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Resumo

A partir da expansdo das fontes do século XX, o cinema passou a ser uma possibilidade
investigativa para se pensar formas audiovisuais da escrita de questdes historicas. Considerando
tal pressuposto, entendemos que os filmes elaboram perspectivas de acontecimentos dado o seu
tempo de producgéo, ou seja, mais do que contar uma suposta verdade as obras trazem para as
telas percepgdes e pontos de vista que dizem respeito a quando foram criadas. Nossa dissertacdo
tem como objetivo pensar como o filme O Auto da Compadecida, uma producéo global dirigida
por Guel Arraes e langado no ano de 2000, engendra uma elaboragéo das mazelas da sociedade
sertaneja. Para tal anélise, partiremos do conceito “bakhtiniano” de dialogismo, inicialmente
pensando as relacdes entre a direcdo filmica e as origens da obra base de elaboracéo do roteiro,
livro de nome homénimo escrito por Ariano Suassuna em 1955. Também no decorrer de nossa
investigagdo questionaremos a composicao estética da obra, cotejando a anélise de trechos
tematicos e fotogramas da pelicula, a fim de assim problematizarmos as desigualdades sociais

e relativas a moralidade constituida no decorrer da obra.

Palavras chave: O Auto da Compadecida (2000); dialogismo; mazelas; Nordeste.




Abstract

From the expansion of twentieth century sources, cinema became an investigative possibility
for thinking about audiovisual forms of writing historical issues. Considering this assumption,
we understand that films elaborate perspectives on events given their production time, that is,
more than telling a supposed truth, the works bring to the screen perceptions and points of view
that relate to when they were created. Our dissertation aims to think how the film O Auto da
Compadecida, a global production directed by Guel Arraes and released in 2000, engenders an
elaboration of the ills of the sertaneja society. For such an analysis, we will start from the
“Bakhtinian” concept of dialogism, initially thinking about the relationships between the film
direction and the origins of the base work for the elaboration of the script, a book with the same
name written by Ariano Suassuna in 1955. Also in the course of our investigation we will
question the aesthetic composition of the work, comparing the analysis of thematic excerpts
and photograms of the film, in order to problematize the social and moral inequalities
constituted in the course of the work.

Keywords: O Auto da Compadecida (2000); dialogism; ailments; North East.



Lista de Figuras

Fotograma 01 — Fotograma Chico carregando eStandarte.............ccccoeereeerireninennieesese s 53
Fotograma 02 — Fotograma Jodo Grilo e Chico divulgam filme..........ccooeiiiiiiiicin e, 54
Fotograma 03 — Fotograma Jodo Grilo recolhendo dinheiro do pablico...........ccoevvvvvveicieiciiciiceene, 55
Fotograma 04 — Fotograma Dora alimentando sua Cadela.............cccooveviireiiicisncs e 58
Fotograma 05 —. Fotograma Eurico come e divide a mesa com a cadela..........ccocceveveeieeicinicecicinennnn, 59
Fotograma 06 — Fotograma Jodo Grilo € Chich COMEM PAPA.........ccceeiereieeieiiie e 59
Fotograma 07 — Fotograma Jodo Grilo e Chicd espantados com a alimentacdo da cachorra................. 60
Fotograma 08 — Fotograma Jodo Grilo e Chico caminham por Taperoa..........cccccecveveveevesieseesiesnesennns 61
Fotograma 09 — Fotograma do rosto de JOA0 Gril0 ........cccccviiiiiiicicic e 62
Fotograma 10 — Fotograma do rosto de ChiCOh...........c.cceviiiiiieic et 62
Fotograma 11 — Fotograma Chicd montado a cavalo em animagao CartooN...........cooeveveerenesieennenns 65
Fotograma 12 — Fotograma rosto de Padre JOA0 Na Igreja........cceieiveieiiieieiesieeiese e e sre s 67
Fotograma 13 — Fotograma Jodo Grilo e Chico fazendo pedido a padre Jodo na igreja.........cceveuvneen. 67
Fotograma 14 — Fotograma Major Antdnio Moraes montado @ Cavalo............cccevvevveverenveieseeeeieniens 68
Fotograma 15 — Fotograma Major Ant6nio Moraes bebendo...........ccccvvviveieiiiiiiiiie e 69
Fotograma 16 — Fotograma copo vazio na mao do Major Antdnio MOIaeS..........ccecveeeerervereneeieanennens 70
Fotograma 17 — Fotograma bora do Major ANtONIO IMOTEES...........cveiierierieieiriese s 70
Fotograma 18 — Fotograma quadro da crucificacdo da igreja de Taperod.........cccoovvvvreriiererenerinennnns 88
Fotograma 19 — Fotograma de cena do filme La vie et la passion de Jésus Christ (1903) ............. 89
Figura 01 — Pintura Crucificag@o (1304-1306), de GIOt0.........ccccvreieiiiininieieeeeseee e 89
Figura 02 — Triptico renascentista de comemoracgdo 20 anos de O Auto da Compadecida......... 91

Figura 03 — Esboco do Triptico renascentista de comemoracdo 20 anos de O Auto da

COMPAECTUAL ...ttt ettt b bbbt b e s bbb b s s s 91
Fotograma 20 — Fotograma Jodo Grilo morto nos bragos de ChiCO...........ccccevvevieieiiciiis e, 93
Figura 04 — Pintura A Lamentagdo (1304-1306), de GIOLO..........cecueieiriiriirieieieisee e 93
Fotograma 21 — Fotograma JOd0 Grilo aSCENTE @0S CEUS..........cvevrerierierieiiesie e 94
Fotograma 22 — Fotograma Diabo aparece pelas portas do inferno.........ccocevvevieieviiveieiesnene e 95
Fotograma 23 — Fotograma Diabo com face animalesca............cooveeriiriiene i 96
Fotograma 24 — Fotograma pintura de Cristo na parede com feigdo eurocentrada.............ccocovvverennene. 98
Fotograma 25 — Fotograma aparicdo do CriSto NEQrO ........ccovveeeieneiieeee e 98

Figura 05 — Foto do site de noticias G1 de carro alegérico Mangueira com jovem negro
(oL T Lo o= [o TP TP PP 102
Fotograma 26 — Fotograma Diabo e Cristo N0 Julgamento .........cccooeeiiireieeieneeeeeree e 105

Fotograma 27 — Fotograma Diabo proferindo acusag@es na presenga dos FEUS.........cccoververeeeererereenens 106



Fotograma 28 — Fotograma aparicdo da Compadecida............cevveviieiieieie s 110

Fotograma 29 — Fotograma estatua da Compadecido presente na igreja de Taperoa............cceveevenenn. 110
Fotograma 30 — Fotograma Compadecida abre 0 manto contra 0 Diabo............cccccoeeeeiicieneiecnecnnn, 113
Fotograma 31 — Fotograma com feicdo de espanto contra a Compadecida...........ccccevevveveneiecreenenn, 113
Fotograma 32 — Fotograma do rosto da CompPadeCida ..........cccveeeieieiieiieiie e 115
Fotograma 33 — Fotograma da pintura da Compadecida na parede externa da igreja de Taperoa........ 115
Fotograma 34 — Fotograma do roSt0 de SEVETINO........cc.cviiriiirieie st 117
Fotograma 35 — Fotograma bando de CaNQgaCEITOS. ..........cviiiiiiriiieeseseee s 118
Fotograma 36 — Fotograma imagem preto e branco de criancas trabalhando com cestaria................... 123
Fotograma 37 — Fotograma imagem preto e branco de crianca em meio a cactos.........c.cccoeevevererennne 123
Fotograma 38 — Fotograma imagem preto e branco de mulher sentada em chéo de terra.................... 124
Fotograma 39 — Fotograma imagem preto e branco de pessoas caminhando em meio ao sertéo......... 124
Fotograma 40 — Fotograma Jodo Grilo de bracos abertos em forma de Cruz........c..ccoevvevevennvvennennene, 125
Fotograma 41 — Fotograma Cristo Negro como mendigo em meio a0 Sertao.......c..ccovvvveverervenennenns 136

Figura 06 —Foto da estatua de Cristo mendigo da Arquidiocese do rio de Janeiro...........ccoceovererinnnne 127



Sumario
LiISTA 08 FIQUIAS ...ttt bbbt 9
INEFOTUGAOD ... bbbttt b bbbt se e 12

Capitulo 1: O Auto da Compadecida e seus pais criadores: relacdes entre Guel Arraes e

ATTANO SUBSSUNA ...ttt b bbb et b et b e n et eb e n e e ans 23
1.1 O Auto da Compadecida e seus elementos de producao...........cccccevververeerrnernenne 24
1.2 Ariano Suassuna: Dialogos sobre O Auto da Compadecida.............ccccceevervvenenne. 30
1.3 Guel Arraes e o processo de transcriacdo de O Auto da Compadecida.................... 40

Capitulo 2: O Auto da Compadecida e a elaboracdo da desigualdade socioecondmica

YO A S I oo 51

2.1 Jodo Grilo e Chico: elementos de resisténcia frente as opressoes e desigualdades da
ElITE 0 TAPEIOA ...ttt bbbttt b e ne e 53

2.2 A malandragem e o uso do humor como forma de escancarar as desigualdades .. 75

Capitulo 3: O Auto da Compadecida: possibilidade de questionamento da moralidade

{003 - | SRRSO PR PRSP 86
3.1 O Julgamento dos justos: Jodo Grilo perante o Diabo e o Cristo Negro ................ 87
3.2 A intervencdo da Compadecida a favor dos pecadores ..........cccceeveveereiievieesnene 105
3.3 Jodo Grilo e Severino de Aracaju: subversores da ordem terrena e celestial ...... 116

CONSIAEIAGOES FINAIS. ... ettt b bbbt 129

0] | (= OO T PP TP PPPRRO 133

Referéncias BiblIOgrafiCas: ..o 133



Introducao

Ao nos indagarmos sobre o processo de colonizagédo e formacéo do territorio brasileiro,
nos deparamos com diversos agentes sociais como 0S povos nativos, europeus e africanos. A
partir das interagOes entre tais sujeitos com o meio, se desenvolve de modo irregular a
distribuicdo e composicao da populagéo residente no que futuramente se entenderia enquanto
Brasil. Partindo dessa premissa, nosso trabalho buscara dar énfase a uma determinada regido, a
qual recebeu grande destaque nos primeiros anos de ocupacdo da Ameérica Portuguesa, 0
Nordeste, mais especificamente a subarea do sertao.

A regido litoranea brasileira passa no decorrer da historia por diferentes fases no que se
refere a importancia dada pelo governo. Atuando inicialmente como ponto central no
desenvolvimento da economia agucareira e passando ao esquecimento apds descobertas de
jazidas minerais no Sudeste e Centro-Oeste. Isso ocasiona desde revoltas nativistas como a
Guerra dos Mascates (1710) até futuramente aos movimentos emancipacionistas como a
Conjuracao Baiana (1798) ou a Revolugdo Pernambucana (1817). A partir de tais conflitos, do
deslocamento da capital de Salvador para o Rio de Janeiro e com a vinda da familia real
portuguesa, o Nordeste de grande “menina dos olhos” passa a condi¢ao de local esquecido e
renegado. Consequentemente sdo geradas consequéncias sociais, econémicas e politicas que
perduram a alguns séculos.

O problema latente no que se refere ao sertdo do Nordeste brasileiro e sua sociedade,
encontra como fonte de analise em nosso trabalho, um mecanismo nascente no século XIX, o
cinema. “O cinema descobriu a historia antes de a Historia descobri-lo como fonte de pesquisa
e veiculo de aprendizagem escolar. No inicio do século XX, os “filmes historicos” quase foram
sindnimo da ideia de cinema, tantos foram os filmes que buscaram na historia 0 argumento para
seus enredos” (NAPOLITANO, 2015, p. 240).

Nosso trabalho tem como problematica refletir sobre a elaboracdo da sociedade
nordestina a partir do filme O Auto da Compadecida langado no Brasil no ano de 2000 com
direcdo de Guel Arraes. Tal obra foi incialmente pensada como uma minissérie produzida pela
Rede Globo de Producéo e transmitida pela primeira vez em janeiro de 1999 no horario nobre
das 22h as 23h, contando com altos indices de audiéncia®. Entretanto, por sugesto do produtor

'BARBA, Mariana Della. O Auto da Compadecida-cinema bom, sim senhor. Disponivel em:
https://www.omelete.com.br/filmes/criticas/o-auto-da-compadecida-cinema-bom-sim-senhor. Acesso em: 27 jul.
2020.
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Daniel Filho, o cineasta realizou a gravacdo da obra em pelicula 35mm, o que nos demonstra o
interesse futuro em convergir a obra entre meios audiovisuais.

Para nosso trabalho daremos enfoque ao periodo que compreende a producéo do Auto,
o qual é denominado como Cinema de Retomada, geralmente compreendido entre 1995 e 2002.
Com a experiéncia de retomada nas producdes de filmes no Brasil, as empresas privadas passam
ademonstrar interesse sobre o cinema. Assim, em 1998 é criada a Globo Filmes?, que em pouco
tempo passaria inovar nas producdes audiovisuais e se tornar pioneira no que ficaria conhecido
como convergéncia tecnoldgica, estratégia essa empregada no Auto da Compadecida.

Pensando a relacdo entre televisdo e cinema, se torna necessario apresentar um dos
conceitos que sera utilizado ao longo de nossa andlise a respeito do Auto. As aproximacdes
entre meios audiovisuais recebem o nome de convergéncia tecnoldgica. Por definicdo de
convergéncia, Jenkins (2009) se refere ao conjunto de contetdos de diversos aparatos
midiaticos, a cooperacdo entre variados mercados da midia e a acdo migratdria dos publicos
dos meios de comunicacédo, sendo que para a autora o termo convergéncia consegue expressar
as transformacdes tecnoldgicas, mercadoldgicas, culturais e sociais.

Jenkins (2009) argumenta que na década de 1980 se iniciam os primeiros estudos acerca
da aproximacdo entre televisdo e cinema, sugerindo o cientista politico Ithiel de Sola Pool,
como um profeta da convergéncia dos meios de comunicagéo, o qual materializou em sua obra
Technologies of Freedom (1983), definicdes importantes com relacdo as imprecisdes entre as
fronteiras dos veiculos informativos. Para além, o ano de 2003 representa um marco nos estudos
da &rea com o New Orleans Media Experience, conferéncia realizada pela empresa nova-
iorquina HSI Productions Inc., produtora de videos musicais e publicitarios. Jenkins (2009)

aponta que em tal evento,

Dentro do auditério, pOsteres gigantes retratando olhos, ouvidos, bocas e méaos
instavam os presentes a “venerar no Altar da Convergéncia”, mas ndo ficou claro
diante de que tipo e divindade se ajoelhavam. Seria um Deus do Novo Testamento,
que prometia salvacdo? Um Deus do Velho Testamento ameagando destruicéo, a
menos que seguissem Suas ordens? Uma divindade multifacetada que falava como
oraculo e exigia sacrificios de sangue? Talvez, para se adequar ao local a convergéncia
fosse uma deusa vudu, que Ihes daria poder para infligir dor a seus concorrentes?
(JENKINS, 2009, p. 33)

A convergéncia estava chegando, e era preciso se preparar para essa transformacéo nas formas
de se produzir. Pensando e relacionando a tese de Jenkins (2009) a nosso objeto, € importante
destacar que o Auto sera investigado como ponto de partida do cinema nacional liderado pelo

2 0 Grupo Globo é composto por um conjunto de empresas midiaticas, sendo elas a TV Globo, Globo Filmes,
Globosat, Infoglobo, Editora Globo, Som Livre, Sistema Globo de Radio, ZAP, Globo.com. Disponivel em:
http://www.grupoglobo.globo.com/. Acesso em: 27 jul. 2020.
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Grupo Globo, que ird ocasionar essa grande virada e transformacdo cultural nos modos de
producdo e consumo.

Considerando sua data de langamento, O Auto da Compadecida pode ser apontado como
precursor dos processos de convergéncia no Brasil, o que a partir de 2000 abre inUmeras
possibilidades para os diversos mercados produtores do audiovisual no pais. Conforme
Napolitano (2015),

Os historiadores, no Brasil e no exterior, ainda ndo descobriram a televisdo como
objeto de pesquisa. Nao se trata apenas de uma questdo de preconceito tematico ou
dificuldade metodoldgica. A propria televisdo, talvez devido ao seu carater de produto
cultural volatil, tem muita dificuldade em guardar e sistematizar a sua prépria
memoria. (NAPOLITANO, 2015, p. 247)

Por mais que os estudos a respeito da convergéncia, conforme apontado, tenham se iniciado
nos anos de 1980, ganhando impulso no inicio do século XX, os estudos sobre cinema, televisdo
e O Auto da Compadecida ainda carecem de andlises feitas por historiadores. Nesse sentido,
tentaremos compreender como essa obra consegue conter elementos desses diferentes meios e
inaugurar uma nova forma de se produzir audiovisual no pais.

Compreendendo O Auto, segundo as consideracdes de Napolitano (2015), entenderemos
0 cinema como produtor de discurso historico e como intérprete do passado, 0 que implica em
analises dos codigos internos do filme e do seu conteido narrativo. Para realizar tal objetivo,
serdo selecionados determinados recortes do Auto, os quais irdo compor trés capitulos divididos
por afinidades temaéticas.

Nosso primeiro capitulo buscara pensar as questdes pertinentes a producao e criacdo da
obra. Para isso, em um primeiro momento nossa analise dara enfoque aos aspectos relativos a
construcdo do filme. Na producdo do roteiro, Guel Arraes, Jodo Falcdo e Adriana Falcdo
buscam nas obras do escritor Ariano Suassuna, os subsidios tedricos para a narrativa, a qual se
pauta nos escritos de cordel desse autor paraibano. A principal referéncia do argumento é o
livro de nome homoénimo, O Auto da Compadecida lancado inicialmente em 1955, para além
desse, outros dois cordéis também de autoria desse literato sdo inspiracdo: O santo e a porca,
de 1957 e Torturas de um coracéo, de 1950.

Se considerarmos que nosso objeto filmico foi veiculado inicialmente no meio
televisivo e, somente no ano seguinte recebeu o formato de longa-metragem, o processo teve
consequéncias diretas no discurso e contetdo. Afinal, a obra resulta de recortes e sele¢fes das
historias contadas na obra original — minissérie — no decorrer de 4 capitulos, totalizando 157

minutos, enquanto a obra levada aos cinemas possui apenas 104 minutos. A partir de tais
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ponderacdes, evidencia-se a necessidade de problematizacdo da minissérie para o melhor
entendimento do que viria a ser o filme.

Em um segundo momento, nosso primeiro capitulo ira desenvolver reflexdes acerca da
criagdo do Auto, pensando a mise en scéne filmica.® Investigaremos Guel Arraes como diretor
da minissérie e filme, e também buscaremos ir de encontro a Ariano Suassuna para pensa-lo
como uma possivel entidade autora presente na obra.

No decorrer de todo nosso estudo sobre o objeto, a forma como conduzimos nossa
pesquisa busca unir e confrontar diversos aspectos, sejam eles autorais, tematicos, culturais,
visuais etc. Mas de modo a entender que tais elementos ndo devem ser compreendidos
separadamente, mas como uma composic¢do coesa de sentido. No processo investigativo de
nosso filme, a analise da pratica do didlogo — no sentido bakhtiniano para obras em linguagem
audiovisual — sera de fundamental importancia, o que nos faz recorrer ao teérico Mikhail
Bakhtin.

Bakhtin (2012) aponta como a problemaética do didlogo passava a ser uma questdo cada
vez mais presente nos estudos dos linguistas, pois a unidade da lingua se encontrava nas
interacdes e recepcdes de enunciados, ou seja, no dialogo. Em obras como Problemas da
poética de Dostoiévski (1997), Estética da criacdo verbal (2003) e Marxismo e filosofia da
linguagem (2012), o escritor russo busca pensar questdes relativas as praticas de interacao.

Em um estudo pratico sobre dialogismo, Bakhtin (1997) pensa o romancista Fiddor
Dostoiévski como um grande exemplo do emprego das relacdes de discursos. Segundo Bakhtin
(1997),

Dostoiévski teve a capacidade de auscultar relagdes dialégicas em toda a parte, em
todas as manifestacfes da vida humana consciente e racional; para ele, onde comeca
a consciéncia comega o didlogo. Apenas as relagdes puramente mecanicas ndo sao
dial6gicas, e Dostoiévski negava-lhes categoricamente importancia para a
compreensdo e a interpretacdo da vida e dos atos do homem (sua luta contra o
materialismo mecanicista, o fisiologismo em moda e Claude Bernard, contra a teoria
do meio, etc.). Por isso todas as relagdes entre as partes externas e internas e 0s
elementos do romance tém nele carater dial6gico; ele construiu o todo romanesco
como um “grande didlogo”. No interior desse “grande didlogo” ecoam, iluminando-0
e condensando-o, os dialogos composicionalmente expressos das personagens; por
altimo, o didlogo se adentra no interior, em cada palavra do romance, tornando-o
bivocal, penetrando em cada gesto, em cada movimento mimico da face do herdi,
tornando-o intermitente e convulso; isto ja ¢ o “microdialogo”, que determina as
particularidades do estilo literario de Dostoiévski. (BAKHTIN, 1997, p. 56)

Assim sendo, nos apontamentos do autor, as relagdes humanas seriam entremeadas pelos

dialogos entre discursos, e isso pode ser analisado em nosso trabalho por meio do cinema. O

3 Conforme os apontamentos de Jullier e Marie (2009), sobre mise en scéne, percebemos que 0 conceito se
relaciona a aspectos pertinentes a direcdo e a disposicdo dos elementos estéticos em cena.
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gue se reflete na tela inicialmente aparentando ser um discurso Unico e coeso, precisa ser
destrinchado e detalhado, na busca por referéncias do que esta sendo elaborado. A partir disso,
buscaremos confrontar e dialogar com Guel Arraes e Ariano Suassuna, e 0s contetdos que
emanam desses criadores que sao responsaveis pela elaboracdo de uma sociedade nordestina
vista em O Auto.

Para a producdo da pelicula, Arraes busca estimulo em uma histéria intimamente ligada
a sua vida por dois fatores, primeiro por se tratar de uma trama que retrata sua terra natal e em
segundo por ter convivido em proximidade com o autor que escreveu seu material de anélise
base. O cineasta nasceu em Recife, no Pernambuco, e tinha como pai 0 Governador do Estado
Miguel Arraes, o que possibilitou uma rede de sociabilidade privilegiada de intelectuais da
regido. Um exemplo seria o de seu vizinho Ariano Suassuna, com quem compartilhou o
convivio durante parte da infancia e juventude. Por sua vez, o autor literario nasceu em Taperoa,
na Paraiba, mas apds alguns anos da morte de seu pai Jodo Suassuna, que havia sido chefe do
Executivo do Estado, acabou indo morar em Pernambuco, local esse onde se formou e
desenvolveu suas principais obras. As proximidades entre diretor e autor vdo para além do Auto,
seria uma relacdo que, segundo Arraes, serviu como um dos pilares de sua constituicdo
intelectual e profissional. *

O texto literario do Auto compreende um cordel, o qual mescla elementos teatrais, de
modo que é escrito no estilo de um auto a ser encenado, 0 que ocorre um ano apés seu
langamento na cidade de Pernambuco.® Ariano Suassuna, a partir da década de 1970 desenvolve
0 movimento armorial, atuando como precursor das ideias e elementos de unido entre diversos
intelectuais que concordavam com suas aspiragdes. O armorialismo mobilizou artistas e
pensadores a promoverem uma arte erudita a partir de elementos populares da sociedade
nordestina, como por exemplo musica e cordéis.

Nos apontamentos de Ariano Suassuna, o armorial no Nordeste apresentaria oS
elementos mais puramente brasileiros, pois se pautariam nas caracteristicas originarias da
regido, advindas do contato com o formador vindo da Peninsula Ibérica, o qual teria trazido
para terras americanas obras como Dom Quixote, que oralmente fariam com que o nordestino

produzisse sua cultura a partir de uma relagdo com elementos de reminiscéncias e rastros

4 FIGUEIROA, Alexandre; FECHINE, Yvana. Um depoimento autorizado. In: Guel Arraes: um inventor no
audiovisual brasileiro. FIGUEIROA, Alexandre; FECHINE, Yvana (eds.) Recife: CEPE Editora, 2008.

> Em 1956, a peca O Auto da Compadecida é encenado pela primeira vez no Teatro Santa Isabel, localizado no
Recife, Pernambuco.
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medievais.® O Auto seria uma producdo que inspirada por autos vicentinos de cunho
questionador da Igreja se elaboraria a partir de cordéis nordestinos, 0s quais remontariam a
historias de origens ibéricas como por exemplo A Galinha dos Ovos de Ouro ou Jodo e o Pé-
de-Feijao.

Levando-se em conta os argumentos de Suassuna disponiveis em relatos como o
presente no Correio da Manhd de 1971, intitulado A visdo magica do Nordeste de Ariano
Suassuna (o do Auto da Compadecida), torna-se possivel em nosso trabalho questionar as
posicBes do literato a respeito do armorial e consequentemente da regido Nordeste, a qual em
alguns momentos da fala do autor se funde com uma nocdo de total brasilidade. Essas
perspectivas de entender o povo ibérico como o marco fundador da cultura popular nordestina
é uma fala que abre brecha para muitas reflexées, as quais serdo feitas a partir do Auto e 0 modo
como Guel Arraes aborda ou ndo essa hipotese criativa.

E importante salientar que nosso objeto n&o ¢ a primeira obra audiovisual inspirada no
livro O Auto da Compadecida, sendo que em 1969 é lancado A Compadecida, de direcdo de
George Jonas, e, em 1987, Os Trapalhdes no Auto da Compadecida, dirigido por Roberto
Farias. Até que em 1999, Guel Arraes buscou levar a obra para a maior emissora da América
Latina por meio de uma minissérie, fazendo com que posteriormente seu filme dialogasse
intimamente com a estética televisiva e cinematografica.” A partir dessa condicdo de produgéo,
nosso trabalho pensara qual é essa estética televisiva e cinematografica do Auto, ou como o
filme contribui para debater sobre essa questdo da estética televisiva e do cinema de Retomada.

Uma palavra comumente usada quando se trata de obras literarias levadas para o0 meio
audiovisual é adaptacdo. Tal termo indica o ato de levar a obra do texto escrito para as telas, ou
seja, da a entender que o filme serd uma copia do livro. Buscando romper com essa noc¢ao, em
nosso trabalho optaremos pelo conceito de transcriagdo. No Brasil, a definicdo de tal termo
passa pela teoria do tradutor e critico Haroldo Campos, o qual busca por meio de analises de
obras classicas da literatura ocidental ou de renomados literatos nacionais empregar a reflexao

do termo.

® “Por “Reminiscéncias Medievais” devem-se entender as formas de apropriagdo dos vestigios do que um dia
pertenceu ao Medievo, alterados e/ou transformados com o passar do tempo. Nesta categoria encontram-se, por
exemplo, as festas, os costumes populares, as tradi¢des orais de cunho folcldrico que remontam aos séculos
anteriores ao XV e que preservam algo ainda do momento em que foram criados, mesmo tendo sofrido acréscimos,
adaptacGes ou alteragdes no decurso dos séculos. Também constituem reminiscéncias 0s monumentos
arquiteténicos originados na ldade Média, embora ninguém duvide que os castelos, pontes, mosteiros ou Igrejas
atualmente exibidos como “medievais” tenham sido modificados progressivamente, restando as vezes muito pouco
da construgéo original.” (MACEDO, 2009, p. 15-16).

" Segundo pesquisas de 2020, a Rede Globo de Televisdo ocuparia no ranking o segundo lugar das maiores
emissoras do mundo. Disponivel em: https://www.dm.jor.br/cotidiano/2020/06/globo-supera-chs-e-se-torna-a-
segunda-maior-emissora-do-mundo-record-e-a-28a/. Acesso em: 22 nov. 2020.
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Campos (2006), ao dar énfase aos processos criativos literarios, abre brecha para o
reinterpretarmos em nosso objeto, o qual iré& realizar uma traducdo do texto escrito para video.
Para Campos (2006),

Entdo, para nos, traducdo de textos criativos sera sempre recriacdo, ou criagao
paralela, autbnoma, porém reciproca. Quanto mais ingado de dificuldades esse texto,
mais recriavel, mais sedutor enquanto possibilidade aberta de recriacdo. Numa
traducdo dessa natureza, ndo se traduz apenas o significado, traduz-se o proprio signo,
ou seja, sua fisicalidade, sua materialidade mesma (propriedades sonoras, de
imagética visual, enfim tudo aquilo que forma, segundo Charles Morris, a iconicidade
do signo estético, entendido como signo iconico aquele “que ¢ de certa maneira similar
aquilo que ele denota”). O significado, o pardmetro semantico, serd apenas e tdo
somente a baliza demarcatéria do lugar da empresa recriadora. (CAMPQOS, 20086, p.
35)

A partir de tal teoria, O Auto da Compadecida, de Guel Arraes, ndo deve ser encarado como
uma mera imitacdo dos escritos de Ariano Suassuna, mas traria consigo cargas de signos
transformados. Um suposto compromisso com fidelidade ndo deve ser entendido como mentira,
mas devemos a partir da transcriacdo pensar o proprio poder do dialogo em uma obra que
relaciona configuracoes televisas e filmicas. Nessa perspectiva, nosso primeiro capitulo tentara,
a partir de tais conceitos, pensar o lugar social dos pais criadores de nossa obra, pensando como
iSs0 ocasionara consequéncias nos modos de se ver o sertao.

O segundo capitulo iniciara nosso trabalho de analise sociocultural, com énfase nos
aspectos tematicos e estéticos do Auto. Esse momento do texto buscara descortinar a sociedade
nordestina construida na obra, a qual se pauta em debates de desigualdade, violéncia e opressao,
apesar de que tais pontos sdo confrontados por pitadas de humor®. A partir do pressuposto
tedrico de Albuquerque (2011), indagaremos nosso objeto com relacdo as formas de como o
campo artistico monumentaliza ou ndo uma estereotipacao do nordestino, o que tal autor pensa
como uma invencdo do Nordeste.

No filme somos apresentados a Jodo Grilo e Chicd, dois sujeitos que residem em
Taperod, mas ndo possuem moradia fixa, sdo vagantes em busca de trabalho e casa. A histéria
se passa remontando a uma possivel época de 1930 na cidade de Taperoa em meio ao sertdo da
Paraiba, algumas cenas possibilitam o vislumbrar da paisagem composta por arvores secas €
sol escaldante.

A primeira parte de nosso segundo capitulo analisard os contrastes da sociedade
nordestina, a partir de Jodo Grilo e Chico, perante 0s outros personagens de destaque que sdo 0
casal de padeiros, a dupla de religiosos e o coronel de Taperod. Como j& mencionado, nossa

analise se pautard mais em recortes tematicos do que necessariamente em obedecer a uma

8 Segundo a definicdo no DVD do filme O Auto da compadecida (2000), tal obra pertence ao género da comédia.
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ordem cronolégica narrativa da obra. Sendo assim, momentos especificos foram sendo
selecionados, os quais contemplardo determinadas imagens, haja visto que € preciso considerar
que a escrita textual carece da analise visual para assim tentar contemplar as diversas dimensdes
audiovisuais do filme.

A partir do capitulo dois, nosso trabalho langard méo do recurso de anélise imagética de
momentos da pelicula. A sele¢do de determinadas cenas obedecera a critérios tematicos, 0s
quais serdo articulados e desenvolvidos no texto. A critica de imagens ¢ um desafio, e faz com
que o trabalho historiografico mergulhe nos referenciais internos do cinema.

Utilizaremos as perspectivas tedricas dos franceses Laurent Jullier e Michel Marie, 0s
quais, na obra Lendo as Imagens do Cinema (2009), buscam trazer defini¢des relativas a leitura
de planos, sequéncias e filmes. E importante salientar que por mais que daremos énfase a uma
investigacdo socio-histdrica, a analise técnica do audiovisual reflete diretamente no resultado
final do produto. Pois, cada recurso empregado cumpre com determinada funcéo, seja destacar
algum personagem ou assunto, trazer alegria ou melancolia, enfim, séo as ferramentas de
montagem de uma obra que garantem gue o roteiro escrito ganhe a vida e a mise en scene
esperada pelo diretor.

Complementando nosso fundamento tedrico-metodolégico, utilizaremos a obra O
Discurso Cinematogréafico: A Opacidade e a Transparéncia (2005), do tedrico do cinema
Ismail Xavier, o qual busca apresentar o estado da arte a respeito da decupagem classica do
cinema.® Tais autores apontados, fomentaram nosso debate de decodificacdo das imagens
aliadas ao discurso do que elas querem construir.

Para a discussao acerca da contraposicao social de Taperod, em um primeiro momento,
refletiremos sobre as cenas de apresentacdo dos personagens Jodo Grilo e Chicé em contato
com a paisagem. A partir de uma localizacdo espaco-temporal, utilizaremos momentos de
interacdo desses dois personagens com o casal de padeiros e sua cadela de estimacéo, o padre
e o coronel. Por meio de alguns fragmentos, observamos como os dois sujeitos principais da
pelicula sdo explorados e maltratados por diversos grupos da cidade. Além de que se torna
explicita a discrepancia social entre uma provavel elite e os marginalizados.

Seria Jodo Grilo o grande mentiroso de Taperoa ou pior que ele seria o padeiro, o padre
e 0 coronel? Tendo por objetivo responder essa indagacdo € que no segundo momento do
capitulo dois refletiremos como o jeitinho humoristico dos dois protagonistas do filme faz com

que eles sobrevivam a tanto sofrimento e exploracdo. Para essa analise, foram escolhidos

® Segundo Xavier (2017), a decupagem seria o processo de decomposicdo do filme (conjunto de sequéncia de
cenas) em planos.
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fragmentos da obra relacionados a morte da cadela do casal de padeiros, a qual acaba enterrada
em latim, o que de t&o surreal se torna cébmico para o publico, ainda mais quando observamos

o desenrolar da morte até o enterro.

Aos moldes de um drama de desigualdade social, Jodo e Chico séo explorados por seus
patr0es, seja na padaria, igreja ou fazenda. Para resolver os problemas de seus contratantes, a
dupla acaba se envolvendo em mentiras e confus@es. Grilo se apresenta como o bom de l&bia,
capaz de resolver rapidamente situacGes de adversidade, Chico é o frouxo que hora ou outra
inventa historias do absurdo buscando afirmar uma falsa valentia. O grande diferencial da obra

é que no decorrer da narrativa um dos recursos que mais se emprega € o do humor.

Considerando o riso em nosso objeto, Jodo Grilo em um misto de mentiras que soam
divertidas ao publico, traz leveza a temas téo dificeis como a fome. Nosso protagonista sera
questionado enguanto malandro, aos moldes do que pensa Anténio Candido em Dialética da
Malandragem (1970), individuo que por meio das praticas da mentira consegue sobrevier a
situagdes adversas com incrivel esperteza. “Num mundo tdo profundamente dividido, a
malandragem e o “jeitinho” promovem uma esperanca de tudo juntar numa totalidade
harmoniosa e concreta. Essa € a sua importancia, esse é o seu aceno. Ai estd a sua razéo de
existir como valor social” (DAMATTA, 1986, p. 89).

Jodo Grilo vai criando mentiras verossimeis, o que coloca em zona de confronto os
membros da alta elite de Taperod, que quando percebem que foram ludibriados culpam e

adjetivam o responsavel como “amarelo safado”. Segundo DaMatta (1986),

Num livro que escrevi — Carnavais, malandros e herdis —, lancei a tese de que o
dilema brasileiro residia numa tragica oscilacdo entre um esqueleto nacional feito de
leis universais cujo sujeito era o individuo e situacdes onde cada qual se salvava e se
despachava como podia, utilizando para isso 0 seu sistema de relagcdes pessoais.
Haveria assim, nessa colocacdo, um verdadeiro combate entre leis que devem valer
para todos e relagdes que evidentemente s6 podem funcionar para quem as tem. O
resultado é um sistema social dividido e até mesmo equilibrado entre duas unidades
sociais basicas: o individuo (o sujeito das leis universais que modernizam a sociedade)
e a pessoa (o sujeito das relagdes sociais, que conduz ao poélo tradicional do sistema)
Entre os dois, o coracdo dos brasileiros balanca. E no meio dos dois, a malandragem,
o “jeitinho” e o famoso e antipatico “sabe com quem esta falando?” seriam modos de
enfrentar essas contradicdes e paradoxos de modo tipicamente brasileiro.
(DAMATTA, 1986, p. 80)

Nosso personagem central, a partir dos apontamentos de DaMatta (1986), poderia ser
interpretado a partir da pratica do jeitinho? A visdo desse antropdlogo pode ser interpretada de
uma forma moralista e determinista, mas pode nos ser interessante no sentido de haver
semelhangas entre essa perspectiva e a forma como Jodo Grilo e Chicé séo elaborados na
pelicula, fazendo assim com que problematizemos a imagem do jeitinho brasileiro e até como

podemos pensar na elaboragcdo do Nordeste.
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A forma de sobreviver as opressdes de Taperod acaba custando um preco caro para Joao
Grilo, o qual paga com sua prépria vida. A partir de tal tema, nosso terceiro capitulo tentara
refletir sobre os aspectos relacionados a moralidade e aos valores dos personagens do nucleo
central do filme, os quais acabam sendo mortos e levados para um julgamento das almas em
um ambiente celestial.

A primeira parte do terceiro capitulo dara enfoque a momentos do filme como as mortes
de Jodo Grilo, do casal de padeiros, da dupla de religiosos da cidade e do cangaceiro. No
desenrolar de um julgamento dos quase mortos, o qual mistura elementos “terrenos e celestiais”,
prosseguimos na reflexdo sobre a sociedade nordestina e suas problematicas. Aqui seré possivel
aprofundarmos nossa analise na busca de uma possivel resposta para uma indagacédo de muita
importancia para o trabalho, qual o Nordeste de 1930 Guel Arraes busca recriar? E mais que
iss0, considerando o ano de sua producgéo, qual o Brasil dos anos 2000 essa elaboracao produz?
Alguns dos pontos que surgem no decorrer da acusacao dos recém mortos de Taperod, tocam
em assuntos que questionam os valores e moralidades relacionados a desigualdade, ao racismo,
a misoginia, dentre outros, argumentos esses que possibilitam reflexes de cunho sociocultural.

O racismo é uma prética que se faz latente nos atos e falas de diversos personagens,
como exemplo de Jo&o Grilo ao ver pela primeira vez o Cristo Negro. Elaborar a figura
mundialmente conhecida pela visdo eurocéntrica, sendo um homem negro, requer nosso
cuidado e investigacdo. Como essa possivel “afronta” na perspectiva de muitos fieis € escrita
em 1955 e consegue ir para as telas em 2000 sem a critica de heresia? O que Guel e a Globo
Filme fazem ou como seu tempo de producéo lhe permite confrontar representagdes de figuras
sagradas de forma que isso ndo cause acusacdes morais?

Na composi¢do do bindmio promotor e advogada, temos a presenca do Diabo e da
Compadecida. Esses dois personagens trazem a tona as falas dos réus sob a perspectiva do
julgamento direto, de modo que se relembra as falas dos pecadores no decorrer da vida, mas
isso acaba sendo contraposto por Nossa Senhora. E em falas desses trés personagens que vemos
as figuras de autoridade exporem o maniqueismo do bem e mal, mas que também em algumas
cenas relativizam o pecado. Sendo assim, por que o pecado de Jodo Grilo € menor ao ponto de
ele merecer retorno a vida terrena? E sob tal indagag&o que caminharemos para o final de nosso
terceiro capitulo

No terceiro momento de nosso terceiro capitulo, a partir de cenas que apresentam a
defesa da Compadecida e de Cristo, a favor respectivamente de Jodo Grilo e do Cangaceiro,

pensaremos como esses momentos podem ou ndo serem analisados como uma possivel vitoria
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dos oprimidos. Na concepgéo de Certeau (1998), no momento em que 0 pobre consegue
subverter a ordem, ocorreria a “vitéria do fraco” perante o abuso, violéncia e sofrimento.

O humor se tornaria a saida mais viavel para sobreviver a dureza cotidiana do abuso das
elites? Para essa problematizacdo, novamente recorreremos a Bakhtin, o qual, em A Cultura
Popular na ldade Média e no Renascimento (2010), busca pensar como o riso em meados da
Idade Média e passagem para o Renascimento teria sido uma forma de resistir e expressar
popularmente durante festas como o carnaval as praticas dos grupos até entdo marginalizados.
Nos apontamentos de Bakhtin (2010),

Na cultura classica, o sério € oficial, autoritario, associa-se a violéncia, as interdicdes,
as restricbes. Ha sempre nessa seriedade um elemento de medo e de intimidagéo. Ele
dominava claramente na ldade Média. Pelo contrario, o riso supde que o medo foi
dominado. O riso ndo impde nenhuma interdi¢do, nenhuma restri¢cdo. Jamais o poder,
a violéncia, a autoridade empregam a linguagem do riso.

O homem medieval sentia no riso, com uma acuidade particular, a vitéria sobre o
medo, ndo somente como uma vitdria sobre o terror mistico (“terror divino™) e o medo
que inspiravam as forgas da natureza, mas antes de tudo como uma vitoria sobre o
medo moral que acorrentava, oprimia e obscurecia a consciéncia 0 homem, o medo
de tudo que era sagrado e interdito (“tabu” e “mana”), o medo do poder divino e
humano, dos mandamentos e proibicGes autoritarias, da morte e dos castigos de além-
timulo, do inferno, de tudo que era mais temivel que a terra. Ao derrotar esse medo,
0 riso esclarecia a consciéncia do homem, revelava-lhe um novo mundo. Na verdade,
essa vitoria efémera s durava o periodo da festa e era logo seguida por dias ordinarios
de medo e de opressdo; mas gracas aos clardes que a consciéncia humana assim
entrevia, ela podia formar para si uma verdade diferente, ndo oficial, sobre o mundo
e 0 homem, que preparava a nova autoconsciéncia do Renascimento. (BAKHTIN,
2010, p. 78)

Para Bakhtin (2010), seria a carnavalizacdo a propiciadora da inversdo social, € 0 momento de
liberdade das préaticas corporeas e de linguagem popular, sendo assim as hierarquias seriam
abolidas. O carnaval e o riso atuariam assim como contrarios a seriedade oficial do cotidiano,
e a oportunidade dos “fracos” de se manifestarem. No momento da defesa da Compadecida, as
acOes de Jodo Grilo, vistas inicialmente como pecado, sdo relatividades como forma de
sobrevivéncia, o que nos d& margem para problematizarmos os momentos de conquista e
liberdade a chamada carnavalizacdo proposta por Bakhtin (2010).

Em uma narrativa que mescla elementos teatrais, televisivos e cinematograficos €
exposta a brutalidade sofrida por Jodo Grilo e Chicd de forma bem-humorada e até mesmo
explorando recursos do fantastico e celestial. O Auto da Compadecida se torna importante para
analisarmos historicamente como o Nordeste foi criado por Guel Arraes a partir das leituras de
Ariano Suassuna, pensando reminiscéncias ibéricas. Fazendo com que no discurso do filme,
entre tempo passado e presente, fossem expostas elaboracdes e interpretacdes de continuidades

e rupturas nessa regido de 1930 com a do ano de 2000.
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Capitulo 1: O Auto da Compadecida e seus pais criadores: relacdes entre Guel
Arraes e Ariano Suassuna

O Auto da Compadecida, langado em 2000, se apresenta como uma obra filmica de
riquissimos elementos para andlise historiografica, sobretudo se pensarmos nos multiplos
dialogos no sentido bakhtiniano, que emergem na sociedade e cultura — inclusive histérica — e
suas manifestacbes na literatura, teatro, cinema e televisdo. Tais possibilidades sao
desenvolvidas no projeto do diretor Guel Arraes, que busca explorar esses campos da cultura
em sua obra.

O roteiro de Guel Arraes, Adriana Falcéo e Jodo Falcéo se desenvolve a partir do livro
de nome homénimo ao filme, com o acréscimo de mais dois textos de cordéis, sendo todos de
autoria de Ariano Suassuna. A narrativa filmica ao mesmo tempo que diz muito das escolhas
de Guel, também traria questdes intimamente ligadas a Ariano, por exemplo, abarcaria as
indagacdes advindas do armorialismo.

O movimento armorial que remonta a década de 1970, tem origens em Pernambuco,
contando com a iniciativa de Ariano Suassuna como precursor, seguido por alguns colegas que
compartilhavam de seu pensamento. O ideal do movimento seria elaborar uma arte tipicamente
brasileira, mais especificamente do sertdo nordestino, lugar esse que, na opinido de Ariano,
mais havia conservado suas tradi¢cfes no decorrer do tempo. Nos apontamentos de Suassuna
(1971), o armorial seria uma arte feita por um grupo de eruditos a partir de fontes da histéria
popular nordestina, como contos populares, cordéis, musica, entre outros.

Resulta do movimento armorial o livro O Auto da Compadecida, langado em 1955, ou
seja, antecede a oficializacdo do lancamento do projeto. Entretanto, 0 mesmo seguiu as
caracteristicas de conteido defendidas por seu criador e grande defensor Ariano. Guel Arraes,
ao se propor a trabalhar com o material literario do autor, tem ciéncia de tais valores a serem
explorados. A histéria do Nordeste para o armorialismo somente diria respeito a suas raizes
populares, por exemplo se relacionando com os povos da Peninsula Ibérica que colonizaram tal
regido. Mediante isso, ocorre a elaboracdo do filme pensando as relagcdes existentes de um
Nordeste de 1930 com uma possivel medievalidade, tal perspectiva assumida pelo cineasta sera
investigada.

A compreensdo da obra filmica do Auto, constituira em um primeiro momento de nossa
analise no exame das relagdes constituidas entre Guel Arraes e Ariano Suassuna. Pensaremos

como a partir das associagcfes entre vidas pessoais e profissionais a obra ganha sentido para
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ambos os individuos e se elabora para 0 meio audiovisual de massa, compondo uma produgéo

que misturaria elementos televisivos e cinematograficos.

1.1 O Auto da Compadecida e seus elementos de producgéo

Em 1999, vai ao ar a minissérie O Auto da Compadecida, dirigida por Guel Arraes, e
que posteriormente, no ano 2000, acaba sendo transformada em um filme de longa-metragem,
levando assim a aparéncia televisiva para as telas de diversos cinemas do Brasil. Ocorre a
“incorporacao de padrdes estéticos, técnicos e de linguagem da televisdo e da publicidade no
Cinema da Retomada, gracas a entrada de profissionais, emissoras e produtoras destes campos
no campo cinematografico” (MARSON, 2006, p. 91).

A Globo Filmes, a partir de 1998, vai se desenvolvendo enquanto quase que Unica
empresa detentora do tripé cinematografico de producdo, distribuicdo e exibicdo.
Champangnatte (2015) afirma que a Rede Globo de Televisdo e a Globo Filmes passam a
exercer praticas hegemonicas no cenario comunicativo brasileiro, atuando ndo apenas na
cultura e/ou entretenimento, mas interferindo até mesmo na politica, economia e sociedade,
ditando assim seus interesses ideoldgicos/econémicos.

No Periodo de Retomada surgem diversos filmes com variadas tematicas, porém dois
géneros se sobressaem: as comédias com estilo televisivo ou as reflexdes acerca da identidade
nacional. A partir disso temos 0s sucessos de publico produzidos pela Globo Filmes: O Auto da
Compadecida (Guel Arraes, 2000), com mais de 2 milhdes de espectadores; e o drama Cidade
de Deus (Fernando Meirelles e Katia Lund, 2002), que ultrapassou 3 milhdes de espectadores.

Precisa-se ter em mente que o Grupo Globo entra no mercado de cinema somente apos
a aprovacdo de incentivos fiscais para esse mercado, ou seja, tendo em mente o retorno
financeiro das mercadorias produzidas e podendo aproveitar seu sucesso de conteudo, atores e
visibilidade no ramo televisivo e podendo incorporar isso as telas de cinema.

Segundo Santos e Cardoso (2011), as obras midiaticas globais ao longo dos anos 1970
passaram a desenvolver estratégias de producdo e divulgagédo dos seus produtos, criando assim
o0 slogan Padrdo Globo de Qualidade. Aqui é preciso considerar que todo o discurso de
qualidade de produtos visa um unico e claro objetivo: conquistar o publico com sua mercadoria
e garantir retorno financeiro. Como ja dito, buscando atingir mais campos midiaticos, o Grupo
Globo se aventura no cenario cinematografico, iniciativa essa que se amadurece no decorrer do

inicio dos anos 2000. Nesse processo, uma das grandes opcOes dessas empresas € a
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convergéncia de contetdos televisivos e cinematograficos, como ocorre em O Auto da
Compadecida.

Pensando o caso da convergéncia tecnologica, Rossini (2012) analisa que a relacdo
televisao e cinema ndo é obrigatoria, ela ocorre com produtos de maior apelo de publico ou com
teméticas diferenciadas. Com relacdo a estratégias de como fazer esse processo de
convergéncia, Rossini (2012) pontua que o Grupo Globo, desde fins do século XX, busca
diferentes modos de aproximar cinema e televisdo, sendo que pode se pensar em trés modos
que ocorrem: “produc¢do de produtos dois em um; coproducao com empresas cinematograficas
independentes, e producdo cinematografica a partir da grade televisiva” (ROSSINI, 2012, p.
1327).

A obra dirigida por Guel Arraes em 1999, foi toda filmada em pelicula de 35mm, fator
esse que ja demarca o inicio de seu hibridismo e convergéncia. Essa era uma estratégia que ja
ocorria em paises como os Estados Unidos, e além disso, j& havia a existéncia de um precursor
da técnica empregada na Rede Globo de Televisdo, Daniel Filho, o qual captava produtos
televisivos em formato de pelicula.

A respeito de Daniel Filho, Rossini (2014) afirma que o intitulado pelo jornal Carta
Capital, em 2006, “domador de publico”, soube realizar a unido entre cinema e televiséo,
conferindo assim o devido Padrédo Globo de Qualidade em termos técnico-estéticos, e visando
assim atingir toda uma classe média como consumidora. A partir disso, Daniel Filho atua na
producdo de O Auto da Compadecida em parceria com Guel Arraes, entendendo que ambos
sujeitos tinham interesses comuns: conquistar diversos publicos.

Daniel Filho ao longo de sua carreira trabalha como ator, autor, diretor, cineasta e
produtor. Consta na ficha técnica de nosso objeto que ele atua como produtor associado,
interferindo diretamente na escolha da forma de filmagem da minissérie. Oliveira (2019) aponta
que

A convergéncia midiatica, que se tornou uma das principais marcas da industria do
audiovisual nacional contemporéneo, comecou a ser empreendida por Daniel Filho,
como ja apontamos, na década de 1970, quando dirigiu O casal (1975) depois de ter
atualizado a trama para a TV em um caso especial intitulado Enquanto a cegonha nao
vem, no ano anterior. No entanto, o caso mais emblematico dessa convergéncia,
aquele que se destacou e levou os profissionais do campo a assimilarem essa como
sendo uma estratégia de producdo valida para o periodo, foi mesmo O auto da
compadecida [sic]. Daniel Filho, na época supervisor geral da rede Globo, solicitou a
Guel Arraes que realizasse em pelicula a série homénima exibida na emissora em
1999 (FILHO, 2003). Vislumbrava-se, com isso, uma maior qualidade imagética e
uma posterior utilizacio do material filmado para os cinemas, o que de fato aconteceu,
surpreendendo 0 mercado. Mesmo que a historia ja fosse em grande medida do
conhecimento do publico, o langcamento do filme dirigido por Arraes em 2000 foi um
marco de bilheteria, consolidando a Globo Filmes e Daniel Filho no processo de
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Retomada do cinema brasileiro, imprimindo uma nova cara ao produto nacional.
(OLIVEIRA, 2019, p. 163-164)

Oliveira (2019) reflete que o estilo de filmagem Daniel Filho, passa a fazer parte de diversas
producgdes no inicio do seculo XX, como dos humoristicos Os normais (José Alvarenga Jr.,
2003), Casseta & Planeta — a taca do mundo € nossa (Lula Buarque de Hollanda, 2003) e A
Grande Familia — o filme (Mauricio Farias, 2007). A temaética da transformacao de séries da
comédia televisiva em filme nédo é algo aleatorio, o que vai de encontro a propria origem do
produtor nas chanchadas, o que para Oliveira (2019) reflete também consequéncias de carater
estético das obras, no sentido de haverem normas administrativas, mercadoldgicas e politicas.
Essa convergéncia se torna ao longo do século XXI uma préatica hegemdnica e habitual do
Conglomerado Global, haja visto o sucesso visto nos numeros de audiéncia em O Auto da
Compadecida.

O segundo filme que passou pelo mesmo processo de convergéncia global da televiséo
para o cinema foi Caramuru — A Invencdo Do Brasil (2001), que inclusive foi dirigido por Guel
Arraes, mas em quesito numérico ndo obteve o mesmo retorno financeiro®. Afinal, o que
haveria de diferente em O Auto da Compadecida que o tornaria sucesso em diferentes aspectos?
Em entrevista concedida, o diretor Guel Arraes afirma que o pioneirismo e sucesso do filme se
devem ao fato de que ele “¢ baseado num classico da literatura brasileira, porque ele tem um
grande elenco. Entdo ele é realmente um filme de oportunidade! E um filme que pode concorrer
de igual para igual com outros filmes” (OROFINO, 2006, p. 160). Ao apontar que o livro
conferiria o grande destaque do filme, isso nos abre brecha para questionarmos os criadores de
ambas as obras, é preciso se ter em mente que o interessante ndo é pensar que o filme seja uma
mera cépia do livro, mas entender como ocorrem os didlogos entre as obras.

Entretanto, apesar de gerar altos indices de audiéncia televisiva e posteriormente mais
de um milhdo de espectadores no cinema, O Auto da Compadecida apresenta algumas falhas e
dificuldades nesse primeiro momento de hibridismo da técnica de montagem e estilo televisivo

e cinematografico. Conforme os apontamentos de Rossini e Lunardelli (2011),

Apesar do sucesso cinematografico que obteve, tal proposta apresentava muitos
problemas. Em primeiro lugar, um produto televisivo tem demandas estéticas
proprias, jA que é feito para ser visto num ambiente em geral iluminado e
movimentado, que sdo os ambientes domésticos. Também precisa levar em conta 0s
espacos de intervalos comerciais que provocam uma dispersao na recepcao; isso gera

10 Rossini (2012) aponta que no desenvolver do século XXI a técnica de convergéncia vai ser invertida, de modo
que os filmes sdo inicialmente veiculados no cinema, e posteriormente ganham formato de divisdo em episodios
de minissérie. O filme Chico Xavier (2010), de Daniel Filho, é um exemplo disso e se transformou huma minissérie
de trés capitulos em 2011. Isso gera a vendagem mercadoldgica em diversas plataformas. Além de que, vale
ressaltar que, desde 2015, o Conglomerado Global passa a contar com um sistema de streaming, o GloboPlay,
contando em seu catadlogo com obras como a minissérie e o filme O Auto da Compadecida.
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uma narrativa fragmentada e redundante ao mesmo tempo, como explica Arlindo
Machado (2000). (ROSSINI E LUNARDELLLI, 2011, p. 7)

Algumas lacunas na montagem de produtos televisivos, quando ampliadas nas telas de cinema,
ganham destaque. Mas € preciso considerar que em 1999 e 2000, os estudios globais ainda ndo
contavam com filmagem digital em altas resoluces. 1sso faz com que no decorrer do século
XXI se inverta a ordem, ou seja, primeiro as obras seriam veiculadas no cinema e
posteriormente levadas para a televisao, exemplo disso sdo os filmes Getalio (2014), de Joédo
Jardim, e Hebe: A Estrela do Brasil (2019), de Mauricio Farias.

Em O Auto da Compadecida, a trama se desenvolve na cidade nordestina de Taperod,
na qual residem os personagens principais do filme. Como protagonistas temos Jodo Grilo e
Chicd, os quais conseguem estabelecer relagdes com todos os grupos sociais do municipio,
como o dos proprietarios da padaria, o grupo religioso, a aristocracia local, dentre outros. A
convivéncia entre 0s personagens se da em contexto de desigualdade e exploracgdo, e a saida
encontrada pela dupla principal é recorrer a mentiras e trapacas para conseguir sobreviver dia
apos dia. A tematica da seca € o plano de fundo para essa narrativa, a qual tem como inspiracédo
0s textos de Ariano Suassuna, 0s quais serviram de base para Guel Arraes produzir o roteiro e
dirigir o filme.

O Auto da Compadecida contou com 40% de cenas externas feitas na cidade de
Cabaceiras, na Paraiba, e 60% internas realizadas na Central Globo de Produgdo — Projac,
esttdios sediados no Rio de Janeiro!!. O resultado posterior foi uma minissérie de 2 horas e 37
minutos divididos em 4 episddios, exibidos de 5 a 8 de janeiro de 1999, no horéario das 22 as 23
horas. Segundo Orofino (2006), o custo da obra na época de realizacdo foi de 1 milhdo e 400
mil.

Buscando trazer curiosidades e detalhes das produgdes do Conglomerado Global, desde
1999 existe o projeto Memdria do Grupo Globo, o qual em 2009 ganha o formato de site. O
Auto da Compadecida compde esse projeto memorialistico, e no topico bastidores é descrito
que

O Auto da Compadecida foi filmado em pelicula em Cabaceiras, no sertdo da Paraiba,
e nos Estudios Globo e nos estidios da Cinédia, no Rio de Janeiro. Ao total, foram 37
dias de filmagem, cerca de nove dias para cada capitulo. Para as cenas rodadas na

1 Compondo a equipe técnica, a obra possui no Roteiro: Adriana Falcdo, Jodo Falcdo e Guel Arraes; Direcdo de
Arte: Lia Renha; Figurino: Cao Albuquerque; Dire¢éo de Fotografia: Feliz Monti; Diretor de Producéo: Eduardo
Figueira; Coordenador de Producdo: Gustavo Nielebock; Geréncia de Produgdo: Andréa Cémodo; Producgdo de
Arte: Moa Batsow; Camera: Ricardo Fuentes; Cenografia: Fernando Schmidt, Claudio Domingos e Erika Lovisi;
Caracterizagdo: Marlene Moura; Efeitos Especiais: James Rothman; Producdo Musical: Jodo Falcéo e Carlinhos
Borges; Musica: Sa Grama; Produtor Associado: Daniel Filho.
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Paraiba, fachadas de casas foram adaptadas, postes de iluminacdo trocados, cabos
telefonicos escondidos, e a igreja local, pintada.

Para a equipe de 65 pessoas e mais o elenco, foram alugadas 12 casas, duas fazendas,
um rancho e todas as acomodagdes de um hotel em Boqueirdo, localizado a 20 km do
set de filmagem.

Cao Albuquerque, responsavel pelos figurinos, trouxe a cena uma mistura entre 0s
estilos arcaico e nordestino. As roupas de todos os personagens foram jogadas num
caldeirdo, tingidas e lixadas varias vezes para adquirirem um visual desgastado.

A caracterizacdo de Marco Nanini como cangaceiro incluiu um falso olho de vidro,
latex no rosto, peruca e indumentaria que chegava a pesar oito quilos.

Matheus Nachtergaele utilizou uma prétese dentaria, de aspecto amarelado e
irregular, e escureceu sua pele para interpretar o sertanejo Jodo Grilo. (MEMORIA
GLOBO, 2021)

A partir de tal relato observamos as preocupac0es referentes a estética da seca e pobreza, vistas
pelo local das filmagens externas e pela caracterizagdo dos personagens. Outro fator
interessante é o ritmo das filmagens feitas em 37 dias, o que logo nos faz pensar que a gravagado
ndo obedece a logica narrativa, mas vai sendo realizada de acordo com os locais de filmagem
em que os atores estdo. Ou seja, as filmagens externas realizadas todas de uma vez e as internas
também.

A produgéo conta com a atuacdo de grandes estrelas globais possuindo no elenco:
Matheus Nachtergale (Jodo Grilo), Selton Melo (Chico), Denise Fraga (Dora), Diogo Vilela
(Eurico), Rogério Cardoso (Padre Jodo), Lima Duarte (Bispo), Marco Nanini (Cangaceiro
Severino), Paulo Goulart (Major Antbnio Moraes), Fernanda Montenegro (a Compadecida),
Luiz Melo (o Diabo), Mauricio Gongalves (Jesus), Virginia Cavendish (Rosinha), Bruno Garcia
(Vicentdo), Aramis Trindade (Cabo Setenta) e Enrique Diaz (Comparsa de Severino). E
interessante a partir desses nomes relembrarmos da entrevista de Guel Arraes (OROFINO,
2006), o qual aponta a escolha de elenco como um dos fatores de sucesso do filme. Fato é, uma
obra nacional com Fernanda Montenegro recém indicada ao OSCAR realmente traria logo de
cara certo frisson entre publico e critica.

A obra dirigida por Guel Arraes, em 1999, foi toda filmada em pelicula de celuloide de
35mm, fator esse que ja demarca o inicio de seu hibridismo e convergéncia midiatica. A partir
da exibicdo na televisdo em janeiro, ocorre um processo de remontagem visando a elaboracao
de um longa-metragem, o qual é lancado nacionalmente em 10 de setembro de 2000. Com

relacdo a narrativa do filme remontado por Arraes, Mascarenhas (2006) salienta que

[...] o processo de remontagem ndo desencadeou uma representacdo da estrutura
técnica (representacdo dentro de outra) distinta da microssérie. Observamos, portanto,
que os cortes feitos tiveram como propdsito apenas compactar a narrativa de modo a
adequa-la aos padrBes cinematograficos. Desta maneira, percebemos que o filme,
assim como a microsseérie, estabelece, mesmo que numa nova perspectiva, o dialogo
entre géneros e linguagens caracteristico dos textos de Arraes. (MASCARENHAS,
2006, p. 138)
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A série teve duragdo de 157 minutos, enquanto o filme foi compactuado em 104 minutos. Assim
sendo, é importante partirmos da série para irmos pro filme, compreendendo que a versao
televisiva representa muito no processo inicial de montagem narrativa e estética de nosso
objeto.

Os quatro capitulos do seriado possuem temaéticas diversas que vao gerando
consequéncias e novas historias se desenvolvem. No primeiro episddio, renomeado de O
Testamento da Cachorra, a mulher do padeiro Dora, deseja enterrar sua cachorra em latim e
Jodo Grilo, para convencer o padre a realizar a vontade de sua patroa, inventa que o animal fez
um testamento deixando uma quantia para a igreja. Essa probleméatica € a primeira a ser
aprofundada na pelicula, pois € a partir dela que nos indagamos sobre a desigualdade social
entre a alimentacdo e direito ao enterro de morte versus humano. Esse recorte foi um dos
escolhidos para nossa analise no segundo capitulo para que, por meio de imagem e narrativa,
reflitamos sobre os contrastes da sociedade nordestina.

O segundo episadio relata a histéria O Gato que Descome Dinheiro, em que Jodo Grilo,
com a ajuda de Chico, na tentativa de ganhar algum dinheiro, apds a morte da cachorra, vende
para sua patroa, Dora, um gato “muito lucrativo”, que defeca dinheiro. A primeira vista isso
deveria ser um consolo de que a mulher agora teria um novo animal de estimacdo, mas a ideia
é pensar como a falsa ilusdo de dinheiro faz com que ela se atraia pela ideia, e de como Grilo
também é cheio dos interesses financeiros rapidos e fraudulosos. Entretanto, essa tematica ndo
chega a ser explorada na pelicula, algumas outras passagens acabam compondo o filme, como
a chegada do coronel Anténio Martins a Taperod, momento esse que terd nossa analise
imagética.

Em A Peleja de Chico Contra os Dois Ferrabras, se desenrola a paixao de Chico por
Rosinha, filha do Major Antdnio Moraes. Jodo Grilo trama o casamento de Chicé com Rosinha,
fazendo com que o amigo covarde derrote os dois valentes da cidade, Vicentdo e Cabo Setenta,
que também sdo apaixonados pela moca. Essa temética é elaborada para trazer um ar de
romance ao estilo Romeu e Julieta a obra, em que duas pessoas que ndo poderiam ficar juntas
desafiam a ira da familia pelo amor. Mas aqui, ao contrario do drama de Shakespeare,
observamos que o casal, ou melhor, o trio, contando com o amigo Grilo, possui a esperteza a
seu favor. O romance entre Rosinha e Chicé foi inspirado em outros dois textos de Suassuna,
O Santo e a Porca e Torturas de um Coragdo. Apesar dessa tematica fazer parte do processo
de montagem do filme, ndo o escolhemos para uma analise mais aprofundada, preferindo outras

cenas que deem destaque ndo ao apelo romantico, mas com maior énfase nos discursos sociais.
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Por fim, em O dia em que Jo&o Grilo se Encontrou com o Diabo, ocorre a representacéo
do juizo final de Jodo Grilo e dos outros personagens mortos durante um ataque dos cangaceiros
a cidade. Esse episodio é basicamente todo integrado ao filme, compondo 0 momento mais
aguardado da obra que é a entrada da Compadecida. Nosso terceiro capitulo fard andlise de
momentos especificos da condenagdo das almas, pensado as apari¢des do Diabo, do Cristo que
é negro, de Nossa Senhora, e das condenac¢es empreendidas contra Jodo Grilo e do cangaceiro
Severino.

Pensando em nimeros, o site de noticias Omelete!?, verificou que os capitulos da
minissérie “obtiveram 6timos indices de audiéncia, comegando com 36 pontos e chegando aos
39 no ultimo dia (mais do que havia conseguido Suave Veneno, novela que tinha acabado de
estrear)” (BARBA, 2014). Com relagao ao filme, o mesmo teria sido exibido a partir de
setembro em 199 salas de cinema no Brasil, atingindo a marca de mais de dois milhdes de
telespectadores e a renda total de quase onze milhdes e meio de reais®.

O filme também teve exibicdo em outros paises americanos, além de que O Auto da
Compadecida ganhou o Grande Prémio da Critica, em 1999, concedido pela Associacdo
Paulista dos Criticos de Arte (APCA). No Grande Prémio Cinema Brasil (criado pelo Ministério
da Cultura e organizado pela Academia Brasileira de Cinema) de 2001, recebeu os prémios de
melhor diretor, melhor roteiro, melhor lancamento e melhor ator. O filme também foi premiado
internacionalmente no Festival de Cinema Brasileiro de Miami, na categoria de Melhor Filme.
Cabe aqui pensar que o filme ndo p6de ter indicacdo ao OSCAR, devido a regra que proibe que
filmes que tenham sido veiculados inicialmente na televisdo concorram aos prémios.

Em 2020, O Auto da Compadecida completou 20 anos de sua primeira exibicdo e em
comemoracao a serie passou por um processo de tratamento digital e ganhou nova abertura, a
qual serd analisada em nosso terceiro capitulo pensando a estética da arte utilizada na
composicdo das imagens e cores utilizadas. Apds essa reexibicdo, a série e o filme passam a

fazer parte do catalogo de streaming GloboPlay.

1.2 Ariano Suassuna: Dialogos sobre O Auto da Compadecida

2 Disponivel em: https://www.omelete.com.br/filmes/criticas/o-auto-da-compadecida-cinema-bom-sim-senhor.
Acesso em: 15 ago. 2020.

13 FILME B- Edigao Especial: GLOBO FILMES 10 ANOS: Um balanco da primeira década e perspectivas para
o futuro. Diretor: Paulo Sérgio Almeida; Editor: Pedro Butcher; Editor-assistente: Jodo Céndido Zacharias;
Redatores: Alice Gomes e Jodo Candido Zacharias; Estagiaria: Barbara Adams; Comunicagao e marketing: Denise
do Egito; Projeto grafico: Cardume Design; Diagramacdo: Ana Soares; Projeto gréfico original: Espago/Z;
Pesquisa: Elizabeth Ribeiro. Revisdo: Cristina de Castro. Grafica: Ediouro, 2008.
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Guel Arraes tem como inspiracdo o livro O Auto da Compadecida, publicado
originalmente em 1955, mas além dele também utiliza outros textos de cordéis, sendo tais O
santo e a porca, de 1957 e Torturas de um coracéo, de 1950, sendo o texto televisivo roteirizado
por Guel, Adriana Falcao e Jodo Falcdo. Caracteristica comum é que todas essas publicagdes
listadas acima foram escritas por Ariano Suassuna e, por consequéncia, o filme, além de dizer
muito das escolhas feitas pelo diretor, ainda teria muito do DNA autoral do escritor paraibano.
Entendendo como os escritos sdo importantes para a elaboracao da obra filmica € significativo
que a partir dessas escolhas ocorra uma reflexdo.

Napolitano (2015) aponta que devemos, em nossas analises, partir do proprio filme e de
seus significados internos, os quais resultam na base ideoldgica de fabricacdo do passado. Ao
se problematizar os discursos presentes e a forma como isso se manifesta na obra, deve haver
uma critica sistematica que dé conta da fonte histérica e do seu conteido. De acordo com
Napolitano (2015), é importante buscar relacGes nas peliculas analisadas, as confrontando com
outros documentos, discursos historicos e materiais artisticos por exemplo.

E pertinente, a partir de nosso objeto e problema, pensarmos o dialogismo, conceito o
qgual Bakhtin (2003) desenvolve e entende que diversos discursos dialogam e se inter-
relacionam, ocasionando uma percepcdo de mundo. “A relagdo dialdgica ¢ uma relagdo (de
sentido) que se estabelece entre enunciados na comunicacao verbal. Dois enunciados quaisquer,
se justapostos no plano do sentido (ndo como objeto ou exemplo linguistico), entabulardo uma
relagdo dialogica” (BAKHTIN, 2003, p. 346-7).

Os dialogos referentes ao Auto sdo de diversos tipos, pois vemos relacdes entre diretor
e autor literario, imbricacdes entre televisdo, cinema e teatro, relagcbes tematicas entre tempo
passado e presente, dentre outros aspectos que vdo se desdobrando em inGmeras outras
correlagdes. Compreendendo ndo ser possivel nossa analise explorar e esgotar todos 0s
dialogos, nos propomos inicialmente a pensar os entrecruzamentos de Guel Arraes e Ariano
Suassuna.

Indo ao encontro do autor literario, nos deparamos com Ariano Vilar Suassuna,
paraibano que viveu na infancia e inicio da juventude em Taperod, ndo sendo obra do acaso o
nome da cidade onde se passa a histéria do Auto. Originario de uma familia politica, sendo seu
pai governador da Paraiba, mas que acabou morrendo no contexto da Revolugdo de 1930,
quando Ariano tinha trés anos.

Suassuna desenvolveu sua trajetéria académica no estado de Pernambuco, onde foi

vizinho de Guel Arraes enquanto jovem. Ap0s ingressar na Faculdade de Direito de Recife,
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fundou, em 1945, junto com Hermilo Borba Filho'4, o Teatro de Estudante de Pernambuco
(TEP), e quando formou-se em Direito, em 1950, buscou conciliar a profissdo com a escrita
teatral. A partir da década de 1960, ap6s o fechamento do TEP, criou por meio de parcerias 0
Centro de Cultura Popular em Recife (CCP) e o Teatro Popular do Nordeste (TPN). A partir
de 1956, iniciou como professor de Estética da Universidade Federal de Pernambuco, e no
inicio da década de 1970 assumiu o cargo de diretor de Extensdo Cultural dessa universidade.

Suassuna para além da area do Direito se embrenhou pela literatura, mais
especificadamente na escrita erudita sobre o popular. O livro O Auto da Compadecida foi
publicado pela primeira vez em 1955, e encenado no ano seguinte no Teatro Santa Isabel,
localizado na cidade de Recife. Alguns anos depois foi levado para o meio audiovisual em dois
diferentes filmes, até que em 1999 ganhou o formato de minissérie e em 2000 de pelicula
conduzida por Arraes. O grande diferencial de nosso objeto foi a repercussdo nacional obtida,
onde por meio do veiculo global os personagens Jodo Grilo e Chico se tornaram conhecidos e
discutidos por leigos e intelectuais de todo o pais.

Considerando a trajetéria de Ariano Suassuna, observamos que o mesmo foi
desenvolvendo um estilo préprio, compartilhando desse com colegas, e assim formando um
grupo de similaridades. Em 18 de outubro de 1970, ocorreu uma mostra artistica e uma
apresentacdo da Orquestra Armorial da Camara, tal evento aconteceu devido o langamento
oficial do movimento armorial®®. A partir dai se desenvolvem fases do movimento chamadas
de experimental (1970-1980), romancal (1980-1995), arraial (1995-) e ilumiara (2007-).
Suassuna se coloca como o grande precursor e propagador do movimento ficando por conta da
escrita de diversas obras, sendo os textos literarios utilizados por Guel para o roteiro
considerados cléssicos do armorialismo

Costa (2015) elenca trés pontos base do movimento armorial, 0s quais somente juntos
compdem a estética desse estilo artistico. Sendo esses, 0 uso de temas regionais nas obras e a
poética do romanceio popular nordestino, aproximacgdo com os folhetos e com a literatura oral
e popular, e profunda relagdo entre artistas e obras. O movimento armorial, segundo Szesz
(2007), seria apontado por Suassuna como uma resisténcia da cultura do povo, a qual se

conectaria com a cultura ibérica do século XVI e se relacionaria com a arte popular nordestina.

14 Renomado ator, autor, professor, critico e ensaista pernambucano. Foi diretor premiado pela peca O Auto da
Compadecida em 1957. Além disso, participa do Teatro de Arena em pecas como Eles Nao Usam Black-Tie
(1961).

g importante salientar que a consolidacdo do movimento armorial ocorre em cenarios de ditadura civil-militar
brasileira, emergéncia industrial, e se deparava com o movimento cultural da Tropicalia.
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Tal relacdo de Brasil e Europa para Szesz (2007), seria possivel devido as herancas da
imigragdo, assim em sua percepcao, resquicios de Idade Média europeia poderiam ser vistos no
sertdo nordestino. Ndo é uma novidade teorias que buscam conectar o sertdo a uma ldade
Média, o que ocorre inclusive na historiografia marxista de Nelson Werneck Sodré. Entretanto,
essa € uma perspectiva delicada dado o tempo e anacronismo dessas conexdes, 0 que nos cobra
um questionamento dessas afirmativas de Suassuna por exemplo.

A prépria escolha do nome armorial ndo € algo aleatorio. Como ja mencionado, Ariano
havia sido professor de estética, assim em suas obras a escolha de sentido das palavras tinha
consequéncias diretas com as suas simbologias. Armorial designaria um substantivo da lingua
portuguesa referente a heraldica, os brasdes familiares medievais. Por meio de um neologismo
0 autor adjetiva a palavra, a qual remeteria, segundo ele, a uma palavra bonita e de origens

ibéricas. Suassuna (1974) aponta que

Em nosso idioma, “armorial” é somente substantivo. Passei a empregé-lo também
como adjetivo. Primeiro, porque ¢ um belo nome. Depois, porque é ligado aos
esmaltes da Heraldica, limpos, nitidos, pintados sobre metal ou, por outro lado,
esculpidos em pedra, com animais fabulosos, cercados por folhagens, séis, luas e
estrelas. Foi ai que, meio sério, meio brincando, comecei a dizer que tal poema ou tal
estandarte de Cavalhada era “armorial”, isto ¢, brilhava em esmaltes puros, festivos,
nitidos, metalicos e coloridos, como uma bandeira, um braséo ou um toque de clarim.
Lembrei-me, ai, também, das pedras armoriais dos portdes e frontadas do Barroco
brasileiro, e passei a estender o nome a Escultura com a qual eu sonhava para o
Nordeste. Descobri que o nome “armorial” servia, ainda, para qualificar os “cantares”
do Romanceiro, os toques de viola e rabeca dos Cantadores — toques asperos, arcaicos,
acerados como gumes de faca-de-ponta, lembrando o clavicérdio e a viola-de-arco da
nossa Musica barroca do século XVI1II. (apud SIMOES, 2016, p. 15)

Simdes (2016) aponta como as primeiras definicGes de Ariano para 0 movimento se dao por
meio de entrevistas e palestras por diversos lugares do pais, o que posteriormente resulta em
trabalhos escritos como colunas de jornais e que em 1974 se materializa no livro O Movimento
Armorial, publicado inclusive pela Editora Universitaria da Universidade Federal de
Pernambuco, onde o autor era Diretor do Departamento de Extensdo Cultural.

A cultura popular a qual Ariano faz referéncia, acaba se revestindo de conceitos
medievais, como “heraldica”, o que descola de certo modo o carater popular nordestino da
cultura. O autor busca realmente ndo s6 compreender as praticas sociais enquanto advindas de
uma origem peninsular, ele busca restaurar um vocabulario de outra temporalidade por motivos
de estética, aqui ja se torna possivel ver que alguns dos exageros do armorial se dao desde sua

concepcao e definicdo dadas por seu progenitor.
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No entrecruzamento entre sertdo nordestino e medievalidade ibérica'®, surge o debate
entre os conceitos de cultura popular e erudita. Szesz (2007) aponta que Suassuna, por meio de
jornais, chegou a rebater criticas, em que a diferenciacao de popular e erudito havia considerado
respectivamente uma como inferior e a outra como superior, sendo que para o autor a diferenca
esta na forma da expresséo cultural. Discutir tais conceitos se faz pertinente pois nosso objeto
filmico se elabora a partir desses elementos.

Pensando o conceito de erudito, Costa (2007) associa esse com o0 que € produzido nas
academias intelectuais, ou seja, um saber revestido de racionalidade e por conseguinte realizado

pelas camadas da elite social. Costa (2007) reflete que

No caso especifico da cultura erudita, trata-se da chamada cultura livresca, detentora
do conhecimento, associada as elites, apresentando-se no interior das universidades e,
ignorando, portanto, as manifesta¢cdes do povo. Como afirma Bosi (2001, p. 326), a
cultura erudita é aquela que se desenvolve, principalmente, nas classes mais altas e
em outros segmentos “mais protegidos da classe média: ela cresce com o sistema
escolar”. Conforme Bizzocchi (1999), a cultura erudita, tradicionalmente, pode ser
entendida como aquela consumida pela elite cultural e econémica, sendo claramente
um sinal de status para essa parcela minoritaria da sociedade. “Ela refor¢a o poder
opressivo da classe dirigente, e sua fetichizagdo enfraquece o poder e silencia a
maioria” (KUPER, 2002, p. 291). (COSTA, 2007, p. 35-6)

Em uma anélise de compreensao de como o erudito constitui-se na sociedade enquanto cultura
da elite, Bourdieu e Passeron (2013) observam-na enquanto uma construcéo social comandada
por determinado grupo, para que assim ocorra a continuagdo de determinados habitos e praticas
sociais. Tais autores desenvolvem o conceito de arbitrario cultural, para assim entender como
é a classe dominante que classifica a cultura enquanto Util ou ndo, enquanto erudita ou néo, de
modo a buscar legitimar tal ideologia. Assim, sujeitos ficam a margem de tal projeto da
intelectualidade, o que tende a marginalizar e inferiorizar 0 que emana do povo, a cultura
popular.

Matos (1992) aborda a questdo que, comumente a diferenciacao entre popular e erudito,
resulta em valores depreciativos da arte popular. Entretanto, “a cultura popular, tal como a
primitiva ou a selvagem, aparece aureolada de uma pureza e plenitude supostamente perdidas
ou malbaratadas pela civilizagdo moderna” (MATOS, 1992, p. 311). Segundo Matos (1992), os
dois conceitos acabam sendo construidos pelos grupos dominantes da sociedade, em que a partir

do século XVI as manifestacdes culturais populares passam a se constituir, e paralelo a isso

16 Por esse conceito entende-se em Macedo (2009) que “defrontamo-nos com uma das manifestagdes mais
tangiveis da “medievalidade”, em que a Idade Média aparece apenas como uma referéncia, e por vezes uma
referéncia fugidia, estereotipada. Assim, certos indices de historicidade estardo presentes em manifestacGes
ludicas, obras artisticas ou técnicas de recriacdo historica (...), mas a ldade Média poderéa vir a ser uma realidade
muito mais imprecisa na inspiracdo de temas (magos, feiticeiros, dragfes, monstros, guerreiros, assaltos a
fortalezas) produzidas pelos meios de comunicagdo de massa e pela indudstria cultural.” (MACEDO, 2009, p. 16-
17).
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ocorre a radicalizacdo da hierarquizagéo entre a cultura do povo e a da elite. Aqui surgiria o
embate entre o erudito enquanto saber cientifico, e o popular ligado a grupos de classes pobres
e sem instrumentalizacdo, e que se baseariam apenas em tradicdo e oralidade.

Com enfoque no caso brasileiro, Costa (2007) aponta que os estudos antropoldgicos
remontam a fatores raciais, que considerando as culturas de indigenas, brancos, negros e
mesticos, os individuos brancos colocaram-se como superiores e assim elegeriam sua cultua
erudita como melhor e mais rebuscada que a popular, de modo a inferioriza-la.

Na intencao de buscar romper com os significados de que erudito seria algo melhor do
que popular no Brasil, aparece o pensador Ariano Suassuna, o qual, segundo Costa (2007), a
partir da efetivagdo do movimento armorial estaria desmitificando tais conceituagoes. “O fazer
artistico seria uma atividade para elites, sejam elas, popular ou erudita, uma vez que a arte nao
¢ algo democratico, com oportunidades iguais para todos” (COSTA, 2007, p. 41).

Suassuna elencaria duas elites, um de artistas populares, como os cordelistas, e outra de
artistas eruditos preocupados com a real esséncia da cultura brasileira, os armorialistas. Costa
(2007) aponta que Suassuna entende que os eruditos ndo s6 poderiam, mas como deveriam
aproveitar o popular e sua pureza advinda das representacdes do povo, para assim constituir
uma arte nacional, e consequentemente se evitariam os colonialismos culturais. Materializando
essa ideia, 0s cordéis passam a ser, em sua trajetéria intelectual, uma das grandes matérias
primas textuais de Ariano Suassuna e do movimento armorial.

Precisamos pensar nas contradi¢des presentes no pensamento de Suassuna e
consequentemente no otimismo e apoio manifestado em autores como Costa (2007), que
assumem falas como da defesa da arte elitista. O armorial ndo emana do povo, ele se apropria
das crencas, habitos e praticas da sociedade e faz uma elaboracdo de um capital cultural da
intelectualidade, manifestado por exemplo na escrita e vocabulario de obras.

Mesmo quando Suassuna afirma que popular e erudito ndo seriam de uma cultura
superior e outra inferior, ele acaba refor¢ando essa concepg¢ao quando de dentro de um centro
de ensino se apropria do material elaborado por autores locais, revestindo as produgdes de
significacGes da perspectiva da elite a qual pertence, é o olhar na classe abastada sobre as
caréncias do Nordeste, reforcando inclusive esse esteredtipo.

Quando Suassuna pensa que por meio do armorial se constituiria uma arte nacional e
assim se romperiam 0s colonialismos culturais existe outra problematica. Ao intitular seu
movimento de armorial devido & “heraldica” medieval, ele esta utilizando termos que remetem
diretamente a uma cultura mais que ibérica, a uma cultura europeia, enfatizando assim uma

historia de perspectiva eurocentrada. Bakhtin (2010) pensa acerca da operacionalizacdo da
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cultura por parte de uma elite da renascenca, e nos moldes dessa podemos pensar Suassuna,
individuo que atuaria enquanto membro de uma elite escrevendo sobre caracteristicas do
popular.

Costa (2007) diz que no movimento armorial, dentre seus objetivos principais, estaria o
retorno as origens da tradicdo do Brasil, esquivando assim de influéncias estrangeiras, ainda
mais se considerando o periodo de efervescéncia da industrializacéo brasileira em meados da
década de 1970. Intelectuais como Suassuna e seus companheiros buscariam desenvolver uma
arte tipicamente brasileira por meio dos rastros ibéricos que haveriam se desenvolvido em solos
nordestinos. Pensando na ideia de se contrapor ao que fosse estrangeiro, é preciso compreender
qgue o movimento armorial, segundo as ideias de Suassuna, se apresenta como 0posto ao que
era externo a historia do Brasil e de seu povo, sendo assim a cultura ibérica ndo seria um
elemento de fora, pois na composicéo da cultura nacional fariam parte os povos colonizadores,
de modo que a cultura ibérica estaria na base do processo elaborador armorial.

O Nordeste seria elencado como a base originaria da cultura do pais, e por meio da
tradicdo e da cultura popular se poderia pensar a arte nacional. Segundo Suassuna em diversas
entrevistas, somente o Nordeste brasileiro seria possuidor de similitudes mantidas no decorrer

dos anos desde a colonizacdo. Costa (2007) chama a atencéo que

Assim, sdo nos tocadores de rabeca e violeiros, cantadores, cordelistas, que a cultura
popular é considerada detentora da permanéncia dessas representacBes culturais,
sendo possuidora de uma esséncia enraizada nas origens, definidora do carater
nacional. E no passado que o armorial define os tracos dessa identidade cultural. E
seria nessa volta ao passado, que o Nordeste, mais especificamente, o Sertdo, estaria
identificado como uma regido rica, ampla e original, seja na preservacdo de costumes
e tragos antigos de um povo, ou ainda, na representacdo simbdlica de resisténcia.
(COSTA, 2007, p. 31)

Bosi (2001) aponta que a cria¢do da cultura popular no Brasil remonta ao periodo colonial e
gue acontecia em espacos de carater rustico e a partir do desenvolvimento de uma fronteira com
elementos eruditos ou semieruditos europeus, citando por exemplo musica e religido. O autor
ainda ressalta os romances de cordéis, localizados nessa fronteira e desenvolvidos tardiamente
devido os problemas na alfabetizacéo e impressdo no territorio brasileiro.

A partir da concepcdo de Suassuna, 0 que ocorre é que ao se buscar no popular a
composicao da arte nacional, constata-se que as origens populares remontam de uma tradigéo
ibérica, advinda dos europeus colonizadores, que trouxeram junto consigo sua cultura, e assim
por meio da oralidade, historias como Dom Quixote de La Mancha, de Miguel de Cervantes,
teriam chegado aqui em terras brasileiras. Assim, os cordéis populares nordestinos, teriam em
seu texto muito a dizer de um sertdo permeados de tragos advindos na Peninsula Ibérica, ou

seja, haveria uma clara relacéo entre popular e erudito, e tais cordéis foram a forma de trabalho
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de Suassuna para a materializagéo das associagOes entre essas culturas. O Auto da Compadecida
escrito pelo autor seria composto de cordéis populares que exemplificariam isso, 0 rememorar
de uma tradicdo medievalista. E essa é nossa analise de investigacdo, compreender como 0
filme de Guel Arraes segue 0s passos dessa construcdo de uma arte armorial, e dialoga uma
arte brasileira por meio de conexdes que unam sertdo e Europa, bem como do Brasil dos anos
1930 e Idade Média.

Tendo em consideracdo que 0 movimento armorial busca uma intrinseca relacao entre
as diversas formas artisticas (cordéis, musica, xilogravuras, etc.), observamos que Ariano
Suassuna é adepto em sua escrita romancal'’, a qual busca matéria prima nos cordéis e em
tradigdes orais. A partir dessa consideracdo, existe o embate se tal pratica se constituiria em
copia ou em novas versdes. A arte popular como pensamos, tem por base 0 movimento ativo
do povo enquanto protagonista e produtor, o que pode ser observado em suas manifestaces
artisticas.

Ariano Suassuna, enquanto erudito, utiliza historias orais para tirar delas referéncias,
assim ao escrever O Auto da Compadecida teria buscado inspiracéo em trés cordéis populares.
O primeiro seria O enterro do cachorro, do folheto O Dinheiro, de Leandro Gomes de Barros,
que narraria uma historia de um cachorro cujo o dono por meio de recursos financeiros queria
enterrar 0 animal em latim, o que renderia uma historia de complicagdes com um tom de humor.
“Essa historia do testamento do cachorro se baseia num conto popular de origem moura que,
segundo o proprio Suassuna, teria chegado pela Peninsula Ibérica por intermédio dos arabes do
norte da Africa” (COSTA, 2007).

O segundo cordel seria O cavalo que defeca dinheiro e o terceiro O castigo da soberba.
Esses dois ultimos de origem anbnima, teriam se perpetuado devido a oralidade, e manifestam
tracos da comédia medieval e renascentista europeia. Segundo Costa (2007), pode se pensar em
uma recriacao do que Ariano escreve sobre o gato que descome dinheiro, que advém do cavalo,
que por sua vez teria tido inspiracdo em histérias como A Galinha dos Ovos de Ouro ou Joao
e 0 Pé-de-Feijao.

Suassuna afirmou em diversas entrevistas que o nome certo seria recriagdo. Szesz (2007)
defende a teoria da intertextualidade de temas e personagens no autor paraibano, algo que seria

comum em processos de criacdo literaria. Em uma clara resposta a um critico, Suassuna apela

17 Lima (2000) nos aponta por meio de entrevistas com Ariano Suassuna e reportagens, que o periodo romancal
(1980-1995) se define pelo momento em que o intelectual assume o cargo de Secretario de Cultura do Recife.
Funda o Balé Armorial e o Balé Popular do Recife e cria desenhos para tapecarias.
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para a nogdo de ser um plagiario, e que isso ndo seria um problema e nem muito menos faria

com que sua obra perdesse o valor. Suassuna (1957) diz que

Pra falar a verdade e como o titulo desse artigo a farta, ndo tenho divida em confessar
que sou plagiario consumado. Fago-o sem nenhuma dificuldade. Sempre fui o
primeiro a dizer que o Auto da Compadecida, era baseado em histérias populares
andnimas do Nordeste. Peco somente licenca a Raimundo Magalhaes Junior para ndo
aceitar sua tese de que me aproprie do que era “bem engendrado”, isto é, de Le Sage.
Se o tivesse feito ndo me importaria em dizé-lo. O valor de uma peca ndo fica
diminuido pelo fato de ser baseado numa simples anedota. Porque teatro é uma coisa
muito diferente. Entretanto, fago questdo de dizer que plagiei foi um romance popular
nordestino. E se exijo que diga isto, é porque o individuo genial que criou 0 romance
nosso é, como pessoa, muito maior artista que Le Sage. Pelo menos a se tirar pelos
dois textos que podemos comparar agora. A anedota de Le Sage, como conta
Raimundo Magalhées, é incrivelmente sem graga. O romance do nordestino, muito
pelo contrario, é vivo e engracado, de qualidade muito superior. Porque o que ele tem
de melhor é exatamente o fato da repeticdo, isto é, o padre que condena o enterro do
cachorro em latim e, depois de subordinado, concorda com ele, logo seguido pelo
bispo, que age de modo absolutamente igual. Essa repeticdo foi o que mais me
impressionou no romance popular nordestino. Aproveitei-a logo, acrescentando,
inclusive, mais um degrau na hierarquia, que na minha peca é formada pelo trio
sacristdo-padre-bispo. E grande parte do comico do primeiro ato é devida a essa
repeti¢do mecanizada, um dos processos de fabricagéo do comico mais eficiente desde
os tempos de Plauto e ja observado com maior agudeza por Bérgson, na sua teoria
para explicar o cbmico. Foi alias, coisa que sempre me interessou, na minha peca.
Ora, eu sempre afirmei que minha peca se baseava nessas historias. Apenas sempre
conheci a do cachorro como andnimo, fato que provarei. Mas quero dizer logo que se
Raimundo de Magalh&es Junior pensa que surpreende todos os plagios de minha peca,
estd enganado; a historia do gato também ¢é plagiada de outra popular nordestina - se
os historiadores vao descobri autor erudito para ela ou ndo, é coisa que ndo sei - 0
terceiro ato é moldado num auto popular nordestino O Castigo da Soberba e algumas
cenas da pega sdo copia fiel dos processos comicos de Plauto, Moliére, Shakespeare,
etc. E cito como exemplo o quiproqué moldada numa famosa de aularia de Plauto.
(apud SZESZ, 2007, p. 28-9)

Szesz (2007) aponta que o autor inclusive faria uma intertextualidade, objetivando ocasionar
uma homogeneidade ao conjunto de suas obras e por consequéncia levar a formacdo de um
estilo préprio.

O plagio auto confirmado e ndo visto como um problema se faz relevante, é usado como
um recurso da escrita do Auto. Ariano aqui manifesta um de seus tracos peculiares, o confronto
direto seja via texto ou entrevista com quem se confrontasse ao seu modo de fazer arte e de
critica ao armorial. O autor que buscou empreender uma arte nacional, ndo abre mao da cultura
ocidental europeia, seja em suas obras ou em suas justificativas, e aqui isso se exemplifica para
além da Peninsula Ibérica, indo de encontro a dramaturgia romana, francesa e inglesa. As
referéncias intelectuais e bibliograficas que Ariano simpatiza, corroboram na estética e
conteudo de sua escrita, por meio da citacdo vemos que 0 movimento armorial se elabora
permeado por contradi¢Bes, que acabam por enriquecé-lo, mesmo que 0 seu progenitor ndo
afirme isso recorrendo inclusive a cultura classica Ocidental. Plagio ou recriagdo, essa pratica

de revestir algo ja existe com novos sentidos na escrita, possui em si um carater de modernidade.
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Pensando o papel que sua escrita poderia desempenhar escancarando 0s juizos de
valores acerca do Nordeste, Suassuna (1971) afirma que

Eu n&o gosto da expresséo literatura de dentincia. Eu sou contrdrio a esse engajamento
exagerado que acaba transformando a literatura num cavalo de batalha. Eu ndo sou
muito favoravel a esse tipo de literatura. [...] Literatura de dendncia é uma expressdo
que me parece muito ligada a propaganda. A literatura deve procurar
fundamentalmente a beleza, se bem que ndo exclusivamente. O que eu acho ruim na
literatura de dendncia é que ela procura fundamentalmente a dentincia e deixa de lado
a beleza, que, para mim, é a preocupacao de qualquer artista e escritor que se preze.
Fazer a denlncia, mas sem perder de vista a beleza. (SUASSUNA, 1971, p. 5)

O autor paraibano é conhecido por uma postura de certo modo intransigente e conservadora no
que diz respeito a cultura. Ao ressaltar mais o valor estético da beleza do que o do seu papel de
questionador social, ele possibilita nossa reflexdo sobre seus valores tradicionalistas. A
literatura, bem como o cinema, resguardadas suas nitidas diferencas teérico-metodologicas, ndo
sdo obras descoladas do tempo e espaco, refletindo assim na producéo de fontes historiograficas
que permitem andlises e reflexdes.

Pensar quem produz e faz as fontes é uma parte relevante no oficio historiogréfico,
desvendar os interesses e acdes, ocultos ou ndo, nas entrelinhas das obras. Suassuna quando
defende uma cultura “purista” do Nordeste e do Brasil, acaba sendo problematico, conservador
e por vezes contraditorio, o que se reflete no movimento armorial e 0 que nos permite
questionamentos quanto as influéncias ibéricas no sertdo. Para além disso, ao negar o carater e
mesmo a importancia do cunho de denincia, Ariano acaba se contrapondo a um dos elementos,
se ndo o0 maior, que mais chama a atencdo em sua literatura do Auto, a inquiricdo da sociedade
vigente.

Ao se examinar a obra filmica do Auto, nos localizamos espacialmente em Taperoa,
pleno sertdo nordestino. Grilo como o grande protagonista tem em conjunto com seu amigo
Chico o desenrolar de diversos encontros e desencontros com as classes abastadas da cidade,
burguesia, aristocracia e clero, e a partir dessa desenrolam-se reflexdes sobre a desigualdade,
exploracdo, pobreza etc. A maior imbricacao dos temas refere-se ao tempo e espaco em que se
da a histdria, mas permitem ainda o questionar desses temas para todo territério nacional. Na
linha ténue entre problemas regionais e nacionais, podemos pensar 0 proprio jeitinho

brasileiro!® de Grilo, o amarelo que mente para sobreviver. Suassuna (1971) afirma que

Se eu conseguir falar bem do homem nordestino, do homem sertanejo, ou de todos 0s
homens de qualquer parte, porque 0 homem é o mesmo. Os problemas fundamentais
do homem — fome, trabalho, ddio, amor, ciime — sdo os mesmos, em qualquer
circunstancia. Eu ndo saberia falar de outro homem que néo fosse o sertanejo, porque
eu s6 posso falar daquilo que estd dentro de mim, das minhas raizes. Mas eu nao
pretendo falar dele somente para ele. Eu pretendi falar de uma maneira que pudesse

18 Tal conceito sera aprofundado e problematizado no segundo capitulo.
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tocar todo mundo. Agora, se eu consegui ou ndo, € outra coisa: € uma questao de
qualidade literaria. Isso eu ndo posso saber. (SUASSUNA, 1971, p. 5)

Em diversos momentos dessa entrevista concedida ao jornal Correio da Manhd, de 1971, o
autor se coloca em situagdes de questionamento. Ao dizer que fundamentalmente as
adversidades sociais sdo as mesmas em qualquer lugar, devemos ter cuidado com uma
afirmacdo tdo presungosa. Mas aqui cabe a reflexdo, como o leitor, e posteriormente diretor
filmico, Guel enxerga e elabora Jodo Grilo de Suassuna? E um sujeito filho das secas ou pode

ser pensado a partir do proprio brasileiro bestializado!®?

1.3 Guel Arraes e 0 processo de transcriacéo de O Auto da Compadecida

Buscaremos “descortinar” quem afinal € Guel Arraes, considerando a trajetoria pessoal,
intelectual e artistica do diretor do Auto, entendendo que tais experiéncias sdo de fundamental
importancia para o amadurecimento e concepcao do filme, bem como dos modos de elaboracéo
a niveis de producdo técnica e mesmo referente as teméticas de criticas abordadas.

Guel Arraes € um diretor pernambucano e filho do ex-governador de Pernambuco
Miguel Arraes, fato esse que faz ele e sua familia serem exilados em 1960 com destino a
Argélia. Posterior a isso, Guel estuda antropologia e cinema na Franga, retornando para o Brasil
em 1980, e iniciando seus trabalhos na Rede Globo de Televisdo no ano de 1981.

Um conjunto de quatro entrevistas concedidas pelo cineasta entre 0s anos de 2002 e
2007, formam um documento de suma importancia para a investigacdo e analise de nossa
reflexdo. Essas entrevistas que foram organizadas e editadas por Alexandre Figueiréa e Yvana
Fechine, formaram o capitulo Guel Arraes: Um Documento Autorizado, que integra o livro
publicado em 2008, Guel Arraes: Um Inventor no Audiovisual Brasileiro.

No decorrer das entrevistas Guel pensa seus caminhos na televisdo e cinema, 0s
processos, propostas, programas os quais desenvolve no decorrer de sua vida, o que o leva a
falar em diversos momentos sobre O Auto, Ariano e da importancia que essa obra
desempenharia em sua carreira. “Entrevistas sempre revelam eventos desconhecidos ou
aspectos desconhecidos de eventos conhecidos: elas sempre lancam nova luz sobre areas
inexploradas da vida diéria das classes ndo hegemonicas” (PORTELLI, 1997, p. 31).

E de suma importancia questionarmos a posicdo privilegiada que o diretor assume na

Rede Globo e Globo Filmes, o que se torna mais nitido apds os resultados numericos de

19 CARVALHO, José Murilo de. Os bestializados: O Rio de Janeiro e a Republica Que N&o Foi. 3. ed. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1991.
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audiéncia do Auto. Consequentemente a partir desse lugar social, Guel e suas falas devem ser
situadas sociocultural e historicamente, pois é preciso pensar no que o diretor quer ressaltar
como aspectos relevantes em sua formacao e trajetoria.

Para entendermos o lugar social de nosso diretor, € preciso retroceder a sua infancia e
juventude, voltando nosso olhar para sua origem familiar. Guel quando jovem foi vizinho de
rua de Ariano Suassuna, o qual possuiu forte vinculo de amizade com seu pai, chegando a

compor o quadro politico, atuando como secretario de cultura em 1994. O cineasta aponta que

A minha formagao tem, basicamente, dois movimentos muito diferentes. Até os 15
anos, quando vivi no Recife, minhas referéncias foram construidas num triangulo
imaginario formado por trés casas vizinhas em Casa Forte. A casa do meu pai, a casa
do meu cunhado Maximiniano Campos que era escritor, e a casa de Ariano Suassuna.
Entre os 13 e 15 anos, convivi, muito intensamente, com Maximiniano, que foi quem
me abriu para a obra de Ariano, de quem era muito amigo. Nesse convivio, e também
no contato com as pessoas envolvidas como as agdes de politica cultural ligadas ao
meu pai, foi se dando uma influéncia difusa, mas importante. Essas influéncias iam
muito na direcdo da valorizacdo da cultura popular e do seu aproveitamento com uma
cultura mais erudita. No periodo em que morei fora do Brasil, a grande influéncia foi
o Cinema Novo. (FECHINE E FIGUEIROA, 2008. p. 284)

No decorrer do capitulo das entrevistas, Guel afirma em diversos momentos a forte influéncia
de Suassuna, tais falas ocorrem alguns anos ap6s o lancamento do Auto, e é interessante
pensarmos nessa intensa reafirmacao do vinculo pessoal entre diretor e autor. Ndo devemos
entender o filme como reproducdo direta da literatura, mas sim advindo das fortes imbricacdes
que essa teria causado nos modos de leitura estética, social e reflexiva do cineasta sobre o sertdo
nordestino.

O diretor Guel, na entrevista a Fechine e Figueirda (2008), afirma que, devido ao
ambiente em que fora exposto extremamente politizado, buscou empreender reflexdes politicas,
mas de modo a ndo ser comparado a seu pai, 0 que o faz ir de encontro ao cinema, o qual,
segundo ele, por influéncia do Cinema Novo, teria a intengdo de fazer um cinema politico.

Inicialmente foi motivado pelo cinéma vérite de Jean Rouch, defensor da forte
intervencdo do cineasta nos processos de pesquisa e filmagem. Guel em seus primeiros projetos
flerta com o documentario e relata a importancia que Glauber Rocha desempenhou em sua
formagéo, o que faz com que sua relacdo com a Rede Globo de Televiséo seja uma espécie de
conflito existencial, ponderando a ideia de sair da proposta anticomercial para mergulhar na
comunicagdo de massa.

Guel Arraes a partir da década de 1980 inicia como estagiario da Rede Globo, e com 0
passar dos anos passa a compor o quadro produtivo de novelas como Sétimo Sentido (1982), de
Janete Clair, Sol de Verdo (1982), de Manoel Carlos e Jogo da Vida (1981), de Jorge Fernando.

Para o cineasta, Jorge Fernando e Silvio de Abreu teriam, por meio de seu apelo ao popular e
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comico, agugado um lado seu até entdo ndo existente. Assim, acaba recorrendo posteriormente
ao aprofundamento sobre chanchadas e comédias norte-americanas, estilos até entdo recusados
por ele, devido considerar as opinides da critica de Glauber Rocha.

Os flertes com a comédia vém atraves de programas como Armacao llimitada e TV
Pirata. Para além, Guel empreende processos de adaptagdo de obras da literatura para o cinema
e televisdo, histérias como O Auto da Compadecida, O Alienista, de Machado de Assis ou
mesmo Lisbela e o Prisioneiro, de Osman Lins. Observamos que o humor e as adaptacfes
tornariam-se a marca registrada do diretor, a consolidacio do estilo e Ntcleo Guel Arraes? de
producdo vai se desenvolvendo no decorrer de sua vida e de acordo com encontros e trabalhos
com diversos profissionais, entendendo que tudo isso pode ser um recurso de entendimento
para a compreensdo do Auto.

Guel em entrevista televisiva?® deixa claro que sempre achou O Auto da Compadecida
um grande texto de potencial televisivo e que durante muitos anos amadureceu a ideia de
trabalhar com essa obra no meio audiovisual. Assim que se sentiu preparado pediu autorizacdo
a Suassuna, alguém que era muito rigido com seus textos, estilo e possiveis adaptac6es. Devido
ja conhecer o autor, Guel tinha em mente que deveria cumprir com certos aspectos, ndo sendo
caricato quanto ao sotaque, ndo utilizar instrumentos que ndo se fazem presentes na cultura
nordestina, como por exemplo a guitarra elétrica, etc. Outro fator importante foi com relagéo a
construcdo do roteiro, sendo que Ariano era muito exigente com possiveis relacdes de obras de
outros autores, e ap0s conversas o literato deixa Guel livre para utilizar outros cordéis de sua
autoria. A intencdo do diretor era transformar o roteiro em algo mais coeso para a televisao e
cinema, de modo que muito do que esté presente do livro seria transformado no video.

O projeto empreendido para O Auto, se configura, segundo Guel, como um marco até
mesmo existencialista para o Nucleo Guel Arraes, em que no confronto das expectativas e
realidades do trabalho com televisdo, audiéncia e narratividade n&o convencional, o
empreendimento em fins do século XX apareceu como possibilidade de “busca de prestigio, de
permanéncia, de visibilidade para o nosso trabalho. Foi uma solugéo de produtor, mais do que
criador: um produto querendo estimular seu grupo e a si mesmo” (FECHINE E FIGUEIROA,
2008, p. 315).

20rofino (2006) aponta que o trabalho de Guel Arraes na Rede Globo de Televisdo e Globo Filmes se constitui a
partir do trabalho em “que uma equipe de producdo envolve pessoas engajadas em seu mundo socio histdrico e
politico. Sao individuos ativos que tém projetos pessoais € que ndo necessariamente apagados pelos interesses
comerciais ou politicos da empresa em questdo” (OROFINO, 2006, p. 145).

21 Entrevista concedida ao programa da Rede Globo de Televisdo, Conversa Com Bial, no dia 16 de junho de 2017.

Disponivel em https://globoplay.globo.com/v/5946240/. Acesso em: 10 out. 2020.
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Apesar das perspectivas criticas de Guel, precisamos dimensionar O Auto enquanto uma
obra da Rede Globo, que deveria atender a interesses claros e diretos: nimeros mercadoldgicos.
Esse ponto é curioso, pois denota a inicial discrepancia com as orientacdes ideoldgicas de
Ariano, intelectual esse ferrenhamente questionador das comunica¢Ges massivas, mas que
segundo relatos presentes no making off da obra de Guel, fala sobre sua aprovacéo da pelicula.

O autor literario como apresentado inicialmente em nosso trabalho € um forte
questionador dos veiculos de massa, considerados por ele como corruptivos da cultura popular.
Porém, aparece ao longo de sua carreira relacionado a diversos trabalhos com a maior emissora
de midiatica do Brasil, a Rede Globo. De entrevistas concedidas aos apresentadores Pedro Bial
e JO Soares, atuando como roteirista no filme A Compadecida (1969), de George Jonas, que por
mais que nao fosse obra global contava com estrelas da emissora como Regina Duarte e Antonio
Fagundes, e chega em 1999 até o grande destaque que seria a minissérie de Guel. Isso nos
permite pensar que o problema aparentemente maior ndo é o flerte entre suas obras com as
grandes midias, mas qual seria o devido destaque e proporcao que sua presenca e escritos iriam
adquirir.

N&o entraremos em quesitos referentes a teoria da recepcdo da obra do Auto, mas nos é
pertinente pensar sobre as questdes problematizadoras advindas a partir do filme. A base do
roteiro, chamado por Guel de “universo de Suassuna”, tem como espac¢o de desenvolvimento o
Nordeste, seus sujeitos e mazelas. Por mais que haja os limites da Rede Globo e Globo Filmes
referentes a modos de abordagem e aprofundamento da critica social, ja discutimos um pouco
sobre as possibilidades criadas pelo Nucleo Guel Arraes. Prosseguindo na reflexao dos dialogos
oportunos com nosso objeto, podemos nos questionar sobre como a pelicula exala uma critica
nascida em pautas propostas por Suassuna, mas que encontram no diretor uma transcriacao.

E pertinente esclarecermos sobre o conceito de transcriar, o qual Betella (2016) diz que

Tanto quanto a transposicao, o termo transcriagdo parece adequado, pois representa
uma reinvencdo do modo jakobsoniano de ver a tradugdo intersemi6tica, tornando
possivel visualizar a tradugdo de uma linguagem para outra como atividade pratica e
também como ato critico. Por outro lado, quando Robert Stam (2006) utilizou a
expressdo “transposi¢do intersemiotica” ¢ deu preferéncia as posigdes de Mikhail
Bakhtin e ao desenvolvimento das questdes de intertextualidade, sua abordagem
favorece a adocéo do termo criado por Julia Kristeva em 1966, que, no entanto,
enfraquece parte da dimensdo criativa dos processos. A espelho da
interdisciplinaridade, disposta a preservar as fronteiras, as areas as quais pertencem
0S conceitos, a intertextualidade representa um mergulho menos intenso na maneira
de abordar as relagdes baseadas na transcriagéo.

Preferimos a transcriagdo como transformacdo ou reescrita do texto original, como
traducdo criativa e critica. O termo transcriagdo, concebido por Haroldo de Campos
(1992), representou uma solucdo para o problema de descrever a versdo de textos
poéticos de um idioma a outro ou tradugdo de uma linguagem para outra, por meio de
um processo pratico e critico. Além disso, o termo concentra os efeitos de uma
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discussdo sobre a recriacdo como descoberta e didlogo entre linguas, linguagens,
tempos e espacos. (BETELLA, 2016, p. 173)

A transcriacdo abre a possibilidade de entendermos que a obra de Ariano néo é simplesmente
copiada por Guel, mas sim passa por um processo de reinvengéo do diretor, o qual acrescenta
ou retira contetidos de acordo com seus interesses criativos. E na anélise das transcriagdes
realizadas pelo diretor que podemos compreender os didlogos presentes na obra. Refletir sobre
as relacbes entre cineasta e autor literario pode ser um movimento interessante para a
compreensdo do lugar social desses dois sujeitos, o que gera sentidos na formacao do filme.
Nos processos de adaptacdo?? das obras literarias, Guel afirma a Fechine e Fichueirda
(2008) que buscou realizar leituras do que ele entende como o universo de Suassuna, em que
seria possivel ver a repeticdo dos tipos dos personagens. Assim sendo, teria lido outros textos
de Ariano Suassuna, os incorporando diretamente ou ndo na composic¢ao do filme. Pensando
diretamente O Auto, o diretor o pensa enquanto um armorial light, onde a intencéo era produzir

0 melhor da comédia brasileira. Nas considerac@es do diretor,

Para fazer O Auto, eu reli tudo do Ariano, inclusive para incorporar no préprio roteiro,
porque h& varios elementos de outras pegas na adaptacdo. Depois, quando eu cortei O
Auto para o filme, acabou que ficou mais proximo da pec¢a original, mas para a
minissérie na televisdo, que tem duas horas e quarenta minutos, tive ndo apenas que
cortar dialogos da obra original, ja que as cenas em teatro sdo maiores, quanto tive
que incluir novas situagdes porque o tempo de exibigdo era bem maior. Entdo para
adaptar O Auto, eu acabei usado um pouco do préprio método de Ariano para construir
a peca. Como ele, usei elementos de outras pegas aparentadas. NGs relemos ndo s6 o
Decameron, mas muitas obras medievais que se aproximavam dos universos de O
Auto. Podemos dizer que usei um “método armorial” para fazer essa adaptagdo,
reunindo diferentes tradigdes culturais. Na minissérie, ha piadas e cenas inteiras
tiradas do teatro, de histérias e autores medievais, ja que esse universo estd muito
préximo da cultura popular nordestina. H& certas piadas ou situagdes que vém se
repetindo na cultura popular da Idade Média até hoje, e permanecem sendo
engragadas. H4, por exemplo, dezenas de versdes do animal que defeca dinheiro e
chegou aqui sob aquela forma do gato, que o Ariano retransformou em O Auto. O
testamento do cachorro é outro cléassico das histérias medievais. Mesmo quando ndo
usava diretamente esses textos da estética medieval, eles serviam de inspiracéo para
resolver algumas cenas criadas livremente na adaptacdo. (FECHINE E FIGUEIROA,
2008. p. 306-7)

Por mais que ndo tivesse diretamente a intencdo de realizar uma obra armorial, Guel tinha
consciéncia de que enfrentaria o universo armorial de Suassuna. A exigéncias do uso exclusivo
de obras do literato colocaria O Auto em linha ténue com esse movimento, se refletindo
inclusive na composicdo da trilha sonora exclusivamente nordestina. Em sua fala, o cineasta
ressalta sua ambicdo em fazer um Nordeste medieval, explorando o carater atemporal afim de

conferir um tom de classico a obra.

22 O termo adaptacdo esta sendo utilizado aqui pois € a partir desse termo que a entrevista e a fala do cineasta se
pauta, o que segundo Fechine e Figueirda (2008) seria o “método Guel”.
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Quando utiliza a palavra adaptar, Guel acaba por ser confuso no entendimento de suas
obras, pois abre brecha para questionarmos seu papel criativo em O Auto. O processo elaborador
perpassa algo muito maior que a simples convergéncia de um texto literario em puro roteiro e
encenacdo/gravacao. O cineasta afirma o uso do universo de Suassuna, algo que realmente sera
muito caro na composic¢do da narrativa, mas para além disso as escolhas, omissdes e selecoes
sdo conferidas por Guel, sujeito esse que assume destaque no resultado, como as mazelas
sertanejas estdo sendo descortinadas, questionadas e dadas a se resolver ou néo.

Podemos pensar que se durante muitos anos Ariano Suassuna assume total importancia
a frente de O Auto da Compadecida, a partir de 1999, Guel Arraes passa a desempenhar o papel
de cocriacédo dessa obra e de sua nova roupagem na contemporaneidade. Quando afirma que
quer por meio da cultura popular elaborar um sertdo medieval atemporal devemos nos indagar
sobre como, no ano de 1999 (ano de producéo da obra), o diretor, mais do que pensar o Nordeste
de 1930, esta se colocando como um questionador do seu tempo, das continuidades e rupturas
esbocadas entre passado e presente no espaco nordestino. IndagacGes essas que buscaremos
desenvolver a partir da analise de trechos em nosso segundo e terceiro capitulo.

Em entrevista a Rede Globo no ano de 2017, o diretor diz n&o ter utilizado instrumentos
que ndo dialogassem com a cultura do sertdo, deixando de lado por exemplo a guitarra elétrica,
buscando os instrumentos que, assim como a ideia do armorial, remetessem a uma arte brasileira
sem influéncias externas e a massificacdo. Vemos nessa fala a preocupacdo do diretor em
percorrer um caminho que muito diz respeito as preocupacdes estéticas de Ariano Suassuna.
Além disso, também vemos a contradicdo de ser oposto a cultura de massa e fazer essa fala
sobre um projeto global em uma entrevista concedida a Rede Globo.

A respeito da mdsica armorial, Lima (2000) afirma que existem diversos grupos
nordestinos que foram influenciados pelo movimento iniciado por Suassuna, como Sa Grama,
Mestre Ambrasio, Lenine, Chico Science, dentre outros. O autor ainda destaca que receber a
influéncia ndo implica em automaticamente aceitar todas as diretrizes do movimento armorial.

E bastante proveitoso para nossa pesquisa confrontar as ideias de Ariano abracadas por
Guel. O movimento armorial nasce na década de 1970 e constitui principalmente no seu polo
central, que é o Recife, uma resisténcia conservadora, a Industria Cultural de Massa. O
movimento se coloca ndo apenas com posicionamentos culturais e também politicos, de se

contrapor as obras dessa natureza produzidas nos Estados Unidos. Ariano desenvolve seus
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comentarios no sentido que como as obras e artistas norte-americanos contaminavam com seus
estrangeirismos e colonialismos de exploragdo.?

Entretanto, a partir da década de 1990, comeca emergir no cenario de Recife novas
abordagens culturais que ganham espaco no Brasil, como o chamado manguebeat, que tinha
como um dos lideres o cantor Chico Science, o qual seria futuramente considerado um dos
inimigos artisticos de Suassuna. O cantor e precursor da banda Nac¢do Zumbi, afirmou em
entrevistas que o manguebeat se configurava enquanto uma antena parabdlica enfiada na
lama?*, onde aconteceria uma arte regional vinculada a arte universal.

Um dos bragos direitos de Science no manguebeat é o também mdsico Fred Zero
Quatro, que criou um manifesto intitulado Caranguejos com Cérebro, em 1992, no qual afirma
que

Emergéncia! Um choque, rapido, ou o Recife morre, de infarto. Ndo é preciso ser
médico pra saber que a maneira mais simples de parar o coracdo de um sujeito é
obstruir suas veias. O modo mais rapido, também, de infartar e esvaziar a alma de uma
cidade como Recife é matar os seus Rios e aterrar 0s seus Estuarios. O que fazer entao
para ndo afundar na depresséao crénica que paralisa os cidadaos? Ha como devolver o
animo / deslobotomizar / recarregar as baterias da cidade? Simples, basta injetar um
pouco de energia na lama e estimular o que ainda resta de fertilidade nas veias do
Recife.

Em meados de 91 comecou a ser gerado / articulado em vérios pontos da cidade um
organismo / nucleo de pesquisa e producgdo de ideias pop. O objetivo é engendrar um
“circuito energético” capaz de conectar alegoricamente as boas vibragGes dos mangues
com a rede mundial de circulagcdo de conceitos pop. Imagem simbolo: uma antena
parabolica enfiada na lama. Ou um caranguejo remixando “ANTHENA” do kraftwerk,
no computador.

Os mangueboys e manguegirls sdo individuos interessados em: Teoria do Caos, World
Music, Legislagdo sobre meios de comunicagéo, Conflitos Etnicos, Hip Hop, Acaso,
Bezerra da Silva, Realidade Virtual, Sexo, Design, Violéncia e todos os avancos da
Quimica aplicada no terreno da alteracdo / expansdo da consciéncia. (ZERO
QUATRO, 1992)

Batista (2016) desenvolve a ideia de que o0 movimento do manguebeat nasce como uma acéao
de ir contra o conservadorismo, o tradicionalismo e as negagfes ao que vinha de fora, se
estabeleceria ai um conflito geracional de ideias e valores morais, politicos e culturais. Ariano
defende seu projeto armorial, e acaba fazendo isso por vias de criticas ferrenhas ao que aderia
a universalismos, mas em nossa analise vimos que mesmo seu movimento pode ser questionado
de o quéo é original e sem influéncias estrangeiras. O autor busca ser tradicional em uma
historia tipicamente brasileira, ignorando o dinamismo das relagdes sociais e assim devemos

nos indagar de como esse purismo defendido pode ser possivel.

23 No video “Chico Science vs Ariano Suassuna: Battle for Pernambuco”, disponivel no YouTube no canal
Meteoro Brasil, aparecem trechos de entrevista de Ariano Suassuna criticando obras como Indiana Jones e artistas
como Michael Jackson e Madona. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=9tEOHb3vCIQ. Acesso
em: 18 jun. 2020.

24 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=5u-Z7Frl7M4. Acesso em: 18 jun. 2020.
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No filme O Auto da Compadecida, a trilha sonora é executada pelo grupo pernambucano
Sa Grama®, com direcdo do musico Sérgio Campelo, os quais participam de premiacdes e
ganham destaque no cenario nacional e internacional devido as masicas do filme. O grupo em
entrevista para o jornal Estaddo (2011), afirma ter sido a primeira vez que atuaram na
composicao da trilha sonora de um filme de um longa-metragem, de modo que a obra chegou
sem nenhuma musica e eles entdo buscaram compreender 0s personagens e acentuarem seus
tracos por meio das melodias. Isso se expressa principalmente na composicéo para Jodo Grilo,
o qual ganha a faixa Presepada (Sérgio Campelo), que possuiria um ar cdmico. E interessante
pensar que é um grupo musical erudito atuando a partir de elementos musicais populares, aos

moldes como pensa Suassuna. Em entrevista ao Estad@o (2001), o grupo Sa Grama afirma que

A musica traduz o jeito irreverente, inteligente, esperto e malicioso do personagem.
Caréater cbmico - o grupo acredita que a musica feita para O Auto da Compadecida ter
um carter mais comico que as outras composi¢des do Sa grama. “O filme tem muito
da malandragem do sertanista, com as presepadas do nordestino, e a nossa musica

reflete isso. Ela ficou bem mais pra cima do que nos outros discos”, afirma Campelo.
(AGENCIA ESTADAO, 2001)

A melodia pode ser vista como elemento direto para a composi¢cdo do personagem Jodo Grilo
e reforco de suas caracteristicas sertanistas, e tal construcdo se faz a partir de componentes
armoriais explorados pelo diretor do filme.

A musica tema do personagem Jodo Grilo ¢ intitulada de Presepada e, além de aparecer
como mausica de fundo do trailer do filme, também tem momento de destaque no decorrer da
narrativa. Ao enganar o0 cangaceiro Severino com falsas promessas de ressurei¢do, Jodo finge
matar Chico, o qual ressuscita com o tocar de uma “gaita magica” (AUTO, 2000, 00°58°°40""’
—01°00°46""). E nesse momento que a musica do protagonista ganha vida por meio de uma
encenacdo corporal de Chico, o qual faz gesticulacbes como um boneco marionete, com
movimentos controlados e que aumentam de velocidade de acordo com a batida musical. A
gaita que inicialmente faz uma introducdo solo, ganha um boom sonoro quando outros
instrumentos entram na melodia, elaborando um tom musical alegre que se mistura a situacao
da mentira encenada por Grilo e Chicd, o que faz com que personagens, musica e cenario sejam
colocados em dialogo, de modo a compor uma unidade identitaria.

Maior (2014) pensa como a musica armorial se compde no entrecruzamento de raizes
ibéricas, indigenas e negras no solo brasileiro. Mas Suassuna, ao invés de pensar 0s sujeitos

indigenas e negros como agentes de cultura do Nordeste, e manifestar isso em sua fala, confere

25 Grupo erudito formado por professores e alunos do Conservatdrio Pernambucano de Musica e composto por
nove membros: Sérgio Campelo, Jonatas Zacarias, Fabio Delicato, Jodo Pimenta, Claudio Moura, Antdnio Barreto,
Cris6somo Santos, Thiago Foumier e Frederica Bourgeois.
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énfase na cultura do colonizador como definidora de préticas sociais, e consequentemente
ressalta isso no armorialismo.

Outro aspecto que pode ser apontado em Guel como referéncia do movimento armorial
€ 0 uso dos textos de Ariano na producéo do roteiro. Sao diversos dialogos entrando em contato
ao transcriar o filme a partir dos textos literarios, o diretor e roteirista esta entrando em contato
com o estilo dos cordéis populares nordestinos, as historias de artistas como Leandro Gomes
ou anénimos, e que trariam em suas obras tracos da tradicdo do povo sertanejo que remontavam
a uma cultura miscigenada. E interessante pensar como os cordéis e as tradicbes populares se
relacionam com o teatro, e isso compde uma das bases do movimento armorial.

O livro O Auto da Compadecida é escrito originalmente como uma peca teatral, além
de que o proprio autor possui uma trajetéria em projetos teatrais. Mascarenhas (2006) aponta
como o auto é um texto literario de referéncia medieval predominante na Peninsula Ibérica,
sendo que a tematica desse estilo seria religiosa ou profano. No século XV, em Portugal, Gil
Vicente se consagrou como um de seus principais autores, levando a temética além do habitual
e abarcando contextos sociais como as mazelas e desigualdades, o qual acaba sendo bem
recebido pelo pablico gracas a uma facil linguagem.

Mascarenhas (2006), em seus estudos, observa que Gil Vicente se faz presente no Brasil
por meio da vinda do padre José de Anchieta, com finalidades de educacdo de colonos e
indigenas. E, para Mascarenhas (2006), o texto de Gil Vicente reinventa-se no Nordeste na

escrita de autores como Ariano Suassuna. Mascarenhas (2006) entende que

Ao comparar o Auto da Compadecida com a Trilogia das Barcas, Alves (ibid) constata
algumas semelhancas, dentre as quais destacamos 0 modo como a cena do julgamento
divino é conduzido nas duas pecas, isto €, em ambas, 0s representantes da ideologia
vigente sdo condenados, ao passo que 0s representantes mais humildes sdo perdoados
e absolvidos. Nesta perspectiva, é pertinente ressaltar que no auto portugués, bem
como no nordestino, o descaso e a exploracdo da burguesia para com 0 povo S&o
representados, respectivamente, pelas figuras do sapateiro e do padeiro, por exemplo.
Além disso, tanto os nobres dos autos vicentinos quanto a aristocracia rural da pe¢a
brasileira ttm o écio como importante caracteristica. Com relacdo aos personagens
religiosos, estes t€ém como funcdo revelar “a atitude mesquinha dos mesmos e as
motivagdes pecuniarias que subjazem a préatica dos rituais sagrados” (Alves, 2003:
243) quer nos autos vicentinos, quer no de Suassuna. (MASCARENHAS, 2006, p.18)

Para além do auto vicentino, O Auto da Compadecida dialoga com o teatro. Mascarenhas (2006)
pensa que essa relacdo do circo-teatro advem perante a inexisténcia de grupos populares e das
casas de show no interior, espaco que se faz ocupado pelo circo. Nessa relacéo dialogica podem
ser estabelecidas semelhangas e diferencas, pois, para Mascarenhas (2006), enquanto o circo

diverte, o auto traz ensinamentos. O Auto da Compadecida é uma obra de riqueza interativa,
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pois permite pensarmos literatura de auto, teatro e posteriormente de televisdo e de cinema
moderno.

Por mais que no filme, diferentemente do livro, ndo seja usado um narrador palhaco,
temos o tom da comicidade e divertimento presentes com Jodo Grilo e Chico. O jeito teatral
dos personagens e suas marcagdes podem ser vistos na obra como uma influéncia direta do que
0 movimento armorial busca como referéncias, trazendo assim personagens que possuem
interpretaces exageradas.

Em diversos aspectos as relacGes e pensamentos de Guel Arraes e Ariano Suassuna
podem ser interseccionados, pois sdo sujeitos que se confrontam nos &mbitos puablicos e
privados. Nosso objeto de analise apresenta um contexto de multiplos dialogos, em que
literatura, televisdo e cinema aglutinam diversos aspectos e inauguraram uma nova forma de se
produzir audiovisual no Brasil. Uma narrativa que caminha na fronteira do drama e do humor,
com personagens que desenvolvem problemas que se estendem para além do regionalismo.

Guel como cineasta percorre um caminho entre um cinema engajado e da producéo de
massa. No Auto, observamos uma producao que coloca a estética televisiva de planos médios e
tomadas curtas em evidéncia, e que em seu enredo problematiza a desigualdade social de
Taperoa fazendo com que personagens como Grilo consigam subverter & ordem de maneira
humorada e irbnica, € o uso da inteligéncia das classes oprimidas contra seus exploradores de
maneira irreverente, fugindo da comum simplicidade dos enredos de origem da TV Global.
Entretanto, deve-se ressaltar que, “enquanto lutar pela manutencdo do seu monopolio, a cada
vez que a Globo falar em nome dos dominados, ela estard reproduzindo a dominagdo”
(ROCHA, 2008, p. 109).

O filme do Auto, teria um peso maior na trajetoria de Guel, pois seria uma espécie de
retorno as origens da terral natal. O exilado que agora pode voltar sua atencdo para um texto de

sua juventude e dar a ele sua personalidade. O cineasta afirma que

O Auto esta inserido dentro desse conjunto de intengdes. Ele foi feito depois porque
era 0 meu xodo; eu precisava de mais espago, tinha uma responsabilidade diferente,
porque eu conhecia o autor e eram ambientados na minha terra. Do ponto de vista
profissional, O Auto ndo era diferente, fazia parte desse investimento e
amadurecimento das adapta¢des. De todas as comédias que a gente adaptou, ela era a
mais completa, a mais “testadamente” popular. O Auto da Compadecida é montada
em colégio, como na Franca montam pecas populares de Moliére. Todo mundo ja
conhece o0 texto, s6 querem ver como estdo montando, e era esse 0 desafio
profissional. Mas, do ponto de vista afetivo, tinha uma diferenca pra mim, sim. Essa
adaptacdo era carregada de uma série de informacGes afetivas, de emocoes, que
representavam uma proximidade maior entre a minha vida pessoa e o que eu fazia na
TV. (FECHINE E FIGUEIROA, 2008. p. 309)
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Em um misto de sujeito profissional e sentimentalmente envolvido com a obra, resulta o filme
que coloca em xeque 0s modos de se produzir televisdo e cinema no Brasil. Inaugura-se a
convergéncia tecnoldgica no pais, contando com uma linguagem de facil entendimento e
profundidade na critica estrutural, e se abordam temas que merecem a atencdo da sociedade
brasileira do inicio do século XXI.

A afetividade de Guel com sua obra e com o proprio Ariano Suassuna, pode ser um
elemento de compreensdo para seu sucesso de audiéncia e publico, pois é a partir do seu
envolvimento com o roteiro e outros componentes da decupagem filmica que resulta o filme.
Porém, isso ndo deve fazer com que ndo olhemos para além dos muros, os limites da critica do
cineasta que podem fazer com que em determinados momentos Grilo seja o estereotipado

sertanejo, compondo uma invencdo do Nordeste e de seus sujeitos?®.

26 ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. A inveng&o do Nordeste e outras artes. 52 ed. S&o Paulo: Cortez,
2011.
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Capitulo 2: O Auto da Compadecida e a elaboracdo da desigualdade
socioeconomica nordestina

Pensando o papel do cinema na construcdo historica, entende-se que “narrativas
carregam simbolismo e historicidade, ao recorrerem as convencdes e outros elementos dos
repertorios culturais nos quais nasceram” (ABDALA JUNIOR, 2017, p. 272). Desse modo, as
obras audiovisuais se manifestam como escritas audiovisuais da historia, e as mesmas buscam

na “cultura histdrica” sua matéria-prima de trabalho.

O termo “cultura histdrica” ¢ cunhado por Riisen (2007), o qual se refere as producdes
gue uma sociedade desenvolve acerca das suas experiéncias no tempo. “A cultura histérica nada
mais é, de inicio, do que o campo da interpretacdo do mundo e de si mesmo, pelo ser humano,
no qual devem efetivar-se as operagdes de constituicdo de sentido da experiéncia do tempo,
determinantes da consciéncia histérica humana” (RUSEN, 2007, p. 121). Nessa busca
investigativa das formas interpretativas da historia, nos concentraremos no meio audiovisual,

mais especificamente no cinema e na televisao.

Considerando a escrita da histdria no cinema, o filme O Auto da Compadecida permite
a construcao de uma consciéncia historica, dele emanam percepces e didlogos que formulam
um debate sobre qual o Brasil que esta sendo elaborado por meio da pelicula? O Nordeste de
1930 construido pela obra permite pensar como Guel Arraes, no ano 2000, esta abordando
questdes como identidade social do nordestino, desigualdade, relagdes de poder, questdes

raciais, misoginia, dentre outros.

Ramos (2002), em sua leitura das concepcbes de Ferro, entende como esse autor
compreende que as obras ficcionais poderiam produzir uma contra analise da sociedade e assim
dialogariam com o tempo presente. Nesse sentido, para o pesquisador,

Com efeito, segundo ele, os filmes ficcionais, contrariando a historiografia
comprometida com os poderosos, podem produzir uma contra analise da sociedade.
Isto pode ser dito porque informagdes inesperadas as vezes sdo incorporadas “em
todos os niveis do filme, como na sua relacdo com a sociedade. Seus pontos de
ajustamento, os das concordancias e discordancias com a ideologia, ajudam a
descobrir o latente por tras do aparente, o ndo visivel através do visivel. Existe ai
matéria para uma outra histéria, que ndo pretende certamente constituir um belo
conjunto ordenado e racional, como a Histéria; contribuiria, antes, para purifica-la ou
destrui-la”. (RAMOS, 2002, p. 24-5)

A partir dessa concepcao, buscaremos a contra-analise que O Auto da Compadecida explora e
desenvolve, entendendo que o “[...] filme historico é aquele que, olhando para o “passado”,

procura interferir nas lutas politicas do “presente” (RAMOS, 2002. p. 32). Em nossa
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investigacdo buscaremos elencar algumas questdes sobre cultura e sociedade brasileira e por
meio delas no filme, refletir com Guel Arraes e seu didlogo direto com a obra literéria de Ariano
Suassuna, pensar como ocorre a elaboracdo de uma percepcdo de Nordeste e sua sociedade no

inicio do século XXI.

Nossa intencdo aqui € a de fazer uma breve apresentagdo da trama sem nos
aprofundarmos em uma decupagem mais minuciosa de cenas, tal processo sera desenvolvido
no decorrer de nosso texto, momento esse em que a partir de momentos da obra exploraremos
criticas e problematizac6es. O enredo de O Auto, nos apresenta Jodo Grilo e Chico, dois sujeitos
em busca de moradia e trabalho que residem em Taperoa. As relagGes trabalhistas de tais
personagens se ddo com a igreja de padre Jodo, com o casal de padeiros Dora e Eurico e com 0
coronel Anténio Martins, e é através de tais passagens que a narrativa desenvolve sua tematica
principal, discutir a desigualdade social, cultural e econémica por meio da discrepancia das
realidades de grupos que residem em muitos momentos no mesmo espaco. Porém, o grande
elemento diversificador desse enredo que se encaminharia para um drama € que a dupla
principal desenvolve suas falas, gestos e trejeitos de uma forma bem irdnica, irénica e

sarcastica, o que coloca a ordem vigente e as estruturas de poder as avessas.

A partir do conflito de grupos socioecondémicos se desenvolvera nosso capitulo, que tem
por intencdo analisar passagens da obra, que por meio de uma estética visual e um arranjo
textual que mistura elementos eruditos e populares, os coloca em dialogo, concentrando-se nos
personagens Jodo Grilo e Chicé como contraventores da organizacdo social de Taperoa. A partir
de mentiras e confusdes ocasionadas pelo chamado “amarelo safado”, inumeras criticas e
julgamentos sdo feitos contra a dupla, mas principalmente contra Grilo, o responsavel pela
criatividade que rapidamente elabora trocadilhos e farsas que envolvem e confrontam os grupos

que até entdo estabeleciam lagos e compadrios.

Apesar do padre, padeiros e coronel se apresentarem como as ordens que entre Si
arranjam a manutencdo social de Taperoa, as culpas e acusacdes de mentira e fraudes somente
recaem em Jodo Grilo, e isso nos permitird questionar em torno do conceito do “jeitinho
brasileiro”?’. Paralelo ao uso da mentira como forma de sobrevivéncia é empregado o recurso
do humor visto por meio das falas e interpretac6es de Jodo Grilo e Chico, essa forma escrachada

de ser também corrobora para a desmoralizagéo da elite local.

27 DAMATTA, Roberto. Carnavais, malandros e herdis: para uma sociologia do dilema brasileiro. Rio de
Janeiro: Guanabara, 1990.
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O sujeito nordestino e suas mazelas no sertdo se confundem com as problematicas
nacionais, em que as pessoas burlam as normas legais como instrumento de sobrevivéncia
cotidiana. Uma de nossas hipoteses questionadoras de tal pensamento € a de confrontar a elite
local, a qual utiliza o artificio da acusacao contra Grilo como forma de omitir suas falcatruas, e

desenvolver a perpetuacdo de seus habitos exploratérios e privilegiados.

2.1 Jodo Grilo e Chico: elementos de resisténcia frente as opressdes e
desigualdades da elite de Taperoa

O filme O Auto da Compadecida se inicia com dois sujeitos andando totalmente
desajeitados por uma cidadezinha de chdo batido de terra (AUTO, 2000, 00’00’12 -
00°00°°37°"’), aqui ja somos apresentados a Jodo Grilo e Chicd. Estdo divulgando em um
estandarte de papel e madeira (Fotograma 1), um filme que passaria na paréquia de Taperoa, A
paixao de Cristo. Por meio de um plano médio?® é possivel ver alguns detalhes de relagéo entre
personagem e paisagem sendo interessante que até mesmo a forma como um dos personagens

leva o anuncio, remete a cruz carregada por Cristo. J& nessa primeira cena do filme a temética

Fotograma 1: em plano médio centralizado e no eixo, vemos Chicé carregando o cartaz do filme, o
qual por sua vez comp®e didlogo com a Cruz carregada por Cristo.

28 O Plano médio ou de conjunto (Medium Shot) ¢, para Xavier (2017), quando em situacGes principalmente em
ambientes internos, se explora a relacdo do conjunto de elementos presentes na acdo, dialogando com o objeto e
paisagem em distancia média.
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religiosa aparece como tema central da fala dos personagens, o que demonstra 0 peso que isSso
terd ao longo de toda a obra.

Fotograma 2: Jodo Grilo e Chicé séo filmados por um plano aberto centralizado e no eixo com a
camera em movimento, o que nos possibilita visualizar o ambiente.

Jullier e Michel Marie (2009) apontam com relacdo a andlise de imagens no cinema,
que nenhuma forma de filmagem € neutra, correspondem a inten¢des buscadas de ponto de
vista. Para a reflexdo de nossos fotogramas pensaremos como sao apresentados 0s
comprimentos do eixo do objetivo (plano geral - aberto, médio ou close-up-fechado), ou seja,
como o plano filmico esta sendo apresentado, e qual a intengéo ele aparenta esbocar. Para além
desse aspecto técnico inicial, outros sdo desenvolvidos paralelamente a fim de se buscar uma
coesdo da mensagem a ser transmitida. Com relagcdo a nosso objeto e 0 modo como 0 mesmo
foi filmado cabem ser destacados aspectos como a lateralidade (centralizacdo ou
descentralizacdo) e a verticalidade (cAmera alta - plongee, cdmera baixa - contra-plongée ou

situacdo no eixo).

Trajes simples em tons pastéis, chapéu e sandalias de couro e palha, sotaque que remete
ao Nordeste, ocorre uma construcao estética da figura sertaneja pobre. A camera em plano

aberto?® mostra o dialogo das figuras com o ambiente visual que explora uma cultura da seca

29 Segundo Xavier (2017), o plano aberto (long-shot), também entendido como plano geral, seriam as cenas
realizadas em ambientes externos ou internos amplos, a camera enquadraria longe do objeto capturando todo o
espaco da acdo.
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(Fotograma 2), das pessoas de vida pacata saindo em suas janelas para ouvirem 0s anincios.
Um dos sujeitos ao fazer a propaganda do filme alega ser uma historia repleta de mistérios sobre
alguém homem e Deus ao mesmo tempo.

Na sequéncia, a cena muda para a exibicdo do filme em uma igreja, ou seja, a pelicula
que estava sendo anunciada na rua no quase entardecer do dia. S&o mostrados trechos do ato da
crucificacao de Cristo (AUTO, 2000, 00°00°°38””* - 00°01°’25""), a camera foca em algumas
passagens da paixdo de Cristo (Fotograma 3). O plano se fecha®® em pessoas desconhecidas e
simples®, a imagem enquadra um padre contando uma boa quantia de dinheiro de papel, a
camera destaca os olhos de Jodo Grilo, impressionado com a quantia e ansioso com 0 que
poderia receber, tendo apenas algumas moedas como retribui¢do do trabalho. Mascarenhas
(2012) faz um apontamento de suma importancia para a compreensao das perspectivas tomadas
por Guel Arraes, em que o diretor faz o uso da metalinguagem, é o cinema promovendo o

cinema.

Fotograma 3: Jodo Grilo recolhe o pagamento dos espectadores fiéis e por meio da filmagem em
plano médio descentralizado e no eixo ao fundo observamos a flagelacdo de Cristo carregando a
cruz.

0o plano fechado ou primeiro plano (close-up), para Xavier (2017), é quando a camera esta préxima ao objeto
filmado, rosto ou outro elemento ocupam quase toda a tela.

31 Segundo Orofino (2006), para as filmagens foram utilizados como figurantes a propria populagdo local da cidade
utilizada nas filmagens, Cabaceiras - Paraiba.
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Utilizar o filme Paixdo de Cristo®, tanto no inicio da pelicula quanto no
desenvolvimento da vinheta de abertura da obra, € 0 modo como o diretor busca fazer uma

analogia entre Jodo Grilo e Jesus. Mascarenhas (2012) aponta que,

[...] Diante das caracteristicas que Jodo Grilo e Chico atribuem ao filme que divulgam,
observamos o estabelecimento da relagéo entre as duas histérias a que sera exibida na
igreja e a que eles fazem parte - uma vez que tanto A Paix&o de Cristo quanto O Auto
da Compadecida sdo filmes de mistério, com milagres e acontecimentos
sobrenaturais. Além disso, os dois filmes retratam a vida de “um cabra sozinho
desarmado enfrentando um império” (ARRAES, 1999), pois, enquanto Cristo
enfrentou o império romano, Jodo Grilo enfrenta o império dos poderosos de Taperoa,
representado por seus patrdes (burguesia), Anténio Morais (coronel), Padre e Bispo
(igreja). Finalmente, Jodo Grilo, durante algumas passagens do auto, principalmente
no trecho do julgamento, revela-se quase como um Deus que comanda o destino dos
personagens na histéria. (MASCARENHAS, 2012, p. 282-3)

Mascarenhas (2012), analisando as cenas do inicio do longa (AUTO, 2000, 00°00°°38”"" -
00°01°°25”"’), observa que as partes do filme de A Paix@o de Cristo escolhidas, remetem
diretamente a construcdo filmica de O Auto da Compadecida, ambos sdo perseguidos,

humilhados, mortos e por fim ressuscitam.

As relacdes entre Jodo Grilo e a figura de Cristo sdo um ponto interessante de analise,
pois a primeira vista se apresentam como sujeitos em contraposigéo, existe um mentiroso sem
virtudes e do outro lado o salvador dos pecados da humanidade. Confrontar e buscar didlogos
entre essas duas figuras € um dos primeiros modos de se pensar a contraversao da ordem social,
em que a pureza humana estaria na simplicidade, pobreza e na realidade do explorado, situacdes
essas que sao proximidades entre a vida de Grilo e Cristo, sdo 0s primeiros sinais que o Auto

pode demonstrar uma profanagédo do sagrado.

Os dois primeiros minutos de filme trazem para o telespectador o foco em duas figuras
principais, Jodo Grilo e Chicd. O desenvolvimento das figuras comicas seria feito por meio do
uso majoritariamente de planos médios, de forma que a evidéncia visual se concentra nas
pessoas e cenarios. “Evidentemente, para obter tal efeito, eles obedecem a um repertorio que
explora uma visdo folclérica da regido e reforcam estere6tipos largamente reconhecidos,
consolidando uma viséo pitoresca® do Nordeste, a0 mesmo tempo proximo e distante do que
ele é realmente” (FIGUEIROA, 2008, p. 185).

32 As cenas exibidas advém do filme mudo francés La vie et la passion de Jésus Christ (A Vida e a Paix&o de Jesus
Cristo), do ano de 1903, dirigido por Ferdinand Zecca e Lucien Nonguet.

33 Por pitoresco, Figueirda (2008) entende “uma categoria estética que na pintura, para alguns autores, esta
associada a paisagem, a reproducdo de cenas da natureza. A palavra teve seu significado inicial expandido e,
posteriormente, tanto na literatura quanto nas artes visuais de um modo geral, passou a designar todo tratamento
de uma cena que insista sobre motivos tipicos, chame a atengdo sobre um aspecto original e provoque o deleite de
guem a aprecie. Esse deleite pode ser obtido por meio de reproducéo despretensiosa das belezas naturais ou pela
composigio de cenas simples, “naturalmente” comicas da vida cotidiana” (FIGUEIROA, 2008, p. 174-5).
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Por mais que as cenas iniciais do filme retratem a paisagem da cidade, a chave de
desenvolvimento da pelicula se da por meio dos gestos e falas principalmente dos personagens
Jodo Grilo e Chico. Na primeira sequéncia da obra (AUTO, 2000, 00°00°°38°>” - 00°01°°25”"),
sdo destacados os protagonistas, 0s quais sao bons de labia e demonstram conhecer da historia
religiosa, e a utilizam como “estratégia de marketing” e, por ventura, conseguem render frutos
financeiros para a pardquia, 0 que ja introduz o debate da exploracdo da méo de obra. A
comicidade se faz com os trejeitos de Grilo, que por mais bom orador que seja, € miudo, anda
desengoncado, ndo traz em sua imagem seguranca e credibilidade. Chico por sua vez, além da

aparéncia, ainda tem em suas acoes a frouxiddo revelada, é sonso e despercebido por natureza.

O artificio para confrontar a fragilidade estética e socioecondémica de Grilo se faz pelo
uso da mentira, se constroi a teoria do “amarelo safado” de Taperod, o que abre brecha para a
problematizacdo do conceito do jeitinho brasileiro. Ja& a figura de Chic6 encontra o
desenvolvimento por meio do apelo sexual e afetivo, seria a espécie de “mocinho romantico”.
Guel a fim de trazer a obra maior apelo publico, desenvolve um final feliz, dialogando com o
cordel O Santo e a Porca. Vassalo (1993) aponta que dos textos de Suassuna apenas nesse
cordel se faz presente a comédia canonica, herdeira da Comédia Nova de Menandro. “A pega
O Santo e a Porca apresenta todos os elementos indispensaveis a esse modelo de obra: o par de
jovens enamorados, a obstrucéo paterna, a reviravolta propiciadora do reconhecimento comico,
o final feliz constituindo uma nova sociedade” (VASSALO, 1993, p. 107).

Arraes consegue por meio de seu feeling de ibope televisivo, desenvolver uma pelicula

que una humor e romance. Campos (2008) expde que

Guel Arraes destaca, ainda, o fato de a comédia nordestina estar vinculada a pessoas
sérias, e considera essa seriedade (aqui, por vezes, chamada de “brabeza”) algo
engragado. Tal descrigdo remete muito facilmente a figura de Suassuna, sisudo nas
feicBes, porém um representante do humor nordestino na sua obra, por conta de seus
personagens. A busca pela esséncia da comicidade popular presente em O Auto levou
Guel a mergulhar no universo das obras de Suassuna. Varias cenas e alguns elementos
sairam de obras como O Santo e a Porca (1982). Mas sua versdo é inspirada em tracos
da cultura popular, guardados em piadas, que ele reencontra nos textos da Idade
Média. (CAMPQOS, 2008, p. 270-1)

Essa forma de trazer a comicidade em um espaco inicialmente da seriedade, passa a constituir
uma marca do estilo Guel Arraes de direcdo. Araujo e Sobrinho (2011) analisam que esse diretor
empreende na Rede Globo de Televisdo a partir de fins da década de 1980 uma nova forma de
humor, como no programa TV Pirata, em 1988, em que a propria TV seria a referéncia para a

construcdo de personagens. Se desenvolve um humor aos moldes pensados por Bakhtin (2010),

em que a carnavalizagéo faria parte da ideologia de identidade nacional brasileira, assim as
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obras midiaticas poderiam subverter a ordem até entdo vigente por meio de programas e

personagens.

Buscando destrinchar a construcdo do jeitinho e desigualdade em O Auto, partiremos
para a andlise filmica de alguns trechos de nosso objeto. Jodo Grilo e Chicé buscam por
emprego (AUTO, 2000, 00°01°°26°** - 00°02°°34°""), e chegam com seus poucos pertences
pessoais na padaria local. O padeiro Eurico nas suas primeiras falas manifesta seus interesses,
obter ajuda e dinheiro. Sua esposa Dora tem as primeiras imagens com foco no seu corpo e
formas, demonstra se insinuar para Chicé por meio do olhar e inclinagcdo no corpo, ja quando
fala com Grilo seu semblante muda, se torna fria e avarenta, oferece apenas cinco tostdes pelo

funcionério.

Além de Chicd, Jodo também desejava o servico e alega que os patrdes poderiam
contratar os dois, 0s quais trabalhariam por quatro. Ocorre um teste da inteligéncia de Eurico,
e ndo seria bom o padeiro reconhecer perante a esposa que o iletrado estava conseguindo o que
queria por meio de um jogo rapido de troca palavras. Eurico age como um mandado da esposa,
repetindo tudo que ela fala e quer. A cena foca nas agdes corporais de Grilo, 0 plano destaca
sua gesticulacdo com as méaos, disposto a tornar mais concreta sua explicacdo matematica da

oferta de trabalho. E ao fim, todo discurso feito por Grilo resulta na contratagdo dos dois pobres.

Fotograma 4: em primeiro plano médio no eixo, Dora alimenta sua cadela em mesa farta. Ao
fundo observamos elementos que denotam certa renda financeira como mesa com forro de renda
e a fé cristd por meio de imagens santas.
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Fotograma 5: Eurico em primeiro plano médio no eixo faz sua refei¢do. Roupa simples, presenca

de elementos de valor como relégio e a alianca e o grande destaque com a presenca do prato de
alimento da cachorra na mesa.

Fotograma 6: na filmagem de primeiro plano médio no eixo, Jodo Grilo e Chicé comem uma espécie
de papa na parte externa da casa do casal de burgueses. Observamos umchao seco e ao fundo cactos,
elaborando uma concepcao de estética do sertdo.
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Fotograma 7: em filmagem de primeiro plano médio no eixo, o qual evidencia o espanto de Joao
Grilo e Chicé com o bife na manteiga que seria o alimento da cadela de Dora.

Pensando tais momentos pela busca de emprego até a contratacdo (AUTO, 2000,
00°01°°26°°* - 00°02°°34°°"), nos deparamos com um estilo de filmagem em plano médio, o que
nos propicia observar os detalhes do ambiente. A casa do casal (Fotograma 4 e 5) faz divisa
com a padaria, dispdem de uma mesa farta, até mesmo a cachorra de Dora come nesse recinto.
Em contrapartida, Grilo, que faz gesto de fome, aparece logo em seguida (Fotograma 6)
comendo no quintal com Chico, uma comida feita em fogdo improvisado, parece uma papa,
ndo é possivel definir quais alimentos estdo presentes ali. Por se tratar de uma filmagem externa
diurna, se torna possivel avistar a paisagem ao fundo, diversos cactos se fazem presentes atras
de uma cerca da propriedade, corroborando com a estética sertaneja. Para além, ha a existéncia

de um animal, parece se tratar de uma cabra, bicho esse comum em tal regido.

A situacdo se torna ainda mais discrepante quando Dora utiliza carne para oferecer de
comida a sua cachorra (AUTO, 2000, 00°02749°>> - 00°04°°00°""), a qual ndo parece se
interessar por tal alimento. Grilo e Chic6 ficam chocados (Fotograma 7) com os detalhes da
alimentacdo farta do animal, os dois mal esperam a patroa virar as costas e comem a refeicdo
da cachorra, bife passado na manteiga, enquanto o animal come a comida dos funcionarios e
tem uma piora no seu estado de saude. A desigualdade ganha vida nas imagens, a mesma camera
que retrata o prato de uma comida estranha de Grilo e Chic6, mostra a vasilha esmaltada que

serve a carne do animal.
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Por meio dos Fotogramas 4, 5, 6 e 7 se expde a critica de que o ser humano vale menos
que um animal. Dora se compadece pela fome e doenga de sua cachorra, mas ndo manifesta
nenhum sentimento de pena por dois pobres com fome, oferecendo uma comida indecifravel e
se sentindo no argumento de achar que faz mais do que sua obrigacdo servindo essa
alimentacdo. Pode-se categorizar Dora e Eurico como representantes sociais de uma burguesia
urbana*, os patrdes servem algo que seja barato e se fazem totalmente insensiveis a fome dos
funcionarios, oferecendo as minimas condicgdes e exigindo 0 maximo de lucro. Os ambientes
onde cada ser se alimenta também nos oferece possibilidade de analise, o animal come dentro
da casa, os trabalhadores cozinham do lado de fora, clara delimitacdo dos espagos privados que

cada um deveria ocupar

Fotograma 8: em meio de primeiro plano médio no eixo, Jodo Grilo e Chic6 caminham
entre paredes semidestruidas, evidencia-se o uso das cores ocres.

3 Sodré (1976) lanca méo da concepgédo de Engels (1961), acerca da burguesia, como a classe dos capitalistas
modernos, 0s quais seriam proprietarios dos meios de produgdo em que utiliza do trabalho remunerado. A
burguesia brasileira na anélise de Sodré (1976) teve sua grande ascensdo no cenario nacional a partir da revolugdo
de 1930, pois o Estado passaria a se adaptar as necessidades desse grupo. Inicialmente, a burguesia coexiste com
o latifindio, posteriormente com o avango das relagdes capitalistas faz com que se rompam as relagdes com o
latifindio e nas palavras de Sodré (1976), liquida com essa forma. “[...] No Brasil, a burguesia é, hoje, a classe
dominante; na prética, ela ja realizou a sua revolucdo, do ponto de vista interno, ou, para ser mais claro: na
composi¢do do poder, a burguesia tem predominio sobre o latifindio. O aparelho de Estado, em nosso pais, esta
na posse da burguesia: o latifindio ¢ muito mais dependente dos favores do Estado do que dominador dele”
(SODRE, 1976, p. 343-4).
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Grilo. Nessa imagem ocorre o uso da lateralidade de centraliza¢do, sendo toda a nitidez concentrada
na imaaem do personagem princinal.

Fotograma 10: Chicd expde seu rosto contra o sol por meio de filmagem em primeiro plano médio
no eixo. Imagem que ressalta cores quentes e amareladas, o calor se transmite por meio do brilho
que remete ao suor na pele do personagem.

Na cena em que os dois funcionarios vao até a Igreja pedir que o padre Jodo abencgoasse
a cachorra doente (AUTO, 2000, 00°05°°03””* - 00°05°°25"), eles passam por um caminho de
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paredes de reboco e quebradas (Fotograma 8), as casas de palha, o sol parece ser escaldante,
mas as roupas transparecem ser quentes demais para o clima local, tecidos grossos e

desconfortaveis.

No sol ardente € possivel ver a face de Grilo e Chico em detalhes (AUTO, 2000,
00’05’43 —00°06°°05°""). Ambos de cabelos despenteados (Fotogramas 9 e 10), sem algum
corte definido. Pele em contato direto com o sol forte, a Gnica protecdo sdo trajes sujos na cor
do ch&o local, desgastados e rasgados. A camera brinca em planos médios e alguns closes nos
rostos dos personagens. Os dentes quase ndo aparecem, a boca inclinada para o chdo, mas é
possivel ver que estdo pretos e estragados. Com relacdo a posicao da boca dos interlocutores €
interessante relacionarmos o ar de submissdo, sempre de cabeca baixa, ndo ha inclinacdo do

nariz para o alto remetendo ao poder.

Indo de encontro as concepg¢des dos criadores dos personagens nos deparamos com

relatos do figurinista Cao Albuquerque, o qual alega para Orofino (2006) que

Eu sempre penso em fazer as coisas com uma cara de fabula, eu ndo me animo a fazer
a realidade. Da realidade, ja basta a minha que ja é suficiente. Eu gosto de fechar os
olhos e parecer que € um sonho. Agora o Jodo Grilo e o Chic6 foram inventados, eu
parti do principio que tudo ali tinha uma referéncia de Idade Média. Eu vi um filme
do Pasolini, o Decameron e fiquei pensando naqueles dentes estragados, naquelas
bocas emendadas, naquele lado do Pasolini que faz uma Idade Média meio sem idade
nenhuma. Quando vocé tem um sonho &s vezes no seu sonho pode vir uma mulher
vestida com um vestido comprido de um lado e uma com uma minissaia curta do
outro; homem com terno e gravata, do lado de outro nu; tem tantas loucuras que vocé
pode sonhar, ndo é verdade? E eu sempre fico pensando em fazer figurino desta forma,
seguindo o roteiro, mas dando uma pincelada de fabula. (OROFINO, 2006, p. 173)

As roupas sao outro contraste, Dora e Eurico possuem roupas com cores nitidas, a mulher faz
amplo uso de vestidos e conjuntos floridos, a maquiagem presente com o batom vermelho nos
labios, 0 homem se veste com conjuntos mais formais, calca social, camisa longa e colete. Jodo
e Chico por sua vez utilizam roupas velhas e esfarrapadas, cores que se aproximam da terra,
ndo se sabe se a roupa € gasta ou suja, ou talvez os dois. Os dentes de Grilo ndo estdo em bom
estado, isso fica evidenciado em basicamente todas as cenas, devido ao uso de cenas de plano
médio e algumas de primeiro plano que possibilitam a percepcao da face mais proxima a tela.
Por mais que Cao Albuquerque buscasse em Grilo e Chicd um ar fabuloso, a realidade é cruel
por meio da composicdo estética dos dois, mesmo que sejam sujeitos que vivenciam fatos
sobrenaturais na obra, escancaram a realidade diaria de diversos nordestinos ou mesmo

brasileiros.

Nada no filme é branco! As imagens buscam retratar um ambiente de seca, e isso se faz

também por meio das cores, seja nas roupas de Grilo e Jodo, ou na paisagem, isso pode ser
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visualizado nos Fotogramas 1, 2, 6, 8, 9 e 10, sendo que todos esses evidenciam a pobreza e
caréncia no visual dos protagonistas. Moa Batsow é o produtor de arte do filme e cabe a esse
funcionario pensar a definicdo dos personagens, como sera construida a sua relacdo com sua
estética, como se dard sua identificacdo e incorporacdo com seus objetos pessoais, ocorre ai a

construcdo imagetica.

Em entrevista a Orofino (2006), Batsow aponta que a paleta de cores do filme referencia
a estética medieval, as cores se inspiram nas folhas secas e da terra do Nordeste, indo desde o
prata da seca, tons de marrom, de amarelo e ocres. A imagem do filme apela para o estereotipo

do sertdo envelhecido, da poeira vermelha. Campos (2008) aponta que

As cores adotadas na minissérie sdo as que predominam também nas imagens de um
“sertdo medieval”, exploradas pelos artistas plasticos do Armorial, a cor da terra
avermelhada é o tom dominante na maioria das obras. Os tons terra e avermelhado
estdo presentes nas cores que marcam os figurinos dos personagens Jodo Grilo, Chico,
Major Antdnio Moraes, Cabo Setenta, Vicentdo, assim como nos cangaceiros e no
padeiro. Nos figurinos, foram também utilizados tecidos rusticos, artificialmente
envelhecidos, ja que a poeira do local naturalmente impregna as roupas. Na regido,
“nada ¢ branco”. Essa tonalidade das roupas foi alcancada através da lavagem dos
figurinos e tingimento, chegando a uma unidade de cores — os amarelos, vermelhos e
ocres — muito semelhante a dos quadros de pintores ligados ao Movimento, como
Dantas Suassuna e Romero de Andrade Lima. O tom natural dos materiais é
valorizado na estética armorial e em suas expressdes artisticas como esculturas em
madeira e em pedra sabdo (a exemplo das obras de Arnaldo Barbosa). (CAMPOS,
2008, p. 275- 6)

Na busca pelos ecos armoriais do Auto, percebemos que na retomada de reminiscéncias
medievais, o audiovisual elabora uma consciéncia histérica sobre o sertdo, reforcando o
esteredtipo da seca. “Essas imagens, que podem ser também esteredtipos, fazem parte do
complexo jogo das identidades, construidas numa teia de relagdes entre os de fora e os de dentro
da regido. ldentidades que sdo, também, pecas fundamentais na afirmacdo de interesses
politicos, econdémicos e de reconhecimento cultural” (BERNARDES, 2007, p. 42). Por meio da
teoria de Albuquerque Janior (2011), é possivel compreender que o campo artistico
monumentalizou a estratégia da estereotipacdo, o que ele pensa como uma inven¢do do

Nordeste.

Na cena em que Jodo e Chicd estdo a caminho para a Paréquia (Fotograma 8, 9 e 10)
(AUTO, 2000, 00°05°°04°> — 00°06°°04”*"), o assunto que os dois debatem é o pedido
descabido de Dora para que o padre abencoasse a cachorra doente. Grilo se preocupa pois sabe
da chegada do Bispo e da possivel recusa do padre. Chico por sua vez alega ja ter tido um cavalo
bento, 0 que faz seu amigo se irritar pois argumenta que é devido essas mentiras que ele ndo

possui confiabilidade.
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Fotograma 11: em plano médio no eixo, Chicd aparece em imagens elaboradas por efeito visual de
cartoon.

Apesar de desconfiado, Grilo pede para que Chico conte sobre a histéria do cavalo
bento, é ai que ocorre pela primeira vez um elemento estético novo na narrativa, por meio da
fumaca de um cigarro surge uma animacdo em preto e branco (Fotograma 11), contando com
alguns elementos coloridos (AUTO, 2000, 00°06°°05”>> — 00°06°°13°"").

Buscando problematizar as mentiras contadas por Chicd, as cenas desse personagem
abrem a possibilidade de criacdo de um outro universo dentro do filme, o estilo da narrativa
passa a ter um ar de absurdo. Uma das histérias contadas por Chicé é a do cavalo bento, em que
ele segue da Paraiba a Sergipe e ignora a existéncia do Rio Sdo Francisco (AUTO, 2000,
00°05°°08”* — 00°05°°29”*"). Ao ser questionado por Grilo sobre as incredulidades das
aventuras contadas, Chico cria o borddo que utiliza no decorrer do filme, “N&o sei, SO sei que
foi assim”, como justificativa do injustificavel.

Em entrevista a Orofino (2006), Ramazzina, responsavel pelos efeitos visuais da obra,
afirma ter empregado técnicas relativamente simples e conhecidas por meio do cartoon e 0 uso
de chroma key, a escolha pelo estilo preto e branco se daria pelo fato de serem flashbacks de
memodrias, e que na analise de Mascarenhas (2012), ressaltaria a ingenuidade do personagem.
Mascarenhas (2012) aponta que

Acreditamos que, por se tratar da traducdo de uma peca inspirada nos romanceiros
populares, o efeito obtido pela escolha do preto e branco e o carater artesanal de sua
produgdo estabelecem, ndo apenas uma referéncia a memoria do personagem, mas
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toda uma relacdo iconica simbdlica entre os causos fantasiosos de Chico e as histérias
populares. A microssérie, nessa perspectiva, reescreve o universo fantastico do sertdo
que se manifesta na figura do mentiroso, do contador de historias, figuras
extremamente significativas na vida e na obra de Suassuna. (MASCARENHAS, 2012,
p. 293)

As cores cinzas enquadram uma tela que remete a um palco de teatro (AUTO, 2000,
00’06’07 — 00°06°°14°°) e os efeitos rusticos animados podem ser pensados a partir das
origens do cinema, sdo elementos que revertem a realidade e possibilitam a constru¢do de uma
narrativa ficcional dentro da fic¢do. O cigarro de Chico sempre serve como criador do universo
animado, é a fumaca que cria a perenidade da situacdo relatada, historias que quase sempre
trazem animais exoticos, religiosidade e misticismo para no final fazer com que o personagem,
por mais frouxo que seja, mostre a sociedade que é um valentdo de esséncia, capaz de enfrentar
medos maiores que os conhecidos pela populagdo comum. As mentiras se tornam téo
exageradas que sdo questionadas até por Jodo Grilo, o qual, por mais mentiroso que seja, busca
ndo sair do campo da credibilidade, pois até pra mentir € preciso limite.

Lima (2011) pensa como a mentira também pode ser usada como entretenimento, as
mentiras de Chico teriam uma funcgéo de prender a atencéo do telespectador, sdo as intituladas
mentiras de pescador. Se podemos encontrar motivos, além do entretenimento, poderia ser o da
obtencdo de admiracao do ouvinte, no caso Grilo, em relacdo a sua capacidade narrativa, a uma
verdadeira arte de narrar e de prender a atencdo do publico. Sdo as chamadas histérias de
pescador, cuja vivacidade e engenhosidade trazem prestigio aquele que as conta uma vez que
através de suas palavras as coisas imaginadas ganham realidade e sentido.

No desenvolvimento das histérias de pescador de Chicd, além do viés do
entretenimento, ocorre a clara diferenciagdo entre ele e Grilo, respectivamente a mentira
esdrlxula e a verossimil. Jodo Grilo desde o inicio do filme aparece sendo explorado por
diversas esferas do poder, seu Unico recurso para fugir de todas as opressdes sociais € 0 uso da
mentira e da trapaca, para cada situacdo complicada que lhe aparece, Grilo consegue
rapidamente fazer uma estratégia para fugir de tal situacdo, o que conta com o apoio de seu
amigo e parceiro de confusdes Chicd, o qual também se vale de mentiras, mas a utiliza ndo no
mesmo sentido que Grilo.

Como ja visto, a comida de Jodo Grilo e Chico era tdo ruim que apds comé-la a cachorra
de fato adoece. Dora exige que os funcionarios fossem até a igreja atras de padre Jodo para que

a cachorra fosse abencoada.
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Fotograma 12: Padre Jodo em plano médio com angulo plongée, se espanta com o pedido de
benc¢do da cachorra.

Fotograma 13: Jodo Grilo e Chico em plano médio com angulo contra-plongée, buscam convencer
o0 padre de dar a bencdo a cachorra.

A camera enquadra o padre Jodo (Fotograma 12) em um andar superior da capela
(AUTO, 2000, 00°06°°33"* - 00°06°’41°*"), € a fala da autoridade explorada por meio de um
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angulo plongée™, tal recurso explora o desenvolvimento da cAmera observando o personagem
visto por cima, é a voz da autoridade. Enquanto isso, Grilo e Chicé aparecem em filmagem
oposta por angulo contra-plongée®®, sdo filmados vistos por baixo, apenas recebem ordens e
obedecem a comandos superiores. Tal recurso desenvolve a ideia de que por meio da altura da
filmagem, as classes estdo sendo divididas e mostradas com relacdo a superioridade e a
inferioridade. O eclesiastico fica indignado com o tipo do pedido para se abengoar um animal,

se colocando contra.

Grilo por meio da mentira, sabendo que antes o religioso havia benzido um motor do
Major Antodnio Moraes, faz o padre acreditar que a cachorra é do aristocrata. A situacdo muda,
0 padre se dispde a dar a bencdo ao animal. O humor esta nos gestos, antes Grilo e Chicé estéo
caminhando atras do padre, ao saber do falso dono o padre passa a caminhar atras dos dois, até
mesmo impedindo que saiam do recinto sem antes dar confirmacdo da bencédo do animal do

coronel.

O Major Antdnio Moraes por coincidéncia vai até a cidade (AUTO, 2000, 00’08’04’
-00°08°’19°*"). A imagem ¢ construida de baixo para cima (Fotograma 14) em angulo plongée,

montado a cavalo a camera vai se aproximando do rosto da personalidade, a filmagem traz a

Fotograma 14: Major Morais em plano médio em angulo plongée chega a cavalo na padaria de
Taperoa.

3% Angulo Plongée, também apontado por Xavier (2017) como “camera alta”, seria quando a cAmera enquadra o
objeto de cima para baixo, criando uma perspectiva de grandiosidade e de altura superior.

3% Angulo Contra-Plongée, ou “camera baixa”, segundo Xavier (2017), seria 0 enquadramento abaixo do nivel do
olhar do telespectador, busca desenvolver um panorama de inferioridade.
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sensibilidade de que € uma figura prestigiada e temida. O padeiro prontamente busca bajulé-lo
por meio de falas e agrados. Jodo Grilo e Chico assistem as escondidas a chegada e ao verem a
presenca do Major na cidade dizendo que esta indo até a igreja pedir que o padre abengoasse

sua filha, se desesperam.

Fotograma 15: em plano close-up no eixo, o coronel bebe alguma bebida possivelmente alcodlica.

L

Fotograma 16: o copo é batido, o que é enfatizado em plano close-up no eixo.
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Fotograma 17: em plano close-up no eixo, a bota e as esporas do coronel sdo filmadas.

A camera fecha close em Antonio Moraes (AUTO, 2000, 00°08°’47°"* - 00°09°°15"),
0 copo americano de bebida sendo virado de uma vez (Fotograma 15), a batida do copo na mesa
(Fotograma 16), montando em seu cavalo a tomada do arreio, a batida das esporas (Fotograma
17), tudo isso feito por meio da camera em filmagem lenta, 0s sons se tornam estridentes e o
relinchar do cavalo desperta medo. Mas em contraponto com as cenas lentas do Major, o
dialogo de Jodo e Chico se da de modo acelerado, € o poder pela violéncia versus o medo e
desespero do fraco oprimido. A construcdo estética da cena privilegia o temor, elaborando como

a figura do Major é temida por todos na cidade.

Ap0s ir até padre Jodo em busca da bencdo para a cachorra de Dora, Grilo precisa criar
coragem para conversar com o Major Antdnio de Moraes, pois esse iria se encontrar com 0
religioso e acabaria fazendo com que as mentiras criadas pelo amarelo fossem descobertas.
Grilo se arrisca a ir atrds de Anténio Moraes (AUTO, 2000, 00°09°°20°” — 00°10°°28”""), e
alega que ndo seria uma boa ideia ir até o padre ja que ele estava doido, chamava a todos de
cachorro. E interessante que o aristocrata reconhece seu status social, e argumenta que tal

tratamento néo o atingiria.

Logo na primeira aparicdo do Major Antbnio Moraes (AUTO, 2000, 00°08°°04”"’ -
00°09°°15”""), percebe-se que as cenas buscam construir tal figura como a aristocracia local. As
cenas filmadas de baixo pra cima buscam privilegiar sua postura enquanto voz de autoridade e

poder, 0 uso de slow motion enfatiza os aspectos-for¢a de seus atos. Nao existem falas a respeito
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da composicéo politica da cidade ou regido, o que transparece é que o tal coronel consiste nessa
figura da elite politica, sendo temido pelos comerciantes, clero e marginalizados.

A visdo elaborada pelo Auto de Guel, privilegiam uma estética consolidada na

historiografia do coronelismo nordestino. Schwarcz (2019) aponta que

De qualquer maneira, se 0s proprietarios de terra ndo eram nobres de origem, trataram
de se criar como tal e usaram a historia, uma certa histdria, como forma de alardear
sua posi¢do destacada. Usaram, igualmente, de um determinado teatro do poder que
permitia, a0 mesmo tempo, justificar e sublinhar seu lugar iminente naquela estrutura
social. Ndo sdo poucos os relatos que trazem senhores desfilando a frente de sua vasta
escravaria, montados em cavalos baios, com traje completo, chapéus largos e botas
lustradas, mesmo nos dias quentes do Nordeste brasileiro. E, como “repetir” significa
“conferir certeza”, repassavam diariamente o ritual pablico. (SCHWARCZ, 2019, p.
43-4)

Antonio Moraes reside na area rural da cidade, sua moradia possui enfoque na metade e quase
fim do filme, quando Jodo busca por emprego na fazenda e posteriormente tenta arranjar
casamento entre Chicé e a filha do fazendeiro. As filmagens da casa do Major ressaltam o
ambiente espagoso (AUTO, 2000, 00°27°°50"* - 00°28°°56°"), 0 uso das cores branco, azul e
piso de azulejo em referéncia a origem que o proprio Major havia defendido, de descendente
dos portugueses vindo das caravelas. Ocorre uma afirmacao do personagem como latifundiério

praticante da pecudria, pois, nas ultimas tomadas da obra, sdéo mostradas cenas ao fundo em que

se fazem presente animais bovinos.

Antbnio Moraes, ao passar a imagem de temido para o comerciante Eurico, 0S
subalternos Grilo e Chico e o clero de padre Jodo, traz em si a representacdo do coronelismo
arraigado no Nordeste em tempos de inicio da Republica no Brasil. O filme corroborando com
a constituicdo de uma consciéncia histérica nacional, busca trazer para o audiovisual uma

narrativa que entrecruza terra e poder, teoria analisada pela historiografia marxista.

Pensando as relaces de poder originarias do Nordeste, Santos, Vasconcelos, Natale e

Acciole (2012) argumentam que

Assim, se 0 processo de modernizacdo conservadora retrata a consolidagdo do
Capitalismo no Brasil, marcado pela simbiose entre atraso e modernidade, no
Nordeste, a presenca do arcaico é ainda mais visivel, se traduzindo por meio do
patrimonialismo que, de acordo com Silva (2002, p. 29), diz respeito a “[...] ‘captura’
e subordinacdo do Estado pelas oligarquias dominantes, estabelecendo virtual
indiferenciacdo ‘entre esferas de atividade publica e privada’. Partindo desse
pressuposto, ainda conforme Silva (2002, p. 95), “[...] se na historia recente do
Nordeste existe um setor que se pode denominar de culpado pelo grande desastre
nacional e, principalmente, da Regido, este setor é a oligarquia mercantil-latifundiaria
que, por acdo ou omissdo, visou o passaporte para o ingresso do Nordeste no reino da
exclusdo”. (SANTOS; VASCONCELOS, NATALE; ACCIOLE, 2012)
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E interessante pensarmos que a pelicula de Guel Arraes, para além do reforgo dos poderes
coronelisticos no Nordeste agrario, também explora a importancia do aspecto financeiro.
Paralelo a mao invisivel do poder de Antbnio Moraes presente em Taperod, vemos 0
desenvolvimento da burguesia urbana, a qual, ansiando por maior autoridade, procura relacdes
politicas nas irmandades da igreja e em pactos de amizade com a aristocracia. O diretor cria um
universo em que o capitalismo € evidenciado, e colocado em pauta logo nos primeiros minutos
de pelicula, como a exemplo na exibicao do filme na igreja. Analisamos, entdo, a constituicdo
de uma hierarquia nesse Nordeste, que passa pelos poderes da terra e violéncia em Antonio
Moraes e no amadurecimento da busca de maior status politico-econdmico de classes

comerciantes visto por meio de Eurico e Dora.

Guel Arraes busca localizar sua histéria em 1930, todavia parece elaborar uma cidade
perdida no tempo e espaco, abandonada como terra sem lei em que parecem nao haver relagdes
desse lugar com o governo central. A hip6tese de territorio perdido no meio do nada se faz pelo
viés politico, e também estético, visto por exemplo quando os planos abertos focam apenas na
poeira e vegetacao seca. Temporalmente Taperoa se apresenta como territério deslocado, em
que a lei do justo ndo se fazia presente. Entretanto, esse entre lugar algum, também tem em si
um pouco de problemas compartilhados com outros lugares do Brasil, quando o diretor reflete
0 entrecruzamento das esferas publicas e privadas nas tomadas de poder.

Mas afinal, qual seria o Nordeste social e econémico dos anos 2000 vislumbrados em
nimeros? Como ja debatido, essa regido inicia os processos de colonizagdo do territorio e por
meio de uma estrutura agraria estrutura sua economia, até a chegada dos processos industriais
em meados do século XX. A mecanizacdo evidencia as disparidades presentes entre 0s
diferentes locais do Brasil, trazendo a tona a temaética do regional, mais especificamente a
“questdo nordestina” o que segundo Vidal (2004), fez com que diversas instituicbes federais
fossem sendo criadas como a Companhia Hidro Elétrica do Séo Francisco (CHESF), em 1945,
a antiga Inspetoria Federal de Obras contra as Secas (IFOCS), em 1945, passa a ser o
Departamento Nacional de Obras Contra as Secas (DNOCS), a Companhia de
Desenvolvimento dos Vales do Sdo Francisco e do Parnaiba (CODEVASF), em 1947, o Banco
do Nordeste do Brasil S.A. (BNB), em 1952 e a Superintendéncia do Desenvolvimento do
Nordeste (SUDENE), em 1959.

O Nordeste vivenciado pelos nordestinos Ariano Suassuna e Guel Arraes para além das
perseguicGes politicas vivenciadas por ambos, também sera um local que passa por

transformacdes por meio da criagdo dos diversos 6rgaos apontados no paragrafo acima. Porém,
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sera que esses investimentos repercutem em grandes alteraces nos gréficos sociais da regido?

Pensando isso, Carvalho (2008) aponta que

O PIB do Nordeste, entre 1960 e 1990, passou de US$ 8,6 bilhdes para US$ 91,4
bilhdes. Os investimentos produtivos (publicos e privados) na regido elevaram
seguidamente sua participacdo no PIB nacional, saltando de 12%, em 1960, para 17%,
em 1990. Esse crescimento do Nordeste em relacdo ao pais teve outra caracteristica
importante, a radical transformacao no perfil de sua estrutura produtiva. No espaco de
trés décadas, o0 setor agropecuario — que representava 41% da riqueza regional em
1960 — ficou reduzido a somente 14,4% dessa participacdo. O setor industrial, que
tinha 12% do PIB regional, alcangava 28,2%, em 1990. E o setor de servigos cresceu
de 47% para 57,4% (ALMEIDA; ARAUJO, 2004). [...]

No entanto, o crescimento econdmico, ao longo de vérias décadas, quase ndo alterou
0s tracos mais fortes da regido: a distribuicdo de renda e de terra desiguais, o baixo
indice de desenvolvimento humano e a concentracdo espacial da industria na faixa
litoranea, localizada principalmente nas capitais dos estados maiores. [...]

O crescimento econdmico do Nordeste nos primeiros anos do século XXI vem
despertando o interesse dos estudiosos devido as suas taxas médias positivas, € a
fendbmenos como: elevacdo da renda dos segmentos mais pobres, aceleragdo do
consumo e reducdo das desigualdades sociais. Essa evolugéo, segundo a economista
Tania Bacelar, possui outra caracteristica original: "E a primeira vez, desde o ciclo do
aclcar, que a regido passa por um processo de crescimento ancorado no setor
privado”. Essa combinacdo de crescimento econdémico com distribuicdo de renda
configura-se numa fase particular, ainda em construcdo, na historia regional desde a
criacdo da Sudene. (CARVALHO, 2008, p. 2)

Com relagdo ao aumento do crescimento do PIB, temos que pensar na continua exploracédo do
trabalhador, que do campo migra para a cidade na expectativa de melhores condicdes de vida
com a chegada de diversas fabricas. Essas que migram segundo Carvalho (2008), das regides
Sul e Sudeste motivadas pela guerra fiscal, incentivos tributarios e baixa remuneracdo do
proletario. Para além da distribuicdo de renda desigual entre a populagéo, isso também se aplica
aos estados da regido, pois nota-se que as areas metropolitanas como Fortaleza, Recife e
Salvador tém mais renda e populacdo do que os estados de Alagoas, Paraiba, Rio Grande do
Norte, Piaui e Sergipe.

Pensando a gestdo do executivo federal, Fernando Henrique Cardoso assumiu a
presidéncia de 1995 a 2003, datas que envolvem o crescimento econdémico e a permanéncia das
desigualdades sociais. Um marco para a politica nacional, e também para o Nordeste foi a
entrada de Luis In&cio Lula da Silva, o qual, além de presidente, foi vivente da pobreza em
Pernambuco. Dois programas criados logo no inicio do seu governo que merecem destaque sao
0s programas Fome Zero, em 2003 e o Bolsa Familia, em 2004.

Evidéncia da péssima realidade nordestina € quando pensamos o Programa Bolsa
Familia, a Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios 2006 revelou que o maior percentual
de domicilios (35,9%) que ja receberam dinheiro desse programa de renda social advém dessa

regido. “Uma em cada trés familias nordestinas, de acordo com a pesquisa, recebia o PBF, em
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2006. Na pesquisa anterior, referente a 2004, o Nordeste ja liderava o ranking de recebimento
de beneficios por domicilio, com indice de 32% (IBGE, 2005)” (CAVALHO, 2008, p.12).

O Auto da Compadecida vem ao ar expondo desigualdades ainda latentes no ano de
2000 para a populacdo nordestina, e, nos permitimos dizer que, para toda a populagédo pobre e
explorada brasileira. A obra vem de encontro ao sentimento de injusti¢a vivenciado pelo pobre
e trabalhador que prefere permitir a mentira e safadeza de Jo&o Grilo do que dos que aproveitam
do dinheiro e luxdria com padeiros e religiosos. O interessante €, ndo entraremos no quesito de
recepcdo do filme e de como isso pode ter sido empatico com o pablico, mas na proxima eleicéo
a vitdria de um nordestino analfabeto vindo de lutas sindicais se torna um marco pra regido do

Nordeste. Carvalho (2008) aponta que

O Banco Nacional de Desenvolvimento Econémico e Social, utilizando os dados da
Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios (PNAD) de 1995 a 2005, apresentou,
no ano passado, o indice de Desenvolvimento Social BNDES. Nessa nova forma de
avaliacdo dos indicadores sociais para 0 pais e regides, o Nordeste é a regido de
destaque pelo melhor desempenho na &rea de educacdo e saude, com evolugdo
positiva também em sua renda. Destaque obtido “ndo s6 por ter acelerado seu
desenvolvimento social relativamente as outras regides, mas porque esse desempenho
permitiu subir acentuadamente todos os indicadores parciais” (FERREIRA; NORRIS,
2007, p.14).

Recentemente, um estudo comparativo das condic¢Ges sociais no Brasil, utilizando os
dados da PNAD 2006 em relacdo ao ano anterior, detectou 0 mesmo fenémeno
registrado nos indices anteriores, a diminuicdo da miséria no Nordeste brasileiro num
ritmo que, mantido para os anos subsequentes, podera alterar por completo a paisagem
social da regido. A pesquisa “Miséria, Desigualdade e Politicas Publicas” (FGV,
2007) d& destaque a redugdo do numero de miseraveis (pessoas com renda mensal
inferior a 125 reais) e do aumento da renda domiciliar, entre os anos de 2005/2006.
(CARVALHO, 2008, p. 15-6)

O Nordeste passa a ser entdo um destino da migracdo de retorno, segundo apontado pela
pesquisa publicada em 2007, A migracéo no Brasil no comec¢o do século XXI: continuidades e
novidades trazidas pela PNAD 2004, de José Marcos Pinto da Cunha. Entretanto, por mais que
bons ares passem a soprar para a regido, para se resolver os diversos problema socioecondmicos
seria preciso investimentos a longo prazo, verbas essas que passam a ser fortemente
questionadas a partir da entrada de Jair Messias Bolsonaro, em 20109.

O Auto de Guel Arraes, segundo 0 mesmo em entrevista, tentaria elaborar uma obra

atemporal. O diretor afirma para Fechine e Figueir6a (2008) que

Localizamos O Auto em um Nordeste, em torno de 1930, mas realgando os elementos
de origem medieval um pouco mais “atemporais”. O chio da casa deles, por exemplo,
é feito com aqueles tijolos descentralizados encontrados nas duas épocas. As roupas
de Jodo Grilo e Chicé também se assemelham as de um Nordeste servomedieval, um
“mix” das duas coisas. (FECHINE E FIGUEIROA, 2008, p. 307-8)

Até em que ponto € possivel vislumbrar esse sertdo de Suassuna recriado no meio audiovisual?

O Auto pode ser pensado enquanto uma elaboragéo audiovisual da historia, que a partir de um
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texto literario de 1955, realiza em 2000 o olhar para o passado, e constrdi no imaginario popular
brasileiro uma visdo do Nordeste, percep¢do essa midiatica que corrobora com 0s processos de
estereotipacdo da regifio e sujeitos. E elaborado para o publico a imagem de lugar perdido
espacial e temporalmente, em que 0s pobres estariam a mercé da exploracéo e as desigualdades

seriam contrastantes.

2.2 A malandragem e o uso do humor como forma de escancarar as
desigualdades

Todo o arco filmico que remete a doenca, morte e enterro da cachorra (AUTO, 2000,
00°04°°50* — 00°19°°45°""), envolve Joao Grilo e suas diversas mentiras contra seus patroes,
os religiosos e o Major. O fio condutor da narrativa sdo as falacias que conseguem tomar
maiores proporc¢des e vao envolvendo quase todos os personagens. Quem no final das contas
acaba sendo posto contra a parede é Grilo, acusado pelo pecado de suas invengdes. Mas afinal,
por que mentir? A situacdo da cachorra de Dora faz com que os dois funcionérios acabem sendo
obrigados a darem um jeito no problema, que na verdade nao era deles, mas sim dos patrées, a

farsa age em defesa de interesses maiores, o do casal de padeiros.

N&o buscando justificar todas as mentiras de Grilo, mas por mais que ele obtivesse
algum pequeno beneficio como a manutencdo do emprego, 0s grandes favorecidos eram 0s
membros das elites, 0s quais apesar de obter vantagens julgam Grilo como enganador. Guel ao
explorar na pelicula a ideia de que a pessoa menos desprovida socioeconomicamente consegue
criticar as injusticas sociais e ainda por cima causar 0 humor, demonstra como ele entende o
nordestino humilde. Podemos problematizar a partir dessa caracteristica da elaboracao filmica,

o conceito antropologico do “jeitinho brasileiro”.

Um dos tragos que nos chama a atencdo € de como a dupla de Jodo Grilo e Chic6 podem
ser caracterizados? Ao longo da trama observamos todas as mentiras dos dois contra toda a
cidade de Taperoa, que nao a toa chama Grilo de “o amarelo mais safado da regido”. Buscando
os termos que melhor poderiam ser utilizados, é preciso ir na origem e pensar nos elementos
que corroboram para a construcdo narrativa do auto literario e dos outros cordéis que comp&em
o roteiro do filme. Tentaremos assim destrinchar como as praticas de forjar mentiras e trapacgas
podem ter relagcBes com caracteristicas de uma escrita renascentista.

No DVD do filme, é possivel assistir um extra com entrevistas e making off da producéo

filmica do Auto. E possivel em diversos momentos ver a fala do ator Matheus Nachtergaele,
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que interpreta Grilo, e até mesmo o diretor Guel Arraes, afirmando a criacdo da obra seguindo
os moldes picarescos, como a exemplo Arlequim®’ e Moliere®®. Descortinando tais alusdes,
nossa discussdo encaminha-se para a compreensdo da picaresca espanhola pré-renascentista e
na reflexdo de como tal estrutura narrativa pode nos oferecer subsidios tedricos de analise para
O Auto da Compadecida e seus personagens.

No século XVI de autoria desconhecida, surge no cenério espanhol o Lazarillo de
Tormes, um auténtico anti-heroi desprovido de virtudes, e que inauguraria 0 que se entende
como romance de picaresca espanhola, oposto a novela de cavalaria. Os aspectos divinos dos
personagens dariam vez ao individuo humano e real, que somente teria sua mentalidade e

astcia como arma no mundo. Segundo Arantes (2008),

Pode-se inferir, com base no que ja foi exposto, que o anti-heréi ndo é a imagem pura
e simples do fracasso, nem estd desprovido de possibilidades heroicas. De fato, ele
pode representar outros tipos de coragem, quem sabe mais de acordo com as
necessidades apresentadas por um contexto moderno. Nesse ponto, pode-se remeter
ao her6i de Cervantes, Dom Quixote, cuja figura torna-se cativante quando se
reconhece a humanidade presente nela e pela maneira como ajuda “a esvaziar,
subverter e contestar uma imagem “ideal” (Brombert, 2004, p. 19). O anti-heroi
apresenta, portanto, uma fidelidade a dimensdo rigorosamente humana. Assim,
também porta consigo o cotidiano do individuo, no qual se travam as verdadeiras
guerras, valorizam-se, desse modo, os conflitos individuais e ndo mais a coletividade.
(ARANTES, 2008 p. 28)

O género picaro teria como caracteristica uma narrativa em primeira pessoa, a qual narra suas
trapacas para sobreviver ao meio social em que esta exposto. Compreendendo que a literatura
se reflete como uma producdo de seu tempo, a narrativa picaresca atuaria como um espelho
daquela sociedade, aqui podemos pensar no conceito da verossimilhanca que passava a ser
importante nas obras literarias. Como fruto das necessidades de sua temporalidade, o picaresco
em suas narrativas desempenharia o papel de critico social, moral, econémico, dentre outros.
“Esta subversdo do modo heroico faz com que o picaro seja um dos primeiros tracos
caracteristicos do anti-herdi. Ja portando consigo o aspecto mais marcante deste: a critica
social” (ARANTES, 2008, p. 39).

37 Arlequim é um personagem que tem sua origem na commedia dell arte italiana. Esse personagem comico, uma
espécie de bobo da corte, tem caracteristicas como a malandragem, divertimento e preguica. A commedia dell arte,
também conhecida como comédia italiana ou commedia all ‘improviso, surgiu no século XVI na Italia e manteve-
se popular na Europa até o século XVII11. E marcada pela satira social, ou seja, as histdrias contadas criticavam os
costumes da sociedade da época. Disponivel em: https://escola.britannica.com.br/artigo/Arlequim/483079..
Acesso em: 20 nov. 2020.

38 Jean-Baptiste Poquelin, faz com que na Paris de Luis XIV se popularizasse a comédia no teatro moderno. Por
meio da comicidade desenvolve temas criticos como o do anticlericalismo, mas de maneira a comtemplar uma
linguagem acessivel ao povo e a nobreza. Disponivel em:
https://www.lpm.com.br/site/default.asp?TroncolD=805134&SecaolD=948848& SubsecaolD=0& Template=../li
vros/layout autor.asp&AutoriD=548350. Acesso em: 20 nov. 2020.
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O intitulado picaro espanhol, provavelmente, acaba ultrapassando suas fronteiras
geogréficas e se espalha pela Europa e consequentemente desembarca em terras americanas,
tomando uma nova roupagem, a do malandro e que teria no Brasil o livro Macunaima, de 1928,
de Mario de Andrade, como grande expoente da malandragem.

Ao invés de malandro, aqui em nosso objeto existe uma outra denominagdo, a do
“amarelo safado”, termo esse que ja havia sido cunhado em Vida e Testamento de Cangéo de
fogo®® por Leandro Gomes de Barros, em 1870, e que acaba se tornando conhecido no Brasil
na obra de Ariano Suassuna. Jodo Grilo assumiria o papel de um picaro ou malandro? Séo
sinbnimos ou termos distintos? N&o devemos perder de vista a dupla do esperto e da besta,
entendendo que Chicé também assume grande importancia na composicao dos trejeitos de Jodo
Grilo.

Antbnio Candido empreende um estudo acerca da obra Memdrias de um Sargento de
Milicias (1853), de Manuel Antbnio de Almeida, a fim de analisar seu carater picaresco ou néo.
Tal obra é de fundamental importancia em nosso estudo, pois Candido (1970) demonstra que
ela se estruturaria sob o que se entenderia como romance malandro.

Candido (1970), em sua analise, entende a obra enquanto descendente direta de uma
picara, entretanto assume que por mais que haja caracteristicas afins, também existem diversos
pontos de diferenciagcdo, 0 que faria a obra adquirir um novo status, o de romance de

malandragem. Naves, Lima e Faria Filho (2018) pontuam que

A personagem Leonardo tem algumas dessas atribui¢fes, mas sempre com astlcia
sem a intencdo de prejudicar ninguém. Na realidade ele ndo é o picaro, pois segundo
Candido na dialética da malandragem ele, “nada aprende com a experiéncia” (1970,
p. 23). O protagonista sempre esta metido em algum tipo de confuséo e nunca aprende
com as suas experiéncias. (NAVES, LIMA E FARIA FILHO, 2018, p. 70)

Para Leonardo, protagonista da obra, os valores que de fato importam é sua sobrevivéncia,
adapta-se facil aos ambientes de acordo com as necessidades, age na construcdo do estereétipo
do “jeitinho brasileiro”, o qual buscaremos adiante problematizar.

Pensando em exemplos do romance malandro do Brasil, Macunaima (1928), de Mério
de Andrade, ganha status de o grande simbolo do malandro nacional. Amado (2018) pontua que
a astlcia, adaptacao, principio do prazer sem comprometimento com sistemas de valores sejam

sociais, familiares ou culturais o que faz o personagem pertencer a um entrelugar, enfim, tudo

39 |_eandro Gomes de Barros (1865-1918) é um dos cordelistas mais renomados do Nordeste, que cunhou em Vida
e Testamento de Cangdo de Fogo o termo amarelo safado, o qual acaba fazendo parte das leituras e referéncias de
Ariano Suassuna. Quando assume a Secretaria de Cultura de Pernambuco, Suassuna conjuntamente com Miguel
Arraes, que era governador, empreende o movimento de catalogacdo e impressdo de obras como a de Leandro
Barros. Disponivel em: http://acervoantonionobrega.com.br/cordeis/an-cordel-lgh-142. Acesso em: 20 nov. 2020.
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isso compde a estética malandra de Macunaima, o qual posteriormente, na construcdo do estudo
de Céndido (1970), o coloca na elevacédo de simbolo da malandragem nacional.

Jodo Grilo percorre os passos dessa malandragem, sendo o sujeito que advém de uma
realidade social de miséria e pobreza o que o levaria a fazer usos da mentira como forma de

sobrevivéncia. Costa (2007) aponta que

O mesmo processo de apropriacdo e renovagdo acontece com 0 personagem Jodo
Grilo. Ele é claramente uma espécie de encarnagao do personagem Pedro Malazarte,
talvez entendido como o her6i espertalhdo mais conhecido e que na Peninsula Ibérica
tinha 0 nome de Pedro Urdemalas. Assim como esses, 0 Lazarillo de Tormes, famoso
por guiar cegos, sobrevivendo a duras custas em meio a miséria e violéncia; o Cancéo
de Fogo, dos folhetos de Leandro Gomes de Barros; o “Sabido Sem Estudo”, de
Manoel Camilo dos Santos; voltando a personagens da Commedia dell’Arte européia,
como o Arlequim; chegando até o personagem Tonheta de Antonio Carlos Nébrega,
e 0 Trupizupe, o Raio da Silibrina, de Braulio Tavares; que trazem consigo
caracteristicas semelhantes. (COSTA, 2007, p. 39)

Jodo Grilo comeca e termina o filme como malandro, mesmo apds o julgamento das almas o
personagem ainda demostra suas espertices. Seu parceiro, assim como as duplas medievais do
palhaco e a besta, aqui dando vez ao esperto e ao ignorante, Chicé também desprovido de
recursos sociais, ndo se encaixaria no tipico malandro, pois lhe falta o recurso maior: a
esperteza. Sendo assim, suas mentiras iriam por outros caminhos além de sobrevivéncia.
Compreendendo Jodo Grilo como descendente da picara espanhola, e auténtico
malandro brasileiro, 0 mesmo ainda ¢ compreendido como “amarelo mais safado de Taperoa”.
Aqui cabe a reflexdo no sentido de compreender os preconceitos em torno dos estereotipos, no

caso o do nordestino pobre e sem recursos. Lima (2011) aponta que

A peca O Auto da Compadecida (SUASSUNA,2001), assim como as histérias de
Alexandre, é inspirada no folclore nordestino, em que Jodo Grilo e Cancdo sdo
conhecidos como “amarelinhos”. A principal caracteristica deste tipo de personagem
& constituir-se enquanto her6i a medida em que utiliza-se da mentira contra seus
opressores e tém sua acdo valorizada moralmente por isto. (LIMA, 2011, p. 253)

Ariano Suassuna em 1955 e Guel Arraes em sua transcriagdo em 2000, buscaram deixar em
primeiro plano como a dupla de Grilo e Chicé sobrevive apenas e mediante o0 uso das mentiras,
gue geram para o publico o aspecto humoristico e sarcastico. Ocorre a composi¢do do malandro
transformado no amarelo sem virtude alguma, um tipico “her6i sem carater”, como diria Mario
de Andrade, que consegue se aproveitar de uma elite corrupta e sem piedade.

Um malandro nacional como Jodo Grilo, humilhado pelos eclesiasticos, donos da
padaria e coronel, aparece enquanto critico de valores que mais do que 1930, falam muito sobre
0 ano de producdo em 2000. Pensa-se a perpetuacdo do patrimonialismo, o que faz com que

tais sujeitos desenvolvam estratégias de sobrevivéncia, e sejam consequentemente humilhados

78



e estereotipados seja como amarelo safado na literatura ou na sociologia antropoldgica do
jeitinho brasileiro.

DaMatta (1990) diz que a malandragem brasileira acaba por constituir uma forma
distinta de ser nacional, podemos pensar até no termo cunhado por esse autor, “jeitinho
brasileiro”. Surge a questdo do sujeito castigado pelas pobrezas do Nordeste se confundir com
o individuo nacional, desenvolvendo a cultura do jeitinho brasileiro, o que DaMatta (1986)
pensa como a maneira elaborada pelo brasileiro para sobreviver perante os problemas dados.

Sobre isso, Santos e Fontes (2014) afirmam que

O jeito simples do sertanejo Jodo Grilo pode ser associado ao préprio brasileiro
desprovido das mascaras que camuflam a realidade, os sonhos, os fatos e faz do ser
humano um hipdcrita. Jodo Grilo é exatamente contrario a hipocrisia social, mas
utiliza-se da mentira, quando necessario em situacGes especificas. Ele se redime, ou
grita, luta conforme sua necessidade. A fé, o jeito franco, espontaneo, astuto de Jodo
Grilo, assim como a imaginag&o fértil de Chicd, os fazem superar a dor da fome, da
pobreza, do abandono, enfim, de todo o seu sofrimento. E essa situacdo nédo foi
escolhida ou provocada por eles, simplesmente é originada de sua prépria historia e
da histdria da humanidade, que nédo se desfaz ou apaga. Mas se refaz, se reconstroi,
conservando as raizes. (SANTOS e FONTES, 2014, p. 335-6)

Um dos pontos que nosso objeto abre possibilidade de abordagem é dos problemas nordestinos
se misturarem a realidade nacional. O jeitinho de Grilo ao mentir e trapacear nada mais seria
que a realidade de diversos brasileiros que enfrentariam em seu cotidiano classes repressivas e

a desigualdade.

A transcriacdo de Guel a partir da obra literaria de Suassuna reforca o estereétipo do
sertanejo castigado que utiliza a mentira como Unica forma de adquirir vantagens sob outras
classes sociais, fazendo com que essas fiquem em situacdes embaracosas. A teoria
antropoldgica defendida por DaMatta (1990) se faz questionada por novos estudos, que buscam
esmiucar como defender o pobre enquanto mentiroso de sobrevivéncia atende a interesses
criados pelas elites. Podemos fazer tal problematizacdo a partir de nosso personagem Jodo
Grilo, o qual mente durante toda narrativa filmica e é acusado pelo casal de burgueses, pela
dupla de religiosos, pelo cangaceiro assassino e pelo Diabo. Mas, afinal, qual a indole que cada
um desses acusadores tinha para tal julgamento? Ao indiciar o pobre que ndo possui se quer
recursos morais ou financeiros de defesa, cada um dos insolentes busca omitir suas falhas,

pecados e corrupgoes.

Buscando problematizar a configuragdo do “jeitinho” do amarelo safado de Taperoa a
partir da propria histdria nacional, segundo Schwarcz (1994), a miscigenacao ocorrida do Brasil
é apontada como especifica, 0 que permitiria a compreensao dos aspectos raciais, morais e

nacionais. A mesticagem no século XX haveria se ressignificado em malandragem, ganhando
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materializagdo em Macunaima ou mesmo em nivel internacional com Zé Carioca, criagdo da
Walt Disney, de 1942. Zé carioca traz em si a contradi¢do de dois lados da malandragem carioca,
a da vagabundagem devido a falta de vontade de trabalhar e por outro lado uma figura bem
humorada. “Por meio da versdo “Zé Carioca” da malandragem, reintroduzia-se, nos anos 1950,
0 modelo do “jeitinho” brasileiro, a concepcao freyriana de que no Brasil tudo tende a amolecer
e se adaptar” (SCHWARCZ, 1994).

E por meio do estrangeirismo que a historia nacional se elabora, se elenca o “mito das
trés racas”, a civilizacdo se da a partir das relagdes inter-raciais, ocorre ai 0 elemento que
confere a particularidade da nagéo. Schwarcz (1994) pensa que a miscigenacédo assim se elabora
quanto singularidade negativa, por mais da utopia do mito das trés ragcas harménicas, existiam

negros e indios considerados enquanto impossibilitados de atingirem algum grau de civilizacdo.

Na busca por entender a configuracdo do pais e de seu povo, a questdo racial tem
destaque e é definidora da identidade nacional, dando a miscigenacdo o papel chave de
entendimento dessa categoria socioldgica. Isso pode ser analisado por meio de producdes
literarias como Casagrande e Senzala, de Gilberto Freire, em 1933 ou Macunaima, de Mario
de Andrade, de 1928. Essas obras resgatam o carater de discussdo da mesticagem das racgas
enquanto constituidora da falta de carater dos sujeitos. Oliveira (2012) argumenta que

Eis a tese: o jeitinho é um atributo das classes dominantes brasileiras que se transmitiu
as classes dominadas.

Conforme Marx e Engels de A Ideologia Alemd, as ideias e os habitos das classes
dominantes transformam-se em hegemonia e carater nacional. No Brasil, a classe
dominante burlou de maneira permanente e recorrente as leis vigentes, sacadas a
féreeps de outros quadros histéricos. O drible constante nas solugdes formais propicia
a arrancada rumo a informalidade generalizada. E se transforma, ao longo da perpétua
formacdo e deformacéao nacionais, em predicado dos dominados.

Essa situacdo, que é social, se configura no malandro, o especialista no logro e na
trapaca. O malandro, com sua modernidade truncada, foi primeiro o carioca. E esse
carioca era geralmente pobre, mas ndo miseravel. Como ndo poderia deixar de ser, era
mulato: esgueirava-se por entre as classes e 0s estratos mais abastados, no tipico — e
falso — congracamento de classes herdado do escravismo. (OLIVEIRA, 2012)

Souza (2015) chama a atencéo de que DaMatta (1986), ao defender a teoria do jeitinho social,
ndo menciona o jeitdo das elites, ndo explora desenvolver a questdo das sociedades modernas
gue devem ser analisadas a partir do mercado e do Estado. A linha ténue entre a fronteira dos
limites pablicos e privados no pais, que levam a formacdo das relacBes pessoais e
patrimonialistas, definem assim a hierarquia social, e € na compreensao dos mecanismos que
propiciam a manutencdo de acesso a esses privilégios de classe a niveis econémicos ou

culturais, por exemplo, que deveria se concentrar a critica da teoria do jeitinho.
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Para Souza (2018), o jeitinho seria algo tipico das praticas da elite, pois é por meio dela
que se dao as relagdes pessoais e a reproducdo dos privilégios, isso pode ser feito por meio de
acordos, indicacdes politicas ou até mesmo em casamentos, e assim mercado e Estado sdo
comandados por meio da elite. A sindrome de “vira-lata” caminha lado a lado com a teoria do
jeitinho, pois d& a entender que a marginalidade e o uso do pessoalismo sé existiria no Brasil,

encobrindo assim os privilégios estrangeiros.

Grilo flerta com o estere6tipo malandro da década de 1940, Zé Carioca, caminha na
fronteira do malandro preguicoso e bem humorado, mas extrapola a figura animada ao ter em
suas problematicas as discussdes de classe e injustica social. Jodo Grilo, ao ser enquadrado
como amarelo safado, j& deixa claro a evidéncia do carater da mesticagem como critério estético

para a composi¢do da marginalidade.

N&o devemos perder de vista que a propria coloracdo do sujeito pode advir de questdes
alimentares e de salubridade, comida precéria e falta de higiene poderiam acarretar em Grilo a
coloragcdo amarelada da pele. Tais questdes ndo teriam a menor relevancia pra os membros de
classes sociais superiores, o fator destaque seria a cor, ndo é branco como nds, portanto nao é
sujeito de valor, dai vem sua canalhice. Burguesia, aristocracia e clero sdo apresentados
enquanto personagens brancos, teoricamente a nata social descendente dos colonizadores
europeus, herdeiros da hipdcrita moral religiosa e ética, enquanto Grilo e Chico mesticos seriam

os portadores do gene corrompido da nacéo.

Ariano Suassuna, quando questionado por Machado (2010) sobre a malandragem de
Jodo Grilo e de suas possiveis aproximacfes com o herGi sem carater apresentado em

Macunaima, é enfatico em defesa de seu personagem, o qual, segundo o autor,

As vezes eu me rebelo um pouco quanto a esta classificagio de Jodo Grilo como anti-
herdi. Pra mim ele é her6i mesmo. Um camarada que vence a propriedade territorial,
ele vence o senhor da terra rural sertanejo na figura de Anténio Moraes, ele vence a
burguesia urbana na pessoa do padeiro e da mulher dele, vence o clero, a policia, o
cangago e vence até o diabo. Se um homem desses ndo é heroi, eu ndo sei quem €
her6i ndo. Agora, eu ndo gosto quando aproximam, eu fico honrado por causa do
ponto de vista literario, agora do ponto de vista do comportamento eu ndo gosto néo,
quando aproximam Jodo Grilo do Macunaima. Eu ndo aceito de maneira nenhuma.
Primeiro porque eu sou admirador do povo brasileiro. Eu acho O povo brasileiro um
grande povo e eu ndo vou aceitar como simbolo do povo brasileiro, um personagem
que o prdprio autor d& como um her6i sem carater. O dele eu ndo sei, de foi quem
disse, pode até ser que Macunaima néo tenha carater, mas o meu tem e é muito. Tem
carater e bom carater. (MACHADO, 2020, p. 11)

As mentiras de Grilo sdo amenizadas por criador literario, pelo diretor Guel no decorrer do

filme o que se consagra com a defesa final da Compadecida a favor do pobre desfavorecido.
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O casal de burgueses na busca pela béncéo da cachorra faz com que Grilo e Chicé sejam
obrigados a resolverem seus problemas pessoais, precisam ir até o padre pedir que o animal
adquirisse o status de quase ser humano. O religioso por sua vez se compadece apenas pelo
animal do coronel da regido, e apenas muda de ideia com a cadela de Dora quando Jodo
menciona a ideia de um testamento que renderia frutos para a igreja. O bispo do mesmo modo
se enfurece em defesa do Major, e acaba convencido a partir de também desfrutar
financeiramente do testamento. Mesmo o jeitinho de Grilo tendo sido evidenciado em suas
mentiras, mas e o jeitdo que essa elite da cidade utiliza? Afinal, quem utiliza das relagdes
pessoais e do uso até mesmo violento e opressor do poder sdo os burgueses, religiosos e coronel.
Mas essas mesmas classes a partir do uso de seu privilégio fazem Grilo agir em beneficio deles,
o oprimido com medo de ndo conseguir 0 que 0s mandatarios queriam utiliza da mentira, e apds

isso é acusado como unico culpado por tudo de errado que acontece.

N&o tentando justificar as mentiras do personagem, porém o que vemos na narrativa de
Guel é que a elite utiliza do pobre e oprimido Jodo Grilo para fazer com que suas vontades
sejam atendidas, até mesmo as mais absurdas, e no final das contas o Unico que é visto
socialmente como pecador, mentiroso e marginal é Jodo Grilo. A elite utiliza de suas relacbes
de proximidade para se articular, se veste no manto da moralidade e religiosidade, hipocrisia
que acaba sendo escancarada por meio da mentira humoristica de Grilo.

O dinheiro do padeiro é capaz de comprar as normas da igreja, e fazer com que a
legislacdo possa ser reinterpretada em beneficio da cadela de sua mulher, o Major por sua vez
com seu poder reafirmado pelo uso da violéncia e arrogancia consegue as coisas que quer
automaticamente. Mas Grilo, iletrado, pobre, sem casa, explorado pela mais valia, esse sim é 0
grande bandido, esse consegue fazer com que as imoralidades da elite sejam omitidas e carrega

sozinho a culpa pelas confusdes acontecidas em Taperoa.

Mediante as cenas elencas o0s sujeitos marginalizados acabam por assim, fora desse
acordo de poder local, se colocando no papel dos explorados. Quando colocados na situacédo de
menos privilegiados, o Unico argumento possivel se torna a palavra, o jogo de frases e a astlcia
de Grilo o coloca de certo modo no jogo de poder, e isso ocorre com tons de ironia e
divertimento, fazendo com que por meio das trapagas possa ocorrer o desencontro de interesses
da elite, os colocando uns contra os outros, fazendo com que o pobre quebre a l6gica do acordo
de exploracdo simplesmente pelo trocadilho de palavras revestidas de humor.

A comédia ndo é um recurso novo no cinema, sendo que o0s irmaos Lumiere, no século

XIX, ja sdo apontados como produtores de obra desse género. Motivo de questionamento
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filoséfico desde a antiguidade por Aristételes, a esséncia da comédia e como essa esta intrinseca
ao individuo ainda reverberam na sociedade. Ao pensarmos sobre a relagdo do humor com o

ser humano, questdes nos vem a tona. Segundo Saliba (2017),

O humor é parte essencial da natureza humana, instrumento a servico da perpetuacédo
da espécie? Ou um produto cultural mutavel no tempo, fluido e historicamente
gerado? Embora excessivamente geral ou talvez exatamente por esta amplitude, a
questdo vem percorrendo a agenda de varias disciplinas com cruzamentos
interdisciplinares tdo inusitados e surpreendentes quanto o proprio tema do riso e do
humor. [...]

Com o progresso destas pesquisas, Robert Provine, um dos pioneiros neste campo,
COMegoU a suspeitar que o riso possuisse, na verdade, uma origem diferente: ndo era
0 humor, ndo eram as piadas, nem as incongruéncias, e sim a interagcdo social.
(SALIBA, 2017, p. 3-4)

As relacdes sociais e praticas como a do humor, devem ser vistas e analisadas a partir do tempo,
e assim entendidas como elementos de historicidade, e que somente ganham vida gragas a
existéncia dos sujeitos. As questdes que O Auto da Compadecida propde com relagdo a como
aquela sociedade encara o humor ndo sdo homogéneas, pois cada grupo social do filme possui
uma relacdo distinta com o humor, sendo ele encarado como entretenimento ou no caso extremo
de apontamento critico.

Em O Auto da Compadecida, mesmo com toda condenacdo do padre Jodo as
personalidades de Grilo e Chico, 0s mesmos continuam com suas mentiras e risos escrachados
ao longo de toda a narrativa. Ou seja, mesmo com a normativa oficial sendo pregada na
mentalidade, ainda existe resquicios de elementos humoristicos entre o ambiente popular.
Quando o Padre acaba sendo confrontado a fazer o enterro da cachorra em latim (AUTO, 2000,
00°15°35>> — 00°16°°40°"’), o mesmo sente que poderia ser desmoralizado e ridicularizado,
inclusive por cultos aos animais ser algo de fronteira com o paganismo, mas acaba cedendo a
partir de ofertas em dinheiro justificadas pela existéncia de um testamento do animal (AUTO,
2000, 00°17°°52°>> - 00°18°°38°”’). Tal fato causa a zombaria de Grilo (AUTO, 2000,
00°21°02°”* - 00°22°°18""), o qual compreende como as questdes financeiras pesam mais na
opinido do Padre do que motivos religiosos, e que a mesma atitude nao teria sido tomada com
alguém desprivilegiado como ele. O humor da fala de Grilo faz o publico questionar as atitudes
de patrdes e Igreja. Para Amaral (2000),

O riso, recurso legalmente aceito enquanto manifestacdo livre, assume a funcéo de
zombar com o superior, pois funciona como Unica estratégia de parodiar o que estava
sacralizado. Trata-se da possibilidade de efetivar pelo cdmico, o que era impossivel
através do sébrio. (AMARAL, 2000 p. 56)

A cena ndo é Unica, pois ao longo de toda a obra os dois personagens principais colocam a elite
em situacdes de confronto, o que faz com que a mentira e humor tenha um uso recorrente

mesmo com toda a condenacdo. Assim, a mentira causa o humor, e atuam como libertadores de
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uma condicdo de inferioridade social, e fazem com que ocorra uma reflexdo da desigualdade
brasileira.

Quando nos propomos a pensar 0 humor e o riso enquanto forma de resisténcia e critica
social, devemos pensar isso como uma pratica que antecede a formacao do Estado. Segundo
Nunes (2010), na antiguidade j& havia reflexdes sobre a relagédo do riso com a alma, em Platéo,
por exemplo. Por meio de um desdobramento temporal, a presenca do riso medieval poderia
ser encarada como uma liberdade do popular do medo dos aspectos misticos e morais de
opressdo ¢ dominio social. “Na cultura classica, o sério ¢ oficial, autoritario, associa-se a
violéncia, as interdicdes, as restricbes. H& sempre nessa seriedade um elemento de medo e de
intimidagdo. Ele dominava claramente na Idade Média” (BAKHTIN, 2010, p. 78).

Bakhtin (2010) pensa que na Idade Média desenvolve-se uma “cultura do riso”. Haveria
festas como a dos Loucos, do Asno e carnavais, que antecederiam a quarentena e o jejum.
Nessas festas ocorreria a libertagdo do corpo e do riso, e assim a cultura popular e suas
festividades faria com que o0 povo comum e a aristocracia pudessem ter contato sem haver
distingdes. Bakhtin (2010) pensa o exemplo literario de Rabelais que no século XVI, o qual se
configuraria como uma extensdo do riso medieval em plena renascenca, momento de libertar o
corpo, gestos e modos.

Nos momentos de quebra da logica cotidiana, 0 medo podia ser evitado e o riso vinha
com a finalidade de trazer uma versdo nova e nao oficial do mundo, o que de certo modo
desenvolve uma nova autoconsciéncia no Renascimento. Assim, no fim da ldade Média as
barreiras entre o comico se dissolvem, e essa pode permear as diversas esferas sociais. Bakhtin
(2010) empreende a defesa de que na Idade Média carnaval e vida oficial existem, mas séo
distintos, porém, a partir do renascimento, as fronteiras existentes se rompem, e isso pode ser
visto na literatura com o uso de elementos de riso e linguas vulgares. Isso se configura como
um marco na histdria social do riso, que passa a ser encarado como um modo de interpretacao
do mundo e do ser humano.

Do mesmo modo que o riso segundo a historiografia busca no ambiente popular sua
resisténcia perante as opressdes dos 6rgaos oficiais, Jodo Grilo e Chico também apresentam sua
postura enquanto criticos daquela sociedade exploradora, e o fazem por meio de falas, gestos e
atitudes exageradas e condenadas socialmente e religiosamente. A cultura popular consegue
profanar o sagrado, que por tras de uma moral consolidada também tem atitudes condenatorias.
Desde agir por interesses financeiros, como € o caso do bispo e do padre, ou o casal burgués
tdo devoto e assiduo de suas fungdes religiosas, na verdade estdo envolvidos por promiscuidade,

ganancia, soberba e avareza.
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E interessante pensar como no decorrer da narrativa de uma cidade que demostra a
representacdo do conservadorismo, os sete pecados se desenvolvem em todos 0s personagens.
O elemento mais puro e contraditorio e que acaba por muitos sendo visto como pecado, é
justamente o riso, o aspecto bem humorado que por mais que aborde as mazelas faz isso de um
modo divertido na obra filmica. Saliba (2017) afirma que ndo se pode reduzir o humor a regras,
e sim entendé-lo enquanto um processo para resolver conflitos, e que seria gerado no atrito do
pensamento com 0s sentimentos, entendendo o causador de tal situagdo. Assim, “noutros
termos, o humor as vezes ¢ a tnica forma de lidar com o turbilhdo da vida” (SALIBA, 2017, p.
9).

Um exemplo de analise que se relaciona com nosso objeto é o caso de Dom Quixote.
Segundo Nunes (2010), na obra de Cervantes, o riso se apresenta como um elemento chave de
compreensdo. Virtude e loucura sao colocadas entre uma ténue fronteira de dificil compreenséo
de onde uma comega ou termina. O leitor, ao se questionar sobre a cavalaria, o indaga a partir
da zombaria e da virtude, elementos do exagero carnavalesco podem servir como aparato de
analise de leitura. Essa caracteristica apresentada em Dom Quixote, pode em nosso caso ser
pensada em O Auto da Compadecida, onde concreto e mistico se misturam, valores e
instituicOes que reverberam na sociedade sdo questionados, e 0s gestos de exagero corporal e
linguistico se colocam como elemento de critica.

O dialogo entre O Auto da Compadecida com a obra de Cervantes, nos aponta um outro
elemento de interessante analise, como pensar a questdo do companheirismo de seus
protagonistas. Auerbach (2015) apresenta a ideia de que a alegria mais sabia da obra de
Cervantes esté presente na relacéo entre Dom Quixote e Sancho Panca. A partir dessa afirmativa
podemos pensar a relacdo de Jodo Grilo e Chicd, os quais fazem com que o humor ganhe vida
no filme, de modo que néo é possivel pensar o comico sem aludir a relacdo dos personagens, a
qual se faz permeada pela fidelidade de um para com o outro. Ou seja, a propria conexao dos
dois personagens principais é a maior representacdo do humor na obra filmica.

Jodo Grilo e Chic6 em uma narrativa que por mais dramatica que seja, repleta de mazelas
sociais, exploram o carater humoristico em suas falas e corpos no desenrolar das mentiras e
confusdes. Mas sua relagdo de proximidade afirmada ao longo de toda obra, de modo que na
primeira e ultima cena do filme continuam juntos, demonstra que a diversédo advinda da relacao

entre eles € uma das poucas riquezas que possuem.
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Capitulo 3: O Auto da Compadecida: possibilidade de questionamento da
moralidade social

A morte se apresenta para Jodo Grilo, os padeiros, bispo, padre e cangaceiro, 0s quais
passam pelo crivo do juiz Cristo e do promotor Diabo. Apesar do tom cada vez mais dramatico
e angustiante da possibilidade de ida ao inferno, ainda encontramos no humor de Grilo o
principal recurso da narrativa de contravencdo social. A reflexdo proposta aqui é de pensarmos
COmMO NOSSOS personagens principais acabam respondendo por seus erros terrenos e se

encontram todos em um tribunal das almas celestial.

Nosso protagonista mesmo no entremundo ndo abandona sua astlcia e artimanha, o que
o faz confrontar diretamente a figura do Diabo em diversos momentos, por exemplo quando
exige o direito a um julgamento e principalmente quando pede por uma advogada, mas nédo
qualquer defensora, é a Compadecida. E no decorrer do julgamento que ocorre 0
escancaramento das desigualdades sociais, 0 questionar se da por meio dos valores religiosos
do pecado, mas também se prolonga para o aspecto do enfrentamento em tom sociopolitico

econdbmico.

Os sujeitos dispostos no juri, seja como acusados, acusador, defensora ou juiz, elaboram
uma perspectiva analitica da sociedade brasileira. A forma como é conduzida a audiéncia vai
expressando e evidenciando gque questdes éticas e morais como racismo, misoginia € uso
exacerbado e corrupto do poder podem ser vistos entre humanos, ou mesmo entre 0S serres

celestiais da ficcéo.

Questionaremos 0s modos como se da o julgamento, como é elaborada a discussdo em
torno do sentido da morte, a forma como o Cristo negro choca e expde um racismo latente, o
discurso misogino sofrido pela Compadecida, a figura critica do Diabo que ndo poupa com 0s
comentarios sem filtros sociais e como Jodo Grilo e Severino acabam sendo grande subversores

sociais, mas de modos diferentes, respectivamente humor com mentira e violéncia.

Os tipos sociais apresentados em O Auto, a0 mesmo tempo que nos oferecem a
possibilidade de investigar do sertdo de 1930 como proposto por Guel Arraes, dizem tambeém
sobre os enfrentamentos politicos e o lugar social que o diretor se coloca no seu tempo de
producdo. Pensar qual € a sociedade sertaneja e mesmo flertar com as questes nacionais da
virada para o século XXI é uma das possibilidades oferecidas pelo nosso objeto e que serdo

pensadas neste capitulo.
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3.1 O Julgamento dos justos: Jodo Grilo perante o Diabo e o Cristo Negro

Cumpriu sua sentenga e encontrou-se com o Unico
mal irremediavel, aquilo que é a marca de nosso
estranho destino sobre a terra, aquele fato sem
explicacdo que iguala tudo que é vivo num sé
rebanho de condenados, porque tudo que € vivo
morre. Que posso fazer agora? Somente seu
enterro e rezar por sua alma.

(SUASSUNA, 2001, p. 113)

Apds a confirmacéo ao pedido de béncéo para a filha do coronel, Jodo Grilo ndo perde
tempo e conta a sua patroa que padre Jodo abencoaria se a cachorra fosse de Anténio Moraes.
Isso faz com que Dora e Eurico véo até a igreja buscar por satisfacdes e apds terem o pedido
negado (AUTO, 2000, 00°12°°34°>> —00°13°°20°""), o casal alega que iria tirar todos privilégios
que concediam para a paroguia como alimentacédo e prestacdo de servicos. A burguesia parece
condicionar os ditames morais e éticos mesmo na reparticao religiosa, e por mais que nao
estivessem no mesmo status de Anténio Moraes, pertenciam a um setor intermediario e em

busca de maior projecdo na estratificacdo social em Taperoa.

Dora, Eurico, Grilo e padre Jodo se encontram no debate sobre a polémica béncéo da
cachorra, até que Chicod chega para fazer um comunicado (AUTO, 2000, 00°13°°22 —

00°13°’53°*’), a cachorra havia morrido!

Chicd, elaborado no decorrer da narrativa como sonso e burro, acaba dialogando com
Grilo a respeito da vida e morte (AUTO, 2000, 00°13°°5”* —00°14°°22"""). O personagem alega
que a cachorra havia se encontrado com o Unico mal sem solucéo e que seria o destino de todos

na terra, a morte! Mascarenhas (2012) afirma que

Tanto no livro quanto na tradugéo para a tevé, essa reflexdo do referido personagem
surge na morte do animal da mulher do padeiro e é retomada na morte de Jodo Grilo,
representando o fato de que “tudo o que € vivo morre” e que “este mal irremediavel”
iguala todas as criaturas: animais, homens ricos e pobres. A particularidade do texto
de Arraes se encontra na montagem. Percebemos que tanto a edi¢do acelerada dos
planos alternados de close de Chico e das tabuletas da igreja (que representam as
estacOes da Paixdo de Cristo) quanto o movimento lateral da camera (efeito que
compde o olhar do préprio personagem sobre o objeto), constroem uma relagao entre
A Paixao de Cristo e “a marca do nosso estranho destino sobre a terra” (SUASSUNA,
2002, p. 56; ARRAES, 1999). Isso representa a aproximagao entre o terreno e o divino
retratada no texto suassuniano e redimensionada nessa traducdo para a tevé
(MASCARENHAS, 2012, p. 286).

No processo de analogia entre divino e terreno, vida e morte, Jodo e Jesus, o filme de Guel

ressalta aspectos de possiveis aproximacoes por meio de falas de Chicé durante toda a obra. O
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personagem desprovido de muita inteligéncia, apesar de tudo, demostra ser letrado nos saberes
da igreja, o que se salienta no uso de imagens €é a catequese que explora o texto imagetico.

No decorrer dessas cenas, as filmagens passam a enquadrar o interior da capela de
Taperod, mais especificadamente com a cdmera em movimento vai se mostrando quadros que

retratam a via sacra de Cristo, por exemplo, focando-se na crucificacdo do nazareno (Fotograma

Fotograma 18: em plano médio no eixo, evidencia-se pintura da crucificacdo de Cristo presente na
capela de Taperoa.

18). Em meio a uma parede de acabamento rustico, a pintura é rica em detalhes, e parece brincar
com as nogdes terrenas e celestiais, apresentando anjos ao redor do crucificado.

E interessante pensarmos que n&o é a primeira vez no filme em que s&o mostradas cenas
da crucificacéo, pois logo nos primeiros minutos da obra séo veiculadas imagens de um filme
retratando a morte de Cristo. Ao colocarmos em dialogo os Fotogramas 18 e 19, e ao pensarmos
na constante repeticdo da ideia de vida, crucificagdo, morte e ressurei¢do, percebemos um ciclo
ao longo de toda a obra, uma espécie de lei do eterno retorno, pois tudo converge para essa
problematica, seja de forma textual ou imagética. Iniciamos a obra vendo o filme de Cristo
(Fotograma 19), pensamos a morte de diversos personagens como a cachorra e Jodo Grilo,

observamos quadros da via sacra com as reflexdes de Chicd, e no decorrer do final do filme
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somos totalmente emergidos para um mundo surreal com a presenca do grande protagonista

dessas acOes, 0 proprio Jesus Cristo.
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Fotograma 19: em plano aberto no eixo, observamos cena do filme mudo francés La vie et la passion
de Jésus Christ (1903), em que esta se passando a crucificacdo de Cristo em meio a bandidos

Figura 1: Pintura Crucificacio (1304-1306), de Giotto.
Por se tratar de uma temaética tdo intrinseca ao filme, a busca pela construcdo estética

com certeza deve ter sido uma das grandes preocupacgdes de diretor e equipe técnica. Afinal,
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como construir a visdo do celeste e divino? Em pleno século XX, a historia da arte mundial ja
passara por inUmeros momentos artisticos de se retratar o divino e o sublime.

Pensando as referéncias de Guel considerando Ariano Suassuna e de seu armorialismo,
observamos relacdes entre as imagens do Auto, com obras de Giotto di Bondone. Tal artista €
considerado um dos precursores do renascimento italiano em fins da Idade Média, sendo
responsavel por pintar os afrescos da Cappella degli Scrovegni também conhecida como
Capela Arena, na ltalia, a qual tem como tematica a narracdo da vida e morte de Cristo.

Pensando dialogicamente o Fotograma 18 e a Figura 1, observamos claramente uma
recriacdo da obra de Giotto em O Auto. Dadas minimas diferencas considerando que um afresco
é transformado para um quadro de resolugdo bem menor, procura-se trazer para o filme o grande
apogeu da arte, a busca pelo rompimento do teocentrismo cego, e a busca pela reflexdo do ser
humano. Entretanto, cabe-se ressaltar que tal problematizacéo fara a relagdo ser humano e Deus,
0 antropocentrismo pensa novos padrdes estéticos e tedricos, ou seja, reflete formas renovadas

de se pensar a religido, o que néo significa seu rompimento.

E pertinente pensarmos que as indagacdes referentes a condicdo humana exploradas
pelos renascentistas dos séculos XIV a X V1, ainda se encontram em constantes desdobramentos
na contemporaneidade, como em nossa obra, onde uma tematica totalmente religiosa permite o
questionar da condicdo humana de sofrimento, pobreza e exploracdo e possibilita ainda as

relacGes de comparacéo entre ser humano (Jodo Grilo) e ser sagrado (Cristo).

O estilo artistico empregado na estética das pinturas da crucificacdo de O Auto da
Compadecida, de 2000, se desdobram ainda mais quando pensamos as comemoracoes
realizadas nos 20 anos da exibicdo da minissérie. Em 2020, a Rede Globo realiza uma
remasterizacdo em 4k da obra, a qual foi veiculada novamente em formato de minissérie. Para
comemoracdo de data tdo especial, ocorre a producao de novas artes para divulgacédo, chamadas
e aberturas da obra, as quais foram elaboradas em formato de dossié no site do artista que

elaborou os desenhos®.

“0Disponivel em: https://caramuru.art.br/o-auto-da-compadecida. Acesso em: 15 mar. 2021.
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Figura 2: triptico renascentista de O Auto da Compadecida, produzido pelo artista visual pernambucano Caramuri
Baumgatner, para a Rede Globo de Televisdo em comemoracdo aos 20 anos da minissérie, a qual teria essa nova
abertura na verséo remasterizada em 4k, no ano de 2020.
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Figura 3: Esbocgo do Triptico renascentista de O Auto da Compadecida, produzido pelo artista visual pernambucano

Caramurl Baumgatner, para a Rede Globo de Televisdo em comemoragdo aos 20 anos da minissérie, a qual teria essa
nova abertura na versdo remasterizada em 4k, no ano de 2020.
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As Figuras 2 e 3, contém, respectivamente, arte final e esboco do intitulado pelo artista
Caramuru como “triptico bizantino aos moldes renascentista italiano”. Esse estilo de pintura
advém de origens medievais catequizantes e se prolonga com novos estilos no renascimento
europeu. Um conjunto de trés quadros de pintura se unem formando apenas uma, 0 que aqui
nas Figuras apresentadas ganha uma roupagem mais contemporanea, em que existem outros

mini quatro quadros laterais.

Cada episodio é narrado por meio das ilustragdes, o céu azul de Giotto (Figura 1), € aqui
relembrado, e por mais que a crucificacdo nao assuma posicdo destaque é possivel visualizar
um crucifixo no canto esquerdo na imagem. A grande énfase do quadro fica por conta da clara
mistura entre terreno e mistico, as formas como céu e inferno encontram seus entrecruzamentos
e criacGes. Aqui o naturalismo renascentista € um pouco rompido, pois podemos observar
imagens e corpos alongados o que causa certa deformacao, o que claramente tem a intencédo de
trazer ao publico os ideais do sobre-humano, o que é ressaltado inclusive pela presenca de
auréolas em todos os personagens apresentados na imagem. Detalhe, é que o proprio Ariano
Suassuna fora homenageado, estando presente no canto superior esquerdo como uma gaivota

que sobrevoa o céu de Jodo Grilo.

Em O Auto, Severino manda seu cabra matar o padeiro e sua mulher, o bispo com o
padre, e por altimo Grilo e Chic6 (AUTO, 2000, 00°57>°07°”> — 00°58°’30”"’). Como o
malandro sempre possui uma carta na manga, Grilo se lembra que havia encenado uma cena de
guase morte com Chic0, e que seu parceiro possuia por baixo da roupa uma tripa com sangue.
Assim, Grilo faz uma proposta a Severino (AUTO, 2000, 00°58°°40°°” —01°00°’46°"), que ele
poderia ser portador de uma gaita sagrada e assim conseguiria falar com seu padrinho Padre
Cicero, e para comprovar tal situacdo ele mataria Chico e assim que tocasse uma gaita magica
0 mesmo ressuscitaria. Grilo acerta sua faca na bexiga que se localizava na barriga de Chico,
gue como Sonso que era precisou de sinais do parceiro para relembrar que possuia a farsa em
seu corpo. Grilo entdo toca a gaita, nesse momento vemos a musica do grupo Sa Grama tomar
vida, 0 que ainda conta com uma encenacao e danca de Chicd, o qual relata ter falado por Padre
Cicero que esperava ver Severino.

Ludibriando os personagens e subvertendo toda a situagdo, o cangaceiro pede que seu
cabra atire nele, e que apos alguns instantes tocasse a gaita, e assim acontece (AUTO, 2000,
01°00°°40 — 01°02°°45°""). Entretanto, 0S macacos, nome que o cangaco da a policia, chegam a
Taperod, o que faz com que o mandado de Severino se desespere ao tocar a gaita, e percebe que

tudo se trata de uma farsa de Grilo. Chicé sai correndo, mas Grilo procura pelo dinheiro que
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Severino havia roubado da padaria e da Igreja, e devido essa demora, 0 cangaceiro consegue
vingar seu capitdo e atira em Grilo (AUTO, 2020, 01°03°°19°>> —01°03°°31°"").

Fotograma 20: em plano médio no eixo, Chico se desespera sob o corpo morto de Jodo Grilo, o qual
também ¢é visto pelo olhar de Cristo presente via pintura ao fundo da capela.

A Lamentacéo, ¢.1303-05, afresco, 182 x 182 cm, Giotto di Bondone, Capela Arena, Padua,
I#2li=

Figura 4: Pintura A Lamentacdo (1304-1306), de Giotto.
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Jodo Grilo morre (Fotograma 20) nos bracos do amigo Chicé (AUTO, 2000,
01°03°°58’>> —01°04°’58°""), e na presenca do olhar divino de Cristo presente em iluminura na
capela de Taperoa. Podemos novamente aludir nosso objeto a vida de Cristo criada nas obras
de Giotto, como na obra da Figura 4, em que Jodo Grilo, com o corpo virado para 0 mesmo
lado, tem sua morte sentida pelo amigo, com a diferenga que ndo haveriam outras pessoas para

chorarem e sofrerem perante seu cadaver.

Fotograma 21: em plano médio via angulo contra-plongée, emerge no corpo Jodo Grilo uma luz
celestial pela aual sua alma avanca para nivel extraterreno.

As luzes se apagam, apenas uma vela ilumina o corpo de Jo&o Grilo (Fotograma 21) que
por meio dessa claridade transcende aos céus (AUTO, 2000, 01°05°°49°*> — 01°05°°46°"). As
préximas cenas se passam em um ambiente ladico, vamos para uma espécie de romaria das
almas (AUTO, 2000, 01°05°°53”*> —01°06°°23°""), onde algumas iriam para 0 CEU e outras para

o inferno. Ocorre toda uma construgdo de um ambiente que remonta a propria igreja de Taperoa.

Orofino (2006) pensa como o texto do literario é questionado pelo teor maniqueista ao
propor um julgamento divino, colocando em pauta a divisdo de céu e terra, materializando o
ditado “como Deus quiser”. Entretanto, no meio audiovisual Guel consegue humanizar e
aproximar o julgamento fazendo com que 0 mesmo ocorresse na capela de Taperoa. A escolha

da igreja par ser o local da exposicéo das denuncias faz com que ocorra um ar intimista entre a
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religiosidade e o ser humano, sendo que ndo ha formalidades entre as conversas dos réus com

0 juiz Jesus.

Nesse ambiente celestial Jodo encontra o cangaceiro, o qual em sua postura vingativa
ameaca 0 amarelo de morte (AUTO, 2000, 01°06°°26”*> — 01°07°10°""), entretanto 0 mentiroso
Ihe alerta de que isso j& era um fato, todos ali haviam morrido apontando para Dora, Eurico,
Padre e Bispo. Caminhando em dire¢&o contraria, Jodo se recusa a ouvir os desaforos alegando

que apos a morte nao haveria rico ou pobre e que todos seriam iguais perante Deus ou ao Diabo.

As portas se abrem flamejantes, bem ao centro a figura do Diabo (Fotograma 22) em
traje cor prata (AUTO, 2000, 01°07°’54°>> —01°08°’09°""), uma espécie de renda com bordados

nobres, os chifres moldados com cabelo conferem um ar menos tenebroso a marca registrada

Fotograma 22: O Diabo em plano médio no eixo, rompe as po‘rtas do inferno, o qual é recriado por
meio de efeitos visuais de fogo flamejante.

do encourado, ao fundo pessoas acorrentadas assustam as almas que aguardam seu destino. Ao
perceber a passagem aberta, o Diabo logo trata de fecha-la, a intencdo é passar uma boa imagem,
bom anfitrido. Os padeiros, eclesiasticos e cangaceiro, mesmo mortos, continuam com as farsas,
buscando bajular o Diabo com elogios, apenas Grilo ndo simpatiza claramente com a figura.

Ao se virar de costas o Diabo mostra sua real face (AUTO, 2000, 01°08°°35*"" —
01°09°°10°"’), dentes afiados, rosto que se assemelha a algum animal, os olhos avermelhados e

os chifres na testa. Quando irritado por Grilo, ele mostra sua aparéncia e édio (Fotograma 23)
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arrastando com uma rajada de ventos todos ali para o inferno, ou quase todos, pois 0s moradores
de Taperod resistem gracas ao apelo do amarelo por um julgamento.

Fotograma 23: o Diabo em plano médio no eixo, mostra sua face animalesca e por meio dos seus
gestos é possivel ver detalhes de sua elegante vestimenta.

E por meio dos Fotogramas 22 e 23 e das cenas acima descritas (AUTO, 2000,
01°08’35°”> — 01°09°°10°*) que o filme traz efeitos visuais até entdo ndo abordados (com
excecao as cenas das mentiras de Chicd), o que faz com que a obra passe a ganhar um ar ludico.
Cenas como as da mudanca de rosto do Diabo, da fei¢cdo humana para a animalesca, trazem a
tona uma atmosfera de fabula, a mistura de pessoas com seres sobrenaturais, 0 que ira ser
desenvolvido ao longo de todo o julgamento fundindo elementos terrenos e celestiais, fazendo

com que, por mais sérios que sejam o0s debates, se ganhe certa leveza na narrativa.

Quirico (2010) pensa como as representacdes do Juizo Final permeavam a mentalidade

medieval, o que se reflete nas obras artisticas do periodo. Quirico (2016) aponta que

O Juizo Final, portanto, possui imensa importancia teoldgica para todos os cristdos, o
que é claramente indicado pelo Credo estabelecido pelo Concilio Ecuménico de
Niceia, convocado pelo Imperador Constantino em 325, e ainda hoje recitado pelos
cristdos, com poucas variagdes, durante suas celebragdes religiosas: “ressuscitou ao
terceiro dia, conforme as Escrituras; e subiu aos Céus, onde esté sentado a direita de
Deus Pai Onipotente, donde ha de vir a julgar os vivos e 0s mortos. Creio no Espirito
Santo, na Santa Igreja Cat6lica, na comunhdo dos santos, na remisséo dos pecados, na
ressurreigdo da carne, e na vida eterna”. (QUIRICO, 2016, p. 81)
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Quirino (2010) aponta que, mais que falar do paraiso, era preciso se focar no inferno e nos
castigos e punigdes, o Juizo Final portanto teria uma funcdo social, era necessario causar na

populacéo o temor do julgamento e mais ainda do inferno.

Tomando por base os Fotogramas 22 e 23 e o teor de importancia do Diabo na historia
do Auto, fato interessante no que se refere ao uso desse personagem cristdo na historia do
cinema ¢ de que, segundo apontam Carreiro e Miranda (2015),

Ja em 1896, apenas um ano ap0s a primeira exibigdo publica de filmes pelos irmaos
Lumiere, o diabo ja era personagem de pelo menos um curta-metragem: Le Manoir
du Diable, onde foi interpretado pelo préprio diretor, Georges Méliés. Uma consulta
simples ao principal banco de dados sobre cinema no mundo, o Internet Movie
Database (IMDb), registra um total de 1.565 filmes (ou producgdes de TV) que
apresentam o diabo como personagem, até o ano de 2014. Para efeito de comparag&o,
outros personagens da cultura popular igualmente famosos possuem presenca bem
mais timida nas telas: Jesus Cristo surgiu em 685 filmes no mesmo periodo; Dréacula,
em 259 titulos; e Frankenstein, em 256 produgdes. (CARREIRO E MIRANDA, 2015,
p. 120-1)

O Diabo em nosso objeto, mistura a figura humana e animal, a estética traz uma elegancia no
figurino com a renda prata, um trabalho manual, o cabelo de chifres e até mesmo no
comportamento de quase lorde que o personagem assume inicialmente. Por mais que acha o
horror, esse aspecto tende a ser usado em momentos estratégicos, haja visto que a postura desse
personagem serd a de um eximio burocrata das leis celestiais, incorporando assim uma postura,

um comportamento e falas polidas.

Porém, a busca pelo horror se da nas cenas de efeito visual do Diabo enquanto besta, a
voz se torna estridente, todo comportamento cortés abre brechas para o descontrole. A busca
por esse estilo de construcdo ndo gera inovacfes no que tange o cinema demoniaco.
Considerando Carneiro e Miranda (2015), a partir de 1970 o cinema de horror passa a explorar
a figura do diabo pelas vias do mostro, elimina-se a figura sedutora e advém a ameagca que deve

causar repulséo.

Quando o Diabo tenta levar as almas a forga para o inferno (AUTO, 200, 01’09’20’
—01°10°°21°""), Grilo como o personagem mais desafiador alega que ele e 0s outros teriam
direito a um julgamento. O Diabo buscando confrontar o amarelo, busca desconversar e negar
da necessidade de um juizo, mas por meio de uma apelacdo Grilo convoca uma audiéncia,
conclamando por Jesus Cristo.

O fundo da capela se ilumina, aparece uma pintura de Jesus em meio aos anjos (AUTO,

2000, 01°10°°25>> - 01°10°°50”""), o Fotograma 24 traz tons de azul que remetem as pinturas

97



de Giotto e o proprio rosto de Jesus remete as Figuras 1 e 4, os quais elaboram a representacéo
que se convencionou do Cristo, branco com cabelos castanho-claros nos ombros.
Entretanto, contrariando essa visao, surge um Jesus Cristo Negro chocando a todos. Por

meio do Fotograma 25 em comparacdo ao 24, notamos que se busca transmutar a pintura em

Fotograma 24: em plano médio no eixo, se enfoca a pintura de Jesus Cristo, a mesma pintura celestial
faz referéncia a da presente na capela de Taperoa.

Fotograma 25: em plano médio no eixo, corre a humanizacéo da pintura, materializando o Cristo
Negro.
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vida humana, efeito esse que sera utilizado outras vezes no decorrer do julgamento. A paisagem
como um todo busca retratar a pintura, por mais que haja pequenos detalhes de diferengca como
0 céu mais claro no Fotograma 25. Sendo assim, a maior discrepancia fica por conta do modo
como o personagem central € elaborado, destaque para a presenca do sagrado coracao, o qual
ndo aparece na pintura da parede. E assim se desenvolve na narrativa o bindbmio central do

cristianismo, € o bem contra o mal, respectivamente Cristo juiz versus o Diabo promotor.

Como de praxe, apenas Grilo em sua escrachada sinceridade reconhece a negritude de
Cristo e diz estar espantado com sua pele queimada (AUTO, 2000,01°11°°10>> —=01°11°°18"").
A obra desenvolve ainda mais o debate acerca da mentira, pois religiosos e comerciantes mesmo
tendo ficado espantados, se calam perante a imagem de um Salvador Negro, enquanto Grilo em

sua simplicidade usa a honestidade para com quem merece, expondo seu espanto.

A ideia de um Cristo Negro advém da obra literaria de Suassuna, segundo a peca teatral,
Jesus apareceria negro por motivos de testar os julgados, pois todos ali teriam no ambiente

terreno praticado preconceitos de raga. Em discurso, Jesus na peca afirma que

Vocé é cheio de preconceitos de raga. Vim hoje assim de proposito, porque sabia que
isso ia despertar comentarios. Que vergonha! Eu, Jesus, nasci branco e quis nascer
judeu, como poderia ter nascido preto. Para mim, tanto faz um branco como um preto.
Vocé pensa que eu sou um americano para ter preconceito de raca? (SUASSUNA,
2001, p. 126-7)

Guel na pelicula, por mais que reproduza diretamente grande parte do texto literario, ndo aborda
problematica da figura de um Cristo que nasce branco e nem mesmo na afronta aos norte-
americanos em se intitularem como os tipicos americanos. Suassuna no movimento armorial
era severo critico dos Estados Unidos, e ndo perde a oportunidade de os associar enquanto
propagadores de praticas racistas, mas o autor ao reproduzir o adjetivo de americanos ndo
problematiza o restante da América, como 0 caso brasileiro em que a obra se passa e que

observamos diversos personagens envolvidos na perpetuacgdo de praticas racistas.

A ideia de um Cristo Negro néo € algo que se convencionou no cinema. Nguyen (2010)
pensa que a propria histéria do cinema é intimamente vinculada a biblia e a religiosidade, e isso
faz com que diversos tedlogos voltem seu olhar para estudos acerca da producao de significados
a partir de obras cinematogréafica. Fato importante é pensarmos que muitas pessoas inclusive

materializam uma imagem do que seria Cristo a partir do contato com peliculas.

No Auto, quem interpreta Cristo € o ator Mauricio Gongalves, filho do renomado ator
brasileiro Milton Gongalves. E interessante pontuar que a obra literaria de Suassuna possuli

outras duas versdes audiovisuais, sendo que em A Compadecida, de 1969, direcdo de George
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Jonas, tem-se a interpretacdo de Zézimo Bulbul, e em Os Trapalhdes no Auto da Compadecida
(1987), direcdo de Roberto Farias, Mussum interpreta o Cristo.

As duas primeiras versdes ndo ganham tanta repercussao, entretanto Guel Arraes faz
com que seu ator se torne conhecido nacional e internacionalmente pelo papel na obra.
Rosenfeld (2007) aponta que seria o personagem o grande responsavel pela ficcao, pois € por
meio dele que o imaginario se cristaliza, considerando o contexto visual como colaborador

desse processo.

Pensando a elaboracéo de Cristo no cinema, uma imagem negra rompe com as imagens

até entdo exploradas. Celedén Meneghello (2016) aponta que

Os atores: questdo nada trivial e na qual se percebe com maior clareza a forca do
cinema. Se fizéssemos uma pesquisa, muito provavelmente a maioria dos crentes
irilam pensar que Jesus possuiu tracos mais ocidentais que semiticos. A imagem de
Robert Powell, por exemplo — quem representa Jesus no filme Jesus de Nazaré
(Franco Zeffirelli, 1977) — se instalou quase como representagdo candnica, sobretudo
devido a que o filme é apresentado cada Semana Santa na TV aberta. Neste assunto é
onde ha, provavelmente, maior convergéncia nos “filmes de Cristo”: a apresentagéo
de Jesus como um homem de tragos ocidentais.

]

Em primeiro lugar, fica em evidéncia que ndo existe “uma” imagem de Jesus no
cinema. Ao contrario, os filmes se caracterizam, na sua tentativa de “resgatar
hermeneuticamente a figura de Jesus”, por apresentar rostos muito diversos. Assim,
por exemplo — e novamente com Vadico (2009, p. 47s) —, apreciamos na histéria dos
filmes representacdes variadas de Jesus: “Jesus, um americano” em Rei dos reis
(Nicolas Ray, 1961); “Jesus, o bom pastor” em A maior histéria de todos os tempos
(George Stevens, 1965); “Jesus, o Verbo” em O evangelho segundo sdo Mateus (Pier
Paolo Pasolini, 1964); “Jesus, o judeu” em Jesus de Nazaré (Franco Zeffirelli, 1977);
“Jesus, o medieval” em Paix@0 de Cristo (Mel Gibson, 2004); entre outras.
(CELEDON MENEGHELLO, 2016, p. 198)

O cinema hollywoodiano e até mesmo italiano, por mais que trouxessem para as telas
perspectivas diversas de um Cristo diferenciado, ora pelo viés humano ou divino, nao
problematizaram tematicas sociais reproduzindo assim a imagem de um Cristo, branco de
descendéncia eurocéntrica. Recentemente em 2006, no filme Color of the Cross, dirigido e
escrito por Jean Claude La Marre, ocorre uma tentativa norte-americana de se pensar a historia
de Cristo crucificado pelo racismo, versdo essa que acaba ndo tendo grandes repercussdes na
industria cinematografica*'. No Brasil, ja na década de 1960, teriamos a versdo de um Cristo
Negro nos cinemas nas versoes anteriores do Auto. Guel Arraes leva essa ideia para a televiséo

e a converge para o cinema, fazendo com que um maior publico tenha acesso a essa figura e se

41 A nota do site do IMDb é de 2,9 numa escala que vai de 0 a 10. Disponivel em: https://www.imdb.com/title/
tt0760160/. Acesso em: 17 set. 2020.
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choquem como Grilo, com um Cristo que poderia ser herdeiro das raizes africanas da escravidao

no Brasil.

Vadico (2008) aponta como o contexto histérico e social influencia na producao
cinematografica, sendo que a escolha dos personagens também perpassa tais questdes. A
medida que os filmes norte-americanos foram produzindo cada vez mais novas versdes da
historia de Jesus Cristo, 0 aspecto moral do ator passa a ser levado em conta, o que faz com que
normalmente se escolham atores ndo tdo conhecidos do publico, o que ndo implica em baixa
qualidade no trabalho, além é claro de fatores relativos ao tipo fisico e a problematica teoldgica

da beleza de Cristo.

Mauricio Gongalves ja havia realizado outros trabalhos como a novela global Xica da
Silva, em 1996 e no cinema, O que é isso Companheiro, em 1997, mas ndo era um sujeito
permeado por polémicas ou personagens ficticios extremamente conhecidos do publico, o que
poderia fazer com que em O Auto tivesse uma imagem “neutra”, ocorrendo entdo a partir de tal

personagem a materializacdo de uma imagem brasileira de Cristo no cinema.

O filme lancado em 2000, emana a percepcdo que Guel Arraes quer construir de 1930,
porém a obra deve ser circunstanciada em relacéo a seu tempo de producdo. Para Ramos (2002),
0 historiador tem de investigar e analisar o discurso que o filme manifesta, entendendo que por

meio do texto a obra desempenha um papel de suma importancia,

[...] nfio daremos atengdo apenas ao que “bate na tela”. Por isso, manteremos um
estreito contato com o material de base utilizado na confeccdo do roteiro de modo a
descortinar as discussfes historiograficas que orientaram (ou ndo) o resgate dos
acontecimentos na narrativa filmica. Com isso, o que desejamos é iluminar como o
filme se propds a interferir nas lutas politicas do presente (momento de sua producéo/
distribuigio/exibicao). E este 0 aspecto que, em nosso entendimento, parece ser o mais
importante. (RAMOQOS, 2002, p. 47-8)

Vadico (2008) pensa o caso do filme Jesus de Nazaré (1977), dirigido por Franco Zefirelli, o
qual a partir do Concilio Vaticano Il de 1965, traz para a pelicula a ndo culpa do povo judeu na
morte de Cristo. Vadico (2008) traz um exemplo muito atrativo para nossa analise, o filme
brasileiro Maria, mée do filho de Deus (2003), o qual, segundo o autor, por mais que nédo se
refira diretamente a historia do nazareno, perpassa sua vida e por meio da producdo do Padre
Marcelo Rossi, conduz para a tela uma visdo cristologica do Jesus cordial e brasileiro,

relacionando a obra com a teoria socioldgica.

Vadico (2008) ndo pensa nenhuma das obras audiovisuais acerca de O Auto da
Compadecida, ignorando a versédo do Cristo Negro, entretanto sua andlise da elaboracdo do

filme Maria, mée do filho de Deus (2003), corrobora para com a reflex&o acerca de nosso objeto
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como sujeito da cordialidade. O Cristo Negro brasileiro é afavel mesmo com pecadores sem
decéncia, é paciente para ouvir as lamdrias repetidas de Jodo Grilo, entendendo que essa
perspectiva se desenrola cada vez mais no decorrer do julgamento, principalmente quando se
desenvolve a perspectiva de relacdo entre o ambito pablico e o privado, mée e filho dialogando

formalmente e sentimentalmente.

A escrita de Suassuna la de 1955, ganha grande conhecimento midiético por meio do
Auto de Guel de 1999 e 2000, momento esse que grande parte do pablico entra em contato pela
primeira vez com 0s personagens apresentados e veem a tematica da seca permeada pelo humor.
A indagacdo que nos fica é, ao longo do desenvolvimento do século XXI, ainda teria espaco no
campo artistico a construcdo de um Jesus Cristo que rompesse com a teoria eurocéntrica?
Infelizmente ndo temos uma boa perspectiva e essa resposta a faremos com andlise de
evidéncias.

No carnaval de 2020 a escola de samba carioca Grémio Recreativo Escola de Samba
Estacdo Primeira de Mangueira, ou simplesmente Mangueira, levou para o Sambodromo da
Marqués de Sapucai o enredo A Verdade vos Fara Livre. O samba composi¢do de Luiz Carlos
Maximo e Manuela Oitiica, a qual em entrevista ao site Brasil de Fato*?, em janeiro de 2020,

afirma a necessidade de se expor as violéncias enfrentadas pelos sujeitos marginalizados do

Fabio Tlto/Gl.

42 Disponivel em: https://www.brasildefato.com.br/2020/01/12/samba-enredo-da-mangueira-mostra-que-jesus-
nao-estaria-ao-lado-da-intolerancia. Acesso em: 29 abr. 2021.
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morro como negros, pobres e mulheres, de um modo a ndo ser um discurso religioso, mas sim
politico.
O samba enredo da Mangueira em 2020 traz em sua letra,

Senhor, tenha piedade

Olhai para a terra

Veja quanta maldade

Senhor, tenha piedade

Olhai para a terra

Veja quanta maldade

Mangueira

Samba, teu samba é uma reza

Pela forca que ele tem

Mangueira

V4o te inventar mil pecados

Mas eu estou do seu lado

E do lado do samba também

Eu sou da Estacdo Primeira de Nazaré

Rosto negro, sangue indio, corpo de mulher
Moleque pelintra no buraco quente

Meu nome é Jesus da Gente

Nasci de peito aberto, de punho cerrado

Meu pai carpinteiro, desempregado

Minha mée é Maria das Dores Brasil

Enxugo o suor de quem desce e sobe ladeira
Me encontro no amor que ndo encontra fronteira
Procura por mim nas fileiras contra a opresséo
E no olhar da porta-bandeira pro seu pavilhdo
E no olhar da porta-bandeira pro seu pavilhdo
Eu t6 que td dependurado

Em cordéis e corcovados

Mas sera que todo povo entendeu 0 meu recado?
Porque, de novo, cravejaram 0 meu corpo

Os profetas da intolerancia

Sem saber que a esperanga

Brilha mais na escuriddo

Favela, pega a visdo

N&o tem futuro sem partilha

Nem messias de arma na méo

Favela, pega a visdo

Eu faco fé na minha gente

Que é semente do seu chdo

Do céu deu pra ouvir

O desabafo sincopado da cidade

Quarei tambor, da cruz fiz esplendor

E ressurgi pro corddo da liberdade.

(CUICA; MAXIMO, 2020)

A letra consegue pensar um Cristo negro e favelado e que ao mesmo tempo possa também ser
visto em rostos indigenas ou femininos, todos esses grupos que sofrem violéncias e mortes ao
longo de toda historia nacional e mesmo mundial. A Figura 5 em relacdo aos Fotogramas 18,
19 e a Figura 20, traz uma versao mais contemporanea do tema. O Cristo Negro com o sagrado
coracdo exposto ao publico no Fotograma 25, € agora o jovem de cabelo platinado das ruas

periféricas e que morre todos os dias com a violéncia policial.
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Ao trazer em seu titulo A Verdade vos Fara Livre, a escola buscou referenciar a fala de
campanha do entdo candidato Jair Messias Bolsonaro, o qual defendia a fala de que “E
conhecereis a verdade e a verdade vos libertara” (BIBLIA, JOAO 8:32). Por falar nesse politico,
em 2020 ele ocupava o cargo da presidéncia do Brasil, e ndo recebeu muito bem o samba da

escola, alegando, segundo o jornal G1,

Bolsonaro fez o comentario sobre o samba-enredo enquanto caminhava pela praia em
Praia Grande, no litoral paulista, onde passa o carnaval. A caminhada foi transmitida
por uma das redes sociais do presidente. Ele estava acompanhado de segurancas, de
um dos filhos, o senador Flavio Bolsonaro (sem partido-RJ), e do deputado Helio
Lopes (PSL-RJ).

Logo no inicio da transmissdo, Bolsonaro reclamou do jornal “Folha de S.Paulo”. A
primeira pagina da edicdo desta terca do jornal traz foto do desfile com o titulo
“Mangueira usa imagens de Jesus para criticar Bolsonaro™. Para o presidente, a escola
desacatou religides.

“Vamos ver a reacdo do povo ai. Um dia vou ter alguma vaia também, né? E a
imprensa vai divulgar (risos). A 'Folha de S.Paulo’, hoje, foi buscar uma imagem no
carnaval do Rio, uma imagem de uma escola de samba desacatando as religides, né?
Cristo levando uma batida de policial. Faz uma vinculagdo comigo. Estdo buscando
uma imagem no Rio para me atingir”, declarou.

O ministro da Secretaria de Governo, Luiz Eduardo Ramos, também criticou a
Mangueira. Ele comentou o desfile em mensagem publicada em uma rede social.
“Sou defensor da liberdade de expressdo, valor importante na Democracia!! Mas
como Cristdo ndo creio ser razodvel usar a figura de Jesus, filho de Deus da forma que
a escola de samba Mangueira fez!! Independente dos que acreditam ou néo, respeitem
os Catolicos e Cristdos !1”, escreveu Ramos. (MAZUI, 2020)

A fala de Bolsonaro ou de seu ministro, expressam comentarios que reduzem o discurso do
enredo a mera questdo religiosa, ignorando todo seu aspecto politico e social. Essa fala se
replica na contemporaneidade por meio das midias. A grande diferenca do Auto de Guel de
2000 e da Mangueira em 2020, séo as redes sociais, lugar esse em que pessoas vestidas com
seu suposto manto da invisibilidade conseguem ser cru€is e criminosas perante a Constituicao,
desferindo criticas por meio de logins que se quer contenham nomes pessoais.

Nosso objeto de pesquisa, apesar de toda fala de critica, acaba tornando isso mais leve
com as doses de humor, o que pode gerar em grande parte do publico uma relativizacdo de
todos os julgamentos e desigualdades expostos. J& 0 samba enredo da Mangueira de 2020,
apesar de seu ritmo alegre, ndo consegue contornar totalmente a dureza de um tema vivenciado
na pele por grande parte da sociedade brasileira, e em contraposicdo ndo atinge um outro
publico totalmente alienado e avesso a essas causas e presos em suas redomas religiosas e

politico-conservadoras.
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3.2 A intervencdo da Compadecida a favor dos pecadores

Com a presenca de Cristo se desenvolve um julgamento (AUTO, 2000, 01’12’00 —
01°28°35”"’), em que muito se assemelha a ideia terrena a partir do direito e da justica. Existem

0s réus, a promotoria feita pelo Diabo e o papel de juiz expresso em Emanuel (Fotograma 26).

Fotograma 26: em plano médio no eixo, a cena enquadra o Diabo enquanto promotor e Cristo ao
fundo na postura de juiz que ouve as acusacdes.

Assumindo o papel da acusacao, o Diabo abre seu livro (Fotograma 26) (AUTO, 2000,
01°12°00°>* — 01°12°’12"*), o qual contém as passagens da vida de cada personagem de
Taperod, remontando assim aos pecados de cada um deles. Na analise de Ferraz (2014), existem
autores que defendem as acdes do Diabo enquanto uma nostalgia do céu, engquanto outros
entendem que seu papel na Biblia é justamente das acusac@es. Frye (2004) percebe ser possivel
uma metéfora juridica na Biblia em que o ser humano é sujeito a um tribunal de julgamento
com a presenca de defensores e promotores, onde o autor inclusive aponta que a etimologia da
palavra “diabolos” vem de algo oposto a outro no sentido legal. E interessante que na analise
de Frye (2004) a defesa é feita por Jesus Cristo enquanto a condenacéo é feita por Deus, ora
benevolente, ora malévolo. Entretanto em nossa obra os rumos do Juizo Final e de seus
membros é diferente.

A disposicdo do cenario e dos personagens corroboram pra criagdo do tribunal no
Fotograma 26, ao fundo em poltrona grandiosa esta situado no centro o julgador, a direita o
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acusador possui livro com relatérios além da presenca de decoracéo que remeta ao horror como

contando, por exemplo com velas vermelhas.

L = - -~
Fotograma 27: vemos a composi¢do do banco dos réus, a imagem em plano médio no eixo demarca
a barreira simbdlica da grade de madeira que faz a separacéo entre esses com a acusagao.

No Fotograma 27, ha uma divisa de madeira ocasionada pela separacdo do altar com os
bancos em que se encontram os pecadores. Por meio de enquadramentos em planos médios e
abertos, busca-se trazer para o publico a relacdo de personagens e cenario, o qual ora é
extraterreno quando foca no Diabo e em Jesus com cores claras e quando traz para a tela os
humanos tém o predominio das cores escuras ao fundo, é o sobrenatural versus o0s que estdo

caminhando pelo vale das sombras e escuridéo.

Com relacdo ao aspecto do Juizo Final, que no filme de fato aparece como um
julgamento composto por membros de nosso conhecimento como advogada, promotor e juiz,
cabe questionamento. Quirico (2016) entende que do mesmo modo que as imagens cristas
contribuem para reforcar algum poder politico temporal, também pode ocorrer o contrario, de
que imagens de simbologias terrestres sejam utilizadas para a materializacdo de dimens6es
espirituais, como o julgamento final. “Os desenvolvimentos da justiga terrena, as percepgoes
sobre ela e 0 papel do juiz nas sociedades medievais podem, portanto, de fato ter influenciado
os desenvolvimentos iconograficos e compositivos das cenas do Juizo Final” (QUIRICO, 2016,

p. 80).
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Quirico (2016) analisa que a partir do século XIV, se tornam comum as relacGes feitas
entre o julgamento terreno com o do contexto cristdo. Quirico (2016) afirma que

Além dos trechos escriturais que, conforme comentado anteriormente, tratariam do
julgamento da humanidade no Gltimo dia, é preciso recordar que ha outras passagens
biblicas que explicitariam a nocdo de um tribunal celeste diante do qual todo homem
devera ser julgado, ou seja, de uma estrutura celestial mais institucionalizada que
evocaria modelos terrenos. Pode-se mencionar, como exemplo, um trecho da Epistola
de Sdo Paulo aos Romanos (14: 10 e 12): “Por que julgas teu irmao? E tu, por que o
desprezas? Pois todos nds compareceremos ao tribunal de Deus [...]. Assim, cada um
de nos prestara contas a Deus de si proprio” (BIBLIA, 2004). Ou ainda a seguinte
passagem do Livro de Daniel (7: 10): “O tribunal tomou assento e os livros foram

abertos” (BIBLIA, 2004). (QUIRICO, 2016, p. 82)
A partir de sua compreensdo, Quirico (2016) exp6e que haveria mais que uma simples relacéo,
a justica dos seres humanos seria uma reverberacdo da dimensdo celestial, podendo ser
desempenhada por membros religiosos ou mesmo por agentes da lei terrena.

Quirico (2016) compreende que a partir da analise de composicdes visuais pode-se
perceber que Cristo é o juiz legitimado pelo sacrificio de cruz, e o juiz terreno deveria, para sua
legitimidade, ter seu poder autorizado pela Igreja (juiz eclesiastico) ou pelo Estado (juiz
secular). Entre os seres humanos o julgamento deveria se espelhar no de Cristo e ser moralmente
justo e correto, haja visto que ele aqui seria limitado, pois a real e final sentenca é dada pelo
filho de Deus. Assim, as representacdes do Juizo Final, teriam a fungéo sécio-politica de abarcar
0 comportamento humano, o que lhe causaria penas legais como também a ida ao inferno,
devendo assim se evitar o pecado.

Em nosso objeto ocorre uma inversao de papel, Cristo € 0 Juiz e ndo o0 advogado. Ele da
a sentenca e ndo a defesa do justo, deixando de lado a presenca de Deus, que ndo se faz presente.
A auséncia permite a possibilidade ndo somente da profanacéo de Jesus ser colocado como Juiz,
como podemos pensar na hipétese de que Deus de fato abandonou Taperoé e seus moradores
devido as mentiras e farsas de todos que vivem 1a, os quais se amparam de uma falsa moral
religiosa.

No desenvolvimento do julgamento, uma frase interessante € dita por Grilo, de que o
Diabo é uma mistura do que ele mais odeia, promotor, sacristdo, cachorro e soldado de policia
(AUTO, 2000, 01°13°°25°>> —01°13°°31">"). E interessante pensarmos que todos esses sujeitos
se fazem presentes no desenrolar da narrativa filmica, e ao ser proferida a critica a esses
elementos pela boca de um pobre, podemos pensar em como na virada para o século XXI o
marginalizado tém descrédito e mesmo medo na Igreja, da lei e justica e em representantes da

seguranca publica.
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Uma das falas de ameaca ditas pelo Diabo é de que a situacdo para o amarelo estava
“preta” (AUTO, 2000, 01°13°°32°>> —01°13°°38”""), o que se segue da fala de Cristo de que a
situagdo estava “ruim” para o sujeito (AUTO, 2000, 01°13°°39°>> — 01°13°’43""). Veja-se 0
argumento dito pela boca do personagem que encarna o papel da lei e acusacdo, poderiamos
fazer uma analogia ao preconceito que estrutura os 6rgdos representantes da aplicagdo da
justica, 0os quais reproduzem por meio de sua estruturagdo penas e comportamentos que
perpetuam o racismo. Indo além, o proprio Cristo (AUTO, 2000, 01°28°°38°*> —01°28°°50°")
questiona diretamente as atividades dos 6rgaos publicos, que em seu apontamento existem, mas

ndo funcionam.

Jodo Grilo € acusado por incitagdo a simonia e concupiscéncia, e crime com
premeditagdo (AUTO, 2000, 01°14°°39°>* —01°14°°59”*"), 0 uso das palavras do Diabo refere-
se a um misto de vocabulério religioso medieval com juridico. Em busca de se salvar, o amarelo
busca por apelacdo, recorrendo a Nossa Senhora por meio de um verso aos moldes dos cordéis
nordestinos (AUTO, 2000, 01°15°°37°>” —01°15°°50""),

Valha-me Nossa Senhora, / Mae de Deus de Nazaré!
A vaca mansa da leite, / a braba da quando quer.

A mansa da sossegada, / a braba levanta o pé.

Ja fui barco, fui navio, / mas hoje escaler.

Ja fui menino, fui homem, /s6 me falta ser mulher.
Valha-me Nossa Senhora, / Méae de Deus de Nazaré
(SUASSUNA, 2001, p. 144-5)

O pedido pela intervencao da Compadecida se da entre a recitacdo do verso com uma encenacgao
de gestos de estilo teatral. Por mais que Guel busque sua maior referéncia de composicéo da
obra na prépria estética do cinema e da televisao, € inegavel a presenca dos trejeitos advindos

do teatro, tipicos do estilo narrativo de Suassuna.

Vassalo (1993) pensa como em O Auto hd o predominio do uso do baixo corporal,
expressdo bakhtiniana exposta na analise a respeito de Francois Rabelais. Em diversos
momentos da pelicula, como a exemplo a cena das gesticulacdes do pedido de intervencdo de
Grilo, ocorre a exploracdo do corpo, mas e por que isso? Além das referéncias teatrais, explorar
0 corpo no Auto pode questionar a importancia do corpo no sertdo, povo de pouca
intelectualidade, mas que faz uso do que tem de mais intrinseco, sua constituicdo e gesticulacéo
fisica.

Jodo se sentido injusticado, conclama por uma advogada maior, sua defesa, Nossa
Senhora, a qual na reflexdo de Le Goff (1989) se configuraria na hierarquia celestial de
intercessores como a mais poderosa, a qual poderia conseguir de Deus qualquer milagre.

Quirico (2010) aponta que a questdo da virgem enquanto intercessora pode ser vista no campo
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das artes medievais, em que, como ja dito, a intencao seria da pregacao contra 0s pecados e 0
temor ao julgamento. Quirico (2010) aponta que

Sem duvida, as figuras principais sdo perfeitamente discerniveis, especialmente o
Cristo juiz, mas também alguma outra figura santa que possa despertar um particular
sentimento devoto no fiel, como a Virgem Maria, Sdo Jodo Batista ou mesmo o
arcanjo Miguel ou outros santos que, como apenas Vvisto, poderiam exercer uma maior
atracdo sobre os fiéis que observassem a cena. A devocao a essas figuras, no entanto,
estaria relacionada necessariamente ao tema principal, que é o julgamento final e 0
destino post-mortem; a devocdo do fiel seria dirigida especialmente a preces visando
a intercessao desses santos para que pudessem evitar sua condenacdo futura — e é por
isso que é particularmente comum na Peninsula Italica a cena da Deesis, em que a
Virgem Maria e S8o Jodo Batista — ou S8o Jodo Evangelista, como ocorre em alguns
exemplos — atuariam explicitamente como intercessores da humanidade diante do
Cristo juiz. O Juizo Final, desse modo, com as representagdes desenvolvidas de
Paraiso e Inferno, pode ser considerado tema fundamental para a reflexdo humana. A
representacdo de horriveis torturas poderia tirar a mente do fiel de seu natural torpor,
permitindo a tomada de atitudes que evitariam a condenagéo, retomando uma vez mais
0 que escrevera Santo Anselmo. Evocam-se aqui as palavras do Eclesiastico: “Em
todas as tuas obras, lembra-te do fim, e jamais pecaras” (Ecl 7, 36). (QUIRICO, 2010,
p. 144)

A Compadecida, juntamente com Cristo, possibilitaria um ar de humanizag&o no julgamento
divino, pois por meio do seu exemplo de vida e moralidade teriam a capacidade e discernimento
do decorrer das defesas. Além de tudo, trariam para os réus um sentimento de acalento perante
a opressédo do Diabo.

Por meio de efeitos visuais, aparece em plano médio a Compadecida (AUTO, 2000,
01°15°°50°>> -~ 01°16’03"""), 0 céu muda de tonalidade, ha predominio de cores avermelhadas.
Novamente podemos pensar na alusdo das figuras estaticas em seres humanos, pois no
Fotograma 29 temos a imagem da Santa presente na igreja de Taperoa e vista no decorrer de
missas, a qual é transformada em carne e 0sso no Fotograma 28, havendo total dialogo nas

cores e detalhes da estatua com a agora humana Compadecida.

Os figurinos de Nossa Senhora e de Jesus merecem destaque (Fotograma 28), sao ricos
de ornamentos feitos a méo, uma mistura de elementos sofisticados como os bordados e rusticos
como as coroas de palha e metal e o coragdo de peltcia do Cristo exposto. As cores metélicas
criam um maniqueismo pois engquanto o dourado € usado pelas divindades do bem, a cor prata
é usada pelo representante do mal. Ao passo que 0s humanos réus possuem vestimentas
simplorias, 0 inverso se da no ambito religioso, em que os detalhes sdo pensados visando

compor trajes elegantes e imponentes.
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Fotograma 28: enfocada em plano médio levemente inclinado em angulo plongéee, a Compadecida
faz sua aparigdo por meio de efeitos visuais, o que confere um ar de divindade a figura, o céu se
acentua em cores avermelhadas e o jogo de luz e sombra destaca a imagem da Santa.

Fotograma 29: em plano médio com angulo levemente inclinado em angulo plongée, imagem de
Nossa Senhora presente na igreja de Taperoa.

Na busca pelo Nordeste elaborado por Guel, ocorre o cotejamento do armorial de

Ariano, no qual, segundo Campos (2008),
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O altar da igreja, com o Cristo pintado, cercado por anjos louros, faz lembrar as cores
de Romero de Andrade Lima. Os tragos definidos dessa pintura e da imagem da
Compadecida na parte externa da igreja apresentam uma semelhanca com o traco que
encontramos nas pinturas consideradas armoriais, todas ligadas ao desenho firme dos
cordéis. A primeira visdo do céu, com seus avermelhados, que se ilumina com a
chegada da Compadecida, tem as cores que predominam na regido Nordeste e no
figurino da minissérie. As cores em questdo, além de nos remeterem novamente aos
quadros dos armoriais Dantas Suassuna e Romero de Andrade, recuperam elementos
de iluminogravuras do proprio Ariano Suassuna. A sofisticacdo que a minissérie
imprime a iconografia religiosa popular, figurativizada pela sequéncia do julgamento
de Jodo Grilo no céu, pode ser comprovada na composi¢do dos trajes do Cristo, da
Compadecida e do Diabo. A esséncia Armorial se revela também no modo como sao
explorados, nos figurinos em questdo, elementos como palha trancada, bordados
dourados e pedras, o rastico e o luxuoso: uma visdo emblematica, como diria
Suassuna, da proposta armorial, de unir dois universos distintos na criacdo de uma
arte nacional. (CAMPOS, 2008, p. 276)

Na criacdo dos santos emblematicos, Guel pode imprimir uma critica a religiosidade, a qual se
ampara em ornamentos luxuosos, 0 que se constitui por meio da expressiva presenca da cor
dourada, dos bordados e luzes. Entretanto, o diretor contrapde a luxuosidade com a presenca de
elementos rasticos como a palha e cordas, elaborando uma sofisticacdo em meio aos ditames
do sertdo, 0 que por sua vez corrobora para a construcdo da perspectiva de Nordeste que Guel

quer imprimir sobre o publico.

Quando a Compadecida faz sua apari¢do, o Diabo argumenta que mulher em tudo se
mete (AUTO, 2000, 01°16°°04°>> — 01°16°°10°""). Além de afirmacgdes anteriores de cunho
racista, 0 mesmo demostra ser misdgino. No decorrer da defesa da Virgem, ocorre a critica da
promotoria de que ela agiria em defesa de todos os réus com chamegos que desmoralizariam 0s
julgamentos (AUTO, 2000, 01°16°°31°>> — 01°16°°43°""). O argumento ¢ ignorado por Cristo,
o0 qual diz ndo poder se confrontar com a opinido de sua mae, destaca-se a relacdo entre as
esferas publica e privada a qual permite nossa andlise. O julgamento faz uma trajetéria em que
0 sentimento, mansidao e cleméncia da Compadecida, influenciam no ja acolhedor Cristo, o
qual modera seu julgamento contrariando a figura do Diabo que parte da analise pura e crua
dos fatos ocorridos na terra e questiona a intervencao politica da mulher.

Refletindo o caso da Compadecida, Guel na virada do século XXI, consegue
desenvolver a problematica da misoginia a partir da perspectiva de uma mulher forte em
argumentos politicos e sociais, 0 que confronta algumas outras perspectivas até entdo abordadas
no cinema mariano. Oliveira, Pimentel, Maior Janior e Bastos (2016) apontam como o
imaginario social acerca do feminino se elabora no Ocidente a partir da perspectiva crista

catolica.
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O filme O Rei dos Reis (1961), de Nicholas Ray, que se tornaria um classico filme sobre
Cristo, traria uma Maria em plano de fundo, através do ideal feminino conservador. Era preciso
se contrapor a figura corrompida de Eva, criando assim a imagem de redencdo feminina para
as fieis, perspectiva construida ao longo dos seculos pela consciéncia coletiva e que embasaria

diversas produgdes filmicas.

Os filmes a respeito de Maria, trariam, no decorrer do tempo, carater dindmico no
sentido de retocar detalhes do pensamento conservador, buscando ressignificacdo do simbolo,
mas ndo a mudanca total de sentido conservador. Oliveira, Pimentel, Maior Junior e Bastos
(2016) defendem que

As representagdes cinematograficas de Maria, embora possuam algumas variagdes,
ancoram-se nas bases conservadoras, permanecendo fiéis aos dogmas da Igreja
Catélica e do imaginario social influenciado pela religido. Em filmes como A Maior
historia de todos os tempos (1965), Jesus de Nazaré (1976), Senhor dos Milagres
(2000) e A Paix&o de Cristo (2004), apenas para citar alguns, a figura da Mé&e de Jesus
é secundaria, quase inexistindo. Os filmes Maria de Nazareth (1995), Maria, em nome
da Fé (1999), Maria, M&e de Jesus (1999), sdo retratados de maneira muito
semelhante, trazendo o drama da paixao de Cristo como tema de suas produgdes, de
seu nascimento até a morte por meio da 6tica de Maria. Mas mesmo sendo a vida de
Nossa Senhora a ser contada no filme, ela ainda traz seus estigmas de passividade e
recato apregoados pela doutrina catélica. (OLIVEIRA; PIMENTEL; MAIOR
JUNIOR; BASTOS, 2016, p. 133)

Como, portanto, desenvolver uma narrativa em que a figura mariana fosse pensada enquanto
autoridade, mas sem referenciar aproximacdes com as personalidades de figuras como Eva e
Maria Madalena? O tempo influencia diretamente nesse processo de reelaboracdo e reflexdo da
consciéncia histérica, o que se reflete nas producdes audiovisuais, em que as mulheres nas
narrativas religiosas até entdo pautadas em perspectivas meramente ilustrativas e moralizantes
da doutrina cristd, passam a trazer consigo o carater de revisionismo dos problemas latentes em
nossa sociedade do tempo presente, como a reproducdo da violéncia de género, tema esse de

fundamental importancia de reflexao a partir do Nordeste do Auto.

A Compadecida, mulher que prega para o filho o martirio pelo qual passaram da
pobreza, humilhacéo e perseguicdo, surge na obra como a responsavel por interceder por todos,
e ter voz de autoridade perante o céu e o inferno, Jesus e o Diabo. Guel elabora uma percepcao
de mulher que defende suas perspectivas com firmeza, e por mais afaveis que sejam, podem
assumir posturas enérgicas quando necessario, como a exemplo da Compadecida que abre o
manto de seus bracos (Fotograma 30 e 31) (AUTO, 2000, 01°27°°40°*> — 01°27°°55°"") para

confrontar a misoginia e desafiando o Diabo (Fotograma 26) na defesa de Joéo Grilo.
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Fotograma 30: em plano médio via angulo plongée, a Compadecida de manto aberto expulsa o Diabo
para o inferno.

Fotograma 31: o Diabo é enquadrado em plano médio com angulo contra-plongée, evidenciando
seu horror a figura santificada da Compadecida.
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Jodo Grilo pede pela intercessdo da advogada, e € interessante pensar na alusao a salve
rainha*® de nossa senhora pregada e difundida pela Igreja Catélica, em que a misericordiosa
teria piedade e atuaria como defensora. Mesmo apds todos os desaforos sofridos, Grilo pede
por todos ali julgados (AUTO, 2000, 01°16°°51°>> — 01°16°’55""), e a Compadecida justifica
as acdes dos réus a partir do medo do sofrimento, da soliddo e da morte (AUTO, 2000,
01°17°°20°>* - 01°17°°46°"*). Nesse momento Cristo mostra suas chagas (AUTO, 2000,
01’17°46°°> — 01°18°°00°"), pensando o abandono sofrido pelo Pai, o que permite a advogada
pensar a analogia humana entre esse com individuos ali presentes. Veja-se, ocorre a comparacao

entre 0 homem redentor dos pecados da humanidade com figuras simbolos do pecado.

Tal composicdo imagética decorre de uma construcdo histérica, a qual aponta Le Goff

(2005), busca justamente no Juizo Final trazer a tona o Cristo glorioso,

Esta visao real e triunfante de Deus ndo poupa Cristo: um Cristo do Juizo Final que
traz em seu flanco descoberto a chaga da crucificacdo, mas como sinal de vitéria sobre
a morte; um Cristo na Cruz, mas coroado; um Cristo como o das moedas reais, numa
das quais, o escudo de S&o Luis," na Franga do século 13, consta ainda a significativa
legenda: Christus vincit, Christus regnat, Christus imperat (Cristo vencedor, rei,
imperador). Concepg¢do monarquica de Deus cujo impacto, para além de um tipo de
devocdo — de suditos e ndo mais de vassalos — veio a ser capital na sociedade politica
do Ocidente medieval. (LE GOFF, 2005, p. 150)

Quirico (2015) pensa como a configuracao das chamadas Arma Christi, ou seja, elementos que
evocam a Paixao de Cristo, fazem com que as artes valorizem o Cristo Majestade a partir do
sofrimento e da dor, é preciso que recursos como a coroa de espinhos e as chagas de prego nas
mé&os mostrem ao publico a vitdria perante o sofrimento mundano.

Podemos pensar no Fotograma 26, em que o coracao de Cristo é destacado até com luzes
que piscam, se elabora na tela o Cristo com seus simbolos classicos da morte e ressurei¢do. Le
Goff (2005) aponta que a busca da piedade e sensibilidade com a figura de Cristo possui uma
trajetéria, de modo que mesmo quando se questiona a humanidade de Jesus entre os séculos
VIII e IX, é que se configura a figura do salvador via liturgia e arquitetura cristd. No século
Xl a salvacdo e a humanidade ganham o aspecto do sofrimento do filho de Deus, por isso as
representacdes da crucificacdo sdo importantes, no sentido de refor¢co da devogao e assim 0s

sofredores e pecadores terrestres podiam se amparar nessa figura santa, mas também humana.

4 “Salve Rainha, Mae de misericordia, vida, dogura e esperanca nossa, salve! A vds bradamos os degradados
filhos de Eva. A vds suspiramos, gemendo e chorando neste vale de lagrimas. Eia pois advogada nossa, esses
vossos olhos misericordiosos a nés volvei. E depois deste desterro, mostrai-nos Jesus, bendito fruto de vosso
ventre. O clemente! 6 piedosa! 6 doce sempre Virgem Maria! V. Rogai por nés Santa Mae de Deus. R. Para que
sejamos dignos das promessas de Cristo. Amém.”. Disponivel em: https://santuario.cancaonova.com/terco/salve-
rainha/. Acesso em: 15 set. 2020.
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Em mais um processo de paralelismo entre figuras estaticas e 0s santos de carne e 0sso
(AUTO, 2000, 01°20°°31°>> — 01°20°°37°""), a pintura da Compadecida (Fotograma 33) ja
mostrada em cenas iniciais do filme tem destaque na hora do fuzilamento dos julgados, e a
camera corta seguindo para fuséo entre a ilustracdo e o rosto da advogada materializada como

humana (Fotograma 32).

Fotograma 32: a Compadecida em plano médio no eixo, é enquadrada fazendo alusdo a pintura da
capela.

e 4t

Fotograma 33: em plano médio no eixo, aparece pintada na parede do fundo da capela de Taperoa
a imanem de Ninsea Senhanra
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A sequéncia de planos da defesa da Compadecida preza por trazer a empatia dela para
com os julgados, os quais no momento da morte se arrependem de suas culpas e sdo perdoados
(AUTO, 2000, 01°18°’40°>* - 01°17°°49”>"). De modo que dialoga com a oracdo maxima da
Virgem Maria*, em que a salvagio pode vir com o arrependimento na hora da morte. Quando
a advogada pensa os problemas e medos humanos advindos do medo do falecimento, a cor do
céu muda para tons azul esfumado com preto (AUTO, 2000, 01°18’48>>> —01°19°°00°*"), um
tom noturno refletindo a tenebrosidade dos fatos e de possivel resultado que levasse a escuriddo
das almas para o inferno.

Orofino (2006) pensa como a presenca feminina na obra, principalmente no julgamento
por meio da Compadecida faz com que a obra ndo tenha cunho maniqueista. Orofino (2006)
aponta que

O Auto da Compadecida rompe com esta estrutura de narrativa ao propor a resolucéo
do conflito entre Jesus Cristo (representado por um negro) e o Diabo com a presenca
de Nossa Senhora. E ai é Suassuna mesmo quem rompe. Ao fazé-lo, ndo apenas
questiona o racismo como também localiza a presenca da mulher como interveniente,
atuante, como negociadora politica. A presen¢a da mulher, nesta trama, constitui a
alternativa, uma terceira opgao que resulta em opg¢ao ndo-plebiscitéaria (do tipo sim-
n&o). E uma terceira possibilidade, uma terceira via, uma triade. (OROFINO, 2006, p.
185)

Para tal autora 0 que ocorre na obra é a teoria da mediacéo, feita tanto pela Virgem Maria.
Trazer para um filme nacional uma mulher de forte representatividade social e politica é
importante e necessario para o debate de género da virada para o século XXI. O que ainda tem
como outro desdobramento, o fato de que a Compadecida é interpretada por Fernanda
Montenegro, renomada atriz brasileira tendo sido a primeira latino-americana e brasileira
indicada ao OSCAR em 1999, pelo filme que também aborda o Nordeste, Central do Brasil
(1998), de Walter Salles.

3.3 Jodo Grilo e Severino de Aracaju: subversores da ordem terrena e
celestial

Quando se pensa as a¢des do cangaceiro Severino, quem faz a defesa € o proprio Cristo,
0 qual busca justificar seus atos como reflexo da injustica sofrida enquanto criangca (AUTO,

44 «Ave-Maria, cheia de graga! O Senhor é convosco Bendita sois vois entre as mulheres E Bendito é o Fruto do

vosso ventre, Jesus Santa Maria Mae de Deus, Rogai por nds os pecadores Agora e na hora de nossa morte. Amém.”
Disponivel em: < https://santuario.cancaonova.com/terco/ave-maria/> Acesso em: 17 de setembro de 2020.
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2000, 01°22°°38*>> —01°22°’45""*). Por meio da repetigdo de cenas, a partir do ato de beijar um
escapuldrio com a imagem da Virgem Maria (AUTO, 2000, 01°22°°46°" — 01°22°°58"""),
surgem imagens que aludem a infancia de Severino, enfatiza-se a morte de sua familia pela
policia, novamente a obra referencia a violéncia policial contra o fraco e oprimido. Por meio
disso, automaticamente ocorre a redencdo e salvacdo da alma do cangaceiro concedida por
Cristo.

Fotograma 34: por meio de plano médio no eixo, é possivel ver em detalhes o figurino e detalhes
estéticos que compdem a face de Severino.

O imaginario social elaborado do cangaco no Auto é de cunho justificador, é bandido
pois sofreu violéncia e encontrou nessa vida a forma de sobrevivéncia. O cinema de cangaco é

conhecido das telas brasileiras desde a década de 1920. Vieira (2007) aponta que

O Nordeste sempre teve uma forte presen¢a na cultura brasileira em todos os ramos
da arte, e no cinema ndo poderia ser diferente. Se 0s americanos possuem seus
westerns imortalizados pela figura do cowboy, o Nordeste do Brasil possui os
cangaceiros, tema que ha muito tempo faz parte do cendrio cinematogréafico brasileiro,
tendo se tornado um género bastante singular no cinema nacional, conhecido como a
“versdo tropical do western americano”.

O cangaco foi retratado no cinema brasileiro em vérias épocas e de diversas formas.
Desde a década de 20 a temética fascina cineastas e espectadores. Até 0 momento, ha
cerca de 50 filmes sobre o assunto, entre curtas, médias e longas-metragens,
documentarios e ficces. O género se consolida com O Cangaceiro, dirigido por Lima
Barreto em 1953. (VIEIRA, 2007, p. 17)
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Principalmente a partir de 1960, diretores como Glauber Rocha exaltam a figura do cangaceiro
enquanto persona politica e mesmo filoséfica. Em Auto, Severino é a ponte de debate para as
questdes de rebeldia e posteriormente vinganca pessoal, apresenta em si a estética da violéncia
(Fotograma 34) por meio de uma composic¢éo de figurino rico em detalhes, além de um olho de

vidro, um recurso para exaltar o horror.

Guel Arraes, nas primeiras aparicdes do cangago (AUTO, 2000, 0029’21’
00°30°°16°"*), ndo o desenvolve aos moldes de benfeitor do povo, visdo essa que por muito
tempo se desenvolveu acerca do movimento sertanista. Buscando compor a estética do cangaco,
o0 Fotograma 35 apresenta Severino como lider de um grupo razoavelmente numeroso. Ocorre
o didlogo da seca visto nas roupas dos personagens e no préprio ambiente com a presenca de
um conjunto de pedras existente na prépria cidade utilizada nas gravac6es externas, o lajedo do
pai Mateus®. Tal lugar é resultado de processos quimicos que ocorrem a muito tempo,

resultando em uma paisagem que se tornou classica do sertdo da Paraiba.

: - v :
:
e ﬂ e

Fotograma 35: em plano médio no eixo, 0 bando de Severino propicia a observacao do vestuario em
trajes de couro.

Observamos a violéncia do bando de Severino contra a cidade de Tapero, o que advém
a partir do 6dio do capitdo por ndo ter recebido ajuda enquanto mendigo, devolvendo uma

4 Disponivel em: https://agenciaeconordeste.com.br/lajedo-de-pai-mateus-paraiba-esplendor-de-geoformas/.
Acesso em: 10 maio 2021.
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violéncia explicita contra todos da cidade, e de modo mais especifico o lider vai atrds de todos
0s que lhe negaram ajuda. Por mais que 0 cangaceiro seja um coadjuvante da obra, ele
desempenha papel fundamental, é o subalterno por origem, desempenha na terra 0 maniqueismo

da representacao do mal na hora de condenar suas vitimas a morte.

O ator Marco Nanini que interpreta o cangaceiro, em entrevista a Orofino (2006), afirma
que

O Severino, o cangaceiro... Aquele personagem era muito bom. Era muito bom e
aquele personagem me permitiu uma coisa que eu queria fazer ha muito tempo, mas
que ndo tinha tido oportunidade. Como a participacdo ndo era grande, eu conversando
com o Guel, eu sugeri e n6s chegamos a conclusao de que seria assim, que eu poderia
fazer uma composicdo de voz, um olho de vidro, latex, peruca. Essas coisas todas eu
pedi. E pra ele ser um homem diferente porque ele aparecia pouco e era um
personagem meio de farsa entdo o tom do programa, o fio e 0 personagem
combinavam com esse tipo de caracterizacao e assim foi feito. E foi 6timo porque é
um personagem adoravel, porque é um homem contrastante, que ele € um homem
mau, um matador, mas com um corac¢éo de menino. Ele jamais considerava matar uma
pessoa uma maldade. Quer Dizer, tinha uma pureza no personagem que me
interessava muito embora ele fosse um homem facinora e tudo mais. E me permitiu
ter que trabalhar com isso tudo que eu pedi, né? Parecia uma arvore de natal, todo
cheio de coisas e isso era um desafio porque, além disso, eu tinha que passar
humanidade. N&o podia ficar sem carne, 0sso e sangue, somente com os badulaques.
Quer dizer, quanto mais coisa eu botava no personagem, mais eu tinha que prestar
atencdo na humanidade dele, né? Nos sentimentos, enfim, nas emocdes pra que aquilo
ndo ficasse muito frio. Entdo eu fiquei tenso pra fazer, mas resultou bem. Mas eu tava
muito apoiado, eu tava apoiado, o Guel dirigindo é um apoio. (OROFINO, 2006, p.
175-6)

E interessante pensarmos no bindmio bem e mal, matador e humano. Severino mesmo matando
0s que ndo o ajudaram, enquanto apareceu inicialmente como mendigo em Taperoa (AUTO,

2000, 00°16°°43°>> - 00°16°’55""), também demonstra humanidade quando Joao Grilo oferece

a possibilidade de por meio da gaita magica conhecer Padre Cicero.

Observamos a humanizacdo em detalhes sutis como a religiosidade expressa em objetos
da casa da infancia, ou mesmo na rima visual de beijar o escapulério com a imagem mariana
quando crianga e adulto (AUTO, 2000, 01°22°°38”*> — 01°22°°45"*"). Guel elabora para a tela o
descortinar do bandido, levando o pablico a entender o que leva tal sujeito a virar um cangaceiro
matador “justo”. E uma perspectiva que flerta até mesmo com as nogdes do debate dos direitos
humanos, latente na sociedade pds Segunda Guerra, em que mesmo apds todos seus feitos ele

mereceu pelas méos de Cristo a salvagéo.

Severino de Aracaju aparece na obra de Guel como contraventor da ordem social, de
mendigo a cangaceiro ele desperta 0 medo nas pessoas, o que faz com que a violéncia tenha
uma espécie de uso legitimo para com esses sujeitos que estdo a margem do desenvolvimento

da sociedade. A versdo do cangaceiro como mendigo no filme pratica apenas os pedidos de
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esmola, ndo ocorre o desenvolvimento da figura enquanto bandido ou ladrdo, mas mesmo assim
a invisibilidade e repulsa por ele existe.

O cangaceiro consegue ir além trazendo consigo o medo e a confusdo na cidade de
Taperod, em torno da figura de Severino se constréi a mitificacdo do rei do cangaco no sertdo.
Buscando compreender tais elementos, observamos que muitos tedricos durante algum tempo
faziam a comparagdo de que o movimento de cangaco, como o caso classico de Lampido,
poderia ser compreendido como o Robin Hood do sertdo, ou seja, roubariam dos grandes
latifundiarios em ato de protesto e em prol da populacdo sofredora das exploragdes.

Buscando problematizar a construcdo de cangaco no sertdo, € interessante entender o
préprio conceito e sua etimologia. Santos (2018) aponta que

Para Iokoi (2005), a origem do termo vem de “canga”, uma peca de madeira usada
para prender os bois a uma carroca. Este conceito leva em consideracdo o peso que o
cangaceiro carregava, e que aos poucos passa a adquirir um sentido negativo, que logo
se desenrola para um sindénimo de “bandido” para uns, ou, valentes, justiceiros e
defensores dos pobres, para outros.

[]

Para Neto (2015), alguns dicionarios da lingua portuguesa como Aurélio, Houaiss
entre outros, definem a palavra “cangago” como sendo bagago, residuos, carolo ou
sabugo da espiga do milho, utensilio de casa pobre e pedinculos de coqueiro que caem
da arvore quando seco. Além desses significados, o Dicionario Globo da Lingua
Portuguesa de Francisco Fernandes, Celso Pedro Luft e F. Marques Guimaraes, ainda,
acrescentou a expressdo “animal magro”. Com base nesses significados surgiu a
palavra “cangago” no sertdo nordestino para definir os restos de animais mortos.
Muitos dos animais das regides sertanejas do nordeste brasileiro atingidas pelas secas,
de tdo magros, ficavam no couro e no 0sso.

Ainda segundo Neto (2015), é muito comum ouvir pelas bandas do Pajeu, a expressdo
“O animal ou fulano de tal (referindo-se a0 humano) esta tdo magro que se parece um
cangaco”, neste caso, podemos relacionar essa expressao a “bagago”, uma pessoa que
se encontra extremamente cansada e sem forcas. Essa expressdo faz alusdo a cadaver,
corpo morto ou quase morto. Restos de animais mortos. No vocabulario do sertanejo,
especialmente da populagdo rural do sertdo nordestino, o substantivo “cangaco”
significa corpo morto, cadaver (especialmente, de ser humano). Carcaga, ossatura,
esqueleto ou restos de animais mortos. (SANTOS, 2018, p. 2)

Remontando ao século XV, mas tendo seu apice no século XIX, o cangaco tem a caracteristica
de possuir lideres, sujeitos masculinos que atuavam como guias dos grupos como Sinhd Pereira,
Corisco, Antonio Silvino e Lampido. Lopes (2016) aponta que esse movimento nasce permeado
por uma cultura mistica e religiosa, bebendo inclusive de questdes dos romances feudais.
Questdes da defesa de uma moral feita pelo uso da violéncia, mas um respeito a sujeitos
sagrados, por exemplo a figura de Padre Cicero ou mesmo o movimento messianico do
Contestado, impunham valores seguidos pelos cangaceiros.

Por subverterem a ordem da submisséo, sdo nitidamente criminosos procurados pelo
Estado e por membros do poder local. Segundo Lopes (2016), os camponeses, por verem no

cangaco a possibilidade de vinganca das injusticas, tecem consideragcdes desses sujeitos
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enquanto herois e até mesmo apoiavam em asilos e protecfes, 0 que garantia a sobrevivéncia

dos grupos em certa maneira. E € a partir de tais situacdes que Lopes (2016) aponta que

Assim, nasce a via interpretativa do cangaco que maior ressonancia teve entre os
estudiosos de esquerda. Sob a perspectiva do banditismo social, vislumbrou-se no
cangaceiro a figura de vingador dos oprimidos, representante inconsciente da revolta
camponesa. Ainda que, para Hobsbawm, Lampido nédo se enquadrasse no perfil de um
Robin Hood, isso ndo Ihe retirava o titulo de bandido social. (LOPES, 2016, p. 19)

Ferreras (2003) ainda considera que 0 cangaco teria o carater de antissocial, haja vista que a
populacéo rural também fora refém de seus maus-tratos e ganancias pessoais, 0 que gerava por
vezes até mesmo vinculos com os coronéis locais.

Vindo na defesa do intitulado cangaco social, Hobsbawm desenvolve estudo que gera
duas obras Primitive Rebels, em 1959, e Bandits em 1969, livros em que explora uma analise
tida por pesquisadores posteriores como genérica, rasa e de fontes problematicas, sendo assim
erronea essa visdo universal de que o cangago de fato teria como predominancia uma visao
social.

Para Hobsbawm (2015), o cangaco e a questdo do banditismo teriam trés vertentes. Uma
de vinganca pessoal com motivos, por exemplo, familiares, sendo esse 0 motivo de Lampido.
A segunda, de um tipo de banditismo puro onde a finalidade € o roubo. E a terceira o banditismo
social do roubar aos ricos para dar aos desfavorecidos, esse ultimo seria o bandido nobre, por
exemplo o praticado por Robin Hood. Para nosso foco em Severino em O Auto, o caso do
cangaco e do banditismo de vinganca € de primordial andlise, pois [...] as formas mais
permanentes e caracteristicas da violéncia e da crueldade sdo aquelas que se mostram
inseparaveis da vinganca. Vinganca contra a humilhacéo pessoal, mas também vinganca contra
aqueles que oprimiram outras pessoas (HOBSBAWM, 2015, p. 73).

Indo contra a perspectiva defendida por Hobsbawm (2015), de cangaco social, existem
pesquisas que entendem o banditismo por pura maldade, reconhecendo a inexisténcia de
ideologia para o carater revolucionario do movimento. Lopes (2016) aponta que por mais que
Lampido se intitule governador do sertdo, ele ndo muda nenhuma ordem politica vigente. O que
se nota, é que nessa problematizacdo de cangaco social, mais se nota um movimento
individualista que visava ascensao social.

Em O Auto da Compadecida, o proprio Cristo faz a defesa de Severino, justificando
todas as suas acdes como a forma de sobrevivéncia apos as atrocidades enfrentadas na infancia.
Observamos que nesse momento ocorre uma tomada de imagens de flashback, pretendendo
trazer ao telespectador a empatia, a dor e consequentemente o entendimento de que realmente

0 que esse sujeito fazia era um protesto contra seus opressores, contribuindo assim para uma
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visdo ufanista do cangago no sertdo. A vinganca de ordem familiar de Severino acaba
respaldando e justificando sua atrocidade na terra.

Corrobora com o fator da marginalizacdo do cangaco, o fato do pertencimento desses
sujeitos as classes oprimidas e menos favorecidas social e economicamente, e que era
justificado pelas autoridades estatais e legais a visédo de tais elementos como fora da ordem
vigente. Na via oposta os poderes locais e a policia, por mais violenta e truculenta que fosse,
era legitimada pelo poder, pois havia um mal maior a ser expurgado, como 0 cangaco.

O Auto da Compadecida apresenta uma proposta de que os marginalizados desenvolvem
praticas de subverter a ordem, seja até mesmo pelo uso da forca e violéncia de Severino. Guel
acaba por utilizar uma imagem por vezes mitificada do cangaco enquanto banditismo social,
como o da justificativa do vingador que vé sua familia ser morta pela policia. Mas que apesar
de tudo, faz com que o cangaceiro demostre valores quanto a religido, ndo obstante mandou
matar as figuras sagradas do bispo e do padre, havendo de se considerar o carater corrupto das
duas figuras. No Juizo Final, recebe o perddo no préprio Cristo ressuscitado (AUTO, 2000,
01°23°01°>> - 01°23°°09°"’) ¢ da Compadecida, alcan¢ando assim a redenc¢ao cristd e subindo
aos ceus.

Apos a defini¢do do futuro de Severino, Jodo Grilo consegue com que Eurico, Dora, 0
Padre e o Bispo vdo cumprir o pagamento de seus pecados no purgatério (AUTO, 2000,
01°24°°12>> — 01°24°°32°"), interessante ¢ que 0 amarelo safado consegue assumir quase a
postura de juiz, interferindo na acédo de Cristo.

Quando vai receber sua pena, Grilo assume seus erros e diz que se afeicoou as praticas
da mentira (AUTO, 2000, 01°24°°52°>> — 01°25°’51”"*), mas ¢ por meio da Compadecida que
ele ganha uma nova vida da terra, o direito de retornar ao seu corpo (AUTO, 2000, 01°27°°19"’
—01°27°°387""). A justificativa para essa apela¢do vem na analogia da vida de Jodo a de Cristo
e Maria enquanto humanaos.

No momento da fala da Compadecida agindo na defesa de Jodo Grilo, Guel utiliza um
novo recurso imageético, o uso de imagens (Fotogramas 36, 37, 38 e 39) do povo nordestino
castigado pela seca (AUTO, 200, 01°26°°06”°* —01°27°°00°*"). Fazer a reflexdo sobre a pobreza
e desigualdades arraigadas no sertdo nordestino, por meio do uso de imagens de fotos de pessoas
reais em preto e branco, muitas inclusive de criancgas, acarreta uma maior dramaticidade a obra
e ao discurso.

E preciso problematizar as fotos em estilo documental e sua escolha. Metz (1975)
compreende como todo filme gera uma obra ficcional, tudo é processo de escolha, nesse sentido

Guel é cuidadoso com a selecdo do que colocar e como colocar isso na pelicula, despertando
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assim um sentimentalismo, o qual se faz corroborado por uma musica de violino dramatica ao
fundo, servindo como guia da construcao do discurso de defesa empatica da Compadecida.
Guel engendra com sua obra uma polifonia de fontes cinematograficas, imagéticas e
religiosas, essa confluéncia permite a construcdo de um Nordeste que, como defendido por
Albuquerque Junior (2011), possibilita a elaboragdo de uma regido por meio do campo artistico.
O diretor do Auto, faz com que a obra literaria de Suassuna adquira um novo status quo, a obra

ganha vida, se cristaliza em paisagens e personagens.

- L

’ 54 .
Fotograma 36: em plano médio com angulo contra-plongée criangas trabalham
com palha seca.

—b

< e A2 o . 5
Fotograma 37: crianca em meio a caatinga enquadrada em plano médio com
angulo contra-ponaée.
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Fotograma 38: mulher de vestes simples, sentada em chéo de terra em casa de
paredes de barro vista por plano médio levemente inclinado em angulo contra-
pongée.

Fotograma 39: pessoas de costas caminhando pelo sertdo em plano médio no
eixo.

O filme busca trazer uma verossimilhanga que, por mais que tome como referéncia um
local datado de 1930, reflete as lacunas abertas ainda no ano 2000. Os problemas se constituem
enquanto as “veias abertas” da América Latina*®, como os debates promovidos por Guel em
torno do jeitinho brasileiro em defesa da moral burguesa, crista e aristocréatica, a qual utiliza o
pobre e subalterno como culpado pela decadéncia e moral corrompida disseminada no sertéo.

4% GALEANO, E. As veias abertas da América Latina. Tradugdo de Galeno de Freitas. 392 ed. Rio de Janeiro: Paz
e Terra, 2000. 307p. Titulo original: Las venas abiertas de America Latina. (Colegdo Estudos Latino-Americanos,
v.12).
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Jodo com a intervencdo da advogada consegue seu retorno a vida carnal. Ou seja, mesmo
apos todos seus pecados na terra, eles tiveram uma justificativa, um possivel arrependimento e
0 perddo por parte de Cristo que o concede uma nova chance mundana. Ou seja, de todos 0s
pecadores, Jodo foi 0 que menos pecou.

No Auto, a Compadecida diz para Jesus Cristo (AUTO, 2000, 01’25’55 —
01°26°°03°"): “Jodo foi um pobre como noés, meu filho. Teve de suportar as maiores
dificuldades, numa terra seca e pobre como a nossa” (SUASSUNA, 2001, p. 184). A defesa de
Nossa Senhora resgata 0 aspecto cristdo de toda a obra e a legitimidade do uso da mentira em
determinados casos como o de Jodo Grilo. Sua defesa baseia-se no seguinte argumento: “Meu
filho, seja entdo compassivo com quem ¢ fraco” (SUASSUNA, 2001, p. 177).

Como ja visto, a religido pode e deve ser um guia do percurso de nosso objeto.
Entretanto, em nossa andlise € interessante pensar como Ariano na obra literaria e Guel por
meio da roteirizacdo e direcdo, conseguem profanar o sagrado. Isto é, as relacdes familiares,
relacionamentos amorosos, Igreja e politica, todos sdo elementos desmistificados, para assim

salvar o malandro Jodo Grilo, o que acontece pela defesa da advogada Maria, a Compadecida.

Fotograma 40: em plano médio com angulo plongée, Jodo Grilo faz o gesto da cruz apos ressuscitar.

A obra de Guel Arraes profana o religioso ndo apenas por trazer no campo estético a
desconstrucdo da figura classica de Jesus Cristo eurocéntrico, amplamente divulgado pelo
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cinema hollywoodiano que se ampara por vertentes conservadoras. A maior heresia se deve ao
fato de que o maior mentiroso de Taperod acaba sendo comparado com a figura de Jesus Cristo,
0 argumento da pobreza busca na origem do malandro a necessidade da sobrevivéncia.

Jodo Grilo, ao ressuscitar (AUTO, 2000, 01°30°°19”*” —01°30°’27°""), tem sua imagem
mais uma vez explorada buscando reforcar as analogias com Cristo (Fotograma 40), com 0
esticar dos bragcos em formato da cruz se dando por meio de um angulo plongée, é 0 momento
de superacéo do personagem na obra, que consegue voltar do quase mundo dos mortos. O mais
engracado € que mesmo apos isso tudo, Grilo permanece com seus tragos originais e segue no
mundo da trapaca, como por exemplo na enganacao que faz com o Major e casa Chicé (AUTO,
2000, 01°35°°20°>> = 01°36°°23”), na expectativa de que por meio do dote de Rosinha, teriam

o dinheiro de quitar suas dividas com Antdnio Moraes.

Fotograma 41: Cristo em plano médio no eixo, 0 que permite a visualizagdo da vegeta¢do da caatinga
ao fundo.

A busca pela construcdo das semelhangas entre personagens percorre ainda um caminho
inverso, do Cristo se transvestir em humilde mendigo perdido no tempo e espaco (Fotograma
41) pedindo um pouco do alimento (AUTO, 2000, 01°39°°16°>> —01°39°°49°").

E interessante pensarmos que a elaboragio de Jesus Cristo como mendigo ndo é uma
novidade e ainda encontra desdobramentos na contemporaneidade. No ano de 2018, a cidade

do Rio de Janeiro, mais especificadamente para a Catedral de Sdo Sebastido, doada por um
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artista canadense. Por meio do Figura 6, podemos ver uma pessoa sem género definido, pois

possui 0 corpo tampado por uma manta, mas que em seus pés possui as chagas expostas. Cristo

nessa perspectiva poderia ser qualquer um, desde um mendigo até mesmo como um mentiroso

de Taperoa.

Figura 6: Estatua do artista canadense Timothy Schmalz, presente a Arquidiocese do Rio de Janeiro.

Apesar de todas dificuldades, Jodo Grilo e o Cangaceiro Severino podem ser

interpretados como subversores da ordem de poder de Taperod e mesmo do ambiente celestial.

Fazendo com que a partir disso, esses dois personagens atuem a favor de uma vitéria dos fracos.

Certeau (1998) aponta sobre tal conceito que

Sem cessar, o fraco deve tirar partido de forcas que lhe sdo estranhas. Ele o consegue
em momentos oportunos onde combina movimentos heterogéneos (assim, no
supermercado, a dona de casa, em face de dados heterogéneos e méveis, como as
provisBes no freezer, os gostos, apetites e disposi¢des de &nimo de seus familiares, 0s
produtos mais baratos e suas possiveis combina¢@es com o que ela ja tem em casa
etc.), mas a sua sintese intelectual tem por forma ndo um discurso, mas a propria
decisdo, ato e maneira de aproveitar a “ocasido”.

Muitas praticas cotidianas (falar, ler, circular, fazer compras ou preparar as refei¢ées
etc.) sdo do tipo tatica. E também, de modo mais geral, uma grande parte das
“maneiras de fazer”: vitorias do “fraco” sobre o mais “forte” (os poderosos, a doenga,
a violéncia das coisas ou de uma ordem etc.), pequenos sucessos, artes de dar golpes,
astlcias de “cagadores”, mobilidade da mao-de-obra, simulagdes polimorfas, achados
que provocam euforia, tanto poéticos quanto bélicos. (CERTEAU, 1998, p. 47)
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Jodo Grilo a partir dos apontamentos de Certeau (1998), aproveitara-se de dois pontos
especificos, sua esperteza e a oportunidade do momento em que 0s grupos dominantes
incumbiam/confiavam ao pobre alguma responsabilidade que lhes dizia respeito. Seria na
confluéncia desses dois aspectos que ocorreria 0 momento da superacdo momentanea, seria
Grilo o responsavel por determinar o encaminhamento das a¢des e seus resultados, ele passaria
assim a fazer parte dos arranjos do patrimonialismo presente em Taperoa. E nos momentos de
oportunidade, e mesmo fragilidade, que o mentiroso e o bandido se aproveitam para
conseguirem exercer poder, seja pela labia ou pelo emprego da forca e violéncia. Fazendo com

que a elite que os reprimiam ficassem reféns de suas acoes.

O final do Auto é problematico (AUTO, 2000, 01°35°20°"* —01°39°°49°""), pois reforga
que apesar de todo sofrimento e quase condenacéo ao inferno de Grilo, 0 mesmo ainda manteria
seus trejeitos mentirosos e preconceituosos. Guel opta por trazer para a obra filmica a
perpetuacdo da mentira, diferente de Suassuna que encerra o texto com a rendic¢ao de Grilo em
entregar o dinheiro advindo do roubo de Severino e que Chic6 havia prometido para Nossa

Senhora caso 0 amigo conseguisse sobreviver.

O filme cumpre papel primordial na consolidacdo da constru¢do de uma visdo de
Nordeste que funde elementos regionais, mas que também permite o debate a debate da
nacionalidade brasileira. E interessante pensar que no Auto ndo existe a presenca fisica de um
Deus, nem em imagens muito menos enquanto juiz do julgamento. Guel desenvolve um sertdo
de Taperoa esquecido até mesmo por Deus, e que ganha vida por meio de sujeitos pobres que

buscam pela sobrevivéncia cotidiana a exploracdo gracas ao estereotipado jeitinho da mentira.
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Considerac0es Finais

Ao longo de nossa andlise sobre o filme O Auto da Compadecida (2000), se tornou
possivel circunstanciar as mazelas da sociedade nordestina a partir do ponto de vista
historiografico. Um dos pontos iniciais que faz do Auto uma obra de sucesso sdo as suas
maultiplas faces e hibridismos. Meios televisivos e filmicos se desdobram, resultando em um
produto que representa um amadurecimento do cenario capitalista das producgdes globais, em
que todos os publicos devem ser buscados, a mercadoria deve ser vendida de diversas formas
para seu maior aproveitamento de custo e maior rentabilidade.

Entretanto, o sucesso de O Auto, ndo significou que a formula da producao de séries
televisivas convergidas em filmes seria tdo facil. E complicado adaptar os formatos de tela, ter
um roteiro que interesse o telespectador a querer ver algo ja veiculado em TV, e é preciso um
diretor que contenha total controle de sua obra. Guel possui um contato intimista com o filme,
além de possuir um estilo de direcdo que compreende o ensaio, a exaustdo, tudo é
milimetricamente pensado e controlado por ele. Esse aspecto é um diferencial, considerando
que grande parte das producGes contemporaneas se compdem por uma grande equipe técnica e
comercial, 0 que em diversos momentos tira o peso das escolhas do diretor, cabendo essa funcao
apenas a sujeitos de grande status artistico.

Pensando as relac6es dialdgicas entre Guel Arraes e Ariano Suassuna, é inegavel o peso
afetivo que essa obra representa para esses dois nordestinos. O processo de se pedir a
autorizacdo do literato e aguardar qual seria sua opinido sobre o resultado final da pelicula, nos
diz que essa obra foi gerada tendo em vista um ponto especial, era preciso conquistar o aval de
seu pai criador original.

Entretanto, ndo temos como produto filmico algo meramente copiado de um livro de
1955. Observamos que o diretor Guel realizou processos de criagdo, por exemplo unindo outros
cordéis de Suassuna buscando causar maior coesao no roteiro. O que bate na tela séo processos
imaginativos do diretor e que dizem muito sobre o seu tempo de producdo. Mas é importante
salientar que mesmo com todo seu renome, a direcdo de O Auto em alguns momentos pode ser
problematizada na linha ténue da elaboragdo e medo do inovar demais. Ou seja, apesar de todo
seu diferencial, nosso objeto ainda possui amarras fortes de Ariano, como uma espécie de méo
e olho invisivel que observa toda a produg&o.

Guel Arraes e seu nucleo, ja tinham um certo crédito dentro da emissora Globo, mas
solidificam agora em nameros a sua notoriedade. E além disso, no projeto de transcriacéo de

classicos literarios, a obra de Ariano Suassuna trouxe uma volumosa carga de cultura popular
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para 0 publico, o qual cristaliza em sua mente rostos como de Matheus Nachtergaele como
sertanejo pobre e reconfiguram a imagem da ja renomada atriz Fernanda Montenegro como a
Compadecida brasileira.

Dando énfase em como 0 povo e 0s problemas nordestinos séo elaborados na pelicula,
observamos que tudo se desdobra a partir de Jodo Grilo e Chicd. O contraste entre pobreza e
soberba, opressdo e mandonismos, dentre outros, € feito considerando a dupla de
desfavorecidos em comparacdo a padeiros, religiosos ou ao Major Anténio Moraes. A
crueldade da miséria ganha mais leveza com o uso do humor nas falas e os gestos corporais que
soam engracado.

O Auto da Compadecida, de Guel Arraes, em termos dialdgicos, permite a
problematizacdo de diversos aspectos sociais, culturais e politicos do Nordeste que em certos
momentos se misturam com a identidade brasileira. Um dos grandes elementos de reflexéo
apresentado nos parceiros Jodo Grilo e Chico, sdo os trejeitos do humor explorados por falas e
gestos, em que mais do que a vitoria com o uso da fraude, trariam a superacao e questionamento
por uso do recurso comico. Aos moldes do que Bakhtin (2010) entende como o uso do humor
como estratégia de desorganizacéo e agitacdo da ordem social repressora vigente.

Guel Arraes traz uma elaboracdo em 2000 que, apesar das criticas em torno do
patrimonialismo e corrupcdes, também monumentaliza a percepc¢ao de um jeitinho da trapaca.
Esse € um debate complexo pois abre brecha para varias analises. Ocorre a justificativa da
Compadecida de que a Unica forma de sobrevivéncia naquela sociedade exploratéria seria a
mentira, ha assim o respaldo divino para que o povo filho das secas seja mentiroso como
maneira de defesa e resisténcia. Esse tema mistura elementos regionais a prépria configuracdo
nacional, esse questionamento consegue abranger mais que Jodo Grilo de Taperoa, mas também
0s varios Jodos de todas as cidades brasileiras, que, devido a desigualdade agraria e econdémica,
recorrem a l&bia, a astlcia e a reza todos os dias.

Mas por outro lado, o jeitinho é confrontado ao jeitdo da elite. Apesar de todas as
enganac0es e tramoias de Jodo Grilo, os grandes beneficiarios dos acordos realizados sdo 0s
membros da elite de Taperoa. Afinal, a cachorra de Dora é enterrada em latim, o padre recebe
sua parte financeira com o enterro, Major Antdnio Moraes consegue tudo o que quer fazendo
ameacas as instituicdes religiosas, ou seja, 0s grandes hipocritas representantes da tradicional
familia brasileira sdo os mais abastados. Mas apesar de tudo, 0s personagens que morrem,
Eurico, Dora, Padre e Bispo, por mais que tenham levado uma vida pecadora, se arrependem

na hora da morte, o que faz com que no fundo todos os pecados de Taperoa sejam perdoados.
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O uso do humor faz com que o filme ganhe leveza, d6i menos ver alguém passar fome
rindo, talvez, até mesmo nem doa ver isso! A tristeza ganha maior ferocidade quando vemos
Grilo morrer todo desengoncado, e ao observarmos o sangue, morte e fragilidade do sujeito é
que o sentimento da tristeza ganha destaque na obra. O que logo é revertido quando temos o
surgimento de um ar de fantastico com a presenca de céu celestial.

No decorrer do julgamento os valores mundanos séo reproduzidos pelos seres divinos
que encarnam a defesa, acusacdo e julgamento. O roteiro escrito na virada para o século XXI
expressa problemas abertos do Nordeste e mesmo Brasil, 0 choque da estética da fome e seca é
confrontado pelo espanto de um Cristo Negro em um dos paises com maior populacéo
afrodescendente do mundo. Mas o maior problema do Auto, é mais uma vez relativizar uma
pauta tdo séria quanto essa, reafirmando o racismo de Jodo Grilo ao final do filme. Nao é
simplesmente colocar nas praticas de uma pessoa humilde e sem instrucdo atos e falas
preconceituosas, mas afirmar como isso esta arraigado no povo, é estrutural.

Uma reflexdo interessante é pensar que novamente o codigo da cultura popular do
humor ameniza a crueldade do racismo, 0 que permite essa versdo de Jesus Negro e cordial.
Porém, talvez o Auto 20 anos depois ndo tivesse um langcamento tdo bem recebido. Sua reprise
ndo entra nesse mérito pois ja atinge grande parte de um publico que j& tinha memorias relativas
a essa obra e a vé como algo ja monumentalizado do passado. Se ocorrem criticas relativas ao
tema, isso é sinal de que por mais que nosso filme tenha trazido indagacdes e espantos com o
maior simbolo cristdo negro ou a fome e miséria do Nordestino, isso ainda ndo tenha causado
total empatia, tornando esse assunto necessario nas obras de diversos meios midiaticos,
reafirmando a posicdo de que esses produtos atuam como forma de escrita audiovisual da
historia com forte papel social e politico.

O Auto, apesar de sua referéncia na literatura religiosa propria dos autos ibéricos, ndo
se auto intitula uma obra religiosa, € uma comédia familiar. Além de que é um filme que possui
limite nas teméticas em que colocaria as figuras religiosas, pois Cristo Negro vitima do racismo
e a Compadecida que sofre com a misoginia ainda puderam ser tolerados. Mas obras que
extrapolaram e abordaram discursos referentes a sexualidade como o especial de natal do grupo
de comédia Porta dos Fundos, intitulada A Primeira Tentacdo de Cristo (2019), demonstrou
que vivenciamos uma sociedade violenta, que nédo se intimida em atacar a sede do grupo e atear

fogo*’. A analise que nos fica, é que infelizmente o humor e leveza de O Auto, talvez hoje ndo

47 Disponivel em: https://gl.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2019/12/24/produtora-do-porta-dos-fundos-e-
alvo-de-ataque-no-rio.ghtml. Acesso em: 20 maio 2021.
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fosse recebido com tanta tranquilidade. A sociedade das redes sociais nos da a entender que
vivemos uma grande era dos conservadorismos religiosos.

O Diabo atua como 0 que escancara 0 sarcasmo e ironia do povo de “bem”, atua coOmo
uma espeécie de filtro das hipocrisias. Apesar de uma primeira impressao de formalidade, deixa
claro e nitido seus confrontamentos e falas esdrixulas contra todos presentes. Ele é elaborado,
como diria o proprio Grilo, contendo em si tudo de pior da mundanice, ele é o representante
legal do direito das acusac¢des, incorpora em si 0s 6rgdos de justica. As instituices de defesa
do povo, sdo descredibilizadas mesmo por Cristo.

As formas de subverter a ordem em Taperod encontram em Grilo e Severino formas
opostas de se manifestarem, humor e violéncia. Ambas sdo reconhecidas como formas legitimas
de sobreviver no mundo da morte e arbitrariedade. O cangaco é revivido por meio de uma
estética do horror, e a repulsa e nojo ganham vida no corpo de Severino. Se pensa 0 modo como
a sociedade trata seus indesejaveis, seres que sao invisibilizados, mas que ganham a atencéo
quando atentam contra a vida do povo.

O Nordeste de Guel Arraes antecede a vinda de um nordestino ao cargo da presidéncia,
0 que pode ser visto como um foco de atencdo para a regido. Se contrapondo a visdo construida
de um local esquecido pelos 6rgédos da justica e igualdade, e mesmo até por Deus. A aparicdo
das figuras santas ocorre quando se é feita uma apelagdo, ou seja, é preciso um pedido
desesperado para que a misericordia com fraco aconteca. Podemos pensar isso como uma das
formas de se profanar o religioso, o que faz com que pensemos que a obra se localiza em uma
ténue linha entre reveréncia ao sagrado e dessacralizacdo, mas que apesar de tudo € a Ultima
esperanca do pobre.

Um discurso sécio-politico do tempo presente é elaborado por meio da pelicula do Auto,
tematicas pertinentes e importantes sdo debatidas. Se joga luz em assuntos que procuram ser
omitidos e até mesmo negados pela sociedade como a préatica do racismo, misoginia e mesmo
da miséria e fome. A obra consegue constituir um imaginario sobre a cultura histérica
vivenciada no momento de sua producdo, filme esse que deve ser reavivado e debatido sobre
novas perspectivas histéricas, dado o momento de nossa escrita em que experienciamos a
presenca de tanto 6dio reacionério relacionado as reflexdes ainda latentes dos males sociais

nordestinos e brasileiros.
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Fonte:
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Produc6es Sao Paulo: Columbia Tristar, 2000. 104 min.
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