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RESUMO

Esta tese objetiva analisar a relacdo entre corpo e objetos tridimensionais. Procura
compreender os efeitos de linguagem para 0 sujeito em contato com enunciados
tridimensionais, em corpus especifico: painéis, esculturas e instalagcdes de arte contemporanea
da exposicdo Vertigem, de Osgémeos; livros pop-up, Alice no pais das maravilhas e O
pequeno principe; outdoors com efeitos tridimensionais; videogames como Xbox 360 e
Nintendo Wii. O corpo, perpassado por multiplos dispositivos, como o tridimensional, é objeto
de anélise recente (COURTINE, 2013). A cultura visual engendra a importancia de
consideracdo dos movimentos ndo apenas por um gesto anatomo-politico (FOUCAULT,
2003a) do olhar, mas também de uma disciplinarizagdo operada pelo corpo em sua inscri¢do
efetuada pelo foco na estética de si, paradigma de expressdo (COURTINE; HAROCHE,
1988) de hedonismo e narcisismo (HAROCHE, 2011) peculiares, que transformam a
interacdo do eu em relacdo ao outro. O adestramento € um valor biopolitico, institucional,
porém, numa sociedade de controle, em que a desterritorializacdo (DELEUZE, 1992)
interpela os sujeitos, a performance é o resultado actancial singular, protocolo de leitura que
depende de agenciamentos historicos, contudo, convoca o corpo, com suas particularidades
psiquicas. O aparato tedrico-metodologico da investigacdo € a Analise do Discurso de linha
francesa. A memoria discursiva alicerga as imagens internas do sujeito individual (categoria
elaborada a partir da gradacdo de uma categoria maior, a memoria discursiva, que abarca as
imagens internas). O sujeito individual, com suas imagens internas, reminiscéncias de sua
experimentacao social, proporciona a leitura do individuo, que realiza as préprias leituras
(performances) em meio as forgas dialéticas de si e do outro. A performance, a partir das
imagens internas, realiza-se pela intericonicidade, traco instituido na cultura visual pensada
por Courtine (2005), por meio das influéncias da antropologia, considerando que as imagens
vistas ndo sdo comuns a todos os individuos. Assim, o individuo deve ser valorizado como
entidade que traca um percurso singular ao compor seu proprio percurso de leitura
(ZUMTHOR, 2007). Parece ontoldgica a sensacao estética do ser por si mesmo, natural e
independente do arquivo. Entretanto, toda e qualquer imagem interna, que gera a
performance, € uma simbiose amparada pela memdria discursiva. As reagdes de um corpo sdo
biolégicas, mas sempre engatadas pelas associacdes historicas de cada sentimento. Ndo é
idéntica a resposta organico-social de um corpo a um estimulo: ha uma identidade volatil (LE
BRETON, 2003). Comportamentos sdo heterotopicos (FOUCAULT, 2003b), por isso,
também propiciam resisténcias. Como resultado, apontamos a performance como
esquecimento da histdria que perpassa a existéncia do corpo. A metamorfose da performance
é cada vez mais atual, pois a contemporaneidade valoriza a mutacdo e a descartabilidade, o
comportamento liquido que valoriza o tempo presente (BAUMAN, 2007) em nome do
hedonismo, do culto ao corpo e a si mesmo, um autismo cultural que pretende apagar a
memoria histérica para a sobreposicdo do corpo-décil da apatia narcisica, o fim das
sociedades-memoria, de acordo com Nora (1993).

Palavras-chave: Andlise do Discurso. Corpo. Performance. Tridimensionalidade.



ABSTRACT

This theses aims at analyzing the relation between the body and three-dimensional objects. It
seeks to comprehend the effects of language for the subject in contact with three-dimensional
utterances in a specific corpus: panels, sculptures and contemporary artistic installations of
the exhibition Vertigo, by The Twins; pop-up books such as Alice’s Adventures in Wonderland
and The Little Prince; billboards with three-dimensional effects; videogames such as Xbox
360 and Nintendo Wii. Traversed by multiple devices such as the three-dimensional, the body
is a recent object of analysis (COURTINE, 2013). The visual culture engenders the
importance to consider the movements of the body not only by an anatomic-political gesture
(FOUCAULT, 2003a) of the eye, but also by a disciplinarization operated by the body in its
inscription realized by the focus on esthetics itself, paradigm of expression (COURTINE;
HAROCHE, 1988), of particular hedonism and narcissism (HAROCHE, 2011), which
transforms the interaction of the | in relation to the other. Training is a bio-political and
institutional value, but in a society of control where deterritorialization (DELEUZE, 1992)
interpellates the subjects, performance is the singular actional result, protocol of reading
which, on the one hand, depends on historical agency, and on the other hand, calls the body
with its psychical particularities. The theoretic-methodological background of the
investigation is the Discourse Analysis of French roots. The discursive memory supports the
internal images of the individual subject (category elaborated from the gradation of a bigger
category, the discursive memory, which encompasses internal images). The individual subject,
with its internal images, reminiscences of his social experiences, provides the reading of the
individual, who accomplishes his own reading (performances) in between his own and the
other’s dialectical strengths. Starting from internal images, performance is realized by
intericonicity, which is a trait instituted in visual arts proposed by Courtine (2005) based on
some influences from anthropology, considering that seen images are not common to all
individuals. Thus, the individual must be valued as an entity that delineates a singular path
while composing his own way of reading (ZUMTHOR, 2007). It seems that the aesthetic
sensation of the individual towards himself is ontological, naturally and independently from
the archive. However, all and any internal images that generate the performance are a
symbiosis supported by the discursive memory. The reactions of the body are biological, but
always engaged by the historical associations of each feeling. The organic-social response of a
body to a stimulus is not identical: there is a volatile identity (LE BRETON, 2003). Behaviors
are heterotopic (FOUCAULT, 2003b), and for this reason they also lead to resistances. As a
result, we indicate the performance as forgetfulness of history which traverses the existence of
the body. The metamorphosis of the performance is increasingly more modern, since
contemporaneity values mutation and disposability, the liquid behavior that values the present
time (BAUMAN, 2007) in the name of hedonism, the worship of the body and of the
individual himself, a cultural autism which intends to erase the historical memory for the
overlap of the docile-body of the narcissical apathy, the end of memory-societies, according to
Nora (1993).

Keywords: Discourse Analysis. Body. Performance. Three-dimensionality.
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INTRODUGCAO: O PERFIL TREMULO DE UMA OBRA

Eu nédo POsSsoO me arranjar sem um outro, eu nao posso me tornar eu
mesmo sem um outro; eu tenho de me encontrar num outro por
encontrar um outro em mim.

Bakhtin

Este objeto de pesquisa perscruta como enunciados (verbo-)visuais sdo reescritos
historicamente, por meio da recorrente tridimensionalidade, numa sociedade contemporanea
cada vez mais atrelada ao gosto pelos enunciados sincréticos, verbais e ndo verbais, ou
meramente imagéticos, nao verbais. Torna-se desafiador, entdo, agucar esforgos no sentido de
empreender técnicas de verificacdo de materialidades enunciativas sincréticas, (verbo-)
visuais, ou meramente nao-verbais. Recorto um corpus de pesquisa em torno de uma tematica
comum: a tridimensionalidade (3D). Por isso, pretendo descrever o funcionamento discursivo
do corpus selecionado — quatro objetos linguageiros de géneros e midiuns diferentes — para
verificar como o recurso tecnoldgico tridimensional propicia regularidades enunciativas numa
cultura contemporanea que valoriza a iconografia. Além disso, pesquiso como a interacéo €
autorizada por meio da inscricdo dos corpos em situacdes tridimensionais. Investigo a
inscricdo dos corpos em uma condigdo de producdo discursiva que incita a performance, a
participacdo fisica individual.

Estudarei esse periodo de contingentes enunciados tridimensionais como parte de um
dominio de memdria discursiva verificado pela circulacdo e reverberacdo de linguagens
(verbo-)visuais cada vez mais apelativas em relacdo ao corpo e ao olhar. Nesta pesquisa,
seleciono o desenvolvimento analitico da linguagem (verbo-)visual, em seus tramites
funcionais. Também analiso a tridimensionalidade como dispositivo que envolve o corpo.
Além de provocar efeitos de sentido variados, a memdria interna, meio intericonico de
remissdo interdiscursiva, também propicia, por meio da memoria discursiva, uma
individualidade, uma perspectiva que é singular a cada leitor que instaura um contato com o
enunciado tridimensional.

A realizagdo desta tese €, de um lado, parte de um anseio pessoal relacionado ao gosto
por enunciados ndo apenas impressos (por meio de livros, jornais e revistas), mas também ao
desejo de conhecer melhor o funcionamento de enunciados revelados por recursos
audiovisuais (filmes — inclusive os gerados pelos celulares —, musicas, esculturas, pinturas e
materiais virtuais gerados pelas telas dos computadores, especialmente via internet), cada vez

mais recorrentes na contemporaneidade; por outro lado, surge do almejo de
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expandir as questfes teoricas sobre leitura, discurso e subjetividade/individualidade que se
apresentaram na dissertagdo de mestrado.

Percebo, no século XXI, com a facilidade histérica das novas tecnologias, uma
profusdo de publicacdes tridimensionais para o consumo. Deparei-me com um outdoor
tridimensional em uma rua da regido sul de Goiania enquanto dirigia pela cidade. A cerveja
Skol apresentava a questdo Estufado? em material maledvel que, com o estimulo do vento,
estufava e murchava. O slogan da cerveja que desce redonda foi automaticamente retomado
devido as outras imagens ja vistas a respeito do produto. Porém, algo mais produziu efeito de
sentido: o outdoor dindmico maximizou o realismo do apelo visual. Que aparatos
tecnoldgicos foram acrescidos no cotidiano iconografico com a meta de atrair o olhar, e mais,
como € cingido esse olhar perante um outdoor que se move? Uma hiper-realidade altera a
relagdo entre leitor e interface’? Ha um efeito de realidade que transfere o olho e o corpo ao
espaco virtual, ilusdo ndo mais meramente utopica, a0 menos como sensacdo empirica, pois
agora se proporciona uma relacdo cada vez mais proxima da natural? Como o corpo opera a
leitura? S&o questdes que uma estudiosa da linguagem se coloca sobre esse novo modo de
interagir que interpela os sujeitos a alguma interacdo, pela producao de algum sentido.

Um corpus de pesquisa é uma amostra de dados que sumariamente representa outros
enunciados que, por proximidade, funcionam de modo similar. A impossibilidade de agregar
uma grande quantidade de material analitico obrigou a restricdo desse corpus, escolhido por
questdes pessoais. Os outdoors verificados em Goiania rapidamente se alastraram pela cidade
e, levada por esse movimento, busquei também, na internet, outros outdoors veiculados a
partir dos anos 2000, que pudessem compor esse mesmo dispositivo tridimensional. O corpus
oriundo dos outdoors com efeito tridimensional foi coletado via arquivo pessoal, em pesquisa
de campo, em 2010, em Goiania. Simultaneamente, outros enunciados tridimensionais
irromperam, como a instalacdo Vertigem, de Osgemeos; os livros pop-up Alice no pais das
maravilhas e o Pequeno Principe; os videogames Xbox 360 e Nintendo Wii.

A importéncia e a pertinéncia desta pesquisa foram se impondo gradualmente, seja
pela frequente presenca dos objetos, seja pela necessidade de ancorar as indagacdes em
teorias de linguagem. No século XXI, noto uma parafernalia de materialidades enunciativas

tridimensionais ou com propositos tridimensionais. Uma evidéncia do olhar concentra

! Interface, doravante, é o termo utilizado para nomear midias que se compdem de materiais tridimensionais

capazes de operar outras praticas de leitura, diferentes das tradicionais. Para Benjamin (1955), imagens
artificiais visualizadas por meio de projetores tornam “face a face” o que era “superficie”, proje¢do que torna
coletiva a recepcao de formas arquitetonicas representadas pela ubiquidade que, conforme Valéry (1938 apud
BENJAMIN, 1955), capacita o olho humano a ver tudo com rapidez, a0 mesmo tempo.
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atencbes em torno de instalagGes, painéis e esculturas de arte contemporanea, livros pop-up,
videogames, outdoors tridimensionais ou com caracteristicas que visam a tridimensionalidade,
filmes, show hologramatico que sustenta até a presenca de um cantor ja falecido e pilulas
emagrecedoras, cartbes (correspondéncia pessoal) e imds de geladeira com efeito
tridimensional.

Alguns eventos cientificos de que participei ampararam a atengdo por um corpus que
pouco era investigado pela Analise do Discurso (AD). Os enunciados (verbo-)visuais tém
atraido o olhar, 0o que faz a Analise do Discurso aglutinar categoriza¢es que facilitem a
pesquisa dessa materialidade t&o regular e rever epistemologias, como a Semiologia Histdrica,
para amparar a verificacdo das imagens. Inclusive, para Courtine, a Anélise do Discurso deve
se remeter a outros corpora de andlise e a outros objetos de pesquisa, como 0s enunciados
(verbo-)visuais, a percepcdo de como funcionam e como ocorre a inscricdo do corpo nessas
circunstancias iconicas. Ainda hé o fato de que a existéncia dessas materialidades enunciativas
(verbo-)visuais é cada vez mais integrada ao cotidiano, numa rapidez inexoravel, que tanto
acrescenta quanto descarta materialidades consideradas funcionalmente essenciais.

Aceito o desafio de Courtine de que a AD deve “se questionar sobre o complexo laco
significativo do discurso das imagens (COURTINE, 2010, p.24). Esta tese é um estudo sobre
o0 discurso das imagens em enunciados (verbo-)visuais, especialmente porque a
tridimensionalidade, na contemporaneidade, tem formado uma ordem do discurso favoravel a
inscri¢do do corpo. O apelo verbal ou vocal torna-se um apelo do olhar e do corpo. O excesso
de enunciados tridimensionais, no século XXI, verbais, visuais e (verbo-)visuais, provoca o
almejo de pesquisar o funcionamento desse dispositivo tridimensional, que agrega o corpo aos
movimentos tornados naturalizados e normalizados. Como o0s discursos ndo irrompem
organizadamente, a recorréncia desses enunciados tridimensionais suscitou um desejo de
unidade em meio a dispersdo enunciativa. Assim, denomino como formacdo discursiva
tridimensional uma série enunciativa composta por uma ordem do discurso que, pelo recurso
do 3D, se filia ao uso do corpo como prioridade em situacGes narrativas.

As regularidades enunciativas iconograficas em suportes tridimensionais possibilitam
a analise a partir da observacdo de um regime de praticas discursivas. E historicamente
possivel, na atualidade, a atragdo por recursos tridimensionais, ora pela interagdo corporal
propiciada, ora porque favorecem, dentre o caos da dispersdo e das descontinuidades
enunciativas, gestos de leitura entrecruzados por uma acessibilidade mais proxima da
materialidade enunciativa por meio da contemplac¢do. S&o recursos de um meio artistico, seja

de entretenimento, seja mercadologico ou relacionado ao desejo do corpo perfeito, arquitetado
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por um discurso do corpo politicamente correto, proposto pelos padrbes de beleza
hegemonicos.

Esse quadro de enfrentamento entre objetos e teorias de linguagem, um novelo feito de
muitos fios, provoca uma multiddo de questdes.

1) Como ocorre o funcionamento discursivo dos enunciados (verbo-)visuais tridimensionais?
2) Como se realizam os processos de subjetivacdo nessas praticas discursivas tridimensionais?
3) O que ha de regularidades e diferencas quanto aos géneros e suportes do corpus?

4) Como acontece a interacdo dos enunciados (verbo-)visuais tridimensionais com o corpo do
“usuario” da interface?

5) Como a memoria discursiva reverbera na relagao do corpo e do olhar com esses enunciados
3D?

6) A memdria interna, singular, um arcabouco de conhecimentos pessoais experimentados
pelo ser-si, € modificada apds processos de objetivacdo dados pela memoria discursiva,
coletiva?

7) Devido a possibilidade de leituras difusas, ndo lineares, o individuo pode, também, ainda
gue pela memdria discursiva, tracar seu préprio percurso de leitura (performance) por gestos
actanciais intericonicos, clivados pela historia de sua constituigdo subjetiva?

8) Se o individuo é produto de um sujeito discursivizado pelo aparato tridimensional, que
exerce coercdo sobre ele, estdq, por isso, destituido de liberdade actancial ou expressao
prépria?

Refletirei sobre essas questdes no primeiro capitulo dessa tese e, no segundo e no
terceiro capitulos, realizarei analises por meio do corpus selecionado. Essa investigacdo
possui 0s seguintes objetivos:

1) Descrever o funcionamento discursivo dos enunciados (verbo-)visuais tridimensionais;

2) Analisar os processos de subjetivacdo nessas préaticas discursivas tridimensionais;

3) Observar as regularidades e diferengas quanto aos géneros e suportes do corpus;

4) Verificar a interagcdo dos enunciados (verbo-)visuais tridimensionais com o corpo do
“usuario”da interface;

5) Analisar a relacdo da memoria discursiva quanto ao corpo e ao olhar na interacdo com
esses objetos 3D;

6) Examinar a relagdo entre as imagens internas e a memoria discursiva, coletiva;

7) Verificar como ocorre o percurso de performance do individuo na interacdo com 0s
enunciados (verbo-)visuais tridimensionais;

8) Avaliar a relagdo entre a coercdo do enunciados (verbo-)visuais tridimensionais e a
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liberdade do sujeito discursivizado por essa instancia.

Tal projeto almeja demonstrar duas hipoteses abrangentes:

1) Se ha jogos discursivos que instituem, por meio da vontade de verdade, a definicdo de uma
contingéncia, de uma realidade, os meios virtuais tornam ainda mais proximas as sensacdes de
verossimilhanca da realidade, como se emergissem de axiomas advindos de constatacdes
corporais evidenciadas pela experiéncia empirica;

2) Apesar de o sujeito ndo ser origem de seus dizeres, possui escolhas inerentes a sua
formagdo pessoal, especifica, no sentido empirico e antropologico, “de carne e 0sso”, apesar
dos discursos que historicamente sao constitutivos a ele.

Por serem singulares as constatacbes que traco em meus escritos, ainda que 0s
procedimentos sejam moldados previamente pela historia, utilizarei a 12 pessoa do singular.
N&do excluo a certeza de que, sem o aparato historico, sem, literalmente, a pluralidade (a
complexidade) e o uso estrutural de (verbo-)s no plural, seria impossivel realizar analises.
Porém, a perspectiva é subjetiva e a performance é individual. N&o h& imparcialidade na
selecdo dos elementos previamente concebidos, escolhidos porque sdo parte do arcabouco de
conhecimento interno de um pesquisador. Toda incursdo reflexiva € associada as interseccdes
adquiridas pelo contato performatico com o que esta disponivel, seja na Analise do Discurso,
incluindo as contribuicdes de Pécheux e Foucault, seja na Semiologia Historica,
principalmente via Courtine. Os pressupostos sdo sempre aliados aos conhecimentos
apreendidos em meio a dispersdo de idéias. Outras relacGes subjetivas/performaticas com o
corpus de pesquisa, ainda que fossem firmados os mesmos objetos de pesquisa, poderiam
conferir outros efeitos de sentido.

A Anélise do Discurso é uma ciéncia relativamente nova. Irrompeu nos anos 1960, na
Franca, e desenvolveu-se no Brasil a partir dos anos 1980. Ha uma tensdo dialética na histéria
da disciplina Analise do Discurso, inclusive porque seus objetos de analise sdo multiplos. Por
serem variados também os corpora mobilizados para os estudos, as teorias exigidas nas
analises sdo diversificadas. O hibridismo das materialidades enunciativas, a partir dos anos
1980, propiciou a relevancia de areas como a Semiologia e a Semioética, apropriadas pela
Analise do Discurso por alguns investigadores.

Sem o outro, eu ndo me (en)torno. A instauracdo de si em um universo de ideias
maltiplas, inclusive paradoxais, proporciona uma inexoravel tenséo dialética. Por isso, ndo ha
definicdo possivel, que integre um estado de satisfacdo plena na constitui¢do integra e plena

do eu. Ao refletir sobre A escrita de si, Foucault (2006, p.147, grifos do autor) afirma que
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a escrita constitui uma etapa essencial no processo para o qual tende toda a askésis:
ou seja, a elaboracdo dos discursos recebidos e reconhecidos como verdadeiros em
principios racionais de acdo. Como elemento de treinamento de si, a escrita tem,
para utilizar uma expressdo que se encontra em Plutarco, uma fun¢do etopoiéitica:
ela é a operadora da transformacédo da verdade em ethos.

Ao escrever, mobilizo a sintese de percepgdes resultantes de uma série de informacgoes
sem neutralidade. A auséncia de objetividade permite que eu vislumbre como sdo inimeros 0s
efeitos de sentido possibilitados por um mesmo evento. Assim, revelo-me a cada dizer, a cada
saber explicitado conforme o poder que suponho possuir. E tecida, dessa forma,
racionalmente, a coeréncia de um ato de pensar profuso e cadtico, que almeja se materializar
de modo proficuo e eloquente. Em razdo do desejo de uma imagem de si positiva, legitimada
socialmente, o ethos suscita um efeito de verdade, que torna autorizada uma escrita. O ethos,
conceito desenvolvido pela Retdrica aristotélica e retomado pela Analise do Discurso, se
refere a imagem de si que o locutor engendra, consciente ou inconscientemente, ao proferir
seu discurso. Em Andlise do Discurso, o género do discurso formata previamente algumas
caracteristicas da imagem de si no locutor. A imagem de si € pautada em esteredtipos,
representacdes coletivas que moldam a postura do locutor (CHARAUDEAU;
MAINGUENEAU, 2006).

A escrita € um exercicio de reconhecimento de si. Sem expressdo, ndo ha ethos. E
nesse embate consigo mesmo e com o que é alheio que se encaminha o eu. Temos, aqui, uma
noc¢do primitiva de identidade, que, avaliada, deseja aprovacao.

Posso dizer o que quero? Tenho saberes legitimos para estabelecer dizeres com efeitos
de verdade coerentes? Em qualquer ambiente e com qualquer interlocutor, ha maneiras
propicias de dizer o que € desejado, ou, ainda mais, 0 que ndo esta disponivel historicamente?
Esse colocar-se é também delimitado por interdigdes: “sabe-se bem que ndo se tem o direito
de dizer tudo, que ndo se pode falar de tudo em qualquer circunstancia, que qualquer um,
enfim, ndo pode falar de qualquer coisa” (FOUCAULT, 2005b, p.9). A histéria perpassa
qualquer funcdo cognitiva dada e o eu se materializa sem autonomia plena. Se existem leis
que firmam o que pode e deve ser dito, os sentidos podem ser elencados devido a existéncia
prévia das possibilidades.

Porto vontades de dizer libertas das amarras histdricas, ou das repeti¢bes, das
mesmices, do senso comum; quero que 0 novo irrompa. Entretanto, inclusive esse desejo é
historicamente marcado — pode ser um desejo de destaque, um libertar-se de supostas
privacdes notadamente provaveis em condigdes sdcio-historicas discursivas especificas, como

as contemporaneas. Porém, “embora possa modificar a imagem tradicional que se faz de um
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autor, sera a partir de nova posicao do autor que recortara, em tudo o que poderia ter dito, em
tudo o que diz todos os dias, a todo momento, o perfil ainda trémulo de sua obra”
(FOUCAULT, 2005b, p. 29). Apesar do ininterrupto querer inovar, reconheco o quanto €
impossivel irromper sem amparo em algo pré-existente. Saliento, desse modo, que nenhum
apontamento dessa tese é novo. Ha algumas mobilizac6es de categorias ressignificadas para a
Anélise do Discurso dos corpora desta tese, como performance e individuo, da Antropologia e
dos estudos da Historia Cultural. O que pode se configurar como auténtico é o saber
engendrado por esse ethos singular, essa funcdo etopoiéitica, esse olhar que apreende as
possibilidades dispostas pela histdria e as concretiza nessas primeiras observagoes.

Esta tese é composta de trés capitulos. O primeiro intenta, de forma resumida, discutir
historiograficamente a disciplina Analise do Discurso: como o aporte tedrico-metodoldgico
foi se transformando até a situacdo discursiva atual, que exige a investigacdo de composicdes
enunciativas (verbo-)audiovisuais. Pesquisarei, ainda no primeiro capitulo, como essa
volubilidade epistemoldgica da Analise do Discurso fornece precedentes para a confluéncia de
teorias julgadas heterogéneas em relacdo aos seus enfoques (Pécheux e Foucault) e para a
selecdo de substratos tedricos de outras areas (como a Semiologia Histdrica e tracos da
Antropologia retomada por Courtine, ao desenvolver seu conceito de intericonicidade). Trata-
se de um epilinguismo, uma reflexdo em torno da prépria lingua, ou melhor, um epidiscurso,
uma ponderacdo em favor de um aparato tecnolégico como mecanismo descritivo em meio a
tantas outras possibilidades de analise. Como ja explicitei, a pesquisa também é produto do
olhar de um analista. Se o discurso esta inscrito numa historia fluida e a imanéncia é apenas
traco essencial para serem apuradas as condicbes de existéncia das materialidades
enunciativas, a analise também representa uma contingéncia perceptiva. Cada dado é
perscrutado de acordo com as categorias legitimadas pela Analise do Discurso; entretanto,
também sdo viaveis as ressignificacdes, atreladas a um discurso contemporaneo que,
inclusive, € metadiscursivo, porque o sincretismo vigente estimula a performance e a releitura
(é a histéria da contemporaneidade, seu discurso, que incita a performance). Ainda que sob
efeito discursivo, os sujeitos sdo interpelados pelos enunciados que reiteram suas praticas
performativas. Acredito que ha individualidade, uma singularidade em meio a complexidade,
uma dicotomia que constitui o sujeito (historico) por meio de sua performance individual.

O segundo e o terceiro capitulos constituem-se de analise do corpus. Para organiza-
los, uma das temaéticas globais balizou a separacdo: o segundo capitulo € composto pelo
estudo da arte contemporanea da exposi¢cdo Vertigem, de Osgémeos, e pelos livros pop-up

Alice no pais das maravilhas e O Pequeno Principe. A tematica acentuada nesse corpus é a
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tridimensionalidade tratada como arte, primeiramente, e como diversdo a servico do
conhecimento. O terceiro capitulo delineou-se por meio dos fins comerciais que direcionam a
existéncia primeira dos outdoors com efeito tridimensional e dos videogames Xbox 360 e
Nintendo Wii. Outdoors utilizam-se da tridimensionalidade como énfase para atrair o olhar
dos transeuntes, com figuras que saem da dimenséo retangular mais comum; videogames em
3D propdem jogos, dancas, exercicios fisicos, com finalidade ltdica e, em alguns casos, para
favorecer a saude.

Sei que os interdiscursos apresentam-se em geral no corpus, 0 que permitiu a
associacdo dos enunciados tridimensionais nessa tese, porque especificam uma formagéo
discursiva tridimensional. Mais uma vez, reitero que a tematica global que divide os capitulos
possui objetivo didatico, sem anular ou excluir as inter-relacGes que possibilitam a unidade do
corpus em meio a dispersdo de enunciados (verbo-)visuais disponibilizada pela memoria

discursiva.



1 SUJEITO, CORPO E DISCURSO

O si-mesmo ndo é nem um saber nem um poder. E um processo de
individuagdo que diz respeito a grupos ou pessoas, que escapa tanto as
forgas estabelecidas como aos saberes constituidos.

Deleuze

Para empreender um estudo do corpus selecionado, de forma que esta tese seja um
estudo linguistico discursivo, ou seja, veja 0 objeto como uma materialidade enunciativa
sobre a qual cabem indagacdes sobre como sdo produzidos sentidos, escolho como
fundamentacdo o campo tedrico da linguagem. Um recorte histérico sobre estudos da
linguagem é percorrido, a fim de que possa chegar ao estado da arte que me proporcione bases
de analise dos enunciados tridimensionais contemporaneos. Serdo levados em consideracéo 0s
percursos e as interrogacGes que procuram compreender as relagdes entre sujeito e sentido,
inicialmente, formuladas por Pécheux, Foucault e Courtine. Em seguida, conto com a
contribuicio de Ghiraldelli Jr., Grau, Bauman... sobre questdes relativas a
contemporaneidade, tecnologias tridimensionais, sujeito e corpo.

N&o me proponho a realizar um trabalho com alvo definido na leitura como recepcao,
buscando discursos de leitores e observadores desses objetos. Meu alvo é uma inquiri¢do
sobre o acontecimento de linguagem que esses objetos tridimensionais proporcionam como
discursos, como materialidades erigidas pela heterogeneidade constitutiva de seus enunciados

e suas condicdes de producao de efeito de sentidos, envolvendo individuo, sujeito e corpo.

1.1 DO ESTRUTURALISMO SAUSSUREANO A ANALISE DO DISCURSO

Antes de Saussure, 0s estudos da linguagem eram menos de ordem das praticas, pois
ora eram reflexdes filosoficas, ora estudos de gramatica e retérica. Apenas mais recentemente
h& uma atencdo maior ao sujeito: ndo que ele nao fosse abordado analiticamente antes, mas
era visto de outro modo. Por exemplo, na concep¢do romantica, idealista, recorrente no seculo
XIX, Humboldt reiterava um sujeito pleno, detentor de seus dizeres, como um individuo
dotado de liberdade mental capaz de modificar a lingua: “para Humboldt, no livro sobre a
diversidade da estrutura da linguagem humana (1831), o individuo falante é a formula

atuante da lingua e tem o dominio sobre sua formacéo estética. Ele pode modificar sua lingua,
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ndo s6 no plano individual, como também no plano nacional” (MILANI, 2008). O século XX
ndo concedera tanto poder ao sujeito.

O estudo saussuriano, feito ha quase cem anos atras, ao aprofundar o sistema analitico
da “lingua”, parte integrante da dicotomia “lingua” e fala”, ndo considera a “fala” como
elemento estritamente necessario para os estudos da multiplicidade e da heterogeneidade da
lingua. Com isso, deixa de lado o sujeito na linguagem. Observar a “lingua” de modo estatico,
interno, imanente: assim estabelece Saussure o objetivo do seu Curso de Linguistica Geral,

publicado em 1916.

O estudo da linguagem comporta, portanto, duas partes: uma, essencial, tem por
objeto a lingua, que é social em sua esséncia e independente do individuo; esse
estudo € unicamente psiquico; outra, secundéria, tem por objeto a parte individual da
linguagem, vale dizer a fala, inclusive a fonacéo e é psico-fisica (SAUSSURE, 2002,
p. 27).

O objeto da ciéncia Linguistica é o funcionamento interno desse sistema que € a
lingua. Saussure (2002) realiza uma pesquisa voltada, portanto, a estrutura interna da lingua,
ao firmar o postulado de que o cerne da lingua concentra-se no que a torna sistema, com
funcionamento estavel ap6s as modificacfes diacrbnicas, ou seja, estabelecidas pela historia.
Tal escolha exclui as variacdes linguisticas ocasionadas pelos dados da fala, historicamente
formados: “A linguistica s6 tem acesso ao estagio de ciéncia, para Saussure, na condicdo de
delimitar muito bem o seu objeto especifico: a lingua; e deve, portanto, desembaracar-se dos
residuos da fala” (DOSSE, 1993, p.65). Justamente esses residuos € que serdo preciosos em

futuros estudos da linguagem.

Para perceber as diferencas da linguagem na sua exterioridade, torna-se necessario o
respaldo da “fala”, concretizacdo individual da lingua, heteroclita. Por isso, ha uma
complexidade no quesito referente a “fala”. O objetivo saussuriano € analisar a lingua, pois a
ciéncia deve se ocupar da homogeneidade, e ndo da variacdo. A metéafora do tabuleiro de
xadrez, no Curso de Linguistica Geral, demonstra que a diacronia, ou seja, as variacdes
linguisticas promovidas pelo tempo, ndo causa abalo na imanéncia da lingua. Esta permanece

como sistema, apos a mudanca, e seu funcionamento € que importa para a ciéncia linguistica:

Mas de todas as comparacdes que se poderiam imaginar a mais demonstrativa é a
que se estabeleceria entre 0 jogo da lingua e uma partida de xadrez. De um lado e de
outro, estamos em presenca de um sistema de valores e assistimos as suas
modifica¢des [...].Numa partida de xadrez, qualquer posi¢cdo dada tem como
caracteristica singular estar libertada de seus antecedentes; é totalmente indiferente
que se tenha chegado a ela por um caminho ou por outro; o que acompanhou toda a
partida ndo tem a menor vantagem sobre o curioso que vem espiar o estado do jogo
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no momento critico; para descrever a posicao, € perfeitamente intil recordar o que
ocorreu dez segundos antes. Tudo isso se aplica igualmente a lingua e consagra a
distincdo radical do diacrénico e do sincronico. A fala sé opera sobre um estado de
lingua, e as mudancas que ocorrem entre os estados ndo tém nestes nenhum lugar
(SAUSSURE, 2002, p.104-105).

Para Saussure, assim como num jogo de xadrez, as causas das variag@es linguisticas
devem ser destacadas para que sejam percebidos os meandros da lingua, como esta se
organiza por meio da morfossintaxe e se (re)arranja mesmo apés as alteracbes provocadas
pelos participantes do jogo, no xadrez, ou pelos usuérios da lingua. O estruturalismo investiga
0 estatuto homogéneo da lingua ao julga-la resultante dos processos de comunicacao inertes,
internos, em detrimento das condic¢Ges externas, historicas, que possibilitaram a existéncia de
uma ou de outra materialidade textual/discursiva. A propésito, a frase é o fundamento de
analise linguistica, de acordo com Saussure, porque a esséncia da lingua esta no aspecto
formal, interno. Todas as situa¢des pragmadticas do “jogo da lingua” que envolvem a
materialidade linguistica sdo acessorias, inUteis: “é totalmente indiferente que se tenha
chegado a ela por um caminho ou por outro”.

Quando a estrutura imanente ndo se torna mais suficiente para refletir sobre os
dominios da lingua? Saussure € quase sempre lembrado apenas pelas anotacdes de seus alunos
que as transformaram no Curso de Linguistica Geral, que primava “por estudar o objeto
separado do sujeito, alegando ser necessaria essa postura metodolégica para evitar a
contaminagdo do objeto a ser estudado” (BORNEMANN, 2012). No entanto, ele mesmo
insere a presenca do sujeito e da historia em seus manuscritos, abalando uma visdo positivista
de ciéncia do Curso. Em seus Escritos de Linguistica Geral, “ecle ndo desconsiderou esses
elementos em seus estudos” como constata Bornemann. Esses manuscritos mostram davidas
que direcionam para outras questdes, retomadas décadas depois, como se constata nesta
citacdo de Bornemann (2012): “A lingua s6 ¢ criada em vista do discurso, mas o que separa o
discurso da lingua ou o que, em dado momento, permite dizer que a lingua entra em acdo no
discurso?”. Provavelmente, € a resposta a essa questdo que ird encaminhar conceitos de
discurso, uma empreitada para Pécheux, Foucault e muitos outros estudiosos da linguagem.

A partir do pds-estruturalismo, mais ou menos cinquenta anos depois do Curso de
Linguistica Geral, pode-se refletir a respeito da materialidade discursiva e da
heterogeneidade, esta que torna singulares os discursos. A tendéncia francesa da Analise do
Discurso (doravante AD), escolha teoOrica desta pesquisa, engendra-se a partir do
questionamento quanto ao estruturalismo dos anos 1960.

Na efervescéncia de mudancas na segunda metade do século XX, 0S NOVOS processos
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de comunicacdo, imprensa, telefone, radio e televisdo provocavam os analistas da linguagem.
Entre esses, Jakobson (1971) propds um esquema de comunicagao, que se disseminou como
uma teoria de bolso. Sua proposta € a de modular a estrutura conforme o movimento das
fung¢oes, inicialmente para responder a pergunta “Que ¢é que faz de uma mensagem verbal uma
obra de arte?”. A resposta, elaborada no mesmo critério das outras seis fun¢des do esquema,
que se moviam conforme a acentuacdo em determinado fator, aponta 0s modos bésicos de
sele¢do ¢ combinagdo como “[...] pendor para a mensagem como tal, o enfoque da mensagem

por ela propria, eis a funcéo poética da linguagem” (JAKOBSON, 1971, p. 127-128).

1.1.1 Pécheux: do ja-dito ao acontecimento

Para Michel Pécheux, apoiando-se no esquema de Jakobson, as relagdes entre 0s
“fatores” em comunicagdo desencaminham 0 conceito de que um emissor envia uma

mensagem (um texto, um sentido) ao receptor:

[...] ateoria da informacdo subjacente a este esquema leva a falar de mensagem como
transmissdo de informacédo: o que dissemos precedentemente nos faz preferir aqui o
termo discurso, que implica que ndo se trata necessariamente de uma transmissdo de
informagdo entre A e B mas, de modo mais geral, de um “efeito de sentidos” entre 0S
pontos Ae B (PECHEUX, 1997, p. 82).

O que Pécheux dissera antes, em pagina anterior, ¢ que “¢ impossivel analisar um
discurso como um texto”, porque as condi¢des de producdo irdo “referi-lo ao conjunto de
discursos possiveis”: ndo sera texto e mensagem, mas discurso e efeitos de sentido. N&o séo
emissor e receptor em comunicacao, sdo lugares sociais em interacdo. O sentido, colocado a
deriva seu valor semantico, dependera das condic¢des de producéo do discurso.

A materialidade textual e o contexto discursivo sdo unidades de analise essenciais para

verificar de que forma acontecem as materialidades textuais e, desse modo, as complexidades

enunciativas:

[...] um discurso é sempre pronunciado a partir de condi¢gdes de produgdo dadas: por
exemplo, o deputado pertence a um partido da oposicdo: é porta-voz de tal ou tal
grupo que representa tal ou tal interesse, ou entdo estd “isolado” etc. Ele esta, pois,
bem ou mal, situado no interior da relacdo de forcas existentes entre os elementos
antagonistas de um campo politico dado: o que diz, 0 que anuncia, promete ou
denuncia ndo tem o mesmo estatuto conforme o lugar que ele ocupa; a mesma
declaragdo pode ser uma arma temivel ou comédia ridicula, segundo a posi¢do do
orador e do que ele representa, em relacdo ao que diz (PECHEUX, 1997, p.77).
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Um determinado discurso tem a ver com outros discursos, e o sentido ndo se
estabiliza nos signos. “O conceito basico para a AD é o de condi¢des de producdo. Essas
condi¢cdes de producdo caracterizam o discurso, o constituem como tal e sdo objeto da
analise” (ORLANDI, 1996, p. 110, grifo da autora). H4, portanto, numa concretizagao
discursiva, uma configuracdo individual de cada sujeito que, ao elaborar seu dizer, remete,
obrigatoriamente, a exterioridade como participe do processo de materialidade discursiva.

A Anélise de Discurso une trés campos cientificos: a linguistica, inicialmente com os
postulados de Saussure e sua metodologia estruturalista, que enfatiza a lingua como objeto de
pesquisa; 0 marxismo, especialmente via Althusser, que estabelece o materialismo historico
como dominio das ideologias que perfazem a historia; e a psicanalise, ao considerar o sujeito
como instancia inconsciente, via Lacan, que ressignifica os estudos de Freud. O
desenvolvimento da AD constitui-se, entdo, de modo interdisciplinar, pois envolve estudos
sobre o discurso (por meio da lingua), a ideologia e o sujeito.

A lingua, pois, no pos-estruturalismo, sofre uma pequena guinada reflexiva. Ha fatores
historicos que a transformam. Eles demandam ser percebidos para que ocorra a justificativa
dos modos de concepcdo dos saberes. A disciplina Andlise do Discurso €é resultado de
movéncia epistemoldgica dada por uma tensdo dialética, que define valores provisorios,
sempre expostos as relagdes conceituais com a Histdria.

A Histdria propicia, por meio da lingua, a existéncia de enunciados, que amparam e
possibilitam a existéncia dos discursos. A unidade elementar de Analise do Discurso é 0
enunciado, atravessado por diferentes formacGes discursivas. Mas, o que é o discurso, que
compde 0 nome dessa nova metodologia de andlise linguistica, a Analise do Discurso?

N&o posso obliterar as diferentes perspectivas que guiaram o conceito de discurso
desde o inicio do século XX. Discurso é uma nocdo complexa, que carece de uma revisao
historiogréfica. Para isso, valho-me também da evolugdo conceitual de enunciado, ideologia e
sujeito, segundo Pécheux, em suas “trés épocas” — sinal de uma atitude investigativa
fortemente autocritica, pronta a modificar conceitos, desde que os processos de analise
indiqguem novos rumos dessa teoria.

A primeira época de Pécheux (AD-1) demarca a procura da Analise Automatica do
Discurso (AAD), formulada em 1969. Apesar de a AD atrelar a lingua a historia, ao descartar
o enfoque imanente, Pécheux propGe, em sua obra, a verificagdo de enunciados restritos as
suas relacdes fechadas, devido a forte influéncia de Saussure (MALDIDIER, 2003).

Pécheux considera o subjetivismo, porém, este € regrado por condi¢des de producao
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historico-ideoldgicas, que ndo permitem ao sujeito a intencionalidade cartesiana, l6gica. O
sujeito ndo é fonte de seu dizer, pois é determinado em suas escolhas pelas implicaces
ideologicas. Em sua Analise Automatica do Discurso, Pécheux (1997) apresenta sua
maquinaria discursiva: para um corpus fechado de sequéncias discursivas, a situacdo de
producdo dos sentidos é amparada por condi¢fes de produgdo estaveis. Tem-se, entdo, um
discurso com a mesma configuracdo: quem fala, por que fala, com quem fala, como fala, a
partir de que suporte fala. Os efeitos de sentido mudam, se as condi¢cdes de producéo se
transformam, mas o contexto sdcio-historico é pré-construido, ndo passivel de desvio
ideoldgico: se a situacdo é diversa, fatores historico-ideoldgicos diferentes aderem aos
enunciados para a producdo de sentidos. Podemos perceber como tal concepcéo esta atrelada
as influéncias marxistas e althusserianas.

Para as concepg¢des marxistas e althusserianas de anélise, os conhecimentos sdo dados
previamente pela histéria; essa rigidez impde-se automaticamente nos modos de agir dos
sujeitos, ou nas condi¢Oes de existéncia, 0 que provoca um assujeitamento, ou um estado
passivo, causado por esse determinismo historico da ideologia nos sujeitos.

Como leitor de Marx e discipulo de Althusser, Pécheux, em 1969, inscreve a AD como
disciplina agregada ao materialismo histérico. Nessa etapa de seus estudos, as teorias
marxistas, que desejavam mostrar 0 modo impositivo de marcar 0s sujeitos por meio da
ideologia, permearam a metodologia de analise cientifica: um assujeitamento, demarcado pela
historicidade, que permitiu enunciados efetivamente ditos, inclusive cientificos, a partir da
concepcao de ideologias que assolam o0s sujeitos.

Os enunciados ndo sdo fontes do dizer, ndo nascem com 0s sujeitos, sdo, contudo,
construidos conforme as formacgdes ideoldgicas. Na AD-1, Pécheux revelava-se leitor de
Saussure, que considerava universais linguisticos semanticos em relacdo aos sentidos
estipulados regularmente pelos individuos, detentores de seus dizeres que, por sua vez, eram
possibilitados por meio da lingua, sistema homogéneo e hegeménico de expressdo. E como se
a lingua e historia, e unicamente elas, sem qualquer interferéncia do individuo,
materializassem os dizeres. As ideias de que todo ser humano é dotado de um aparelho
fonador e, quanto a cognicdo, imagens acusticas dos signos, os significados, reforcam esse
primado da lingua sobre os individuos, ao exercer coer¢do e ndo serem importantes as
concretizagdes individuais da lingua (as “falas”). Ao relacionar a histéria, as condig¢des
econbmicas, sociais e politicas a um assujeitamento, Pécheux, na AD-1, demonstra o primado
da opressdo linguistica sobre o sujeito. Filia-se a Marx, em relacdo a opressdo das classes

dominantes, e a Althusser, ao conceber os sujeitos como “maquinas ideologicas de Estado”,
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reprodutores dos discursos disseminados pelos ‘“Aparelhos Ideoldgicos de Estado”,
instituicbes como o Estado, a familia e a religi&o.

Na segunda época de Pécheux, 1975, o assujeitamento como violéncia é descartado,
em favor de “sujeitos-falantes (sujeitos de seu discurso)”, ainda que as formagoes discursivas
sejam reflexos das formagdes ideoldgicas. E nesse momento que as discrepancias
epistemoldgicas entre Pécheux e Foucault se evidenciam, o que € crucial para a formacgéo da
disciplina Analise do Discurso.

Ainda na segunda época de Pécheux, hd a reformulacdo do conceito de formacao

discursiva, elaborado inicialmente por Foucault, em A argueologia do saber, de 1969:

[...] as formacBes ideoldgicas comportam, necessariamente, como um de seus
componentes, uma ou mais formacBes discursivas interligadas, que determinam
aquilo que se pode e se deve dizer (articulado sob a forma de uma arenga, de um
sermdo, de um panfleto, de uma exposicdo, de um programa, etc.) a partir de uma
posicdo dada em uma conjuntura dada (HAROCHE, HENRY, PECHEUX, 2007,
publicado em 1971, p. 102-103).

Haroche, Henry e Pécheux (2007, p.26) possibilitam a introducdo do conceito de
formagdo discursiva na Andlise de Discurso ao reformular o conceito de Foucault. No entanto,
0 conceito de formacdo discursiva, para eles, ainda estd atrelado ao conceito marxista de
Althusser. As formacdes discursivas sdo consideradas “assujeitamento” e “interpelacdo” do
sujeito porque advém das formacGes ideoldgicas, que o permeiam e determinam as posi¢des
do sujeito num periodo histérico especifico. Dessa maneira, as condi¢cdes de producdo dos
discursos sdo delimitadas; os lugares sociais sdo fabricados historicamente, de modo que 0s
sujeitos sofrem interpelacdes sdcio-historicas para a ocorréncia, de certa forma automatica, do
processo enunciativo.

Assim, o0 enunciado é atrelado as determinacfes das formacGes ideoldgicas nas
formacbes discursivas, de modo automatico. Para Pécheux (1995, p. 102), qualquer
“formacao social implica a existéncia de posi¢des politicas e ideoldgicas que ndo sdo obra de
individuos, mas se organizam em formacdes, estabelecendo entre si relagcdes de antagonismo,
de alianga ou de dominio”. Na materialidade do discurso ¢ do sentido se instaura a
interpelacdo do individuo em sujeito do discurso — controlado pelas formagdes discursivas
que representam na linguagem as formacgdes ideoldgicas propiciadoras da substancia do
discurso.

A segunda época de Pécheux (AD-2) e delimitada pela mobilizacdo da
heterogeneidade, dos movimentos parafrasticos, das repeticbes (MALDIDIER, 2003). O
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Outro, a alteridade, os processos identitarios devem ser notados como processos integrantes
da construcdo dos enunciados. Essa reorganizacdo metodoldgica também é acompanhada
pelos dois denominados “esquecimentos”.

O “esquecimento” n°l asserta que o sujeito pensa que ¢ a origem, a fonte de seu dizer,
ao imprimir plenamente suas idiossincrasias em uma materialidade enunciativa. Torna-se
apologia a ideia de que “o dizer ndo ¢ propriedade particular” (ORLANDI, 1999, p.32).
Assim, 0 sujeito que concretiza um discurso ndo percebe que estd permeado de cargas
ideologicas sintetizadas ao longo de sua experiéncia social, ideologias ditadas por instituicdes
sociais (como a igreja, o Estado, a familia, a ciéncia), morais, politicas, enfim, culturais. O
“esquecimento” n°2 manifesta-se porque o sujeito tem a iluséo de controlar os sentidos do que
diz. Assim, o sujeito desconsidera, ao enunciar, os efeitos de sentido multiplos, que dependem
dos gestos de leitura, heterogéneos. Essa reconstrucdo da teoria de Pécheux € lancada em sua
obra Semantica e discurso: uma critica a afirmacao do 6bvio (1988). O postulado da pobreza
do enunciado explicita que o autor ndo pode controlar os sentidos; o enunciado ndo traduz
todas as interpretacdes possiveis. A pobreza do enunciado também esta no fato de que a
opacidade da lingua possibilita diversas leituras, autorizadas pela materialidade textual.

Contribuem para esquecer que o sentido foge ao controle Os Aparelhos Ideoldgicos de
Estado, teorizados por Althusser (1974), responsaveis pela inconsciéncia (freudiana) inerente
ao sujeito produtor de um discurso, impondo formas de pensamento especificas e apenas
reproduzidas sem a devida subjetividade. Ha, portanto, uma “ilusdo subjetiva”, ideia de
Spinoza na alusdo a “ignorancia das causas que nos determinam”: ocorre um quiproqué em
relacdo a quem realiza o discurso, ao imaginar a autenticidade do que materializa
linguisticamente. N&o h4, portanto, grandes inovagdes discursivas, devido as meras
reproducdes discursivas concretizadas inconscientemente e impostas pela classe dominante,
detentora do poder ideoldgico.

A descoberta do inconsciente, a partir do estudo psicanalitico, transforma os estudos
sobre identidade. Freud, considerado o fundador da psicanélise, mostra que o sujeito possui
acOes baseadas em repressdes dos impulsos instintivos, por meio de atitudes inconscientes.
Para estudar o inconsciente, Freud o divide em trés segmentos: o id (responsavel pelos
instintos, que sdo inerentes a natureza humana); o superego (contém o aprendizado ético-
moral internalizado pelo ser humano desde sua socializagdo; o superego age contra o id); o
ego (é o ponto de “negociagdo” entre o id e o superego — a consciéncia, 0 resultado da
combinacéo entre as forgas opostas que o id e 0 superego exercem no sujeito). Ao protelar um

desejo ditado pelo id, o superego pode provocar um recalque, que é a repressao, o controle, a
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ndo realizacdo de uma vontade.

De acordo com Freud, as instituicbes sociais funcionam de maneira repressiva aos
instintos inerentes ao ser humano, naturais, esses que sao evitados em favor da organizacéo
em sociedade, de modo que ndo haja o caos. Os valores sociais, a ética e a moral sdo espécies
de acordos estabelecidos, artificiais, favoraveis a uma estabilidade, em detrimento da
leviandade humana e de uma maior facilidade nas relagfes em sociedade. Assim, priva-se a
impulsividade e se institui uma coletividade representativa dos interesses de cada ser humano
socializado.

Na terceira época de Pécheux (AD-3), 1980, a crise da tendéncia das esquerdas retirou-o
das convicgdes dogmaticas fundamentadas pelo vinculo marxista e althusseriano. Assim,
Pécheux alia-se a Foucault e a Nova Histéria (GREGOLIN, 2007), que rompe paradigmas ao
conceber uma historia sem linearidades, e sim com descontinuidades e rupturas, ou seja, cada
pratica discursiva no se justifica por meio de um evento histdrico anterior. E preciso, entfo,
escamotear o axioma de um sujeito pleno, fixo, cartesiano, assujeitado por ideologias
advindas de classes dominantes.

Apesar de Pécheux e a Analise do Discurso (AD) terem abandonado os preceitos de
assujeitamento e anulacdo da subjetividade, ao notarem as influéncias externas provocadas
por formacdes discursivas constitutivamente influenciadas por outras formagdes discursivas,
ndo concebem o entendimento do sujeito como fonte, origem de seu dizer. A alteridade e o
contexto socio-historico definem lugares sociais, que ndo permitem ao sujeito uma plena
autonomia discursiva. A lingua também restringe ao sujeito a autenticidade no funcionamento
discursivo, porque reflete uma cultura, por meio da qual uma série de determinacGes compde
0 processo de elaboracdo intradiscursiva de cada sujeito (GERALDI, 1996).

Em contraposicdo ao idealismo romantico do século XIX, Pécheux configura o
preceito de que “o sujeito ndo ¢ a fonte do sentido; o sentido se forma na histdria através do
trabalho da memodria, a incessante retomada do ja-dito; o sentido ndo pode ser cercado, ele
escapa sempre” (MALDIDIER, 2003, p. 96). Por isso, a lingua ndo € transparente: ela ¢
opaca. A memoria discursiva recupera, por meio dos implicitos em uma materialidade
enunciativa, o que é da ordem do histérico, constitutivo da linguagem; o objetivo é buscar

compreender a emergéncia e a legitimacao de discursos.

Memoria deve ser entendida aqui ndo no sentido diretamente psicologista da
‘memoria individual’, mas nos sentidos entrecruzados [..] da memoria social
inscrita em praticas, e da memdria construida do historiador. [...] A memoria
discursiva seria aquilo que, face a um texto que surge como acontecimento a ler,
vem restabelecer os ‘implicitos’ (quer dizer, os pré-construidos, elementos citados e
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relatados, discursos-transversos etc.) de que sua leitura necessita: a condigdo do
legivel em relagédo ao proprio legivel (PECHEUX, 2007, p.50-52).

As remissdes a enunciados pertencentes a histéria podem caracterizar um
acontecimento devido a esse retorno possibilitado pela meméria discursiva. A emergéncia de
enunciados é efeito das diversas temporalidades que, intermitentes, fazem a histéria ser néo
um compilado de causas e consequéncias, com regularidades temporais de longas duracdes,
porém sincronias pontuais que irrompem como acontecimentos, de acordo com a proposta da
Nova Historia (GREGOLIN, 2011). O discurso pecheutiano néo é fruto de um empirismo que
se disponibiliza a analise, mas sim um “lugar tedrico em que se intrincam literalmente todas
suas grandes questdes sobre a lingua, a histdria e o sujeito” (MALDIDIER, 2003, p. 15).

Pécheux, em O discurso: estrutura ou acontecimento (2006), ilustra 0 que é o
acontecimento por meio do enunciado On a gagné (“Ganhamos”). Frangois Mitterand, em 10
de maio de 1981, as 20 horas, torna-se presidente da Franga. O enunciado “Ganhamos” é
midiatizado e circula do mesmo modo que em outras formagdes discursivas, 0 que comprova
o fato de que a expressdo On a gagné é um acontecimento singular, porém reverbera de outras
materialidades, em circunstancias diversas, deslocadas, invertidas, reformuladas. O
acontecimento é delineado por esse retorno do enunciado, de modo parafrastico.

Em que condi¢fes um enunciado pode retornar? Como o0 acontecimento pode ocorrer?
Qual é o mecanismo que propicia esse amparo historico? Ndo devemos considerar, de maneira
simplista, a memoria discursiva como recuperacao de lembrancas. A histdéria é composta de
acontecimentos que sédo revistos, deslocados, silenciados (por meio de enunciados que, se
vieram a tona em algum momento especifico da histdria, ndo emergem mais), apagados
(enunciados que podem até evocar um discurso, mas com o escopo de ndo mais fazé-los
reverberar na historia, o que pode se configurar como paradoxo, como no caso do discurso
politicamente correto, que deseja apagar preconceitos, entretanto provoca seus aparecimentos
inclusive porque héa cristalizacdo de discursos preconceituosos na lingua, que falha e faz
escaparem sentidos nao almejados).

Segundo Pécheux, pois, incorporar a histdria € apagar o corte saussureano, porque o
sujeito faz parte das consideragdes analiticas, e ndo pode ser descartada a fala (parole),
realizacdo individual e histérica da lingua. A ordem dos discursos é sécio-histérica, mas o
corte saussureano nao permite essa visdo sisttmica como fator dependente da Historia.
Estudar isoladamente os elementos linguisticos é analisar suas fun¢des, o que também rompe

a selecdo analitica de Saussure. E a ordem discursiva que autoriza o que pode e deve ser dito.
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O que regula os discursos é da ordem do ideoldgico. Se os discursos sdo produzidos a partir
de lugares sociais, a lingua tem autonomia relativa, assim como os sujeitos, que ndo sdo
intencionais, pois ndo sdo fundantes, responsaveis pela origem de seus dizeres: as escolhas
discursivas sdo implicacdes ideologicas, historicas, inconscientes. A base linguistica é a
mesma; o0 que diferencia os processos discursivos sdo as condi¢des de producdo: se estas séo
alteradas, os efeitos de sentido sdo outros.

Authier-Revuz (2004) mostra que o trabalho psicanalitico reaviva recalques e conflitos
esquecidos que agem na vida presente do sujeito sem que este perceba. A autora lembra que,
de acordo com Lacan, o inconsciente registra uma parte da histdria do sujeito que é marcada
por um vazio ou por uma mentira; portanto, € um espaco censurado, alienado, uma instancia
de desconhecimento. Do mesmo modo, segundo Freud, ha tracos na linguagem que permitem
um retorno ao que foi esquecido. De acordo com Authier-Revuz (2004), € preciso, entdo,
destituir os engodos que interferem na autenticidade do sujeito, de forma que seja possivel
desmascara-los para notar a realidade do que até entdo € ilusorio: a maquina instituida pela
ideologia. Irrompe, pois, um discurso outro no préprio discurso, provocando rupturas no fio
do discurso, deixando marcas do primado do outro, pelo interdiscurso, pela historia, pelo
inconsciente, pela interacdo social. Essa heterogeneidade constitutiva do discurso determina
uma nocdo de sujeito dividido entre o assujeitamento e a aparéncia de autonomia. O sujeito
esta exposto ao equivoco, a incompletude, a contradicdo, como pertencente a linguagem, ao
discurso.

O abandono das concepgbes marxistas e da militancia de esquerda provocou uma
guinada epistemologica na Analise do Discurso. Se ndo mais um sujeito centrado, produto de
determinacGes histdricas uniformes, é concebido pela AD-3, a Analise do Discurso vislumbra
outro sujeito: devido a variacdo identitaria, o sujeito linguageiro transita entre varias posicoes-
sujeito sustentadas em cada situacdo enunciativa. Com a desconstrucdo das maquinarias
discursivas, torna-se necessario o surgimento de novos algoritmos, fabricadores de maquinas
paradoxais, uma nova AD. N&o se trata de superacdes, mas de reformulacfes de uma teoria
em funcdo de uma pratica. E necessario verificar como as questdes historicas s&o

fundamentais para a irrupcao do sujeito pds-moderno.
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1.1.2 Foucault: os cuidados com a atitude do pesquisador

Foucault, em A arqueologia do saber, obra de 1969, perante sua indagagdo “Por que
estes [enunciados] e ndo outros”, conceitua discurso como um “conjunto de enunciados na
medida em que se apoiem na mesma formacdo discursiva [...]. Ele é constituido de um
namero limitado de enunciados para os quais podemos definir um conjunto de condi¢des de
existéncia” (FOUCAULT, 2005a, p.20). O discurso, integrado a outros discursos, €
constituido pelo interdiscurso. H4 uma ordem, um sistema de regras que definem os discursos,
previstos e circunscritos historicamente.

Para Foucault (2005a), hd uma série de enunciados existentes devido a uma filiacdo a
um periodo socio-histérico especifico. Essa reunido de regularidades (apesar da dispersdo,
devido a descontinuidade historica) nos modos de concretizacdo das ideias, em um momento

historico particular, € o que Foucault (2005a) denominou formacao discursiva.

No caso em que se puder descrever, entre certo nimero de enunciados, semelhante
sistema de dispersdo, e no caso em que entre 0s objetos, 0s tipos de enunciacdo, 0s
conceitos, as escolhas temdticas, se puder definir uma regularidade (uma ordem,
correlagOes, posicdes e funcionamentos, transformagdes), diremos, por convencdo,
que se trata de uma formagdo discursiva - evitando, assim, palavras demasiado
carregadas de condicbes e consequéncias, inadequadas, alids para designar
semelhante dispersao, tais como “ciéncia”, ou “ideologia”, ou “teoria”, ou “dominio
de objetividade” (FOUCAULT, 200543, p. 43).

A formacdo discursiva € um agrupamento de enunciados que se assemelham em
tematica, modos de enunciacdo, organizacdo material. Esses enunciados ndo estdo dispostos
organizadamente; cabe ao pesquisador elenca-los de acordo com as intersec¢des discursivas
que se apresentam. A inscri¢do dos enunciados numa formacéo discursiva esta sujeita a regras
de formacdo, condicdes de existéncia numa se¢do discursiva particular.

H& ordem no caos. Porém, essa lei ndo € um oximoro. Ordem e caos se realizam como
um dualismo dicotémico. Se ndo ha ordem temporal sincrénica, cronoldgica — ou uma relacéo
de causa e efeito —, e, sim, caos, dispersdo, a necessidade de ordenar, categorizar e
sistematizar o caos possibilita 0 acesso a ordem do discurso. Esta pratica social instaurada
permite a andlise e o estudo dos discursos. Mesmo que a ordem ndo se estabeleca, na
realizacdo dos discursos, existem regras de formacéo, condicdes de existéncia dos discursos,
que ndo permitem quaisquer agrupamentos ou conjuntos discursivos: dai, uma ordem

categoriza e organiza os discursos.
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A analise dos discursos sera a descrigdo de uma dispersdo [...] para estabelecer
regularidades que funcionem como lei da dispersdo, ou formar sistemas de
dispersdo entre os elementos do discurso como uma forma de regularidade. Trata-se
de formular regras capazes de reger a formagdo dos discursos. A essas regras, que
sdo as condicOes de existéncia de um discurso, e devem explicar como os discursos
aparecem e se distribuem no interior de um conjunto, Foucault chama de ‘regras de
formacdo’ (MACHADO, 2006, p. 146).

No capitulo sobre as formac6es discursivas, Foucault (2005a) ndo se abstém de incluir
as descontinuidades que se materializam devido a dispersdo dos discursos. Para Foucault, ha
quatro hipdteses a respeito da unidade discursiva: (1) a unidade de uma disciplina ndo é
constituida pela unidade do objeto que a forma; (2) uma enunciacdo regular ndo forma um
estilo discursivo, uma unidade, porque as enunciacdes sdo heterogéneas; (3) a unidade
discursiva ndo estd em um sistema fixo, homogéneo, de enunciados; (4) ndo € a constancia
tematica a responsavel pela individualizacdo dos discursos, porque um mesmo tema pode ser
detectado em diferentes discursos, e um mesmo discurso pode compor diversos temas
(MACHADO, 2006, p.145-146).

Um mesmo objeto de analise comporta varios temas (4). Por isso, ndo ha fixacdo de
um discurso numa mesma trama de enunciados (3), como uma regularidade ou uma
sistematizacdo que engessa as materialidades discursivas e ndo permite suas inscricdes em
outras relagdes enunciativas: a unidade discursiva estd dispersa, porque 0s discursos sao
heterogéneos (2), mas encontra regularidade na dispersdo, quando sdo descritas as relagdes
entre eles. Em um mesmo enunciado podem estar presentes vérias formacdes discursivas (1).

As leis marxistas de visualizacdo e exame das préaticas discursivas como formadoras
de saberes também silenciaram outras percepcdes possiveis para estudos da linguagem. As
condicdes historicas de producdo dos discursos, recorrentes em estudos baseados nas teorias
marxistas, séo um modo de analise da linguagem pautado na ideologia repressora questionada
por Foucault (1996) em conferéncia de 1973.

[...] Parece-me que essa forma de andlise, tradicional no marxismo universitario da
Franca e da Europa, apresenta um defeito muito grave: o de supor, no fundo, que o
sujeito humano, o sujeito de conhecimento, as préprias formas do conhecimento sdo
de certo modo dados prévia e definitivamente e que as condi¢gdes econbmicas,

sociais e politicas da existéncia ndo fazem mais do que depositar-se ou imprimir-se
neste sujeito definitivamente dado (FOUCAULT, 1996, p.8).

N&o sdo sujeitos definitivamente dados, pois nas relagdes enunciativas 0s sujeitos se
fazem a partir de suas posi¢des. Em As palavras e as coisas, de 1966, Foucault explica que o
valor dos enunciados ndo esta na coisa, na esséncia, e sim nessas relagdes entre os enunciados

e as posicdes. Dai o fato de refutar o positivismo, que objetivou a busca da origem do homem.
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Para Foucault, ndo esta no sujeito empirico, ou no individuo imanente, corpo falante, a
explicacdo sobre o enunciado. Quem diz ndo importa: o lugar social e a posi¢cdo assumida sdo
as condicbes de producdo dos discursos, objetos de pesquisa que justificam os sentidos
assumidos pelos enunciados em situacoes, contextos e historicidade especificos.
O leitor desavisado de Foucault vai logo aos escritos da década de 70 em busca de
uma “teoria do poder” como ancora de uma filosofia politica alternativa para o
marxismo. [...] As palavras e as coisas (1966) [possui como] ideia central a critica

as filosofias de tipo antropologizante, como o positivismo, a fenomenologia e o
marxismo (ARAUJO, 2001, p. 36).

Nao esta nessas “filosofias” a questdo do sujeito. Para Foucault, o sujeito ajusta-se as
situacOes enunciativas. Tem-se, assim, a ordem do discurso. A histdria especifica os modos de
enunciagdo, de acordo com a permanéncia social de discursos. Ha itinerarios perscrutados
pelos sujeitos ao produzirem seus enunciados, que ndo sdo previamente dados. Esses
percursos dos sujeitos, que sdo as condi¢cdes de producdo dos discursos, sdo praticas

discursivas:

O que se chama “pratica discursiva” pode ser agora precisado. Ndo podemos
confundi-la com a operagdo expressiva pela qual um individuo formula uma ideia,
um desejo, uma imagem; [...] nem com a “competéncia” de um sujeito falante,
quando constroi frases gramaticais; € um conjunto de regras andnimas, histéricas,
sempre determinadas no tempo e no espago, que definiram, em uma dada época e
para uma determinada éarea social, econdmica ou linguistica, as condicdes de
exercicio da fungdo enunciativa (FOUCAULT, 20053, p.133).

A centralidade do sujeito e o sujeito empirico sdo desconsiderados na analise
foucaultiana a respeito da pratica discursiva. O sujeito do dizer é especificado por uma rede
de enunciados, maltiplas possibilidades de materialidade que ndo engessam os discursos: o a
priori histérico determina regras de formacdo que ndo sdo estaticas; sao fluidas, ao oferecer
possibilidades para a existéncia da funcdo enunciativa. Como o processo de enunciacao €
alterado, os enunciados séo singulares em suas materializagdes; dai a “lei da raridade™: “[...]
cada enunciado ocupa um lugar que s6 a ele pertence” (FOUCAULT, 2005a, p.135).

Foucault, ainda assim, defende a tese de que o sujeito ndo consegue se desvencilhar de
suas experiéncias, ndo € a origem do sujeito que é buscada, porque nele ha uma disperséo de
praticas socioculturais, de modo que sua constituicdo depende dos diferentes lugares sociais
assumidos. Os sujeitos materializam seus discursos subjetivamente, por meio das formacdes
discursivas advindas das praticas sociais de um determinado contexto sdcio-historico.
Foucault (2006), em consonancia ao ceticismo e ao niilismo de Nietzsche, ndo focaliza a

génese dos sentidos, e sim a dispersdo deles a partir dos ditos socialmente determinados.
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Interessa saber de que lugar o sujeito institui sua posi¢ao para proferir uma fala, por isso, 0s
lugares sociais, determinados socio-historicamente, sdo 0s objetos de pesquisa, de modo que
os ditos especificam modos de agir do sujeito.

Se os enunciados provém de um mesmo sistema de formacgdo, sdo as formacdes
discursivas que dao apoio a uma episteme, ou seja, € na descricdo e na analise de discursos,
que sdo préaticas sociais, e ndo representacdes de outras coisas, que 0 pesquisador encontrara
os documentos, sua base cientifica, epistemologica.

Um documento deve ser analisado holisticamente, ndo apenas como mateéria inerte em
uma temporalidade; por isso, o documento deve ser encarado como monumento. Foucault

rompe o paradigma de uma histéria organizada em continuidades:

[...] a histdria, em sua forma tradicional, se dispunha a ‘memorizar’ os monumentos
do passado, transforma-los em documentos e fazer falarem estes rastros [...] em
nossos dias, a historia € o que transforma os documentos em monumentos e que
desdobra, onde se decifravam rastros deixados pelos homens, [...] uma massa de
elementos que devem ser isolados, agrupados, tornados pertinentes, inter-
relacionados, organizados em conjuntos. [...] A historia, em nossos dias, se volta
para a arqueologia — para a descri¢do intrinseca do monumento (FOUCAULT,
20054, p. 8, grifos do autor).

Uma parafernalia de implicacBes histdricas estabelece o aparecimento de um
enunciado. Portanto, ndo € de modo isolado que se manifesta, nem se adere necessariamente a
taxonomias ou categorizacGes historicas estagnadas, como se varios discursos, inclusive
paradoxais, ndo pudessem ocupar 0 mesmo status historico. Os enunciados sdo imprevisiveis
ao serem langados na histdria, contudo, relacionam-se a outros feixes enunciativos, compondo
uma trama discursiva, em uma ordem discursiva que possibilita a irrup¢do enunciativa: “A
revolugdo documental tende também a promover uma nova unidade de informacéo: em lugar
do fato que conduz ao acontecimento e a uma historia linear, a uma memoria progressiva, ela
privilegia o dado, que leva a série e a uma historia” (LE GOFF, 1990, p.467).

H& uma verticalidade na consideracdo do documento como monumento, pois as
transformacdes diacrénicas sdo resgatadas a fim de que o documento seja percebido néo
apenas por um recorte historico. Uma mutagdo epistemoldgica demarca a metodologia da

histdria global e da histdria geral:

O problema que se apresenta — e que define a tarefa de uma histéria geral — é
determinar que forma de relacdo pode ser legitimamente descrita entre essas
diferentes séries; [...] qual é, de umas as outras, 0 jogo das correlagdes e das
dominéncias; de que efeito podem ser as defasagens, as temporalidades diferentes,
as diversas permanéncias; em que conjuntos distintos certos elementos podem
figurar simultaneamente; em resumo, ndo somente que séries, mas que “séries de
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séries” — ou, em outros termos, que “quadros” — € possivel constituir. Uma descri¢éo
global cinge todos os fendmenos em torno de um centro Unico — principio,
significacdo, espirito, visdo de mundo, forma de conjunto; uma histéria geral
desdobraria, ao contrario, o espaco de uma dispersdo (FOUCAULT, 2005a, p.12-13).

A historia classica, ou global, oblitera os deslocamentos, ou seja, as descontinuidades,
as diferentes manifestacbes de praticas discursivas dadas numa mesma historicidade. A
historia global, portanto, suprime as variagBes e encadeia pares enunciativos, ao instituir a
cronologia como fundamento das diferentes irrupgdes discursivas.

A historia geral se encarrega de considerar as descontinuidades, as diferentes
manifestacbes enunciativas de uma mesma temporalidade e engloba, também, outras
cronologias, ndo apenas um periodo especifico. Ndo mais é buscado o zeitgeist, o espirito de
uma época, que sugere uma homogeneidade identitaria. As relacbes entre os eventos
historicos ndo séo de causa e efeito, como se houvesse centralidade na expressao enunciativa.

E uma trama de significados que constréi o periodo histdrico, pois existem relacdes de
poder, sem causas e efeitos determinados por posicdes ideoldgicas, em uma arena configurada
por lutas de poder, segundo Foucault (1996). Os valores estdo presos aos enunciados, que séo
historicamente constituidos. O processo de realizacdo dos enunciados, que € a enunciacéo, é
trabalho de elaboracdo. Ndo ha criatividade plena na enunciacao, porque 0s enunciados estdo
dados e nos constituem, porém, irrompem forcas de contradicdo, de resisténcia.

Novas ordens discursivas emergem, nao apenas devido a resisténcia e a transgressao, e
sim devido a outras conjunturas econdmicas, politicas e sociais, provocando as identidades
dispersas, multifacetadas, que antes eram consideradas apenas como regularidades inscritas
em determinadas comunidades categorizadas como resistentes a exterioridades vigentes em
um periodo sdcio-historico especifico. Assim, Foucault se dedica ao estudo da constituicdo
dos sujeitos, antes relegados ao controle das concepcdes sociais.

Um enunciado ndo pode ser uma substancia fixa, inerte, neutra, independente de um
sistema; ha formulacGes, manejos que podem adapta-lo, modifica-lo ou repeti-lo ipsis litteris.
Porém, em outra situacdo discursiva, 0 enunciado, com outros sujeitos e em outras
circunstancias temporais, é outro.

Né&o ha enunciado que nao suponha outros; ndo ha nenhum que nao tenha, em torno
de si, um campo de coexisténcias, efeitos de série e de sucessdo, uma distribuicdo de
fungdes e de papéis. Se se pode falar de um enunciado, é na medida em que uma

frase (uma proposicdo) figura em um ponto definitivo, com uma posicao
determinada, em um jogo enunciativo que a extrapola (FOUCAULT, 2005a, p.112).

H& uma rede discursiva que imbrica os enunciados e fornece efeitos de sentidos
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incitados por uma série de formulagBes sécio-historicas. N&o se trata de uma projecdo
desvencilhada de uma determinacdo que suspenda o enunciado de sua obrigatoria inscricdo
em um campo associado, “que faz de uma frase ou de uma série de signos um enunciado e
que lhes permite ter um contexto determinado, um contetdo representativo especifico, forma
uma trama complexa” (FOUCAULT, 2005a, p. 111). E nessa trama que estd0 os enunciados,

0S acontecimentos, 0s arquivos.

O arquivo §é, de inicio, aquilo que pode ser dito, o sistema que rege o aparecimento
dos enunciados como acontecimentos singulares. Mas o arquivo é, também, o que
faz com que todas as coisas ditas ndo se acumulem indefinidamente em uma massa
amorfa, ndo se inscrevam, tampouco, em uma linearidade sem rupturas e ndo
desaparecam ao simples acaso dos acidentes externos, mas que se agrupem em
figuras distintas, se componham umas com as outras segundo rela¢des multiplas, se
mantenham ou se esfumem segundo regularidades especificas [...] (FOUCAULT,
20053, p. 149).

A nocdo de arquivo, atualmente, para a Analise do Discurso, ndo € considerada uma
sequéncia ordenada e logica, seriada, conhecida e taxonomizada por historiadores. O arquivo
¢ disperso, “nunca ¢ dado a priori”, mas serve como base para descricdo de um fenémeno
(GUILHAUMOU; MALDIDIER, p. 163, 1997). Esse “exame”, feito a partir de uma
reconstrucdo da memoria, € um retrato de uma realidade. Dai a dificuldade de selecdo do
corpus de analise. O sistema que rege o aparecimento dos enunciados tridimensionais como
acontecimentos singulares torna-se o alvo das indagagdes desta pesquisa, pois salta aos olhos
a irrupcao cotidiana de algo diferente nos outdoors instalados por toda a cidade.

O modo como o enunciado tridimensional outdoor se concretiza é mais especifico que
0 seu campo de pertencimento, a publicidade: o campo muda porgue 0s posicionamentos se
alteram e, por isso, o outdoor muda. O arquivo se forma por repeti¢bes, as quais fazem
irromper novos enunciados tridimensionais e, assim, a heterogeneidade dos discursos sobre o
tema publicidade. A insercdo do movimento, ou da dinamicidade, proporciona modificacdes
na configuracdo de um objeto de andlise como o outdoor, mas a publicidade também sofre
mudangas nas concepcdes de como atingir o leitor.

Uma competicdo de informacgbes cada vez mais atraentes e evidentes altera a
configuracdo do género outdoor. Torna-lo tridimensional faz o corpo experimentar pela
virtualidade a presenca real de uma mercadoria, que pode ser essencial na composicéo do dia

a dia, mesmo que essa necessidade ndo ocorresse antes.
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Figura 1: Outdoor Vai além da impressdo. Disponivel em: <http://agencianueva.com.br/blog/wp-
content/uploads/2011/02/Outdoor-Bola.jpg>. Acesso em: 15 dez. 2012.

No caso da Figura 1, a empresa Multicdpias exibe a imagem de um golfinho impresso
no papel equilibrando uma bola de borracha real. A ambiguidade da linguagem verbal faz com
que o enunciado “Vai além da impressao” possua efeitos de sentido positivos, como a
sensacdo de que a concretizagdo de um material enunciativo assemelhe-se a realidade, devido
a qualidade tecnoldgica atestada inclusive pela linguagem ndo verbal (golfinho impresso e sua
bola de pléastico real), e, além disso, a expectativa ou intuigdo (impressdo) que um possivel
consumidor possa nutrir a respeito da boa qualidade da cdpia de materiais (impressao)
oferecida pela empresa. O outdoor com efeito tridimensional acolhe esse recurso para
comercializar produtos por meio de um anuncio capaz de imergir o leitor na cena sugerida
pela composicdo narrativa.

A linguagem verbal alia-se a linguagem ndo verbal para expressar com énfase
argumentativa o empenho grafico de alta qualidade da comunicag¢do visual. O enunciado “vai
além da impressdo”, atrelado ao enunciado iconico, ndo € plenamente novo. O impacto da
criatividade revela um rearranjo de enunciados efetivamente ja ditos sobre impressao como
vocabulo com duplo sentido, mas com tracos individuais ao ser formulado com proposito

publicitario em outro enunciado singular: o outdoor ilustrado pela Figura 1. Todo enunciado
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existe pela ordem do acontecimento, que retorna pela paréfrase, reconstrucdo de outros
dizeres que circulam e podem ser recuperados pela memoria discursiva, possibilitada pelo
arquivo constituido a partir do a priori historico.

Para Foucault (2005a), ndo se trata de pensar 0 novo, e sim pensar o retorno de um
enunciado, fato que constitui um acontecimento. Outros sentidos séo estabelecidos pela
recorréncia dos enunciados. Além disso, ndo sdo concebidos previamente; sdo constituidos
pela ordem do historico, marcados pelas condi¢cdes de aparecimento desses discursos. Séo
definidos pela relacdo com outros enunciados, considerando-se a exterioridade, a
historicidade que os possibilitou, por meio das novas condi¢fes de producdo da publicidade,
como os outdoors, as tecnologias de impressdo em papel de grandes dimensdes, a
possibilidade de a escrita saltar para fora do retangulo da moldura (a tridimensionalidade). O
enunciado é efetivamente dito, ndo é cdpia. A lei da remanéncia dos enunciados € que permite
0 retorno, numa outra circunstancia de enunciagdo, e provoca 0 aparecimento de outros
enunciados.

A lei que define o retorno dos enunciados € a aditividade. Apenas o que pode e deve
ser enunciado historicamente é efetivamente produzido; os enunciados ndo sdo aleatdrios,
porque se inscrevem em uma ordem do discurso, que permite suas existéncias. Os sentidos
sdo produzidos em momentos especificos, em circunstancias enunciativas. A recorréncia de
um enunciado demarca-o como acontecimento: a circulacdo de um mesmo enunciado em
diferentes formacdes discursivas, em enunciagfes distintas, promove o nao-apagamento do
enunciado, que, ao ser atualizado, ressignifica e instaura o acontecimento.

Os acontecimentos ndo possuem uma origem. Os enunciados que sdo retomados e
transformados, aplicados em outras situacdes, ndo provém de um encadeamento cronoldgico,
produto de uma relacdo cartesiana de causa e efeito, porque nem todo evento historico
estabelece obrigatoriamente um acontecimento discursivo.

Para compreender as regras de formacgéo que garantem a existéncia de um enunciado,
é preciso descrevé-lo por meio de modalidades enunciativas, ou seja, as atitudes do sujeito em
relacdo a sua fala, ao conteldo do seu enunciado, ao seu destinatario. Os sujeitos sao
definidos pelas posicGes-sujeito que assumem, a partir dos lugares sociais sustentados pela
historia e por meio das formagdes discursivas.

Em primeiro lugar, devemos pensar na legitimidade de um dizer — o reconhecimento
social advém de uma regulamentacéo juridica, cientifica, médica, pedagogica ou de quaisquer
outras instituicBes socialmente aceitas. H& verdades aceitas, previamente estabelecidas

historicamente, que validam os dizeres de um individuo, transformado em sujeito por meio de
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um poder institucional que lhe confere autoridade.

Em segundo lugar, os lugares institucionais, ou os ambientes que estdo especificados
como recorrentes para a realizacdo de um dizer, conferem garantia de aceitacdo social dos
discursos que circulam nesses locais, gerados para essas circunstancias particulares.

Em terceiro lugar, as posi¢cdes do sujeito sdo assumidas porque ocupam situacoes
sociais que lhe permitem agir segundo dominios definidos por caracteristicas discursivas
coletivizadas. Assim, de acordo com critérios instaurados pelas praticas sociais, as
formulagBes sdcio-histéricas construidas podem ser desveladas e, por conseguinte,
naturalizadas, tornadas cotidianas, validadas socialmente. A histéria, porém, permanece
legitimando tais praticas discursivas porque ha um reforgo rotineiro.

[...] [o discurso], enquanto pratica, instaura [...] um sistema de relacBes que néo é
‘realmente’ dado nem constituido a priori; e se tem uma unidade, se as modalidades
de enunciacdo que utiliza, ou as quais da lugar, ndo sdo simplesmente justapostas

por uma série de contingéncias histdricas, é porque emprega, de forma constante,
esse feixe de relagdes (FOUCAULT, 2005a, p.60).

Com essa proposicdo, Foucault demonstra que a historia depende das praticas
discursivas, que a constituem e vice-versa. Portanto, o discurso ndo é manifestacdo originada
de um sujeito fundante, porque uma rede complexa de determinacGes historicas perpassa o
sujeito para que ele possa se expressar. Porém, a histéria ndo € destituida das praticas
discursivas que permanecem ou sdo descartadas pela ordem do discurso, pois, além de um
regime de enunciabilidade do que pode e deve ser dito, 0s sujeitos movem a historia por meio
da manifestacdo de seus dizeres.

Guilhaumou e Maldidier (1997) preconizam que ndo ha uma unica posicéo discursiva.
O sujeito ndo enuncia por um Unico posicionamento; ele transita por diversas posicoes, ao se
deslocar no interior do discurso. Nao ha uma fixacdo de um lugar social, porque as posicGes
assumidas pelo sujeito podem ser contraditérias. A posicdo ndo se relaciona a um sujeito
empirico. A posicdo do sujeito é regulada pelo arquivo, que disponibiliza dispositivos de
andlise criados a partir de necessidades especificas de interpretacdo. Para Guilhaumou e
Maldidier, o arquivo € uma pratica que irrompe uma série de enunciados como se fossem
acontecimentos regulares, oferecidos @ manipulacdo. A concretizacdo de um enunciado deve
ser investigada em sua totalidade: o acontecimento, ou seja, o fato linguistico que retorna
discursivamente (POSSENTI, 2009), ndo deve ser estudado apenas como pertencente a uma
determinada série, como concebe Pécheux, mas em diferentes materialidades, a respeito do

mesmo evento.
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Essa cadeia tautoldgica que permite a existéncia de certos enunciados pode remeter a
uma questdo complexa ja refletida por Foucault (2005a, p. 30): “A descri¢do dos
acontecimentos do discurso coloca outra questdo bem diferente: como apareceu um
determinado enunciado e nao outro em seu lugar?”. A pergunta deseja descrever a
materialidade do enunciado circunscrito e dependente da historicidade que sustenta sua
concretude. H& uma ordem historica que explica a materialidade enunciativa.

Os sistemas que propdem as modalidades enunciativas ndo descrevem como ocorre a
construcdo acabada, pois ndo resolvem as elaboracfes dos enunciados e suas conexdes, nem
os estilos que revelam por meio da autoria, nem a distribuicdo sintagmatica dos elementos na

cadeia frasal:

o que se descreve como ‘sistemas de formacdo’ ndo constitui a etapa final dos
discursos, se por este termo entendemos os textos (ou as falas) tais como se
apresentam com seu vocabulario, sintaxe, estrutura ldgica ou organizacdo retorica. A
andlise permanece aquém desse nivel manifesto, que é o da construcdo acabada; [...]
ela ndo d& conta de todas as suas conexdes, de sua estrutura delicada [...]; ndo pde
em questdo nem o estilo, nem o encadeamento das frases; em suma, deixa em
pontilhado a disposic¢do final do texto (FOUCAULT, 20054, p. 84).

Se as formacgOes discursivas e 0s enunciados pertencentes a essa ordem de
enunciabilidade sdo resultado de praticas atreladas a permissdo validada pela histéria, ndo se
trata, conforme explica Foucault (2005a), de instituir uma gramatica do pensamento, mas, se a
historia pressupde o sujeito clivado, dotado de experiéncias sempre vinculadas a sua condi¢cdo
social e temporal, e se o sujeito também determina a histéria por meio das praticas
discursivas, faz-se necessario incluir a relacdo do sujeito com o corpo, no exercicio do saber e
do poder.

A obra de Foucault pode ser didaticamente separada em trés fases: ser-saber (como se
constituem os saberes na sociedade); ser-poder (0 modo como 0s sujeitos exercem o0 poder);
ser-si (experiéncia do sujeito com o corpo). A primeira fase é denominada arqueoldgica; a
segunda é a fase genealdgica; a terceira € fase da ética e da estética de si. Portanto, por ser o
sujeito o cerne das andlises de Foucault, estudo as relacBes entre saber-poder-ser para
constituirmos o sujeito (FOUCAULT, 1995).

Entre todas as fases de Foucault, ha uma relacdo de complementaridade, e ndo de
exclusdo: a fase da ética e da estética de si engloba a genealdgica; a fase genealdgica se adere
a fase arqueoldgica. Os movimentos foucaultianos ndo sdo descartados por ele, e sim

complementados.
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A fase genealdgica estabelece como principio fundamental a relagdo entre poderes e
saberes dos corpos objetivados e subjetivados por meio da historia, que os atravessa: “A
genealogia [...] estd portanto no ponto de articulacdo do corpo com a historia. Ela deve
mostrar 0 corpo inteiramente marcado, e a histdria arruinando o corpo (FOUCAULT, 1979,
p.22). O corpo dos sujeitos é um dos objetos de analise foucaultiana na fase genealdgica.

O individuo é inscrito num campo de saberes que o atravessam e o constituem a partir
de sua relacdo com o outro: assim, forma-se a percepcao da realidade, que € atravessada por
um jogo de verdades (FOUCAULT, 2005b). Esse jogo de verdades é sustentado pela miriade
de poderes que se inter-relacionam e se impdem historicamente sobre o corpo.

Algumas obras sdo fundamentais para a compreenséao da fase genealdgica de Foucault.
A tecnologia de dominacao e vigilancia dos corpos, para torna-los Uteis e doceis, é tracada em
Vigiar e Punir (2003a). Foucault demonstra como a supremacia do poder sobre 0S corpos
ocorre desde o seculo XVIII, época em que de uma violéncia conduzida por um poder
soberano, numa sociedade hierarquica.

Entre os séculos XVI e XVIII, na Franca, aparece o Antigo Regime, um modelo
politico que marca a Idade Moderna por meio do Absolutismo, ou seja, uma concentracdo do
poder por parte do soberano. O acimulo de capital e 0 mercantilismo caracterizam o Antigo
Regime. Ha, a partir desse periodo, uma opressao que nao advem da Igreja, como durante o
feudalismo, e sim do regime politico.

Desde o Antigo Regime, os suditos recebem entretenimento e alimentacdo por parte
dos imperadores, de modo que seja possivel amimar, “adestrar” a classe subalterna. Assim,
evita-se a revolta e a oportunidade de agradar o povo mascara 0 poder, a autoridade dos
imperadores. Legitima-se a classe dominante. Os corpos tornam-se ddceis e passivos ao poder
e, sem perceber, sao geridos: “O imperador, quando oferece o pdo e os gladiadores aos
governados, realiza uma despolitizacdo, um fazer-se amar, por meio da garantia da felicidade
e do bem-estar, mas fazendo-se obedecer” (VEYNE, 1998, p.248). Nem o imperador possuli
consciéncia a respeito da pratica social que exerce nos suditos. Cada lugar social manifesta
uma espécie de naturalidade em suas funcdes devido as concepcles cristalizadas pelos
contextos sdcio-historicos, por meio das préaticas sociais.

E a pratica social, mais do que as palavras, que define os objetos. Os eventos s&o 0 que
sdo porque h& uma objetivacdo organizadora de verdades. N&o ha naturalidade nos objetos;
eles sdo sociais, marcados por praticas historicas. O 6bvio e o evidente existem devido as
praticas sociais. Ndo ha consciéncia em relacdo as praticas, porque elas sdo objetivadas e se

constituem como verdades que fornecem a impressdo de serem naturais. Os sujeitos sao
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constituidos e determinados historicamente. O poder dissemina-se inconscientemente.

N&do ha a sugestdo de justificar as coisas a partir das palavras. De acordo com
Foucault, as palavras nos enganam, no sentido de que nos fazem acreditar na
existéncia de coisas, de objetos naturais, governados pelo Estado, mas na verdade
trata-se de praticas sociais (VEYNE, 1998, p.252).

Os discursos permitem saberes e dizeres arquitetados por praticas sociais. Na esséncia
das coisas e dos objetos, ndo ha existéncia propria. Uma série de objetivacdes provoca a
ilusdo de que os objetos e as coisas sdo constituintes naturais da historia, porém, as relagdes
sdo discursivas. O Estado ndo é um dispositivo natural: as préaticas historicas tornam concretas
as possibilidades de gestdo. Poder, Estado e Politica ndo sdo coisas, estas que sdo naturais; sao
objetos, criacbes que surgem por meio de préaticas (VEYNE, 1998). O Absolutismo do Antigo
Regime e a autoridade dos imperadores em relacdo aos suditos ndo sdo naturais, e sim
impostas por praticas sociais.

A naturalizagdo das préaticas sociais pelo impacto de a artificialidade inexistir é
propiciado pelo dispositivo do Antigo Regime. Trata-se de um mecanismo de poder cujos
procedimentos tornam praticas naturalizadas os fendmenos sociais. Na fase genealdgica,
Foucault considera que o dispositivo torna o poder capilarizado, disseminado em todas as
préticas sociais. Dai a eficiéncia do dispositivo, que torna disciplinares os poderes sem se
instaurar pela violéncia. As instituicGes, em contraposicdo, sdo formas de poder visiveis, ao

gerir de modo soberano o corpo social. Isso funciona pelo dispositivo, assim entendido:

um conjunto decididamente heterogéneo que engloba discursos, instituicdes,
organizagdes arquitetonicas, decisfes regulamentares, leis, medidas administrativas,
enunciados cientificos, proposi¢des filosoficas, morais, filantropicas. Em suma, o
dito e 0 ndo dito sdo os elementos do dispositivo. O dispositivo é a rede que se pode
tecer entre estes elementos (FOUCAULT, 1979, p. 244).

Em seu texto O que é um dispositivo, Deleuze (1996, p.1) retoma o conceito de
Foucault, explicando que sdo técnicas de objetivacdo e, por conseguinte, subjetivam. Nao se
trata de maquinarias visiveis, instituicbes que exercem uma objetivacao capaz de transformar
em autdmatos os sujeitos, mas todo poder disciplinar é exercido por um dispositivo invisivel
que inscreve socialmente o sujeito por diferentes processos:

é uma espécie de novelo ou meada, um conjunto multilinear. E composto por linhas
de natureza diferente e essas linhas do dispositivo ndo abarcam nem delimitam
sistemas homogéneos por sua propria conta (o objeto, o sujeito, a linguagem), mas

seguem direcBes diferentes, formam processos sempre em desequilibrio, e essas
linhas tanto se aproximam como se afastam uma das outras.
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Dispositivo é uma tecnologia de poder dispersa, em que saberes e poderes séo
engendrados sem homogeneidade. Ha regimes de enunciagdes que, de acordo com Deleuze
(1996), definem-se de acordo com funcdes estéticas, politicas, etc. Por isso, também existem
linhas de forca que reverberam continuamente como em batalhas, de modo que posi¢des séo
sustentadas por saberes que se estabelecem por poderes: “Trata-se da ‘dimensdo do poder’, e
0 poder é a terceira dimensdo do espaco interno do dispositivo, espaco varidvel com 0s
dispositivos. Esta dimensdo se compde, como 0 poder, com o saber” (DELEUZE, 1996, p.2,
grifo do autor). Assim, exercem-se forcas ndo lineares que se justapdem descontinuamente
porque sdo legitimadas pela histdria. Os saberes tornam-se naturalizados devido as linhas de
objetivagdo, pois processos de racionalizacdo dos saberes produzem poderes valorosos no
sentido de normalizarem 0s sujeitos.

As praticas de objetivacdo e de subjetivacdo sdo conceitos ligados a nogéo de sujeito.
S&o resultado de um conjunto disperso de poderes exercidos por meio dos saberes exercidos
socialmente pelos dispositivos. Essas praticas de objetivacdo determinam o0s sujeitos que,
inconscientemente, exigem para si as técnicas de objetivacdo, ao reproduzi-las por meio das
praticas de subjetivacdo. Portanto, ha uma relacdo tautoldgica entre essas praticas de
objetivacdo e de subjetivacao.

As préticas de subjetivacdo imprimem o encontro do sujeito consigo mesmo, sempre a
partir de praticas de objetivacdo (FOUCAULT, 1997). Tais praticas de objetivacdo sdo
dispostas socialmente em um regime de enunciacfes que estabelecem verdades, enunciados

gue circulam como axiomas:

Vivemos em uma sociedade que em grande parte marcha ‘ao compasso da verdade’—
ou seja, que produz e faz circular discursos que funcionam como verdade, que
passam por tal e detém por este motivo poderes especificos. A produgdo de discursos
‘verdadeiros’ (e que, além disso, mudam incessantemente) ¢ um dos problemas
fundamentais do Ocidente (FOUCAULT, 1979, p. 231).

As “verdades” sdo produto discursivo de dispositivos linguageiros. A sociedade
ocidental pauta-se em fundamentos que ressoam historicamente por meio das préaticas de
objetivacdo, que naturalizam técnicas sociais de dominagdo diversificada sobre os corpos. O
biopoder, como detalharei a seguir, demonstra como 0s mecanismos de poder sobre 0s corpos
funcionam, de modo que inclusive os proprios poderes, ao erigir saberes, sdo exigidos para si.

Portanto, a experiéncia humana ocorre em funcdo de um sistema de regras e coer¢des
constituido por trés eixos: a formacdo dos saberes; a formacdo dos sistemas de poder

reguladores da pratica (normatividade); a formacdo da subjetividade (normalizacdo que
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propicia o reconhecimento como sujeito — exercicio, hermenéutica de si) (MILANEZ, 2004).
E preciso ressaltar que a subjetividade a ser tecida nessa analise € o resultado de praticas de
objetivacdo que se efetivam em materialidades enunciativas complexas, porque n&o
significam assujeitamento. Sdo oferecidas possibilidades discursivas aos sujeitos, que aderem
a alguns dizeres e ndo a outros, devido a uma fronteira ténue que demonstra a efetiva
performance, devido ao corpo, entidade singular, ou a inexisténcia da maquinaria discursiva
determinista, possibilitada pela violéncia das instituicdes e das ideologias concernentes a elas.
O discurso disciplinar define-se pela normalizacdo, alheia a lei. Trata-se de um biopoder, que
controla os corpos, numa sociedade de controle, ao disciplina-los.

Apesar de as técnicas de soberania se modificarem, numa sociedade de controle, como
a contemporanea, 0s corpos continuam sendo vigiados por micropoderes, gque exercem
técnicas de subordinacdo. Para Foucault (2003a, p. 297), “Uma técnica que ¢, pois,
disciplinar; é centrada no corpo, produz efeitos individualizantes, manipula o corpo como
foco de forcas que € preciso tornar uteis e doceis a0 mesmo tempo”. O biopoder normaliza a
satisfacdo de desejos por meio de técnicas. As vontades tornam-se comuns, ainda que
complexas, por ndo serem as mesmas para todos. A emergéncia do biopoder na sociedade de
controle regula os corpos, projecOes objetivadas que, adestradas, funcionam de forma a
equilibrar as relagdes sociais. Assim, “O corpo humano entra numa maquinaria de poder que o
esquadrinha, o desarticula e o recompde. Uma ‘anatomia-politica’, que ¢ também igualmente
uma mecanica do poder, estd nascendo [...] A disciplina fabrica assim corpos submissos,
exercitados, corpos ‘doceis’” (FOUCAULT, 20033, p.126).

Na metade do século XVIII, a técnica de dominacdo dos corpos por meio de
micropoderes capilarizados, sem coercéo evidentemente violenta, promove a homeostase, mas
reforca a existéncia perene de mecanismos de controle das populacbes e vigilancia dos
COrpos.

[...] Por volta da metade do século XVIII, [a andlise] centrou-se no corpo-espécie, no
corpo transpassado pela mecénica do ser vivo e como suporte dos processos
bioldgicos; a proliferacdo, os nascimentos e a mortalidade, o nivel de salde, a
duracéo da vida, a longevidade, com todas as condi¢fes que podem fazé-los variar;
tais processos sdo assumidos mediante toda uma série de intervencfes e controles
reguladores: uma biopolitica da populacao [...] A velha poténcia da morte em que se
simbolizava o poder soberano € agora, cuidadosamente, recoberta pela

administracdo dos corpos e pela gestdo calculista da vida (FOUCAULT, 1997,
p.131, grifos do autor).

As populagdes sdo alvo de articulacdo do poder: investe-se no corpo-espécie. Sao

reguladas as taxas de mortalidade, de natalidade, de longevidade, para que 0s corpos sejam
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cada vez mais administrados pelo Estado. E fundamental um adendo: o poder disciplinar,
nessa fase de gestdo dos corpos por meio da normalizagdo das taxonomias biologicas, ndo €
excluido; ha uma anexacdo dessa soberania na sociedade de controle, que, pelo biopoder,
reitera a sujeicdo dos corpos, mas a biopolitica afirma-se necessaria para a homeostase
populacional, especialmente econdmica, em favor da qualidade de vida. Portanto, o
gerenciamento dos corpos deve-se também a uma gestao da vida, que prioriza o bem-estar.

No fim do século XVIII, Bentham (2000) instituiu o panoptico como, fisicamente,
uma prisao em forma circular. No centro, um vigilante estrategicamente localizado poderia ter
controle sobre os encarcerados, distribuidos nas zonas periféricas do ambiente. Esse
dispositivo disciplinar garantiria maior poder para o controle sobre os corpos, com eficiente
gerenciamento e consequente equilibrio. O historico das punicbes e dos suplicios desde o
século XVIII, em varias formacgbes discursivas, como as instancias juridica e educacional,
demonstra que ha diferencas historicas quanto a conducdo pandptica dos corpos: seja por
meio de um poder hierarquico (normatizado), permeado por violéncia e relacdo descontinua
entre superiores e inferiores, ou por meio de um poder normalizado, em que 0s micropoderes
exigem para si a dominagdo de seus corpos, 0 que muda é a maneira de lidar historicamente
com a sujei¢do dos corpos ao poder, que é inexordvel e naturalizada, sem a complei¢édo pela
violéncia.

Em A histéria da sexualidade — a vontade de saber (1997), Foucault explora as
transformacfes que perpassam o sujeito, seu objeto de analise. O poder sobre a vida,
desenvolvido desde o século XVIII, adestra os corpos a docilidade e a utilidade. Essa
disciplinaridade institui a vida como desejo, em detrimento da morte, que pode ser evitada por
meio de dispositivos constituidos por procedimentos de poder, imbuidos de poder.

Para entender como as praticas instituem os objetos, a compreensdo a respeito do
biopoder, que normaliza os corpos, é fundamental. A disciplina dos corpos, em favor de uma
interdicdo homogeneizante, provoca a sujeicdo as técnicas de satisfacdo dos prazeres, que sdo
condicBes especificas de producdo dos discursos, historicamente disponiveis. Os saberes
constituem o0s poderes e vice-versa, como dispositivos de valor que controlam
biologicamente, por meio da histéria, 0s corpos.

Os mecanismos de poder, inicialmente, normatizaram, impuseram formas de coercéo
soberanas; na sociedade de controle em que vivemos (DELEUZE, 1996), as técnicas de
biopoder normalizam procedimentos. Do poder disciplinar, alcancamos uma biopolitica, que
gerencia e controla a vida humana sem violéncia: o poder é exigido para si, na fase da ética e

da estética de si. H4 um autocontrole sobre o corpo, evidenciado pela histéria em favor de
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uma autogestao, ndo mais meramente estatal.

1.2 SEMIOLOGIA HISTORICA

O objeto de estudo da linguistica, conforme Saussure, é a materialidade linguistica
escrita. Para a AD sdo os enunciados, tanto os escritos quanto os falados, e outros modos de
existéncia de signos que pertencem aos diversos processos de enunciacao. A partir dos anos
1980, na Francga, novos enunciados (verbo-)visuais sao incluidos na analise de discursos.

A angustia tedrico-metodoldgica da AD nos estudos dos enunciados sincréticos
coincide com sua irrup¢do metadiscursiva, pois a dificuldade de o pesquisador elencar
dispositivos analiticos, com categorias e conceitos ortodoxos, é propria das condicGes
histéricas contemporaneas, que se configuram em discursos dispersos, sem contiguidade. O
excesso de informacOes e de possibilidades torna complexa a relacdo entre o objeto de
pesquisa e a devida incisdo investigativa. Um conceito deve ser, a forceps, imposto a um
corpus e a um objeto de pesquisa? Ao se debrucar no processo de dissecar a materialidade

enunciativa, Todorov (1979, p.251) nota que

Ao determinar os tracos universais da literatura numa obra particular, ndo se faria
mais do que ilustrar, até ao infinito, premissas preestabelecidas. Um estudo de
poética, pelo contréario, deve fornecer conclusGes que completem ou modifiquem as
premissas iniciais.

Guardadas as especificidades do campo da literatura, se transfiro o axioma de Todorov
a outras materialidades enunciativas, noto que a analise ndo é resultado de uma teoria
hierarquicamente obrigatéria. O funcionamento de um enunciado exige categorias de anélise
gue sustentem os regimes de suas caracteristicas. Ainda que as hipdteses sejam confirmadas
ou refutadas, o cerne da indagacdo é a descricdo exigida pelo dominio da prépria
materialidade.

De que modo essas percepcdes da materialidade operam? Ha& uma fronteira entre a
materialidade e o aporte tedrico-metodoldgico: a temivel subjetividade do pesquisador, que
ndo é capaz de se manter imparcial. Mais uma vez, retorno a uma reflexdo metalinguistica.
Qualquer referencial analitico selecionado relaciona-se ao conhecimento ja estruturado pelo
pesquisador, que ndo pode se valer de outra epistemologia, a desconhecida ou a ilegitima.

Portanto, gostaria de enfatizar que, além da importadncia da historia, ao serem

perscrutados o0s enunciados, também considero essenciais as subjetividades e, por
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conseguinte, as individualidades, porque a historia perpassa os individuos, para Foucault
(2003a), e esses se concretizam em sujeitos, em enunciadores, em produtores de discursos. E
a dialética desse movimento? Posso refletir sobre uma continuidade desse parametro analitico:
ao se tornar sujeito, o individuo ainda carrega tracos particulares. A memdria discursiva
fornece um arcabougo coletivo de possibilidades descritivas; e a memdria interna, individual,
que recolhe algumas informacgdes e ndo outras? Como funciona a memoria interna? Que
relacGes estabelece o sujeito com os diversos modos de existéncia dos discursos?

A interdiscursividade ndo é a mesma para todos os analistas. Existe um fator
performativo primordial para que as relacdes entre os objetos, o corpus e 0s enfoques tedricos
sejam postos em exercicio. Afinal, de acordo com Bakhtin (1977), é possivel instaurar uma
consciéncia a partir do esquecimento das palavras dos outros, antes, palavras alheias que, num
processo dialético, tornam-se palavras proprias-alheias para, ap0s 0 esquecimento da
localizacdo desses referenciais, tornarem-se palavras proprias. Posso adaptar as condi¢cfes de
producdo imagéticas contemporaneas o termo “palavras” por “concepgdes icOnicas”. Cada
redirecionamento enunciativo produz um novo texto, que revela essa consciéncia individual:
as concepcdes iconicas alheias, ao serem suspendidas em relacéo a sua fonte, sdo apropriadas
e ressignificadas como concepcdes iconicas proprias, ao serem ativadas descricdes proprias.

Esta introducdo reflexiva sobre a metodologia de analise do corpus é metacritica
porque o percurso académico € subjetivo, inclusive, individual, sob a perspectiva da
singularidade do corpo pensante nas veredas selecionadas para investigacdo do objeto de
pesquisa sujeito e corpo na inscricdo em enunciados (verbo-)visuais tridimensionais. Assim
também € o corpo e a constituicdo subjetiva que experimenta novos parametros de
processamento da leitura, operada pela pretensa liberdade de movimentos, ainda que regrada
pelo sistema imposto pela materialidade tridimensional.

Como analisar enunciados multimodais? A Analise do Discurso adapta-se e mobiliza a
Semiologia para acionar procedimentos de estudo de materialidades com funcionamentos
difusos. Ainda ha estruturacdo nos enunciados sincréticos. Entretanto, o empenho analitico é
diverso e, por isso, o fator historico se instaura na semiologia estrutural para efetuar a
formacéo da ciéncia linguistica Semiologia Historica.

Uma cultura iconogréafica hodierna, cujas condigdes historicas de enunciacdo estdo
cada vez mais hipervalorizando as imagens, convoca a abordagem analitica dos enunciados
hibridos ou apenas ndo verbais.

A mim € [...] evidente — mais ainda no periodo em que nos situamos, aquele de
correntes de fluxos liquidos e continuos de informagdo [...] — que a Andlise do
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Discurso se condenara a impoténcia num prazo relativamente curto se ela ndo se
questionar sobre o complexo laco significativo do discurso das imagens
(COURTINE, 2010, p.24).

A sUbita e numerosa aparicdo de enunciados tridimensionais acontece pelo provimento
cada vez mais apelativo de imagens nas préticas discursivas atuais, que demandam ser
investigadas também em relacdo ao funcionamento no corpo, com implicacdes subjetivas,
como proponho nesta tese. A Andlise do Discurso, assim, incluiu em suas analises, pela

Semiologia Histdrica, o estudo das materialidades enunciativas iconograficas.

As proposicdes saussurianas sdo estruturalistas, consideram 0s signos como
arbitrarios, provenientes de uma lingua fechada, homogénea, abstrata. A derivacao
metodoldgica de Barthes assumiria o estruturalismo saussuriano, o que ndo seria suficiente

para esquadrinhar os enunciados sincreticos.

Tudo se passa, entdo, como se R. Barthes tivesse recebido como heranga direta
algumas famosas linhas de Saussure sobre o projeto de uma semiologia geral [...] e
tivesse estabelecido para si mesmo a tarefa de constituir a obra que o mestre apenas
esbocara de maneira prudentemente programatica (PUECH, 2011, p.43).

Em Elementos de Semiologia, Barthes (1988) aborda as dicotomias e as categorias
saussurianas lingua e fala, significado e significante, para apoiar sua semiologia linguistica. O
estruturalismo cristaliza, de certa forma, a analise da composicdo fluida das imagens. Dai a
necessidade de interlocucdo das ciéncias linguistica e semidtica com o materialismo histdrico.
Mesmo com a admissdo dos preceitos estruturalistas de Saussure, Barthes promove diferencas
ao adaptar para a semiologia a abordagem sistémica das imagens pela metodologia

semiologica:

O objetivo da pesquisa semioldgica é reconstituir o funcionamento dos sistemas de
significacdo diversos da lingua, segundo o proprio projeto de qualquer atividade
estruturalista, que é construir um simulacro dos objetos observados. Para
empreender essa pesquisa, é necessario aceitar francamente, desde o inicio (e
principalmente no inicio), um principio limitativo. Este principio, mais uma vez
oriundo da Linguistica, é o principio de pertinéncia: decide-se o pesquisador a
descrever os fatos reunidos a partir de um s6 ponto de vista e, por conseguinte, a
reter na massa homogénea desses fatos, SO 0s tracos que interessam a esse ponto de
vista, com a exclusdo de todos os outros (esses tracos sdo chamados pertinentes).
[...] A pertinéncia escolhida pela pesquisa semioldgica concerne, por definigdo, a
significacdo dos objetos analisados: interrogamos 0s objetos unicamente sob a
relagdo de sentido que detém, sem fazer intervir, pelo menos prematuramente, isto é,
antes que o sistema seja reconstituido tdo longe quanto possivel, os outros
determinantes (psicolégicos, sociolégicos, fisicos) desses objetos; ndo devemos, é
certo, negar cada um dos quais depende de outra pertinéncia; mas eles préprios
devem ser tratados em termos semioldgicos, isto é, seu lugar e sua fungdo devem ser
situados no sistema do sentido. [...] O principio de pertinéncia acarreta
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evidentemente para o analista uma situacdo de imanéncia, pois observa-se um dado
sistema do interior (BARTHES, 1988, p.103-104).

O método barthesiano consiste numa transposicao estruturalista adaptada para anélise
dos signos ndo verbais, ja que a proposta saussuriana restringia-se as materialidades signicas
verbais. O signo, entidade homogénea sistémica, é regular porque possui conceitos imanentes,
objetivos. Ao pesquisador urge o principio de pertinéncia, que consiste na exclusdo dos
determinantes heterdclitos subjacentes as variedades psicoldgicas, socioldgicas e fisicas do
sujeito. Assim, Barthes filia-se a Saussure, que acredita na ciéncia como validagdo de critérios
oriundos da observacao imparcial dos signos em suas caracteristicas puras, imaculadas, ideais,
como concebiam os linguistas romanticos do século XIX: “a imanéncia repugna [para a
Linguistica] a pesquisa sociologica” (BARTHES, 1988, p.26).

A lingua abstrata, permeada de uma cadeia paradigméatica de valores sistémicos
premeditados, € investigada pelo calculo das probabilidades (macrolinguistica), fatos da
lingua artificialmente previstos pelo campo associativo possibilitado por um arcabougo de
praticas psicoldgicas, sociologicas e fisicas, condi¢do de existéncia dos fatos da lingua. Por
isso, 0 sistema do interior rege o principio de pertinéncia, pois a analise focaliza o dado
linguistico localizado no tempo: “o corpus deve eliminar a0 maximo o0s elementos
diacronicos; deve coincidir com um estado do sistema, um ‘corte’ da histéria” (BARTHES,
1988, p.105, grifo do autor).

A arbitrariedade da analise das imagens conduz ao objetivo da pesquisa semioldgica,
“descobrir o tempo proprio dos sistemas, a histéria das formas” (BARTHES, 1964, p.106). E
como se a lingua pudesse ser imobilizada, recortada de suas condi¢des de producdo, para ser
destrinchada, estudada em sua anatomia propria, como se o sistema fosse organico e
manipulavel pela materialidade produzida num processo sincrénico, destituido da historia.
Esta seria apenas um pretexto para a materialidade de uma imagem sem necessidade de
consideracdo analitica, pois representaria apenas o fator desencadeante de existéncia dos fatos
da lingua.

A condicdo de producdo metodoldgica da semiologia barthesiana, muito atrelada aos
postulados saussurianos, revela como a ciéncia linguistica influenciou a semiologia francesa,
gue manteve os estudos da imagem de maneira muito semelhante aos fatos linguisticos

(signos verbais).

[No texto “Papel da memoéria”], resultado de uma fala em uma mesa redonda
realizada na ENS — Ecole Normale Supérieure — em 1983, o autor de AAD 69
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comenta as apresentacdes que foram feitas anteriormente por Davallon e Achard na
mesa redonda intitulada Linguagem e sociedade. Ele destaca a relagdo entre as
reflexdes atuais da AD, suscitadas pela emergéncia de objetos imagéticos com a obra
de Barthes, o que reforca a ideia de uma possibilidade de correlacdo entre a AD e a
Semiologia. Importante ressaltar que esse é um dos Ultimos textos do autor,
construido em um contexto de refaccdes e proposicdes de novos horizontes para a
Anélise do Discurso (GREGOLIN; KOGAWA, 2012, p.13).

Em Papel da memdria (2007), compilado de textos apresentados em uma mesa
redonda de 1983, Pécheux indica a releitura de Barthes, cuja semiologia poderia oferecer
aparato tedrico-metodoldgico de analise das imagens. A observacdo do aparecimento de
enunciados nao verbais na contemporaneidade exige uma metodologia de pesquisa que alia a
Semiologia a Anélise do Discurso, pois as novas materialidades devem ser submetidas a
novas categorias de estudo.

Ao discorrer sobre um programa de leitura préprio ditado pelas imagens, Pécheux
(2007) avisa que a imagem € um operador de memoria social, pois obedece a critérios
semidticos, conforme a obra de Benveniste (1969 apud PECHEUX, 2007), Semidtica. Dois
modos de significacdo das imagens sdo postulados: o principio semiético, que prevé a
significacdo das palavras, o sentido delas, previamente definido; o fundamento seméntico e
meta-semantico, que atribui a globalidade um sentido dado também pelos recursos

enunciativos. Além disso, o texto define a imagem:

[...] é porque a imagem ¢ antes de tudo um dispositivo que pertence a uma
estratégia de comunicacdo: dispositivo que tem a capacidade, por exemplo, de
regular o tempo e as modalidades de recepcdo da imagem em seu conjunto ou a
emergéncia da significacdo (PECHEUX, 2007, p. 30).

N&o seria uma imagem um enunciado, com opacidade linguistica, em que os sentidos
ndo podem ser controlados pelo enunciador ou pelo leitor que atribui propostas de analise?
Considero que, por ser “a imagem um operador de simbolizagdo” (PECHEUX, 2007, p.30),
trata-se de um enunciado, apesar de ndo verbal. Afinal, a materialidade iconogréafica possui
regras de emergéncia assim como o enunciado verbal, erigido via memoria discursiva, de
forma nédo aleatoria, ainda que por regras andnimas, vinculada a histéria, com componentes
linguisticos que demandam coesdo e coeréncia, elementos discursivos que organizam e
suscitam efeitos de sentido.

O entrave analitico da imagem concentra-se em sua difusdo material. Como aborda-la

em suas diferentes nuances sem que se perca qualquer detalhe de sua composi¢ao?

[...] A dificuldade, conhecida por todos os semioticistas da imagem, em segmentar
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esta se deve menos a sua ma-formagdo semidtica do que a aproximacao [...] entre a
materialidade e o sentido. Entrecruzando esses dois niveis, a imagem teria assim
capacidade para integrar os elementos que a compdem em uma totalidade. E porque
compreenderiamos o sentido global antes de reconhecer a significacdo dos
elementos; e atingiriamos primeiro o efeito dessa integracdo; estariamos sob o
charme desse efeito formal, estético; toda imagem pareceria assim se apresentar
como Unica origem dela mesma assim como de sua significacdo; e enfim, ela
introduziria uma diferenca de natureza, um salto qualitativo entre 0s componentes
(os que a andlise pode repertoriar) e ela mesma considerada em sua totalidade. Esse
apagamento da passagem dos componentes a totalidade tem por consequéncia
essencial interditar que se reencontre a maneira como o efeito estético e significante
é produzido (PECHEUX, 2007, p. 30-31).

Os sentidos de uma imagem advém de sua materialidade, sem duvida. Para haver
legitimidade na atividade leitora, os elementos semioticos devem ser considerados em sua
totalidade. Porém, como segmentar a imagem sem que cada elemento agregado a
fundamentacédo global seja isolado e perca o sentido? Sera que é possivel dissociar cada traco
e material iconografico de uma estrutura que apenas existe se entrelacado aos outros?

Segregar partes de uma imagem seria desmantelar a significacdo plena. Ao ser lida,
ndo necessariamente ha o desmembramento das partes da imagem para a compreensédo global.
Inclusive, segundo Pécheux, a percepcdo global da base constituinte de uma imagem é
anterior ao enfoque em alicerces linguisticos minimos de uma composi¢do enunciativa
multimodal. A forma de uma imagem solicita investimentos que podem prover incentivos
sinestésicos, ao mobilizar os cinco 6rgaos dos sentidos, tato, olfato, audicdo, paladar e visdo.
E esteticamente, em alguns enunciados (verbo-)visuais mais instigantes, que os detalhes
alicercam todo o suporte enunciativo material. O apagamento da atencdo as sutilezas do
funcionamento de um enunciado sincrético ou multivisual interdita a racionalizacdo do leitor
em funcdo do impacto do efeito estético. Ou seja, ndo € viavel a analise meramente estrutural
de um enunciado sincrético.

Courtine discute a relevancia dos estudos audiovisuais ao investigar o discurso politico
em sua tese de doutorado, publicada como livro em Anélise do Discurso politico: o discurso
comunista enderecado aos cristdos, de 1981 (GREGOLIN, 2011). A ligacdo com a analise
automatica do discurso pécheutiana é evidente nesta obra. As férmulas linguisticas da
investigacdo sdo semelhantes as analises aritméticas, exatas e logicas, resquicios da analise
sistémica proposta por Saussure. No entanto, a proposta semiologica ja é embrionéria, e
Courtine mesmo avisa que um desenvolvimento metodoldgico urge ser feito.

A obra Metamorfoses do discurso politico: derivas da fala publica, publicada nos anos

1980, de Courtine (2006), também é decorrente de reflexdes a respeito da modificacdo da
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materialidade verbal em sincrética, que provoca readequagdes no campo teorico-analitico da
Anélise do Discurso. Para ele, a verificacdo dos fatos sociais da lingua é diferente porque
envolve elementos semioldgicos considerados descartaveis, por serem heterdclitos, na analise
semiologica de Barthes, ainda muito apoiado no auxilio epistemoldgico do estruturalismo

sistémico e imanente de Saussure.

A circulagdo contemporanea da fala pablica é efetivamente, para falar como Marcel
Mauss, um “fato social total” [...], no qual nenhum aspecto pode ser negligenciado,
se quisermos apreender o que ali ocorre. Fato social extremamente complexo, alias,
do qual a Analise do Discurso, a moda antiga, praticamente ndo conseguiria dar
conta em sua integralidade, considerando a restrigdo de seu dominio: os discursos
estdo imbricados em praticas nao verbais, o (verbo-) ndo pode mais ser dissociado
do corpo e do gesto, a expressdo pela linguagem conjuga-se com aquela do rosto, de
modo que ndo podemos mais separar linguagem e imagem (COURTINE, 2011, p.
150).

A histéria do rosto, também de Courtine (COURTINE; HAROCHE, 1988), intenta o
exame do corpo por meio do discurso, fato social, historico, 0 que promove uma ruptura com
a semiologia tradicional, restritiva a linguagem verbal como objeto analitico da ciéncia
linguistica. Estdo imbricados ao corpo 0s gestos, que também demandam verificacdo, pois a
modulacdo verbal também é determinada pela extensdo do restante do corpo. O retorno de
Courtine a Argueologia do saber, de Foucault (2005a), e a leitura pertinente da categoria
enunciado, que, para ele, antes, remetia a linguagem verbal, permitiu a anexacdo do termo

histérico a nova metodologia semioldgica: Semiologia Historica.

[A ideia de uma ‘semiologia histdrica’] permitia me distanciar do que havia sido
minha perspectiva até entdo — desta vez, tratava-se, de fato, da histéria; da historia,
antes de mais nada —, sem, contudo, romper totalmente com ela: eu conservava o
termo ‘semiologia’ e, com ele, a problematica do signo. A ‘semiologia historica’
manifestava, portanto, a prudéncia dos primeiros distanciamentos, a retencéo inicial
das despedidas, em relagdo as quais ja sentimos tratar-se, no entanto, de algo que
seré definitivo (COURTINE, 2011, p. 151).

Diferentemente de Barthes e sua semiologia estruturalista, Courtine percebe que a
analise do corpus ndo pode se limitar a caracterizacéo linguistica funcional, pois, para ele, 0s
determinantes psicoldgicos, socioldgicos e fisicos ndo sdo apenas fatores externos que nao
acarretam necessidade analitica. O termo Semiologia ainda remete & conceituagdo do signo
como arbitrario e abstrato, categoria inserida num sistema linguistico fixo, com previsdes de
significacdo dadas por um campo associativo linear, solido. Porém, a insergéo da historia no

contexto de significacdo dos enunciados modifica o estatuto da semiologia tradicional e,
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especialmente, dos signos, que, revisto, pode ser perscrutado por sua singular presenga num
processo de enunciagdo especifico, ndo mais previsto pela imanéncia de um sistema de regras
fixas, previsiveis: “[...] O trabalho de Courtine, segundo Pécheux, servird para mostrar que é
chegado o tempo de comecar a partir os espelhos, conforme seu texto introdutorio aponta na
apresentacdo da obra Andlise do Discurso politico: o discurso comunista endere¢cado aos
cristdos, de Courtine (2009, publicado em 1981). O signo saussuriano ndo considera o
discurso, constructo que inscreve na historia o enunciado. Inicialmente, nos anos 1980,
Courtine (2011), apesar das rupturas epistemoldgicas, mantém o termo signo com prudéncia,
devido ao temeroso distanciamento relativo a consolidada linguistica estruturalista.

Hoje, Courtine (2011) avisa que evita o termo Semiologia Histdrica, porque a imagem,
para Barthes, é um signo linguistico. Por isso, prefere se referir a uma Retdrica da imagem, ao
abordar seus estudos sobre a imagem. Ele reconhece a validade dos estudos barthesianos, que
proporciona atencdo aos estudos da imagem, mas sua concep¢do de imagem ndo se apoia na
estrutura da lingua. Ha interessantes “intui¢des” influenciadas pela psicandlise, e ndo pela
linguistica saussuriana, em obras como O terceiro sentido, de 1970, e O 6bvio e o obtuso,
obra péstuma de 1982, ambos de Barthes. Para Courtine, a psicandlise indicia, nas obras
barthesianas, uma vanguarda, pois a primazia do lapso na construcdo do sentido do signo
irrompe um deslizamento da concepgdo tradicional saussuriana. Sentidos imprevisiveis, que
escapam do campo associativo do pesquisador, deslocam o principio da pertinéncia
barthesiana postulada em Elementos de semiologia, pois o lapso seria inconsciente e
surpreendente como mecanismo gerador de sentidos ndo previstos.

Portanto, paralelamente a semiologia saussuriana, desenvolvia-se, entre o fim do
século XIX e o inicio do XX, uma cartografia do corpo elaborada pelas técnicas de varredura
de indices. Estes, pela observacdo material do corpo, poderiam desencadear o diagndstico,
pela regularidade sintomatica, de uma patologia que sorrateiramente invade de modo invisivel
o0 corpo. Tal é a proposicdo do paradigma indicidrio, de Carlo Ginzburg (1990),
contemporaneo dos preceitos estruturalistas, orientando que o pesquisador concentre-se na

identificacdo de meros detalhes.

Haveria, portanto, duas semiologias. Aquela imaginada por Saussure, fundada em
sua concepcdo do signo linguistico, que nos situa no universo desmaterializado e
sistémico do uso consciente dos codigos e dos signos, com seus prolongamentos
estruturalistas. E outra, de natureza antropolégica muito mais antiga, baseada na
identificacdo de indices depositados mais ou menos conscientemente no fio dos
conjuntos significantes; apoiada em préaticas nas quais a dimensao subjetiva daquele
que produz o indice como daquele que o detecta ndo poderia ser eliminada, nem
mesmo reduzida; praticas em que 0 uso da intuicdo, o golpe de vista, a
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‘clarividéncia’ constituem-se como elementos essenciais. E como era preciso
escolher entre essas duas vias divergentes na analise e na compreenséo das imagens,
no que me concerne, eu escolhi meu campo ha muito tempo: antes aquele de
Sherlock Holmes que aquele de Saussure (COURTINE, 2011, p.158).

Holmes e outras duas figuras historicas trazidas por Ginsburg, para ancorar sua
hipGtese, sdo médicos, “coincidéncia” que demarca outra Semiologia, derivada do legado de
Hipocrates e Galeno, semelhante a de Saussure, mas sem 0 uso consciente e sistémico dos
signos. Na pintura, Giovanni Morelli indica um traco especial na abordagem de partes do
corpo. Na mesma época historica, Freud dedica-se aos lapsos, falhas significantes que
significariam o alcance material do inconsciente na cadeia linguistica. No mesmo periodo,
Sherlock Holmes, personagem detetive de Conan Doyle, concentra-se em indicios
imperceptiveis aos demais, como o Dr. Watson, sempre repreendido pela incapacidade de
nocdo das mindcias relacionadas as sutilezas investigativas, que, unidas, denunciariam algo
ou alguém. Morelli, com a metodologia analitica por meio dos indicios dos signos pictoricos,
Freud, com os sintomas, e Conan Doyle, com os indicios, sugerem a captacdo de uma

realidade obscura por meio de pistas.

[...] O mesmo paradigma indiciario usado para elaborar formas de controle social
sempre mais sutis e minuciosas pode se converter num instrumento para dissolver as
névoas da ideologia que, cada vez mais, obscurecem uma estrutura social como a do
capitalismo maduro. Se as pretensdes de conhecimento sistematico mostram-se cada
vez mais como veleidades, nem por isso a ideia de totalidade deve ser abandonada.
Pelo contrério: a existéncia de uma profunda conexdo que explica os fendmenos
superficiais é reforcada no proprio momento em que se afirma que um conhecimento
direto de tal conexdo ndo é possivel. Se a realidade é opaca, existem zonas
privilegiadas — sinais, indicios — que permitem decifra-la. Essa ideia, que constitui o
ponto essencial do paradigma indiciario ou semidtico, penetrou nos mais variados
ambitos cognoscitivos, modelando profundamente as ciéncias humanas. Minusculas
particularidades paleograficas foram empregadas como pistas que permitiam
reconstruir trocas e transformag6es culturais [...] (GINZSBURG, 1990, p. 177).

Dissecar as particularidades que envolvem um enunciado ¢ um ato de desvelar o
funcionamento ideoldgico, discursivo, que engendra um objeto de pesquisa. A pesquisa avista
como funciona, pela préatica social, um enunciado, que ndo é ontoldgico. A estrutura social é
permeada de valores. E recorrente, no capitalismo, o estimulo ao consumo instantaneo de
bens cada vez mais obsoletos. Ha, para Ginzsburg, uma tarefa inerente do pesquisador: pelos
fragmentos de um corpus é preciso haver didlogo com as possibilidades previstas
historicamente, que explicam a existéncia de uma concep¢do sobre o enunciado analisado. O
levantamento das mindcias que justificam a instituicdo de um enunciado traz a tona 0 modo

de operacionalizacdo, que € ideoldgico. A regularidade observada pela constituicdo
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cognoscitiva revela um mapa que orienta providéncias linguisticas para articulagdo dos
saberes e poderes circundantes em enunciado participe de um dominio discursivo, como 0
tridimensional. Sdo também necessérias as revelacdes de carater semioldgico das imagens,
que compBem a circunstancia pragmatica de enunciagdo. Os gestos corporais Sao
historicamente previsiveis, culturalmente possibilitados.

Os anos 1980 representam o reflexo, na Analise do Discurso, da guinada ideologica
que transforma as categorias de analise fixas, vinculadas ao estruturalismo. Pécheux; Gadet
(2004, traducdo denominada A lingua inatingivel: o discurso na histéria da linguistica da
obra publicada em 1981, La langue introuvable) mostram-se sensiveis as mutagdes historicas,
ainda que com cautela, com algum impedimento receoso, talvez para evitar qualquer
embaraco epistemoldgico. Fato é que Pécheux e Gadet estavam sensiveis as condicBes
ideologicas de constituicdo dos enunciados, sob outras pertencas metodoldgicas.

“As linguas de vento”, termo emprestado por Régis Debray, sdo emblematicas ao
assumir uma reciclagem linguistica, sempre volatil, reflexo simbélico da dispersao identitaria.
Debray refere-se a revolucdo estudantil de maio de 1968 como marco histérico revolucionario
no movimento de modernizagdo politico-cultural, com efeitos midiaticos filiados a um
emaranhado de possibilidades, enoveladas pela profusdo de combinag¢Bes sem censura, como
a unido entre o icone do capitalismo, a coca-cola, e a figura simbélica do comunismo, Karl
Marx. O atravessamento da democracia como formacdo discursiva permite, na publicidade, a
ancoragem de construcdes pictdricas paradoxais. A economia de mercado é permissiva, e 0
efeito de liberdade congrega o que antes era considerada uma impossibilidade (COURTINE,
2011).

A flutuacdo de comportamentos e a espetacularizacdo de préaticas sociais cada vez mais
volateis e substituiveis tornam “as linguas de vento”, para Pécheux; Gadet (2004), um
fendmeno sem poder dominante, aparentemente. O poder das “linguas de vento” € proficuo,
porque aparenta despretensdo de dominagdo, diferentemente das “linguas de madeira”, em

que o discurso politico com frequéncia pode ser destacado.

La onde “as formagdes discursivas” empilhavam ontem seus enunciados na memoria
compacta das linguas de madeira ou dos “discursos solidos”, conforme se prefira,
constatamos efetivamente hoje a volatilidade das formulas, o desgaste precoce das
palavras, a aceleracdo de sua reciclagem e a transformacdo em dejetos verbais [...],
logo, o carater “liquido” dos discursos (COURTINE, 2011, p.148-149).

Nos anos 1980, Courtine empenha-se em perceber como os discursos “solidos”, “as

linguas de madeira”, haviam sido eliminados pelos discursos “liquidos”, “as linguas de
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vento”. Por meio do estudo do discurso politico, o pesquisador nota o avanco acelerado do
mercado pelo incessante apetite consumidor da sociedade imersa no provimento intransigente
de mais e mais mercadorias.

As transformacdes linguisticas sdo decisivas para a ampla consideracdo de elementos
concernentes ao processo de enunciagdo, determinantes na caracterizag@o da singularidade de

um enunciado, essa materialidade que nos leva a interrogar sobre o sentido e o que o produz.

Eu quero dizer que h& necessariamente uma dimensdo semioldgica nessa
antropologia histdrica, nessa histéria cultural ou das sensibilidades — chamemo-la
como bem quisermos, porque isso ndo importa — a qual consagrei, desde entdo, meu
trabalho, a cada vez que nos interrogamos sobre o que produz signo e sentido no
campo do olhar, para os individuos, num momento histérico determinado, a cada vez
que tentamos reconstruir o que eles interpretam daquilo que percebem, mas ainda o
que Ihes permanece invisivel (COURTINE, 2011, p. 152).

O grande diferencial da abordagem metodolégica de Courtine é a ruptura com 0s
padrdes sistémicos saussurianos por meio do exercicio investigativo de atitudes corporais, das
fisiognomonias (indicios simbdlicos reveladores do carater, como a significacdo culturalmente
alicercada dos I6bulos das orelhas, do formato dos dedos dos pés, da posi¢do dos bragos para
sinalizacdo de interesse ou desinteresse). Mais do que promover a verbalidade como atividade
linguistica, também sdo componentes que canalizam o modo como se materializa um
enunciado e todos os elementos semioldgicos inaliendveis de sua constituicdo. Inclusive, o
teor verbal de um enunciado é acompanhado do tom projetado ndo apenas na entoacdo, mas
nas idiossincrasias inerentes ao procedimento semioldgico que o acompanha e o define.

Ao selecionar os paradigmas indiciarios como metodologia de sua analise, Courtine
confronta o estruturalismo. O isolamento para o estudo das imagens nao levaria ao
movimento dos efeitos de sentido atrelados as condi¢bes historicas propicias as suas
materialidades; estagnaria o processo de analise da constituicdo cultural de um enunciado
multimodal.

Segundo Courtine (2011), devo me ancorar em uma Semiologia Histdrica, ou uma
Retorica da imagem, ao lidar também com linguagens ndo verbais. Como ndo perder o
enfoque historico que permeia a Anélise do Discurso como disciplina desde a sua fundag&o? E
uma questao delicada, pois, Conforme Gregolin (2011, p.87), “enquanto Barthes deriva sua
semiologia das proposi¢des saussurianas, a ‘semiologia’ pensada por Foucault tem natureza
essencialmente historica”.

A lingua, para o pos-estruturalismo, possui enunciados concretos, resultantes da

negociacdo historico-cultural dada pelos movimentos situacionais das condi¢des pragmatico-
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discursivas. Dai a necessidade de aliar & metodologia da semiologia barthesiana os postulados
foucaultianos, que consideram as condi¢des de producdo sécio-histdricas de formacdo dos
enunciados.

O enunciado tem um fundamento histérico. Alguns fatos tornam-se acontecimentos,
sdo regulares por meio da recorréncia discursiva em diferentes enunciados. Alguns
acontecimentos sdo apagados da historia. Dai a classica questdo de Foucault (2005a): “por
que este enunciado e ndo outro em seu lugar?”. Ha relacdes de forca e poder gerenciadas por

normas invisiveis.

Esse insistente retorno de alguns acontecimentos discursivos tem como contraparte o
apagamento de outros. Por que determinados acontecimentos escapam a inscricéo e
ndo entram para a histéria e sdo, pelo contrario, apagados? Deriva desse movimento
pendular toda discussdo sobre meméria e esquecimento, sobre a dialética entre
rememoracdo de determinados acontecimentos e 0 apagamento de outros
(GREGOLIN, 2011, p.90).

O discurso concretiza-se pela materialidade enunciativa e pode aparecer de diferentes
formas, em diferentes enunciados. Um acontecimento possui precedentes eternos de retorno.
Assim como ha uma ordem do discurso, com regras de existéncia proprias, existe uma ordem
do olhar. Essas regras anbnimas, historicas, disseminadas na topografia social, instauram o
que se pode e se deve olhar. O regime de visibilidades modula um arquivo, que confere ao

dominio da memaria visual um arcabouco coletivo.

Ainscricdo do acontecimento na meméria, a partir dessas materialidades permite, ao
mesmo tempo, seu retorno constante e a sua rememoragdo. Evidentemente, essas
imagens obedecem a uma ordem do discurso, a uma ordem do olhar. Essa ordem do
olhar é cada vez mais forte na contemporaneidade (GREGOLIN, 2011, p.91).

A imagem simboliza acontecimentos e ela propria é, hoje, um discurso, porque a
cultura iconografica articula a ordem do discurso contemporaneo. O olhar € instigado a todo

instante. A memdria social € escrita pela imagem, ou melhor, é olhada pela imagem, que

reproduz acontecimentos historicos.

A imagem é um operador de memoria social, comportando no seu interior um
programa de leitura. [...] Esse programa de leitura estd inscrito na propria
materialidade da imagem, mas é um percurso que, l6gico, ndo nasce na imagem, ha
todo um processo de intertextualidade, de interdiscursividade, da meméria das
imagens que vao produzir isso que € um acontecimento, mas que ndo prescinde, de
maneira nenhuma, da histéria (GREGOLIN, 2011, p.93).

Algumas imagens sdo representativas, arquétipos de um acontecimento. Retornam

constantemente porque fazem parte de um programa de leitura especifico de uma memoria



60

social. Portanto, cada icone imagético ndo é um fragmento isolado, pois hd uma rede de
imagens que estabelece uma continua remissdo. Pela intertextualidade, por meio da forma das
imagens, ou pelo interdiscurso, pela presenca de uma mesma voz discursiva em Varios
enunciados, efetua-se uma memoria discursiva dada pela memoria das imagens protocoladas

no arquivo histérico.

Ao discutir a repeticdo como elemento fundamental na producdo de sentidos,
Foucault acena para o fato de que as culturas cristalizam procedimentos tanto no
campo da dizibilidade (certas formulas, maneiras de dizer) quanto no campo das
visibilidades. [...] Michel Pécheux (1999) novamente apresenta algumas ideias
muito consistentes para pensarmos a relagdo entre imagem, discursos e memdria.
[...] E preciso admitir que a memoria tem uma estruturagdo complexa, discursiva,
verbal, ndo verbal, de muitas materialidades, mas ela tem um mecanismo de
repeticdo e de regularizaco. [...] E essa regularizaco, é o fato de voltar e por voltar
e constituir uma memoria a partir de reduces, retomadas, efeitos de parafrases que
vao formar a lei da série do legivel. A ordem do olhar, assim como a ordem que
afeta as materialidades linguisticas, também é uma ordem do repetivel, da
regularidade, da regularizacdo. [...] Essa regularidade no aparecimento constitui
determinada memdria. Assim como h& movimentos de parafrase no texto linguistico,
ha também nos textos visuais (GREGOLIN, 2011, p.95-96).

Alguns enunciados relacionam-se a outros pela intertextualidade ou pela
interdiscursividade. Tal relacdo, seja intertextual ou discursiva, firma o acontecimento, a
reescrita, no campo da dizibilidade, ou a reedi¢cdo imagética, no campo das visibilidades. A
sedimentacdo histdrica seleciona e estrutura, na memdria, um conjunto de materialidades
iconogréaficas semelhantes, pois se repetem por sutis diferencas e se regularizam devido ao
retorno.

Foucault, segundo Courtine (2013), em um encontro informal, responde que o
enunciado ndo é linguistico, uma afirmacéo contraria ao projeto arqueoldgico de Courtine na
mobilizacdo das categorias na area de linguistica, o que corresponde, para Courtine, a uma
recusa de Foucault a propria analise arqueoldgica: “o enunciado ndo ¢ a frase, nem a
proposi¢do, nem o ato de linguagem” (FOUCAULT, 2005). Investigacdes relacionadas a
morfossintaxe ndo sdo objetos de estudo foucaultianos, segundo Courtine (2013, p.22): “o
discurso ¢ um objeto linguistico que ndo ¢ linguistico”. O enunciado, materializagdo do
discurso, ndo € linguistico, para Foucault, porque compreende relacBes histéricas, e ndo
sistémicas.

Courtine (2013, p.23) elenca como paradigmas da expressdo os tratados de civilidade,
retorica, conversagéo, siléncio, graméticas de fisiognomonia e avisa que esses paradigmas
indiciarios podem ser encontrados em “representagdes ndo linguisticas: nas imagens, na rica

tradi¢ao iconografica”. Por que 0s textos visuais ndo seriam linguisticos? Apenas as formas
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verbais seriam linguisticas?

A categoria texto visual insere-se no leque de possibilidades linguisticas
contemporaneas, a meu ver. Por isso, distingo as materialidades linguisticas como verbais,
ndo verbais ou sincreéticas, porque todos os enunciados sdo linguisticos, sdo produtos da acéo
de linguagem.

E preciso repensar o enunciado como o resultado de uma malha ideolégico-discursiva
com implicacdes linguisticas, pois as circunstancias de enunciacdo corroboram para a
existéncia do enunciado e mesmo elas sdo mecanismos de linguagem na composicdo do
enunciado. A semiologia historica, que contém como categorias de analise os paradigmas da
expressdo — perscrutados pelo paradigma indiciario —, € uma vertente da area de linguistica,
especializada na percepcao da imagem e de suas possibilidades materiais, como a bricolagem

entre linguagens verbal e ndo-verbal.

Penso que no6s, analistas de discurso na tentativa de dar conta do objeto
multissemiotico em que se transformou o discurso nos Ultimos anos, passamos a
langar mdo de outros dispositivos tedrico-analiticos que ndo somente aqueles
forjados no interior de nossa prépria epistemologia. [...] Atualmente, na sociedade
multimidiatica em que vivemos, é preciso, além disso, compreender, por exemplo, o
papel, a natureza e a fungdo da midia na producdo, circulagdo e recepcdo dos
discursos (BARONAS, 2011, p.31).

Outras areas das ciéncias humanas podem apoiar a epistemologia necessaria para
analise de textos que vao além da mera identificacdo do lugar social a que pertence um
enunciador. A antropologia das imagens, segundo Courtine (2013), pode amparar a construcao
investigativa dos enunciados iconograficos. A semiologia semelhante a autopsia da medicina
legal sustenta as intuicGes do cientista da linguagem. Portanto, as exigéncias da
contemporaneidade superam a restricdo de categorias tradicionais da Andlise do Discurso na
producdo dos sentidos (BARONAS, 2011).

A ordem do olhar, na contemporaneidade, também investe a producdo de efeitos de
sentido em composicdes enunciativas que sao linguisticas, significativas nas rituais praticas
historicas de simbolizacdo. A parafrase € um recurso linguistico, seja verbal, seja ndo verbal,
ainda que os procedimentos de leitura sejam difusos, no caso da né&o verbalidade. O signo é
verbal, para Saussure, mas o enunciado, no pds-estruturalismo, é (verbo-)visual, pela
emergéncia de outras materialidades linguisticas. Imagem é texto, é linguistica.

A estrutura mobilizada na repeticdo parafréstica de textos e discursos em diferentes

enunciados pode sofrer abalos que deslocam, perturbam a memoria, reeditam-na
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imageticamente. Afinal,

“[...] é sempre possivel o jogo da metafora e da opacidade. Se s6 houvesse
parafrases, teriamos sempre as mesmas ideias. Mas ha sempre a possibilidade do
novo, do diferente pelo jogo da memoria. [...] Podemos entender a afirmagdo de
Michel Pécheux de que a meméria ndo pode ser concebida como uma esfera plena,
cujas bordas seriam transcendentais historicos, cujo conteldo seria um sentido
homogéneo acumulado a um modo de reservatério. Ela € muito mais complexa; é
um espaco movel de divisdes, injuncBes, deslocamentos, retomadas, conflitos e
regularizacdo, um espaco de desdobramentos, réplicas, polémicas, contradi¢des. E as
palavras e imagens tém um papel essencial nesse jogo do discurso, de suas
materialidades (GREGOLIN, 2011, p.97-99).

A opacidade da imagem reside na autonomia de sua materialidade em funcdo das
condicdes de producdo enunciativas, circunstancias previstas pela necessidade enunciativa,
ligadas aos fatores pécheutianos que circunscrevem o funcionamento linguistico: o pré-
construido. A remanéncia é o retorno de um discurso que se diferencia por uma sutileza
relacionada, pelo interdiscurso, a memoria. Os desdobramentos de um mesmo discurso
demonstram como as formacdes discursivas sdo heterogéneas, conforme Courtine (2009), as
asperezas multiplas provocadas pelos incessantes embates ideolégicos sdo principios das FDs,
contradi¢des integrantes de sua constituicdo. O postulado da contradi¢do é de Foucault, de A
arqueologia do saber (2005a): apesar de as formacgdes discursivas serem regidas por
regularidades, ha contradicbes em suas existéncias porque se inscrevem em diferentes
dominios, sdo assumidas em diferentes circunstancias e se transformam, de acordo com cada
enunciador.

A inflexdo de cada formacdo discursiva é projetada pelo pré-construido, acessivel a
todos os sujeitos, intersec¢do coletiva que permite a captagdo do arquivo, “‘aquilo que todo
mundo j& sabe’, isto é, os conteudos de pensamento do ‘sujeito universal’ suporte da
identificagdo e aquilo que todo mundo, em uma ‘situa¢do’ dada, pode ser e entender, sob as
formas das evidéncias do ‘contexto situacional”” (PECHEUX, 1997, p.171). O interdiscurso
como discurso-transverso funciona pelo interdiscurso como pré-construido que atravessa o
intradiscurso do sujeito: “Nesse sentido, pode-se bem dizer que o intradiscurso, enquanto ‘fio

do discurso’ do sujeito, ¢, a rigor, um efeito do interdiscurso sobre si mesmo, uma

‘interioridade’ inteiramente determinada como tal ‘do exterior’” (PECHEUX, 1997, p.171).

O pré-construido remete assim as evidéncias pelas quais o sujeito se vé atribuir os
objetos de seu discurso: “o que cada um sabe” e simultaneamente “o que cada um
pode ver em uma dada situagdo”. Isso equivale a dizer que se constitui, no seio de
uma [formagdo discursiva] FD, um sujeito universal que garante “o que cada um
conhece, pode ver ou compreender”, e que o assujeitamento do sujeito em sujeito
ideolégico realiza-se, nos termos de Pécheux, pela identificagdo do sujeito
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enunciador ao sujeito universal da FD: “O que cada um conhece, pode ver ou
compreender” é também “o que pode ser dito” (COURTINE, 2009, p.74-75).

O termo pré-construido € retomado por Courtine para evidenciar como a ideologia ndo
opera pelo assujeitamento pleno, diferentemente da AD-1: ndo ha um espelhamento
automatico na ideologia dominante e determinante como fator que assola e permeia, pela
imposic¢do, o sujeito. Por isso, Pécheux (2009, p.26) afirma que “ja era hora de comecar a
quebrar os espelhos”, Gltimo enunciado de seu prefacio a obra de Courtine (2009). As
condigdes de produgdo sdo historicas e situacionais, pois “o que cada um pode ver em uma
dada situagdo” depende das formagdes discursivas que agenciam uma rede de dizeres,
acessada pelas relagGes interdiscursivas. O sujeito universal, historicamente constituido, que
ativa o pré-construido, é materializado pelo intradiscurso do sujeito enunciador. E a memoria
discursiva, eterno retorno ao arcabouco historico-cultural, a valvula propulsora das praticas
sociais e dos posicionamentos subjetivos encenados em géneros reguladores do que pode e
como deve ser dito, ou seja, poderes sdo instituidos por meio de praticas sociais que
governam os saberes e 0s dizeres.

A parafrase discursiva € modulada pela rede de formulagdes, os interdiscursos,
possibilidades registradas pelo arquivo, cadastro historico-cultural. Assim, revela-se a forma-
sujeito, 0 modo como o sujeito se constitui pelas formag6es discursivas. A posi¢ao de sujeito
demarca o funcionamento de sua propria demarcagdo, uma iniciativa ao se definir, ao se
responsabilizar como autor de uma pratica de linguagem, ato que nao se origina do sujeito
falante: trata-se de um efeito da forma-sujeito assumida na rela¢do do discurso-transverso do
pré-construido, um desdobramento do sujeito que se identifica com um discurso e replica em

reformulagdes enunciativas.

Convird estudar igualmente a formagdo do pré-construido na estratificacdo
interdiscursiva, na medida em que ela fornece a base de constituicdo da rede de
formulacBes; mas também a formacdo do enunciado na articulacdo dos pré-
construidos [...]. O que estd em jogo aqui € o trabalho da nocdo de paréfrase
discursiva (COURTINE, 2009, p.238).

Para o exercicio da materialidade linguistica verbal, um rol de rituais organiza como as
fisiognomonias podem ser reveladas. Os gestos de enunciagdo ndo podem ser expressos de
gualquer maneira; dependendo do género, sdo convencionadas algumas regras de
comportamento, sempre relativamente estaveis, pois dependem da relagdo com o0s
interlocutores inscritos na cena de enunciacdo. Por isso, 0s fatores sdo variaveis, ainda que o

género seja 0 mesmo. Toda formacdo discursiva é resultante de um fenémeno historico.
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Modos de a¢do ndo verbais também sdo discursivos.

Tocamos aqui hum dos aspectos da existéncia material de uma formacdo discursiva
como a meméria; 0 da conservacéo, da reprodugdo imutavel dos rituais ndo verbais
que acompanham o discurso, do conjunto dos signos ligados aos lugares inscritos
em uma FD por meio dos quais se agenciam os gestos, 0S comportamentos, as
circunstancias, a distribui¢ao dos “papéis”, que a metafora pragmatica da encenagdo
registra [...] (COURTINE, 2009, p.132).

A memodria ndo € a mesma, nem a individual, nem a coletiva. Ndo importam apenas as
palavras, mas também os gestos, incluidos na formacdo de um enunciado cercado de
operacdes flutuantes, porém, sempre manipulado por expressdes corporais. As impressoes
individuais sdo reelaboragcBes produtivas da interseccdo entre memoria discursiva e
posicionamentos provenientes do que pode ser dito, circunscricdes sociais dadas por
formacdes discursivas resultantes de formacdes ideoldgicas. A primazia do chamado sujeito
universal é a pratica social que permite ao sujeito enunciador apenas opinar ou se instituir a
partir do que ja esté pré-estabelecido pela histdria.

As condi¢bes de producdo sdo relacionadas a protocolos sdcio-histéricos, porque
dependem da variacdo de conjunturas (recorte histérico que prevé especificidades no dominio
da memdria discursiva), da variacédo de lugar do sujeito enunciador (o lugar social de quem
empreende o enunciado), variacdo do proprio sujeito enunciador (posi¢cdes-sujeito
assumidas), variacdo do alocutor (para quem se dirigem os dizeres, ou seja, 0 publico-alvo),
variagdo das circunstancias enunciativas (ambiente de linguagem, situacdo dos enunciadores,
circunstancias especificas dependentes do que se pode ver ou compreender devido as
formacdes discursivas que circulam em condicBes de producdo sécio-historicas particulares).
Enfim, “O dominio de saber de uma FD [...] constitui-se em uma forma determinada de
dominacdo ideoldgica que atribui as formulacBes determinados temas (‘aquilo de que elas
falam”) e articulagdes (‘como falam disso’)” (COURTINE, 2009, p.148). Uma formagao
discursiva é atravessada por uma formacao ideoldgica com temas historicamente possiveis e
argumentos que tecem as articulacGes enunciativas, processo de construgdo textual pelas
partes que configuram o todo, complexo formulado para suscitar sentidos diversos.

Ha relagdes de antagonismo e de alianca resultantes de efeitos multiplos de sentido em
forcas centripetas, em refracdo, em dispersdo, pela diversidade de valores, termos utilizados
por Bakhtin (1988) para representar a univocidade de um enunciado e sua significacdo
localizada numa acdo linguistica. H4& uma rede de formulagbes que abre um leque de

possibilidades porque sdo instaveis os procedimentos de enunciacdo; porém, ha restricoes
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historicas que afunilam o que pode e deve ser dito.

O novo irrompe porque a memoria discursiva ndo é plana, nem linear ou unilateral,
acumulo de um conjunto seleto e intransponivel pelas relagdes historicas. H& uma infinidade
de efeitos de sentido que escapam, ndo podem ser cercados pelos enunciadores, por serem
permeados de deslocamentos, releituras, ativacfes diversas de sentido provedoras de
polémicas e perpétuos retornos, sempre diferentes. E configurada uma memoria discursiva
dispersa, ndo mais homogeneizante como se concebia a memoria coletiva. A volatilidade e o
menosprezo pela permanéncia destituem da historia o carater fixo da tradicdo de uma

construcdo discursiva garantida.

A nogdo de memoria foi e permanece ainda aqui um investimento de grande alcance,
tanto no que concerne as palavras quanto as imagens: seu funcionamento no estado
liquido se fundamenta na volatilidade, na efemeridade, na descontinuidade e no
esquecimento. Tudo isso evidencia a necessidade de manutencdo de um quadro de
reflexdo histérica. Ndo ha memoria sem histéria (COURTINE, 2008, p.17).

Palavras e imagens sdo enunciados pertencentes a um arcabouco discursivo, uma
memoria coletiva que ndo é estanque, sempre se recicla e independe do individuo. Todos os
individuos sdo interpelados para constituirem efeitos de subjetivacdo. Na contemporaneidade,
a volatilidade da memdria recorre ao esquecimento cada vez mais impetuoso e, se a parafrase
de um acontecimento de curta duracdo retorna, o recobrimento da memoria passada é
surpreendente, como se fosse impossivel ter ocorrido um esguecimento, no ambito da
memoria coletiva.

A que memoria o enunciado adere para sua existéncia material? Existe mesmo uma
memoria individual, que se responsabiliza pela associacdo entre as imagens acessadas pelos
leitores? A memoria discursiva, histérica, é disponivel coletivamente a todos os sujeitos? A
relacdo paradigmatica entre as imagens é semelhante para todos, por ser 0 mesmo repertorio

cultural? O conceito de intericonicidade auxiliara as respostas a essas indagacoes.

1.2.1 Intericonicidade

A producdo iconica na contemporaneidade lanca médo de imagens de diferentes
discursos para compor, ainda que transversa ou contraditoriamente, um enunciado hibrido. Tal
modo de realizagdo consiste na intericonicidade, uma ferramenta tedrica para a discussdo

sobre o efeito sincrético na composi¢do dos enunciados (verbo-) visuais tridimensionais.

A deriva interpretativa é uma pratica que relaciona imagens disponiveis na memoria
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discursiva, pelo arquivo possibilitado num a priori historico. Ndo basta resgatar da memoria
discursiva uma série de imagens que podem ndo proceder para cada individuo, pois 0 acesso a
historia é sempre fragmentado. Por isso, um arquivo relativamente singular de imagens
pertence ao individuo, que armazena um conjunto de imagens internas por meio de um
percurso proprio de préticas sociais.

Em relagdo a linguagem verbal, Pécheux (1995) j& conceitua o intradiscurso como
efeito subjetivo das relagbes interiores de si em relacdo ao pré-construido, permeado de
interdiscursos que constituem o intradiscurso. Toda apreensdo individual de imagens passa
pelo crivo historico, interdiscursivo. A diferenca é que ha uma série de simbolizagdes internas,
individuais, que torna especifica uma imagem e sua significacdo no ato préprio de analise.

A intericonidade € um conceito que envolve a relagdo interpretativa de imagens por
meio da relacdo com outras imagens disponiveis pela memdria discursiva, mas sintetizadas
por cada individuo de maneira singular. Portanto, as concepcBes sobre uma imagem
dependem, além da histdria, da percepcdo particular de cada individuo. Dai a necessidade de
mobilizar um viés antropoldgico, individual, no ato de recep¢do da imagem.

Em entrevista concedida a Nilton Milanez e ao Grupo de Estudos sobre o Discurso e o
Corpo (GRUDIOCORPO), Courtine (2005) indaga sobre as relacdes imagéticas realizadas
pelos sujeitos durante o processo de leitura. Para ele, a intericonicidade € um processo que se
orienta pela memoria discursiva, ao supor a relacdo de imagens exteriores ao sujeito
conhecidas a partir de irrup¢des enunciativas que, huma relagdo dialética, compdem a historia
e a lingua. Essa relacdo € possibilitada pela formacao discursiva, que inscreve, numa leitura,
uma série de imagens regulares, organizadas pelo sujeito em sua atividade leitora, especifica,
e mantém unidade em relacdo as outras possibilidades.

Por meio de movimentos de intericonicidade, as imagens travam um embate com a
meméria, fazem deslizar a tradicdo e instauram outros sentidos: nessa tensdo
dialética entre o dado e o novo, os sentidos [...] fulguram como um lampejo que s6

pode ser apanhado na transitoria apari¢do do acontecimento discursivo
(GREGOLIN, 2008, p.33).

A disposicdo dos enunciados é dada previamente pela histéria, por meio do
acontecimento discursivo que pertence a um dominio de memoria; assim, a memoria
discursiva determina a maquinaria imagética do individuo. Porém, ndo hd uma relacdo
automatica entre o real da histdria e o real das imagens. Pécheux (1997) postula que o real da
historia, pelo acontecimento, fulgura o real da lingua e, da mesma forma, ao se referir ao

dominio de imagens internas ao individuo, Courtine (2005) aponta como égide o primado do
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interdiscurso via memaria discursiva para delinear a recuperagdo do sentido iconografico, ao
ser realizada a intericonicidade.

O caréter singular da intericonicidade, segundo Courtine (2005), é explicado pelo
conjunto de imagens internas, armazenadas particularmente em cada individuo, em sua
trajetoria empirica. Na verdade, o préprio individuo é responsavel pela sistematizacdo das
imagens selecionadas para a relagdo com a imagem interpretada. A atribuicdo de efeitos de
sentido € particular, apesar de sentimentos e impressées individuais serem compreensiveis por
uma série de sentidos que categorizam cada reacdo. Por isso, a cultura visual do individuo
garante o diferencial capaz de possibilitar complexidades no processo de leitura: imagens de
lembrangas, de sonhos, de imaginacfes captadas pelo arquivo, pela memdria discursiva,
coletiva.

N&o h& uma origem interna do discurso no individuo. As imagens sao armazenadas
pelos individuos conforme a presenca do sujeito em sua insercdo coletiva e historica, mas as
ativacOes de sentido, assim como a remissdo paradigmatica a uma imagem e ndo a outras, sao
individuais. A experimentacdo que cada corpo, empirico, traca em suas praticas sociais

determina intericonicidades distintas.

A intericonicidade sup8e dar um tratamento discursivo as imagens, supde considerar
as relagcdes entre as imagens que produzem os sentidos: imagens exteriores ao
sujeito, como quando uma imagem pode ser inscrita em uma série de imagens, uma
arqueologia, de modo semelhante ao enunciado em uma rede de formulagdes, em
Foucault; mas também imagens internas, que supdem a consideracdo de todo
conjunto da memdria da imagem no individuo e talvez também os sonhos, as
imagens vistas, esquecidas, ressurgidas ou fantasiadas que frequentam o imaginario.
Como articular essas imagens umas as outras, reconstituir esses lagos que d&o
sentido aos icones de uma cultura, cuja memédria € partilhada pelos individuos? Por
meio da identificacdo, pela detec¢do dos indicios no material significante da
imagem, dos tracos que foram deixados por outras imagens, e pela reconstrucéo a
partir desses tracos da genealogia das imagens de nossa cultura (COURTINE, 2011,
p.160).

Os sentidos atribuidos as imagens sdo, além de coletivos, individuais. A recepcdo de
uma imagem ndo é a mesma, a atribuicdo de valores é diversa. Um enunciado imagético ndo
pode ser isolado da cadeia de outras imagens que estabelece uma rede de formulagdes, tal
como Foucault atesta em seu método arqueoldgico de analise. Mais um passo deve ser dado
ao se pensar a genealogia das imagens: que dominio de saberes e poderes instituem a
paréfrase, ou que distingdes demandam ser realizadas para encadear uma relacdo parafréstica
das imagens que retornam e permanecem na histéria iconografica? Em especial, como
compilar repeticbes que proliferam tdo intensamente e constituem um acontecimento

rapidamente apagado da historia, até que possa ressurgir (ou ndo) em outras praticas



68

enunciativas? Nas condigdes historicas metamorfoseantes, que instituem praticas sempre
temporarias, como delinear um acontecimento?

N&o € necessario, hoje, pensar no acontecimento com duracdo longa. Por ser
descontinua a historia, Foucault (2005a) desenvolve o conceito de acontecimento como
verdades constituidas de saberes que se expdem em uma série maleavel, sempre temporario,
passageiro. Essa memoria discursiva, constantemente diferente, dificulta o armazenamento,
gera um Mal de Alzheimer pela engenhosa retencdo de imagens. A memdria tradicional
parecia ter longa duracéo, e por isso a memoria discursiva atual parece o Mal de Alzheimer:
mantém-se apenas 0 passado e a memdria discursiva presente € esquecida rapidamente,
sempre maledvel, liquida, sem fixacdo e permanéncia. Reconstruir os tracos genealdgicos de
formacdo dos enunciados fluidos, em um regime de indicios recorrentes, ndo é tarefa facil
para o pesquisador. A genealogia das imagens contemporaneas € fugaz pelo carater transitorio

de sua constituicéo.

Da mesma maneira que o discurso é atravessado pelo interdiscurso, acrescentaria
uma dimensdo antropoldgica para situar o individuo, o sujeito como produtor e
também como intérprete e, de certa maneira, como suporte das imagens dessa
cultura (COURTINE, 2005).

O sujeito como intérprete, como leitor, como individuo, possui uma rede de imagens
internas, particulares, um catdlogo mneménico sempre provisério que o diferencia quanto a
abordagem de uma mesma materialidade enunciativa tridimensional. Multiplas imagens
atingem o cotidiano de um individuo que as armazena segundo sua propria €tica, sua carga de
valores, sua capacidade, inclusive inconsciente, de se relacionar perante si mesmo e a
sociedade. Um individuo pode, ao mesmo tempo, comportar-se por meio de posi¢Ges-sujeito
controversas: o ethos de uma crianga, com seus atos espontaneos de agir, leva a uma interacédo
mais primitiva e espontanea com as instalacbes de Vertigem; ao passo que o ethos de um
adulto sofrerd uma contradicdo entre desejo e autorizagdo na agdo com 0s objetos, autorizada
e almejada numa cena de arte contemporanea como essa, que estimula maior liberdade, menos
formalidade, mais envolvimento com a materialidade enunciativa tridimensional, em um
modo de conhecer ludico, mas com alguma tenséo.

Halbwachs, em sua obra A memdria coletiva, de 1925 (2006, p.30), aponta que
“nossas lembrangas permanecem coletivas € nos sao lembradas por outros, ainda que se trate
de eventos em que somente nds estivemos envolvidos e objetos que somente nds vimos”. A
constituicdo da memdria individual seria um produto de uma memoria coletiva, de modo que

¢ instaurada a impossibilidade de uma memoria individual auténtica, pois sempre ocorre a
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remissdo a uma base comum a todos devido ao contato social constante, sempre em (re)fluxo.
A memoria individual €, entdo, uma transmutacdo, uma particularidade, uma perspectiva
prépria da memodria coletiva. A relacdo contigua da memoria individual com a memdria
coletiva direciona um fluxo de continuidade incessante no processo de subsisténcia
colonizada do sujeito em relag&o a historia.

Entretanto, penso que, apesar de a memoria coletiva multifacetar a memoria
individual, esta ndo pode existir sem a coletiva, a atribuicdo de valores a uma mesma imagem:
seja ela utdpica, sonhada ou vista, as impressées ou sensacdes podem ser diferentes. Em

andlise do quadro As Gémeas, de Alberto Guignard, de 1940, Milanez diz:

Quero, com olhar de espectador, compreender um sentimento que tive parado em pé
diante do quadro de As Gémeas: um estranhamento que, em um primeiro momento,
ndo soube explicar, um incobmodo de né na garganta, franzir de testa, engolida seca,
ou seja, da posigdo de um sujeito marcado por uma histéria de imagens midiaticas e
imaginadas (MILANEZ, 2013, p.348).

Apesar de as sensagdes “incomodo de nd na garganta, franzir de testa, engolida seca”
serem facilmente reconhecidas por qualquer sujeito inscrito na historia, nem todo espectador
do quadro serd movido pelas mesmas sinestesias de Milanez. Ele demonstra muito bem como
as inimeras imagens de desconforto, por exemplo, sdo coletivas e materiais, pois sdo
armazenadas por todos o0s sujeitos, que selecionam tais possibilidades numa série
paradigmatica. Dai a perene pertenca do individuo na rede coletiva de imagens, 0 que ndo o

particulariza ao olhar um enunciado iconografico.

As imagens dentro de mim e que sdo compartilhadas, modificadas, invertidas,
apagadas e reinventadas pelo seio sociocultural-histérico ndo sdo somente minhas
em particular, mas fazem parte da ilusdo de uma coletividade que quer acreditar que
elas seriam unicas (MILANEZ, 2013, p.348).

Além de ndo haver sentimento pertencente a um sé individuo e remissdo a imagens
criadas apenas por si mesmo, ha uma constante remodelacdo que permite a existéncia e o
aparecimento de outros enunciados pelo efeito parafrastico, que irrompe o relativamente
novo. O que ¢é a centelha da novidade, sendo o aspecto individual sinestésico? Afinal, As
Gémeas, em mim, ndo suscitam estranhamento, e sim curiosidade técnica em relacdo a
simetria. Apenas isso. Apesar de a nogdo de equilibrio ndo ser exclusivamente minha, o
carater avaliativo da imagem seleciona outra rede de sentido, em relacéo a fisiognomonia de
Milanez, na atualizacéo de sentidos inclusive do corpo que Ié a obra artistica.

S&o individuais as reacOes e as atribuigdes de sentido a uma obra, ainda que sejam
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coletivas as percepcBes corporais e mentais, pois as imagens internas sdo pingadas pela
memoria individual, sim, de maneiras singulares, por procedimentos psicoldgicos e cognitivos
particulares. Assim, a atribuicdo de sentidos varia e depende da rede de imagens ja infiltradas
individualmente, pois a falta de informacdes pode comprometer a compreensdo ou restringi-
la, além de diferenciar emoc¢des devido a relacdo pessoal com um ou outro enunciado. Por
1sso, linguisticamente, as reacdes perante uma mesma imagem sdo intericonicamente distintas,
ainda que as sensacfes sejam reconhecidas pela coletividade. Ha um elo estritamente
individual entre imagem e sujeito, porque as experiéncias sociais dos corpos séo diferentes.

O fator diferencial da categoria denominada intericonicidade é a mobilizacdo do
individuo e das seletas imagens internas que ndo originam de si, mas sdo fundamentais no
processo de leitura de uma imagem. O carater antropoldgico do conceito de intericonicidade,
segundo Courtine (2011, p.162), define como o individuo, em sua atividade cognitiva de
atribuicdo légica de sentidos, pelo conjunto de imagens empiricamente coletadas das praticas
discursivas, historicamente armazenadas pelo dominio da memoria, adquire status de destaque
no ato da recepcdo de um enunciado: “Eis, portanto, a contribuicdo da ideia de
intericonicidade: uma antropologia histérica das imagens que seja também uma arqueologia
do imaginario humano”. E importante, em outras palavras, considerar 0 individuo e seu
arcabouco de imagens internas, este apoio sempre atrelado a memoria coletiva, sem a qual
ndo existiria.

A tridimensionalidade pode evocar uma profusdo indefinivel de reacbes individuais,
imprevisiveis: enjoo, delirio de dissolucdo da fronteira entre real e virtual, abominacdo de
imagens com tais caracteristicas ou desejo de mais incursdes em narrativas com configuracdes
ainda mais imersivas. Os efeitos de sentido sdo varidveis porque a intericonidade e o
paradigma indiciario que envolvem os contatos com enunciados (verbo-)visuais
tridimensionais sao multiplos. O espelhamento ndo é rompido, neste caso; é infinitesimal, ndo

cessa.
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1.3 OS ENUNCIADOS (VERBO-) VISUAIS TRIDIMENSIONAIS

Quanto mais pesado o fardo, mais préxima da terra esta a
nossa vida, e mais ela é real e verdadeira. Por outro lado, a
auséncia total de fardo faz com que o ser humano se torne
mais leve do que o ar, com que ele voe, se distancie da terra,
do ser terrestre, faz com que ele se torne semi-real, que seus
movimentos sejam tdo livres quanto insignificantes. Entdo, o
que escolher? O peso ou a leveza?

Milan Kundera em A Insustentavel Leveza do Ser

A imanéncia é um fardo que limita o livre transito do corpo. O estatuto da fragilidade e
da mobilidade precaria do sujeito, em espacos de plena fruicdo estética, deflagra o prazer pela
virtualidade. Voar € leve, pesado € viver a prisdo do corpo. Tracar horizontes extraordinarios e
experimentar hipersensacfes sdo possibilidades que o mistério existencial do ser empirico, de
carne e 0sso, apenas realiza em universos paralelos, com efeitos de realidade, de modo que o
deleite seja carnal.

Na mitologia grega, o labirinto de Dédalos, arquitetado para conter o monstruoso
Minotauro, pode ser uma metonimia da vida real. As agruras cotidianas sdo tdo animalescas
quanto o Minotauro, figura horrenda que dificilmente € combatida. Uma horda de Minotauros
compde a contingéncia humana. Apenas 0S corajosos e astutos como Teseu conseguem
enfrentar a furia dos entraves que assolam o dia a dia. Porém, para enfrentar o labirinto e
conseguir éxito na batalha, € necessario o auxilio do amor de Ariadne. Sem a magica do Fio
de Ariadne, Teseu ndo conseguiria vencer o Minotauro.

O Fio de Ariadne, hoje, seria o discurso tridimensional. Apenas esse recurso permitiria
0 autoconhecimento, o contato do ser consigo mesmo, por meio da aventura do corpo na
incursdo em outra dimensdo, ainda que artificial, engendrada pela simulacdo de sensacgdes
corporais direcionadas por um aparato 3D. No entanto, o autoconhecimento por meio da
metafora do fio de Ariadne ndo levaria a introspeccdo psicoldgica, e sim a introspeccdo
material, do corpo, pelas sinestesias que o corpo pode e deve possuir ao experimentar um
efeito de liberdade em relacdo aos Minotauros triviais. Trata-se de um poder possibilitado pela
estratégia tridimensional, capaz de dotar, pela ilusdo, seres humanos “Teseus”, que se tornam
herdis de si ao vivenciar um universo paralelo pela tridimensionalidade semelhante a
conducdo metaférica do Fio de Ariadne. A virtualidade proporciona o poder da
hipersensibilidade em relagdo ao corpo.

Devido & semelhanca da realidade imediata em relacdo a tridimensionalidade

incorporada aos enunciados iconograficos, as experimentacfes virtuais sdo cada vez mais
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exigidas como praticas discursivas atualmente. Além das convencionais imagens
bidimensionais, inflacionadas pela contemporaneidade, o recurso tridimensional emerge como
mecanismo de atracdo do publico cada vez mais incorporado pela operacionalizacao
instantanea e atencdo constante direcionada pelo campo das visualidades. As condi¢des de
producdo enunciativas envolvem cada vez mais a presenca das imagens para mobilizar os
sujeitos. A convocacdo da virtualidade na existéncia material institui outras formas de
interacdo, que imbrica a fantasia do poder global desmedido a limitacdo da concretude

imposta pelo tempo e pelo espaco reais.

E impossivel separar o humano de seu ambiente material, assim como dos signos e
das imagens por meio dos quais ele atribui sentido a vida e a0 mundo. Da mesma
forma, ndo podemos separar 0 mundo material — e menos ainda sua parte artificial —
das ideias por meio das quais 0s objetos técnicos sdo concebidos e utilizados, nem
dos humanos que os inventam, produzem e utilizam. Acrescentemos, enfim, que as
imagens, as palavras, as constru¢cBes de linguagem entranham-se nas almas
humanas, fornecem meios e razdes de viver aos homens e suas instituicdes, sao
recicladas por grupos organizados e instrumentalizados, como também por circuitos
de comunicagio e memorias artificiais (LEV'Y, 1999, p.22).

A composigédo que a virtualidade postula desloca o padréo da singularidade humana ao
dominio da rede, que aproxima distancias, compila espacos e detém o controle sobre o
imediatismo na comunicacdo. Torna-se mais pratico o contato, ainda que distante fisicamente,
pois a efetivacdo interacional imagética ou verbal é rapida, ainda que fugaz e fleumatica, por
ndo permitir o contato fisico. A tridimensionalidade propde, pela virtualidade, a impressdo de
gue o contato fisico pode ocorrer e as sensacdes fisicas, ainda que por estimulos cognitivos e
psicolégicos, valorizam o carater afetivo da interacdo humana com enunciados (verbo-)
visuais tridimensionais.

A banalizagdo do visivel exige enunciados cada vez mais atraentes. As midias
respondem a essa provocacdo de maior impacto e efeito de realidade, com enunciados
tridimensionais, pois ha televisdo, computadores, instalacGes, painéis e esculturas de arte
contemporanea, livros pop-up, videogames, outdoors, filmes, maquetes, cartdes
(correspondéncias) com temas de datas festivas, imas de geladeira, panfletos e shows
hologramaéticos tridimensionais, produtos artisticos que funcionam como bens de consumo,
para entretenimento ou divulgagédo de algum produto.

O discurso da saude também é atravessado pela formacao discursiva tridimensional,
que facilita a visualizacdo e eficacia dos procedimentos no organismo humano ou animal,

como ressonancias magnéticas, ultrassonografias, cirurgias com imagens em recursos
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tridimensionais. A pesquisa das aulas de anatomia pode ocorrer em cérebros impressos
tridimensionalmente. Arcadas dentérias também podem ser reproduzidas em 3D, seja pela tela
de um computador, seja pela impressdo. Além disso, a tridimensionalidade pode garantir,
inclusive, melhoria estética e funcional: proteses impressas em 3D, como as de musculos, de
rostos, de narizes, de 0ssos, assemelham-se ao corpo humano real e substituem érgdos com a
mesma eficacia.

Ha também procedimentos estéticos em 3D para queima de gordura localizada.
Portanto, a tridimensionalidade também auxilia a manutencdo do corpo, atravessado pelos
discursos da saude, da beleza, do equilibrio, da felicidade. No entanto, paralelamente aos
recursos materiais concretamente tridimensionais, o comércio tem divulgado também
produtos de higiene e beleza, como pilulas emagrecedoras, alisamentos capilares e cremes
dentais com efeito 3D. A atribuicdo tridimensional ao produto confere resultados plenos, em
todas as dimensdes, sem lacunas angulares.

O corpus de pesquisa selecionado, enunciados tridimensionais, como arte
contemporanea, livros pop-up, videogames tridimensionais e outdoors com efeito
tridimensional também serdo analisados a partir da relacdo entre corpo e interacdo. Para
compreender 0 corpus de pesquisa que serd minuciosamente investigado no segundo e no
terceiro capitulos, € necessario justificar o motivo de sua escolha, sempre instigado pelas
condicGes de produgdo socio-histdricas.

1.3.1 O efeito da tridimensionalidade

Em A conquista da ubiquidade, Paul Valéry vislumbrou obras de arte transmitidas a
distancia pela eletricidade, ja no inicio do século XX. Previu que a multissensorialidade seria
naturalizada. Imagens e sensagdes poderiam ser experimentadas de modo instantaneo e fluido.
Assim, Valéry foi considerado um guru das a¢des que a tecnologia tem propiciado aos sujeitos
dos séculos XX/XXI. As utopias tecnoldgicas poderiam tornar, enfim, semelhantes a realidade
0 universo magico e fantastico das ficcBes consideradas impossiveis fora das narrativas
artisticas (GRAU, 2007), por outro modo de simulacao.

A operagdo da simulagdo nunca cessou: “fazer parecer real o que ndo ¢” foi
invocado para dar conta tanto da escultura grega quanto da perspectiva (a famosa

ilusdo de profundidade), da pintura dita trompe 1’0eil até o apogeu do movimento
barroco (WEISSBERG, 1993, p.117).
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A ficcdo deseja verossimilhanca, um efeito que confunda a nomeacgéo entre real e
virtual. A representacdo imagética almeja ser o proprio objeto. A aparéncia, na Grécia Antiga,
é objeto artistico e filosofico (WEISSBERG, 1993). Desde a Antiguidade Classica, hd um
interesse de manifestar formas artisticas por meio do manejo de perspectivas Gticas, com a
materializacdo de planos visuais dotados de recursos que fazem as imagens saltarem aos
olhos, ainda que apenas a superficie plana seja, concretamente, o suporte para o enunciado
iconografico. O matematico Euclides, no século 1V a.C., descreve o espaco como formado por

trés dimensoes:
Essas trés dimensdes podem com facilidade ser concebidas de modo intuitivo, em
referéncia a nosso corpo e a sua posicdo no espacgo: a vertical [...] é a direcdo da
gravidade e da posicdo em pé; a segunda dimensdo, horizontal, é a da linha dos
ombros, paralela ao horizonte visual diante de nés; enfim, a terceira dimenséo é a da
profundidade, correspondente a projecdo do corpo no espaco (AUMONT, 1993, p.
35).

Observando também que a imagem de um objeto no fundo do olho é menor se esse
objeto estiver mais longe do observador, Euclides precedeu as “regras de Leonardo”,
propostas por Da Vinci, no sec. XV, assim resumidas por Aumont (1993, p. 62): “devem-se
pintar os objetos mais proximos com cores mais saturadas, contornos mais nitidos e textura
mais espessa: 0s objetos distantes estardo mais no alto da tela, menores, mais claros e com
textura mais fina; as linhas paralelas na realidade devem ser convergentes na imagem”. A
procura técnica de aproximar a pintura em uma superficie com perspectiva de efeitos 3D vem
do principio de que “€ necessario imitar 0 maximo possivel certas caracteristicas da visdo
natural”, a perspectiva naturalis, que passa a ser cuidadosamente construida. H& uma
regulacdo de mimese, imitar a coisa com 0 maximo de precisdo.

Euclides também desenvolveu a visdo binocular pela estereoscopia, recurso que
apresenta imagens e fornece uma representacdo realista do espaco, como se a virtualidade
fosse real. Uma colocacdo do mesmo objeto em vieses diferentes cria a imagem em
movimento, uma sensacao de profundidade ilusoria, que se assemelha a realidade (SOUZA,;
KUBOTA, 2012). Filippo Brunelleschi (1387-1446) e Leon Batista Alberti (1404 — 1472)
descobriram a utilizacdo do método tridimensional em espaco bidimensional, afrescos, telas, a
chamada perspectiva artificialis: “[...] perspectiva geométrica aplicada na pintura e, em
sequida, na fotografia, a qual resulta de uma convencéo representativa em parte arbitraria, a
ser produzida artificialmente (donde o nome perspectiva artificialis)” (AUMONT, 1993, p.
38), diferente da que se passa no olho, natural, porém com o0 mesmo modelo geométrico.

O catolicismo medieval enaltece as formas e a estética para que seja alcancado o

sublime sagrado. No Renascimento (século XVI), as artes plasticas também redescobriram o
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efeito tridimensional: a dedicacdo ao descobrimento de técnicas transformou as artes
plasticas. Leonardo da Vinci, Kepler, Giotto e Caravaggio também incrementaram suas obras
artisticas pelo recurso tridimensional, seja de profundidade, com efeito de imersdo, seja pela
operacdo de fazer vir a tona uma imagem, bem préxima dos olhos, como se saltasse da
superficie bidimensional (SOUZA; KUBOTA, 2012).

A anamorfose € um recurso de vanguarda desenvolvido no século XVII, porém ja
utilizado desde o século anterior. Trata-se de um deslocamento do angulo sob a perspectiva de
analise sem excluir a perspectiva anterior, com o intuito de criacdo de uma dupla visdo
imageética. Assim, o procedimento desvia do real para provocar alucinacdes (MACHADO,
2008). O humanismo transformou o hermetismo da ciéncia em usos e fazeres palpéaveis,
alcancaveis pela massa, diferentemente da concepcdo cientifica desenvolvida na ldade Média,
difundida apenas entre o estrato social eclesiastico e a aristocracia. Em 1838 (ja no século
XIX), Charles Wheatstone elabora o estereoscopio, um aparelho com espelhos centrais que
refletia um mesmo objeto em angulos diferentes. O mecanismo causa a impressdo da viséo
binocular, o que provoca a ilusdo de profundidade ou de uma imagem que salta aos olhos
(SOUZA; KUBOTA, 2012).

Nos anos 1960, havia uma interagdo entre arte, ciéncia e tecnologia em favor da luz,
dos movimentos e das cores: a arte cinética. Nos anos 1970, a participacdo do publico nas
obras artisticas foi ainda mais estimulada com o surgimento do computador. Nos anos 1980, a
interatividade tornou-se ainda mais intensa, devido as tecnologias da area de informatica.
Nessas novas invencbes, as artes revelam simulacros da experiéncia humana (POPPER,
1993), voltados para um olho alcance as veredas da interatividade. O estimulo visual
determina quaisquer movimentos do corpo durante o processo de experimentacdo ficcional

similar a realidade.

1.3.2 O olho é metonimia do corpo

Apesar de ser o olho o 6rgdo corporal que impulsiona o primeiro contato com a
tridimensionalidade, séo evidentes as incitag0es provocadas ao movimento de todo o restante

do corpo.

O olhar apalpa as coisas: interagdo do visivel e do tangivel. Esta “espessura de
carne” — este campo denso — entre o vidente e a coisa é constitutiva de sua
visibilidade. As coisas néo sdo achatadas, de duas dimensdes, mas seres dotados de
profundidade [...]. E isso que Merleau-Ponty chama de ‘a carne do visivel’. Visivel ¢
uma qualidade de uma textura, a superficie de uma profundidade (FARGIER, 1993,
p.238).



76

Se as coisas reais ndo sdo bidimensionais, por que representa-las assim? O impacto da
tridimensionalidade advéem exatamente do protétipo que possui um efeito de realidade. A
profundidade oferece uma expressao visivel, realista, pela semelhan¢a do gesto do toque. O
olho vé o que aparenta possuir uma tenacidade material.

As circunstancias enunciativas do século XXI experimentam uma hiperbdlica
recorréncia de formas visuais. Numa cultura visual de muitos apelos iconogréficos, a
banalizacdo da visibilidade solicita diferencas. Um conjunto de imagens que reverbera
constantemente esta circunscrito as condi¢cdes socio-historicas, demandadas por uma cultura.

Ao discutir a repeticdo como elemento fundamental da producdo de sentidos,
Foucault acena para o fato de que as culturas cristalizam procedimentos tanto no
campo da dizibilidade (certas férmulas, maneiras de dizer) quanto no das
visibilidades. [...] Os lugares em que essas imagens podem retornar s8o 0s mais
imprevisiveis e insolitos. [..] Essa regularidade no aparecimento constitui
determinada memdria. Assim como ha movimentos de parafrase no texto linguistico,
ha também nos textos visuais (GREGOLIN, 2011, p.95-96).

Do mesmo modo que a dizibilidade, linguagem verbalizada, permite certos dizeres e
ndo outros, a visibilidade também segue essa regra geral dos discursos, por que hé certas
imagens e cenas e ndo outras. A circularidade de enunciados recorrentes oferece um leque de
multiplas possibilidades enunciativas. Esse acontecimento, parafrastico, fundamentado pela
memdria discursiva, que arquiva enunciados verbais, (verbo-)visuais e meramente visuais,
atesta a hipotese de que a imagem funciona como dispositivo em enunciados tridimensionais.

Esse dispositivo tridimensional possui a meta de mobilizar o corpo para movimentos
corporais tao intensos que poderiam suspender o corpo. Entretanto, como funciona o poder do
dispositivo tridimensional? O procedimento de inscrever o corpo numa atividade diegética é
permitido pelo olho, 6rgdo dos sentidos que serve como porta de entrada para a vivéncia da

maioria dos enunciados tridimensionais, pois

[...] & sensacdo destina-se uma etapa de capta¢do priméria de dados pelo organismo e
estd diretamente associada, de forma determinante, a um sensor privilegiado que
repassa a informagdo para é&reas diversificadas e integradas da atividade
neurofisiolégica do organismo que resulta na percepgdo, como um estagio de
elaboracédo do conhecimento (MARI; SILVEIRA, 2012, p. 1).

De fato, outros mecanismos podem ser desenvolvidos para alcancar o objetivo de
aproximar o leitor de uma materialidade tridimensional, mas o denominador comum de todo
recurso iconico tridimensional envolve a ordem do olhar, um regime de visibilidades que, sem
0 primado orgénico, ndo ampara o processo inicial de leitura. A decodificacdo permitida pelo

conhecimento de uma lingua, em relagdo a linguagem verbal, analogicamente, no caso da
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linguagem ndo verbal, ocorre por meio de um fator bioldgico, o olho, e da memdria visual
(mais especificamente, das imagens internas que estdo no corpo, no cérebro), pois, assim
como a memoria discursiva, verbal, agrega uma variedade de imagens participes da historia.
Grau (2007) dedica suas analises aos espacos imersivos virtuais, que introduzem o
observador na realidade ilusoria. Apesar de seus estudos ndo se relacionarem ao 3D em geral,
contribuem para a reflexdo sobre a hiperbolica rede de imagens que estabelece uma ordem

iconografica na contemporaneidade.

Uma caracteristica constante do principio de imersao é ocultar a aparéncia do meio
ilusorio verdadeiro, mantendo-o abaixo do limiar perceptivo do observador, para
maximizar a intensidade [...]. O meio torna-se invisivel. [...] Nos contextos em que
0s espacgos ilusionistas comunicados pelas midias sdo percebidos a longo prazo
como reais, essa percep¢do é menos importante que o fato de o efeito das imagens e
do teor que comunicam terem se sustentado por longo periodo. [...] O continuum
funcional transmidiatico do espaco ilusionista hermético parece ser uma constante
antropolégica (GRAU, 2007, p.394-395).

Além da mobilizacdo do olho, as representacfes culturais que possuem uma terceira
dimensdo parecem tornar palpavel a relacdo entre o corpo e o enunciado. A producgdo
simbdlica onirica transfere movimento ao corpo estagnado, que € incitado a experimentar o
prazer estético por meio do consumo éptico-corporal. Haja ou ndo uma imersdo empirica do
corpo, técnicas tridimensionais, sejam elas toscas ou mais elaboradas, demonstram que, hoje,
as imagens criam um efeito de submerséo do corpo.

A expressao naturalizada das incursdes multissensoriais causa um impacto que “suga”
0 espectador, passivo a narrativa imposta pelo enunciado tridimensional. Por isso, a aceitacdo
da nova realidade, ainda que virtual, acompanhada pelo palimpsesto, pela sobreposicdo de
realidades, € um dos resultados efetivamente alcancados pelo impacto dessa outra dimenséo.
A impressdo de realidade oblitera a imersdo virtual e adapta o individuo, de modo
praticamente ontoldgico, ao efeito transparente de um espaco e de um tempo bem semelhantes
ao contingente.

Se a tridimensionalidade é um recurso imagético que se infiltra nas mais diversas
manifestaces artisticas, é preciso pensar como a obra de arte apresenta-se ao sujeito. Para
Hegel, a obra de arte é idealizada, uma unidade autbnoma que possui uma verdade autoctone
em si. Trata-se de um microcosmo, uma metonimia do universo que se apresenta aos sentidos
humanos. Para Umberto Eco, em sua Obra Aberta (2005, publicada em 1973), a obra de arte
possui um codigo com diferentes possibilidades interpretativas. Nao ha um sentido fixo,
pronto e acabado; o sujeito é que faz a obra de arte adquirir existéncia. Portanto, para Eco, a

obra de arte é descontinua, fragmentada, pois a organizagdo e a unidade s&o advindas da
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leitura ativada pelo sujeito.

O espaco da tridimensionalidade ndo estabelece uma ordem fixa de leitura, pois
transporta 0s corpos, virtualmente, para realidades paralelas, ainda que artificialmente. Ha
uma desterritorializacdo do eu, que transita difusamente na pluralidade dos movimentos,
propiciando uma sensacdo de liberdade. O discurso do corpo em equilibrio, sem espaco
delimitado, em tréansito livre, ainda que pela limitagdo da tridimensionalidade impressa em
papel, ou delineada por uma tela, suscita prazeres narcisicos que perpetuam o gosto pelas
imagens.

E uma falacia a atemporalidade e a nio espacialidade na diegese tridimensional
contemporanea. Ambas as categorias permanecem na virtualidade tridimensional, mas séo
fluidas, dependentes de cada proposta enunciativa que aparece. H4 uma reconstrucdo do
tempo e do espaco virtuais, que dependem da composicdo, permeada de propdsitos

especificos.

A velocidade (e o virtual é no fundo um modo de velocidade) ndo faz com que o
espaco desapareca, ela metamorfoseia o sistema instavel e complicado dos espagos
humanos. Cada novo veiculo, cada nova qualidade de aceleragdo inventam uma
topologia e uma qualidade de espaco que se acrescentam as precedentes, articulam-
se com elas e reorganizam a economia global dos espagos (LEVY, 1999, p. 222-
223).

O espaco pode ser percorrido com maior velocidade devido a ilimitagdo dos corpos no
universo tridimensional virtual. H4 uma projecdo do corpo que se torna outro, invencivel pelo
tempo e pelo espaco humanos. E o fim da ansiedade, do tempo linear e do espaco que apenas
pode ser percorrido por meios triviais, como transportes convencionais. Nao ha isomorfia na
virtualidade, pois a globalidade estabelece outras formas de lidar com tempo e espaco, o que,
por conseguinte, instaura outras identidades, outros modos de subjetivacéo.

Simulacros tridimensionais, virtuais, podem compilar presente, passado e futuro. A
ordem dos saberes torna-se global, viavel para sujeitos que acessam redes de conhecimento
coletivas. Nao ha lugar e tempo fixos. Ocorre um deslocamento do tempo linear e a crise das

fronteiras, o que modifica 0 dominio dos poderes na cultura.

[...] O des-ordenamento cultural que atravessamos se deve, em grande medida, ao
entrelacamento cada dia mais denso entre 0os modos de simbolizacdo e ritualizacdo
do lago social com os modos de operar dos fluxos audiovisuais e das redes
comunicacionais. O estouro das fronteiras espaciais e temporais, que eles
introduzem no campo cultural, des-localiza os saberes, deslegitimando as fronteiras
entre razdo e imaginagdo, saber e informagdo, natureza e artificio, ciéncia e arte,
saber especializado e experiéncia profana. [...] Emerge uma des-ordem cultural, a
qual questiona as formas invisiveis do poder, alojadas nos modos do saber e do ver,
ao tempo que iluminam certos saberes-mosaico, feitos de objetos moéveis, némades,
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de fronteiras difusas, de intertextualidades e bricolagens (MARTIN-BARBERO;
GERMAN REY, 2001, p.18).

N&do ha eixos estruturantes que sistematizem as demandas contemporaneas. A
fragmentacdo causa uma desordem cultural, em que todas as diferencas convivem sem
fronteiras. Ha espago e tempo (difuso) para todos: a inclusdo é valorizada. Os saberes sdo
alcancaveis pela coletividade, pois a globalizacdo promovida pelas redes ciberculturais
democratiza as informacdes.

As tradicionais polarizagfes perdem a rigidez, pois as ficcbes tornam-se muito
semelhantes a realidade, como a promocdo da tridimensionalidade sugere. N&o se conhece
mais uma dissociagdo evidente entre o poder advindo do saber especializado, adquirido pela
educacdo formal, porque a criatividade pode ser integrada ao saber autodidata para a
construgdo bem sucedida de um empreendimento. O sagrado e o profano podem compor uma
obra artistica. Dai a diversidade, a amplitude de enunciados (verbo-)visuais em condi¢des de
producdo discursivas cada vez mais permissivas, com a permanéncia de posicionamentos

opostos numa mesma temporalidade.

1.3.3 As heterotopias foucaultianas: 0 espago que se abre virtualmente

Seriam quaisquer imagens e configurac@es técnicas de circulacdo capazes de deter a
atencdo de um sujeito? O que ha, como condicdo de producdo sécio-discursiva, que determina
a irrupcdo de certos enunciados (verbo-)visuais e ndo de outros? EXxiste apenas uma
possibilidade enunciativa, sem que o deslocamento ou o deslize discursivo ndo possam
também coparticipar do engendramento de uma rede historica de praticas enunciativas?

Foucault, em Ditos e Escritos volume 111 (2003b, publicado em 1984), reforca sua tese,
bem especificada em A arqueologia do saber (2005a), de que hd uma justaposicdo de
discursos em uma mesma temporalidade, uma dispersdo enunciativa histérica propulsora de
praticas discursivas paradoxais, distépicas. Contudo, é possivel encontrar uma regularidade,
uma ordem do discurso fundamentada em possibilidades que definem posicionamentos
subjetivos diametralmente opostos. Os enunciados regulares compdem uma rede discursiva,
que tece uma trama histdrica do que pode e deve ser dito.

A contemporaneidade, segundo Foucault (2003b, p.413), focaliza o espa¢o como local
de multiplas situacionalidades, dispersas, heteroclitas, difusas: “estamos em uma época em
que o espaco se oferece a nds sob a forma de relagdes de posicionamentos”. Para ele, o espaco

é o cerne da reflexdo atual, e ndo o tempo, porque este seria apenas o acolhedor de
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multifacetados posicionamentos que se distribuem no espaco. Ainda ha uma sacralizacéo de
espacos como o publico e o privado, o familiar e o social, o lazer e o trabalho. Para Bachelard,
ainda conforme escreve Foucault, o espaco ndo é vazio, homogéneo; € também preenchido
por devaneios, por paix0es inerentes aos sujeitos em seus espagos de introspec¢do. Em
especial, referencio a memoria interna, espaco metafisico que se concretiza pelos devaneios
individuais, conforme minha leitura a respeito da intericonicidade, conceito de Courtine
(2005).

No foro intimo, pode haver espaco para a utopia. Ela seria irreal, sem lugar, pois
desvia das préticas realizaveis pela instituicdo historica. As heterotopias, por sua vez, seriam
espécies de utopias realizaveis, por representarem a efetivacdo das subversdes, da inversao

dos valores simbolicamente atestados por ideologias hegemonicas.

No espelho, eu me vejo 14 onde ndo estou, um espaco irreal que se abre virtualmente
atras da superficie, eu estou la longe, 14 onde ndo estou, uma espécie de sombra que
me da a mim mesmo a minha propria visibilidade, que me permite me olhar la onde
estou ausente: utopia do espelho. Mas é igualmente uma heterotopia, na medida em
que o espelho existe realmente, e que tem, no lugar que ocupo, N0 momento em que
me olho no espelho, a0 mesmo tempo absolutamente real, em relagdo com todo o
espaco que o envolve, e absolutamente irreal, ja que ela é obrigada, para ser
percebida, a passar por aquele ponto virtual que esté 14 longe (FOUCAULT, 2003b,
p. 415).

Foucault utiliza a imagem revelada pelo espelho como analogia das heterotopias, que
parecem impossibilitadas de existéncia material, devido ao carater insélito, contestador, da
ordem dos discursos regulamentados como gerais, coletivos, normais. Ainda que virtual, ha
um espaco para a heterotopia, um lugar de realizacdo no plano das ideias, que sdo materiais
assim como a reflexdo de uma imagem por um espelho. Portanto, trata-se de um lugar sem
lugar, uma virtualidade real.

Séo elencados por Foucault (2003b) seis principios de heterotopias, o0s lugares que se
deslocam de modo diverso do habitual. Este é o primeiro principio: as heterotopias podem ser
posicionamentos que deslizam da normalidade, do fluxo das praticas discursivas regulares. E
fato que ainda ndo existe uma era p6s-bioldgica, como Moravec prop0s, em que 0S COrpos
poderiam interagir em situacGes diegéticas virtuais de modo pleno. Contudo, ainda assim, a
tridimensionalidade é um deslocamento da realidade, uma fuga sistematizada como possivel,
por meio da semelhanca méagica entre do mundo virtual e o real. Ela tem se tornado uma
regularidade, um acontecimento, uma formacao discursiva ndo heterotopica.

O almejo de insercdo real do corpo em uma trajetoria virtual destoa das praticas

cotidianas, do dia a dia banal, algo que era regular em obras de fic¢do cientifica ou mesmo nas
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ficgOes triviais de quaisquer manifestagBes artisticas, como as literarias, as teatrais e as
cinematogréficas. A imersdo seria o0 resultado de um irresponsavel avango tecnolégico, que
transformaria em indolentes os sujeitos, passivos, apaticos, entregues as imagens digitais. Ha,
inclusive, a emergéncia de uma categoria que identifica uma comunidade adepta a
virtualidade em detrimento das rela¢des sociais frente a frente. “Cocooning (do inglés
“cocoon”, “casulo”) ¢ um termo cunhado nos anos 1990 para definir a tendéncia ao
isolamento social nas Ultimas décadas: as pessoas preferem ficar em casa a interagir
socialmente. O aparecimento de novas tecnologias, como a internet, acentuou essa tendéncia”
(JENKINS, 2009, p.45).

O efeito devastador, de acordo com esta analise pessimista, inflacionaria as
idiossincrasias e a introspeccdo, o isolamento social e o fracasso da democracia, devido a
crenca no autopoder que capacita 0 sujeito apenas no universo paralelo engendrado pela
virtualidade. Além disso, o corpo sofreria uma descentralizacdo de suas funcdes sensiveis
devido a disseminacdo de estimulos, também alterando a gestdo do corpo por si e pelos outros
nas relacbes sociais. Outros recursos intelectuais seriam incorporados e, por conseguinte,
haveria uma modificacdo na ética e na estética (LUZ, 1993).

Em consonéncia a Luz (1993), apesar de apontar vantagens proporcionadas pelas
simulacfes das redes virtuais, como a hiperbdlica capacidade cognitiva, expressiva e ludica,
Quéau (1993, p.97) compartilha uma visdo apocaliptica dos maleficios que a introducéo das

tecnologias virtuais pode provocar:

Quanto mais se desenvolvem os instrumentos de mediagdo cognitiva, mais eles tém
a tendéncia a se substituirem a realidade que deveria ajudar-nos a perceber melhor.
De fato, [...] h& uma tendéncia a fornecer-nos uma pseudo-realidade mais pléstica e
mais complacente, uma espécie de preter-real (do latim praeter, ao lado de) [...].
Esta realidade ao lado da realidade possui inegaveis vantagens — cognitivas,
expressivas, ludicas — mas ela apresenta também novos riscos. O perigo mais
aparente é de acreditar tanto nos simulacros que se acaba por toma-los por reais.
Formas diversas de esquizofrenia ou de solipsismo poderiam sancionar um gosto
demasiado pelas criaturas virtuais com as quais cada vez mais devemos conviver. A
fuga do verdadeiro real e o refigio num real de sintese vao sem davida permitir as
nossas sociedades fornecer a milhdes de ociosos for¢ados alucinagBes virtuais,
drogas visuais capazes de ocupar espiritos e corpos.

Seria heterotdpica a rendi¢do do corpo ao universo onirico, pois 0 excesso de prazeres
potencializaria injurias a sociabilidade e uma esquizofrenia, uma crenga ideal provocada pelas
idealizagdes do ambiente e do tempo paralelos, em que tudo pode se realizar. A plasticidade,
pretensamente real, € envolvente porque ndo exerce limitacfes e todas as sensacfes s&o

exequiveis. O tom pejorativo da critica de Quéau (1993), assim como de Luz (1993), reiteram
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como a entrega plena do corpo a diegese virtual pode acentuar dependéncias, vicios quimicos
causados pela paranoica necessidade inexoravel de consumo dos meios virtuais, fugas da
realidade e centralidade do eu pela domesticacdo do corpo passivel as psicofisioldgicas
descobertas antes como forma de entretenimento saudavel, agora, como habito imposto pela
inducdo repetitiva das sensacOes individuais em ritmo megalomaniaco. A ameaca da
passividade causada pelo habito negativo de uso das interfaces tecnoldgicas seria a ruina
humana devido a decadéncia da racionalidade e da producdo, em face da submisséo
emocional a estética hipnética dos gadgets, dispositivos eletronicos.

O segundo € que uma mesma heterotopia pode assumir configuragBes culturais
diferentes, ainda que esteja inscrita numa mesma sincronia, numa mesma temporalidade. Ha
sujeitos que se posicionam contra a tridimensionalidade e a tecnologia contemporanea, que
poderiam causar o vicio, em vez de entretenimento e lazer, habitos estes considerados
saudaveis, se forem equilibrados. Os corpos estariam, entdo, sujeitos aos novos
agenciamentos que articulam uma massificacdo dos individuos devido a uma hegemonia
emergente. Esta tenciona uma dependéncia dos espacos e tempos artificiais, capazes de
realizar acGes impossiveis na realidade, como velocidade extrema e mobilidade corporal.

O terceiro principio € que as heterotopias podem acumular, num mesmo espaco,
diversos posicionamentos controversos, paradoxais. Podem acontecer, com a mesma
formagé&o discursiva tridimensional, numa mesma exposi¢do que elenque enunciados (verbo-)
visuais, diversos suportes que visem a transmutacdo do corpo da realidade a virtualidade.
Devido a fragilidade de um aparato tecnoldgico tridimensional, pode ser interditada a
interacdo corporal e, em outros suportes, pode ser estimulado o toque, fatos que geram
controvérsias, posicionamentos que provocam reflexdes paradoxais, como ndo compreender
que acdo promover frente ao contato estético com determinados enunciados (verbo-)visuais.

O quarto principio das heterotopias corresponde a um recorte temporal que representa
posicionamentos diferentes numa ruptura drastica com a tradicdo histérica. O recurso
tridimensional experimenta tragos arcaicos da tradi¢do, que ndo permite a interagdo pelo toque
com alguns enunciados (verbo-)visuais e, simultaneamente, em outras circunstancias, em
outros locais de cultura, h& propostas de enunciados com a mesma configuracdo que nao
apenas estimulam o toque como também, muitas vezes, sdo acionados exclusivamente pelo
toque.

O quinto assume a flexibilidade das heterotopias, que sdo maledveis quanto as
modificacOes e, a0 mesmo tempo, sdo categorias fechadas e impenetraveis, estaveis. No caso

da tridimensionalidade, o corpo parece estar incluido no movimento diegético, que € ilusorio,
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mas, na verdade, estd excluido. As ac¢des sdo artificiais, projeces simuladas sob a semelhanca
da ontoldgica existéncia real.

Ha uma falsa ideia de inclusdo, como 0 corpo que experimenta a sensagdo
tridimensional: esta, na realidade, na fronteira entre o real e o virtual, porque as sinestesias
dotam o individuo de uma poténcia na virtualidade, como se estivesse realmente incluso na
realidade paralela, o que, a0 mesmo tempo, é uma excluséo, pois os efeitos de realidade sdo
peremptorios.

O sexto e ultimo principio € o da metailusdo, comportamentos que apenas se
concretizam em ambientes de ilusdo, privados, um lugar sem lugar, com existéncia propria; ou
a organizagdo de um espaco heterotopico de forma que, em detrimento da desordem real, seja
uma disparidade que pareca impossivel tal sistematizacdo ser possivel. O espaco virtual da
tridimensionalidade pode criar artificios de rigidez organizacional e disciplinar. Porém, como
a funcionalidade dos enunciados tridimensionais tende a explorar uma semelhanga entre a
virtualidade e a realidade, as narrativas ofertadas sdo contiguas em relacdo as reais. A
diferenca pode estar nas técnicas de modulacdo do espacgo da ficcdo, que parece deturpar o
real ao demonstrar alguma onipoténcia impossivel na realidade, como adentrar um universo
onirico e encarar, pela dicotomia real/virtual, pelo empirismo corporal, toda uma miriade de
recursos impossiveis na realidade contingente.

Em relacdo aos enunciados tridimensionais, como os livros pop-up, a arte
contemporanea e as instalagbes, assim como o0s outdoors e o0s videogames com efeito
tridimensional, os corpos séo inscritos em novas praticas de leitura, em novos dispositivos de
controle dos corpos, por meio da disciplinaridade, da docilidade e da utilidade. E estimulada a
interacdo do leitor, que tradicionalmente se mantinha afastado do objeto de contemplacéo
artistico. O leitor torna-se participe da leitura, por meio da projecéo de seu corpo.

Se o0 corpo empirico é manipulado para ser controlado, em prol de uma
disciplinaridade homogeneizante, por que ha a relutancia de abordagem antropoldgica dos
corpos? Se os corpos individuais sdo analisados para serem inscritos em um processo de
padronizacdo, o funcionamento discursivo também provoca o desvio e 0 modo singular como
ocorrem as praticas de subjetivacdo, apesar de as praticas de objetivagdo permitirem formas
especificas de sujeicéo e resisténcia dos corpos.

Como, entdo, analisar a linguagem de um corpo, que é material, mas que se projeta
empiricamente num universo alucin6geno? Ha uma fronteira entre o espaco e o tempo real em
relacdo a simulagdo virtual? De que modo as préticas de subjetivacdo sdo clivadas pela

formac&o discursiva tridimensional para a constituicdo de si por meio do corpo? E necessario
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realizar esse percurso.

1.4 O CORPO EM CENA: PERCURSO DO CORPO (E DO) SUJEITO

Se Narciso se encontra com Narciso
E um deles finge

Que ao outro admira

(para sentir se admirado)

O outro

Pela mesma razdo finge também

E ambos acreditam na mentira.

Ferreira Gullar

Narciso, na mitologia grega, € autossuficiente. Acredita que sua beleza fisica é
comparavel a de Apolo, deus da beleza, da perfeicdo e do equilibrio, e & de Apolo, deus da
intensidade das emogdes humanas. A vaidade e a insensibilidade impossibilitaram o
relacionamento com varias ninfas, dentre elas Eco, que, inconformada, faleceu repetindo
inexaurivelmente o nome de Narciso. Ele, por sua vez, encantado com a propria perfeicdo
fisica, definhou ao contemplar sua imagem refletida no espelho d’agua. Némesis havia
condenado Narciso & morte apds se consternar pelo pedido de vinganga das ninfas pelo
falecimento de Eco.

O volume de evocagdes ao corpo leva a autopromoc¢do de si, marca indelével do
narcisismo que ecoa nas producdes enunciativas visuais infinitas. Elas direcionam ao efeito
egocéntrico de extrema valorizagdo do eu. O reflexo adquire uma admiragdo estanque e 0s
defeitos sdo anulados, apagados. O engodo que a seducdo do corpo produz distorce a
condicdo do eu perante si préprio. H4 uma transformacéo de si, coisificacdo que torna a
imagem virtual algo maleavel, sem falhas, ubiquo, superpotente. A projecdo da perfeicdo do
eu, refletida para si mesmo, promove um ethos narcisico que almeja a imagem de
autossuficiéncia, como virtuosa principalmente para si.

Em condi¢bes de producdo sécio-historicas marcadas pelos enunciados (verbo-)
visuais em demasia, o corpo clivado pelas imagens evidencia-se. Os regimes das visibilidades
espetacularizam o corpo, centralizam-no como foco de investimentos que nunca cessam.

A midia sensacionalista assume uma faceta esteticamente sadica, ao revelar, sem
censura, o corpo destrocado pela violéncia e suas diversas formas: a doméstica, 0s
assassinatos generalizados, o envolvimento com drogas, as brigas e os acidentes ocorridos no
transito, os sequestros-relampago, os estupros. Também sdo abordados corpos disformes,

como obesos, assimétricos, portadores de necessidades especiais, andes, ou com anomalias
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genéticas. Doengas psiquiatricas reveladas pelo corpo também sdo mostradas como regulares,
naturalizadas. Imagens que causariam constrangimento e consternacdo sdo banalizadas, e, por
1Ss0, tornam cenas cruéis meramente apaticas. Um “resumo policial”, ou uma série de acdes
fugazes numa narrativa de videogame, compila com rapidez, em videoclipe, uma série de
acontecimentos. Nesses modos de apresentacdo do que deveria causar repulsa, o pathos néo
sedimenta uma catarse, devido ao aspecto fleumatico da instantaneidade de circulacdo do
acontecimento que envolve corpo e violéncia, por exemplo, apesar da densidade melancolica
da noticia (ou dos movimentos exigidos pelo jogo de videogame). O efeito da recorréncia de
imagens midiaticas que veiculam tragédias relacionadas ao corpo é uma insoléncia atrelada a
metamorfose inexoravel capaz de reciclar e descartar em minutos ou segundos um terrivel
acontecimento.

H4&, entretanto, outra teia discursiva que lida com o corpo, em favor de manté-lo
esteticamente ideal, conforme padrdes de beleza hegemonicos: magro e saudavel. Os cuidados
corporais emergem, atravessados pelo discurso da felicidade, corroborado pelo discurso
cientifico que garante, por sua vez, os discursos da saude, do equilibrio, do prazer, da beleza.
Uma parafernalia de recursos dedicados ao corpo pretende rejuvenescer, entreter, fornecer
estratégias de contemplacdo. Aparecem técnicas do discurso da medicina alternativa e da
tradicional, academias de ginastica (pratica de esportes), ginastica laboral, tratamentos
fisioterapéuticos, suplementos alimentares, tratamentos indolores de reducdo da gordura
localizada sem mutilacdo do corpo, tratamentos para o cabelo, pele, maquiagens, produtos de
combate aos radicais livres para a manutencdo da juventude, procedimentos de alivio das
dores e relaxamento muscular, calgados confortaveis e ortopédicos, mercadorias adequadas a
moda, nutricdo balanceada, hidratagdes, bronzeamentos, clareamento de dentes, tatuagens,
espetacularizacdo do eu em redes sociais, selfies (fotografia de si), sorrisos e cursos de
oratéria que envolvem uma ortopedia da postura, mecanismos de seducdo sexual (cursos de
pompoarismo, de sexo oral, de strip-tease, artigos eréticos), sexo explicito, corpos nus em
cenas filmicas, propagandas que exploram corpos femininos... A lista de enunciados
provenientes dos discursos que acompanham o corpo é extensa porgue revela a ordem das
praticas contemporaneas.

Uma megalomania acompanha o parandico desejo da perfeicdo do préprio corpo.
Seriam heterotdpicos 0s sujeitos considerados exoticos, excéntricos ou anormais por
manterem corpos que ndo se encaixam no padrdo de beleza e de saude dominantes. Desse
lugar de pesquisa inquieto, de experiéncia e retdrica, algumas indagacdes, semelhantes as de

Derrida (2004, p. 14), ocorrem a respeito do papel-maquina: “o que se passa? O que tem lugar
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justamente entre o papel e a maquina? Qual a nova experiéncia do ter-lugar? Qual € o destino
de um acontecimento?”. Sdo questionamentos que se tornam necessarios no esforgo de se
orientar na compreensao do que acontece entre o corpo e seus maltiplos predicativos que tém
lugar na historia e, especialmente, nos tempos atuais. Dai que 0 termo corpo possui um trago
com seus complementos, ora predicativos, ora sujeitos da justaposi¢do, como traco de uniéo,
bem como traco de separacéo entre 0 corpo e suas variadas inscrigoes.

Para compreender a aten¢do fornecida ao corpo hoje, entendido, como Foucault (2007)
propoe, uma “superficie de inscricao dos acontecimentos”, trago um panorama sucinto sobre o

funcionamento discursivo do tema corpo na historia. Que corpo sou eu?

1.4.1 Corpo-razéo: da Antiguidade Classica ao século XX

As divagacdes sobre o aparato biol6gico que instaura como ontoldgica a presenca
material do ser humano remontam & Antiguidade Classica. Porém, uma historia profunda
sobre 0 corpo como objeto epistemoldgico e as perspectivas que o delineiam é impossivel.
Courtine (2013, p.12) apropria-se dos dizeres de Deleuze (1996) para afirmar que “convém
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manter-se ‘atento ao desconhecido que bate a porta’”. Objetos de estudo inéditos sdo
convocados a investigacdo devido as mutagdes historicas processadas pela globalizacéo, pelo
desenvolvimento do setor terciario e do consumo de bens fabricados em larga escala para
serem consumidos com voracidade e logo descartados. A proliferacdo de imagens irrompe
uma modificacdo nos sistemas de producdo, recepcdo e circulacdo, caracterizada pela
volatilidade, com envolvimento do corpo no processo interacional. Os holofotes cientificos
atentam-se para a entidade icOnica que também ¢ anexada nas ci€ncias humanas: “o corpo, de
fato, € uma invencao teorica recente: antes da virada do século XX, ele ndo exercia sendo um
papel secundario na cena do teatro filoséfico onde, desde Descartes, a alma parecia exercer
papel fundamental” (COURTINE, 2013, p.12). Portanto, o corpo ¢ um objeto de pesquisa
extremamente novo, documento que esta paulatinamente tornando-se histéria monumental.

Ainda que bastante recentes, as abordagens sobre o corpo podem ser agenciadas a
partir de uma histéria embrionéria. Nogdes relacionais sobre corpo e alma estdo presentes na
historia desde a filosofia antiga.

Socrates (469 a.C. - 399 a.C) investe valor na feiura como quesito essencial para
centralizar o poder da alma, que estd na mente, ndo no corpo. Assim, Sdcrates desliza dos
principios helénicos e dos valores apolineos, o culto a forma, plena de equilibrio e harmonia,

para construir um discurso favoravel a alma, ao intelecto, encantador. Para Platio (427 - 347
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a.C.), o corpo seria controlado pelo cérebro por meio do logos, a parte mais imortal da alma,
conectada com a natureza (CASTRO; LANDEIRA-FERNANDEZ, 2011).

Aristoteles (384 - 322 a.C.) colocou em xeque a ideia de Platdo, ao afirmar que ndo o
cérebro, frio e imido, poderia armazenar a alma, e sim o coracdo, posicionado no centro do
corpo, responsével pelos sentimentos, pelas sensacdes e pelo intelecto. O exame meticuloso
do corpo humano permitiu tais consideragfes anatdmicas, taxonémicas. A estrutura do corpo e
suas fungdes demonstram como o tema relacionado ao corpo instiga filosofos desde o periodo
historico anterior a Cristo. Para Platéo e Aristoteles, a explicacdo para a presenca de sinapses
mentais materializa-se no e pelo corpo. Trata-se de justificativas atreladas a fendmenos
biologicos que ainda ndo mobilizam o meio social, mas demonstram como 0 corpo esta
associado a mente, inclusive sobrepondo-se a ela para que o intelecto possa funcionar
(CASTRO; LANDEIRA-FERNANDEZ, 2011).

Kant configura o sujeito como dotado de trés instancias: sensibilidade (intuicio
individual), entendimento (concepcdes conceituais) e ideias (capacidade racional de descrigcéo
dos conceitos) (GHIRALDELLI JR., 2007).

Schopenhauer concebe uma autonomia individual, uma consciéncia romantica. Para
ele, é possivel que o individuo aja e pense por si mesmo. A performance, poder interior que se
exterioriza, liberaria o individuo das irrupcdes sociais. As coisas teriam existéncia propria,
ndo seriam efeitos de praticas discursivas e das leituras individuais. Dai outra concep¢do
romantica, que torna imaculada a imagem das coisas em si, esteticamente percebidas pela
intuicdo individual (GHIRALDELLI JR., 2007).

Para Courtine (2013, p.13), em consonancia a Merleau-Ponty, a histdria cientifica do
corpo é finessecular (em relacdo aos séculos XIX e XX):

A verdade é que o despontar do corpo como objeto de saber data da virada do
século. Como o sugere Merleau-Ponty, “para muitos pensadores, no final do século
XIX, o corpo era um pedago de matéria, um feixe de mecanismos. O século XX
restaurou e aprofundou a questdo da carne, isto é, a questdo do corpo animado. Visto
que o século XX, de fato, teoricamente inventou o corpo”.

Concepcgdes biologicas sobre o corpo residiram como nogdes a respeito dos
fundamentos de sua existéncia, até o século XIX. A abordagem fisioldgica, anterior ao fim do
século XIX e inicio do XX, perscruta 0 corpo como matéria dotada de fungdes, sem
necessariamente relaciona-lo aos mecanismos de seu funcionamento por meio de um dominio
discursivo, repleto de estratégias e taticas historicas.

Os Estudos sobre a histeria (1895 apud COURTINE, 2013), de Freud, na area de
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psicandlise, inauguraram os estudos do corpo com o postulado da reacdo corporal resultante
do inconsciente. Indicios da expressdo corporal respondem a constituicdo de si. No campo da
filosofia, Edmund Husserl afirma que as significacbes sdo intrinsecas as manifestacdes
corporais e, por isso, o corpo é retomado por Merleau-Ponty, que o considera como “a
encarnagdo da consciéncia”. Na antropologia, Marcel Mauss observa as “técnicas do corpo”
pela homogeneidade actancial dos soldados durante a Primeira Guerra Mundial (COURTINE,
2013, p.13).

No inicio do século XX, em 1911, o taylorismo, em nome de uma administracdo
cientifica do trabalho, ensina que as atividades dos operarios nas fabricas consistem em fazer
as tarefas de modo mais inteligente e com a maxima economia de esforco. Henry Ford, tendo
em vista a producdo em massa, instala em sua fabrica, a mesma época, novos processos de
trabalho, como a semiautomatizacdo e as linhas de montagem. O novo mecanismo
administrativo aparenta ser democratico, mas permanece execrando o trabalhador, que é
disciplinado pelo corpo e pelo tempo em favor da produtividade nas fabricas. A indlstria
moderna adota essa medida que regulamenta o corpo para produzir mais e com qualidade
(GHIRALDELLI JR., 2007).

A Escola de Frankfurt irrompe, nos anos 1920, com uma proposta neomarxista que
encara 0 corpo como entidade submissa a continuas repressdes e sublimacGes. Utiliza
conceitos psicanaliticos para demonstrar que a opressdo é uma das condigdes para conter 0s
impulsos e promover uma civilidade. Horkheimer e Adorno consideram que uma “sociedade
administrada” constréi limites € um autocontrole que sublimam instintos favoraveis ao litigio.
Porém, se a sublimacgdo ndo ocorrer de fato, por um investimento de si para a harmonia na
convivéncia social, se a repressao for apenas social, exterior, um corpo pode rebelar-se contra
outros e provocar um desequilibrio, causado pela insatisfacdo de certas comunidades, ndo
adaptaveis a regimes percebidos como injustos e perversos. O sistema seria novamente
opressor ao julgar fracassados os resistentes ao governo de si e bem-sucedidos os que
aderiram a democracia. Horkheimer e Adorno defendem que h& uma higienizacéo instintiva
do homem, natural, responsavel pela autopreservacdo do corpo. Os Unicos eventos em que ha
a perda da autopreservacgéo sédo a morte e o0 gozo sexual (GHIRALDELLI JR., 2007).

Marx afirma que o sistema capitalista gere o corpo, ao impor sob as mesmas regras
tanto a manufatura quanto a forca de trabalho a serem consumidas. O fetichismo da
mercadoria imprime valores aos produtos, que ganham vida e tornam passivos, mortos, 0s
sujeitos. O sujeito ndo mais adéqua o produto ao corpo, e sim encaixa o0 corpo ao produto, que

adquire status imaculado. A apatia do sujeito, para Adorno, causa uma falta de percepcéo de
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que um produto esté vivo, reificado, e coisifica o sujeito, passivo para integrar cegamente 0
objeto de consumo. Para Freud, a repressao causada pela automac&o incitada pelo consumo é
inconsciente, favorecida pelo ascetismo disciplinar que instaura o sujeito no século XX. Para
haver desenvolvimento social, pulsbes do corpo, como prazeres e dores, sdo refreadas,
sublimadas. Para Marx e Freud, o ascetismo é um dos fatores determinantes do
desenvolvimento no século XX. A economia das dores e dos prazeres, por meio da contencéo
dos instintos e das pulsdes, hipotese repressiva, refreia pulsdes para gerar desenvolvimento
social, civilizacdo (GHIRALDELLI JR., 2007).

Norbert Elias, na obra O processo civilizatério, originalmente publicado em 1939, mas
reconhecido quando traduzido para o inglés, em 1969, compara a sociedade medieval, que
utiliza a forca fisica como legitima para o controle da populagdo, com a moderna, que regula a
conduta dos corpos pela docilidade, pela gestdo de si, por normas como as dos manuais de
etiqueta, de conselhos para 0 bom comportamento, dos séculos XVII e XVIIl. Ndo ha
violéncia nos manuais de civilidade. A técnica indolor de envolvimento com os padrbes
civilizatorios recrudesceriam a violéncia fisica medieval e, ainda que pela apatia, conforme a
leitura dos frankfurtianos, a obediéncia possibilitaria a plena administracdo dos corpos. Para
Elias, a repressdo ndo € violéncia investida pelo Estado, pois ndo é necessaria. Os sujeitos ja
sublimaram quaisquer pulsGes para viver em equilibrio social e adquiriram, assim, o
autocontrole (GHIRALDELLI JR., 2007).

Nietzsche ndo analisa o corpo como entidade Unica, independente, consciente de si,
isoladamente. Desapropria do corpo a importancia de um sujeito consciente, mera ilusdo da
linguagem. O corpo é mdltiplo, ndo é uno, central. Corpo e paixdo, assim como mente e
razdo, para Nietzsche, ndo devem ser associados. O corpo assume a racionalidade, ao
direcionar acOes sociais, devido a sua visibilidade, que substitui regras morais ao sobrepor a
elas regras estéticas. O corpo em evidéncia supera o sujeito e, ao disseminar seu poder de
diversas maneiras, ndo exerce hegemonia de uma parte em relagdo a outras. Ha uma cadeia de
relagdes que reificam o corpo em detrimento de sua unidade, de uma racionalidade tal como a
kantiana, metafisica, que destitui o cogito como acoplado ao corpo. Ndo é o sujeito quem
comanda o corpo, ou uma racionalidade, uma consciéncia que responderia a acles
previamente calculadas, conforme a filosofia moderna preconiza (GHIRALDELLI JR., 2007).

Marx, Schopenhauer e Nietzsche desassociam-se da filosofia metafisica ao considerar
uma psicologia do corpo, talvez inclusive anulando a existéncia do sujeito, entidade analitica
importante para os fildsofos como Kant, por confrontar o ceticismo e instaurar o racionalismo

e 0 cogito. O corpo, hoje, dita regras esteticas, devido a sua visibilidade, e escamoteia, ou
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releva, pressupostos morais. Os filosofos dos seculos XIX e XX instauram reflexdes bastante
coerentes com a manipulacdo do corpo na contemporaneidade (GHIRALDELLI JR., 2007).

A primeira metade do século XX, muito atrelada aos pressupostos marxistas, confere
ao corpo uma rotina disciplinar emoldurada por estratégias institucionais que normatizam
como podem e devem ser 0s comportamentos. O abrandamento das técnicas de controle dos
corpos nos anos 1950 e 1960 e o reconhecimento do corpo como objeto de interesse cientifico
tém o empecilho da falta de uma estrutura para analise. O aparato tedrico-metodologico
linguistico ndo se aplica ao corpo (COURTINE, 2013).

A psicandlise reinventa a relacdo entre corpo e alma, no sentido de que o corpo se
funde na alma. A investigacdo do inconsciente promove, de alguma forma, pelos lapsos, a
construcdo de uma consciéncia do sujeito, o que, para Foucault, liberta a nocéo de individuo,

auténomo em relacdo a historia.

A velha disting8o entre a alma e o corpo, que valia mesmo para a psicofisiologia do
século XIX, esta velha oposicdo ndo existe mais, agora que sabemos que nosso
corpo faz parte de nossa psyché, ou faz parte dessa experiéncia a0 mesmo tempo
consciente e inconsciente a qual a psicologia se endere¢a, de tal forma que, no
fundo, s6 ha psicologia (FOUCAULT, 2006, p.223).

Na promocédo da inconsciéncia, vém a tona os tracos de consciéncia do sujeito, mas
Foucault (2006, p.80) rejeita a ideia de que Freud tenha desenvolvido um sistema capaz de
verificar as astlicias do inconsciente, porque “a psicanalise jamais conseguiu fazer falar as
imagens. [...] Ndo foi encontrada a unidade entre uma psicologia da imagem que marca o
campo da presenca e uma psicologia do sentido que define o campo das virtualidades da
linguagem”. A inexisténcia de uma gramatica do imaginario atrapalha a analise do
inconsciente do sujeito, mas resolve uma série de questdes a respeito das dicotomias
individuo/sociedade e alma/corpo tais como sdo concebidas no século XIX.

A grande contribuicdo para compreender o corpo parte de Foucault, que examina o
funcionamento dos micropoderes nos intersticios mais intimos, especialmente a partir do fim
dos anos 1960 e durante os anos 1970. As reivindicacdes representadas pelo enunciado “nosso
corpo nos pertence!” esperam o reconhecimento da pluralidade de género e origens sociais/
étnicas. Nesse momento, lutas coletivas e individuais figuram como propulsoras de uma
atencdo ao corpo nas ciéncias humanas. A ascese, privacao das pulsdes sexuais fundamentada
pelo moralismo cristdo, é suspensa. Foucault repele a concepgédo de Marx e de Freud, baseada
na subordinagdo do corpo as praticas repressivas de um Estado hegemonico, que impde uma

opressao coletiva. A investidura sobre o corpo o expds, ndo o inferiorizou.
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O corpo: superficie de inscricdo dos acontecimentos (enquanto que a linguagem os
marca e as ideias os dissolvem), lugar de dissociacdo do Eu (que supde a quimera de
uma unidade substancial), volume em perpétua pulverizacdo. A genealogia, como
analise da proveniéncia, estd portanto no ponto de articulagdo do corpo com a
historia. Ela deve mostrar o corpo inteiramente marcado de histéria e a histéria
arruinando o corpo (FOUCAULT, 1997, p.22).

N&o ha performance do corpo sem associacdo com a histéria. O sujeito ndo é
possibilitado a autonomia, pois as experimentacdes estdo todas previstas. Dai um processo de
subjetivacdo sempre atrelado as préaticas discursivas ja delineadas pela historia, que nao
unifica o sujeito, mas apresenta uma rede de variaveis definidas pelas condi¢des de producédo
dos discursos.

Foucault, em sua fase genealdgica, aproxima-se de Norbert Elias, pois as técnicas de
disciplinaridade sdo integradas ao corpo sem repressdo aparente, ainda que a aprendizagem do
autocontrole ndo seja integralmente indolor, pois refrear impulsos selvagens, animalescos,
pela racionalidade, ndo ¢ confortdvel. A “acdo dos agentes da politica do corpo” ¢
normalizada por “um conjunto extremamente compleXo sobre o qual somos obrigados a
perguntar como ele pode ser tdo sutil em sua distribuicdo, em seus mecanismos, seus
controles reciprocos, seus ajustamentos” (FOUCAULT, 1997, p.151). A ascese € um dos
recursos de redencdo subjetiva para cumprimento de coergdes institucionais, como da moral
crista, da Igreja, do Estado. Assim também funciona a psicandlise: pelo controle e repressao
das pulsdes, pela confissdo, para a normalizacdo dos corpos e, por conseguinte, da psyché.
Trata-se de uma tecnologia de controle que domina, mas ndo destréi fisicamente: eis o
biopoder, uma anatomo-politica que rege os corpos pela docilidade e pela utilidade na
insercdo social em um sistema capitalista de producdo voltada para o constante consumo.

Ainda assim, o poder € exigido sobre si, pois pela catarse é alcancado o equilibrio.
Porém, diferentemente de Elias, Foucault ndo referencia uma apatia do sujeito, pois o poder
sobre si € exigido pelo sujeito, que exerce uma a¢do sem insurgéncia.

Elias estuda os filésofos frankfurtianos. Contudo, apesar de manter o ideal de
displicéncia dos sujeitos em relacdo ao poder, aproxima-se de Foucault (2003a) ao
compreender o poder como processo de disciplinarizagdo, hegemonia que dociliza o corpo
sem violéncia aparente e propaga uma san¢ao normalizadora.

Haroche (2011) cita Elias ao referenciar o controle dos movimentos. As criangas séo
interditadas ao toque e estimuladas a ver. A restricdo dos gestos corporais previne a
proximidade dos corpos e a espontaneidade sensério-motora € vista, para evitar o contato

fisico pelo tato, a ndo ser pelo olho.
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O poder é eficiente porque funciona pela negatividade, pela repressdo, pela proibicéo.
A genealogia foucaultiana associa o corpo a histéria. E por isso que a tridimensionalidade
redistribui a interacdo pelo olho, metonimia do corpo. O movimento parece corporal, mas é do
olho, muitas vezes, em varios enunciados tridimensionais. A reflexdo pelo olho é mais
incitada que pelo toque. Pela virtualidade, o corpo transita em varios espagos, porém, o efeito
é do olho, que conduz o corpo pelo blefe de varias interfaces tridimensionais.

Ainda que o corpo, hoje, ndo experimente pelo toque varias sensacles, o efeito de
realidade das interfaces virtuais permite o prazer pelo olhar. Muitos espagos e tempos podem
ser percorridos em questdo de segundos. Um interlocutor de uma imagem pode sentir pelo
olho muitos estimulos e exigéncias de movimentos que parecem adentrar um universo
paralelo. O consumo de uma miriade de produtos que possa introduzir o corpo pelo olho ou,
em menor escala, o proprio corpo, empiricamente, na intervencdo de um enunciado, propde
um incessante desejo de ter, por instantes, sinestesias diferentes, que podem ser rapidamente

substituidas, em ritmo acelerado, por outras mais atraentes.

1.4.2 Corpo liquido-moderno: a sociedade p6s-moderna

Nos anos 1970, uma crise de paradigmas provoca a pluralizacdo cultural. A
diversidade de posicionamentos é valorizada; a satisfacdo em curto prazo e a menor
intensidade de preocupacdo com o futuro sdo caracteristicas da sociedade pos-moderna. A
ansiedade é gerada pela realizacdo cada vez mais desejada de obtencdo de prazeres hoje. A
regra € consumir e ser feliz aqui, agora (LIPOVETSKY, 2004).

A globalizagdo cultural promove a aproximagéo das distancias, retroalimentada pela
sociedade de consumo, gananciosa e sedenta de novidades em breves espagos de tempo.
Simulacros virtuais pasteurizam tempo, espaco e realidade. Praticamente tudo se torna
possivel. Nao ha um conglomerado de estados-nacao, com poderes hierarquicos, subjacentes a
hegemonia de uma cultura totalitarista em relacdo a outra.

Uma “aldeia global”, conforme McLuhan, permeia a relacdo de importancia de todas
as culturas, afeicoadas pelas tecnologias que unem rapidamente, pelas redes virtuais, por meio
de um clique. A conexdo também leva a homogeneidade, que se interessa por produtos
semelhantes, além de ideias e informacOes, organizadas e harmonicamente efetuadas como
formulas globais de atualizacdo dos gostos semelhantes. Assim, transformam-se as praticas
sociais, que exigem solucOes imediatas para necessidades volateis (IANNI, 2003).

A nova ordem social, pelo augurio das novas tecnologias, fragmenta, rompe as
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permanéncias culturais. Comportamentos sdo dissonantes e podem ser descartados pelo
esgotamento instantaneo, que, em pouco tempo, estipula o anacronismo. Por outro lado, desse
modo, para Bauman (1999), uma subordinacdo de consumo causa uma interdependéncia
insalubre, com dominagdo de empresas transnacionais que submetem o consumo intenso a
satisfacdo. Grandes corporacOes instauram suas coer¢0es comerciais € oprimem ao consumo
exacerbado a populacdo dominada. Apenas uma parte da populacdo acessa bens.

Porém, com a massificacdo de mercadorias produzidas a baixo custo, especialmente
pela reproducdo de grandes marcas “made in China”, a acessibilidade atravessa a fronteira
entre elite e povo. A qualidade industrial da réplica é tdo semelhante em relagcdo ao produto
original que é dificil diferenciar da mercadoria pirata.

Trés possiveis consequéncias das identidades culturais globalizadas séo tracadas por
Hall (2005, p.69):

As identidades nacionais estdo se desintegrando, como resultado do crescimento da
homogeneizagdo cultural ¢ do “pds-moderno” global; as identidades nacionais e
outras identidades “locais” ou particularistas estao sendo refor¢adas pela resisténcia
a globalizacdo; as identidades nacionais estdo em declinio, mas novas identidades —
hibridas — estdo tomando seu lugar.

A identidade ndo € a mesma; ndo € uma tradicdo consecutiva a globalizacdo. A
homogeneizacdo dada pelas transnacionais, que massificam culturas locais e nacionais, ndo é
obrigatoria. O livre mercado, de certa forma democratico, possibilita adesdes e resisténcias, 0
que reforca as identidades nacional e local. Uma terceira identidade é apresentada com o
advento da globalizacdo: um hibridismo cultural que alia tanto as culturas nacional e local
quanto a global, o que cria uma harmonia pela soma de elementos muitas vezes divergentes
na aparéncia.

Nenhuma economia € solida, pois quantias sdo vulneraveis em mercado de acGes e 0
setor terciario sofre abalos inesperados. O Estado dissolve-se e a economia de mercado
estipula novas normas éticas, juridicas, politicas. Nada é estavel, tudo pode mudar. O controle
é cada vez mais fugaz: embora o controle seja global, os meios para escapar da sujeicao
também sdo desenvolvidos pelos conhecedores das novas tecnologias. Driblar e provocar
golpes virtuais, sejam financeiros ou na interagcdo pelo entretenimento, séo trapacas comuns,
complicadas no processo de averiguagdo. A invisibilidade facilita a mé& conduta dos usuarios
da rede mundial de computadores. H& uma nova ordem ética, dissolvida pela fluidez
identitaria.

A reciclagem de costumes e comportamentos é parte do imediatismo exigido pela
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facilidade de acesso e auséncia de fronteiras que a globalizagéo proporciona, por meio das
novas tecnologias. Nesse sentido, as identidades ndo sdo fixas; estdo em inexoravel
modificacdo, de acordo com as novas necessidades que reciclam, em um curto prazo de

tempo, a cultura:

‘Liquido-moderna’ ¢ uma sociedade em que as condigdes sob as quais agem seus
membros mudam num tempo mais curto do que aquele necessario para a sua
consolidacdo,em habitos e rotinas, das formas de agir. A liquidez da vida e a da
sociedade se alimentam e se revigoram mutuamente. A vida liquida, assim como a
sociedade liquido-moderna, ndo pode manter a forma ou permanecer em Seu curso
por muito tempo (BAUMAN, 2007, p.7).

H& um principio basico na vida liquida: a descartabilidade € essencial para que haja o
alcance da redencdo. A substituicdo ocorre a partir da transformacédo de algo em lixo. Novas
identidades sdo assumidas e ndo é possivel tracar tendéncias futuras: a inconstancia e a
incerteza ndo preveem atitudes, que sdo, inclusive, contraditérias. Esquecimentos e
apagamentos sdo corriqueiros: nada pode ser isento de se tornar indesejavel. O que nao se

almeja hoje, amanhd pode ser objeto de desejo.

O sujeito, previamente vivido como tendo uma identidade unificada e estavel, esta
se tornando fragmentado; composto ndo de uma Unica, mas de varias identidades,
algumas vezes contraditérias ou ndo resolvidas. [...] A identidade torna-se uma
celebracdo movel: formada e transformada continuamente em relacdo as formas
pelas quais somos representados ou interpelados nos sistemas culturais que nos
rodeiam. [...] Dentro de nos ha identidades contraditorias, empurrando em diferentes
direcbes, de tal modo que nossas identificacBes estdo sendo continuamente
deslocadas (HALL, 2005, p.12-13).

A assimilacdo cultural da descartabilidade e da megalomania em uma sociedade que
regulariza volumes gigantescos de marcas, produtos e servicos esta além do pds-modernismo:
0s tempos hipermodernos revelam um gosto pelo inchaco, pelas aglomeracGes, pelas
parafernalias em fluxos numericamente infinitos em tempo e espaco praticamente
imensurdveis. Compulsdes, vicios e excessos sd0 comuns na sociedade hipermoderna. A
transicdo da pds para a hipermodernidade acontece como quaisquer mudancas atuais, cada vez
mais liquidas e inescapaveis, além de rapidas. A dissolucdo de fronteiras, de burocracias; as
privatizacdes; a acirrada concorréncia entre as entidades que exercem importante funcdo no
Estado minimo, neoliberal; o imperativo da mudanca; a ansiedade exacerbada; o fim das
utopias; as contradi¢fes entre a (in)dependéncia e a (in)seguranca sdo definicbes do modelo
de sociedade hipermoderna (LIPOVETSKY, 2004).
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Figura 2: Painel da exposicdo Vertigem de Osgémeos, com composicBes de efeito tridimensional.
Disponivel em: <http://lab.think4.com.br/wp content/uploads/2009/11/Vertigem_QOsgémeos2small.jpg>.
Ano de publicagdo: 2009.

Tracar a identidade do sujeito na vida liquida é uma tarefa ardua e dificil. Qualquer
categorizacdo ou definicdo pode se tornar obsoleta a partir de seu lancamento. Ndo ha um
padrdo identitario: a fragmentacdo dos sujeitos constréi um cenario de desordem que evita a
paralisacdo em um contexto favoravel a valorizagdo da rapidez, e ndo da duracdo das acdes.

Ao se direcionar a contemplacdo do painel da Figura 2, o espectador, ainda que pela
limitacdo dos olhos e do corpo, participa da atividade narrativa proposta. A evidéncia do olhar
propicia a incursdo narrativa. A ampliada dimensdo fisica do painel possui um efeito de
hipnose, uma imerséo virtual que desloca o leitor da realidade. A sensacdo de movimento
permite a fragmentacdo do sujeito, que esta simultaneamente em dois espacos, o virtual e o
real. Nesta tela de Vertigem, num mesmo plano, estdo superpostos 0s personagens, mas a
geometria remete a tridimensionalidade. E volatil e metamorfoseante a relagio do sujeito com
a imagem, que induz ao transporte voluvel ora para a narrativa da tela, ora para 0 empirismo
de si. A diferenga em relacdo a bidimensionalidade e as narrativas tradicionais é a conducao
do corpo a narrativa para uma vivéncia realista das a¢des, como se 0 espectador fosse também
personagem da tela. Dai a fluidez, a inseparabilidade entre a narrativa virtual e a condicéo real

do sujeito que ndo mais apenas observa, de modo distanciado, a arte.
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No centro da tela, uma casa parece ser a origem das vibracdes tridimensionais que
provocam ilusdes de enunciados inexistentes no cotidiano real. Funcionaria como abrigo
magico, local de entes bizarros e, a0 mesmo tempo, um convite ao leitor para que possa nao
mais olhar, e sim entrar neste universo onirico. O sujeito ndo € convidado a apenas
contemplar, e sim a experimentar, pois é interpelado pelo discurso da visibilidade, hiperbolico
olhar, para que assuma e descarte identidades descartaveis, modveis, possiveis pela arte
contemporanea. O sujeito hipermoderno, heterotopico, se confronta com a fragmentacao

constituinte de seu comportamento.

Estar total ou parcialmente “deslocado” em toda parte, ndo estar totalmente em lugar
algum (ou seja, sem restricdes ¢ embargos, sem que alguns aspectos da pessoa “se
sobressaiam” e sejam vistos por outras pessoas como estranhos), pode ser uma
experiéncia desconfortavel, por vezes perturbadora. [...] As identidades flutuam no
ar, algumas de nossa propria escolha, mas outras infladas e lancadas pelas pessoas
em nossa volta, e é preciso estar em alerta constante para defender as primeiras em
relagdo as Ultimas. H& uma ampla probabilidade de desentendimento, e o resultado
da negociacdo permanece eternamente pendente. Quanto mais praticamos e
dominamos as dificeis habilidades necessarias para enfrentar essa condi¢do
reconhecidamente ambivalente, menos agudas e dolorosas as arestas asperas
parecem, menos grandiosos os desafios e menos irritantes os efeitos. Pode-se até
comecar a sentir-se chez soi,”em casa”, em qualquer lugar — mas 0 preco a ser pago
é a aceitacdo de que em lugar algum se vai estar total e plenamente em casa
(BAUMAN, 2005, p. 19-20).

N&do é facil compreender a prépria constituicdo identitaria, especialmente na pos-
modernidade, que, simultaneamente, descarta ou agrega multiplas concepgdes a respeito de
um mesmo material enunciativo. O processo de subjetivacdo (FOUCAULT, 1997) torna-se
desconfortavel, devido as exigéncias de continuidades dos enquadramentos conceituais, ou
cristalizacbes semanticas, por meio das categorizaces. O conforto resultante do prazer pelo
consumo de um produto, contraditoriamente, produz um sentimento negativo posterior ao uso
instantaneo. “Estar em casa” é um gozo provisorio; logo, perde-se o conforto devido a
influéncias alheias, que se tornam préprias. A identidade € multipla, sempre mutante,
rapidamente deletavel. Um mesmo produto pode ser extremamente importante e essencial

num dado momento e, pouco depois, nada valoroso.
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1.4.3 Corpo-consumo: viver na sociedade hipermoderna

A industrializacao favorece a reproducdo em larga escala de produtos. A agilidade da
producdo é proporcional ao consumo desenfreado, gracas ao crédito facilitado e a divulgagéo

que atinge as minimas ramificagdes.

Parece-me que a fala publica foi progressivamente incorporada pelo irresistivel
apetite de crescimento do mercado e da ideologia que Ihe subjaz, o consumismo. E
um dos efeitos do que se nomeia por “globalizacdo”, ou seja, o efeito de acelerar, em
escala planetaria, a anexacdo de setores inteiros da esfera cultural, reapresentando-os
como produtos de consumo (COURTINE, 2008, p.14).

Nos séculos XX e XXI, a globalizagdo aproxima distancias. As fronteiras sao
ilimitadas a partir da circulacdo das manufaturas e, por conseguinte, das ideias. O consumo
ndo se limita a bens materiais; hd uma universalizacdo de conteddos, informacdes
instantaneamente acessiveis pela internet por meio de um clique, de acordo com a légica
capitalista de conversédo dos produtos em bens de consumo. Valores e gostos sdo necessidades
criadas por discursos mercadoldgicos. A parcialidade cultural, localizada em varios locais do
planeta, forma uma rede integral que converge para a anexacdo de ideias fornecedoras de
sentido aos produtos. Consome-se, entdo, ideias, mais do que mercadorias. Necessidades sdo
criadas em ritmo acelerado, o que produz um excesso de descartabilidade, pois os produtos

sdo rapidamente convertidos em lixo.

Numa sociedade liquido-moderna, a indistria de remocdo do lixo assume posicoes
de destaque na economia da vida liquida. A sobrevivéncia dessa sociedade e o bem-
estar de seus membros dependem da rapidez com que os produtos sdo enviados aos
depositos de lixo e da velocidade e eficiéncia da remocdo dos detritos. Nesta
sociedade, nada pode reivindicar isengdo a regra universal do descarte, e nada pode
ter permisséo de se tornar indesejavel. A constancia, a aderéncia e a viscosidade das
coisas, tanto animadas quanto inanimadas, sdo 0s perigos mais sinistros e terminais,
as fontes dos temores mais assustadores [...] (BAUMAN, 2007, p.09).

A sociedade de consumo acumula bens que sdo efémeros. A obsolescéncia esta
embutida num produto praticamente desde o momento em que deixou de ser desejado e
passou a ser utilizado. O capitalismo explora a inexequivel negacdo de necessidade de um
produto. Antes mesmo de ser lancado, um produto semelhante torna obsoleto outro recém-
adquirido. A cultura da superposicdo produz a ansiedade da troca, a alucinada satisfacdo ao
possuir algo que em breve perdera o valor para ser substituido e, assim, restituir o prazer,

sempre reciclavel e momentaneo.
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A vida numa sociedade liquido-moderna ndo pode ficar parada. Deve modernizar-se
(leia-se: ir em frente despindo-se a cada dia dos atributos que ultrapassaram a data
de vencimento e desmantelamento, repelindo as identidades que atualmente estéo
sendo montadas ou assumidas) ou perecer. [...] “Ligar-se ligeiramente” [...] ¢ uma
ordem, ndo importa o que fagam, “propriedades, situacdes e pessoas” continuardo
deslizando e desaparecendo a uma velocidade surpreendente [...]. “Deixa-las ir” é
um imperativo (BAUMAN, 2007, p.12).

O contexto socio-histérico contemporaneo experimenta uma sociedade que estimula a
substituicdo, a producéo do lixo, o inexoravel processo de descartar produtos manufaturados
rapidamente tornados obsoletos devido ao desenvolvimento acelerado da tecnologia. A
necessidade e o desejo de consumo sdo discursos inerentes a sociedade pds-moderna. N&o se
considera que um produto seja supérfluo ou desnecessario; muitas fun¢des acumuladas num
mesmo material enunciativo sdo garantia de qualidade e status, mesmo que determinadas
funcbes do material enunciativo nunca sejam utilizadas. A comocao social causada pelo status
evocado em um produto de alta tecnologia é mais importante que o préprio material
enunciativo de consumo.

Numa sociedade de consumo espetacularizada, ter € melhor que ser. A necessidade €
construida pelo ter, mais importante para demonstrar a posse. Assim, 0s discursos do
equilibrio e da felicidade sdo favoraveis as pantomimas, a teatralizacdo do cotidiano, as
plasticidades morais e fisicas.

O espetaculo é uma permanente Guerra do Opio para fazer com que se aceite
identificar bens a mercadorias; e conseguir que a satisfagdo com a sobrevivéncia
aumente de acordo com as leis do préprio espetadculo. Mas, se a sobrevivéncia
consumivel € algo que se deve aumentar sempre, € porque ela ndo para de conter em
si a privacdo. Se ndo ha nada além da sobrevivéncia ampliada, nada que possa frear
seu crescimento, é porque essa sobrevivéncia ndo se situa além da privacdo: é a
privacdo tornada mais rica (DEBORD, 1997, p.32, grifos do autor).

Debord compara o consumismo contemporaneo a Guerra do Opio. No século XIX, a
China, que se destacava no comércio exterior e emplacava déficits corriqueiros no comércio
europeu, foi vencida pela droga, o 6pio, Unico produto que desfalcou o comércio chinés. A
mercadoria foi forcosamente utilizada pelos chineses e provocou dependéncia quimica, o que
deliberou o volume acentuado de lucros britdnicos e, consequentemente, valorizacdo do
comercio.

Na sociedade do espetaculo, “a mercadoria contempla a si mesma no mundo que ela
criou” (DEBORD, 1997, p.35). A satisfacdo é semelhante ao prazer propiciado pelo 6pio,
droga que transfere alegria ao usuério, ainda que efémera. A ansiedade e a reciclagem sdo

palavras de ordem na contemporaneidade. As novidades sdo exigidas em ritmo constante.
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A incerteza que atormenta os homens e as mulheres na passagem do século XX nao
¢ tanto como obter as identidades de sua escolha e té-las reconhecidas pelas pessoas
a sua volta — mas que identidade escolher e como ficar alerta para que outra escolha
possa ser feita em caso de a identidade antes escolhida ser retirada do mercado ou
despida de seu poder de seducdo. A preocupacdo principal, que mais arrebenta 0s
nervos, ndo é como encontrar um lugar dentro de uma estrutura sélida de uma classe
ou categoria social e — tendo-a encontrado — como guarda-la e evitar sua
desapropriacdo; o que nos deixa preocupados € a suspeita de que essa estrutura
conquistada com tanta dificuldade seja logo destruida ou derretida (BAUMAN,
2008, p. 187, grifo do autor).

Os séculos XX/XXI acentuam as instabilidades como formacg6es discursivas regulares
nos enunciados que envolvem as préaticas sociais. H&4 um fetichismo da mercadoria, conceito
postulado por Marx, mas redesenhado pela contemporaneidade: a estética é valorizada,
porém, as réplicas sdo muito semelhantes aos produtos originais, devido ao desenvolvimento
apurado da tecnologia. A cdpia de uma grande marca pode ser usufruida por todas as camadas
sociais e a satisfacdo de possuir produtos famosos, de grifes, € experimentada por todos.
Manter uma estrutura e ser estavel, hoje, é conseguir consumir as necessidades criadas

instantaneamente pelo mercado.

Existe um espectro amplo e crescente de ‘passatempos substitutos’, sintomatico da
mudanca das coisas que importam, mas sobre o qual nada pode ser feito — nem para
as coisas que importam menos ou Mesmo que ndo importam, mas que podem ser
tratadas e manipuladas. A compra compulsiva se destaca entre elas. [...] Todos os
objetos de desejo ficam obsoletos e sdo deixados de lado antes que tenhamos tempo
para aproveita-los por completo. [..] Os objetos de desejo sdo mais bem
aproveitados imediatamente, depois sdo abandonados; os mercados fazem com que
tanto a satisfacdo como a obsolescéncia sejam instantdneas (BAUMAN, 2008,
p.191-198).

A producdo em larga escala constroi outro fetiche em torno da mercadoria: em vez da
manutencdo e exaltacdo em prol da conservacdo de um material, 0 uso incessante é
compativel ao modismo em voga, passageiro. Logo aparece um novo produto, que pode ser
consumido por um valor também baixo. O fetiche, hoje, esta relacionado ao uso, e ndo a
raridade, a conservacao de um produto considerado reliquia. Mais vale ter uma mercadoria da
moda na mao que uma série de manufaturas socialmente defasadas. De repente, por pouco
tempo, certos aparelhos sdo insubstituiveis. Entretanto, pouco tempo depois, sdo descartaveis.
E preciso adequar-se cada vez mais as necessidades criadas instantaneamente.

‘Agora’ é a palavra-chave da estratégia de vida, e ndo importa a que essa estratégia
possa se referir. Nesse mundo inseguro e imprevisivel, ndmades espertos e

inteligentes viajam leves e ndo derramardo lagrimas por qualquer coisa que impeca
seus movimentos. [...] Nesses tempos de incerteza e precariedade, a transitoriedade



100

adquire uma ‘vantagem estratégica’ sobre a durabilidade (BAUMAN, 2008,
p.198/200).

A intensidade de um produto paradoxalmente perde o valor ao aparecer uma novidade
no mercado. E fugaz a importancia de uma mercadoria, preparada para ser usufruida como se
fosse item insubstituivel. O prazer de consumir instantaneamente e substituir uma manufatura
por outra necessidade, sempre insaciavel, marcam como perenes apenas a transitoriedade dos
lacos afetivos em torno de algo. Os precos das producdes em série tornam ainda mais
descartaveis e profundamente essenciais por pouco tempo os objetos de desejo de consumo.
N&o ha lamentacdes prolongadas provocadas pela perda ou pela rapida defasagem, pois logo
outro material pode ser adquirido para suprir a necessidade do anterior, com a vantagem dos
acréscimos tecnoldgicos.

O ato de usar € um evento no tempo, que se realiza e se exaure em um tempo
limitado: as coisas tendem a perder sua utilidade durante o ato de sua utilizac&o.
Usar s6 pode adquirir duracdo por meio da repeticdo, ndo da auto-realizagdo; a
realizacdo levaria a morte (é nesse sentido que podemos dizer que o tipo de desejo

por ‘objetos uteis’ tende a ser fortalecido por nossa sociedade de consumo: que ele
deseja desejar, e ndo satisfazer) (BAUMAN, 2008, p. 209).

O incessante almejo pelo inusitado permite velhice apenas no cansaco consecutivo a
aquisicdo recente, que perde o vigor. H4 uma fadiga imediata que desgasta a relacéo do sujeito
com a posse de algo provisoriamente sensacional. O uso requer funcionalidade imprescindivel
acoplado ao fator novidade de um ato consumista, prazeroso na agdo manipulatdria. A
satisfacdo estd na indelével sujeicdo aos principios afetivos imbutidos nas mercadorias,
cercadas por discursos que fazem um objeto de consumo ser tdo eficaz como necessidade
produzida pela inducgéo de uso padronizado e global.

A reciclagem, Unica atitude perene na pés-modernidade, ministra experimentac@es que
desconstroem qualquer padronizacdo. O ajustamento a um objeto de consumo torna-se cada
vez mais raro, porque sempre ha um motivo, ainda que supérfluo, para o descarte de um
produto. A nova mercadoria é atraente, devido ao apelo do marketing, e algo que seria
meramente acessorio torna-se fundamental. As condi¢des de produgdo sdo, portanto,
propostas pela ruptura com a repeticdo, com a perpetuacéo do apego por uma mercadoria, 0

que gera, entdo, outros costumes.

Nossos tempos sdo de transicdo, pois as velhas estruturas estdo desmoronando ou
tém sido desmanteladas e nenhuma estrutura alternativa com um peso institucional
semelhante estd pronta para substitui-las. E como se os moldes nos quais 0s
relacionamentos humanos eram vertidos para adquirir forma tivessem sido lancados
em um cadinho. Privados desses moldes, todos os padrfes de relacionamento se
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tornam téo suspeitos quanto incertos e vulneraveis, receptivos ao desafio e abertos a
negociacéo. N&o se trata apenas de as relagbes humanas atuais, assim como todos os
atributos humanos na era da modernidade, precisarem de um esforco para adapta-las
a um padréo; o problema é que os proprios padrdes ja ndo sdo ‘dados’(BAUMAN,
2008, p. 265).

As mdltiplas alternativas de interagdo e o desenvolvimento implacdvel da tecnologia
submetem os individuos a difusdo de comportamentos sempre insaciaveis. O corpo faz-se
laboratdrio de ensaios fluidos, sem pré-formatacfes. A recepcao das inexpugnaveis forcas que
controlam o corpo € exigida pelos individuos dominados a partir de afetos gerados nos
movimentos da pantomima fabricada, como veremos, por enunciados tridimensionais.

O poder, seja financeiro, emocional, politico, econdmico, familiar, religioso, é capilar,
disseminado. Mesmo o poder hegeménico das grandes corporac@es transnacionais €
dissolvido pela pirataria, que torna acessivel a todas as classes sociais 0s produtos
reproduzidos, imitacfes muito semelhantes as mercadorias originais. H4& uma colonizacdo
pela ideia do produto, pela marca, mas néo pelo capital, diluido no livre mercado.

Porém, apesar de parecer democratico e acessivel a todos, € instavel: novos
conhecimentos surgem e um empreendimento ndo mais € garantia de sucesso perene. Ndo
basta deter o conhecimento; a criatividade € a mola propulsora da possibilidade de consumo
de um produto. Uma invengdo bem aceita socialmente pode ser bastante admitida por um
curto prazo, o que ndo torna o produtor um homem rico por muito tempo. Ou seja, uma
interface é padronizada e recebida com animo pelos usuarios de todo o mundo, mas ndo
necessariamente sera agregada permanentemente. Assim, a economia global é flutuante, lida
com flutuagdes de capital e com continuas surpresas no quesito aceitagdo de um produto pelo
publico consumidor.

Identidades hibridas exigem multiplicidades, semelhantes a forma como o0s sujeitos se
configuram na contemporaneidade fluida. A acumulacdo de funcbes, ou seja, a
multimodalidade de uma mesma mercadoria rompe o padrdo de uma abundancia de produtos
que oferecem apenas uma acdo. A bricolagem de formas e fungdes num mesmo objeto
diferencia a arte, o entretenimento, a divulgacdo de mercadorias.

A arte contemporanea pode ter como suporte uma geladeira, uma caixa de som; 0s
outdoors tridimensionais podem estufar, ir além dos limites bidimensionais, trazer a tona uma
gigantesca caixa de leite, para produzir uma semelhanca real pela virtualidade; um livro pop-
up, ao ser aberto, causa admiracgdo leitora por fazer pulular a frente dos olhos a ilustragdo da
narrativa e, assim, o livro acumula a fungéo de leitura e divertimento; os videogames Xbox

360 e Nintendo wii sdo utilizados para funcdes fisioterapéuticas, além de entretenimento
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individual, com a familia, ou com objetivo de exercitar o corpo e manté-lo saudavel,
equilibrado. E assim que as mercadorias hipermodernas participam, atualizadamente, do culto
a mudanca perene, da exaltacdo a técnica multimodal, sempre flexivel, mutante e
supermoderna, atendendo aos preceitos sempre metamorfoseantes de um publico consumidor

sedento por novidades e constantes mudangas.

1.4.4 Corpo-convergente: os fragmentos da transmidia

Além da imersdo que a virtualidade pode ensejar, a revolugdo midiatica consente a
coparticipacdo em variados sistemas tecnoldgicos. A convivéncia com fragmentos textuais,
sejam compostos por linguagens hibridas, (verbo-)visuais, apenas verbais ou apenas visuais, €
uma recorréncia que Jenkins (2009) denomina cultura da convergéncia. Novas informacoes
emaranhadas em continuas e dispersas conexfes encaminham a infinitas transferéncias

instantaneas a conteudos diferentes.

Meu argumento aqui serd contra a ideia de que a convergéncia deve ser
compreendida principalmente como um processo tecnolégico que une multiplas
fungdes dentro dos mesmos aparelhos. Em vez disso, a convergéncia representa uma
transformacdo cultural, & medida que consumidores sdo incentivados a procurar
novas informagdes e fazer novas conexdes em meio a conteidos de midia dispersos.
[...] Cada um de nos constroi a propria mitologia pessoal, a partir de pedagos e
fragmentos de informagbes extraidos do fluxo midiatico e transformados em
recursos através dos quais compreendemos nossa vida cotidiana (JENKINS, 2009,
p.29/30).

O funcionamento mecanico da convergéncia, que acumula multiplas fungdes em um
mesmo aparelho, € mais que um recurso material, pois provoca profundas alteracbes na
interacdo humana com os aparelhos lancados na p6s-modernidade. H4 uma quantidade imensa
de equipamentos que compila fungdes diversas, modelos com sutis diferencas cada vez mais

atraentes e cruciais.

[...] mas essas pilhas de fragmentos estdo cheias de vida. Nada aqui fica parado; tudo
esta de licenca temporaria em algum lugar ou de passagem para algum outro [...].
Nada aqui nasce para viver muito e nada morre definitivamente. [...] A modernidade
liquida ndo estabelece objetivos nem traca uma linha terminal. Mais precisamente,
sO atribui a qualidade de permanéncia ao estado da transitoriedade (BAUMAN,
2010, p.86-88).

O fluxo descontinuo de atencdo dispersa e a necessidade interativa constante reportam
as fragmentacgdes, a fluidez em que nenhuma atividade solida, ou nenhuma tradicdo linear,

com comeco, meio e fim, possa ser infalivel. A velocidade e a frequéncia de informages para



103

experimentacdo, seja intelectual ou corporal, sdo apelacGes que ndo cessam. A profuséo de
pertencas sempre temporarias intensifica desejos de posse e também almejos de descarte dos
objetos de desejo, tanto materiais quanto valores humanos.

A flexibilidade no contato com as interfaces virtuais direciona interesses acentuados
por um curto periodo de tempo, o que alimenta o consumo num sistema capitalista de
mercado livre, neoliberal. O Estado minimo conserva a primazia do poder econémico
concentrado no setor terciario. O crédito facil garante o exorbitante consumo, deleite que
apenas faz sentido, hoje, se ocorrer no presente, mesmo com o endividamento futuro. A regra

é suspender a inseguranca e aproveitar o presente:

agora podemos dizer que, na fase liquida da modernidade, o Estado ¢ “capitalista”
quando garante a disponibilidade continua de crédito e a habilitacdo continua dos
consumidores para obté-lo. [...] A cooperagéo entre Estado e mercado no capitalismo
é a regra; o conflito entre eles, quando acontece, é a excecdo. Em geral, as politicas
do Estado capitalista, “ditatorial” ou “democratico”, sdo construidas e conduzidas no
interesse e ndo contra o interesse dos mercados; seu efeito principal é
avalizar/permitir/garantir a seguranga e a longevidade do dominio de mercado
(BAUMAN, 2010, p.37-39, grifos do autor).

A eternidade do instante é a ordem da ilimitada obtencdo de manufaturas, a qualquer
preco. O dispéndio pode ter alto valor, seja pela dependéncia do ato de gastar, seja pela
contracdo de dividas. Porém, mais alto seria o valor de ndo possuir, ndo tem preco o fato de,
no presente, ter. O crédito garantido pelo Estado “capitalista” desloca sua fungdo de garantia
dos bens publicos para a certeza de consumo democratico dos bens a toda populagdo. A
manutencdo do mercado liquida tensdes imediatas e posterga, em nome da fruicdo
instantanea, a inseguranca e o medo, resultados decorrentes do 6pio, droga que devasta apos o
encanto.

O acumulo de funcGes numa mesma interface virtual coincide com a sobreposicéo de
identidades que uma midia tridimensional permite. A transi¢do instantanea entre realidade e
virtualidade é tdo impactante quanto a imersdo em diferentes funcdes de uma mesma
materialidade mercadoldgica. A difusdo de acbes sem limites, sem tempo e espaco definidos,
fragmenta o sujeito, autdmato padrdo apatico e docilizado mediante o poder das novas

tecnologias.
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1.4.5 Corpo-daocil: a apatia narcisica

A condensacdo de informacdes, funcdes, linguagens e discursos expressa como a
exigéncia de uma hipnose pela rapidez faz parte das condi¢cdes de producdo culturais das
préaticas sociais contemporaneas. A comodidade do amparo de um mesmo objeto com
maltiplas interfaces permite transitar de uma necessidade inventada a outra em questdo de

segundos.

As mercadorias sdo produzidas para o consumo imediato. O seu valor ndo assenta
em sua utilidade ou permanéncia, mas em sua negociabilidade. Elas se desgastam
mesmo quando ndo sdo utilizadas, uma vez que foram projetadas para ser
ultrapassadas por “novos e aperfeicoados” produtos, modas mutaveis ¢ inovagdes
tecnoldgicas. [...] Por outro lado, os artigos produzidos para 0 uso, sem preocupacao
com a sua negociabilidade, somente se desgastam depois de terem sido literalmente
utilizados. “E a durabilidade”, ja observou Hannah Arendt, “que da as coisas do
mundo a sua relativa independéncia diante dos homens que as produzem e as
utilizam, a sua ‘objetividade’, que as faz suportar, ‘resistir’ e durar, pelo menos por
algum tempo, diante das vorazes necessidades e desejos de seus produtores e
usuarios vivos (LASCH, 1986, p.22).

Cada vez mais, em ritmo alucinado, outros produtos com rapidez de acesso e
resolucdo imediata de entraves diarios aparecem para atender a caréncia incessante de um
publico consumidor permanentemente sob a expectativa de conhecer novidades substituiveis
pelo incansavel desejo de possuir e logo depois descartar. Um produto que se desgasta mesmo
sem ser utilizado é possivel em uma escala sempre intensa de producdo, que substitui e torna
obsoletas as mercadorias até bastante importantes no momento de seu langcamento, mas a
caracteristica inédita do proximo bem de consumo automaticamente descarta o anterior,
langado h& pouco tempo. O livre mercado sustenta o estado neoliberal e sobrevive de ideias
cativantes, que engessam 0 sujeito, apatico, deliberadamente receptador, por ndo refletir a
respeito da necessidade de um bem. O sujeito quer as ideias embutidas nos produtos,
desejados para realizacdo do gozo da posse.

O frenesi extremo acompanha uma ansiedade insoltvel pelo consumo. O paroxismo
fundamenta uma espécie de histeria coletiva que atinge a maior parte da populacdo, que
valoriza com intensidade um produto ou alguém e facilmente esquece o cultivo nutrido ha

pouco.

[Ocorre hoje uma] transformacdo dos modos de dominacdo ideoldgica, cada vez
mais fundamentados sobre uma “politica do esquecimento”. Nao uma politica do
esquecimento como aquela conhecida antigamente no contexto totalitario, feita de
censura, de siléncio e de interdigdo de falar. Muito pelo contréario: uma politica do
esquecimento por distracdo, por saturacdo, por efemeridade e obsolescéncia quase



105

instantanea das falas, e pela aceleragdo dos fluxos de informagdes, a submersdo do
politico no story-telling e na imagem (COURTINE, 2010, p.21).

Um Mal de Alzheimer instala-se nos sujeitos. A diferenca é que mesmo o passado é
esquecido: projeta-se apenas a vivéncia do presente, a cultura do carpe diem, do viver aqui e

agora, sem preocupacdes com o passado ou com o futuro.

E uma caracteristica da condicdo pds-moderna achatar o tempo e condensar a
percepcao de um fluxo infinitamente expansivel de tempo para dentro da experiéncia
[...], ou a fatia para dentro de uma série de episddios auto-sustentados, cada um
deles a ser vivido como uma intensa experiéncia do momento fugaz e separado de
maneira tdo meticulosa quanto possivel, tanto de suas consequéncias passadas como
futuras. [...] A preocupacdo pela fama duradoura (eterna!) dé lugar a um desejo de
notoriedade; a duracdo histérica é identificada com a gravacdo instantanea (e a
principio apagavel); obras de arte, um dia pensadas para durar “além do tGmulo”,
sdo substituidas por happenings deliberadamente curtos e por instalagdes que pouco
duram; identidades de um tipo pensado para ser construido com zelo e para durar
por toda uma vida sdo trocadas por kits de identidade para montagem imediata e
desmantelamento igualmente instantineo. A nova versdo pds-moderna da
imortalidade foi pensada para ser vivida instantaneamente e aproveitada aqui e
agora; ndo é mais refém do impiedoso e incontrolavel fluxo do tempo objetivo
(BAUMAN, 2008, p.287).

A movéncia utilitaria € um valor embutido na velocidade categorica da ampliacdo
vertiginosa de desencantamento eterno para adesdo a outras seducdes impostas pelos objetos
de consumo. O prazer instantaneo da fama temporaria € mais importante que a duracao de um
reconhecimento publico. Imagens passam e cedem lugar a outras, assim como identidades
sempre propensas as alteracdes. Obras de arte, como as instalacdes de Osgémeos, ndo sao
feitas para durar além da rotativa exposicdo, ora em uma cidade ora em outra. Um outdoor em
3D esta pelas ruas alguns dias e, retirado, descartavel, pouco restard na memdaria de quem o
apreciou. A euforia momentanea de um jogo de videogame € logo substituida por outra
experiéncia fugaz.

A imortalidade é simbdlica neste movimento de despreocupacao com o futuro, sempre
postergado pelo crédito, pagamento futuro do gozo momentaneo. Pouco importa o tempo
objetivo, a imanéncia de um futuro que pouco ou nada se conhece, a ansiedade que tolhe a
ética do bem-estar da brevidade sempre circular do instante que pode ser repetido por outras
sensacOes igualmente confortaveis.

O desarranjo de uma estrutura sélida, segundo Lipovetsky (2004), desmembra o0s
limites e instala num instante o gosto pela ordem e pela desordem, a volubilidade abrupta de
comportamentos e a escala imprevisivel de humor que se assemelha a uma patologia

psiquiatrica como o transtorno bipolar ou o borderline, mas que atravessam o corpo social
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pelas condicBes instantdneas de contato com novas paraferndlias tecnoldgicas, sempre

lancadas em ritmo vertiginoso no mercado, buscando novos alvos do desejo.

No esforco para encontrar uma causa objetivamente primeira, assim como Edipo,
esquecemos que a vontade de identificar a origem do mal advém de uma
necessidade do desejo. Porque é da esséncia do desejo desejar igualmente libertar-se
de si préprio, uma vez que o desejo ndo é suportavel. Pensamos assim por fim ao
desejo e concretizamos o seu fim [...]. Tentar recordar é provavelmente uma outra
maneira de esquecer (LYOTARD, 1990, p.38).

Assim como a associacdo livre de Freud, a histdria descontinua, para Lyotard, é tdo
complexa que ndo pode ser estruturada em cronologias. O passado é confuso assim como o
futuro, temporalidades descontinuas, pois 0 que importa € viver 0 presente e seus prazeres
provisorios, entretanto, sempre inesgotaveis. AspiracGes sdo apraziveis agora desde que o

poder de consumo suplante a esperanca de um futuro melhor, trocado pelo instante presente.

Nasce toda uma cultura hedonista e psicologista que incita a satisfacdo imediata das
necessidades, estimula a urgéncia dos prazeres, enaltece o florescimento pessoal,
coloca no pedestal o paraiso do bem-estar, do conforto e do lazer. Consumir sem
esperar; viajar; divertir-se; ndo renunciar a nada (LIPOVETSKY, 2004, p. 85).

A Unica centralidade contemporanea é a incerteza da permanéncia. A derradeira
plenitude consagra a espontaneidade das inesgotaveis vontades absolutas. A brevidade do
tempo, flexivel e superavel pela compressdo também do espaco, cria a onipoténcia do sujeito,
pela revolucdo tecnologica que irrompe principalmente a partir dos anos 1980 e,
principalmente, nos anos 1990. Qualquer lentiddo causa impaciéncia, pois 0 imediatismo €
real pelo simulacro virtual.

A frivolidade do presente no hipermodernismo, para Lipovetsky, é gerada pela
resolucdo pratica em solucdes de quaisquer necessidades com rapidez, sejam consideradas
essenciais ou ndo (o que hoje ndo possui efeito essencial, geralmente acessorio?). O prazo de
validade tem sido valorizado pela ansiedade de consumir brevemente. Porém, o que ndo se
observava, segundo Lipovetsky (2004), na Revolucdo de 1968, era a inseguranca e 0 medo
futuros. Hoje, a fluidez e a descartabilidade sdo fatores propulsores da urgéncia de resolucéo,
inclusive, do futuro.

Porém, a ansiedade, o Estado minimo, ndo intervencionista, a economia voluvel, as
moveéncias de interesses e as contradi¢fes continuas alimentam as expectativas sem garantias,
acompanhadas pelo temor e pela inseguranca. Os discursos protecionistas da ecologia, contra

a violéncia, a favor da saude, do equilibrio e da felicidade s&o corriqueiros, mas permeados de
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contradicdo. S&o observados continuos desperdicios; estresse gerado pela atribulagdo do
acumulo de multiplas tarefas cotidianas; falta de tempo; midiatizagdo da violéncia;
impunidade generalizada pela falta de autoridade governamental e juridica; banalizacdo de
psicotropicos decorrentes de inumeras patologias que esquadrinham 0s sujeitos para mitigar
os efeitos de uma hipermodernidade sem garantias futuras, em face de uma tentativa de
segurancga utOpica para contrabalancear as distopias ideoldgicas da (des)ordem discursiva
contemporanea.

Projetos coletivos cedem lugar a anseios individuais. A competitividade do mercado e
a terceirizagdo de varios setores publicos, pela privatizacdo de servicos estatais, dissolvem
institui¢Oes tradicionais. O poder totalizante ndo é um medo, a hegemonia é transitoria. Uma
mania utilitaria pode ser replicada por causa de um potencial de vendas. Contudo, a
supremacia de um produto num mercado de consumo de exigéncias volateis é sempre efémera
e sem garantia de sucesso por muito tempo. Updates, ou seja, atualiza¢des, sdo constantes. A
imposicao de regras € anacronica, os consumidores decidem como e o que desfrutar. Portanto,
os lacos afetivos também sdo transformados, as condi¢gdes de producdo socio-discursivas
exercem outra forma de centralizacdo do eu, ndo cartesiano, dono de si, mas pertencente a
uma memoria discursiva que contém maleabilidade nas acdes coletivas e individuais, pois a
vigilancia é dissipada, sem obrigatoriedade aparente. Muitas vezes, poderes sdo exigidos para
si em funcdo do exercicio da vaidade, como pela obtencdo de um corpo saudavel, felicidade
restrita a individualidade, aos beneficios proprios. Um egocentrismo decide o carater das
relacBes sociais: a truculéncia pode ocorrer em caso de divergéncias, se necessaria. As
sujeicOes ao gozo absoluto pelo reinado do prazer instantaneo arquitetam o bem-estar de um
corpo social hedonista.

Ainda conforme Lipovetsky (2004), o nomeado “presente perpétuo”, de George
Orwell, teria sido criado pela pos-modernidade? A geracdo hipermoderna lipovetskiana,
superada rapidamente pela despreocupacéo relacionada ao passado e ao futuro, ressente-se
pela desorganizacéo do aparecimento das rupturas com as estabilidades historicas tradicionais
do Estado, da familia e das religides, por exemplo, e se amedronta por um futuro incerto, um
dominio social sem fronteiras que desperta a falta de confianca, apesar de o presente ser
efetivado pelo desfrute ilimitado de prazeres pelo consumo exacerbado. O tempo é o valor
econdmico mais evidente na hipermodernidade.

A supervalorizacdo do presente em enunciados cada vez mais moveis empreende um
valor narcisico do prazer a qualquer custo. E mais importante a funcdo estética que a

intelectual. A normalizacdo do narcisismo exige uma validacdo perpetua de si por meio do
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publico, que precisa aprovar um ato para que possa ser realmente consistente uma agdo. A
espetacularizacdo banalizada de cada triunfo individual faz da individualidade algo frutifero a
partir da imagem construida pela associacdo da benevoléncia externa para a autoaprovacao do

eu.

As maneiras de olhar levam a questGes sociais e politicas preponderantes nas
sociedades democraticas individualistas: as ligadas aos olhares, a amabilidade, o
respeito, a consideragéo, o reconhecimento e a dignidade. S8o tantas maneiras de
nomear e designar a necessidade de atencdo que sente uma pessoa (HAROCHE,
2011, p. 361).

A prética discursiva politicamente correta, em que as positividades sdo militancia pela
igualdade social, também integra a contemporaneidade, apesar do deslizamento deste discurso
em relacdo a violéncia de género, de raca, das disparidades sociais. A boa conducdo
comportamental envolve a aceitacdo de si para si mesmo e para a sociedade. A democracia
como regime ideoldgico possui a expectativa de agregar as diferencas e aceita-las com
convivéncia pacifica.

O olhar sobre o outro pode, também, produzir uma indoléncia. O emaranhado de cenas
de violéncia ou imagens quaisquer, seja pela evocacdo de efeitos de sentido bons ou ruins, em
geral, tem produzido sujeitos imoveis a reflexdo. O excesso dificulta a analise dos pormenores
e mesmo da globalidade de um enunciado. Em contrapartida, a indiferenca a hipérbole
imagética € consecutiva ao cansago do apelo constante da atencdo pelo olhar, o que gera
angustia, pavor.

As midias procuram um prazer imediato, deixam entrever a promessa de sentir
“mesmo se ndo sabemos realmente como ¢ o que sentimos em uma profusdo de
imagens” e até mais, se tivermos conservado a capacidade de sentir: de fato, ndo
existe nada além da sensacdo, do prazer que conduz, necessariamente, a interrogar-
se sobre a parte de passividade e atividade no eu. As midias permitem, com efeito,

ver sem interrupgdo, ouvir sem envolvimento psiquico, afetivo, estar ligado sem
contato [...] (HAROCHE, 2011, p.366).

As midias tornam granular a sequéncia dissolvida de imagens piegas, com forte
injuncdo emocional, mas, simultaneamente, provoca o consumo rapido pelo acimulo
sentimental e uma apatia que evita a catarse profunda, pois logo uma imagem é substituida
por outra. Além disso, a separacéo entre a vida real e a virtual é comoda e confortavel, pois o
que se passa na tela causa comocao e provoca a identificagdo pelo impacto imediato, porém,
logo o pathos é vollvel, pode transitar do riso ao escarnio, pelo fluxo inexoravel de

informacdes flutuantes. A sobrevivéncia por si e para si isolam o sujeito narcisico, que se



109

concentra no prazer individual, o que leva a uma desvinculagdo social, pois 0 importante é
agradar a si mesmo.

N&o mais o corpo € vendido por interesse pela forca de trabalho, pela mais-valia
marxista; nosso psiquismo estad em jogo, pois é o campo das ideias o interesse alvo do livre
mercado (HAROCHE, 2011). Para um produto ser aceito, € preciso provocar uma “lavagem
cerebral” que, automaticamente, sem muita reflexdo, impele a necessidade de compra de algo
antes fatil. A mais-valia contemporanea esta na satisfacdo de compra pelo crédito, que garante
no presente o gesto de usufruir a manufatura sem questionar profundamente o valor pago por

ela, pois, afinal de contas, pelo menos a posse existe.

A precisdo teérica sobre o narcisismo é importante ndo s6 por ser a ideia tdo
prontamente suscetivel a inflagdo moralista, mas porque a pratica de equacionar o
narcisismo com tudo o que é egoista e desagradavel se abranda contra a
especificidade historica. Os homens sempre foram egoistas, 0s grupos sempre foram
etnocéntricos, nada se ganha em se atribuir a essas qualidades um rétulo
psiquidtrico. Contudo, a emergéncia das desordens do cardter como as mais
proeminentes formas de patologia psiquiatrica, junto com a mudanca na estrutura da
personalidade que este desenvolvimento reflete, derivam-se de mudangas bem
especificas em nossa sociedade e cultura — da burocracia, da proliferacdo de
imagens, de ideologias terapéuticas, da racionalizacéo da vida interior, do culto do
consumismo [...]. Tudo isso desaparecera se 0 narcisismo tornar-se simplesmente a
“metafora da condi¢do humana” [...] (LASCH, 1983, p.56-57).

O egoismo ndo é um sentimento com escansao discursiva atual. Todas as comunidades
possuem identidades com pertencimento egocéntrico. A diferenca contemporanea esta nos
efeitos que a imersdo numa inesgotavel rede de imagens, com olhares singulares, pelo
isolamento contiguo nas interacBes virtuais e pelo consumo implacavel de mais e mais
necessidades abruptamente impostas aos sujeitos. Por isso, as desordens psiquiatricas poderdo
se tornar inerentes ao sujeito atual e ndo mais serdo necessarias as cartografias psicologicas
para deteccdo das patologias. A historia conduzira a descricdo normalizada da ética subjetiva
dada pelas condi¢es culturais.

Deleuze (1988, p.98) avisa que o mito de Narciso toma outra versdo, no tempo

presente:

0 narcisismo ndo é uma contemplacdo de si mesmo, mas o preenchimento de uma
imagem de si quando se contempla outra coisa: o olho, o eu vidente, se preenche
com uma imagem de si ao contemplar a excitacdo que ele liga. Ele produz a si
mesmo ou "se transvasa” naquilo que contempla (e naquilo que ele contrai e investe
por contemplacdo). Eis por que a satisfacdo que deriva da ligagdo é forgosamente
uma satisfagdo "alucinatoria" do prdprio eu, se bem que a alucinagdo de modo
algum contradiga aqui a efetividade da ligacdo. Em todos estes sentidos, a ligacao
representa uma sintese passiva pura, um Habitus que confere ao prazer o valor de
um principio de satisfacéo [...].
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O narcisismo dos dias atuais € ver a si mesmo refletido na imagem que o outro possuli
de uma ideia: assim, um objeto é superior a outro, um ato de consumo é melhor que outro. A
aprovacao do eu existe a partir da aceitacdo do que o outro afirma ser melhor, ou, pelo menos,
que o outro reconheca como positivo para o proprio conforto. A alucinacdo esta na alienacéo
de si pela passividade da espera de ser ontologicamente algo produtivo apenas quando a
visibilidade se efetiva. Parece contraditdrio, mas o isolamento narcisico do sujeito, que nutre
prazeres privados, aguarda, pela publicacdo, fisicamente distante, de seus atos, a legitimidade
conferida por um olhar coletivo, alheio.

Ser e ter, entdo, sdo inextrincaveis, causam uma fadiga decorrente da visibilidade
reducionista do eu, que, paradoxalmente, pelo isolamento, espera ser reconhecido, humilha-se
para ser notado, assim como o burgués do século XVIII, estudado por Hannah Arendt
(HAROCHE, 2011).

O isolamento fisico permite mais liberdade no ambiente virtual, que permite vazao a
sentimentos dificilmente ditos “olhos nos olhos”, selecdo de interesses particulares,
interrelacdo social imediato em casos de necessidades especificas para solugcdes de problemas
especiais. O outro se torna uma mera funcdo, bem produtivo que resolve algum empecilho,

seja técnico e/ou emocional.

Existe uma enorme mudanca na sociabilidade, que ndo € uma consequéncia da
internet ou das novas tecnologias da comunica¢do, mas uma mudanga que €
totalmente suportada pela logica propria das redes de comunicagéo. E a emergéncia
do individualismo em rede (enquanto a estrutura social e a evolugao histérica induz
a emergéncia do individualismo como cultura dominante das nossas sociedades) e as
novas tecnologias de comunicacdo adaptam-se perfeitamente na forma de construir
sociabilidades em redes de comunicacdo autosseletivas, ligadas ou desligadas
dependendo das necessidades ou disposi¢des de cada individuo. Entdo, a sociedade
em rede é a sociedade de individuos em rede (CASTELLS, 2005, p.23).

As caracteristicas das novas tecnologias comunicacionais adaptam-se as praticas
sociais, que exigem maleabilidade no trato das incursdes virtuais. As disposicdes individuais
sdo direcionadas por um dominio de ideias que orientam o modo como as redes sdo
compostas e utilizadas. Dai o aparecimento do individualismo, que decide como utilizar o
instrumento de interacdo e como operd-lo, conforme necessidades proprias e sem,
aparentemente, render-se as convencfes coletivas. A sociedade dos individuos em rede,
integrada isoladamente pelo meio virtual, experimenta a sensacdo do efeito de liberdade e de
sociabilidade a distancia (fisica).

Para ser feliz a distancia, sdo rapidamente satisfeitas as necessidades de gozo, sem

limites, advindas do consumo sempre incessante de produtos. Baudrillard (2007, p. 47) afirma
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que “a felicidade constitui a referéncia absoluta da sociedade de consumo, revelando-se como
o equivalente auténtico da salvacdo”. Em condi¢des histdricas hiperbolicas da alimentagdo do
selfie, da imagem de si mesmo, espetacularizada, para ser aprovada por um contingente
virtual, a felicidade € mensurada pela quantidade de visualizacGes e sinaliza¢Ges favoraveis ao

ato privado.

A sociedade, cujo valor cardeal passou a ser a felicidade em massa, €
inexoravelmente arrastada a produzir e a consumir em grande escala 0s signos
adaptados a esse novo éthos, ou seja, mensagens alegres, felizes, aptas a
proporcionar a todo momento, em sua maioria, um prémio de satisfagdo direta
(LIPOVETSKY, 2005, p. 130).

Em consonancia a Baudrillard, Lipovetsky (2005) salienta o0 vazio conteudistico e a
evidéncia estética cada vez mais aflorada num dominio de imagens produzidas em ritmo
acelerado, numa fluidez que descarta a rapida contemplag&o.

O real é uma representacdo falsa, um espetaculo gerado por pantomimas que
aguardam a aprovacdo alheia, porque o individuo é dependente do olhar alheio, avaliador
fugaz, em perene transformacdo. Uma superestrutura permeada por ideologias foi substituida
pela rede do espetéaculo, pela apoteose que camufla o individuo tal como é por meio de outras
verdades instauradas para legitimacédo publica.

A seducdo faz parte do poder normalizador de uma sociedade em condic@es historicas
vazias, sob os auspicios da diversdo instantanea, sem preocupacdo reflexiva, com tendéncia
militante, panfletaria. As obras de arte e a publicidade também aderem ao prazer estético
desmembrado, muitas vezes, da pretensdo de uma racionalidade do consumidor. A primazia
do utilitarismo, da durabilidade, para Lipovetsky (2005), é anacrbnica, pois importa o
consumo da ideia, do valor fetichista de uma mercadoria, que define a indoléncia de carater

narcisico.

1.4.6. Corpo-tempo: a ordem da memdria

Courtine (2009) lembra que o historiador Hubl, da obra O livro do riso e do
esquecimento, de Milan Kundera, diz: “Quando se quer liquidar os povos, comega-Se por Ihes
tirar a memoria”. A historia € o meio de recorréncia ao passado, ao legado de um povo. A
modernidade liquida ameaga o fim da memdria. A Analise do Discurso opera memoria e
discurso para compreender as instancias de significacdo do sujeito falante que regula suas
praticas enunciativas pela mediacdo das formacgOes discursivas. Portanto, é preocupante a

série de rupturas historicas, a falta de uma solidez devido as dispersbes que dificilmente
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promovem regularidades enunciativas, estas sempre em transformagéo. As metamorfoses dos
sujeitos, clivados pela movéncia acelerada e sempre instavel dos discursos na atualidade, séo

incessantes.

E o mundo inteiro que entrou na danga, pelo fendmeno bem conhecido da
mundializacdo, da democratizacdo, da massificagdo, da mediatizacdo. [...] Fim das
sociedades-memoéria, como todas aquelas que asseguravam a conservagdo e a
transmissdo dos valores, igreja ou escola, familia ou Estado. Fim das ideologias-
meméria, como todas aquelas que asseguravam a passagem regular do passado para
o futuro, ou indicavam o que se deveria reter do passado para preparar o futuro: quer
se trate da reacdo, do progresso ou mesmo da revolucdo. Ainda mais: € 0 modo
mesmo da percep¢do histérica que, com a ajuda da midia, dilatou-se
prodigiosamente, substituindo uma memdria voltada para a heranca de sua prdpria
intimidade pela pelicula efémera da atualidade (NORA, 1993, p. 08).

O passado pouco importa. O presente é a oportunidade plena de satisfacdo. A
globalizagdo, fendmeno mundial, massifica, com o auxilio da midia, 0s usos e costumes, que
se tornam bastante homogéneos. Ndo ha limite para o consumo, Unica prisdo da pés-
modernidade. A liberdade estd no consumo deliberado, no presente. As instituicdes sociais,
como familia, igreja, escola e Estado, ndo mais demonstram estabilidade e seguranca.

Para Nora (1993), a historia contemporanea ndo é arquivista, como a tradicional. A
construcdo fragmentada da atualidade pauta-se num presente mével e téo instavel que ndo se
sabe 0 que podera ser ou ndo parafrastico. Lévy (1999) afirma que a cibercultura sincroniza a
historia, ao tornar presente o passado e especular o futuro. A convergéncia digital documenta
a histdria no tempo presente, permite a conexdo com a memoria inacessivel pela vivéncia
fisica. Por isso, a transmissdo de informacfes € como um apagamento da historia atual, que
cede lugar para a memdria facilmente resgatada.

Tantas rupturas geram um mal-estar pelo fim da duracdo, da tradicdo. De acordo com
Bauman (2008, p. 299), “Chamamos cultura ao tipo de atividade humana que, em tultima
instancia, consiste em fazer o volatil se tornar sélido, vinculando o finito ao infinito, e de
outra maneira construindo pontes que conectam a vida mortal aos valores imunes ao impacto
erosivo do tempo”. Se o passado torna-se fragil, esquecido, assim como o futuro, as
instituicOes estdo rompendo lagos duradouros, ou sendo descaracterizadas por novas
fabricacfes? Ha cultura? Atualmente, o solido tem sido liquido. A insatisfacdo gera mudanca,
sem dor aparente. A pulsdo € um principio leviano, acdo em detrimento das antigas regras de
valorizacdo do armazenamento perene, pois 0 que ndo é mais prazeroso pode ser substituido

por outro produto ou ideia.
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H4&, segundo Bauman (1998, p.21), um mal-estar generalizado: “No mundo moderno,
notoriamente instvel e constante apenas em sua hostilidade a qualquer coisa constante, a
tentacdo de interromper um movimento, de conduzir a perpétua mudanca a uma pausa, de
instalar uma ordem segura contra todos os desafios futuros, torna-se esmagadora e
irresistivel”. A felicidade reside na incolume circunstancia historica pés-moderna: mudar, ndo
permanecer. A falta € continua; a vontade de preenchimento e, de fato, a satisfacdo da breve
acumulacao é a mola propulsora do livre mercado.

Existe um poder difuso, liquido, ndo hierarquico, diferente daquele de uma sociedade
de controle, na qual o poder é capilar. O prazer que o envolve esta mesmo na aparente
liberdade, efeito destituido do poder totalizante e cruel da soberania.

As dicas para manutencdo do corpo sdo desejadas pelo prazer hedonista de
espetacularizacdo de si, pela estética aprazivel hoje. A harmonia dos contornos corporais faz o
sujeito querer o esquadrinhamento de sua salde fisica para equalizar a mental. Espirometria
(capacidade respiratoria), capacidade cardiaca, hipertensdo, niveis de colesterol sdo alguns
dos exames exigidos para “treinar”, exercitar o corpo para obten¢do de numerosos olhares que
aprovem o corpo. Um programa alimentar para o cuidado do corpo, rico em proteinas, catalisa
o0 equilibrio tdo almejado. Assim, o corpo é controlado pelo poder da medicina, da nutrigdo,
dos olhares publicos, e vai se adaptando as exigéncias invisiveis em relacdo as instituicdes.
N&o se trata de um poder hierarquico que impinge ao sujeito a préatica do cuidado do corpo,
mas uma regularidade enunciativa circulante nas praticas discursivas contemporaneas.

Todas as atitudes que envolvem a imortalidade e o rejuvenescimento, o equilibrio, sdo
provas indiciais de que a sensacdo de eternidade pode ser realizada apenas no presente. O
poder sobre o corpo é aceito porque a Unica certeza da vida é a morte. Rejuvenescé-lo é a
ordem para suspender a morte. Atingir plenitude perene s6 é possivel pelos fragmentos de
felicidade no presente. Apenas a morte pode ser definitiva, ela é crucial e irrevogavel. E a

condensacdo da ineficacia e irreversibilidade do poder humano.

E verdade que a vida ja ndo é mais a Unica chance que temos de conseguir uma
permissdo de residéncia na eternidade; mas é a nossa Unica chance de provar e gozar
a imortalidade, embora em sua forma aparentemente degradada de notoriedade
endemicamente volatil. Uma vida longa e adequada — do tipo que permite o
consumo de todos os prazeres que a vida tem para oferecer — é hoje o valor supremo
e o principal objetivo dos esforgos de vida (BAUMAN, 2008, p.310).

A redencdo é o consumo de todos os prazeres que a vida propicia. Para isso, a vida

precisa ser longa para ser adequada. A morte é o fim do prazer instantaneo; a vida € um
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permanente esforco de prolongamento da sensacdo de eternidade, Unica maneira de
experimentar, pela instantaneidade, o prazer da imortalidade.

Decorre da descartabilidade e do prazer momentaneo a insensibilidade, o estimulo ao
desapego: o afeto estd em crise. O arrependimento € raro, pois 0 impeto de consumir é
imperioso. A novidade dura cada vez menos.

Para mediar todas as sensacdes prazerosas, 0 COrpo, pois, evidencia-se: “Sendo a vida
corporea a Unica coisa que existe, € impossivel conceber um objeto mais precioso e que valha
mais a pena cuidar” (BAUMAN, 2008, p. 310). Numa cultura iconografica, de valorizagao da
imagem, o corpo demanda investimento. E por isso que uma série de saberes e poderes
produzem verdades sobre o corpo, cada vez mais vislumbrado no emprego taxonémico do que
se deve e pode fazer para melhor qualidade de seu funcionamento, para a manutencdo do

hedonismo e do aproveitamento inesgotavel do presente.

O corpo é um instrumento de gozo, e portanto deve ser alimentado com as atragdes
que o mundo tem em estoque. Mas o corpo também é a mais preciosa das
possessOes, devendo ser defendido a todo custo contra 0 mundo que conspira para
enfraquecé-lo e destrui-lo. A contradicdo irremediavel entre as acdes exigidas por
essas duas consideragdes, obviamente incompativeis, estd destinada a ser uma
inesgotavel fonte de ansiedade; acredito que esta seja a principal causa das neuroses
mais comuns e tipicas de nosso tempo (BAUMAN, 2008, p.311).

Apesar da liberdade aparentemente moldavel, o corpo sofre uma série de imposi¢des
discursivas que o engessam. A ortopedia é coercitiva e gera, no fragil corpo que experimenta
muitas adaptacdes, uma incansavel modificacdo. A satisfacdo € inalcancavel, pois os prazeres
sdo breves e sdo buscados outros para engrenar o deleite imperecivel. O corpo fala pela

imagem que o transveste:

Em uma sociedade em que impera a regra do ver e ser visto, a estética substitui a
ética e a moral. [...] “Aparecer” e “parecer” sdo os (verbo-)s de nossos tempos. [...]
Nao estou dizendo que essa estética pede que os “tipos” sejam belos. A beleza se
afastou da estética faz tempo. Nés, submetidos a imperativos estéticos que
substituiram imperativos éticos, caminhamos segundo esta estética de nosso tempo:
ndo importa ser belo, importa ser um “tipo” que possa dizer tudo sem precisar falar
nada” (GHIRALDELLI JR., 2007, p.15-19).

O corpo é indiferente e aceita a imposi¢do das normas discursivas pelo preco de uma
imagem de si positiva pela avaliagdo do olhar alheio, em detrimento dos limites de um corpo
fragil adestrado pelas coer¢des que edificam como ele deve se apresentar. A adequacdo ao
controle suspende a reflexdo sobre as praticas sociais que se rendem a ergonomia de um corpo

considerado equilibrado e aprovado sob as facetas do poder de um olhar mecanico, erigido
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pelos enunciados regulares de producdo visual considerada reconhecida socialmente. A beleza
ndo ¢ o imperativo da contemporaneidade, e sim o encaixe referente aos “tipos” sociais que
imprimem o discurso da autenticidade, da singularidade em relacéo a alteridade. A estética do
belo é descartada em favor do espetaculo de si, que aguarda a aceitacdo alheia para a
valorizacgéo de si.

E por isso que a ansiedade permanece, mesmo com o0 preenchimento das aparentes
lacunas apresentadas pelo corpo. Ele nunca esta perfeito. Dai a decorrente neurose, tipica dos
sujeitos contemporaneos. A emergéncia de uma abundante operacdo de contornos para
equilibrio visual do corpo faz irromper um sujeito indolente, passivo as coordenadas que
objetivam o controle. Segundo Ghiraldelli Jr. (2007, p.15), “O corpo pode ir para lugares onde
ele é ajustado ao ‘tipo’ que se quer, como se ajusta uma maquina; uma vez terminado esse
trabalho, o corpo readquire sua feicdo de ndo-maquina, de ‘eu’ ou, melhor dizendo, de ‘si-
mesmo’(self)”.

Os “tipos” a que Ghiraldelli Jr. (2007) se remete sdo discursivos, protocolos
representativos dos individuos subjetivados pela historia, coordenados por alguma ordem.
Afinal,

¢ justo, portanto, afirmar que o olhar também ndo é livre, nem individual e que
também ¢é atravessado e constituido pela ordem sdcio-histérica e cultural que regula
ndo somente o que é dizivel, mas também o que € visivel e o0 que é dado a ver em
um certo momento histérico, por e para determinados grupos sociais (CURCINO,
2011, p.183-184).

Curcino (2011) assegura que uma rede de imagens socialmente definidas ndo permite a
individualidade. O que pode e deve ser visto ja esta previsto por uma trama iconografica e,
por isso, ndo fornece precedentes para a liberdade na selecdo das imagens disponiveis para o
contato. No entanto, a ordem cultural contemporanea é uma nova ordem sécio-histérica que
preza a individualidade como discurso e elabora um efeito de singularidade do corpo com a
estratégia de suprir o amparo de si na sustentacdo de uma cultura egocéntrica e hedonista. O
mercado de consumo arquiteta-se pela estética como valor sine qua non que prioriza 0
individuo como centro das atencgdes, investimento constante para obtencdo do lucro pelo
prazer como simbdlica troca. Enfim, tanto o individuo quanto sua liberdade sdo préaticas
discursivas contemporaneas que funcionam regularmente no processo de subjetivagéo.

Abusca de si numa histéria contemporanea, perpetrada por um emaranhado de
enunciados descartaveis e difusos, convoca a privacidade em meio a confusa constituicao

subjetiva. A individualidade € a dispersdo méxima das diferencas identitarias, uma ideia
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vendida pelo fetiche mercadoldgico que imprime, contraditoriamente, no produto
padronizado, o valor discursivo positivo ao sujeito detentor do objeto de consumo, como se
pudesse conferir autonomia.

Se a sociedade ndo tem histdria, atualmente, uma mudanca de paradigmas transforma
discursivamente os sujeitos, que acreditam numa construcdo potencial de sua microhistoria.
N&do se trata de vislumbrar uma tradicdo histdrica, um zeitgeist que estruturasse uma
cronologia romantica, perfeita e ideal como regularidade, imutavel, sem heterotopias. O fato é
que a inflacdo de imagens e de objetos de consumo na historia atual dificulta tracar

acontecimentos, pois sdo cada vez mais versateis e flutuantes.

Esta dada a ordem de se lembrar, mas cabe a mim me lembrar e sou eu que me
lembro. O prego da metamorfose histérica da meméria foi a conversdo definitiva a
psicologia individual. [...] Deslocamento decisivo que se transfere da memoria: do
histdrico para o psicoldgico, do social ao individual [...]. Menos a meméria é vivida
coletivamente, mais ela tem necessidade de homens particulares que fazem de si
mesmos homens-memoria (NORA, 1993, p.18).

Eis, com certeza, discursos da atualidade: a metamorfose, a fluidez, a mudanca em
prol do prazer instantdneo, a ordem da descartabilidade em nome do prazer no tempo
presente. Em fungdo de o sujeito ser um alvo da neur6tica sede de consumo, o deslocamento
da memodria historica para a psicoldgica, dos efeitos sociais para os individuais, transmuta a
relacdo da coletividade e da nocdo de si na inscricdo cultural, fragmentada, instavel. O
egocentrismo de uma historia baseada no presente que se desmancha a cada instante destitui o
desejo de uma historia tradicional, ou, pelo menos, com tracos regulares mais ou menos
definiveis pela ordem discursiva, composta por um arquivo, um conjunto de acontecimentos
que pertencem ao dominio de memoria. Ndo hd uma relacdo de causa e efeito capaz de
instaurar, para um espirito de época, uma restricdo de praticas discursivas. E possivel
perceber, numa mesma contingéncia, ou seja, numa dispersdo de enunciados, uma
regularidade enunciativa que demonstra a emergéncia de formac@es discursivas variadas em
um mesmo periodo socio-historico. Porém, hoje, agrupar séries de enunciados para
reconhecimento de uma formacdo discursiva é uma tarefa ardua, dado o carater liquido da

historia.
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1.4.7 Corpo-poder: a circulagéo do saber disciplinar

Homens-memoria sdo reflexos de uma sociedade que focaliza a individualidade, a
particularidade dissecada para ser controlada, como se 0 poder estivesse perdido pela
disseminacao.

E preciso retomar Foucault para compreender como se institui o poder na relagéo entre
historia, corpo e sujeito como monumento, desde o poder soberano ao poder na sociedade de
controle. O poder soberano, hierdrquico, € uma norma violenta aos corpos. O poder
disciplinar é orientado pelas ideologias distribuidas nas instituicdes, que normalizam o
controle sobre o corpo, de modo mais ou menos democratico, pois uma varredura das
populacdes mantém-se para vigiar pela biopolitica, conjunto de taticas, estratégias e
procedimentos que gerenciamos corpos pela coercdo normalizada, disseminada por praticas
sociais naturalizadas. O poder esta instaurado sem a hierarquia totalizante, estd em todo lugar,
é exigido sobre si para o cuidado e para a estética da sua propria existéncia, conforme postula
Foucault (2003b).

Para além de Vigiar e punir efetivamente, naquela que devia ser a Ultima fase de seu
trabalho, ele [Foucault] soube se desviar de uma concep¢do do poder como técnica
de dominagdo, para discernir a maneira com a qual os individuos chegam a exercer
sobre seu proprio corpo “técnicas de sua natureza”, no uso dos prazeres e¢ das
paixdes. O surgimento do corpo na histéria das mentalidades, a redescoberta da
importancia do controle de si no processo de civilizagdo ontem elucidado por
Norbert Elias, o acento colocado sobre os gestos, a intimidade e a emocdo na
pesquisa histérica atual trazem disso sem dlvida seu eco (COURTINE, 2013, p.17-
18).

A crise esta localizada na aparente falta de uma estrutura organizadora dos fluxos
comportamentais dos individuos, de uma ortopedia eficaz que esquadrinhe homogeneamente
seus modos de agir e refletir sobre as atitudes ao firmar conexdes corporais com 0s
enunciados (verbo-)visuais. A impressdo de que ha uma ruptura provedora de desconforto
relaciona-se a analogia relativa as convencgdes sociais, que pseudoconcentram, pela utopia
hegeménica, uma ordem apaziguadora, capaz de exercer uma coercdo estabilizadora.

No entanto, hoje, ndo ha hegemonia, um discurso totalizante padrdo que demarca
resisténcias a um poder unilateral instituido a priori. Os poderes se espalham sem localizacéo
ou centralidade. Foucault avisa que ha um método analitico do poder e o separa em cinco

precaucoes:
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1. Ndo se trata de analisar as formas regulamentadas e legitimas do poder em seu
centro, no que podem ser seus mecanismos gerais ou seus efeitos de conjunto. Trata-
se de apreender, ao contrario, o poder em suas extremidades, em seus ultimos
lineamentos, onde ele se torna capilar; ou seja: tomar o poder em suas formas e em
suas instituicGes mais regionais, mais locais, sobretudo no ponto em que esse poder,
indo além das regras de direito que o organizam e o delimitam, se prolonga, em
consequéncia, mais além dessas regras, investe-se em instituicdes, consolida-se nas
técnicas e fornece instrumentos de intervencdo materiais (FOUCAULT, 1999, p. 32).

O poder soberano, entre os séculos XVI e XVII, mantém o ortodoxo discurso de poder
hier&rquico, o direito de punir. O suplicio em praca publica é a explicitacdo do poder do rei
sobre o individuo, por meio do aparato juridico. Mais que a conferéncia da justica por meio da
confissdo de um réu, o corpo hostilizado retrata o poder da lei praticado pelo rei. Nessa época,
0 resquicio dos senhores feudais medievais atribui superioridade ao poder eclesiastico e
aristocratico. Catolicos monarquistas e protestantes antimonarquistas utilizam o poder
soberano para se posicionar politicamente, mediante o discurso religioso. De um lado ou de
outro, a forca concentrada de um poder totalitario, espelhado em Leviatd, de Tomas Hobbes,
focaliza em torno do discurso juridico homogeneizante o controle sobre o corpo (cidadaos)
controlado pela alma (poder soberano). O Estado detém o poder sobre os individuos,

legitimados pela sujeicdo as taticas de soberania politicas.

2. Como as coisas acontecem no momento mesmo, no mesmo nivel, na altura do
procedimento de sujeicdo, ou nesses processos continuos e ininterruptos que
sujeitam os corpos, dirigem o0s gestos, regem os comportamentos. Noutros termos,
em vez de perguntar-se como o soberano aparece no alto, procurar saber como se
constituiram pouco a pouco, progressivamente, realmente, materialmente, os suditos,
o stdito, a partir da multiplicidade dos corpos, das forcas, das energias, das matérias,
dos desejos, dos pensamentos, etc. (FOUCAULT, 1999, p. 33).

Todos 0s gestos sdo arquitetados por praticas ndo ontoldgicas. A entrega do corpo a
sujeicdo perpetrada pelo poder soberano limita acdes individuais. Uma padronizacdo social é
o resultado. Foucault sugere que a partir dos suditos, do corpo social, 0 estudo deve direcionar
o0 entendimento sobre o funcionamento do poder. Mais produtivo que entender a posicdo de
status do poder soberano é investigar a arquitetura dos corpos e a automacdo deles no

processo de instituicdo da coercao.

3. Ndo tomar o poder como fendmeno de dominagdo maci¢co e homogéneo —
dominacdo de um individuo sobre outros, de um grupo sobre outros, de uma classe
sobre outras [...]. O poder, acho eu, deve ser analisado como uma coisa que circula,
ou melhor, como uma coisa que s6 funciona em cadeia. Jamais ele est4 localizado
aqui ou ali, jamais esta entre as maos de alguns, jamais é apossado como uma
riqueza ou um bem. O poder funciona. O poder se exerce em rede e, nessa rede, ndo
sO os individuos circulam, mas estdo sempre em posicdo de ser submetidos a esse
poder e também de exercé-lo. Jamais eles sdo o alvo inerte ou consentidor do poder,
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sdo sempre seus intermediarios. Em outras palavras, o poder transita pelos
individuos, ndo se aplica a eles. N&do se deve, acho eu, conceber o individuo como
uma espécie de nicleo elementar, atomo primitivo, matéria maltipla e muda na qual
viria aplicar-se, contra a qual viria bater o poder, que submeteria os individuos ou 0s
quebrantaria. [...] O individuo é um efeito do poder e é, a0 mesmo tempo, na medida
em que é um efeito seu, seu intermedidrio: o poder transita pelo individuo que ele
constituiu (FOUCAULT, 1999, p. 34-35).

Ao explicar como o poder demanda ser analisado, Foucault alerta que ndo esta
localizado numa instituicdo ou num individuo. O poder é exercido, ndo é posse exclusiva,
pois transita entre os individuos. Por ser constituido pelo poder, o individuo, ou uma
instituicdo, é efeito do mecanismo de dominacgdo dado pela posicéo social ocupada de acordo
com um lugar social especifico, que permite o exercicio arbitrario da circulacdo de certos
saberes e dizeres, atrelados a poderes. Ha individuos que exigem para si, inconscientemente, a
forca do poder, historicamente erigido, sem perceber obrigatoriamente a alienagcdo de si no
processo de submissdo. Pode ocorrer uma nogdo do atravessamento de um discurso na préatica
subjetiva, mas ndo necessariamente. Aliar-se ou resistir ao poder ndo € uma postura engajada,
preditiva ou consciente; o poder discursivo € uma pratica social que impele todos o0s
individuos e estes mesmos podem assumi-lo e podem perpetua-lo.

A tridimensionalidade ¢ uma das condi¢des de producdo (verbo-)visuais hodiernas
porque atrai os individuos numa cultura iconogréafica. O elemento tridimensional pulula, é
extravagante, chama a atencdo pelo hibridismo mégico entre realidade e virtualidade. Existem
individuos praticamente alheios a expressdo funcional, seja para entretenimento ou objetivos
medicinais, suscitada pelo enunciado tridimensional. Ainda assim, o poder circula, seja pela
ignorancia ao ndo perceber a existéncia de um enunciado tridimensional, seja pelo recurso

imagético aplicado em quaisquer circunstancias.

4. ‘O poder ¢ algo que se exerce, que circula, que forma rede’. [...] ‘“Todos nos temos
poder no corpo’. E 0 poder- pelo menos em certa medida — transita ou transuma por
nosso corpo. [...] E preciso [...] fazer uma analise ascendente do poder, ou seja, partir
dos mecanismos infinitesimais, 0s quais tém sua prdpria histdria, seu préprio trajeto,
sua propria técnica e tatica, e depois ver como esses mecanismos de poder, que tém,
pois, sua solidez e, de certo modo, sua tecnologia prépria, foram e ainda séo
investidos, colonizados, utilizados, inflectidos, transformados, deslocados,
estendidos, etc., por mecanismos cada vez mais gerais e por formas de dominacéao
global. [E preciso] mostrar como esses procedimentos, é claro, se deslocam, se
estendem, se modificam, mas, sobretudo, como eles s&o investidos, anexados por
fendmenos globais, e como poderes mais gerais ou lucros de economia podem
introduzir-se no jogo dessas tecnologias, a0 mesmo tempo relativamente autbnomas
e infinitesimais, de poder (FOUCAULT, 1999, p. 35-36).
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Uma série de enunciados € regular e, por isso, a tridimensionalidade é um discurso que
irrompe em uma ordem historica pds-moderna. As condi¢Ges de atuacdo do poder s&o
dissipadas e se dirigem a todos os individuos. O dominio é global, mas as formas de
agenciamento se diferem. H& uma economia que se investe de diferentes maneiras para a
colonizagdo, dai a flexibilidade do poder. N&o se trata de um bloco fixo de poder, que execra e
violenta pela pungéncia dolorosa, mas fios disformes e heterogéneos com diversas
caracteristicas que se espalham por todo o corpo social. O atravessamento do poder perpassa
todos os individuos e é parte da analise saber como se agregam, globalmente, nas praticas

discursivas 0s poderes.

5. E bem possivel que as grandes maquinas do poder sejam acompanhadas de
producdes ideoldgicas. [...] Na base, no ponto em que terminam as redes de poder, 0
que se forma, ndo acho que sejam ideologias. [...] Sdo instrumentos efetivos de
formacgdo e de acimulo de saber, sdo métodos de observacdo, técnicas de registro,
procedimentos de investigagdo e de pesquisa, sdo aparelhos de verificacdo. Isto quer
dizer que o poder, quando se exerce em seus mecanismos finos, ndo pode fazé-lo
sem a formacdo, a organizacdo e sem pdr em circulagdo um saber, ou melhor,
aparelhos de saber que ndo sdo acompanhamentos ou edificios ideoldgicos
(FOUCAULT, 1999, p. 40).

As ideologias ndo sdo o fundamento do poder. Saberes estdo atrelados aos poderes,
qgue ndo podem circular sem eles. Para compreender o funcionamento do poder, é preciso,
antes, perscrutar os saberes intrinsecos tracados no projeto arquitetdnico dele. O
atravessamento de outros discursos pode envolver a descricdo funcional da constituicdo do
poder. O saber € um procedimento que legitima o poder. As contestacdes sao cimentadas pelos
conhecimentos. O protétipo de Leviatd, centralizado no poder soberano, € um modelo
artificial a ser superado, devido a obsolescéncia dos primados juridico e estatal.

Nos séculos XVII e XVIII, o poder disciplinar apresenta maneiras de regulamentacao
diversas do poder soberano. A normatizacdo estd para o poder soberano assim como a
normalizacdo esta para o poder disciplinar. Ja no século XVIII, o poder soberano é revisto
pelo parlamentarismo democrético, por ser revolucionario, em detrimento das monarquias
absolutistas. O regime de governo possui outras técnicas e taticas de poder. Normalizar é
semelhante & naturalizacdo do poder sobre 0s corpos, pois a organizagao e o pragmatismo sao
exigéncias que confortam a convivéncia social, remetem ao equilibrio. Regras sdo poderes
circunscritos a lisura, ao principio de tranquilidade previsto pelas condutas ditadas como

vantajosas coletivamente.
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Ora, nos séculos XVII e XVIII ocorreu um fendmeno importante: o aparecimento —
deveriamos dizer a invencdo — de uma nova mecénica do poder, que tem
procedimentos bem particulares, instrumentos totalmente novos, uma aparelhagem
muito diferente e que, acho eu, é absolutamente incompativel com as relagdes de
soberania. Essa nova mecanica de poder incide primeiro sobre 0s corpos e sobre o
que eles fazem, mais do que sobre a terra e sobre seu produto. E um mecanismo de
poder que permite extrair dos corpos tempo e trabalho, mais do que bens e riqueza.
E um tipo de poder que se exerce continuamente por vigilancia e ndo de forma
descontinua por sistemas de tributos e de obrigagées cronicas. E um tipo de poder
que pressupfe muito mais uma trama cerrada de coer¢des materiais do que a
existéncia fisica de um soberano, e define uma nova economia de poder cujo
principio é o de que se deve ao mesmo tempo fazer que crescam as forgas sujeitadas
e a forca e a eficacia daquilo que as sujeita (FOUCAULT, 1999, p.42).

O poder ndo é um suplicio, no mecanismo disciplinar (que funciona entre os seculos

XVIII e a segunda guerra mundial, metade do século XX). As regras sdo, inclusive,

solicitadas pelos individuos. Uma varredura do corpo € realizada para que os procedimentos

de dominacédo sejam explicitados. A utilidade do corpo é um instrumento de valorizacdo dos

individuos que produzem para a manutencdo do sistema capitalista industrial, especialmente

no século XVIII. Tempo e trabalho séo riquezas oferecidas pelos individuos nao por

obrigatoriedade. Esta imbuido de virtude o corpo que se doa a producdo de bens e riquezas. A

forca de trabalho, por isso, € um investimento de poder ainda mais importante, no poder

disciplinar, que o conjunto de riquezas acumuladas pelos individuos. A verifica¢do vigilante

de cumprimento das atividades € o mecanismo de dominacdo neste novo aparelho que

configura o poder disciplinar. As disciplinas estdo cercadas de coercBes com efeitos

democraticos (pois a submissdo é desejada para a manutencdo da ordem social e parece nédo

ser hierarquica) e a soberania é alicercada pelo sistema juridico, que oprime e obriga certos
comportamentos.

Na&o se trata de cuidar do corpo em massa, grosso modo, como se fosse uma unidade

indissocidvel mas de trabalhé-lo detalhadamente; de exercer sobre ele uma coer¢do

sem folga, de manté-lo ao mesmo nivel da mecénica — movimentos, gestos,

atitude,rapidez: poder infinitesimal sobre o corpo ativo. [...] Esses métodos que

permitem o controle minucioso das opera¢Ges do corpo, que realizam a sujei¢do

constante de suas forcas e Ihes impdem uma relacdo de docilidade-utilidade, sdo o
que podemos chamar as “disciplinas” (FOUCAULT, 200343, p.118).

As sutilezas do poder disciplinar requerem a apropriacdo dos corpos sem a violéncia
conferida pelo poder soberano. O ascetismo, rentincia dos impetos instintivos, deriva do poder
normalizado para o bem-estar social de uma populacdo adestrada. Cada gesto corporal é
medido para ser docilizado e ter utilidade num sistema capitalista que exige a produgéo
constante. A obediéncia € o sucesso da disciplinaridade de um corpo util e docil, com a tatica

de o sujeito dominar seu proprio corpo.
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Os movimentos do corpo sdo projetados para a homogeneidade que produza e
mantenha sua utilidade, sujeicdo que domestica para sustentar o sistema das coercles pela

manipulacdo, que mantém a produtividade para geracdo de produtos.

O corpo humano entra numa maquinaria de poder que o esquadrinha, o desarticula e
0 recompde. Uma “anatomia politica”, que é também igualmente uma “mecanica do
poder”, estd nascendo; ela define como se pode ter dominio sobre o corpo dos
outros, nao simplesmente para que faga o que se quer, mas para que operem como se
quer, com as técnicas, segundo a rapidez e a eficicia que se determina. A disciplina
fabrica assim corpos submissos e exercitados, corpos “doceis”. [...] Se a exploragdo
econdmica separa a forca e o produto do trabalho, digamos que a coercdo disciplinar
estabelece no corpo o elo coercitivo entre uma aptiddo aumentada e uma dominacéao
acentuada (FOUCAULT, 2003a, p. 119).

Uma disposicdo arquitetonica do corpo estabelece seu comportamento pelo poder
capilar, multifacetado, que permeia os sujeitos pela coercao disciplinar. Uma anatomo-politica
vigia 0s corpos e pasteuriza a¢des por uma ortopedia sem violéncia aparente, pois 0s discursos
se dissipam e, inclusive, sdo mobilizados para si devido a uma cartografia meticulosa que
possibilita o funcionamento das técnicas de controle e repressdo dos corpos, poder mecanico
de exploracdo dos sujeitos para o exercicio hegemonico por meio das instituicdes.

1.4.8 Corpo-inexistente: a suspensdo fisica

O dispositivo tridimensional aparece para controlar o corpo biologicamente, ao
imprimir objetivacGes encaradas como corriqueiras. Os enunciados tridimensionais, cada vez
mais incrementados, instauram a anexacao didria por meio de uma necessidade antes
inexistente, prevista pela ordem do discurso tecnoldgico, que dissemina nos sujeitos a
inalienavel condicdo de existéncia apenas pelo acompanhamento de uma mixoérdia de
aparelhos facilitadores na convencdo interacional. A distancia, a virtualidade aproxima
pessoas que se comunicam de localidades diferentes. O paradoxo é normalizado e supre
bastante as necessidades de comunicacdo réapida.

Um material enunciativo tridimensional pode tornar muito real a sensacéo virtual. O
contato consigo mesmo é bastante evidente nas produgdes em 3D. Mais do que o contato com
0 outro, as tecnologias tridimensionais dispdem a interagdo consigo mesmo.

O apelo visual de uma imagem que salta aos olhos corresponde a cultura iconografica
contemporanea, que direciona, além das dizibilidades, o que pode ser dizivel, as visibilidades,
0 que pode ser visivel. A harmonia no entrelacamento dos enunciados verbal e ndo verbal que

compdem o outdoor sincrético com efeito tridimensional mantém uma sensacdo de realidade
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suscitada pela presenca transbordante de um homem projetado para o céu da realidade
concreta, extensdo laboral componente do outdoor.

Figura 3: Outdoor Vocé pode voar.
Disponivel em: <http://groupgoup.blogspot.com.br/2011_04_01_archive.html>. Acesso em: 14 set. 2013.

O egocentrismo e o hedonismo sdo regulares no show do eu, simbolicamente
representado pelo signo “voc€”, o leitor que interage com o outdoor. O “aeroclube de
Veranopolis” permite “voar”, ato representado pelos bragos abertos e pela cabega fora das
convencgdes bidimensionais impostas pela tradicional publicidade. O efeito persuasivo
também estd no poder concedido as sinestesias reais, gozo intenso tdo vislumbrado na
atualidade. Portanto, a conjungdo entre o discurso visual e o verbal é essencial para a
formacéo dos sentidos e, com o0 apoio do efeito tridimensional, a individualidade, inflacionada
com o carpe diem no tempo presente, centraliza a venda do produto por meio da ideia de
autonomia. O consumo de si é anterior ao desejo do produto, meio que conduz o sujeito a Si
mesmao.

Os impactos prementes dados pela urgéncia de uma técnica de si, de uma destreza
sinestésica para o cuidado de si, acarretam o desenvolvimento de tecnologias aprimoradas
para o descobrimento do préprio corpo. As tecnologias lancadas com novidades frequentes
atravessam, especificamente, o recurso tridimensional como dispositivo que se apodera dos
sujeitos e participa das atividades diarias como se ndo fossem préaticas sociais, e sim naturais.
E como se o individuo pudesse ter uma liberdade plena para manipular o préprio corpo a
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partir de uma consciéncia de si. Porém, todos 0s processos enunciativos sdo perpassados pela
histéria. Nd8 ha autenticidade subjetiva, porque toda acdo é atrelada as parafrases, as
interdiscursividades, as relacdes discursivas com outros eventos linguisticos, sejam verbais,
ndo verbais ou sincréticos. Bakhtin (1999) discorre a respeito da relacdo entre sujeito e
historia no processo de constituicdo de si.
O subjetivismo individualista tem toda a razdo quando diz que ndo se pode isolar
uma forma linguistica do seu conteddo ideoldgico. Toda palavra é ideoldgica e toda
utilizacdo da lingua esta ligada a evolugao ideologica. Esta errado quando diz que

esse contelido ideoldgico pode igualmente ser deduzido das condicbes do psiquismo
individual (BAKHTIN, 1999, p.126).

A experiéncia individual ndo comporta uma isencdo histérica. A idealizacdo da
imparcialidade histérica, como se as sinestesias empiricas fossem singulares ao individuo, é
uma utopia na medida em que toda acdo é ideoldgica. Qualquer forma linguistica — e estendo
linguistica também as composigdes textuais multimodais, verbais e ndo verbais — é produto
histérico, ndo pode ser isolada dos discursos que a atravessam. Portanto, ndo é interior ao
individuo a formulagdo de quaisquer enunciados. O subjetivismo individualista, para Bakhtin,
é resultante da interseccdo entre as ideologias e as concepg¢des de um individuo, que nao se
apresenta por suas condicdes psicologicas, mas pelo movimento difuso da historia.

O posicionamento bakhtiniano (volochinoviano), da década de 1920, justifica-se pelas
condicdes de producdo de sua epistemologia, politicamente engajada e vinculada aos

fundamentos marxistas de analise:

Uma anélise fecunda das formas do conjunto de enunciagdes como unidades reais na
cadeia verbal s6 € possivel de uma perspectiva que encare a enunciagdo individual
como um fendmeno puramente sociolégico. A filosofia marxista da linguagem deve
justamente colocar como base de sua doutrina a enunciagdo como realidade da
linguagem e como estrutura socioideoldgica (BAKHTIN, 1999, p.131).

A materialidade linguistica (“unidades reais da cadeia verbal”) ndo ¢ abstrata, mas
também ndo é pertencente ao enunciador, pois pauta-se na coletividade para ser legitimada. A
enunciacao individual, por essa perspectiva, € interpelada pelo viés social, uma estrutura
socioideoldgica que ndo concebe o psiquismo como origem do processo interacional. A
realidade da linguagem, que ndo é um conjunto abstrato de regras porque € validada pelo uso
sempre movente das combinagfes signicas, € ideoldgica, vinculada ao fator sociologico,

coletivo, historico, exterior, ndo interno, psiquico.

A verdadeira substancia da lingua ndo é constituida por um sistema abstrato de
formas linguisticas nem pela enunciagdo monoldgica isolada, nem pelo ato
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psicofisiologico de sua producdo, mas pelo fendmeno social da interagdo verbal,
realizada através da enunciacdo ou das enunciagfes. A interagdo verbal constitui
assim a realidade fundamental da lingua (BAKHTIN, 1999, p.127).

Além de a lingua ser concreta, material, por produzir formas linguisticas verbais, a
interacdo verbal é social, ndo pode ser um fenbmeno monoldgico, circunscrito a irrupgédo
autdbnoma da consciéncia psiquica e organica de um individuo. O encadeamento dos sentidos
ndo é uma operacdo mental, cognicdo fisioldgica centrada adamicamente no individuo, capaz
de criar efeitos de sentido por si mesmo. Todas as possibilidades linguisticas (que sdo verbais)
ja estdo previstas na lingua, para Bakhtin.

Em Problemas da poética de Dostoiévski, Bakhtin (1981) aponta que a variedade de
personagens ndo é um traco meramente estrutural de Crime e castigo, mas a presenca de
multiplas vozes dissonantes em uma mesma obra literaria permite a averiguacdo polifonica,
como se a histdria fosse narrada por varios autores, com diferentes posicionamentos. A
destituicdo da onisciéncia de um narrador em 3? pessoa democratiza a presenca de diversas
perspectivas, 0 que ndo subordina cada personagem ao crivo avaliativo do autor. O principio
dialdgico de um texto esta exatamente no embate democratico de varias vozes, possibilidade
que permite o didlogo pelos avessos, ou seja, também pelas divergéncias, ndo apenas pelas
relacdes de alianga. Os antagonismos podem constituir um mesmo enunciado.

A inscricdo do corpo torna ainda mais real a sensacdo de participar do movimento
instaurado pela tridimensionalidade. O corpo funciona em gozo e saber, ao ficar imerso,
sinestesicamente, em atividades diegéticas tridimensionais. H4 uma suspensdo do corpo em
situacbes que fazem irromper outros contatos apenas possibilitados pela terceira dimensé&o,
com impacto de realidade. As relacfes identitarias inexistem durante a imersao do corpo
numa atividade narrativa tridimensional porque ha maior liberdade ao ser destituido o rosto, a
identificacdo. Os discursos da ética, do medo, da privacdo sdo apagados pela sensacdo de
liberdade plena proporcionada pela tridimensionalidade ou pelo ciberespaco?, caracterizados

pela virtualidade.

2«0 ciberespago (que também chamarei de ‘rede’) é o novo meio de comunicagdo que surge da interconexao
mundial dos computadores. O termo especifica ndo apenas a infraestrutura material da comunicacao digital, mas
também o universo oceénico de informacBes que ela abriga, assim como os seres humanos que navegam e
alimentam esse universo. Quanto ao neologismo ‘cibercultura’, especifica aqui o conjunto de técnicas (materiais
e intelectuais), de préticas, de atitudes, de modos de pensamento e de valores que se desenvolvem juntamente
com o crescimento do ciberespago” (Lévy, 2010, p.17). Ampliarei 0 termo ciberespaco para contemplar também
os enunciados ((verbo-)-)visuais tridimensionais constituintes dos livros pop-up e das instalagcBes de arte
contemporanea da exposicdo Vertigem, de Osgémeos, dos outdoors com efeito tridimensional e dos videogames
Xbox 360 e Nintendo Wii. Além da globalidade computacional, que incita a unido humana virtual, os enunciados
tridimensionais também sugerem uma integracéo corporal de si em relacdo a si mesmo e, em algumas interfaces
ciberculturais, uma integragdo interacional com outros usuarios da rede.
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No ciberespaco o sujeito libera-se das coercfes de identidade, metamorfoseia-se, de
forma provisoria ou permanente, no que ele quer, sem temer que o real o desminta.
Sem rosto, ndo corre mais 0 risco de poder ser visto, estd livre de toda
responsabilidade, tendo agora apenas uma identidade volatil (LE BRETON, 2011,
p.130).

A sensacdo de liberdade retira ilusoriamente do sujeito toda a carga institucional
propagada pelas praticas discursivas éticas e morais, como 0 esquecimento nimero 1 de
Pécheux, ao pensar ser dono de seu dizer (e, neste caso, de seu fazer, engrenado pelo
movimento da imagem com efeito 3D). Propicia a impressdo de autenticidade, de autonomia
autorizada por um espaco em que 0 corpo é esquecido e a entrega plena as narrativas torna
fluidas as identidades (BAUMAN, 2007), que podem ser experimentadas pela ficcdo muito
semelhante a realidade. O individuo é interpelado em sujeito ao ser operado pelo dispositivo
tridimensional.

Contudo, ao assumir uma complexidade identitaria, permitida pela virtualidade, por
meio de artificios que o transpdem da realidade, o individuo pode escolher sua performance,
ainda que inerente as préaticas discursivas efetivamente ditas. Ndo necessariamente 0 mesmo
efeito sinestésico é resultante em todos os individuos, ao interagir com um mesmo outdoor, ou
com outro material enunciativo tridimensional. Assim, a leitura corporal parece liberta das
amarras historicas que a constituem. O individuo, assim, goza egocentricamente, esquece-se
de sua insercdo historica, destaca-se em meio a toda a alteridade como se fosse Unico. Define-
se por uma performance e ndo outra em seu lugar. Dentre tantas sinestesias ja reconhecidas
historicamente, um corpo reage de uma forma e nédo de outra.

As incursfes na historia sdo empiricas, sempre clivadas pelas ideologias. Por isso, a
individualidade ndo é a mesma para todos. Porém, conforme Bakhtin (1999, p.35, grifos do
autor), “A consciéncia individual ndo s6 nada pode explicar, mas, ao contrario, deve ela
prépria ser explicada a partir do meio ideoldgico e social. A consciéncia individual é um fato
socioideologico [...]”. Nao surge do individuo a consciéncia. Bakhtin (1999) considera que 0s
equivocos sobre a psicologia e a ideologia estdo relacionados a uma confortavel atribuicdo das
diferencas pela inexplicivel consciéncia individual, fenébmeno de ordem biol6gica (natureza
ontoldgica do ser e do estar no mundo), behaviorista (pelo condicionamento, pelo estimulo-
resposta ambiental e social), mecanicista e idealista (automatismo da consciéncia metafisica
positivista, percepgao de si por si mesmo, sem a exterioridade constitutiva do sujeito).

Todo signo é ideoldgico, social, conforme essa percep¢do. Entretanto, as diferencas
persistem e é preciso observar como funcionam na ativacdo de sentidos relativos a um mesmo

enunciado. Enfim, as possibilidades de leitura, apesar de previstas pela determinagéo
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historica, sdo multiplas. Um arcabouco individual de percepgdes e de leituras € instaurado de
modo singular: ainda que toda possibilidade identitaria seja premissa historica e discursiva,
alguns individuos se identificam com certos enunciados e ndo com outros.

Le Breton distancia-se de Foucault ao propor a transcendéncia do corpo, em detrimento
desta materialidade que anseia pela pasteurizagdo dos desejos? A era “pds-bioldgica”
(MORAVEC apud LE BRETON, 2003) seria utdpica, por pensar a satisfacdo plena do corpo
por meio de uma entidade abstrata, virtualizante (no caso dessa pesquisa, a
tridimensionalidade)? Eliminar o corpo é o melhor meio de evitar o perigo fisico e moral, a
ansiedade e 0 medo?

A provocagdo de sensacdes fisicas € um investimento no corpo, entidade fisica que néo
pode ser concretamente amputada, mesmo com o aparato tecnoldgico estrategicamente
voltado a retirada do corpo. Moravec e sua era “pos-biologica” fantasiam a suspensdo do
corpo, a mutilacdo do meio propicio as sensacdes pelas terminacGes nervosas, e também
sugerem o apice do prazer fisico, motivo maior dessa estratégia para a ubiquidade sinestésica.
Sem o corpo, a limitacdo do sujeito acabaria e, assim, o individuo sentir-se-ia totalmente
liberto do obstaculo material, a prisdo fisica. Por isso, acredito que ndo ha um afastamento
epistemoldgico entre o fato de suspensédo fisica do corpo e o biopoder. O corpo, ainda que
suspenso fisicamente, permanece como produto de sujei¢des histéricas, ainda mais intensas
pelo prazer de ndo ter um corpo limitador das agdes virtuais. A afirmagéo de suspenséo do
corpo fisico atinge o apice do biopoder, posse sobre a vida, que aceita, inclusive, em nome de

um auspicioso gozo, a gestdo social coletiva cada vez mais exigida para si:

Os componentes do corpo destacam-se, individualizam-se, emparelham-se uns com
0s outros segundo arranjos inéditos, sdo subtraidos ou acrescentados, modificados
ou mudados, misturam-se a componentes técnicos, e o individuo torna-se uma
espécie de fantasma assombrando um arquipélago de érgédos e de fungdes do qual é
o terminal. A fragmentagdo do corpo repete a fragmentacdo do autor, a emergéncia
de identidades provisérias sujeitas a uma reciclagem regular (LE BRETON, 2003,
p.225).

O corpo disciplinado entrega-se as objetivacdes técnicas, fato que o automatiza pelas
imposicdes da tecnologia, seja para a supressao de suas partes, seja para o0 acrescimo de
acessorios para regozijar constantemente. Os componentes técnicos gerenciam um corpo que
deseja ser modificado em favor da liquidez dos prazeres, da fragmentacao de si. A rendi¢do ao
jubilo perene mantém uma reciclagem constante do entusiasmo que O COrpo espera,
transformado em um equipamento isolado, mediado de funcGes artificiais intensificadas por

maquinarias. Fatores biolégicos permanecem (ou, para Moravec, sdo atrofiados ou mutilados)
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para confirmar a concretude de um corpo cada vez mais fragmentado para descartar e assumir
identidades nada perenes, em constante modificagdo, sempre para experimentar sensagdes que
ndo podem ser deixadas para depois.

Um corpo destacado de seus limites, ao adquirir liberdade com efeito onipotente,
capacidade recebida ainda que pelo efeito da ilusdo, percorre veredas ndo alcancadas pela
materialidade, pela realidade. Ao deixar-se levar pela tecnologia tridimensional, por exemplo,
a apropriagdo do corpo ¢ tdo “biopoderosa” que uma complexidade hibridiza a virtualidade e
a finitude para categorizar como obsoleto 0 uso das limitacdes fisicas corpdreas. A simbiose
entre tecnologia e biologia induz o corpo robético, disponivel a aventuras que o legado fisico
ndo contempla. A projecdo do eu o transforma em outro, sensagéo apaticamente desejada, sem
profunda reflexdo, para, instantaneamente, ser descartada e ansiosamente ser substituida por
outro gozo fisico. Fei¢cBes ubiquas pela superposicdo de aparelhos promotores de
sensibilidade intensa sdo possibilitadas porque a tecnologia avangcada ndo impde empecilhos
no transito actancial, identitario e material. Sem leis fisicas, morais e éticas, 0 sujeito pode
demonstrar afeicdo por discursos comumente interditados socialmente e, por processos
dialéticos, assumir e volatilizar identidades num espacgo sem limites, bi6nico.

A retirada diegética de um corpo com possibilidades remotas de ac¢do confere um efeito
de liberdade empirica. Se inclusive o corpo de carne e 0sso pode ser apagado e superado, na
ainda ficticia imersdo da era “pos-biologica” de Moravec, o sujeito evidencia-Se, ao ser
objetivado pelo poder disciplinar da tecnologia. Uma domesticacdo do corpo permanece
mesmo quando € exigida sua retirada.

Como ndo ha uma era “pds-biologica”, por enquanto, € ndo ¢ possivel se destituir do
corpo para navegar na virtualidade, a imersdo ainda lida com os limites fisicos impostos pelo
empirismo corporal. De qualquer forma, a trajetéria cenografica é situacional e individual.
Toda a preparacdo discursiva que transfere a memoria social para a individual, conforme
postula Nora (1993) pelo conceito dos homens-memoria, resgata a importancia de uma
memdaria empirica na experiéncia social.

O dispositivo tridimensional possui a estratégia de gerar efeitos de sentido favoraveis a
liberdade actancial, a experiéncia singular, inigualavel. Por um lado, a memdria discursiva é
ativada para interditar os discursos moral e ético, em favor da estética de si e da propria
existéncia, em deslumbramento incessante pelo gozo corporal, egocéntrico e hedonista; mas,
por outro, as imagens internas, conforme Courtine (2005), responsaveis pela intericonicidade,
decidem que caminho percorrer, que relacdes fazer com a historia, quais atitudes assumir.

As imagens internas, arquivo individual armazenado a partir da historia, pela trajetoria
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empirica de cada corpo e de cada estrutura psiquica, proporciona ao individuo, por meio da
intericonicidade, os percursos ditados pelo dispositivo, neste caso, com efeito tridimensional,
que naturaliza e adestra o corpo por praticas discursivas altamente tecnoldgicas. O arcabouco
de possibilidades interdiscursivas é engrenado no ato de projecdo do individuo pelo contato
com as atividades diegéticas, relacionadas com o percurso Unico vivenciado pelas relacGes
com o arquivo pessoal, imagens internas armazenadas pelo individuo.

O medo e o arrepio, assim como a ansiedade, por exemplo, sdo efeitos sensoriais
discursivos considerados positivos em alguns jogos, filmes e brinquedos que suscitam o terror
e/ou 0 suspense. No entanto, o intradiscurso (PECHEUX, 1997), a efetivaco enunciativa do
sujeito, depende de um pré-construido (PECHEUX, 1997), “o que cada um sabe”, “o que cada
um pode ver em uma dada situacao”. Pécheux (1997) restringe-se a enunciados verbais; 0
dispositivo tridimensional é composto por elementos hibridos, verbais e/ou ndo verbais. Por
isso, a luz dos conceitos de intradiscurso e de pré-construido, de Pécheux (1997), de imagens
internas e de memdria discursiva, de Courtine (2005), é preciso pensar em categorias que
agreguem a confluéncia psiquica com uma nova abordagem, relacionada a interacdo com
imagens, sons e/ou também signos verbais, sempre imbricados na ancoragem histérica (ndo

ha faculdade psiquica sem as atribui¢6es de sentido socioldgicas, historicas).

1.4.9 Corpo-leitura: novos modos de ler

Nos séculos XIX e XX, o afastamento do corpo na incursdo da narrativa cede espaco a
leitura individual, reflexo da formacdo da burguesia durante o capitalismo e a revolugédo
industrial. O ambiente doméstico estimulava a reclusdo em locais privados, reservados a
leitura e a escrita. A inscri¢do do corpo na atividade narrativa foi modificada pelo modo de ler

solitario, afastado da coletividade, sem a inscricdo do corpo no gesto autorial.

A leitura tornou-se, depois de trés séculos, um gesto do olho. Ela ndo é mais
acompanhada, como antes, pelo rumor de uma articulagdo vocal, nem pelo
movimento de manduca¢do muscular. Ler sem pronunciar em voz alta ou & meia-
voz ¢ uma experiéncia “moderna”, desconhecida durante milénios. Antigamente, o
leitor [...] fazia de sua voz o corpo do outro; ele era, ao mesmo tempo, autor. Hoje o
texto ndo imp&e o seu ritmo ao individuo, ele ndo se manifesta mais pela voz do
leitor. Essa suspensdo do emprego do corpo, condi¢do de sua autonomia, equivale a
um distanciamento do texto. Ela é o habeas corpus do leitor (DE CERTEAU, p.
253-254, 1994).

Ap0s a invencdo da imprensa, o corpo do individuo é o corpo que 1é, em lugar do que

acontecia antes, um corpo que ouve outro individuo ler. E a partir do século XVIII, como
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refere De Certeau (1994), que os quartos se tornam necessidades individuais, ambientes de
intimidade, confortaveis e silenciosos, propicios as atividades individuais. Assim, a
subjetividade poderia se manifestar, tanto nas leituras, quanto, especialmente, na escritura de
cartas e diarios, numa atividade de reconhecimento de si. Tais escritos poderiam manter-se no
ambito da privacidade ou ser remetidas a um destinatario especifico, sem a publicacdo, ao
alcance de um vasto nimero de leitores.

Essa nova condicdo histérica retira do corpo a modelagem da narrativa, que, antes, o
leitor emprestava a seu corpo para 0s ouvintes lerem por ele, como nos relatos orais. Nesse
modo de ler, o leitor revelava a forma criada por quem a assumia, por meio do uso do seu
corpo, empiricamente, em gestos, olhares, entonag¢fes vocélicas; enfim, a interpretacdo ou a
“cor” da narrativa era impressa pela persona, capaz de representar, subjetivamente, o modo da
conducéo narrativa.

O corpus de pesquisa selecionado, enunciados tridimensionais, como arte
contemporanea, livros pop-up, videogames tridimensionais e outdoors com efeito
tridimensional também serdo analisados a partir da relacdo entre corpo e interacdo. Para
compreender o corpus de pesquisa que sera minuciosamente investigado no segundo e no
terceiro capitulos, € necessario justificar o motivo de sua escolha, sempre instigado pelas
condicBes de produgdo socio-histdricas.

H& uma nova inscricdo do corpo no século XXI. No estagio inicial, momento de
contemplacdo do material enunciativo tridimensional, o sujeito volta a ser incitado a
interacdo, ainda que visual, “do olho”, mas com a difereng¢a de este corpo, empirico, participar
como personagem real na virtualidade composta pela cena enunciativa®. Ndo ha uma leitura
vocal, mas ndo ha distanciamento do leitor em relacdo a materialidade enunciativa
tridimensional, porque o leitor também participa do enredo sugerido pela narrativa: se ha nova
enunciacao, ha novo texto, ainda que ele ndo seja publicado ou verbalizado pelo autor. Ha a
formagéo de um novo enunciado (verbo-)visual e, por conseguinte, de um novo texto, quando
0 sujeito ou o individuo realiza relacdes com outras imagens, textos.

Ocorre a convocacdo do leitor como participe do cenério estipulado pelo livro pop-up.

Mesmo que haja o apagamento da postura oral de narrar, o retorno do corpo na atividade

% «Ao falar de cena da enunciagio, acentua-se 0 fato de que a enunciagdo acontece em um espaco instituido,
definido pelo género de discurso, mas também sobre a dimensdo construtiva do discurso.. [...] A cenografia é,
assim, ao mesmo tempo, aquilo de onde vem o discurso e aquilo que esse discurso engendra; ela legitima um
enunciado que, em troca, deve legitima-la. [...] Além de uma figura de enunciador e uma figura correlativa de co-
enunciador, a cenografia implica uma cronografia (um momento) e uma topografia (um lugar) das quais o
discurso deve surgir” (CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2006, p.95-96).
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leitora acontece como tentativa de aproximar o leitor da materialidade enunciativa
tridimensional, para que a sensacdo seja de aproximagdo, de participagdo do corpo nas
ilustracbes da obra tridimensional. E essa a caracteristica que marca a regularidade na
confeccdo de livros pop-up que envolvem o leitor e 0 convocam para participar da cena
enunciativa: hd& um momento (cronografia) e um lugar preparados para a atualizacdo da
enunciagdo, nesse espacgo pré-configurado, um género do discurso especifico.

O excesso dessa inscri¢cdo ocorre nas praticas de leitura da exposicdo Vertigem e dos
videogames. Nestes, a interacdo é feita pelo corpo-leitura: o corpo é lido e pontuado pela
maquina, ao mesmo tempo o individuo interage com esse dominio tomando iniciativas que
obtém respostas do videogame. Um jogo de leitura entre dois jogadores, 0 homem e o video.
Ja em certos objetos de Vertigem, o vazio do objeto espera o corpo do individuo para que o
sentido se complete.

E como se o ambiente virtual e o real se integrassem para a constituicio desse
processo, convertido em um novo quadro que se institui a cada ressignificagdo do mesmo
enunciado, materializado pela cena da enunciacdo, por cada novo actante, ou sujeito participe

da narrativa, ainda que este seja conduzido a essa participacdo diegética.
1.4.10 Corpo-performance: o peso da voz interior

Para ilustrar, posso esquematizar a relacdo entre memoria discursiva (do sujeito inserido
na historia) e imagens internas (do sujeito individual) como poderes regidos por saberes que

se fundem para, a partir dessa intersec¢do, haver um individuo.

performance
(individuo)

imagens internas
(sujeito individual)

memaria discursiva

“ (sujeito)

Figura 4: Diagrama do sujeito ao individuo.
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A circunferéncia maior representa a memoria discursiva porque ela engendra o arquivo,
0 monumento histérico. Ele perpassa todos os individuos, interpelados pela historia e, assim,
subjetivados. Todavia, nenhum individuo possui acesso a memoria discursiva completa, que
concerne aos saberes plenos de toda a historia. Ainda assim, as imagens internas, segundo
Courtine (2005), existem apenas porque a memoria discursiva as possibilita.

Sem a intersecgdo da memoria discursiva, histérica, ndo hé performance, do individuo,
historia pessoal que mantém sua interseccdo com as imagens internas e com a memoria
discursiva, mas, dentre tantas possibilidades historicas, desdobramentos individuais permitem
diferengas nas veredas tracadas pelos individuos, ou seja, performances que envolvem efeitos
de sentido particulares, de certa forma autbnomas em relacdo as leituras de outros individuos.
O corpo é uma entidade fisica singular e, apesar de as sinestesias terem sentidos socialmente
definidos, a recep¢do de um mesmo enunciado ndo promove exatamente as mesmas reacoes.
N&o é fixo e homogéneo o que se sente perante uma obra de arte. O corpo, assim, esquece-se
da histéria, como se fosse autbnomo ao fruir esteticamente. Barthes (1977, p.46) refere-se ao
esquecimento: “Se, pois, eu quero viver, devo esquecer que meu corpo ¢ historico, eu devo
me lancar na ilusdo de que sou contemporaneo dos jovens corpos presentes e ndo do meu
proprio corpo passado [...]. Eu procuro, pois, me deixar levar pela forca da toda vida viva: eu
esquego”. A performance ¢ o esquecimento da historia que perpassa a existéncia do corpo.
Uma recorréncia as imagens internas e sinestesias singulares, ainda que ambas sejam
dependentes da memdria discursiva, produzem um esquecimento. Parece ontoldgica a
sensacdo estética do ser por si mesmo, natural e independente do arquivo. Entretanto, toda e
qualquer imagem interna, que gera a performance, € uma simbiose amparada pela memoria
discursiva.

As situacdes interacionais dependem de leituras individuais que sempre mantém
relacdo com a memoria interna e, por conseguinte, com a memoria discursiva, porém,
perspectivas sdo efeitos de sentido que podem demonstrar, pela memoria interna, o porqué de
uma relacdo discursiva e ndo de outra. A lingua, por ser opaca, permite efeitos de sentido que
escapam da intencionalidade autoral: ndo sdao 0os mesmos para todos os individuos, porque as
imagens internas sdo distintas. Meu corpo pode sentir raiva, dor, indiferenca, sentimentos que
podem ser distinguidos pelo a priori historico, mas os saberes e poderes de alguma forma se
concatenam individualmente em mim, subjetivada por uma historia que acesso,

psiquicamente, pela singularidade que sou.
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O corpo é o peso sentido na experiéncia que fago dos textos. Meu corpo € a
materializacdo daquilo que me é proprio, realidade vivida e que determina minha
relacdo com o mundo. Dotado de uma significacdo incomparavel, ele existe a
imagem de meu ser: é ele que eu vivo, possuo e sou, para 0 melhor e para o pior.
Conjunto de tecidos e de érgdos, suporte da vida psiquica, sofrendo também as
pressGes do social, do institucional, do juridico, os quais, sem divida, pervertem
nele seu impulso primeiro. [Cada corpo vive] contracdo e descontracdo dos
musculos; tensbes e relaxamentos internos, sensacBes de vazio, de pleno, de
turgescéncia, mas também um ardor ou sua queda, o sentimento de uma ameaca ou,
ao contrario, de seguranga intima, [...] alegria ou pena provindas de uma difusa
representagdo de si proprio (ZUMTHOR, 2007, p. 23-24).

As reacbes de um corpo sdo bioldgicas, mas sempre engatadas pelas associagdes
histéricas de cada sentimento. Os resultados do prazer estético podem ser negativos ou
positivos, de acordo com o valor social imposto. A homogeneidade de um corpo, com
terminais nervosos semelhantes, ndo acessa a intensidade da dor ou do prazer da mesma
maneira. Também n&o é idéntica a resposta organico-social de um corpo a um estimulo. Por
essa razdo, ndo se pode excluir o suporte psiquico do processo de recepcdo de um enunciado
sincrético, discursivamente preparado para lidar com movimentos corporais em virtualidades
bem semelhantes a realidade, em funcdo de um apelo pela presuncdo do individuo que imerge
nos enunciados (verbo-)visuais tridimensionais. Inclusive, 0s movimentos corporais podem

ser provocados por reminiscéncias reconditas que surpreendem o préprio individuo.

O paradigma da expressao designa esse processo pelo qual a linguagem vai se tornar
pouco a pouco a medida de todas as coisas, vai dar sentido as condutas, vai penetrar
profundamente a interioridade subjetiva e vai fazer do corpo o lugar expressivo de
uma voz interior (COURTINE; HAROCHE, 1988, p. 32).

A expressdo explica a manobra de um comportamento, explicita o sentimento ao ler um
enunciado. O corpo ¢ o meio de demonstragdo da “voz interior”, da leitura singular que um
individuo realiza. A “interioridade subjetiva” ¢ individual, pois, apesar de os sentimentos
serem reconhecidos socialmente, as expressdes podem ser diferentes. A liberdade plena de
escolha de leitura e a autonomia sentimental ndo existem, em razdo das condi¢bes de
producdo discursivas, impostas pela histéria. Porém, as imagens internas, armazenadas por
meio da formacdo pessoal, sdo responsaveis por uma serie de relagdes singulares,
performances que imprimem especificacfes cada vez mais impossiveis sem a historia, mas
particulares por serem produtos de interacdes pessoais articuladas com o apoio da historia.

O sujeito se constitui entre o produto da memdria coletiva (histéria social) e a
individual (singular). O individuo é reconstruido como resultado da memdria discursiva e das

imagens internas, psiquicas, vividas, imaginadas ou sonhadas, de acordo com Courtine
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(2005). Mais do que sujeito, o individuo demonstra sua singularidade como corpo, sintoma
singular de sua propria experiéncia. Sem o conjunto de imagens internas, adquiridas durante o
percurso empirico do individuo, “de carne e 0sso”, ndo ha performance; sem a memoria
discursiva, ndo existe inscricdo subjetiva, nem, por conseguinte, experiéncia individual,
performance. Portanto, visualizamos, pela ilustragdo, a intrinseca relacdo entre memodria
discursiva, imagens internas e performance.

A performance, restrita ao individuo, produto do suporte psiquico e do suporte
histérico, pode ser privada, materialidade enunciativa ndo espetacularizada, nem sequer
efetivamente dita (concretizada). Diversos fatores psiquicos, como medo e inseguranga, Sao
derivas da interdicdo enunciativa, mas o processo de enunciacdo é interno, existe para si e
pode provocar ansiedade. A performance puablica, ao contrario, é a materialidade enunciativa
espetacularizada, desmascarada, superficie enunciativa que pode ser analisada e acessada por
todos. A espetacularizacdo € um termo aqui utilizado para expressar um dizer versatil, liberto
de vetos intimos, mesmo que a leviandade seja o fator propulsor do processo de enunciagéo,
pulsdo movida pelo prazer de ser visto.

A remodelacdo do corpo exige um olhar para si, faz parte da estética da existéncia,
acontecimento histérico que atesta a performance. O dispositivo tridimensional conduz o
corpo a imersdo, ao prazer estético sobre si mesmo, um fendmeno de interiorizacdo que faz
parte da historia contemporanea. Assim, a irrup¢do de enunciados como “seja/faca vocé
mesmo” dota de poder o sujeito clivado pela historia e, simultaneamente, convoca um
autoexame indolente sobre o proprio corpo, que pode ser de filiagdo ou de resisténcia aos

discursos concernentes ao cuidado de si.

Ao mudar seu corpo o individuo deseja mudar sua existéncia, isto é, remodelar um
sentimento de identidade que se tornou obsoleto. A flexibilidade se estende como
um fundo da contemporaneidade [...]. O corpo ndo € mais a encarnacao irredutivel
de alguém, sim uma construgdo pessoal, um objeto transitorio, suscetivel a muitas
metamorfoses de acordo com as experiéncias do individuo. A aparéncia alimenta
uma inddstria ilimitada, sem fim, impulsionada pelo marketing e as ofertas do
mercado ou pela criatividade do sujeito. O individualismo democratico empurra ao
topo a vontade da autofiliacdo, auto-pertencimento, s6 que o fato de se pensar como
mestre do préprio corpo colide com a irredutibilidade do corpo como a heranga de
uma historia comprometida com os outros [...]. As tecnologias contemporaneas dédo
o0 sentimento de poder de acdo simbdlica sobre o proprio corpo [...]. O individuo [...]
pretende ter esse corpo em méos e dar a ele uma forma que pertence unicamente a si
(LE BRETON, 2011, p.182-183).

O corpo é o aparato fisico de investimento do dispositivo tridimensional, constituido

de saberes e poderes que circulam em condi¢des socio-historicas de producdo especificas. A
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contemporaneidade permite volatilidades, transmutacfes instantaneas, satisfagdes multiplas
em perpétua mudanca de satisfacdo sinestésica. Verdades sobre o corpo sdo variadas e
reportam a uma memoria discursiva fragmentada, dispersa, que parece libertar as escolhas
individuais. Porém, o limite da memoria discursiva, sob o olhar de um individuo circunscrito
por um dominio de imagens acessiveis por agenciamentos historicos, intervém no ato singular
da performance. A histéria cotidiana é constantemente desfocada, adquire san¢bes de ordem
fluida, sempre interpela o sujeito que, pelo esquecimento n° 1, de Pécheux, pensa ser fonte de
seu dizer, mas € atravessado por uma rede simbolica de verdades que o constituem.

Sdo multiplas as verdades que providenciam a acdo subjetiva sobre si. O embate
erigido pela polémica das relacbes de antagonismo (e também de alianca) é a forma-sujeito do
individuo performatico, que, delineado pelo repertério de um eixo paradigmatico ja previsto,
enuncia. A veiculacdo de enunciados pelo mecanismo discursivo regular da espetacularizacdo
da intimidade exercita o poder com a técnica do cuidado de si.

Os parametros das técnicas de governamentalidade especificam normas para diversas
acles, que podem ser ou ndo refutadas. Mais que um processo de subjetivacdo, prefiro a
categoria da performance para descrever o carater singular que funciona, como na psicanalise,
a maneira de um sintoma resultante da vivéncia particular de cada individuo. O corpo pode
adquirir a moldura vaga decidida pelo individuo, que em breve metamorfoseard para
satisfazer a instancia de um gozo insaciavel pelo consumo de produtos em reciclagem perene,

permeados de ideias, mais que de funces.



2 TRIDIMENSIONALIDADE PARA DIVERSAO E CONHECIMENTO: ARTE
CONTEMPORANEA E LIVROS POP-UP

Para a realidade humana, ser é escolher-se: nada lhe vem de fora, nem
tdo-pouco de dentro, que possa receber ou aceitar. Esta inteiramente
abandonada, sem auxilio de nenhuma espécie, a insustentavel
necessidade de se fazer ser até ao mais infimo pormenor. Assim, a
liberdade nédo & um ser: é o ser do homem, quer dizer, o seu nada de
ser.

Jean-Paul Sartre, em O ser e 0 nada

A existéncia humana é uma continua criacdo de si pela escolha dos elementos
disponiveis. Sartre avisa que recepc¢do e aceitacdo seriam atitudes passivas e, entdo, nada vem
inteiramente da exterioridade ou da interioridade: a selecdo individual alicerca a composi¢édo
humana, que nada € em si mesmo, pela natureza original. A liberdade é o que faz 0 homem,
que ndo é nada sem os pormenores preenchidos pelo arbitrio pessoal e social.

A arte é como a valvula de escape do ser humano sartreano, que nada é sendo pelo
preenchimento de si na trajetéria pessoal sem auxilio aparente. O esquecimento nimero 1,
segundo Pécheux (1997), de que ndo sou a fonte, origem do meu dizer, nutre a ilusdo da
criatividade e da liberdade e o controle dos meus dizeres, que ndo escapariam das minhas
intencionalidades. As lacunas da prdpria existéncia sdo infiltradas por uma trama discursiva
que se sedimenta sem uma ordem imposta, a ndo ser a histdrica. Os enunciados prestam-se a
avaliacBes em condic¢des de producdo especificas, que detém valores dispersos e amplos.

A capilaridade dos poderes e saberes difusos no fio do discurso entrega ao homem
uma etica de si mesmo, uma escolha prevista pela historia, mas ligada a performance
individual, com todas as implicagdes de sentido que possam irromper da agdo mobilizada
dentre uma multiplicidade de possibilidades.

O que é arte? E dificil conceituar uma categoria que remonta & Antiguidade Classica.
Para Aristdteles, em sua Poética, o prazer estético é a contemplacdo estarrecedora causada
pela arte que imita perfeitamente a natureza e o deleite ao perceber a natureza representada
pela grandiosidade de uma réplica bastante semelhante. A identificacdo do leitor seria uma
catarse resultante do pathos, emocdo despertada pela contemplacdo de um objeto artistico.
Adorno, ja no seculo XXI, diferentemente de Aristoteles, analisa que o reconhecimento de
uma obra distancia-se, hoje, da arte, pois o carater “digerivel”, facil, permite o consumo sem a

reflexdo critica, fator intelectual que deporia contra o desejo de apropriacdo estética. Coli
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(1989, p.08) explica que

[...] arte sdo certas manifestagBes da atividade humana diante das quais nosso
sentimento é admirativo, isto é: nossa cultura possui uma nogdo que denomina
solidariamente algumas de suas atividades e as privilegia. Portanto, podemos ficar
tranquilos: se ndo conseguimos saber o que arte €, pelo menos sabemos quais coisas
correspondem a essa ideia e como devemos nos comportar diante delas.

O prazer estético define uma obra de arte, a admiragdo provinda da contemplacdo de
algo que provoca emocao. N&o se trata de uma obrigagdo, um poder imposto como o trabalho;
a arte € 0 meio de libertacdo da ascese, € a instancia privilegiada para a identificacdo de si
com o produto dado a interacdo. Tanto para Aristoteles quanto para Adorno e Coli a arte
possui a mesma relacdo: a fruicdo estética.

Os enunciados (verbo-)visuais tridimensionais sdo regulares na contemporaneidade. A
estética deles é o imperativo visual que fundamenta a arte desenvolvida pelo aparato
tecnoldgico, permeado de novidades atraentes ao consumo imediato.

Este capitulo aborda a arte contemporanea de Osgémeos, especificamente a exposicao
Vertigem, com instalagdes envolventes devido & configuracdo tridimensional, facilitadora da
aproximacdo entre arte e publico leitor. Os livros pop-up Alice no pais das maravilhas e O
pequeno principe também fazem parte da andlise, porque sdo artes literarias além do principio
constitutivo da narrativa para fruicdo estética: o elemento visual incita o corpo a participar da
aproximacéo com a obra, pelo campo do olhar.

Os capitulos de andlise, 2 e 3, foram divididos pela regularidade tematica. Separei,
neste capitulo, a arte pela arte, que ndo implica necessariamente entretenimento, e sim
formacao critica intelectual pela fruicdo estética. No terceiro capitulo, outdoors e videogames
(Nintendo Wii e Xbox 360) com efeitos tridimensionais sdo compilados para analise de
produtos de consumo, sem o principio da contemplacdo artistica estética.

A interacdo atravessa todas as artes tridimensionais criadas para 0 consumo. A selecao
do corpus é mobilizada para o estudo das condi¢bes de producdo dos enunciados verbais e/ou
ndo verbais, que se concretizam em composic¢Oes distintas das convengfes bidimensionais
devido ao apelo do olhar, acontecimento historico que modifica a relacdo entre leitor e obra
contemplada. A meta é verificar como o corpo € adestrado pelo enunciado tridimensional e,
assim, compreender o funcionamento do sujeito, que se torna individuo ao escolher, dentre as
possibilidades da ferramenta 3D, como operar sua performance durante a interacao,

geralmente rapida e substituivel.
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2.1 SER OU NAO SER TEXTO VISUAL? EIS A QUESTAO

O texto, para Quintiliano, é uma atividade que une a invencao (selecdo argumentativa),
a elocucdo (expressdo das palavras) e a disposicdo (organizacdo textual), ou seja, envolve
aspectos composicionais (CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2006). Para Montaigne, 0
texto € a polémica instaurada eternamente. Desde as primeiras definicbes de texto, a
caracteristica de sua unidade ndo se contrapds as variadas possibilidades de concretizacao
enunciativa.

A atividade humana, que é complexa, manifesta-se a partir da utilizacdo da lingua. O
enunciado, entdo, possui condigdes especificas e finalidades de uma atividade humana
particular. Por isso, cada esfera de atividade humana elabora tipos relativamente estaveis de
enunciados por meio da lingua, o que Bakhtin (1977) denomina géneros do discurso. Cada
esfera da atividade humana desenvolve-se constantemente e, por essa razéo, a variedade dos
géneros do discurso € infinita, ainda que possibilitada por condi¢bes sécio-historicas
particulares. Assim, h& heterotopias, dissonancias que tornam polissémica a interacdo do
visitante com as obras de arte contemporaneas: ha instalacdes, painéis e esculturas para serem
tocadas e outras apenas para serem olhadas, manipulacdo subjetiva relativamente estavel, com
regras especificas de cada proposito interacional. De qualquer forma, o corpo experimenta,
seja pela atracdo dos olhos e/ou de outros membros, o efeito de imersdo para experimentacao
egoceéntrica da estética na arte contemporanea.

Os aspectos composicionais também sdo abordados por Bakhtin (1977, p.279) na

formagé&o dos géneros dos enunciados que compdem 0s textos:

Estes trés elementos (conteldo tematico, estilo e construcdo composicional)
fundem-se indissoluvelmente no todo do enunciado, e todos eles sdo marcados pela
especificidade de uma esfera de comunicagdo. Qualquer enunciado considerado
isoladamente é, claro, individual mas cada esfera de utilizagdo da lingua elabora
seus tipos relativamente estiveis de enunciados, sendo isso que denominamos
géneros do discurso. A riqueza e a variedade dos géneros do discurso sdo infinitas,
pois a variedade virtual da atividade humana é inesgotavel, e cada esfera dessa
atividade comporta um repertério de géneros do discurso que vai diferenciando-se e
ampliando-se a medida que a prépria esfera se desenvolve e fica mais complexa.

O conteudo tematico é o elemento fundador dos enunciados participes de um texto. O
estilo é a criacdo singular dos enunciados de um texto a partir dos recursos linguisticos
(lexicais, fraseoldgicos e gramaticais) disponiveis. A construcdo composicional € a estrutura

ou o sistema, a materialidade, que produz o género textual.
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Para Ricouer (1936, p. 137 apud CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2006, p. 466),
o texto ¢ “todo discurso fixado pela escritura”. Para Slakta e outros tedricos das gramaticas de
texto, que enfocam a lingua como estrutura homogénea, texto € uma sequéncia organizada de
frases coesas (CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2006).

Quintiliano define texto pelas palavras; Bakhtin refere-se aos recursos linguisticos
lexicais, fraseoldgicos e gramaticais para a composicao dos géneros textuais; Ricouer entende
0 texto como resultado de uma escritura; Slakta e gramaticos do texto pensam o texto com
frases coesas. Todos os autores pautam-se na materialidade verbal para explicar a categoria
texto. Entdo, como classifico materializacbes enunciativas formadas por linguagens néo
verbais ou pelo hibridismo que alia a linguagem iconografica a linguagem verbal, ao compor
enunciados (verbo-)visuais? As imagens sdo textos? Esculturas, painéis e instalagdes sdo
textos? Grafites, artes promovidas em muros, nas ruas, sao textos?

Para os analistas do discurso Charaudeau e Maingueneau (2006), as concepgdes que
definem o texto como composi¢Oes de palavras, de escritura, descartam a possibilidade da
consisténcia plurissemiotica. Tratar plurissemioticamente o texto significa considera-lo
multiplo em possibilidades de concretizacdo, ndo apenas por meio de manifestacdes
linguisticas escritas. Imagens também podem compor os textos. Linguagens ndo verbais,
como esculturas, painéis, instalacdes de arte contemporanea e grafites sdo textos, inclusive o
revestimento externo (fachada) de uma estrutura composta por arte contemporanea (parte da
construcdo composicional do género). Imagens sdo signos ndo verbais, sdo linguagens,
compdem textos, devem ser abordadas pela linguistica.

E urgente a ampliacdo do conceito de texto em uma historicidade contemporanea
repleta de sincretismo, num regime de visibilidades que envolve uma espécie de hipnose pelo
olhar. Os textos derivam de enunciados hibridos com mecanismos de funcionamento difusos,
pois aproximam do leitor a obra de consumo. Em alguns enunciados tridimensionais, o toque
fisico é substituido pela sensibilidade do olhar, que escolhe como estabelecer a pratica da
leitura, ndo mais apenas da esquerda para a direita, de cima para baixo. Enunciados de efeito
introspectivo, sejam verbais e/ou ndo verbais, também instituem a presenca mais proxima do
leitor, de alguma forma, seja pelo olhar, seja pelo toque, seja pelo vocativo da sobreposicao do
eu-leitor na pratica de leitura. O aspecto discursivo da tridimensionalidade é verificado pela
injuncao de uma estrutura material que legitima a presenca do leitor no processo de leitura.

Pela concepgdo bakhtiniana de géneros, posso adaptar para textos (verbo-)visuais as
trés instancias que perfazem a sua existéncia: no caso da tridimensionalidade, género de texto

visual, o conteldo tematico € a dispersdo do sujeito que integra 0 corpo em atividades
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diegéticas flutuantes, instaveis, descartaveis e, muitas vezes, indolentes, sem estimulo critico,
em favor do prazer estético narcisico. O estilo faz parte de uma cena enunciativa com funcéo
especifica: a arte contemporanea, assim como o0s livros pop-up, possui finalidades de
formacdo cidada critica ou meramente estética pela imersdo corporal, seja pelo olho ou por
outros membros? A publicidade, agora, € uma obra de arte? Os videogames sdo mero
entretenimento ou adquirem status de obra de arte para fruicdo estética? A construcdo
composicional é a tridimensionalidade como sistema fisico variavel que sustenta a
materialidade dos enunciados sincréticos analisados como corpus desta pesquisa. A fungéo
dos enunciados tridimensionais na composicdo textual é agregar o corpo do leitor pela
caracteristica fisica de sua apresentag&o visual.

Instalaces de arte contemporanea sdo materialidades enunciativas tridimensionais de
vanguarda. Sdo retratos da expressdo artistica atualizada. A maior parte das instalacdes
promove a variacdo da obra, ao estimular a interagdo fisica, a modificacdo, ou a inser¢do do
corpo na propria instalacdo, para que ela seja percebida por diversas dimensbes e
perspectivas.

As formacdes discursivas sdo vistas num mesmo campo discursivo: as polémicas entre
diferentes formagdes discursivas ocorrem intracampos: a arte contemporanea polemiza com a
arte tradicional. A arte moderna, no seculo XX, também marca um confronto de ideias no
modo de conceber a arte, ao introduzir elementos do cotidiano (um vaso sanitario, por
exemplo, de Marcel Duchamp, de 1917) como materialidades enunciativas tridimensionais
artisticas, além de recursos graficos ndo triviais na arte tradicional, como a serigrafia
(utilizada por Andy Warhol, nos anos 1970). E importante salientar que as polémicas n&o so
necessariamente relacbes de confronto, mas podem ser também relacGes de alianca entre o eu
e 0 outro.

A arte contemporanea ndo exprime as mesmas regras de atuacdo em suas
materialidades enunciativas. Apesar dos estereétipos, que tornam homogéneas as normas da
arte contemporanea, os paradoxos sdo possiveis. Os enunciados refletem as condicGes
especificas e as finalidades de cada referido campo, ndo sé por seu contetddo (tematico) e pelo
estilo da linguagem, ou seja, pela selecdo dos recursos lexicais fraseoldgicos e gramaticais da
lingua, mas, acima de tudo, por sua construcdo composicional (BAKHTIN, 1977). E
exatamente esse fim particular que a pratica social erige como motivo da multiplicidade de
caracteristicas capazes de configurar os géneros dos discursos.

Posso, entdo, considerar texto como uma unidade composta por palavras, outros tipos

de enunciados, ou por palavras e outro(s) tipo(s) de enunciados, com uma funcdo de
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linguagem, ou seja, de producéo e de efeitos de sentidos.
A seguir, apresento instalacdes de arte contemporanea de Osgémeos, especificamente

da exposicdo Vertigem, buscando compreender como esse género produz sentidos.

2.2 ARTE CONTEMPORANEA: EXPOSICAO VERTIGEM, DE OSGEMEOS

Instalagdes, painéis e esculturas de arte contemporanea sdo textos? As condicGes
socio-histdricas contemporaneas permitem a irrupcdo de textos que nao se restringem as
materialidades enunciativas verbais. So programados efeitos de sentido que irrompem de um
regime de préticas histéricas relacionadas as imagens que podem ser efetivadas devido a
relacdo identitaria com as verdades instituidas pelo jogo discursivo entre saberes e poderes.
Posso, entdo, considerar como textos as instalacbes, painéis e esculturas, como as da

exposicéo Vertigem, de Osgémeos.

Figura 5: A exposicao Vertigem. Na foto, Osgémeos: Gustavo e Otavio Pandolfo.
Disponivel em: <http://www.flickr.com/photos/oavestruz/sets/72157607921553413/>. Acesso em: 14 fev. 2011.
(OSGEMEOS:VERTIGEM, 2008).

Em Vertigem, que contém instalacGes, esculturas e painéis, materialidades enunciativas
tridimensionais, o estilo da linguagem distingue, pelo trago de Osgémeos, o reconhecimento
grafico de suas obras. A constru¢cdo composicional define, por exemplo, o modo de
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abordagem do leitor — regrado a manter seu corpo distante ou aproximado. Portanto,
instalagBes, painéis e esculturas de arte contemporanea sdo textos por produzirem efeitos de
sentido devido a composicao plurissemidtica, que instaura normas de disciplinarizacdo dos
corpos durante o processo de interacdo.

A estrutura externa, construcdo composicional de uma exposicao, criativa e reveladora
da condicdo de producdo de Osgémeos, configura um modo de expressdo da arte
contemporanea ao criar um estilo a partir do tragco artistico identificador dos autores, 0s
irmdos Gustavo e Otavio Pandolfo. O estilo demarca a performance, o trago pessoal de uma
composicgdo textual: € como a impressao digital de um individuo, a capacidade de produzir
uma sutil diferenca a partir da interdiscursividade da arte contemporénea ja vista e concebida.
O desenho de Osgémeos é facilmente reconhecido pelos leitores que possuem imagens
internas de outras exposi¢coes ou grafites destes artistas.

H&, pois, um texto que se destaca anteriormente ao conhecimento da exposicao
Vertigem: a prépria fachada do local. O painel exterior ao lugar onde estd a exposi¢do é uma
construcdo composicional convidativa: possui efeito de prosopopeia, figura de linguagem que
atribui caracteristicas humanas a seres inanimados, como a parede de cor vermelha com um
rosto contrastado em olhos e boca na cor amarela e para o preenchimento, a cor preta para o
contorno e ilustragdo das sobrancelhas e branca para os olhos e os dentes.

A animacdo da estrutura externa é o paradigma indiciario, conforme Ginszburg, que
denuncia a presenca da exposi¢do, mesmo que, do lado de fora, ndo seja possivel acessar o
contetddo de Vertigem. Pela analise da materialidade textual, os detalhes denunciam a rede de
formulacdes inscrita num dominio linguistico prdprio, indices, pistas de leitura oferecidas ao
visitante, como o estilo de Osgémeos. Uma vez conhecida a obra de Osgémeos, o estilo é
aglutinado como imagem interna do sujeito individual, que reconhece outras obras dos
mesmos artistas. Outro sujeito, que nunca tenha visto as obras de Osgémeos, ndo fabrica uma
relacdo empirica com outras obras de mesmo estilo. As imagens internas, em conjuncao com a
memoria discursiva (arquivo que permite a ordem das visibilidades na contemporaneidade),
sdo fundamentais para estabelecer a associacdo com Osgémeos. No maximo, caso ja tenha
visto outros grafites, um sujeito pode remeter a exposicdo ao grafite, pela relagdo com outras
imagens de grafite ja vistas (relacdo entre a memoria discursiva e as imagens internas dos
sujeitos individuais).

O rosto retratado por Osgémeos também dispensa o0 aviso em signos verbais (que
poderia estar numa faixa, no exterior da exposi¢do). A transformacdo de uma fachada em

grafite demonstra o valor cultural informal das artes visuais contemporaneas de Osgémeos,
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interativa desde antes da entrada na exposicdo. O texto da fachada possui o propdsito de
produzir efeitos de sentido. A fungdo da linguagem €é exatamente esta: oferecer-se como
possibilidade de sentido pela interacdo do sujeito individual, que possui imagens internas, e
pode (ou ndo) relaciona-las com o texto lido.

Halliday e Hasan (1976 apud CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2006) pensam 0
texto como unidade semantica, e ndo apenas como unidade gramatical, composta de coeséo e
coeréncia, instancias participes da estrutura textual interna. O texto € vinculado a uma unidade
de sentido relacionada a um contexto de producédo e remete ao ambiente em que esta inserido.
A sequéncia textual é ordenada por enunciados e possui uma totalidade, em que elementos de
coesdo se estabelecem por relagdes de interdependéncia. A frase, unidade do texto, é o
patamar que sistematiza e configura o texto. Este, assim, possui valores e determinacdes que
adquirem unidade por meio de argumentacdes articuladas e coerentes.

Para Adam, o texto é o local de materializacdo do discurso em um contexto. Ha
condigdes de producdo e de recepcdo dessas concretizagbes. O texto se relaciona com o
contexto pragmatico de interacdo, a cenografia, delimitada pelas condicdes histdricas de
producdo do discurso. A cena de enunciacdo (MAINGUENEAU; CHARAUDEAU, 2006) é
uma categoria constituinte do género. E formada por um universo discursivo (conjunto de
enunciados de uma determinada época, ou o arquivo efetivamente dito), como as concepcdes,
em geral, sobre arte contemporanea; um campo discursivo (0 que € dito por um determinado
tema, ou o didlogo entre as formacdes discursivas em um mesmo campo), como a arte
contemporanea, que sofre variacdes, dependendo de como é apropriada pelos artistas dessa
formacao discursiva; um espaco discursivo (€ nele que se instaura o campo discursivo; aqui é
estabelecido com quais outras formacdes discursivas ha dialogo), como a arte contemporanea
na exposicdo Vertigem, com particularidades que mobilizam, inclusive, o atravessamento de
outros discursos. Alem da frase, vista pela Analise do Discurso como enunciado, atravessado
pelos saberes e poderes, 0 estudo de um texto (verbo-)visual também investiga imagens e, se
houver, sons, que sdo elementos linguisticos constituintes da seméantica interna, a partir dos
fatores externos, histdricos, estabelecidos pelas formacdes discursivas.

A cena da enunciacdo € engendrada pelas imagens, que se instituem ao mobilizar

aspectos socio-historicos para balizar o ato enunciativo e propiciar autenticacdo:

A cenografia €, assim, a0 mesmo tempo, aquilo de onde vem o discurso e aquilo que
esse discurso engendra; ela legitima um enunciado que, em troca, deve legitima-la,
deve estabelecer que essa cenografia da qual vem a fala €, precisamente, a
cenografia necessaria para contar uma histéria [..] (CHARAUDEAU,
MAINGUENEAU, 2006).
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Sem a cenografia, ndo hd componentes para preencher um género, que justifica a sua
existéncia pelos elementos de sua configuracdo e estes também apenas se explicam pela
insercdo num determinado género, com propositos (funcdes) e formas dependentes da
situacdo de interacéo.

Em Vertigem, ndo ha apenas a fala como materialidade enunciativa. Textos visuais e
sonoros sdo compostos por enunciados audiovisuais. Ha trés categorias da cena da enunciacao
que propiciam a analise (MAINGUENEAU, 2008): a cena englobante (o reconhecimento de
gue um texto pertence a uma formacéo discursiva especifica); a cena genérica (um género de
discurso seleciona modos de concretizacdo particulares: lugares sociais, modos de inscri¢cao
no tempo e no espaco, finalidade); a cenografia (imposta pelo préprio discurso, no seu
momento enunciativo, e ndo pelo género do discurso). A instalacdo é um género discursivo,
mas, se a cena genérica limita o acesso a interacdo fisica, a interdicdo deve ser respeitada pelo

leitor.
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Figura 6: Osgémeos, exposicao Vertigem. Disponivel em:
http://www.flickr.com/photos/oavestruz/sets/72157607921553413/. Acesso em: 14 fev. 2011
(OSGEMEOS:VERTIGEM, 2008).

No caso de Vertigem, a cena genérica possui um modo de conducdo ao universo
onirico da arte contemporénea (uma cena englobante) que permite o efeito de aproximacao

dos sujeitos em relagdo a algumas materialidades enunciativas tridimensionais. A cenografia é
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a rede de formulacBes com efeito tridimensional num dominio semantico, pragmatico e
discursivo de vertigem como efeito de verdade proposto aos leitores que visitam a exposicgéo,
0 desejo de alcance de um mundo fantasioso.

Na figura 6, a cena genérica permite o efeito de realidade pela superdimensdo do
painel. A ficgdo, virtual, apresenta um peixe que nada fora d’4gua, no nivel de uma janela de
uma casa, em que estd um homem sorridente, com um semblante feliz, sem se sentir surpreso
com 0 universo onirico, naturalizado na obra de arte contemporanea. Logo abaixo da janela,
h& um corpo humano com cabeca e bico de passaro, outra naturalizacdo possivel na obra de
Osgémeos. A coroa do homem-passaro possui enfeites com formato de cabecas humanas, o
que confirma a superposicao de elementos ficticios sem estranhamento na ficcdo com efeito
de realidade. A casa da cena genérica esta sobre um barco, flutuando: é possivel ver outra casa
flutuando no fundo da imagem, nas aguas/nuvens. Na porta da casa, um homem possui um
corpo com caracteristicas humanas e uma cabegca com o mesmo formato do barco que alicerga
a casa: € uma miniatura, uma metonimia do suporte da casa. A mulher de azul, ao lado do
homem, segura em seu colo um pedaco de pano com uma cabeca de animal. Nada parece
bizarro, mas a naturalizacdo € permitida pela cena englobante da arte contemporanea, que
promove a possibilidade de Vertigem ter uma materialidade enunciativa com uma construgéo
composicional transumana pela convergéncia de membros de animais e seres humanos em um
género reconhecivel pelo universo discursivo da arte contemporanea. O painel com grandes
dimensBes provoca na imagem um movimento, um efeito tridimensional que compde o
propdsito interacional de Osgémeos: Vertigem.

Marcuschi (2011, p.12) reitera a importancia do suporte na circulacdo dos géneros
textuais. Por isso, questiona-se em relacdo a influéncia do suporte sobre o género, mas nao
descarta a possibilidade de o género determinar o suporte. O mesmo contetdo textual pode ser
materializado de diferentes formas, caso o suporte e/ou 0 género seja(m) alterado(s).

O suporte, contudo, determina e é determinado pelo género, numa relacdo tautoldgica,
ndo excludente, em que o suporte determina o género e o género determina o suporte. Se 0
suporte é alterado, o género pode ser modificado. O suporte é essencial para demarcar o
género instaurado por caracteristicas como a tridimensionalidade, que advém da escolha do
suporte e reforca 0 modo como o género se configura.

Maingueneau (2004, p. 71) denomina suporte como midium. Este ndo é apenas um
veiculo de emissdo dos discursos, porque a alteracdo do midium ocasiona, por conseguinte, a
modificacdo dos géneros instalacdo e painel, no caso da arte contemporanea. O surgimento

das novas tecnologias, como a tridimensionalidade regular na materializacdo enunciativa,
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também suscita a importancia da anélise do midium nas diferentes concretizagdes dos géneros
discursivos.

O midium esta na composi¢cdo do género quando o tom de Osgémeos, autores de
Vertigem, demonstra o recurso de causar, de fato, tontura, vertigem, ao provocar sensacao de
profundidade e circularidade em suas obras artisticas (Figura 2). O estilo formulado por
Osgémeos para demarcar legitimidade ao género artistico visa a disciplina dos corpos por um
modelo arquitetdnico de pasteurizacdo dos gestos, mas 0s investimentos anatomo-politicos
por técnicas de governamentalidade nem sempre surtem os mesmos efeitos nos sujeitos, o que
conduz a préaticas de si com efeito de publicidade ou espetacularizacdo das performances
singulares aliadas ao aporte psiquico e fisiologico de cada individuo.

A escolha da tridimensionalidade como midium com funcdo de dispositivo nao é
aleatdria; advém de regras anbnimas, historicas, que estabelecem, na contemporaneidade,
como um texto pode e deve ser materializado para que seja espetacularizado, possibilidade de
recepcdo de destaque dentre tantos outros enunciados (verbo-)visuais que aparecem na
atualidade e que, por receberem um excesso de investimentos visuais, podem, ainda assim,
ndo ser tdo atraentes. Numa historia de visibilidades, o panoptico ndo necessariamente
funciona: vigiar preferéncias ndo garante sucesso num empreendimento porque 0 mecanismo
operacional atraente pode ser descartado sem previsdo, em um curto prazo de tempo.

A superdimensdo é uma contraposicdo a telinha do audiovisual televisivo. As grandes
proporcOes tém a estratégia de propiciar a imersao pela virtualidade com efeitos reais. Ha um
poder sobre a vida (biopoder) de Vertigem em relacdo ao interlocutor: o foco no individuo
espera a grandiloguéncia de si, como se as performances fossem sensacdes reservadas apenas
ao eu. O intimismo é egocéntrico no processo de leitura imersivo, em prol do contato do eu
consigo mesmo, autoajuda corporal para o préprio conhecimento.

Um dispositivo comunicacional € selecionado para a producdo de um texto e seguira
diversos passos: desejo de expressao, por parte dos autores, percepcdo de um sentido que 0s
autores aspiram a divulgacdo; a sele¢do de um suporte (midium) e de um género; a realizacao
do texto, apos a reflexdo sobre todo o dispositivo comunicacional; a escolha de um meio de
transmitir o texto; o acesso do leitor ao texto. O dispositivo comunicacional necessita de
abarcar o midium e este, por sua vez, sempre seleciona (ou transforma), também, o género
textual (e vice-versa) (MAINGUENEAU, 2004, p. 71).

Apoio Maingueneau ao reformular o conceito de suporte e denomina-lo midium,
porque ndo se trata apenas de um material fisico em que se sustenta a obra artistica

contemporanea. A fachada de Vertigem é midium na medida em que ndo é apenas suporte
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material do género exposicdo de arte contemporanea: representa simbolicamente, pela
linguagem, o aspecto interacional e ladico convidativo de um publico que serd surpreendido
no processo de interpelagédo corporal durante a fruicao estética.

A Analise de Discurso de concepcdo marxista concebe o texto como a materializacao
dos discursos que produziram sentidos a partir da ideologia — esta que se materializou no
discurso (CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2006). Conforme Pécheux (1995), em sua
segunda época, as formacOes ideoldgicas delineiam as formacdes discursivas. Assim, 0s
textos sdo produtos da malha ideoldgica projetada pela historia, e 0s sujeitos apenas reiteram
parafrasticamente, pela repeticdo, a ordem do discurso histérico. Em sua terceira época,
Pécheux afirma que os pré-construidos séo as relagGes internas das demandas empiricas dos
sujeitos, que assumem formas-sujeito em suas praticas enunciativas, a partir de uma memoria
discursiva, coletiva.

A interpelacdo evidencia o foco no sujeito leitor, disciplinado pelo olhar. Uma
anatomo-politica do corpo propde o estimulo de movimentos pelo dispositivo com efeito
tridimensional. Em arte contemporanea, o discurso imagético transforma elementos do
cotidiano em enunciados artisticos: geladeiras, caixas de som e violfes sdo textos. A
cenografia de Vertigem possui enunciados regulares, fundados também pela prosopopeia

como artificio para a atracdo do visitante.
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Figuras 7 e 8: Osgémeos, exposicdo Vertigem. Respectivamente, geladeira com dispositivos sonoros; caixas de
som e guitarras. Disponivel em: < http://www.flickr.com/photos/oavestruz/sets/72157607921553413/>.
Acesso em: 14 fev. 2011.

O midium é mais que um suporte, pela discursividade de sua forma composicional.
Elementos do cotidiano podem ser transformados em arte contemporanea. Uma geladeira,
assim como caixas de som e guitarras (Figuras 7 e 8, respectivamente) assumem outras
fungdes, ndo as triviais. A personificacdo (ou prosopopeia) nas caixas de som e nas guitarras
anima as instalac@es transmiditicas, bricolagem nos produtos de consumo que irrompem de
uma cultura da convergéncia, segundo Jenkins (2009). As caixas de som servem para a
propagacdo acustica e também podem ser objetos de contemplacéo artistica.

As guitarras podem produzir musicas, mas, como as caixas de som, aparecem numa
cena enunciativa que se inscreve em outro género, a arte contemporanea, nao num festival de
masica ou qualquer outro evento ligado a producdo musical. A arte é popularizada pelo
fendmeno da transformacéo de objetos acessiveis no dia a dia. A massificacdo por meio da
selecdo de um eletrodoméstico, que adquire outro proposito comunicacional, em outra cena
genérica, aproxima da arte ndo apenas uma elite intelectual, mas também a massa. O
funcionamento lGdico esta na conjuncdo da prosopopeia em objetos do cotidiano que, por si
mesmos, pelas suas constituicbes empiricas, se revelam artisticamente.

Conforme De Certeau (1994), a valorizacgdo das atividades banais, comuns, anénimas,

e dos sujeitos produtores e/ou receptores dos eventos discursivos, faz as préaticas consideradas
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ordinarias, hoje, mais visiveis pela espetacularizacdo. A arte contemporanea, entdo, torna-se
lugar também para participacdo da pluralidade, da diversidade pela confluéncia de um
discurso democratico. O dispositivo tridimensional agencia efeitos de verdade concernentes a
liberdade, a acessibilidade, a diversidade, a democracia. As feicbes humanas em objetos
inanimados convocam uma superposicdo integrante, indestituivel, para uma contiguidade
constitutiva da pratica cotidiana na relagdo aproximativa com os sujeitos individuos. A
interacdo é avivada, é atraente porque pode ser vivenciada por qualquer leitor do cotidiano.

Se as condi¢bes de producdo da existéncia de discursos instituem uma cultura visual
na contemporaneidade, o gosto por materialidades enunciativas tridimensionais iconograficas
parece 6bvio, mas ndo é: a historicidade institui mecanismos de controle por meio de poderes
e saberes. O dominio da memdria discursiva desvia o ébvio, a instauracdo dos sentidos esta
numa relacdo de dependéncia com o interdiscurso. A imersdo virtual depende de uma
identificacdo do sujeito com o objeto, que se torna atraente, se possui feicbes humanas e faz
parte do cotidiano.

A performance de Osgémeos, produtora das instalacdes, é criativa pelo estilo e pela
construcdo composicional que estruturam uma singularidade artistica, mas o recurso da
convergéncia é operado pelo discurso transmidiatico, que acumula na geladeira, nas caixas de
som e nas guitarras, objetos comuns, o status de enunciado artistico no género exposicao, cena
da enunciacdo diferente da cena genérica doméstica com finalidade de conservar alimentos,
no caso da geladeira, e propagar sons, em relacdo as caixas de som. Entre a sistematicidade
das formacdes discursivas que subjetivam e a instabilidade, possibilidade de criacdo regrada
pela histdria e pelas imagens internas, individuais, os enunciados revelam-se.

Instalacbes de arte contemporanea sdo textos imagéticos e sonoros. O midium
concebido depende do objetivo dos artistas. A geladeira retratada pela Figura 7 € diferente do
material enunciativo cotidiano: possui, na porta, sons e brinquedos. As caixas de som da
Figura 8 possuem rostos com estampas tipicas do traco artistico (estilo) de Osgémeos:
algumas esbocam bocejos e outras demonstram estar assustadas, ou surpresas.

Ocorre uma humanizacdo dos enunciados com efeitos tridimensionais, porque Sao
inscritas emocdes neles. Os violdes também tém rostos: as bocas sdo as caixas acusticas e 0
braco do violdo parece fazer o papel de grandes linguas. O corpo é integrado ao objeto
inanimado, que se torna humanizado. Simultaneamente, o sujeito é coisificado. O hibridismo
é ludico. Ha& uma superposi¢éo entre o midium, o suporte que é discursivo, e o corpo. O efeito
de iluséo faz parecer real o que ndo é pelo mecanismo do olhar, ficcdo que projeta o corpo

para vivéncia real (WEISSBERG, 1993). As artes, se revelam simulacros da experiéncia
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humana (POPPER, 1993), sdo iconograficamente expressas pela personificagdo das caixas de
som e das guitarras. Assim, os enunciados iconograficos, atividades plurissemidticas, sdo

textos oferecidos as leituras e, em alguns casos, a interacao fisica.

2.2.1 Osgémeos e sua Vertigem coletiva

Gustavo e Otavio Pandolfo sdo irmdos gémeos conhecidos artisticamente como
Osgémeos. Nascem em 1974. Suas obras sdo retratadas por meio do grafite, a pintura de rua
ndo caracterizada como vandalismo, e sim como uma galeria de arte a céu aberto
(RALSTON, 2011). O grafite ja foi considerado penalidade juridica, contravencgdo, por
depredar obras publicas ilegalmente. Hoje, as artes visuais incluem os grafites como
expressdes artisticas urbanas, ao ar livre, que podem ter como midium, em forma de caixa
retangular, lixeiras e arquivos de fiagcbes de luz, telefone e registro do consumo. A
diferenciacdo conceitual entre pichacdo e grafite estda na qualidade artistica da primeira
expressao, nao considerada artistica, e do valor ético, legal, que legitima como arte o grafite,
com presenca autorizada em reparticdes publicas e/ou instituicdes privadas. O sucesso da obra
de Osgémeos permite a eles exposicOes em galerias de arte: assim, o grafite se torna arte
contemporanea, por meio da producéo de instalacGes que retratam temas de suas mostras.

Vertigem, titulo da exposicdo, é a representacdo de uma patologia do cérebro e do
sistema nervoso, que provoca a sensacdo de movimento. Um apelo biol6gico atinge o corpo
do sujeito, que pode ou ndo sentir os estimulos projetados pelas manifestacdes artisticas:
depende da performance, singularidade também organica. Pode causar reacGes fisicas como
nauseas, tonturas, enjoos e perda de equilibrio devido a estimulos visuais ou mudancas
repentinas na pressdo arterial. Ndo ha um aviso sobre as reacGes, mas elas sdo possiveis:
alguns textos das instalacdes, em midium de grande tamanho, provocam mal-estar. Ouvi
alguns comentarios sobre as sensacBes durante a visita a exposicdo e eu também senti
nauseas, tonturas, enjoos e perda de equilibrio. O nome da exposicao é sugestivo, uma espécie
de notificacdo ao publico que experimenta a arte performatica de Osgémeos.

A \ertigem de Osgémeos também objetiva atingir o publico, pelo estilo e pela
construcdo composicional do género. As trés instalaces da exposicdo e a disposicdo visual
gigantesca dos seis painéis com mais de um metro e meio, com efeitos hipndticos, intentam
impacto no leitor, sentimento fisico, ndo apenas psicoldgico, mas também fisioldgico,

organico.
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Figura 9: Exposi¢éo Vertigem: vista geral.
Disponivel em <www.google.com.br/search?q=0sgémeos+vertigem+imagens>. Acesso em: 14 fev. 2011.

Dentre vérias exposi¢des, conheci Vertigem, no Centro Cultural do Banco do Brasil
(CCBB), em Brasilia, em 2010. Vertigem também ¢é visitada pelo publico no Museu de Arte
Brasileira da FAAP (Fundacdo Armando Alvares Penteado), em Sdo Paulo (2009), no CCBB,
no Rio de Janeiro (2009), e no Museu Oscar Niemeyer, em Curitiba (2008). Como disse, foi
necessario o sucesso de Osgémeos no exterior para que pudessem ser reconhecidos no Brasil.
Uma paréfrase enunciativa regular no Brasil permeia o discurso da qualidade e do valor
hierarquicamente superior dos importados e/ou da aprovacdo estrangeira para posterior
reconhecimento nacional.

A visdo dupla decorrente da vertigem é uma das caracteristicas que imprimem uma
perturbacdo neuroldgica cerebral (MANUAL MERCK, 2011). O discurso da medicina
esquadrinha o corpo por meio do que ndo é normal, pela correcdo das patologias, em funcéo
da normalizacdo, da homogeneizacdo de uma pratica considerada ordinaria (FOUCAULT,
2001). Com o discurso democréatico, a anormalidade € normalizada para que todos o0s
individuos sejam considerados em funcao da pluralidade, valorizagédo da diferenca dos corpos
e das variacOes psiquicas. A anormalidade é analoga as verdades constituidas sobre a satde, as
patologias sdo elencadas a partir do que é considerado historicamente como saudavel.

Para R. Leriche, segundo Canguilhem (2002, p.67), o “[...] estado de saude, para o



152

individuo, é a inconsciéncia de seu proprio corpo. Inversamente, tem-se a consciéncia do
corpo pela sensagdo dos limites, das ameagas, dos obstaculos a satde”. Estar propenso a
inseguranca, a adrenalina gerada pela perturbacdo do medo e da indisposi¢do, pode ser a
sensacdo causada pela Vertigem. O corpo, propriedade privada do individuo, reconhece as
sensacdes ja armazenadas pela memdria discursiva, mas alguém pode sentir algo que néo
necessariamente outro visitante da arte contemporénea de Osgémeos experiencia. Por isso,
uma taxonomia dos desvios do corpo demonstra que a vertigem pode ser efeito, pois, de
apelos iconograficos.

Momentaneamente, durante o percurso imersivo dos visitantes, o efeito vertiginoso é
uma estratégia de liberagdo do corpo para as sensacOes geralmente ofuscadas, empecilhos
contrarios a saude, que sdo interditados para haver normalidade, falta de no¢do do proprio
corpo. O momentéaneo incdémodo é uma intervencdo normativa, pela técnica disciplinar, forma
de percepcao de si pela fisiologia, para focalizar como o controle € um mecanismo que gera
um efeito normalizador pela anomalia e pelo olhar como ocorre o funcionamento de si.

A Figura 9 retrata a sensacdo homénima ao titulo da exposicdo: a vertigem é efeito
causado pela convocacdo do leitor para a obra, empiricamente. Esta técnica, chamada trompe
[’oeil (“engana o olho”), propicia ilusdes de dtica que tornam meras imagens em sensagoes de
real existéncia (STRAUB et al., 2009). A impressdo de profundidade, de movimento, é uma
realidade que inspira vertigem, tontura. O corpo de quem Vvé é inscrito num mal-estar
provocado pelo imenso circulo em espiral, jogo visual de infinito. O tamanho, as cores azul e
vermelha em contraposi¢do e 0s personagens inspiram uma sensacdo de movimento para
dentro, ad infinitum: parece que o leitor também é sugado pelo painel. O olho do leitor é
chamado para o fundo da imagem, o que provoca a neurose, sensacdo de velocidade
progressiva, hipnose e movimento passivo para o interior do painel.

E pelo olhar que o corpo imerge no painel. A interacdo conduz a uma sensaco fisica
de pertencimento a narrativa imagética. A técnica da governamentalidade controla e disciplina
0 corpo por uma anatomo-politica, um biopoder sobre a vida com procedimentos e taticas
complexas permeadas de saberes para exercicio do poder. Hoje, o saber das tecnologias de
adestramento dos corpos sdo efeitos da disciplinaridade aplicada pelos micropoderes,
disseminados difusamente, sem a opressao institucional. Os corpos exigem a vigilancia sobre
si, desejam o poder mecéanico atuando para (re)conhecimento da propria existéncia. A ética da
fruicdo estética é valorizada para uma atuacgdo performatica com efeito libertador, como é o
caso dos corpos que se entregam aos prazeres sem limites, sem fronteiras, a

desterritorializagdo do eu.
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Figura 10: Vertigem: painel com cores vibrantes e chamativas; 0s personagens estdo em diversas posices. A
disposicdo visual espiralada produz, pela vertigem, sensacdo de movimento, de entrada num redemoinho
Disponivel em: <http://www.flickr.com/photos/oavestruz/sets/72157607921553413/>. Acesso em: 14 fev. 2011.

A interface imersiva, conforme Grau (2007), maximiza o efeito de realidade na
submissdo do corpo para impactar o corpo sem lugar exatamente real ou virtual, mas
caracterizado pela fusdo onirica entre realidade e virtualidade. O prazer é o foco da arte
contemporanea de Osgémeos, que valoriza as sinestesias pelo hedonismo, o culto de si
mesmo, sem necessariamente convocar a reflexdo sobre os objetos expostos.

Na figura 10, h& um painel com cores vibrantes e chamativas; 0s personagens estdo em
diversas posicdes. A disposicdo visual espiralada produz, pela vertigem, sensacdo de
movimento, de entrada num redemoinho. H& uma ruptura da ordem artistica tradicional, que
ndo se esforca com os detalhes granulados de um midium com efeito tridimensional para
impactar o leitor fisiologicamente com o uso de um midium pleno de detalhes invasivos pelo
uso da visdo. A arte contemporanea utiliza de estratégias diferentes, que suscitam menos
reflexdo e mais inscri¢cdo do corpo. A arte tradicional também envolve pathos, mas o impacto
imersivo do midium em 3D acumula menos a contemplacdo e mais a integragdo, uma
interacdo de bricolagem do corpo com o painel, instalagdo ou escultura observada.

Apesar de existir liberdade no direcionamento do olhar durante a leitura de uma
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materialidade enunciativa tridimensional contemporanea, hd regras que ndo permitem
qualquer interpretagdo: “A norma ndo se define absolutamente como uma lei natural, mas pelo
papel de exigéncia e de coercao que ela é capaz de exercer em relacdo aos dominios a que se
aplica” (FOUCAULT, 2001, p.62). Toda imagem possui uma estrutura, uma materialidade
textual que delimita os efeitos de sentido as circunstancias da cenografia enunciativa.
Ultrapassar as regras de leitura de um texto é desobedecer as normas de existéncia formais
(morfossintaxe, semantica, estilistica) e discursivas.

Um texto possui coesdo e coeréncia, harmonia composicional que institui como podem
ser lidos os enunciados que o constituem. Ainda que opacas, as normas das imagens, assim
como materialidades verbais, delimitam a leitura ao tema, as caracteristicas da obra que
incitam a ideia de movimento, a materialidade que adestra o publico a proposta artistica pela
disciplinaridade possibilitada por técnicas de governamentalidade, estratégias historicas de
difuséo do controle.

Se a imagem é um dispositivo com estratégia comunicacional, conforme Pé&cheux
(2007), a disposicao difusa possui um efeito de liberdade de leitura, coerente com o
egocentrismo exigido pelo gozo, experimentacdo individual da arte. Regras andnimas,
historicas, perfazem a existéncia do painel com formas inebriantes, cores vivas (vermelha e
azul) em gradagdo intermitente para “governamentalizar” a vertigem dos corpos disciplinados
pelas artes de Osgémeos. Os sujeitos ndo sdo pasteurizados pela governamentalidade,
instrumento que ndo é cristalizado. Suas (re)acdes variam porque a performance € individual,
regrada pelas imagens internas e pelas reacdes fisiologicas proprias dos aspectos psiquicos do

leitor.

2.2.2 O liberto adestramento do olhar

A leitura regrada pela cena da enunciacdo, definida pelo género discursivo,
proporciona um efeito de liberdade que a escrita ndo permite em sua estrutura, construcao
composicional: a imagem pode ser lida sem as convengdes fisicas tradicionais da escrita,
como da esquerda para a direita, de cima para baixo. O midium das materialidades
enunciativas tridimensionais acarreta maior liberdade no processo de leitura. Imagem ¢é texto,
porqgue é alicercada por meio de um midium (suporte discursivo). Além disso, é uma atividade
plurissemiotica (CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2006). Texto é passivel de leitura e se
constitui por meio de condi¢bes de producdo socio-historicas. Assim, o funcionamento

discursivo das imagens pode ser descrito, além de haver a possibilidade de serem tracados o0s
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efeitos de sentido possibilitados por essa materialidade textual plurissemiética, podendo ser
composta por sons, imagens e vocdbulos — linguagem n&o verbal e linguagem verbal.

O contato com materialidades enunciativas tridimensionais inscreve 0S COrpos em
outras realidades, fantasias que ndo se mantém apenas no plano surreal, porque podem ser
vivenciadas empiricamente, por meio da ilusdo de ética da técnica trompe [’oeil. Porém, a
liberdade é regrada: o universo onirico e sua realidade sdo limitados, tanto pela nogdo de que
a realidade artistica é fugaz quanto pelo modo de acesso fisico a obra, ou pela impossibilidade
de ultrapassar as imposicdes dadas pela materialidade enunciativa na operacionalidade
concedida pelo processo interpretativo. Vandalismo € interditado, por exemplo: entdo, nem
toda agdo é livre. Alem disso, algumas limitagdes impostas pela seguranca local da exposicdo

demonstram que as obras de arte devem ser duraveis.

N&o vemos ou ndo lemos o que queremos (de forma independente) a qualquer
momento e em qualquer lugar, assim como ndo podemos dizer ou fazer o que
quisermos em qualquer lugar e a qualquer momento: ha regras, leis do momento que
autorizam a producgéo de certos sentidos e ndo de outros (CORACINI, 2005, p.27).

A megalomania da arte contemporanea impressiona os olhos. Numa cultura que
valoriza a disciplina do olhar, que propde novos regimes de visibilidades (GREGOLIN,
2010), uma rede enunciativa imagética se instaura, abrindo-se para a multiplicidade.
Fragmentos de imagens sdo acessados e rapidamente descartados para suprir a incessante
necessidade de envolver o corpo em atividades sinestésicas diferentes. Sentir o préprio corpo,
identificar-se consigo mesmo, € um processo que instaura a alteridade como fenémeno de
autoafirmacéo.

A autoajuda é um discurso contemporaneo perpetrado em livros e pode ser também
considerada no auxilio para o contato de si mesmo num universo de descartabilidade, rapidez
e instantaneidade contraditoriamente cada vez mais fleumaticas, pela falta de tempo e pelas
relacBes pautadas na urbanidade caracterizada pela frieza decorrente da concorréncia acirrada
num sistema capitalista, disputa pelo tempo sempre participe da economia, interacdes téo
imparciais quanto as trocas comerciais, negociacdes objetivas. Na arte contemporanea, as
composicdes operam procedimentos de alcance de si pelos estimulos visuais, que reservam
tempo para a ética reservada para o dialogo privado.

O esgotamento da fruicdo estética é mecénico e sistematico, transfere rapidamente,
pela ansiedade do gozo, a apreciacdo de outra obra de arte. Os corpos narcisicos sdo

hipnotizados pelos olhos, que adquirem uma docilidade apéatica ao contemplarem a obra de
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arte com objetivo basicamente de imersdo pela desterritorializagdo. A estética vale mais que a
reflexdo. A mercadoria é criada para consumo imediato (LASCH, 1986) e a obra de arte de
Osgémeos também. O desgaste é imediato. Logo, a importancia é inflacionada no momento
de degustacdo da obra, imediatamente desprezada apds seu uso.

A volubilidade da arte contemporénea é semelhante a qualquer outra mercadoria
consumida, no mesmo patamar de importdncia de qualquer outro produto a ser
comercializado. Na era da convergéncia, arte € mercadoria, produto de consumo que pode ser
estilizado em uma série de derivados, como camisetas, bonés, porta-caneta e outras
mercadorias com os grafites de Osgémeos.

A materialidade enunciativa engendra a interpelacdo do individuo em sujeito do
discurso — clivado pelas formacdes discursivas. A construgdo do sentido enunciativo possuli
lacunas a serem preenchidas pelo leitor na operacionalizagao interpretativa. Considero, como
Courtine (2005), as imagens internas individuais, coletadas via memoria discursiva, como
recurso primordial para ativacdo dos efeitos de sentido. Essa condi¢do de legibilidade €, além
de coletiva, via memoria coletiva, também individual, guiada pelo arcabougo de imagens
internas.

Os implicitos sdo os vazios preenchidos pelo leitor durante o processo de atualizacéo
enunciativa, ou seja, 0s sujeitos individuais realizam relagdes entre discursos, 0s
interdiscursos, para a construcdo do sentido. A relacdo com outras visualidades, por meio da
memoria discursiva, induz os sentidos das materialidades produzidas pela arte
contemporanea. Os atravessamentos com outros discursos regem as regularidades
enunciativas (FOUCAULT, 2005a) imagéticas, que comprovam a existéncia de condicdes de
producdo de uma formacdo discursiva estruturante da arte contemporanea.

A arte contemporédnea é atravessada por Vvarios discursos, dentre eles o discurso
ecologicamente correto (produtos reciclaveis mantém a ética da responsabilidade social, uso
comedido dos recursos naturais); o do entretenimento pela formacéo cultural, ainda que pela
experimentacao estética; a dos detalhes visuais de cada imagem confeccionada para o midium
da exposicdo (paradigma indiciario, analise dos componentes granulados, detalhes que
formam o texto global); da interacdo corporal (inscri¢do fisioldgica do corpo, seja pelos olhos
ou outras partes do corpo humano); o da arte como mercadoria (é possivel consumir
rapidamente uma obra e descarta-la para experimentar outros gozos, especialmente porque
cada produto suscita reacfes orgénicas e psiquicas nos espectadores). O dispositivo

tridimensional possibilita ao sujeito o contato com a dimensdo individual por meio das
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reacOes psiquicas e fisiologicas, além da intericonicidade, relacdo das imagens internas com a
memoria discursiva. A regularidade de textos imagéticos também configura uma formacéo
discursiva iconogréafica, presente na arte contemporanea.

As formacdes discursivas seriam um modo de buscar uma estrutura, um sistema que
organize o caos em que se dispdem o0s enunciados? Noto que tal viés epistemoldgico, o
arqueologico, ndo obliterou a estrutura, pois, “de agora em diante, o problema ¢é constituir
séries: definir cada um de seus elementos, fixar-lhes os limites, descobrir o tipo de relacdes
que lhes é especifico, formular-lhes a lei e, além disso, descrever as relagdes entre diferentes
séries” (FOUCAULT, 2005a, p. 08).

Busco, em meio as dispersdes enunciativas, ou seja, nas “diferentes séries”, as
regularidades enunciativas que envolvem sujeito e corpo perpetrados pela interacdo com
materialidades textuais visuais — nesse caso, as iconograficas —, as construcbes
composicionais (formas, estruturas) que se repetem num contexto sécio-historico especifico,
mas também em outras temporalidades. Assim, inscrevo as constru¢bes composicionais que
constituem o género tal como se constitui pela formacédo discursiva, a da arte contemporanea.
Ou seja, ainda organizo um sistema, para que uma estrutura seja dissecada.

Um género como a exposicao de arte contemporanea possui regras de formacdo, mas
possui “tipos relativamente estaveis de enunciados” (BAKHTIN, 1977): a bricolagem entre os
objetos e as feicdes humanas é parte do tema e do estilo de Osgémeos em \ertigem.
Entretanto, a exposicdo se instala, em uma “esfera de atividade humana” (BAKHTIN, 1977),
como um género a se configurar da mesma maneira que outras mostras de arte
contemporanea, com instalac@es, painéis e/ou esculturas com taticas de imersao do corpo.

Entdo, como diferenciar o género e a formacdo discursiva? A arte contemporanea é
uma formacao discursiva porque possui enunciados regulares, que podem ser encontrados em
outras possibilidades enunciativas, por meio de parafrases, repeticdes de funcionamento, o
acontecimento: 0 mecanismo da imersdo perpassa a estratégia de dialogo com o visitante por
meio de instalacGes, painéis e/ou esculturas com dispositivo tridimensional para aproximar da
virtualidade a realidade.

A construcdo composicional do género arte contemporénea atrai o publico pelo uso de
obras com cores vibrantes e tamanhos gigantescos, estimulo a imersdo num universo
experimental semelhante a realidade. Para existir o género e essa “necessidade de atividade
humana”, ¢ preciso haver a formagao discursiva da arte contemporanea, mais ampla, historica,
que atua sobre o género por meio de condigdes de producdo. A formacdo discursiva arte

contemporanea permite 0 que pode e deve ser enunciado no género exposicdo de arte
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contemporanea.

A Figura 10, em relacdo as Figuras 7 e 8, também possui cores vibrantes (azul e
vermelha): intercaladas, produzem vertigem. Além disso, todas possuem personagens
humanos, parafrase que demarca o estilo de Osgémeos. Na Figura 8, peixes possuem rostos
humanos, o que caracteriza uma aproximagdo imagética de outros seres vivos pela
semelhanca biotipica corporal.

Nas Figuras 7 e 8, o ludico aproxima os visitantes da exposicéo pelas cores variadas,
pelas expressdes dos objetos do cotidiano. A geladeira possui cor lilas neon, brilhante e vivaz.
O eletrodoméstico adquire outra funcdo, pois é utilizado como estante nos compartimentos
que serviriam, em outros ambientes (externos ao da arte contemporanea), para armazenar
alimentos.

Outras exposicOes de arte contemporanea também utilizam objetos do cotidiano como
instalagbes que remetem a outras funcdes, diferentes das triviais, banais, ou simplesmente
inserem objetos do cotidiano na arte contemporanea e nomeiam como instalacdo. Haja vista a

presenca deste banco em uma instalacdo em Buenos Aires:

Figura 11: instalacio de arte contemporanea do Museo de Arte Latinoamericano (MALBA), em Palermo, bairro
de Buenos Aires, Argentina. Disponivel em:
< http://antoniasantamaria.blogspot.com.br/2014_01_01_archive.html>. Acesso em: 25 jan. 2014.
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A interacdo do corpo é atraida pelas imagens, virtualidades, fic¢cbes que usufruem de
objetos tipicos para instaurar um pacto de extensdo do rotineiro na arte, que pode ser proéxima
e acessivel ndo apenas pelo intelecto, mas inclusive pela fruicdo estética. Este € um
mecanismo realizado para simbiose dos seres vivos e dos objetos inanimados na interacéo
com a arte contemporéanea, marcado pelo uso de elementos do dia a dia com outras funcdes,
permitidas pela ficcéo e pela criatividade artistica. A aproximacao com a arte, proposta da arte
contemporanea, também é verificada pela mobilizacdo regular de elementos do cotidiano,
urbanos (como a Figura 11, do museu MALBA), o que corrobora com o estilo da prosopopeia
em vérias instalacGes, painéis e esculturas de Osgémeos.

Simultaneamente, o olhar deseja o efeito de liberdade para sensacdes individuais,
fisioldgicas e psiquicas, fim das limitacdes impostas pela materialidade para, assim, adquirir o
status maximo de aproximagcdo com a obra de arte e com a narrativa ndo mais apenas
contemplada, e sim, de alguma forma, vivida, com o0 apoio do efeito projetivo do corpo na
obra contemporénea. As imagens séo difusas, podem ser lidas sem uma convencao estrutural.
Porém, ndo ¢é legitima qualquer leitura. A materialidade imagética conduz o corpo do sujeito e
0 examina, de alguma forma, pelo texto experimentado pelos olhos.

O corpo € envolvido a partir dos olhos por uma ilusdo para experimentar o percurso de
veredas que podem ou ndo ter sido composto previamente pelos autores, Osgémeos. As
sensacOes sdo individuais, efeitos de liberdade ainda que coletivamente categorizados e
reconhecidos como reacBes resultantes do contato com as obras. Cefaleias, enjoos e tonturas
sdo reconheciveis; fazem parte de patologias descritiveis, historicamente possiveis, inscritas
no arquivo coletivo recuperado pela meméria discursiva.

A exposicdo é denominada Vertigem, com obras que possuem procedimentos para
impactar coletivamente, mas a patologia empirica ndo necessariamente € vivenciada por todo
visitante. Ainda que coletivas, as reagdes ndo sdo as mesmas para todos 0s visitantes da
exposicao porque as impressdes sao singulares, de cada individuo, que realiza sua prépria
performance a partir das imagens internas (armazenadas a partir das remissdes possibilitadas
pela memoria discursiva), intericdnica, pois as relagdes com as imagens da memdria
discursiva restringem-se as imagens internas, captadas por cada individuo em sua trajetoria
vivencial empirica.

Os resultados orgéanicos ndo sdo os mesmos para cada individuo. Dai um liberto
adestramento do olhar, que possui liberdade por ser performatico e tragar os proprios efeitos
de sentido, inclusive organicos e psiquicos, mas domesticado, pela normalizagdo, sem uma

coercdo violenta, pelo que pode e deve ser sentido e relacionado imageticamente,
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determinaces historico-discursivas.

Uma anatomo-politica do corpo (FOUCAULT, 1997) consiste em fixar manobras por
técnicas de sujeicdo dadas pela materialidade enunciativa visual das obras de arte e, também,
numa sociedade de controle que preza os efeitos de liberdade, o individuo é opaco em suas
relacfes corporais com o objeto porque o poder é difuso e ndo é produtiva a estratégia de
esquadrinhar os movimentos do corpo devido as movéncias das malhas do tecido social, sem
tempo e espacgo definidos (DELEUZE, 1996). Portanto, as imagens internas fazem o sujeito
individual tracar a propria perfomance, como individuo, numa sociedade de controle.

H& uma técnica de governamentalidade dotada de saberes e poderes estratégicos para o
controle de um corpo que pode e deve se comportar conforme a materialidade textual das
obras de arte, apesar de 0s sentidos escaparem e serem multiplos, performaticos, individuais, a
partir das imagens internas armazenadas pelo dominio (mais amplo) da memoria discursiva
(historica).

O dispositivo com efeito tridimensional na arte contemporanea instiga a vontade de
vivéncia das sensacGes moventes, efémeras, por meio da inscricdo do corpo nas narrativas
virtuais que parecem reais. Trata-se de um contrato social, que interdita a plenitude actancial
pelo corpo, mas possibilita um efeito bastante proximo da realidade na incursdo virtual com
pretensdes imersivas.

As séries enunciativas, estruturas que podem ser selecionadas por relagdes tematicas e
suas repeticdes, ainda que de diferentes maneiras, ndo se disponibilizam organizadamente,
numa época histdrica: dai a selecdo dos enunciados em meio a dispersdo. Se ha estruturas que
se repetem, se assemelham com outros discursos ja expressos, pelo modo como sdo
materializadas, trata-se de um acontecimento, com caracteristica repetivel, uma irrupcdo de
uma nova regularidade enunciativa materializada em varios midiuns. As praticas discursivas
(FOUCAULT, 2005b), por diversos meios, especialmente pelos veiculos de comunicacdo,
como a midia, na contemporaneidade, catalisam e fazem circular o acontecimento, que nao é
novo, mas parafrastico.

O novo, portanto, surge a partir de uma rede enunciativa: “0 novo nao esta no que ¢
dito, mas no acontecimento de sua volta” (FOUCAULT, 2005b, p. 26), porque ndo ha
autonomia discursiva suficiente para a criagdo de uma materialidade enunciativa
tridimensional autoctone. E preciso dizer que, apesar de o pds-estruturalismo n&o abandonar o
aparato ofertado pela estrutura, 0 modo de abordagem dessa unidade de anélise, o enunciado,
para a Analise do Discurso, é o grande diferencial em relacdo ao estruturalismo como corrente

linguistica, pois o enunciado é mais que meramente uma estrutura: é fundado por uma rede
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enunciativa regular, dependente do contexto socio-historico, dos interlocutores envolvidos na
prética discursiva, das posi¢des-sujeito que acarretam formas-sujeito especificas, conforme
Courtine (2009).

No caso da existéncia de enunciados verbais, inscritos nos painéis, nas instalacdes e
nas esculturas de arte contemporanea, se fossem destacados da disposicao fisica em que se
disponibilizam e sofressem um estudo isolado, fraseoldgico, estruturalista, ndo seriam
pesquisados por meio das relacdes contextuais que permitem suas existéncias. Os enunciados
visuais ndo teriam relacdes com outras imagens ja vistas, ou imaginadas (intericonicidade, de
acordo com Courtine, 2005). Além disso, sem a consideracdo da materialidade enunciativa em
que se revelam, ndo seriam investigados pelo modo como puderam ser concretizados; 0s
variados efeitos de sentidos de um mesmo enunciado (verbo-)visual também néo poderiam ser
explicados.

No contexto sécio-historico do século XX, mas especialmente no século XXI, o
visivel e o dizivel produzem verdades, devido a disciplina do olhar: taticas de reforco e
incitacdo dos olhos para a geracdo do controle dos corpos pelos olhos. O biopoder é este
poder sobre a vida realizado por uma série de regulamentacdes: “[...] O conceito de ‘biopoder’
serve para trazer a tona um campo composto por tentativas mais ou menos racionalizadas de
intervir sobre as caracteristicas vitais da existéncia humana” (FOUCAULT, 2006, p.28). A
biopolitica € o conjunto de propostas de intervencao sobre as populagdes, conforme Foucault
(2006, p. 28):

Podemos usar o termo ‘biopolitica’ para abarcar todas as estratégias especificas e
contestacBes sobre as problematiza¢Bes da vitalidade humana coletiva, morbidade e
mortalidade, sobre as formas de conhecimento, regimes de autoridade e praticas de
intervengdo que sdo desejaveis, legitimas e eficazes.

Os individuos séo interpelados pelas instituicdes e pelas normas sobre a vida e,
inclusive, exigem sobre si o poder. As coercGes possuem efeitos democraticos, que
coletivizam os meios de dominacdo pela vigilancia dos corpos. Os poderes disseminados
surtem a sensacao de liberdade, investimento bastante diferente do poder soberano, opressor e
violento. Porém, o mecanismo disciplinar também assola os sujeitos que acreditam possuir

liberdade plena ao interagir com as obras de arte contemporaneas.

Embora a obra, ou a esfera de imagens, ndo possa existir técnica ou esteticamente
sem as agdes do publico, este Gltimo pode intervir somente dentro dos limites da
estrutura do programa, de acordo com o método de multipla escolha. Onde existe um
balango entre a liberdade de interacdo e o enredo narrativo ou dramatico, o
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interagente pode ser guiado por comandos adequados, programados no sistema
(GRAU, 2007, p.399).

O interagente (leitor, visitante) é regrado pelas técnicas de um sistema imposto pela
arte contemporanea dos painéis, instalacdes e esculturas. Sua liberdade estd na multipla
escolha possivel pela configuracdo difusa das imagens. O adestramento do olhar advem das
ideologias que fundamentam os poderes, como o da crenca na liberdade, discurso participe do
estimulo & desterritorializagdo do eu, favoravel ao hedonismo. O funcionamento dos efeitos
de verdade sobre os corpos que interagem com a arte contemporanea €, de certa forma, uma
disciplinaridade resultante dos modos de subjetivacdo de si em relacdo a praticas do self para
a manutencdo reiterada da circulacdo dos saberes e poderes.

A sociedade de controle, a partir da metade do século XX, aglutina o principio de
obediéncia discursiva, disciplinar, do corpo, mas as informagfes ndo estdo localizadas em
compartimentos institucionais, pois 0s atravessamentos discursivos disseminam os poderes
em muitos lugares ao mesmo tempo, sem centralizacdo. Diferentemente da sociedade
disciplinar, que mantinha verticalmente e sistematicamente os saberes e, por conseguinte, 0s
poderes, pelas instituicdes e suas regulamentacdes, a sociedade de controle pluraliza os
saberes e 0s poderes, horizontais, acessiveis a todos devido a rede tecnoldgica da virtualidade.

N&o ha lugar privilegiado para a opacidade do poder ser exercida na transparéncia de
individuos que constituem uma massa populacional (FOUCAULT, 2003a). Na
contemporaneidade, os individuos exigem a transparéncia do poder, para saber quem vigia e
controla os corpos: assim, aparece a opacidade do individuo, que decide, de alguma forma,
como ser vigiado, de acordo com Deleuze (1996). O poder, entdo, é difuso, mutante, amorfo;
atende as demandas do individuo, interconectado pela web, globalizado, com acesso mais
democréatico aos bens de consumo e as informagdes.

O olhar é disciplinado porque depende do texto lido, apesar de os poderes que
permeiam os enunciados visuais serem difusos. De certa maneira, o olhar também ¢é liberto
porque ndo identifica um poder de coercdo violento. As imagens que pertencem as obras de
arte contemporaneas ndo possuem uma convencao de leitura: “[...] Estamos descobrindo
novas estruturas narrativas, que criam complexidade ao expandirem a extensdo das
possibilidades narrativas, em vez de seguirem um Unico caminho, com comego, meio e fim”
(JENKINS, 2009, p. 170). A obrigagdo de uma leitura linear ndo é demandada. Além disso, a
configuracdo imageética também imprime o efeito de liberdade para o leitor, que escolhe o

direcionamento fisico para sistematizacdo decodificatéria em funcdo da ativacéo de sentidos.
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A desterritorializagdo do poder, somada & composicdo imagética de decodificagdes
escolhidas pelo individuo, imprime maior efeito de liberdade e gozo do eu narcisico, ao
contemplar suas proprias veredas no contato com a existéncia de si. Para Foucault (2005b, p.
20),

o discurso verdadeiro, que a necessidade de sua forma liberta do desejo e libera do
poder, ndo pode reconhecer a vontade de verdade que o atravessa; € a vontade de

verdade, essa que se impde a nds ha bastante tempo, é tal que a verdade que ela quer
ndo pode deixar de mascara-la.

As verdades sdo constructos historicos sedimentados pelas formagdes discursivas. O
esquecimento “ndo pode reconhecer a vontade de verdade que atravessa” o discurso
verdadeiro. Por isso, todas as sensacdes ja estdo previstas pela historia, apesar do

esquecimento subjetivo de que o eu ndo é fonte de seu dizer (de seu fazer, de seu sentir).

Performance implica competéncia. Mas o que é aqui a competéncia? A primeira
vista, aparece como um savoir-faire. Na performance, eu diria que ela € o saber-ser.
E um saber que implica e comanda uma presenca e uma conduta, [...] comportando
coordenadas espago-temporais e fisiopsiquicas concretas, uma ordem de valores
encarnada num corpo vivo (ZUMTHOR, 2007, p.31).

Saber-fazer, a competéncia, implica, na performance, um saber-ser. Um corpo-
maquina ndo pode saber-ser, pois seu saber-fazer seria arquitetado homogeneamente pela
previsdo de sensacOes mais ou menos semelhantes. Mas ha resisténcias relacionadas ao
préprio corpo, que descarrega as impressoes psiquicas pela fisiologia. Cada corpo funciona de
uma maneira, embora todos sejam clivados pela historia.

Embora o individuo ndo seja original ao sentir ou fazer um sentido, a performance é
do seu corpo, entidade que apenas a si pertence e pode ter sensacdes e intensidades proprias,
variaveis. As acdes sdo individuais, mas todos os resultados ja estdo previstos pelas praticas
historicas: o sujeito € ideoldgico, apenas I& como as praticas discursivas permitem.

Os modos de subjetivacdo sdo multiplos, para Foucault (2005b), mas a performance é
o carater singular da leitura que um individuo produz durante o percurso de geracdo dos
sentidos. Mesmo reconhecidos como possiveis, pois sdo previstos pelas formacGes
discursivas, os efeitos de sentido ndo s&o 0os mesmos para todos os individuos.

O jogo visual de uma obra de arte contemporanea convoca sentidos possibilitados pela
materialidade textual, ja dada pela historia. Dai a pobreza do enunciado, que se oferece a
interpretacdo e ndo traduz todas as leituras possiveis em relagdo a uma materialidade

enunciativa tridimensional visual. O contato envolve linguagens ndo verbais, como 0s
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sentidos humanos (tato, visdo, audic¢do) e produz efeitos de sentido (significados) diferentes a
cada individuo que 1é. Esses efeitos de verdade no corpo, por meio dos olhos, séo
axiomaticos: os individuos exprimem 0 que sentem, 0 que constatam, o que analisam e
confiam na coeréncia do que dizem como verdades incontestaveis.

A pobreza do enunciado também est& no fato de que a opacidade da lingua possibilita
diversas leituras, autorizadas pela materialidade textual (PECHEUX, 1997). As construcoes
dessas leituras dependem nao so6 dos sujeitos, mas também das formacGes socio-histdricas que
determinam os individuos. Por isso, a linguagem é fluida, flutuante, e os sentidos ndo estdo
pré-determinados. Assim, ocorrem ambiguidades, ou seja, leituras dubias, ou 0s equivocos,

interpretacdes que escapam da materialidade enunciativa proposta. E o que percebo pela

proposta do seguinte foco do painel de Vertigem:

Figura 12: dois persnagens se  inserem numa 4 instalagéo. Disponivel em:
<http://www.flickr.com/photos/oavestruz/sets/72157607921553413/>.  Acesso em: 14  fev. 2011
(OSGEMEOS:VERTIGEM, 2008).

A linguagem deve ser analisada em seu funcionamento, para que sejam mobilizadas as
justificativas que explicam as condicdes de existéncia dos enunciados, ou seja, as condi¢bes

de producéo e as posi¢des assumidas pelos sujeitos para dizerem o que dizem a partir de seus
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lugares sociais (FOUCAULT, 2005a). Por isso, o pos-estruturalismo nega a visdo de que a
linguagem é mero instrumento de comunicacdo, com a funcdo de transmitir informacoes,
como se essa producdo de sentidos fosse automatica e ndo gerasse efeitos de sentido
heterdclitos.

Foucault (2005a) explica que ha aspectos sécio-ideoldgicos, condi¢des de producédo
dos discursos, que envolvem a producdo destes. Assim, é solucionada a classica questdo de
Foucault: “como apareceu um determinado enunciado e ndo outro em seu lugar?”. A ordem do
discurso institui e € instituida pelo funcionamento da lingua e da histéria.

A lingua se insere na histdria e também a constitui para a producgdo de sentidos. Para
Pécheux (1997, p. 160), “o sentido de uma palavra, de uma expressdo, proposicao etc. néo
existe ‘em si mesmo’: ¢ determinado por posi¢des ideoldgicas em jogo no processo sOcio-
histérico em que as palavras, expressoes e proposi¢des sdo produzidas”. Assim, as palavras
tém sentido em conformidade com as formacGes ideoldgicas em que 0s sujeitos
(interlocutores) se inscrevem.

Por meio da Figura 12, um foco do painel ilustrado pela Figura 10, percebo,
desenhados, dois personagens inseridos numa instalacdo em forma de peixe, também
ilustrada, mas com a técnica trompe | oeil. Conforme refleti, este recurso provoca a sensacdo
de as imagens se aproximarem do real, apesar de, na verdade, serem desenhos, nesse caso. A
remissdo dos personagens para um universo paralelo pode ser experimentada pelos préprios
visitantes da exposicdo Vertigem: estes também sdo personagens da ficcdo conduzida por
Osgémeos (Figuras 11, 12 e 13).

Gustavo, um dos idealizadores das materialidades enunciativas tridimensionais,
enuncia o discurso da fuga, da saida de um real para inscricdo em outro universo, o onirico.
Tal experimentagdo ¢ sugerida ao publico: “[...] criamos um mundo paralelo, fantastico,
ludico, para poder sobreviver” (OSGEMEOS: VERTIGEM, 2008). A sobrevivéncia, de
carater narcisico, imersivo, reflete a valorizacdo das sensacBes privadas, individuais. O
discurso de Gustavo é coerente com 0 uso da técnica trompe [’oeil. As Figuras 13, 14 e 15
revelam a instalacdo que transporta o leitor a essa fantasia, a essa realidade onirica, palpavel,

sentida, de fato:
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Figuras 13, 14 e 15: respectivamente, a Figura 13 retrata o leitor em contato com a instalacdo; as Figuras 14 e 15
mostram diferentes perspectivas do aspecto interno da instalagéo.

Disponivel em: <http://www.flickr.com/photos/oavestruz/2930928552/in/set-72157607921553413>.

Acesso em: 14 fev. 2011(OSGEMEOS:VERTIGEM, 2008).
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A instalacdo, vista por fora, € um cubo suspenso por um cabo de ago. A aparéncia do
cubo se revela pelo rosto tipico do traco artistico de Osgémeos: sensacdo de leveza, olhos
pequenos, nariz e boca delicados (Figura 13). A obra é elaborada para o leitor inserir o corpo
dentro do cubo. A imersdo corporal mais apelativa € ilustrada por esta instalacdo. Trata-se ndo
apenas de um fenémeno de colocagdo fisica do corpo na instalagdo, mas esse fato propicia
maior sensacdo de realidade. Grau (2007, p.405) conceitua como ocorre a imerséo na obra de

arte:

A imersdo surge quando a obra de arte e 0 aparato técnico, a mensagem e 0 meio de
percep¢do convergem para um todo inseparavel. A essa altura de “totalizagdo”
calculada, a obra de arte, percebida como objeto estético autbnomo, pode
desaparecer por um periodo limitado de tempo: eis 0 ponto em que a consciéncia da
ilusdo transforma-se em inconsciéncia dela. Como regra geral, pode-se dizer que o
principio de imersdo € usado para eliminar, da percep¢do dos observadores, 0
aparato da midia iluséria, maximizando a intensidade da mensagem transmitida — o
meio torna-se invisivel.

Mais uma vez, a cultura da convergéncia sustenta o processo imersivo. N&o se trata de
uma inser¢do mecanica do corpo, mas de uma espécie de hipnose que conduz o corpo a
experimentacdo de ordem virtual bem semelhante a real. Num mesmo patamar, estdo a
entrega do corpo a instalacdo de arte moderna, o esquecimento da vontade de verdade que
arquiteta o funcionamento da obra de arte e a simbiose, por conseguinte, da realidade com a
virtualidade. Nao ha lugar para o poder, “sem cara”, disseminado num corpo entregue ao
poder e, a0 mesmo tempo, instaurador do poder que faz funcionar a instalagdo. Sem o
visitante, a instalagcdo ndo existe. Dai uma desterritorializacdo do poder.

O corpo agrega-se a proposta artistica pela estética mais que contemplativa: o visitante
torna-se, também, a arte, convergente, num acumulo funcional: o individuo e seu corpo sdo
partes integrantes das obras artisticas, elo sem o qual a obra ndo esta completa. Sem o corpo
do visitante, o rosto ndo se completa. A Figura 13 demonstra como o visitante completa a
instalacdo ao inserir seu corpo para vivenciar a proposta artistica. Assim como os utilitarios
(eletrodomésticos) personificados, o visitante da exposicdo também colabora para a
prosopopeia dos objetos inanimados, ao oferecer o proprio corpo na atividade de visualizacéo
estética.

No interior da instalagdo, ha um jogo de espelhos, um modo de o leitor encarar a si
préprio de modo lddico, por vérias perspectivas. A imagem do leitor se reflete em varios
espelhos, o que provoca a sensacdo de uma infinidade de quem se vé. O egocentrismo é

desejado.
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Uma tarefa-chave hoje, da midia é fabricar presente [...]. Um presente autista, que
cré poder bastar-se a si mesmo. Essa peculiar contemporaneidade produzida pela
midia remete, por um lado, a debilidade do passado [...]. E, por outro lado, remete a
auséncia de futuro que, de volta das utopias, nos instala em um presente continuo,
numa sequéncia de acontecimentos que ndo consegue se cristalizar em duracdo
(MARTIN-BARBERO; REY, 2001, p.35, grifos dos autores).

O tempo presente é hipervalorizado. O consumo aqui e agora oblitera a ansiedade
(LIPOVETSKY, 2004). Pela virtualidade, o individuo pode ser muitos sujeitos ao mesmo
tempo: dai a opacidade do individuo, na contemporaneidade, numa sociedade de controle que
distorce o individuo, de -carater fluido, movente, conforme Deleuze (1996, p.03),
diferentemente da sociedade disciplinar: “Nao se esta mais diante do par massa-individuo. Os
individuos tornaram-se ‘dividuais’, divisiveis”.

H& uma dissipacdo das fronteiras, uma ambiguidade de si que adquire novas
sensacOes, intensas, contudo momentaneas, sempre descartadas para adquirir outras
possibilidades identitarias, gozos mdaltiplos, variados. As transgressdes sdo possibilitadas
pelos espelhos, heterotopias utdpicas (FOUCAULT, 2003b) dos individuos que podem ser um
acumulo de outros em imagens que se multiplicam em uma infinidade, pela reflexao.

Muitas temporalidades podem ser vivenciadas ao mesmo tempo. Varios aspectos de
um corpo imutavel, na realidade, sio vivenciados na virtualidade preter-real (QUEAL, 1993).
Os devaneios individuais sdo espetacularizados (pelos espelhos, Figuras 14 e 15) que
exteriorizam a utopia de detencdo das varias formas de si. Assim, as paix0es inerentes aos
individuos em seus foros intimos podem ser “libertadas” pela instalagdo. O corpo ¢ a
materializacdo empirica de um ser, reacdo fisioldgica e psiquica singulares, performance
prépria, marca de uma identidade no processo de construcdo dos sentidos. Cada corpo
vivencia sinestesias que ndo necessariamente sdo as mesmas de outros corpos em contato com
as mesmas experiéncias de leitura (ZUMTHOR, 2007).

O corpo assume silhuetas ofertadas por espelhos, impalpéveis, porém parecidas com a
realidade, pois as imagens guiam o olhar pela imersdo. E essa a proposta de Osgémeos, no
caso dessa instalagdo, conforme anuncia Gustavo: “Os visitantes poderdo entrar e se ver. Deve
remeter ao proprio Eu” (OS GEMEOS: VERTIGEM, 2008). A operacionalizagio vislumbra o
hedonismo do visitante, que busca a si mesmo fisicamente pela contradicdo de uma
virtualidade. Entretanto, a convergéncia do carater psiquico do individuo que imerge pode

apagar o meio (a instalagdo, propulsor fisico, interface colaborativa da imersao).

O espelho tem duas modalidades: proxima e distante. De longe, e pelo jogo de suas
linhas, ele pode vigiar. Ou seja, tudo oferecer ao olhar sem deixar de domina-lo:
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inversdo parodica da consciéncia. Em sua modalidade préxima, € um olhar falso. O
que olha se aloja sub-repticiamente na cAmera escura que encerra o espelho; ele se
interpde na imediata satisfacdo propria. Ele se coloca l4 onde o volume do corpo vai
se abrir, mas para logo se fechar do outro lado da superficie que habita, tornando-se
0 menos espacial possivel; gedbmetra astuto, ludio de duas dimensdes, ei-lo que
aninha sua invisivel presenca na visibilidade do que é olhado por si mesmo
(FOUCAULT, 2003b, p.20-21).

O jogo de espelhos retune o egocentrismo pelo contato com o corpo que resulta num
efeito psiquico hedonista. Ao mesmo tempo em que pode controlar os gestos do corpo pela
vigilancia de si, de longe, o corpo assume um olhar enganoso de si mesmo, de perto. O
encanto por si mesmo propicia uma imersao autista pela entrega ao prazer da presenca
consigo. Escapa o que € olhado, perde-se a consciéncia.

O jogo dos espelhos (Figuras 14 e 15) conduz a uma infinitesimal projecdo do corpo.
Desnuda virtualmente os limites dos espagos ao projetar a imagem de um corpo em reflexdes
infindas. O ser-si € o resultado de uma evocagdo consciente (pelos gestos guiados pela
singularidade do proprio corpo, atravessado historicamente pelas verdades instituidas por
saberes e poderes) e inconsciente (indicios que apenas cada corpo sugere pelos paradigmas
simbolicamente representados por si e que as astucias interpretativas podem atribuir efeitos de
sentido).

A maioria das instalacbes, concatenadas pela convergéncia de varias formas e
materiais, convoca os leitores ao dialogo, interacéo relativa a maior parte das obras, ndo mais
a mera contemplacéo, conforme estipulava a arte tradicional. Porém, ainda ha resquicios desta

forma de acesso a arte: hé painéis e esculturas que ndo podem ser tocadas.
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Figuras 16 e 17: respectivamente, o painel da Figura 16 e a instalagdo da Figura 17 ndo podem ser tocados.
Disponivel em: <http://www.flickr.com/photos/oavestruz/sets/72157607921553413/>. Acesso em: 14 fev. 2011.

A importancia do midium &, inclusive, um dos fatores que caracteriza as instalacoes, as
esculturas e algumas instalacfes dessa formacéao discursiva exposic¢ao de arte contemporanea.
O recurso material para a existéncia de instalagdes e esculturas revela o atravessamento de
outros discursos, como a utilizagdo do midium sucata de fusca para amparar a escultura da
Figura 17. O sincretismo das formas humanas em produtos inanimados, mais uma vez, suscita
0 cardter interativo e aproximativo dos corpos no processo de interagdo com as obras da
exposicéo de arte contemporanea.

Algumas materialidades enunciativas tridimensionais sdo projetadas para a interacéo;
mesmo numa mostra de arte contemporénea, ha restrigdes que distanciam do leitor a obra
contemplada. O dispositivo com efeito tridimensional, presente na construcdo composicional
do género obra de arte contemporanea, também pode ter o toque interditado (Figura 16). E
essa fronteira de compreensdo que pode provocar equivocos, capazes de criar embates
interpretativos. Os equivocos sdo produtos da heterogeneidade linguistica. Os efeitos de
sentido sdo multiplos. As falhas e os deslizes ocorrem porque a opacidade da lingua faz
escaparem diversos sentidos. Os equivocos sdo constitutivos da lingua, sdo participes do real

da lingua, que ndo é transparente. Todos o0s enunciados estdo expostos a leituras que o0s
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tornam volGveis e fadados ao interdiscurso, por meio da memdria discursiva (PECHEUX,
1995).

No CCBB, em Brasilia, em mar¢o de 2010, quando visitei a exposi¢do, interagi com as
instalacBes. Uma delas é montada por meio de um alicerce curioso: uma carcaga de um carro
(Figura 17). Um material de madeira reveste a instalacdo gigantesca — ha um rosto enorme
colocado em cima do carro. O carro representa os ombros e o tronco da figura masculina.
Cada pneu é um midium que funciona como bragos, apoios da instalagdo. A poucos metros,
aproximadamente 3 metros, duas maos, também grandes, proporcionais a instalacéo,
compdem a obra. H& uma ruptura da bidimensionalidade com efeito tridimensional do recurso
trompe [’oeil. Apresentam-se como se saissem do chdo, como se a continuidade dos bracos,
entre 0os ombros e as médos, estivessem dentro do solo, por baixo do chdo. Os superpoderes
sdo inextrincaveis: além de ser, ter a capacidade de atravessar limites € uma alucinagdo que
pode ser nutrida em funcdo de prazeres privados, por meio de uma inflacdo hedonista,
decorrente de uma sociedade de consumo, segundo Baudrillard (1993): assim, a felicidade é
alcancada, referéncia absoluta para a redencao individual.

Nas ruas, os grafites ndo interditam o toque. Estdo expostos. Os grafites desejam
produzir um efeito de sentido positivo, em detrimento do que se define como pichagdes ou
vandalismos, desrespeitos ao patriménio publico. Ndo h& poder que interdite a interagdo nas
ruas, como 0s segurancas locais contratados durante a exposic¢ao de arte contemporanea.

A interacdo, na exposicdo de arte contemporanea, localiza-se em um ambiente que
remete ao respeito a determinados limites. O espaco museu é um género e ainda mantém
caracteristicas (“relativamente estaveis”, de acordo com Bakhtin) do discurso de preservagao,
de contemplagdo e admiracdo que remetem ao afastamento. E paradoxal essa pratica
discursiva, porque contraria o discurso de que a arte contemporanea permite a interacdo sem
limites. A quebra da seguranca proibe o toque.

A interdicdo da corporalidade e da imersdo facilitada pela inscricdo do corpo pelo
didlogo com o toque confirma um conceito de Foucault (2003b), a heterotopia, um
deslizamento da regularidade do dispositivo com efeito tridimensional dotado de uma ordem
discursiva favordvel & manipulagdo da obra de arte contemporénea. Trata-se de um
deslocamento da vontade de verdade normalizadora da formacéo discursiva relacionada a arte
contemporanea, uma resisténcia a pratica regular do estimulo a interacdo. Afinal, as
atividades humanas sdo heterotdpicas, 0 espaco possui diversas situacionalidades, dispersas,
flutuantes. A contradigdo estd no interior das formacgdes discursivas, pois as praticas

discursivas sao distopicas, ndo dependem de um “espirito de €poca”. A presenga de multiplas
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vozes dissonantes, ou seja, a polifonia, demonstra como o embate ideoldgico € simultaneo,
ndo hd uma homogeneidade discursiva, conforme Bakhtin (1981).

O intradiscurso (PECHEUX, 1997) da exposicao Vertigem, efetivacdo enunciativa, fio
do discurso verificado nas obras de arte contemporanea, demonstra a parafrase do recurso
linguistico da prosopopeia na instalacdo representada pela Figura 17. A instalagdo com
hiperdimens6es dialoga com todas as outras obras, que mobilizam o olhar pela exuberancia
visual. A ruptura da normalizado pela transformacdo dos objetos em prototipos com
caracteristicas humanas disciplina a pratica de sujei¢do do corpo, que busca 0 ndo visto, ou o
ndo sentido. O insolito corpo-objeto é um instrumento que articula o corpo a
disciplinarizacéo, a submissdo por uma anatomo-politica que engendra como o corpo pode e
deve ser conduzido.

Todavia, nem todo corpo (re)age da mesma forma, o que leva a um efeito de liberdade
do individuo em sua performance resultante da propria malha de significagdes acumuladas na
interagdo social. Lasch (1983) afirma que a “metafora da condicdo humana” ainda nao ¢
normalizada porque uma série de investimentos psiquicos pretende racionalizar a vida interior
dos individuos, que se ressentem devido ao carater moralista da cultura cristd. Porém, uma
parafernalia de procedimentos opera no individuo uma identificacdo egocéntrica a partir dos
efeitos imersivos e do contato de si em préticas do self, como a Figura 17 demonstra: até os
objetos demandam a obtencdo de caracteristicas humanas.

A harmonia, a normalizacdo, ocorre com a quebra das praticas naturalizadas por uma
arte que preza a pasteurizacao pela bricolagem de elementos. O homem-carro € um homem-
maquina, autdmato disciplinado que deseja a propria domesticacdo para vivenciar o que nao é
possivel na realidade tangivel. Apenas a interface imersiva pode proporcionar o consumo da
ideia, mais que do objeto com tracos humanos. Deleuze (1988) conceitua o narcisismo como
ndo a contemplacdo de si por si mesmo, mas a partir de uma imagem de si ao contemplar
outra coisa. A arte contemporanea, assim, aglutina feicdes humanas como meio de o visitante
atingir a si préprio pelo efeito narcisico.

Haroche (2011) cita Norbert Elias para se referir ao controle dos gestos das criancas,
gue interditam o toque e sdo estimuladas a olhar. Hoje, o corpo é incitado a olhar, mas
tambem a tocar. Haroche (2011) apoia-se em Hannah Arendt para explicar a fadiga causada
pelo desejo de visibilidade, provocador de uma espetacularizacdo do eu. Posso estender o
conceito do reconhecimento de si pela alteridade a partir do fendmeno propiciado pelo
dispositivo tridimensional, que comporta a estratégia de introspecgéo para ser reconhecido por

si mesmo a partir das sensacdes provocadas pelas instalagdes, painéis e esculturas.
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O contato consigo mesmo é fugaz, logo é descartado para outras operacionalizagdes
serem convocadas e outras sensacdes serem experimentadas. O homem-carro tem o poder de
penetrar os bracos pelo chdo e mostrar as maos pela perspectiva que provoca o efeito de
suplantar os limites do espaco real proposto pelo ambiente da exposi¢do. Assim, 0 visitante
sente seu préprio corpo como entidade imaterial, que pode suspender os limites impostos pelo
ambiente fisico ao se integrar com a virtualidade disciplinar da arte contemporanea.

Toquei na enorme boca da instalacdo masculina. Pelas imagens internas, ou seja,
individuais, remeti a acumulacdo de informacdes empiricamente conhecidas, que nao sédo
necessariamente as mesmas para todos os individuos, apesar de a memoria ser coletiva. Pela
memdria discursiva pecheutiana, sei que inclusive as imagens internas ndo séo originais, pois
sdo resultantes da apropriacdo de uma série de enunciados disponiveis pela circulagdo
discursiva. A instalacdo da Figura 17 e, em especial, a boca semicerrada pertencente a ela
remete, pela memdria discursiva — e pelas imagens internas —, a uma instalacdo vidente
comum em estabelecimentos com produtos para diversdes, em shoppings, ha alguns anos.
Pela quiromancia, ou seja, pela leitura das méos, a instalacdo impressionava individuos que
pagavam por uma ficha, inseriam na instalacdo e ouviam uma voz rouca e abafada pedir
concentracdo enquanto lia (escaneava) a méo oferecida ao desvendamento de mistérios sobre
passado, presente e futuro. Assim, com dispositivos que reconheciam a méo inserida, a
instalacdo simulava sua leitura. Um relato impresso em papel era resultado da leitura da méo:
o resultado permitia o0 acesso ao destino e ao que havia ocorrido, além de haver a situacdo
presente e as perspectivas para o futuro.

Por analogia ativada pela memaria discursiva, interagi com os dedos da instalacdo, que
parecem saltar do chdo. Sofri uma adverténcia oral, de um seguranca: é proibido. O pandptico
é esse mecanismo de vigilancia sobre os corpos, que permitem serem vistos sem verem a
estratégia de controle. O aparelho arquitetbnico do dispositivo panoptico considera uma
delinquéncia o toque, estimulado nas outras obras de arte de Osgémeos. O estranhamento
ocorre porque a exposicdo de arte contemporanea sugere o despojamento, liberdade
interacional. Esta relagcdo com outros eventos e modos de concepc¢do da exposicao de obras
contemporaneas € possibilitada pela memdria discursiva.

O ethos se refere a imagem de si e do outro que o locutor engendra, consciente ou
inconscientemente, ao proferir seu discurso. O género do discurso formata previamente
algumas caracteristicas da imagem de si e do outro no locutor, configurado pelas necessidades
de interacdo. O locutor pode desenvolver a imagem de si para projetar ao auditorio, este que

também ativa um ethos sobre o comportamento do puablico perante a obra de arte
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contemporanea, por exemplo. A imagem de si e do outro é pautada em estereotipos,
representacfes coletivas que moldam a postura do locutor (CHARAUDEAU;
MAINGUENEAU, 2006, p. 96).

Os esteredtipos e as concepcdes sobre arte contemporanea sdo previamente
concebidos, resgatados pela memdria discursiva, ou pelo interdiscurso, que mobiliza os
sentidos. A contradicdo entre os discursos de tocar e ndo tocar é desconcertante numa
exposicdo de arte contemporanea. Ter um ato corrigido num ambiente de descontracéo, de
aparente liberdade, causou desconforto, devido as relacbes de proximidade legitimadas no
processo interacional com a arte contemporanea. A contradicdo no contato com o publico
provoca um ethos negativo, de cautela exigida na observacao das obras.

A inflacdo do olhar adestra o corpo por uma disciplina engendrada pela anatomo-
politica heterotopica (FOUCAULT, 2003b), distopica, que permite a contradicdo numa mesma
exposicdo de arte contemporénea. A liberdade ndo é ilimitada nem mesmo numa sociedade de
controle; o efeito de individualidade impresso pelo aporte psiquico e fisioldgico esta repleto
de regras, normas que demandam ser seguidas, disciplinas de uma mecanica do poder ditadas
pela coercdo de técnicas de governamentalidade normalizadas pela instituicdo seguranca em
favor da manutencdo da ordem na cena de enunciagdo da exposi¢ao Vertigem.

O poder disciplinar, institucionalizado, impde regras, normas a serem obedecidas pelo
publico. Mas ndo € do individuo, em sua constituicdo empirica, a atribui¢do do poder que rege
0S comportamentos: a posicao-sujeito, ou seja, os modos de conducdo da atividade gestora
sdo preestabelecidos por um lugar social. Este mobiliza estereétipos legitimadores que
autorizam o estatuto da vigilancia (FOUCAULT, 2003a). O fiscal, na exposicdo de arte
contemporanea, tem a posigdo-sujeito de vigilante, para a manutencdo da arte. Interessa saber
de que lugar o sujeito institui sua posicao para proferir uma fala, como o sujeito vigilante da
exposicao Vertigem. Os lugares sociais, determinados sécio-historicamente, sdo 0s objetos de
pesquisa, de modo que os ditos especificam modos de agir do sujeito. A atitude, ou seja, a
posicdo-sujeito é aceita pelo publico porque o fiscal esta autorizado a proteger a obra de arte.
Tal lugar social € reiterado socio-historicamente, pelo lugar social que o vigilante ocupa. A
alteridade e o contexto sécio-historico definem lugares sociais, que ndo permitem ao sujeito
uma plena autonomia discursiva. A lingua também restringe ao sujeito a autenticidade no
funcionamento discursivo, porque reflete uma cultura, por meio da qual uma série de
determinagGes compde o processo de elaboragéo intradiscursiva de cada sujeito (GERALDI,
1996).

Receber uma adverténcia, de um lugar social adulto, sem habilidade para compreender
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0 estatuto da linguagem da arte contemporanea, é desconcertante, por duplo motivo: nao
partilhar do lugar social de uma crianga, por ndo ser uma crianca, e ndo entender a proposta de
leitura concebida pela exposicdo. Ainda ha o discurso de que a posicdo-sujeito crianga se
mostra suscetivel a tocar no que ndo deve, mas a corre¢do ndo é vergonhosa por se tratar de
um lugar social ainda imaturo. O ethos da crianca é de inocéncia, ou de atitude leviana, ainda
passivel de corre¢do. Mas o lugar social de adulto ndo, fator que causa o ethos de desconforto.
Dai o ethos de rejeicéo, resisténcia quanto ao modo de conducéo da leitura artistica, permeada
de proibicdes.

Por receio, ao contemplar as outras materialidades enunciativas tridimensionais do
restante da exposicdo — havia visto metade, até esse instante —, agi por espelhamento, ao
observar 0 modo de interacdo dos outros leitores, se ocorria por afastamento ou aproximagcéo.
O ethos de cuidado pode, de fato, afastar a sugestdo de liberdade, além de interditar o ethos de
inscricdo do corpo na atividade leitora. O universo onirico ndo se torna dimenséo prépria do
leitor, quando este ndo projeta um ehos de liberdade na acdo interpretativa. O esquecimento
favoravel a imersédo (efeito de fim dos limites entre real e virtual) é suspenso, pois retorna o
pudor, 0 medo da interacdo fisica com a obra de arte.

A interdicdo do toque (HAROCHE, 2011, ao rediscutir Norbert Elias) numa obra de
arte contemporanea remete ao biopoder, que regulamenta como o corpo (inter)age. O controle
dos movimentos propde um afastamento do corpo com a hipérbole do olhar, que permanece
privilegiado numa cultura visual como a contempordnea. Segundo Haroche (2011), a
espontaneidade sensorio-motora repele o pathos, uma relacdo que pode acarretar num sujeito
fleumatico, proibido pela vigilancia de um pandptico que o vé sem que ele perceba.

A repressdo dos gestos pode gerar uma pratica de si retraida, reservada, um ethos
contraditério se comparado as outras obras de arte. Porém, nem todo individuo restringe a
performance pelo fato de a proibicdo ocorrer. A virtualidade também prop6e uma
supervalorizacdo do olhar, adaptacdo do sujeito a proposta material do midium, que também
pode ter um efeito de imersdo. Uma tela de computador, por exemplo, suscita a adesdo
topografica sem limites, um endereco eletrdnico que conduz a outro em nome do consumo
incessante pela norma da descartabilidade para experimentagdo de uma infinidade de
possibilidades pelo olhar. Também assim pode funcionar uma obra de arte contemporanea:
nem todas as interfaces possuem ciberespacos que filiam o corpo nos modos de leitura.

A figura 17, ao se materializar com as méos separadas do tronco da instalagdo
(homem-carro), é condizente ao universo onirico retratado pela exposicdo Vertigem. Esse

corpo em grandes proporcdes, visto fisicamente sem limites topogréaficos, remete a ubiquidade
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do sujeito. E possivel atravessar o chdo assim como a realidade para a corporalidade atingir o
efeito de liberdade. A sensacdo é individual, mesmo que reconhecivel a todos 0s sujeitos:
estdo inscritas na memoria discursiva as possibilidades patoldgicas da fisiologia e do
psiquismo humanos, mas as intensidades das experiéncias sdo diferentes. Se a alma faz parte
do corpo, ¢ bastante concreta a reagdo do aporte psiquico no corpo, “retrato” fisico da psyque,
como discute Foucault (2003b) a respeito da psicanalise freudiana.

A performance é inaliendvel — apesar de algumas corporalidades parecerem
semelhantes pelo preparo das estratégias da composicao artistica, nem todo individuo convoca
as mesmas sensacgdes e as mesmas intensidades. Numa sociedade de controle, as taticas fazem
o dispositivo tridimensional das imagens funcionar, com estratégias imbutidas nas disciplinas,
porém, a estética de si é individual, ainda que todas as reacGes sejam conhecidas socialmente
pelas associagdes regulares com outras possibilidades ja previstas.

O fim das sociedades-memdria, da conjuncdo entre presente, passado e futuro,
inflaciona o eu, que constrdi uma histéria prépria de um cotidiano espetacularizado (NORA,
1993): as emocdes suscitadas pelo dispositivo tridimensional sédo publicas. O foro intimo é
convocado na experimentacdo das obras artisticas com efeito de imersdo. O deleite na
contiguidade temporal aniquila a tradicdo de uma memoria em funcéo do valor do aqui e do
agora. O fluxo continuo de prazeres é tdo ilimitado quanto a proposta de imersdo e
publicidade do pathos, da alucinacdo e do autismo momentaneos que tornam apéticos os
individuos subjetivados pela san¢do normalizadora das disciplinas.

Se a realidade contingente, primeira, cotidiana, estabelece limites de interacdo entre o
leitor e a obra, a norma deve ser respeitada. Mas hd um paradoxo. O contrato, que impde 0s
limites de interacdo, ¢ condi¢cdo primeira para a fruicao estética. A placa com o aviso “Por
favor, ndo toque” (Figura 16), num ambiente de linguagem que estimula o contato do leitor
com a obra, € um paradoxo. Numa exposi¢do de arte contemporanea, como \ertigem, a
proposta é criar meios de aproximacdo do corpo do leitor no processo de conhecimento das
obras.

Apesar da semelhanca entre as instalacdes, 0 modo de interacdo é diferente, ainda que
0 género permita propdsitos comunicacionais especificos na constituicdo da cena enunciativa.
Nem todos os individuos escolhem tocar nas instalagdes, painéis e esculturas, nem todos
sentem da mesma maneira 0s estimulos visuais. Escolher, mesmo que todas as condigdes ja
estejam previstas pela historia, garante um efeito de liberdade egocéntrico. O individuo que
consome as ideias da arte contemporénea é o centro das atengdes, discurso que circula a

respeito da clientela: a satisfacdo hedonista propiciada pelo setor terciario, 0 comércio. Essa
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ideologia perpassa a arte contemporanea, porque o gozo € estimulado pela falta de limites no
dialogo com o outro, com a obra de arte.

Em relacdo ao género, como a exposicdo de arte contemporanea se configura? O
ambiente de entretenimento, numa loja de brinquedos e games, sempre permite o toque, a
interacdo fisica; mas o ambiente da exposi¢cdo de arte contemporanea ndo propée 0 mesmo,
sempre?... Os impedimentos também fazem parte do contexto historico, assim como as
resisténcias a eles, ou as aceitacdes. Pode haver interacdo sem toque, por meio da mobilizacéo
do olhar, numa cultura visual. Os eventos sdo 0 que sdo porque ha uma objetivacdo, uma
andtomo-politica sécio-histérica de investimento sobre o corpo (FOUCAULT, 2003a),
disciplinado pela cultura visual, um dispositivo intensificado pela mobilizacdo do dispositivo
tridimensional.

A cena enunciativa que compde o0 midium propde uma leitura diferente nas ruas e na
exposicao de arte contemporanea. A relacdo entre o publico e a obra também é determinada
pelo ambiente discursivo. Os grafites tém uma proposta artistica contréria ao discurso da
violéncia das pichacGes. Essa relacdo entre poder e ndo poder é paradoxal na arte
contemporanea, em midiuns diferentes, tanto nas ruas como nos museus, como confere
Fernandes (2011):

[...] os locais publicos da maioria das cidades brasileiras, como muros, viadutos e,
até, monumentos publicos, sdo constantemente marcados com palavras ou letras
inscritos em tinta aerosol. essas inscricdes sdo denominadas pichacbes que invadem
locais de visibilidade e agridem a visdo do transeunte urbano. Vistas como uma
invasdo, vamos encontrar uma grande quantidade que se renova a cada vez que um
local é restaurado. Na trilha da pichacdo, surgiram mais recentemente pinturas
coloridas, denominadas grafites que por serem uma expressao mais artistica mais
aceita pelo pablico encontram-se em expanséo.

Mais aceitos, os grafites sdo levados ao espaco do museu. A bricolagem entre a rua,
espaco de transito da massa populacional e do cotidiano, e o museu, ambiente seletivo,
tradicionalmente frequentado por uma parcela da populacdo com interesses em cultura
artistica das artes visuais, € uma transmidiatizacdo com ruptura discursiva em relacdo a
segmentacdo dos géneros em suas tradicionais constru¢des composicionais. Ha estruturas que
envolvem a formagdo e articulacdo de um género reconhecivel devido a formacao discursiva
da arte, mas relativamente estavel, permitindo outras materialidades artisticas e relacdes
performaticas com as obras. As estruturas possuem mobilidade, s&o moldaveis e transitorias.
Uma economia arquitetonica preza a mutacdo e se apropria de diferentes produtos da arte,

porém, normalizando-os:
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Ha uma predilegdo do publico pelo grafite, especificamente por ser colorido e
entendido como arte das ruas. Essa arte ja vem sendo reconhecida e acolhida por
museus como 0 de Los Angeles-2001 e outras competicdes e apresentaces se
realizam em vérias partes do mundo ocidental e oriental. Esse acolhimento leva-nos
a crer que a aceitacdo se da porque os grafiteiros se inserem dentro das normas que
essas instituicdes determinam para receber o produto (FERNANDES, 2011).

Se, na exposic¢do visitada pelo pablico em museus, o poder de vigilancia é maior, e a
aceitacdo das normas, tanto dos grafiteiros quanto dos apreciadores, € mais cordata, nas ruas
os grafites sdo materialidades enunciativas tridimensionais que podem n&o permanecer
intactas. A disciplina do olhar é convocada pela surpresa, sob o controle do palimpsesto de
estruturas que, sobrepostas, produzem outros efeitos de sentido. O multimidium acumula,
desde o suporte, uma significacdo pos-moderna: é possivel encontrar grafite tanto nas ruas
quanto nos museus, hibridismo impenséavel como forma tradicional. Grafites sdo autorizados e
recebem o estatuto de arte. As alteragdes nos grafites ndo estdo autorizadas. Na maioria das
exposicoes de arte contemporanea, porém, o leitor € estimulado a pegar e, as vezes, modificar
a obra.

Um conjunto de praticas discursivas organiza verdades por meio de saberes e poderes
(FOUCAULT, 1979). N&o ha naturalidade nos objetos; eles sdo sociais, marcados por praticas
historicas: os sujeitos possuem uma ilusdo de subjetividade plena, ao pensarem na
autenticidade de suas falas. O dbvio e o evidente existem devido as praticas sociais. Contudo,
de fato existem adesbes a discursos que ndo ocorrem da mesma maneira para todos 0S
sujeitos, o que implica na percepcao de uma singularidade enunciativa, individual.

As resisténcias sdo inscricBes subjetivas em possibilidades discursivas, mas o que
opera a diferenca subjetiva? Fatores bioldgicos, psiquicos e corporais sdo determinantes na
individualidade, na performance de cada sujeito em sua propria trajetdria interligada por
condigbes de produgdo socio-historicas. A singularidade € resultante da interseccéo
interdiscursiva e intericonica das imagens internas relacionadas a memoria discursiva. Um
individuo pode refutar a interacdo corporal, outro pode se filiar a esta proposta; um individuo
pode acatar a proibicdo do toque, outro pode ndo aprovar a interdicdo. A performance,
portanto, e diferente.

Os deslocamentos de leitura também demandam ser enfocados — a opacidade da lingua
a caracteriza como ndo transparente, o que provoca maltiplos efeitos de sentido (PECHEUX,
1995). A operacionalidade da leitura ndo € a mesma para todos. Dai a opacidade da lingua: ao

mesmo tempo em que configura e institui todos os posicionamentos dos sujeitos, ndo define
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como serdo os modos especificos de leitura individual.

A cultura empirica, ou seja, a situacdo imediata de interacdo linguistica e o
armazenamento de conhecimento internalizado por cada sujeito € responsavel pelas
interpretacdes em geral. Por isso, os efeitos de sentido sdo multiplos e tornam complexas as
relagdes discursivas, que se constituem por um emaranhado atravessado por Vvarios discursos
formadores de redes enunciativas. A organizacdo dessas redes é uma forma de estruturar o
modo disperso como se projetam as existéncias dos enunciados. A remissdo a estes
enunciados € complexa: o sujeito, por ser interpelado inexoravelmente em suas praticas
sociais, € instituido objetivamente durante o ato linguageiro de interacdo social. Entretanto, as
subjetivacdes, ou seja, o resultado das relacbes de saberes e poderes que constituem o0s
sujeitos (FOUCAULT, 1979) ndo sdo as mesmas, inclusive de um mesmo sujeito em
situacOes, ambientes e tempos cronoldgicos especificos.

O discurso da liquidez hodierno propde a suspenséo, a transformacéo em lixo, produto
descartavel. A prética discursiva do aproveitamento efémero de produtos materiais ou
ideologicos é essencial para que haja o alcance da redencdo, como no caso da fragilidade
material dos grafites, expostos a céu aberto, a vandalismos (com status de artes, e ndo de
pichacbes). O bem-estar é condicdo primeira para 0s sujeitos. A substituicdo ocorre a partir da
transformacéo de algo em lixo.

O suporte é midium na medida em que € concebido de acordo com o atravessamento
de outros discursos como o0 ecologicamente correto. Este discurso demonstra a
responsabilidade social de Osgémeos, que reaproveitam materiais inutilizados para a
preservacdo do meio ambiente, para a promoc¢do da sustentabilidade, da reciclagem, ao
promover a homeostase — equilibrio ambiental. E valorizada a sustentabilidade num Estado
neoliberal, minimo, pouco intervencionista: a sociedade de consumo responsabiliza-se pelo
“consumo racional”, sem prejudicar o meio ambiente. A relagdo de um discurso com outros
acontece devido a memdria discursiva, que ndo autoriza qualquer enunciado. A condicao
socio-histdrica de producdo dos sentidos permite a existéncia de alguns enunciados e ndo de
outros (FOUCAULT, 2005b).

A sustentabilidade é um discurso recuperado pela memédria discursiva. H& uma
vontade de verdade produzida pelo efeito de saberes e poderes coercitivos para vigilancia e
docilidade dos corpos em suas ac¢Oes de interacdo com a natureza. A producéo capitalista, para
ser consolidada, necessita de artificios de confirmacdo para haver a gestdo populacional. A
biopolitica & normativa e visa a modelagem dos corpos, 0 suprassumo da intimidade, como

estratégia para manutencdo do poder. A sujeicdo dos corpos pelo treinamento a servico da
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docilidade e da utilidade faz do biopoder (“poder sobre a vida”) um produtivo mecanismo
tecnoldgico para gerenciamento das agdes e comportamentos dos individuos. Na sociedade
liqguido-moderna, a descartabilidade é fator favoravel a fluidez, a mudanca. A producdo de
lixo é o resultado. A contradicdo se concentra na ideia de que arte contemporanea pode ser
produzida com material reciclavel, com lixo, mas também se torna lixo, por ser fragil e
cumprir o propo6sito apenas de participar momentaneamente da exposigao.

O atravessamento discursivo da preservacdo ambiental, do ecologicamente correto,
instaura-se: a natureza também ndo pode ser tocada, para ser preservada. Mas, se a arte pode
ser tocada, torna-se novamente descartadvel. A concepcdo de arte também é opaca: um dos
efeitos de sentido que pode ser evocado € o respeito pela fragilidade que requer uma obra, em
especial uma instalacdo feita de material ndo duravel. A bricolagem pelo reaproveitamento de
materiais € semelhante a convergéncia da prosopopeia, que hibridiza o ser humano em relacéo
ao ser inanimado. A composicdo é feita por produtos transitorios, descartados, que s&o téo

efémeros quanto a interacdo, com estimulo estético fugaz.

2.2.3 A liberdade regrada pela vertigem do universo onirico real

Tracar a identidade do sujeito na vida liquida é uma tarefa ardua e dificil. Qualquer
categorizacao ou definicdo pode se tornar obsoleta a partir de seu langamento. N&o ha um
padrdo identitario: a fragmentacdo dos sujeitos constréi um cenario de desordem que evita a
paralisacdo em um contexto favoravel a valorizacdo da rapidez, e ndo da duracdo das acOes.
Ao mesmo tempo, as identidades constituem-se de alguma maneira e se tornam fixas, até que
um processo dialético, caracteristico da pds-modernidade, transforme-as novamente.

A vida liquida, definida por Bauman (2007), proporciona aos sujeitos uma ode ao
desapego que garante a mobilidade identitaria. O gozo é peremptdrio, mas reforca o ego pela
indoléncia, pela apatia estética. O corpo se decifra pela degustacdo fortuita das materialidades
enunciativas tridimensionais, que convidam o leitor as sensacfes organicas, sejam fisioldgicas
e/ou psiquicas. Facilmente, hd uma transicdo entre 0 que se é e 0 que se pode ser. Em
Vertigem, o convite a transformacdo identitaria permite, durante o contato com algumas
instalacOes, painéis e esculturas, ainda que durante um curto prazo de tempo — durante o
conhecimento da exposi¢do —, uma liberdade actante.

O leitor é inserido em uma realidade diegética diversa da experimentada no cotidiano.
Um universo onirico, de fuga da contingéncia, é oferecido ao leitor. O painel da Figura 6

retrata bem o titulo da exposicao: a vertigem possibilitada pelo recurso trompe [’oeil. O leitor
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se torna personagem da realidade surreal e adentra na diegese artistica por meio do efeito
imersivo, que parece fundir, pela convergéncia, a realidade e a virtualidade.
Essas unidades do discurso interior, que poderiam ser chamadas impressdes globais
de enunciagdes, estdo ligadas uma a outra, e sucedem-se uma a outra, ndo segundo
as regras da logica ou da gramatica, mas segundo leis de convergéncia apreciativa

(emocional), de concatenacdo de dialogos, etc...e numa estreita dependéncia das
condig@es historicas da situacdo social (BAKHTIN, 1999, p. 63-64).

A efetivacdo das unidades enunciativas sdo impressdes globais de enunciagoes,
propostas relativamente estaveis que regularizam, pela convergéncia apreciativa, as acdes do
leitor durante a interacdo com a arte contemporanea, atrelada as condic¢des de producao socio-
historicas. Ha apelos interacionais instituidos por essa forma de conceber a arte — a¢fes como
transformar, modificar e pegar sdo discursos que instituem os modos de lidar com essa nova
forma de fazer arte e receber. Esses discursos sdo, segundo a concepcao teorica bakhtiniana,
impressdes globais de enunciagdes, baseadas nas condicGes histdricas, que perfazem uma
situacdo interacional especifica.

A proibicdo, esse paradoxo, rompe o discurso da arte contemporanea e se assemelha a
arte tradicional, ao desejar manter intacta e conservada a obra, contra o discurso da
fragmentacdo e da arte efémera. O paradoxo é exatamente a ndo correspondéncia entre as
impressdes globais de enunciacdes e as praticas sociais (a placa que interdita o toque). Ha
também outro paradoxo: a obra de arte contemporanea pode ser elaborada por meio de sucata,
de lixo reciclavel, mas adquire um estatuto de destaque ao ser modelada e se tornar material
enunciativo de apreciacdo intocavel numa exposicao de arte.

A transposicdo do leitor ao universo onirico possui fronteiras. Ndo é possivel ser
abduzido para uma realidade paralela. O dispositivo tridimensional confere um pacto de
leitura criado pela préatica social de contemplacdo do género exposicao de arte contemporanea.
A interacdo estimula o toque na maioria das instalacdes, mas nem todos podem ser tocados.
Os olhos sdo metonimias do corpo, que podem ser treinados para alcancar o efeito de
liberdade pela imers&o de um corpo com movimentos controlados.

Uma exposi¢cdo de arte contemporanea possui enunciados regulares em relacdo ao
ambiente de um parque de diversdes, que também possui regras de acesso. Apesar de algumas
obras remeterem & interatividade ludica, limites s&o impostos para a seguranca (cuidado de si
exigido pelo visitante, desejo de ser vigiado pelo panoptico com san¢do normalizadora da
disciplina pela ortopedia das acGes). Burlar regras, ser resisténcia, pode significar prejuizo,

dano fisico. E, ainda assim, uma exposicéo de arte, ou um parque de diversdes, géneros que
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estimulam a aventura corporal com o devido distanciamento em relacdo a certas obras para
poupar o Visitante de possiveis acidentes — proibicdo proficua para manutencdo da integridade
corporal. Portanto, na exposicao de arte contemporanea, nem toda acéo é fisica: a qualificacao
“contemporanea” nao descarta o distanciamento tdo promovido pelas exposices de arte
tradicionais.

O pacto de leitura dessa formacéo discursiva artistica é criado pela pratica social de
contemplacdo desse tipo de materialidade enunciativa tridimensional. Porém, este ndo faz
parte de um parque de diversbes, apesar de algumas obras remeterem a essa concepcao,
devido a interatividade ladica; é, ainda, uma exposicdo de arte, e a qualificacdo
“contemporanea” nao descarta o distanciamento tdo promovido pelas exposi¢cdes de arte
tradicionais. Uma exposicdo de arte, para se configurar como género, deve se estruturar com
limites de interacdo?

A arte contemporanea ndo necessariamente tera as mesmas caracteristicas quanto a
concepgdo de suas materialidades enunciativas tridimensionais. A autoria também determina o
modo de leitura. No caso de Vertigem, o paradoxo entre a liberdade actancial dos leitores e a
proibicdo de acesso na interagdo com alguns painéis e esculturas é o fato que torna o género
exposicdo de arte contemporénea relativamente estdvel em relagdo aos outros enunciados
possiveis.

Pinturas e esculturas podem ser visualizadas apenas por meio da contemplacéo, a néo
ser que a interacdo seja propiciada. Os grafites, por exemplo, também sdo matéria de arte para
Osgémeos, mas ndo esta autorizada a modificacdo por parte do leitor. Qualquer alteracdo é
considerada criminosa, ato de vandalismo. Na rua, outro ambiente de linguagem, as obras
artisticas estdo sujeitas a destruicdo porque ndo ha vigilancia produtiva na proibicdo. O
discurso juridico atravessa o discurso da arte contemporanea — eis outro paradoxo. Se a arte
contemporanea aproxima o leitor por meio da interacdo fisica, como o discurso juridico

intervém na liberdade contemplativa?

A verdadeira substancia da lingua ndo é constituida por um sistema abstrato de
formas linguisticas nem pela enunciagdo monolégica isolada, nem pelo ato
fisioldgico de sua producédo, mas pelo fendmeno social da interagdo verbal, realizada
através da enunciacdo ou das enunciacBes. A interagdo verbal constitui assim a
realidade fundamental da lingua (BAKHTIN, 1981, p.123).

A interacdo por parte do leitor ocorre com qualquer obra de arte. A diferenga esta na
interacdo fisica, que promove ou ndo a aproximagdo do corpo no ato de leitura. Os novos

processos de enunciacdo permitem novas leituras, inclusive em relagdo a um mesmo sujeito,
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em temporalidades distintas. Uma mesma obra de arte pode ser interpretada de maneiras
diferentes, porque as condigdes de producdo de sentido sdo alteradas de acordo com o
contexto socio-histérico e com a memoria discursiva e as imagens internas dos sujeitos
individuais.

Em suas performances, individuais, sdo singulares as sinestesias, pois 0S COrpos sao
objetos de investimento da andtomo-politica pasteurizante pela disciplina do dispositivo
tridimensional contido na arte contemporanea, mas as reacdes Sa0 organicas e psiquicas,
diferentes em cada corpo, que reflete a psyque, reconheciveis pelo cadastro em um arquivo
historico, mas também individual: a sociedade tem programado uma histéria sem memoria
permanente e 0 foco no gozo subjetivo propde uma densidade individual para o efeito de
liberdade ocorrer pelas sensacdes personalizadas. E no interim da sancdo normalizadora da
disciplina do corpo por meio também do olhar que a performance se revela, com o estimulo
do dispositivo tridimensional, mas as imagens internas, que suscitam reacdes fisioldgicas,
também sdo subjetivadas pela memoria discursiva. Apesar da apatia, técnica de
governamentalidade que leva ao narcisismo, a individualidade revela-se pelo corpo-
performance, uma singularidade empirica, significada por redes de formulacdo socio-
historicas, mas com (re)acOes performaticas que apenas podem ser legitimas de um corpo
permeado das prdprias imagens internas e comportamentos sintomaticos de sua prépria

existéncia.

2.3. LIVROS POP-UP, LIVROS-OBJETO OU LIVROS-BRINQUEDO: UMA PROPOSTA
DE ANALISE EMPIRICO-DISCURSIVA

Analiso, neste topico, novas disposi¢cdes espaciais das narrativas em livros. O recurso
denominado pop-up, no design de livros, também denominados livros-objeto, € uma técnica
que propicia efeitos de profundidade e de proximidade fisica, por meio da
tridimensionalidade. Investigo os livros pop-up Alice no pais das maravilhas, de Lewis
Carroll (2010, historia adaptada por Robert Sabuda), e O pequeno principe, de Antoine de
Saint-Exupéry (2009, traducdo de Dom Marcos Noronha).

O pop-up no livro é fragil, pois é feito de dobraduras, uma arquitetura propria para
atrair o leitor. Apesar de haver escassa conceituacdo da obra pop-up, por ser extremamente
recente a produgdo mercadoldgica do livro com tal formato, um pequeno resumo, publicado

pelo Estadinho (2010), explica como irrompe o mecanismo dos livros pop-up ou livros-
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objeto:
A histdria do livro pop-up é simples: comegou em 1300 com livros feitos para
explicar a astronomia, em trés dimensdes, e s6 depois de 600 anos é que passou a
fazer parte da literatura infantil com um anuario chamado Daily Express Childrens.
Mas até entdo, as imagens eram chamadas de ilustragdes moveis. S6 em 1930, com
0 escritor Harold Lentz, é que o termo pop-up surgiu (ESTADINHO, 2010).

N&o € atual o desejo de tornar mais proxima da realidade a composicéo virtual. Porém,
apenas no século XX, em 1930, irrompe o termo pop-up e a popularizacdo das materialidades
enunciativas com efeito tridimensional, seja com objetivos ludicos, instrucionais e/ou
didaticos. Lentz tornou-se notorio ao fazer ilustracdo de Pinocchio, em 1932, nesse formato
que causa surpresa a quem abre o livro e se depara, de subito, com o grande nariz do
personagem — um brinquedo?

O recurso do alto relevo como teécnica para atrair o envolvimento do corpo, além do
olhar, o tato, 0 movimento reitera a existéncia de um dispositivo com efeito tridimensional em
varias materialidades enunciativas. Os estimulos multissensoriais ocorrem pela inflacdo do
olhar: “A técnica retorica [...] do hiper-realismo € capaz de sensibilizar outros sentidos através
da faculdade da visdo; as imagens [...] em grande proximidade produzem um efeito tdo forte
que a impressdo visual estimula a sugestao de tatilidade” (GRAU, 2007, p. 312). O alto relevo
faz a imagem “saltar aos olhos” por um efeito de convergéncia entre a virtualidade e a
realidade para estimular o consumo.

Em torno do acontecimento da irrupgdo de enunciados (verbo-)visuais, 0 arquivo pode
ser recuperado a partir de discursos econémicos (sociedade de consumo plural, acesso
facilitado, de certa forma, democratico, aos bens de consumo), tecnoldgicos (desenvolvimento
industrial, producdo em massa), politicos (Estado neoliberal, minimo), que fizeram emergir
novas materialidades enunciativas tridimensionais, com efeitos de imagens em movimento. E
0 acontecimento que engendra o sentido dos enunciados (verbo-)visuais numa nova ordem do
discurso. A arte contemporanea converge, pelos enunciados transmidiaticos, a arte tradicional
e a massificacdo do direito a contemplacdo da arte, ndo mais restrita apenas a uma parcela de
intelectuais.

Assim como as instalagfes, os painéis e as esculturas de arte contemporéanea de
Osgémeos, os livros pop-up também evocam a convergéncia da virtualidade na realidade e a
acumulacdo funcional de uma obra literaria com o entretenimento. O livro se torna brinquedo,
atrai o publico infantil pelos recursos imageticos com efeitos tridimensionais. A obra

transmidiatica solicita a presenca do corpo pelo olhar e pelo tato em algumas paginas do livro

pop-up.



185

Os livros pop-up, ou livros-objeto, assimilam, pela superposicdo da leitura e do
entretenimento, a possibilidade de a criancga adquirir a formacéo da leitura pelo procedimento
ludico. Os jogos sdo utilizados para operar uma leitura descontraida, sem tensdo, em nome do
prazer e do divertimento. A estética é valorizada pelo uso de imagens em dimensfes maiores
que o livro fechado. Quando aberta, a pégina revela uma bela imagem, que representa
iconicamente a sequéncia narrativa também escrita no livro, como em Alice no pais das
maravilhas e O pequeno principe.

A concepgdo de que a leitura poderia ser um processo mecanico, enfadonho,
sistematico, com necessaria concentragdo para compreensdo do texto, transforma-se em uma
atividade tdo prazerosa quanto qualquer outro passatempo. A ordem do discurso visual
naturaliza as praticas sociais atualizadas do livro-objeto (livro-brinquedo) como constructos
de verdade normalizados.

As criangas, publico-alvo dos livros pop-up, percebem como a leitura converge com o
entretenimento: o translivro propde a brincadeira como meio propicio & aprendizagem.
Brincar, tradicionalmente, opde-se a trabalhar (BROUGERE, 1998), mas a prética discursiva
convergente permite, hoje, confluir o que antes era concebido como paradoxal. O cotidiano
livresco pode ser um jogo divertido, o fim de uma queixa das criancas e dos jovens
contemporaneos que ndo gostam de ler textos verbais de obras impressas canonicas.

A diluicéo topografica do livro e da diversdo permite a movéncia identitaria do leitor,
que pode e deve considerar, simultaneamente, eventos como a leitura e 0 jogo,
comportamentos tradicionalmente excludentes, ou pragmaticamente possiveis em géneros
diferentes. A cena enunciativa é tdo fluida quanto a relacdo entre o leitor e o livro-brinquedo,
pois pode se adaptar a “necessidade de atividade humana”, por ser o género “relativamente
estavel”. A metamorfose dos enunciados sincréticos ou imagéticos ¢ constitutiva do discurso
das rupturas na contemporaneidade, condicdo histérica marcada pela instabilidade regrada
pela satisfacdo dos prazeres por meio do consumo incessante de produtos formulados pela
bricolagem, que garante transito liquido e efeito de liberdade para a producdo do gozo pela
valorizacgdo estética.

A apatia do leitor esta na recep¢do hedonista da estética pela estética, ao formatar seu
corpo no procedimento regrado pelo préprio livro-brinquedo. A disciplinaridade do corpo €
ajustada pela anatomo-politica, que fabrica gestos pelo adestramento do tato e do olhar. O
direcionamento do contato com a obra é historicamente proposto pelas técnicas de
governamentalidade, pasteuriza o desejo de manipular livros pop-up e outras materialidades

enunciativas com efeitos tridimensionais, que propiciam a impressdo de liberdade e de
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ubiquidade, o livre transito espacial e temporal.

O modelo arquitetdénico dos livros-objeto € um sistema que submete os corpos ao
gosto pelo olhar e pelo estimulo do tato, o que facilita a manutencdo de uma sociedade de
consumo numa gestdo invisivel por um poder capilar, microdisseminado em todas as
instancias sociais. Assim, ha a garantia de retroalimentacéo do capitalismo por um sistema de
terceirizacdo dos gostos, atrelada a economia da coercdo dos corpos e de seu conforto
homogeneizante, pelo gozo ao consumir o prazer estético sugerido pelos livros pop-up. As
prestacOes da vida creditada a inexoravel pratica do self sdo parceladas sem previsao de fim,
em favor de comportamentos andlogos ao autismo, sinestesias multissensoriais do proprio
corpo. As mercadorias é que tém data de validade: perdem o sentido no ato de consumo. O
que vale ¢ a lei do gozo em tempo presente, sem preocupacdo com o devir.

A performance € a individualidade de cada sujeito que (re)age de acordo com 0s
fundamentos psiquicos e fisiologicos de seu corpo, com diferentes intensidades, em
interseccdo com a memoria discursiva e com as imagens internas, reminiscéncias

armazenadas durante a trajetdria de vida empirica.

2.3.1 Ler é se revelar: interpretacdo dos implicitos em livros pop-up

Esta pesquisa ndo se propde a utilizacdo de entrevistas com sujeitos que leram livros
pop-up nem tem a pretensdo de tracar um percurso tematico que gere um horizonte de
expectativas interpretativas em torno de um acontecimento discursivo em relacdo a uma rede
de enunciados intra e interdiscursiva, para compara¢do com outras leituras. Pretendo, apenas,
verificar vivencialmente como sdo construidos sentidos em dois livros pop-up: Alice no pais
das maravilhas, de Lewis Carroll (adaptado por Robert Sabuda, 2010) e O pegueno principe,
de Antoine de Saint-Exupéry (traduzido por Dom Marcos Barbosa, 2009). O primeiro deles é
um marco nas estratégias narrativas que tiram a personagem de um lugar e a levam a lugares
com outros regimes de realidade; o segundo é uma incursdo na ficcdo que se fez, pelos
processos de leitura, uma referéncia ao mundo escrito denominado de autoajuda.

O percurso desta investigagcdo procura demonstrar como a recepcdo de um texto
depende das imagens internas, armazenadas por cada sujeito individual para operar sua
interpretacdo. Elas sdo fundamentais para a efetivacdo da performance, produto da relagédo
entre a memoria discursiva, historica, e as imagens internas de cada individuo. Cada corpo-
performance é singular, por ser empirico, ao sentir os estimulos das imagens.

Para a realizacdo desse exercicio descritivo-analitico, o empirismo do corpo, do
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suporte psiquico e fisioldgico, € evidente, pois, conforme Zumthor, “Ler possui uma
reiterabilidade prépria, remetendo a um habito de leitura, entendo ndo apenas a repeticdo de
uma certa acdo visual, mas o conjunto de disposi¢des fisioldgicas, psiquicas e exigéncias do
ambiente [...] ligadas de maneira original para cada um dentre n6s” (ZUMTHOR, 2007, p.32).
Por isso, utilizo a 1* pessoa do singular para demarcar minhas imagens internas, inalienaveis,
que permitem minha performance, ainda que possibilitadas pelas condi¢cdes de producdo
socio-historicas, memoria discursiva coletiva. O aspecto performativo do individuo €
impulsionado pela tridimensionalidade, que delineia minhas proprias impressoes
indissociaveis do meu corpo no encaminhamento de minha leitura por meio da narratividade
imposta pelos enunciados tridimensionais.

Apesar de ndo ser fonte do que digo, devido as praticas histéricas, conforme postula o
esquecimento nimero 1 de Pécheux, minha leitura é original: apenas meu conjunto de
imagens internas pode ativar os sentidos de algo visto, ou sentido, pela relacdo entre o que ja
vi(vi) e 0 que experimento visualmente agora. Um feixe de sentidos provoca sensagdes
diferentes, singulares, originais também quanto a intensidade, ainda que reconheciveis numa
cadeia discursiva. Nenhum corpo sente da mesma forma: é corpo-maquina na medida em que
se sujeita a andtomo-politica historica e ao biopoder, décil e Gtil no processo interacional que
o disciplina a agir segundo uma arquitetura e uma ordem prépria das materialidades
enunciativas com efeito tridimensional. Entretanto, o corpo-performance relaciona-se a seu
habito de leitura pelas préprias praticas de seu self, experiéncias inalienaveis pelo empirismo
de suas sinestesias fisioldgicas e psiquicas.

De acordo com Mckenzie (1986, p.20), “novos leitores criam textos novos, cujas
significagdes dependem diretamente de suas novas formas”. A linearidade convencional
ocidental, da esquerda para a direita e de cima para baixo, deixa de ser exigida e as escolhas
interpretativas sdo caracterizadas por maior liberdade, porque a configuracdo espacial desses

livros-objeto permite a sensacao de selecdo de leitura do texto.

Estamos chegando a forma de leitura e escrita mais proxima do nosso proprio
esquema mental: assim como pensamos [...] sem limites para a imaginacdo a cada
novo sentido dado a uma palavra, também navegamos nas multiplas vias que o novo
texto nos abre, ndo mais em paginas, mas em dimensBGes superpostas que se
interpenetram e que podemos compor e recompor a cada leitura (RAMAL, 2002,
p.84).

E com essa vontade de liberdade, apesar de conhecer minha ilusio de plenitude

subjetiva, como diria Pécheux, que arrisco a escrever minhas leituras. Desejo demonstrar a
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importancia do leitor empirico, ainda que entremeado por discursos que o constituem socio-
historicamente: as interpretacbes sdo diversas, devido aos diferentes posicionamentos dos
sujeitos, mas também em razdo das imagens internas, individuais (COURTINE, 2005), que
ndo sdo as mesmas em todos 0s que empreendem 0s processos de leitura.

Assim como todo enunciado se inscreve numa formagéo discursiva, perfazendo uma
memoria discursiva, toda imagem se inter-relaciona com outras ja materializadas, por meio,
também, de uma memo©ria discursivo-visual: “Toda imagem se inscreve em uma cultura visual
e essa cultura visual supde a existéncia para o individuo de uma memdria visual ou uma
memoria das imagens” (COURTINE, 2005).

Porém, essa memoria ndo é apenas discursiva (determinada pelas condi¢Bes de
producdo dos discursos e pela historicidade em que se vinculam os sujeitos); € uma memoria
referente também as lembrancas do individuo, as imagens arquivadas por ele, ou imaginadas
(imagens internas) ou efetivamente visualizadas (imagens externas, coletivas).

Se a intericonicidade (COURTINE, 2005) sugere o apoio das imagens imaginadas
(internas ao individuo), essa inter-relacdo imagética pressupde uma filiacdo do conceito
intericonicidade a uma posi¢cdo antropoldgica, que ndo desconsidera o conjunto de imagens
armazenadas na memoria de cada individuo, sejam elas produtos de sonhos, imaginagdes. O
individuo, assim, €, além de tradutor, intérprete da imagem.

A intericonicidade considera as imagens externas, que interpelam o sujeito em sua
pratica discursiva (insercdo social), e as imagens internas, propriedade individual possibilitada
pela filtragem e sedimentacdo das imagens externas. O corpo € convocado, empiricamente, e
(re)age sinestesicamente aos estimulos imagéticos: ha um enfoque relacionado ao individuo,
ao selecionar as imagens internas a sua memoria pessoal, mas também uma relacdo com
imagens exteriores visualizadas e relacionadas a memdria discursiva (ao relacionarmos uma
imagem a uma série de outras imagens, ou seja, a regularidade imagética, mesmo em meio a
disperséo). Se as imagens internas conduzem a operacionalidade dos enunciados (verbo-)
visuais de livros pop-up, ainda assim ndo ha retorno a um sujeito central, fixo, l6gico,
cartesiano; ainda que as relagdes interdiscursivas ocorram por meio de imagens internas,
armazenadas empiricamente, é a condi¢do socio-histérica que produz os sentidos, pela

memaria discursiva de uma nova ordem do discurso, intericonica.
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2.3.2 Alice clivada no pais das maravilhas

Alice no pais das maravilhas, publicada em 1865, por Lewis Carrol, permeia a
imaginacéo infantil. Obteve tanto sucesso, que o autor fez uma continuacéo da historia, Alice
no pais do espelho e o que ela encontrou por 14, publicado em 1871. O mundo de Alice
encanta as criancas e é bastante explorado durante o processo de escolarizagdo. Entretanto, na
adaptacdo para o cinema, sofreu modificagdes na fabula (historia), tornando-se um tema
adulto que intriga, no filme Alice no pais das maravilhas, dirigido por Tim Burton em 2010.
As aventuras de Alice se iniciam devido a uma inadequacdo ao mundo real, entediante; Alice
esta indecisa quanto ao convite de casamento e, quando seu noivo conversa com ela a respeito
do matriménio, a personagem corre, foge do cotidiano, quando um coelho falante a chama.
De repente, Alice cai num buraco aberto num jardim.

O livro, com recursos diferentes do cinema para mostrar imagens, constréi uma
armacdo de papel, um circulo espiralado que, ao ser puxado pelo leitor, provoca a sensagao de
que € real a queda de Alice. A figura a seguir ilustra a armacdo vista por cima, conforme a
instrucao oferecida pelo proprio livro (“abra-me” e, apds puxar uma tira de papel, ha as

seguintes orientacdes: “puxe para cima” e “olhe para dentro do buraco”).

Figura 18: instante em que Alice, atraida pelo coelho falante, cai no buraco, em direcdo a um universo fantastico.
Fonte: arquivo pessoal.
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Esta pagina do livro remete ao painel com efeito tridimensional da exposicao
Vertigem, que também provoca uma sensacdo de ser sugado pela tridimensionalidade: o
material enunciativo espiralado lanca o olhar no buraco, no infinito abrupto. A imagem ja
vista permite a mim essa remissdo a Osgémeos porque a experiéncia individual (imagens
internas) passou pela leitura da exposigdo Vertigem: puxar a armacao de papel e lancar o olhar
sobre ela é semelhante a inserir o corpo na instalacdo e me ver no jogo de reflexdes do
espelho.

Visitei, em Sdo Paulo, no Centro Cultural Banco do Brasil, a exposicdo de Escher,
artista que também produziu xilogravuras tridimensionais, pinturas com um conjunto de
perspectivas inusitadas, como a colocagdo de uma escada “dupla face”, com o acréscimo da
escada invertida. A técnica do trompe [’oeil prop0e, pela representacdo simbdlica das escadas,
a circularidade, o eterno retorno, a convergéncia da pluralidade desterritorial, pela

desconstrucédo e fragmentacgéo do real e do espaco triviais.

Figura 19: Tela Relativity, de 1953, produzida por Escher. Disponivel em:
<http://3.bp.blogspot.com/FpS_cJ1X9G8/TVIGN6XMILI/AAAAAAAAAEI/ONCTfEE8i38/s1600/escher3.jpg>.

Acesso em: 15 dez.2012.
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A remissdo a Escher é inevitavel porque as imagens internas relacionam os padrfes
geométricos que ressaltam a forma, mesmo sem o uso do recurso tridimensional na forma
concreta das telas. As ilusbes de Otica permitem a coesdo imagética de uma mesa firme no
chédo, mas de ponta-cabeca (na parte inferior da tela), que mantém conexao com a escada em
posicdo invertida (alias, o quadro pede para ser girado!) a da contemplacéo primeira do leitor.
A fachada da casa aparece a direita e, dela, sai uma escada com degraus em “dupla face”.

Escher reinventa a ordem natural das coisas, ao colocar num mesmo plano,
bidimensional, recintos externos e internos. O estilo da obra é bastante contemporaneo, pois
as multiplas veredas demonstram as vérias possibilidades, mas a confuséo € instaurada por
ndo se ter certeza de que rumo tomar: ndo se sabe se o0 sentido é subir ou descer. H4 muitos
caminhos, mas ndo existe um destino certo. As diversas possibilidades de visualizacdo de um
mesmo plano imagético adestram o olhar para a fragmentacdo sinestésica, em que a
permanéncia reside apenas na certeza da mudanca, na satisfacdo fugaz e no desejo incessante
de outras experiéncias psiquicas e fisioldgicas. A tridimensionalidade também instaura um
tom de estranhamento, assim como Escher, ao enfocar multiplos pontos de vista em um
mesmo plano material. A ilusdo de oOtica resolve, assim como a tridimensionalidade, as
limitagbes impostas pela materialidade. Busca-se o efeito tridimensional pelo recurso

bidimensional, uma transvanguarda diferente do livro-objeto ou livro pop-up.

2.3.2.1 Precipitar em um buraco e mergulhar em si

Mergulhar nas profundezas de um buraco pode significar pessimismo, inicialmente,
situacdo inferior que oprime, violenta Alice: o oposto do voo, que, pela memdria discursiva,
remete a liberdade, ao fim das interdicGes e das agonias provocadas pela introspeccao. Porém,
0 buraco de Alice é, para mim, a metafora do encontro de si. Essa situacdo da trama é a que
mais me atrai, intradiscursivamente, porque Alice suspende a dor da ddvida que a acomete, ao
inscrever seu corpo em outra circunstancia. Mesmo com a dor da angustia por ter abandonado
0 noivo e toda a familia durante a festa de noivado, Alice se distrai ao mergulhar nas
profundezas (que aludem ao seu proprio inconsciente) de um universo paralelo, escamoteado.
L4, inclusive, ela faz amizade com o Chapeleiro Maluco, que participa, juntamente com o
Gato, da aventura diegeética durante os litigios entre as rainhas do bem e do mal.

Porém, ao ler o livro pop-up, a obra infantil adaptada por Robert Sabuda ndo conta a
historia de Alice entediada pela divida quanto a um casamento; no livro, “Alice estava

cansada de ficar sentada ao lado da irma a beira do riacho, sem nada para fazer” (p.1). O
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primeiro paragrafo da obra ja explica o gosto contemporaneo das criangas em relacdo as
imagens, discurso formulado pela histéria, pela formacao discursivo-ideoldgica e pelo sujeito
— Alice estava entediada porque “ela tinha dado uma espiada ou duas no livro que a irma
estava lendo, mas ndo havia ilustragdes nem didlogos. ‘Para que serve um livro’, pensou
Alice, ‘sem figuras e falas?’. O coelho falante surgiu quando ela refletia sobre isso. Alice
corre atras dele e entra na toca, juntamente com o coelho. Portanto, no livro pop-up, a histéria
é um pouco diferente do filme adaptado por Tim Burton.

Quando vi o circulo espiralado de Robert Sabuda, logo relacionei ao filme de Burton
e, pelas imagens internas, relembrei cenas do filme 3D, com imagens que saltam aos olhos
por meio do uso de 6culos especiais para funcionamento da técnica ilusionista da terceira
dimensdo, que guia o espectador a diegese filmica. Entrar no buraco, a toca do coelho, pelo
filme 3D, é como ser Alice, sentir a angustia de decidir casar ou nao.

Tanto o filme quanto o livro-brinquedo, pop-up, pelo intermédio do dispositivo
tridimensional, promovem um corpo-convergente, ao se imbricar no enredo de Alice e se
desterritorializar, transculturar identitariamente, ao assumir um corpo-consumo numa
sociedade de consumo que exige um corpo liquido-moderno. O corpo-décil aceita a
identidade alheia e a incorpora como prépria para vivenciar, por um efeito de liberdade do
proprio corpo, a histéria do Outro, acimulo da outra identidade em si para o corpo-

performance assemelhar-se a vivéncia real da historia.

Ha uma assinatura biologica: [...] o individuo seria mais “exclusivo” ainda quando
pertencente a uma distribuicdo estatistica, aquela, a mais lisa, subordinada a lei dos
grandes ndmeros. Uma lei inscrita nos corpos, que permite designar de um extremo
ao outro o individuo como sujeito singular (COURTINE; VIGARELLO, 2009, p.
352).

Os dados antropométricos sao importantes para compor uma estatistica, conjunto de
dados que permite o controle mais eficaz da populacdo. Cada trago singular “exclusivo” ¢
taxonomizado para promover uma coer¢do normalizadora, sem violéncia. Por isso, 0
individuo é um sujeito singular na medida em que sua atuacdo se difere dos outros, mas é
reconhecivel como possivel devido as possibilidades ja instauradas socialmente pelas praticas
do self.

De alguma forma, a apatia do corpo é resultado do exercicio de um poder cartografico
que delineia como se efetuam as praticas do self na contemporaneidade: pela sangéo
normalizadora que dissemina o poder capilarizado, exigido para si na interagdo com as

ilustracbes do livro pop-up. O dominio do biopoder é evidente, pois a necessidade de
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verossimilhanga ocorre pelo efeito de verdade fabricado pela interagéo da virtualidade com a
realidade.

Interdiscursivamente, Alice no pais das maravilhas remete também a Emilia no pais
da gramatica, obra que conheci integralmente durante a graduacdo em Letras. Nem todos os
individuos realizam essa remissdo. Ao ler a obra pop-up Alice no pais das maravilhas,
relembrei de Emilia no pais da gramatica, efeito de minha recepcédo, pelas imagens internas
que tenho como arcabouco individual. A protagonista descobre os mistérios linguisticos a
partir de suas aventuras ao lombo do rinoceronte Quindim, pelo Pais da Gramatica. Porém, o
enfoque de Emilia no pais da gramatica esta nos maltiplos questionamentos e nas descobertas
das personagens em relacdo ao universo da linguagem, fato que instiga a identificacdo da
crianca leitora com a obra. Além disso, também relembro Alice, filme dirigido por Tim
Burton, que utiliza a tecnologia 3D para tornar ainda mais reais as aventuras de Alice apos
cair no buraco e sua aflicdo quanto ao futuro matrimonio. Tais intertextualidades s&o regradas,
de acordo com sua segunda hipétese (MAINGUENEAU, 2005), pois ndo ¢ aleatoria a selecao
de textos que dialogam com a obra de Lewis Carroll (a propria adaptacdo pop-up, de Robert
Sabuda, é uma intertextualidade regrada).

Eu ndo poderia tracar tais impressfes se minhas imagens internas, adquiridas no
processo de interacdo social de meu corpo-memdaria em cena discursiva para formacao de meu
corpo-performance, ndo tivessem um aparato de conhecimento suficiente para delinear a
memoria discursiva de um sujeito contraditorio, Alice, que teme o casamento e foge das
convencgdes sociais, mas ao mesmo tempo deseja ser tradicional e se culpa durante as
peripécias no universo paralelo. A protagonista lida com o coelho falante e enfrenta situacdes
fora do real. O momento magico transforma a narrativa em situagdes fantéasticas. O universo
maravilhoso, composto por duas rainhas irmds, uma boa e outra mé, torna-se o cenario da
diegese. Apesar de se envolver na intriga entre as irmds, no filme, Alice se ressente por ter
abandonado sua realidade. A performance contraditéria de Alice é perceptivel, seja pelas
insinuagdes sutis do Gato, seja porque conheco o sujeito pés-moderno, clivado, fluido, que
ndo é fixo, homogéneo, central, 16gico, cartesiano.

Essa modificacdo constante de identificagdo acarreta uma dispersdo identitaria nos
sujeitos, que se redefinem inexoravelmente a cada cena de enunciagdo (MAINGUENEAU,
2008). A posigéo-sujeito se modifica em cada lugar social assumido, de modo que nédo ha
permanéncia prolongada e fixa de identidade.

A sociedade liquido-moderna, participe da vida liquida, € marcada por uma mudanca

rapida nas agdes (BAUMAN, 2007). Ha uma insercdo do sujeito por meio da manipulacéo
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coercitiva, mas sem violéncia, de um corpo-docil, que se torna onisciente e ubiquo a ponto de
se espelhar no outro e assumir a identidade do outro por meio dos jogos virtuais que enganam
o0 olho, envolvem o corpo e submetem-no as atuagdes liquidas da narrativa da obra pop-up.
Alice chega a casa do Coelho Falante, depois de cair na toca. Encontra um liquido em
cima da mesa. Ao tomar, cresce tanto que ultrapassa os limites espaciais da casa. O livro pop-
up faz a leitura da leitura de Carroll e, por meio da pégina tridimensional, traduz Alice

superando os limites geogréaficos da casa:

B -
Figura 20: instante em que Alice cresce, ap0s beber o liquido que estava em cima da mesa, na casa do coelho
falante. Fonte: arquivo pessoal (foto da ilustracdo do livro Alice no pais das maravilhas adaptacdo de Robert

Sabuda, 2010).

Para Maingueneau (2005)*, todo discurso é construido com corporalidades e tons, ou
seja, os planos discursivos arquitetam as relagdes interdiscursivas, existentes devido a um

sistema de restricdes globais (terceira hipotese). A ideia do perigo esta presente nesta situacéo

4 As sete hip6teses sobre a constituicdo dos discursos estdo contidas na obra Génese dos discursos, de
Maingueneau (2005), e compreendem: (1) O primado do interdiscurso, que precede o discurso; (2) a
competéncia discursiva, provocada pela interincompreensdo regrada, pois um discurso depende do outro
semanticamente para que haja interacdo; (3) a semantica global, um sistema de coer¢des semanticas globais que
9restringem o0s processos enunciativos; (4) a polémica como interincompreensdo, ao serem engendradas
interages com formagdes discursivas antagdnicas; (5) o discurso como prética discursiva, pois o enunciado
torna possivel a materialidade da abstragdo histérica que é o discurso; (6) a pratica intersemidtica, que mobiliza
outros dominios semidticos; e (7) um esquema de correspondéncia, ao permitir a associagdo de uma pratica
discursiva a outras séries enunciativas.
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retratada pelo descuido de Alice ao ingerir uma solugdo liquida, sem saber o efeito do
experimento do coelho falante. O plano discursivo da ficgdo permite que Alice, ao ingerir o
liquido, ultrapasse os limites fisicos da casa, pois as relagfes interdiscursivas com outras
narrativas de ficcdo magicas demonstram a verossimilhanca possivel pelo sistema de
restri¢gdes globais: um “pacto de leitura” reconhece como valida a transformacao fisica de
Alice pela convencdo social do género de ficgéo.

O hiperenunciador, que produz um texto pertencente a uma comunidade linguistica
especifica, a partir do lugar social propiciado pela autorizacdo dada pela medicina, faz
irromper o enunciado a partir do discurso que funciona como adagio, axioma, verdade
absoluta, a respeito do risco de deixar disponivel em local propenso ao alcance de criangas
produtos nocivos a satde: “Todo medicamento deve ser mantido fora do alcance das criangas”
(enunciado encontrado, ipsis litteris, em toda bula de remédio).

Essa capacidade de o sujeito reconhecer discursos compativeis com a formacéo
discursiva a que ele pertence € a competéncia interdiscursiva, aventada por uma das hipéteses
de Maingueneau (2005). Esta atitude de reconhecimento ndo € empirica; € pela memoria
discursiva que ocorre a interdiscursividade, a autoridade do axioma que resguarda a crianca
contra atrocidades bioquimicas provocadas pela administracdo indevida de produtos
farmacoldgicos. Ha o atravessamento de outros discursos, como 0 da protecdo de crianca,
propensa a aclGes impensadas, respaldada pela formacgdo discursiva juridica (Estatuto da
Crianca e do Adolescente — ECA), médica, além de pedagdgica, que demonstra o perigo da
ingestdo de produtos desconhecidos a crianca que 1€ o livro pop-up. Portanto, pela quinta
hipotese de Maingueneau (2005), o discurso é uma pratica discursiva que reconstréi a
instituicdo (neste caso, as institui¢des juridicas, médicas, pedagdgicas).

A anatomo-politica que envolve o corpo por praticas coercitivas de instituicdes
legitimadas por uma normalizacdo dos comportamentos, por meio dos discursos, garante
corpos Uteis e ddceis que exigem para si o poder disciplinar pelo cuidado do self. Assim, as
populacbes permanecem vigiadas e, mais do que um panoptico, a auto-disciplinarizacdo é um
efeito do poder invisivel de um Estado liquido, de instituicdes rompidas, numa sociedade de
controle que néo dita regras de espago e tempo. A campanha disciplinar para protecdo das
criangas institui a dominagdo sem violéncia pela vontade de verdade de cuidado do corpo
infantil, que é minuciosamente investigado para ser controlado em funcdo do biopoder, da
manutencdo de uma vida saudavel, com movimentos mecanicos, restritos, castrados para
garantia de gerenciamento sutil da populagao.

Muitas vezes, o efeito de anulacdo do panoptico, em razdo da disseminacéo
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capilarizada do poder, gera resisténcias, como a sensacdo de medo buscada pelo interlocutor
em contato com a narrativa de Alice, com corpo andémalo ap6s beber um liquido
desconhecido. O desejo de ter um corpo diferente sem reversibilidade, como revelado pela
figura que representa Alice gigante no livro-brinquedo, pode ter efeito de liberdade devido ao
gozo propiciado pela aparente falta de controle de si, pela anormalidade fisica. A distor¢éo do
corpo pode ser um efeito de sentido desejado pelo individuo, fora ou imerso na ficcdo. De
qualquer forma, a experimentacdo com efeito real pode ser alcancada pela visualizagdo da
hiperinflacdo das dobraduras composicionais da obra pop-up, observada na figura (os
membros do corpo de Alice, bragos e pernas, suplantam as estruturas da casa devido ao seu
gigantismo).

Ambas as atuacdes, de aceitacdo e de repugnancia de ingestdo do liquido de origem
desconhecida, sdo previstas pela histéria, expedientes agenciados pela memoria discursiva.
Porém, hd uma performance, individual, que depende do suporte psiquico e da vontade
fisioldgica de cada corpo, singular em sua vivéncia empirica: “Cada ser humano conhece um
destino singular e ndo € igual a nenhum outro. [...] Ele é um meio Unico de expressdo, de acdo
e de pathos, de seducdo e repulsa, vetor fundamental de nosso ser-no-mundo (MOULIN,
2009, p. 50-51). Por isso, apesar de ndo ser fonte, origem, de seu fazer, o individuo traca
olhares e corporalidades especificas de acordo com suas relacdes com o universo discursivo e
com suas proprias imagens internas. O resultado é uma polémica como interincompreenséo
justificada pelas heterotopias, praticas subjetivas que se materializam na individualidade de
cada corpo-performance e se diferem numa mesma condicao de producéo discursiva.

Cada enunciado (verbo-)visual foi analisado a partir de minhas imagens internas, que
realizaram relacdes interdiscursivas por meio da memdria discursiva que atravessa todos 0s
sujeitos em insercdo social, numa situacdo imediata de producdo dos sentidos, sempre

permeada de redes enunciativas delineadas por formacdes discursivas.

2.4.2 O Pequeno Principe Peterpanizado

O Pequeno Principe, de Antoine de Saint Exupery, escrito em 1943, tornou-se uma
obra bastante popular sobre um principe de um planeta pequeno. O narrador o conhece ao cair
de um avido no Deserto do Saara. Depois de muitas aventuras experimentadas pelo
principezinho, apés visitar seis planetas, ele chega a Terra, onde encontra um pilto amigo,
uma serpente que fala por enigmas e uma raposa que 0 mneino cativa. Tudo isso apenas

ocorre na fantasia, razdo por que ha uma intertextualidade com Alice no pais das maravilhas,
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em que a protagonista também vivenciou muitas viagens e ag¢fes possibilitadas pela ficcao:
conversou com um coelho, adentrou um buraco magico, cresceu e encolheu ap6s ingerir um
liquido.

Para haver leitura individual, as imagens externas sao “filtradas” pelas impressoes
singulares e armazenadas internamente. Por isso, a cultura visual possui o primado do corpo
por meio da historia na analise das imagens e dos sentidos atribuidos a esses enunciados

iconograficos. Afinal, a intericonicidade

suple a relacdo de uma imagem externa, mas também interna, as imagens de
lembrancas, as imagens de memoria, as imagens de impressdo visual armazenadas
pelo individuo, imagens que nos fagam ressurgir outras imagens, mesmo que essas
imagens fossem apenas vistas ou simplesmente imaginadas. O que me parece
importante é que isso coloca a questdo do corpo bem no centro da andlise. Portanto,
a intericonicidade supde as relacbes das imagens exteriores ao sujeito como quando
uma imagem pode ser inscrita em uma série de imagens [...], mas isso sup8e também
levar em consideracdo todos os catadlogos de memdria da imagem do individuo, de
todas as memdrias, podem até ser os sonhos, as imagens vistas, esquecidas,
ressurgidas e tambeém aquelas imaginadas que encontramos no individuo [...]. Eu iria
mais do lado de uma posi¢éo antropolégica para situar o individuo, o sujeito como
produtor e também como intérprete (COURTINE, 2005).

A constitutividade do sujeito € marcada pelos discursos provenientes da histéria, que,
pelo interdiscurso, demonstra o que pode e deve ser enunciado. A memoria discursiva alicerca
as imagens internas do sujeito individual (categoria que criei a partir da gradagédo de uma
categoria maior, a memoria discursiva, que abarca as imagens internas). O sujeito individual,
com suas imagens internas, reminiscéncias de sua experimentacdo social, proporciona a
leitura do individuo, que realiza as proprias leituras (performances) em meio as forcas
dialéticas de si e do outro.

Essa leitura individual concentra reflexdes possibilitadas por enunciados inscritos na
histéria, porém, as relacBGes intericdnicas, empiricas, fornecem uma particularidade ao
estabelecer parametros Unicos de concepcdo a respeito de um mesmo discurso. A
performance, conceito que preconizei a partir da categoria imagens internas, discutido ao
debater a intericonicidade, € o Unico traco instituido pela cultura visual pensada por Courtine
(2005), por meio das influéncias da antropologia, pois as imagens vistas ndo sdo comuns a
todos os individuos. Assim, o individuo deve ser valorizado como entidade que traga um
percurso singular ao compor seu proprio percurso de leitura.

Sem a pretensdo de compor uma sinopse de cada uma das obras, mas de demonstrar
como o corpo-performance ativa sentidos singulares, ainda que previsiveis pela memoria

discursiva e pela historia, porque “toda imagem se inscreve em uma cultura visual”
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(COURTINE, 2005), tento expor aqui as imagens internas, lembrancas possibilitadas por uma
rede discursiva.

Entre a infancia e a adolescéncia, li alguma adaptacdo da obra de Saint Exupéry, mas o
ethos do protagonista ndo é muito diferente de outro livro que conheci durante a adolescéncia:
Pollyanna moga®. O jogo do contente, que consiste, neste livro, em apaziguar situacdes de
dificuldade ao notar fatos positivos, que equilibram algo negativo — pelas “licdes” que se
aprendem ao se passar por alguma dificuldade —, parece com as frases de efeito proferidas
pelo Pequeno Principe, em suas reflexdes num universo ficticio: “Mas, com certeza, para nos,
que compreendemos o significado da vida, os nimeros ndo t€ém tanta importancia”. "Foi o
tempo que dedicaste a tua rosa que a fez tdo importante™. "Para enxergar claro, bastar mudar a
direcdo do olhar". “Se tu vens, por exemplo, as quatro da tarde, desde as trés eu comecarei a
ser feliz”.

O Pequeno Principe sempre possui uma frase de otimismo que, interdiscursivamente,
também remete a pequenos manuais de autoajuda, como Minutos de sabedoria®, que se tornou
muito famoso por transmitir, a cada individuo, bons fluidos na contemporaneidade,
massacrada pelo individualismo, pela descartabilidade e pelo imediatismo, provocadores de
melancolias amenizadas por tais auxilios discursivos.

Imagino que o sucesso de O Pequeno Principe retorna nessa conjuntura histérica: os
discursos da soliddo (o herdi vive sozinho no asterdide B612), do vazio, apesar de reforcados
por um cotidiano individualista, sdo paradoxalmente refutados por meio dessas mensagens de
conforto, de solidariedade, de companheirismo, de felicidade, como “O essencial ¢ invisivel
aos olhos, e so se pode ver com o coragao”.

Meu primeiro contato, ainda menina, com um axioma da obra de Saint Exupéry veio
de um caderno de recortes com curiosas e estranhas noticias jornalisticas coletadas por meu
pai. No fim de uma das paginas, uma letra com cuidadosa caligrafia me surpreendeu pela
mensagem entre aspas: ‘“Tu te tornas eternamente responsavel pelo que cativas”. Uma tia
desconhecida, de sobrenome Tragtenberg e nome de flor, Rosa, assinou. Conheci Exupéry
antes do classico infantil O Pequeno Principe. Quero dizer que, ao ver o principezinho, na

capa do livro pop-up, e 0 nome Saint-Exupéry, minhas imagens internas remeteram

° Pollyanna Moca € um livro de Eleanor H. Porter, publicado em 1915, ap6s o sucesso de seu livro anterior,
Pollyanna, de 1913. Mais onze Pollyannas se seguiram, alguns escritos por outras autoras. In:
http://pt.wikipedia.org/wiki/Pollyanna. Acesso em 10 jun.2013.

O livro Minutos de Sabedoria , de Torres Pastorino, é o maior best-seller de autoajuda no pais. Ja ultrapassou a
marca de nove milhdes de exemplares vendidos. Trata-se de uma cole¢do de mensagens propaladas no radio pelo
autor. In: http://pt.wikipedia.org/wiki/Carlos_Torres_Pastorino. Acesso em 10 jun. 2013.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Pollyanna
http://pt.wikipedia.org/wiki/Carlos_Torres_Pastorino
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intertextualmente a citacdo escrita por minha tia de descendéncia russa, que ndo conheci.

Também penso em Peter Pan’ e sua Terra do Nunca, que é fruto da imaginagéo.
Inclusive, ja confundi muitas vezes as duas narrativas: as lembrancas a respeito dos dois
enredos fazem as minhas imagens internas exercerem uma performance que néo
necessariamente ¢ a mesma de todo leitor. As minhas ativacGes de sentido sobre O pequeno
principe sdo peterpanizadas. S&o inconscientes essas relagdes, mas sdo imbricagdes do meu
corpo, singular em associacGes de sentido por possuir um suporte psiquico diverso dos outros
individuos, ainda que Peter Pan seja uma obra que faca parte do arcabouco cultural e pertenca
a memoria discursiva.

A interdiscursividade feita por relacbes de semelhanca entre 0 modo de conducgéo da
narrativa (em ambos os casos, por um protagonista, um garoto) ndo é obrigatoriamente a
mesma para todos os individuos. Se a memoria discursiva oferta tal possibilidade, minhas
imagens internas selecionam o enunciado da Terra do Nunca e o associa com O Pequeno
Principe. Mas o0 massacre da inocéncia € intericonico a uma clivagem subjetiva e individual
contraditéria, ao rememorar a pedofilia, taxonomia discursivizada negativamente na
contemporaneidade. Michael Jackson, icone da masica pop estadunidense, tornou real sua
propria Neverland (Terra do Nunca), e provocou a confusdo entre real e imaginacéo, ao ser
acusado de abusar sexualmente de criancas por meio do oferecimento de agrados materiais.
Entdo, nem todo fio enunciativo, intradiscurso, de ambas as obras (Peter Pan e O Pequeno
Principe) é emocionalmente positivo.

Os eventos que relatei sdo acontecimentos empiricos, porque retornam as minhas
imagens internas, singulares a mim, indestituiveis do meu corpo, & minhas lembrangas
empiricas. Nao apenas a memoria discursiva participa da constituicdo subjetiva: o individuo
deve ser perscrutado para que suas concep¢des sejam analisadas, para que seja percebida a
diferenca que baseia a leitura individual, sua performance.

O lirismo da figura a seguir demonstra como o ethos do Pequeno Principe evoca o
pathos de seu leitor, que também ¢é intérprete da obra e produtor de sentidos (consideracdo

antropoldgica do individuo na anélise, conforme Courtine, 2005).

" Peter Pan, escrito por James M. Barrie, em 1911, é a historia de um menino que se recusa a Crescer e que passa
a vida em aventuras magicas na Terra Nunca, auxiliado pela fada Sininho. In:
http://pt.wikipedia.org/wiki/Peter_Pan. Acesso em 10 jun. 2013.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Peter_Pan
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Figura 21: Cena do planeta em que o Pequeno Principe mora.

O prototipo que representa simbolicamente o Pequeno Principe no alto da montanha
demonstra a desproporcdo entre o tamanho do protagonista, infimo, e a montanha, gigantesca
em relacdo a ele. Ainda que esteja no cume da montanha, o Pequeno Principe é um ser
fisicamente pequeno, valor que deveria ser considerado por todo sujeito: eis um discurso
politicamente correto em favor da correcdo dos gestos, em prol da humildade como principio
ético de todo individuo. A circulacdo desse saber pasteuriza comportamentos pela
disciplinarizacéo dos héabitos, a partir de uma pedagogia normalizadora.

Do alto, o Pequeno Principe percebe seu planeta cheio dos picos pontiagudos dos trés
vulcdes, em vez de todos os homens do planeta: talvez uma metafora do comportamento
fleumatico e isolado dos individuos. O hedonismo é uma pratica discursiva disseminada, mas,
simultaneamente, € um valor pejorativo: a resisténcia posiciona-se contra a autossuficiéncia
que circula na contemporaneidade.

As proporc¢des divergentes na dobradura pop-up entre o personagem e a montanha tém
0 proposito de envolver o leitor pelo pathos resultante do ethos do protagonista nesse trecho

da obra.

S6 tenho a afirmar que o grau de compaixdo pelos outros e o imperativo moral de
agir em beneficio deles baseiam-se em habitos de sentimento [...]. Minha sugest&o é
a de que a narrativa atuou no sentido de despertar as “paixdes solidarias” e de
transformar, pelo menos por um momento, o “é¢” em “dever ser” (LAQUEUR, 1992,
p.277).

As interpelagdes dos individuos em sujeitos sdo constantes devido & inser¢do social.
Os corpos sao adestrados pela historia, pelo biopoder, que gera condutas a partir do poder de

controle por meio dos saberes. Contudo, as imagens externas tornam-se difusas no ato de



201

assimilacdo por cada corpo, que as transforma, de acordo com cada suporte psiquico, em
imagens internas. Assim, os resultados dos sujeitos individualizados sdo as performances,
particularidades que sdo paradigmas da expressdo (COURTINE; HAROCHE, 1988) e fazem
do corpo o suporte basico para materializar a voz interior. Assim como também postula Le
Breton (2011), o corpo é uma construcao pessoal, volatil, pois se transforma de acordo com a
trajetoria individual.

O efeito de realidade do livro-brinquedo suscita, no pathos infantil, um impacto
coercitivo de cuidado ético de si, interpelacdo subjetiva pela conducdo correta. Porém,
comportamentos sdo heterotopicos, também propiciam resisténcias. A metamorfose da
performance é cada vez mais atual, pois a contemporaneidade valoriza a mutagdo em nome do
hedonismo, do culto ao corpo e a si mesmo, um autismo cultural que pretende apagar a
memoria histérica para a sobreposicdo do corpo-décil da apatia narcisica, o fim das
sociedades-memoria, de acordo com Nora (1993).

Outra possibilidade dos livros-brinquedo é a estética como fun¢do substituta da moral
e da ética (GHIRALDELLI JR., 2007). A admiracdo provocada por um livro-brinquedo é um
imperativo da contemporaneidade que pode apagar o efeito moralizante e pedagogico. Cada
corpo, portanto, conduz a interpretacdo, pois também ¢é produtor de sentidos: ‘“cada
performance nova coloca tudo em causa [...]. A performance é um fenbmeno heterogéneo [...].
Aqui se esta, repito, na ordem do particular” (ZUMTHOR, 2007, p. 33-34). A experiéncia

estética encontra lugar e faz-se acontecimento do corpo-performance.



3 TRIDIMENSIONALIDADE COMERCIAL: OUTDOORS E VIDEOGAMES

Os outdoors com enunciados em efeito tridimensional e os videogames Xbox 360 e
Nintendo Wii sdo estudados neste capitulo porque tém um propdsito comercial, sdo feitos com
0 intuito dos negdcios. A emergéncia desses produtos de consumo nao possui necessariamente
o0 principio da contemplacdo artistica estética, como a arte contemporanea e os livros pop-up.
E um efeito atrativo a confecgdo desses produtos com o dispositivo tridimensional, o que gera
a vontade de consumir devido a regularidade enunciativa numa formacdo discursiva que
possui como primado a cultura imagética, com intenso apelo visual. Portanto, mais que a
necessidade de formacédo cultural, os outdoors e os videogames sdo mercadorias preparadas
para a atracdo do olhar pela sensacdo imersiva em interfaces que mobilizam a virtualidade de
forma cada vez mais proxima a realidade.

Assim como a arte contemporanea e os livros pop-up, os outdoors e os videogames
com efeitos tridimensionais sdo produtos de consumo que instigam a compra por meio da
circulacdo dos discursos sobre o corpo na contemporaneidade. O corpo-poder € um aparato de
investimento do saber disciplinar: o dispositivo (com efeito) tridimensional envolve o corpo
por meio dos olhos e gera coercdo pelo controle dos gestos, dos movimentos. E fundamental o
aporte genealdgico que cartografa e molda o corpo-ddcil, afeito as imagens hiperbdlicas, mas
também € preciso investigar como se organiza a formac&o discursiva das imagens com efeitos

tridimensionais.

3.1 OUTDOORS TRIDIMENSIONAIS: A VIRTUALIDADE NAO E FICTICIA, PODE SER
REAL

Os novos modos de revelacdo de outdoors demonstram a ordem no caos. Existe uma
regularidade na dispersdo: em meio, ainda, a outdoors tradicionais, concretizados em dupla
dimensdo (largura e comprimento), sdo encontrados outdoors com uma terceira dimenséo (ou
seja, 0 acréscimo da profundidade). A disposicdo fisica desses elementos culturais,
denominada tridimensionalidade, acarreta modificagdes na relagdo entre o leitor e seu objeto
de analise. Se ndo ha fronteiras na imaginacdo, as novas propostas imagéticas de
materialidades enunciativas tridimensionais ultrapassam os limites antes definidos pela
trivialidade da dupla dimensdo. A tridimensionalidade convida o leitor a experimentacéo, e
ndo mais a mera contemplacéo.

Como a publicidade possui a meta de criar necessidade, ao tornar o leitor um
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consumidor, as estratégias sdo arquitetadas a fim de que os enunciados provoquem efeitos.
Para que as enunciagdes criem efeitos de sentido que atraiam a atencdo do leitor, é necessaria
uma trama de significados inerente a historicidade. Se ha um gosto pela imagem e pela
possibilidade de ela se aproximar do cotidiano do leitor, o outdoor deve compor tal
expectativa. As regras de formagdo que permitem a existéncia da tridimensionalidade nos
outdoors produzem enuncia¢es condizentes a essa condicdo de producdo discursiva, dada
pela historicidade. O campo de enunciacéo se relaciona as regras de formacao que permitem a
existéncia de um enunciado, e ndo outro em seu lugar: os enunciados ja-ditos, ou efetivamente
ditos, inscrevem-se numa rede enunciativa definida pelas condigdes de producao.

Analiso, entdo, um corpus coletado via arquivo: outdoors nacionais e internacionais,
disponiveis na internet, e imagens de outdoors captadas em Goiania, em 2010. A regularidade
de enunciados (verbo-)visuais® néo triviais devido ao fator recorrente da tridimensionalidade
em outdoors produzidos no cotidiano citadino contemporaneo provocou 0 interesse de
pesquisa.

Primeiramente, a recorréncia dos outdoors com o efeito tridimensional é percebida, em
meio aos outdoors convencionais, em Goiania, especialmente entre 2009 e 2010. Em 2010, a
remanéncia dessa materializagdo discursiva nos fez perceber a existéncia de uma formacéo
discursiva, demarcada como acontecimento devido a recorréncia desses novos outdoors.

Coletei inicialmente, em 2010, em Goiénia, os outdoors com pretenséo tridimensional
e, depois, busquei na internet outros outdoors que partilhavam as mesmas condicdes de
producdo discursiva.

A seguir, alguns exemplos de outdoors divulgados no Brasil, coletados na internet:

-

SE TAMBEWM ESTNER
TORTO,NAO DIRUA.

Figura 22: propaganda contra a combinacdo entre bebida alcoolica e transito. Disponivel em:
<http://www.rostinhosbonitos.com/2009/10/0s-30-outdoors-mais-criativos-do-mundo.html>. Acesso em: 01 set.
2010. Publicado em 2009°.

8 “Os enunciados, diferentes em sua forma, dispersos no tempo, formam um conjunto quando se referem a um
mesmo objeto” (FOUCAULT, 2005, p.36).
% A data de publicacéo se refere & época em que os outdoors se tornaram disponiveis nos sites.
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Figura 23: Publicidade da Petrobras, patrocinadora dos Jogos Panamericanos, 2007. Disponivel em:
<http://www.pixel2.com.br/bembolado/?p=177>. Acesso em: 01 set. 2010. Publicado em 2007.

T A e N 4 . ‘7 [
Figura 24: Publicidade da Petrobras, patrocinadora do Jogos Panamericanos, 2007. Disponivel em:
<http://www.pixel2.com.br/bembolado/?p=177>. Acesso em: 01 set. 2010. Publicado em 2007.


http://www.pixel2.com.br/bembolado/?p=177
http://www.pixel2.com.br/bembolado/?p=177
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e TR BEL
FESTIVAL DE JERIA!

ADJANTA FUGIRS

Figura 25: Publicidade do Itad, patrocinador do Festival de Teatro de Curitiba, 2006.
Disponivel em: <http://www.blu.com.br/blug/2007/01/04/russian-blu/>. Acesso em: 01 set. 2010. Publicado em
2006.

Figura 26: publicidade do filme Harry Potter, 2009. Disponivel em:
<http://www.rostinhosbonitos.com/2009/10/0s-30-outdoors-mais-criativos-do-mundo.html>. Acesso em: 01 set.
2010. Publicado em 20009.


http://www.blu.com.br/blug/2007/01/04/russian-blu/
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Apos a verificacdo dos outdoors e a coleta de publicacdo de cada um deles nos sites
mencionados, percebo o quanto é recente o fendmeno do recurso tridimensional em diversas
materialidades enunciativas, um aparato que objetiva aproximar do leitor o objeto relatado. A
partir de 2006, ocorre a circulagdo midiatica dos referidos outdoors, ou seja, no inicio do
século XXI (Figuras 22 a 26). A unidade de outdoors com efeito tridimensional permite, em
meio a dispersdo e a descontinuidade enunciativa, uma ordem do discurso tridimensional
devido a regularidade. A aditividade é esse principio de retomada do mesmo recurso
tridimensional reformulado em outras circunstancias, pois a parafrase € uma remissao que
proporciona outros enunciados, como podemos perceber em todos os outdoors que ilustram
esse capitulo, como exemplificam também as Figuras de 27 a 31.

All your can eatx
Rest stop

Figura 27: publicidade sobre produtos alimenticios (“All you can eat: rest stop” — “Tudo vocé pode comer —
Parada para descanso”). Disponivel em: <http://entrenessa.com.br/assunto/outdoor-criativo/>. Acesso em: 01 set.
2010. Publicado em 2009.

Figura 28: promocgdo da marca Adidas. Disponivel em: <http://www.p123/ainatal.com/item.asp?id=15639>.
Acesso em: 01 set. 2010. Publicado em 2007.


http://entrenessa.com.br/assunto/outdoor-criativo/
http://www.painatal.com/item.asp?id=15639
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Figura 29: busdoor™ que promove o canal televisivo National Geographic Channel.
Disponivel em: < http://mesquita.blog.br/publicidade-bus-door>. Acesso em: 01 set. 2010.

- B e ORI e R

Figura 30: publicidade da Nike (“Run”, “corra”). Disponivel em: <http:/www.rostinhosbonitos.com/2009/10/0s-
30-outdoors-mais-criativos-do-mundo.html>. Acesso em: 01 set. 2010. Publicado em 2009.

9 pyblicidade veiculada por meio de dnibus.


http://mesquita.blog.br/publicidade-bus-door
http://www.rostinhosbonitos.com/2009/10/os-30-outdoors-mais-criativos-do-mundo.html
http://www.rostinhosbonitos.com/2009/10/os-30-outdoors-mais-criativos-do-mundo.html
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Figura 31: publicidade produzida pela Coop s paints, que promove a Nationwide Insurance (empresa de seguros)
por meio do slogan “Life comes at you fast”™™ (“A vida o interpela de uma vez”). Disponivel em:
<http://www.painatal.com/item.asp?id=15639>. Acesso em: 01 set. 2010. Publicado em 2007.

N&o se trata de uma mera coincidéncia a proliferagdo de outdoors com efeito
tridimensional no século XXI. As condi¢cdes de producdo desses enunciados, inerentes a
historicidade contemporanea, permitem a existéncia dos outdoors e o principio da aditividade
faz os enunciados existirem e se relacionarem mutuamente.

Martin-Barbero (2003, p.84) demonstra a importancia de Benjamin ao descentralizar a
histéria e considera-la pelas fragmentacgdes, as transformagdes do sensorium em condic¢des de
producdo culturais que modificam as percepcdes e deslocam para a importancia da
experiéncia na configuragdo da modernidade: “Para Benjamin, pensar a experiéncia ¢ o modo
de alcancar o que irrompe na histéria com as massas e a técnica. Nao se pode entender o que
se passa culturalmente com as massas sem considerar a sua experiéncia”. A reprodutibilidade
técnica, voltada justamente a recepgédo coletiva, modifica a relagdo estética e experimental,
pois “a nova sensibilidade das massas ¢ a aproximagdo”, o fim da sacralizagdo da aura de uma

obra de arte que deveria ser contemplada a distancia.

1 Disponivel em: < http://timesquare.tmastaging.net/>. Acesso em: 01 set. 2010.


http://www.painatal.com/item.asp?id=15639
http://timesquare.tmastaging.net/
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Antes, para a maioria dos homens, as coisas, € ndo so as de arte, por mais proximas
que estivessem, ficavam sempre longe, porque um modo de relagdo social lhes fazia
parecer distantes. Agora, as massas sentem proximas, com a ajuda das técnicas, até
as coisas mais longinquas e mais sagradas. E esse “sentir”, essa experiéncia, tem um
contelido de exigéncias igualitarias que séo a energia presente na massa (MARTIN-
BARBERO, 2003, p.86).

A espetacularizacdo do cotidiano é um processo de massificacdo social gerado pelo
sistema industrial urbano, que democratiza o acesso aos bens culturais de consumo: “O
massivo foi gerado lentamente a partir do popular”. A mass media, composta por meios
culturais populares, como os jornais e os folhetins, que concentram o melodrama como
intensidade sentimental para atragdo da massa, dissemina a emergéncia de novos fendmenos
de consumo, o alcance de um novo funcionamento cultural, pela integracdo popular por meio
da vulgarizacdo dos produtos e do recrudescimento da elite cultural.

A combinacéo de progresso tecnoldgico com abundancia de créditos possibilitou a
produgdo massiva de uma boa quantidade de utensilios, barateando seu custo e
abrindo as massas as comportas do consumo, inaugurando o “consumo de massa”.
[...] A producdo em massa exige a educacdo das massas; as massas devem aprender a

comportar-se como seres humanos num mundo de produgdo em massa (MARTIN-
BARBERO, 2003, p.205).

Uma gramética da midia de massa move os leitores e os atrai pela estética, pelo
investimento de uma aparéncia no género discursivo, que se torna proximo pela linguagem e
pelos recursos de aproximacao do publico. Esses dispositivos de linguagem sao difusos, mas
se complementam na acumulagdo de um desejo pelo gozo, o que provoca a dominagdo do
corpo pela obrigatoriedade de leitura, um prazer, um conforto, que dura pouco, por meio do
olhar com envolvimento do corpo; porém, a satisfacdo imediata manipula o tempo presente
como instante supervalorizado, ubiquo, e basta.

Uma disciplinarizacdo do corpo é estipulada pela atividade plurissemidtica que é o
texto. O outdoor da figura 22 possui um midium significativo ao demonstrar o efeito fisico da
bebida alcodlica na materialidade enunciativa. O efeito tridimensional é simples, pois ndo
possui 0 recurso de saltar aos olhos ou provocar sensacdo de profundidade da imagem.
Contudo, a sensacdo de estar bébado é retratada pela configuragdo do outdoor, concretizagdo
também ndo verbal para remeter ao discurso da violéncia causada pela embriaguez ao volante.

De forma ladica, o outdoor visa a conscientizacdo do motorista, que pode estranhar o
outdoor torto. Tal incdmodo pode remeter o leitor & associacdo, num plano simbolico, de que
é pernicioso um corpo-performance desagregado do corpo-ddcil, em favor do biopoder, da

preservacao da propria vida e da alheia: trata-se de uma normatizacdo institucional, do estado,
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que se normaliza ao coagir a populacdo por meio da circulagdo de valores considerados
positivos socialmente. No entanto, nem todo corpo-performance atua da mesma maneira. Ha
acles inconscientes nas relacbes com as imagens internas que conduzem as contraposicoes,
aos posicionamentos resistentes, as experimentacdes singulares de um corpo consciente
apenas de suas sensacdes fisicas.

Todos os outros outdoors mantém a regularidade do midium que utiliza o dispositivo
com efeito tridimensional para tornar a virtualidade como recurso fisico de aproximacéo do
texto a realidade do leitor. As Figuras 23 e 24 demonstram que 0 midium parece rasgado
devido a forca dos atletas dos Jogos Panamericanos, mais preparados devido ao patrocinio da
Petrobrés, 6rgdo governamental responsavel pelo petréleo do pais. Energia € um signo
ambiguo porque produz dois efeitos de sentido: capital simbdlico da concessao financeira que
gera condicdo para os atletas demonstrarem seus poderes fisicos, suas energias canalizadas
pelo treino. Portanto, a persuasdo € produzida por um ethos positivo, com a disciplinarizacéo
do corpo-décil do leitor, que valoriza o apoio institucional. A possibilidade de resisténcia
existe pela filiacdo a outros discursos, por meio da concatenacao com outras imagens internas,
corpo-performance que se adere a autopromocdo do Estado pela responsabilidade social
demonstrada com o patrocinio de um esporte. Todas as ativacdes de sentido estdo previstas
pelo texto, atravessado por multiplos discursos, mas o corpo-performance é singular ao reagir
a cada leitura.

As Figuras 25 a 30 também operam pelo corpo-consumo, que volatiliza o sujeito pela
dissolucdo do corpo liquido-moderno. Em todas as figuras, respectivamente, o efeito
tridimensional demanda um envolvimento do corpo-leitor, décil ao ser obrigado a consumir a
publicidade: ir ao teatro para consumir uma peca (é impossivel fugir, ainda que haja um
buraco representativo no midium outdoor); interagir, pelo olhar, com as mdos palpaveis,
virtualidades tornadas reais no outdoor com efeito tridimensional sobre o filme Harry Potter;
um tunel pode representar a boca de uma mulher, que obriga o condutor de um veiculo a
consumir o outdoor que pretende vender comida na préxima parada (estabelecimento
comercial de alimentos); uma estrutura gigante € o midium que representa um goleiro capaz
de contorgdes incriveis para defender uma jogada adversaria: para isso, veste a marca Adidas,
pela qual todo motorista precisa adentrar para trafegar por uma estrada; no busdoor, todo
passageiro entra e sai do Onibus pela boca de um tubardo, inducdo que pretende divulgar o
canal televisivo National Geographic; a Nike oferece uma moldura de grandes proporgoes
para 0 corpo-consumo adentrar na realidade de um meio ambiente repleto de natureza, como

se fosse virtual, mas o oferecimento da Nike é real: a fantasia pode ser realidade quando a
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marca € utilizada, satisfacdo que garante o gozo pleno pelo fetichismo da mercadoria, corpo-
docil pela apatia narcisica, egocentrismo estimulado pelo consumo engendrado pelo sistema
capitalista e pela inflacdo do setor terciario, o do comércio. Eis a transmidia como interface
que utiliza um midium significativo ao acoplar a realidade e a virtualidade de modo difuso,
fluido.

A Figura 31 demonstra como produtos podem ser convergentes quando o objetivo é
vender. Coop s paints, que promove a Nationwide Insurance (empresa de seguros), se aliam
para impactar o corpo-consumo, que, pela metonimia do olhar, envolve as sensacdes agucadas
pelas grandes latas de tinta que escorrem por um painel para interpelar o corpo liquido-
moderno, ddcil, fissurado pelos prazeres corporais: “A técnica retdrica tradicional de hiper-
realismo é capaz de sensibilizar outros sentidos através da faculdade da visdo; as imagens [...]
em grande proximidade produzem um efeito tdo forte que a impressdo visual estimula a
sugestao de tatilidade” (GRAU, 2007, p. 312). A convergéncia da realidade pela virtualidade
provoca um impacto no corpo-performance, interpelado para agir, mesmo que seja pelo mero
consumo, pelo olhar, do painel publicitario.

Todas as figuras sao estratégias de controle dos corpos-ddceis, liquido-modernos ao
serem afeitos ao prazer instantdneo de admirar esteticamente uma obra artistica como o
outdoor criativo, com efeito tridimensional, e rapidamente descarta-lo, pois o dispositivo
imagético possui essa caracteristica discursiva, atrelada a cultura iconogréfica contemporanea.

Uma nova logica da representagdo fragmenta a figura que vai quase de imediato ser
recomposta em um continuo de formas em movimento. E isso pde também em
questdo a identidade das coisas e, mais profundamente, do proprio sujeito: o carater
substancial dos corpos se refletia na estabilidade da representacdo. De agora em

diante, ndo h& mais substancia, mas fragmentos e sequéncias (MICHAUD, 2009,
p.542).

Os sujeitos sdo resultados dos discursos engendrados pela historia, pelas praticas
sociais que vao formulando o carater dos corpos em suas constituicbes. Ndo ha imagem
interna sem correlacdo com a imagem externa, histdrica. Por isso, a cultura contemporanea,
instavel, volatil, metamorfoseante, é imperativa na formacdo dos sujeitos e de suas
identidades. O efeito de liberdade esta na cartografia dos corpos disciplinados pelas rupturas
dos afastamentos. A integracdo e a interacdo sao fatores que transformam a relacdo de si num
processo de concentracdo autista, egocentrismo que é um poder capilar na relacéo
inflacionada pelas sensagdes estéticas do corpo empirico.

Existem relacdes de poder que constituem e desestabilizam os discursos por meio das

funcBes enunciativas (lugares sociais, posi¢des-sujeito e ambiente discursivo) (FOUCAULT,
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2005a). H& um poder das condicBGes de producdo discursivas, também determinadas pela
historicidade que legitima e autoriza um funcionamento discursivo, e a subjetividade, singular
em cada sujeito, define uma materialidade discursiva. O efeito de recepcdo em cada corpo é
singular, empirico: afinal, “o peso da voz interior” (ZUMTHOR, 2007) faz do corpo-
performance o poder-ser Unico em meio a tantas possibilidades de expressdo, todas previstas
pela historia.

A criatividade expressa pelo método de um constructo voltado a comercializagdo pela
atracdo mobilizada com o dispositivo tridimensional ndo se processa com plena autonomia; o
aparato tecnoldgico e a dinamicidade possibilitados pelos ambientes virtuais de interacdo
provocam o aparecimento desses novos modos de enunciacdo publicitaria. A producéo das
mercadorias com efeito tridimensional gera as préaticas do self por meio das dominacdes de
um corpo gue maneja, pela docilidade, um desejo apatico hedonista, autista, egocéntrico, para
satisfazer, pelo gozo no momento presente, uma interacdo passivel de descartabilidade,
quando realizado o prazer corporal.

Assim funciona o corpo-liquido moderno: é clivado pela historia, mas pode atuar de
maneiras diferentes, ainda que previstas pelo enunciado tridimensional, e ser suscetivel a
diversas reagdes, por ter um corpo regrado por normas, porém, propriedade com sentimentos
e disposicGes organicas, psicofisioldgicas, representativos de si proprio.

Os enunciados nédo séo fontes do dizer, porque ndo nascem com 0s sujeitos: surgem a
partir da relacdo com outros enunciados previamente concebidos. Ao ser lido um outdoor
tridimensional, a intericonicidade age pelo resgate das imagens internas, captadas pelo sujeito
individual, e relaciona as imagens de outros outdoors ja vistos e considerados, pelo corpo-
performance individual, interessantes e atraentes ao mobilizar diferentes campos discursivos,
como no caso da Figura 32, que comprova, pelo olhar de um outdoor sendo arrancado com 0s
dentes, a eficacia de uma pasta de dentes. Uma trama de significados torna-se possivel ao
circularem varios outdoors com caracteristicas semelhantes, fato que fornece precedentes para
a regularidade e a vinculacdo desses enunciados tridimensionais em uma formacao discursiva.

Os discursos que circulam nos outdoors e no busdoor sdo acontecimentos, praticas
enunciativas reiteradas pela paréafrase: o entretenimento € atraente pela aventura virtual, com
efeito real, em relagdo ao filme Harry Potter e ao National Geographic Chanel. Um festival
de teatro pode ser tdo atraente que a fuga do espectador se torna impossivel (assim como do
leitor do outdoor, que pode se identificar com a imagem do homem saindo do outdoor). A
expressdo imagetica € uma estratégia de enunciagéo viabilizada pela cultura das visibilidades,

que elenca a espetacularizagdo como recurso chamativo para a atracdo da sociedade de
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consumo.

Os outdoors com efeito tridimensional tornam proxima da realidade a virtualidade ao
leitor, que se torna mais presente na cena da enunciagdo, ao “emprestar” o corpo, “paradigma
da propria expressao” (COURTINE; HAROCHE, 1988), a narrativa pré-configurada pela
publicidade. Trata-se de outdoors que também convocam a ativacdo dos sentidos,
empiricamente, por meio da intericonicidade (relagdo também com as imagens internas,
pessoais); oferecem produtos ou ideias por meio da tridimensionalidade com o propdsito de
tornar mais atraente e mais visivel o material enunciativo de consumo publicado. Os
enunciados (verbo-)visuais, nesse caso, pretendem, também, inscrever-se na realidade, a partir
de sua configuragdo como virtual.

O corpo se torna mais proximo da virtualidade e, se ndo pode estar imerso pela
insercdo no outdoor, de alguma forma seu corpo estd presente no ato da leitura, pela
intericonicidade (COURTINE, 2005): as imagens internas compdem um arcabouco
individual, parte do suporte psiquico de um sujeito objetivado pela histéria, que contém, pela
memoria discursiva, uma série de imagens circunscritas a cultura visual. Apenas uma parcela
das imagens coletivas faz parte do acontecimento pessoal, imagens internas que sao reiteradas
quando suas recuperagdes sdo incitadas pelas interacfes sociais.

Todas as imagens de outdoors analisadas a seguir foram coletadas, em setembro de
2010, na internet. Essas publicidades foram veiculadas, em ambiente real, fora do Brasil.

builds strong teeth

Figura 32: publicidade de creme dental, “Formula: Builds strong teeth” (“Formula: promove dentes fortes”).
Disponivel em: <http://pontopublicitario.wordpress.com/2007/10/>. Acesso em: 01 set. 2010. Publicado em
2007.


http://pontopublicitario.wordpress.com/2007/10/
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| Cleans pores. Fights pimpies
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Figura 33: publicidade de Pond s: “Cleans pores. Fights pimples” (“Limpa os poros. Combate as espinhas”).
Disponivel em: http://entrenessa.com.br/assunto/outdoor-criativo/. Acesso em: 01 set. 2010. Publicado em 2009.

VIRAGES
EXTREMES

Figura 34: publicidade de um carro (“virages extremes” — “curvas acentuadas”). Disponivel em:
<http://www.rostinhosbonitos.com/2009/10/0s-30-outdoors-mais-criativos-do-mundo.html>. Acesso em: 01 set.
2010. Publicado em 20009.


http://entrenessa.com.br/assunto/outdoor-criativo/
http://www.rostinhosbonitos.com/2009/10/os-30-outdoors-mais-criativos-do-mundo.html
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Figura 35: publicidade de uma academia: Silberman's Fitness Center (“Time for Silberman’s Fitness Center” —
“Hora de ir para a Academia Silberman”). Fonte: http://pontopublicitario.wordpress.com/2007/10/. Acesso em:
01 set. 2010. Publicado em 2007.

As Figuras 32 a 35 exemplificam a a¢do da intericonicidade que pode remeter ao leitor
outras imagens internas, de seu arcabouco pessoal: lembrancgas, imagina¢bes ou imagens
externas, efetivamente visualizadas.

A remissdo da Figura 32 pode ocorrer com a imagem do leitor em relacdo aos seus
préprios dentes, considerados por si como sensiveis. O marca de creme dental garante tornar
fortes os dentes e, por meio de um midium com imagem de um homem arrancando com 0s
dentes o préprio outdoor, comprova-se a eficacia do produto anunciado.

A Figura 33 pode interrelacionar o desejo de eliminar espinhas por meio de uma
imagem interna, individual, sobre o préprio rosto, que remete a nova imagem: a de um rosto
sem espinhas, com limpeza dos poros. O funcionamento do discurso da estética do rosto
remete a uma san¢do normalizadora que domestica os corpos a higienizacdo da aparéncia,
uma ecovisualidade harmdnica que interpela o corpo a homogeneidade para reconhecimento
coletivo possivel pela inscri¢do discursiva dos enunciados legitimadores por meio de saberes
com verdades sobre o que é belo. A imagem externa, memoria discursiva, ativa a ideia de que
é interessante manter uma pele limpa, saudavel, bonita: o cuidado de si rege 0s corpos, por
meio de um biopoder, que normaliza o poder por meio da exigéncia do discurso médico e

cientifico, que prometem a solucdo, no caso de espinhas no rosto e dentes frageis (este ultimo


http://pontopublicitario.wordpress.com/2007/10/
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na Figura 32).

A Figura 34 pode levar a enunciagdo, que é singular, do sujeito que visualiza a
imagem de um carro capaz de realizar curvas acentuadas, discurso da velocidade, tdo
valorizada numa contingéncia contemporanea que exige cumprimento de atividades em pouco
tempo (corpo-ddcil e util em atividade num sistema capitalista): a imagem oferecida pelo
outdoor pode ser relacionada, intericonicamente, com o arquivo interno de possibilidades
imagéticas, se 0 sujeito ndo possui um carro estavel, com o poder de realizar curvas; ou
mesmo um sujeito (ou individuo) que ndo possui carro e almeja o consumo desse material
enunciativo. A performance do corpo depende da “voz interior” que, em associagdo com as
imagens internas, todas ja previstas pela memoria discursiva, pode autorizar o desejo do gozo
pela aventura em um automével com bastante poténcia e/ou refutar os zigue-zagues
simbolicamente representados no outdoor como uma afronta aos corpos que demandam ser
poupados por meio do respeito as leis de transito e da ética, responsabilidade na condugdo de
si, dos passageiros sob responsabilidade do motorista e dos outros veiculos que trafegam no
mesmo espago.

Assim como a Figura 22, a Figura 35 utiliza o midium em posicdo torta. Porém, o
atravessamento discursivo da Figura 35 é o do corpo saudavel, da manutengdo do equilibrio,
sem o incémodo visual e da satde provocado pelo excesso de peso representado pela queda
do outdoor devido a gordura do personagem da cena enunciativa. A Figura 35 provoca as
imagens internas no sentido de que o sujeito é interpelado a negativizar sua concepcao de
sujeito ou individuo fora do padrdo de magreza, imagem externa ativada pela memoria
discursiva do que é saudavel e deve existir, em contraposi¢do ao ndo saudavel, o gordo, que
ndo é considerado belo. De fato, a intericonicidade relaciona imagens internas e externas no

processo de producao dos sentidos.
3.1.1 Outdoors com efeito tridimensional coletados em Goiania

A regularidade de enunciados (verbo-)visuais em outdoors com efeito tridimensional
também se disseminou na cidade de Goiania, Goias. Notei a profusdo desses outdoors com
tridimensionalidade especialmente em 2010, ano em que o corpus foi coletado para a

configuracdo do arquivo desta pesquisa (Figuras 36 a 39).
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Figura 36: publicidade do refrigerante Ice Cola. Fonte: arquivo fotografico pessoal. Outdoor coletado no Parque
Anhanguera, em ago. 2010.

rsirss ‘ Suites

2 252.45 o 317"

Unico com Conceito Premium

Antecipe-se: 3240-2300

w.inteligenciaconstrut

Figura 3: pijI.icidade' dbhcondo‘minio em‘constréo Palais du Parc. Fonte: arquivo fotogréafico pessoal.
Outdoor coletado no Setor Marista, em jul. 2010.
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Deputada Estadual

ENEIDA

FIGUEIREDO

Juntos pelo inferior

Ao Mae Goss - PSDB.DEM

Figura 38: propaganda da candidata a deputada estadual Eneida Figueiredo. Fonte: arquivo fotografico pessoal.
Outdoor coletado no Setor Sul, em ago. 2010.

Figura 39: publicidade do leite Compleite. Fonte: arquivo fotografico pessoal. Outdoor coletado no Setor Sul, em
ago. 2010.
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E a historicidade que permite, no século XXI, pela formagao discursiva dos outdoors
com efeito tridimensional, a circulacdo de enunciados (verbo-)visuais que se destacam dos
limites de superficie anteriormente convencionais nos outdoors. E a memoria discursiva que
permite a existéncia desses novos dispositivos imagéticos como regularidade na dispersao: é
na profusdo de outdoors publicados em Goiania que se percebe uma recorréncia pelo
acumulo, que vem da memodria discursiva, da relagdo com outros outdoors com caracteristicas
semelhantes. E imagem interna de meu percurso empirico também um outdoor com efeito
tridimensional que circulou em Goiania em 2010: a cerveja Skol criou um volume semelhante
a uma barriga estufada, que saia da superficie plana do outdoor para representar o enunciado
verbal “estufado”, também participe da configuracdo da publicidade. Para resolver o problema
da indigestdo, Skol 360° “desceria redondo”, sem prejudicar o figado. Tal discurso de cervejas
qgue provocam ressaca no dia seguinte fundamenta, por meio da memdria discursiva, tal
enunciado, que retorna em forma de acontecimento singular devido ao principio da raridade.

As Figuras 36, 37 e 39 oferecem como produtos de consumo, respectivamente, o
refrigerante Ice Cola, os apartamentos de Palais du Parc e o leite da marca Compleite. Na
Figura 3, o slogan “vocé vai reconhecer esse sabor” compde o refrigerante com um valor
unico, o que o torna especial e descarta todas as outras possibilidades de marcas. O discurso
do gozo instantaneo esta no tamanho do midium para expressar a importancia do refrigerante.
A concatenagdo da ubiquidade do refrigerante ordena-se com o0 enunciado verbal
“Experimente agora”, (verbo-) no imperativo que sanciona o corpo ao prazer momentaneo, no
tempo presente, em detrimento do discurso de um corpo saudavel e equilibrado, em forma. O
efeito tridimensional da imagem da garrafa projeta no leitor a sensacdo de materialidade
colocada diante dos olhos, de proximidade com o produto oferecido, para controlar o
movimento em fun¢do do consumo do produto.

A Figura 37 projeta no leitor a imagem de um palacio, que ativa a memoria discursiva
do luxo, sistema axiol6gico que imprime o desejo de consumo do apartamento. O status social
elevado, o pertencimento a elite, pode ser experimentado pelo corpo que pode ter a sensacao
de adentrar o apartamento ofertado pela publicidade do outdoor, ou seja, a midia de massa
banaliza o ingresso do corpo pelo efeito de realidade de um outdoor e democratiza o acesso,
pela mediacdo virtual, a meios fisicos antes interditados. Afinal, a vida a crédito, o prazer
momentaneo posterga a preocupacao e a ansiedade para o futuro e oferece a possibilidade de
consumo a massa, por meio da popularizagdo das mercadorias.

A Figura 39 projeta o leite tridimensional, que, aliado ao discurso da felicidade do

casal, materializada pela imagem do outdoor, torna a vida “completamente saudavel”. Esse



220

slogan dialoga com o cuidado de si, poder exigido por meio ndo mais de uma estrutura
hierdrquica, que assola e oprime os sujeitos. O discurso do que é saudavel, para a manutencdo
da vida e da saude, normaliza o poder requerido para si. O impacto da interpelacdo provocada
pelo enunciado “combina com vocé” soma-Se a0 quadro persuasivo ao convidar o leitor a
cena de enunciacdo: o leitor seleciona imagens internas de sua situagdo atual e pode se
imaginar ou se projetar como personagem da cena enunciativa sugerido pelo outdoor. Ha
ainda o discurso de autoridade das “vitaminas A, C e D”, que completam o poder do discurso
cientifico, capaz de oferecer legitimidade a qualificacdo prometida pelo material enunciativo
de consumo, o leite, que, por uma tautologia, retoma o discurso do que € saudavel e deve ser
consumido.

E a Figura 38? Nela, ndo é ofertado um material enunciativo de consumo concreto, e
sim uma candidata a deputada estadual (Eneida Figueiredo). O consumo néo se limita a bens
materiais: individuos também se prestam ao consumo. Em época de eleigdes, a memoria
discursiva do politico se remete ao que seria um bom candidato: o que se dispde ao contato
direto com o publico. Por isso, um outdoor com efeito tridimensional, nesse caso, possibilita
ao eleitor a imagem de que Eneida Figueiredo € uma politica que ndo se distancia do povo,
pois 0 midium a aproxima do eleitor.

O slogan “Juntos pelo interior” comprova a ideia de que é a cooperagdo, € nao o
governo autocratico, a sua linha partidaria. Tal enunciado est4 atrelado a um discurso de
solidariedade e proximidade do politico em relacdo ao povo. Assim, Eneida pode ser uma
candidata a deputada estadual porque seu enunciado verbal reitera a memoria discursiva por
meio da parafrase. Sem a historia, tal enunciado ndo poderia existir. Aliada ao enunciado
verbal, a imagem em cor azul indica uma simbologia de tranquilidade. A fotografia demonstra
um rosto com sorriso, que remete, pela memoria discursiva, a uma postura do corpo favoravel
a simpatia necessaria a toda pratica social que exige o exercicio do poder politico num regime
democratico. A campanha politica oferece uma imagem aprazivel, que impulsiona o espirito
de coletividade ja firmado pela histéria do discurso politico.

Esse lugar institucional (FOUCAULT, 2005a) de onde enuncia a candidata a deputada
é estabelecido, portanto, pelo discurso politico: é essa forma de contrato, explicita ou
implicita, que da forma ao enunciado (verbo-)visual materializado pelo outdoor e fornece a
ele o valor de verdade, atribuicdo de sentidos aceitos ou ndo pelo (e)leitor (FOUCAULT,
2005a). Este pode ativar suas imagens internas, a respeito de algum candidato que prometeu e
ndo cumpriu alguma promessa de campanha politica e estabelecer intericonicidade com outras

imagens imaginadas, projetadas para o futuro, por meio da memoria discursiva de que “todo
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politico ndo presta”.
3.1.2 A descartabilidade do consumo

Ao coletar o outdoor da Figura 39 (publicidade do leite Compleite), constatei uma
contradicdo: ao serem trocados os outdoors, o lixo dos anteriores ndo foi recolhido e estava

espalhado no local, um lote baldio (Figura 40):

e W
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Flgura 40: lixo produzido pela troca de outdoors. Fonte: arquivo fotograﬂco pessoal Imagem do lixo produzido
por outdoors removidos. Imagem coletada no Setor Sul, em ago. 2010.

O outdoor anterior possuia como tema 0 més dos pais em um shopping de Goiania
(Bougainville), com o realce de uma crianca em terceira dimensédo, acima da linha retangular,
limite fisico do outdoor. Na Figura 40, ainda é possivel identificar a crianca, agora
descartavel, lixo, depois do dia dos pais.

A contradicdo estad exatamente no modo como se revela o lixo, na contramdo do
discurso ecologicamente correto, que dita a preservacdo da natureza e preza 0 consumo de
produtos biodegradaveis, que ndo agridem o planeta. O consumo consciente € um modo de
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atrair outros discursos desejaveis, como o equilibrio e a felicidade.

No entanto, os discursos da higienizacdo e da purificacdo do meio ambiente sdo
suspensos. O descuido revela que a sociedade liquido-moderna cultua a descartabilidade, a
fragmentacdo, a movéncia identitaria. Essa contradi¢cdo tambeém pode ser verificada na analise
do enunciado verbal, colocado numa placa na exposi¢éo Vertigem de Osgemeos: “Nao toque”
é a ordem da interdicdo que promove o discurso da preservacao, em detrimento do discurso
do caos. Porém, se a interacdo é exigida em algumas instalacGes, que instauram o corpo na
atividade diegética, como o toque é interditado? No caso do outdoor tridimensional, como é
possivel haver gasto excessivo de material sem respeitar a natureza, o discurso
ecologicamente correto? Tais contradi¢des sdo “o outro lado da moeda” que atravessa a
formacdo discursiva tridimensional e Foucault (2005a) denomina como pratica nao-
discursiva, por ignorar um discurso ou exercer-se devido a economia vigente causada pelo
sistema capitalista, em fungéo do lucro.

O lixo, no caso da troca dos outdoors (Figura 40), € uma necessidade criada pela
sociedade de consumo, gque exige para si novos produtos e, contraditoriamente, acumula o
lixo indesejavel pelo discurso ecologicamente correto, 0 que acarreta a poluicdo do meio
ambiente.

A velocidade de migracdo entre uma identidade e outra, no entanto, também causa
desconforto, devido a contradi¢do do desejo de o sujeito, a0 mesmo tempo, constituir uma
identidade centrada, plena, una. A dificuldade de definicdo de si mesmo, as constantes
modificacdes de adesdo aos discursos, deixam fluidos os sujeitos da sociedade liquido-
moderna. Uma certeza rapidamente se torna refutada e, em seu lugar, ocorre a aceitagéo de
algo que antes era considerado abomindvel, como a enunciacdo sincronica de uma lei que
refuta a criacdo do lixo — litigio favoravel ao discurso ecologicamente correto (que higieniza e
purifica, limpa) — e a fluidez identitaria que exige a descartabilidade, o contato com 0 novo,

produtor do lixo.



223

3.2 A INSCRICAO DOS CORPOS EM OUTRA DIMENSAO: INTERATIVIDADE EM
GAMES 3D

A desterritorializagdo do eu é o aspecto essencial que marca a entrada
do humano no ciberespaco. No universo de infinitas conexdes e
possibilidades, a Unica ontologia possivel é a magica.

Marc Pesce, co-inventor da linguagem para
modelacdo da realidade virtual (VRML)

Estudo neste topico a inscricdo dos corpos na interagdo com videogames
contemporaneos (século XXI). As praticas sociais instauram poderes. As relagdes do discurso
com a histdria e o poder constituem os sujeitos. O poder arquitetdnico proprio de uma ordem
do discurso que pasteuriza movimentos engendra a disciplinaridade dos corpos durante a
interacdo proposta pelos videogames.

Analiso as enunciac¢des do corpo possibilitadas por games interativos que induzem a
inscricdo dos corpos durante as movimentacdes para operacionalidade do dispositivo criado
para entretenimento. Estudo como o biopoder exerce praticas de objetivacdo, que determinam
as praticas de subjetivacdo. Mobilizo a categoria intericonicidade para demonstrar a
importancia do corpo, por meio de suas imagens externas, historicas, ao constituir relagdes
com as imagens internas, parte da memoria discursiva armazenada pelo individuo
(COURTINE, 2005). Além disso, cada corpo reage de uma maneira, hd uma performance
prépria, inalienavel (ZUMTHOR, 2007) em favor do fim de uma sociedade-memoria (NORA,
1993) pela construcdo de uma memdria individual, em uma modernidade liquida egocéntrica
(HAROCHE, 2011), volatil, descartavel, que preza o gozo imediato no tempo presente
(BAUMAN, 2007).

A contribuicdo genealdgica de Foucault para a Analise do Discurso de linha francesa €
fundamentada pela abordagem analitica do sujeito, em suas relagdes discursivas com a

historia e o poder.

E essa analise do porqué dos saberes, que pretende explicar sua existéncia e suas
transformacdes situando-o como peca de relagdes de poder ou incluindo-o em um
dispositivo politico, que Foucault chamara genealogia (MACHADO, 2007, p.10).

Enfoco a genealogia sob os corpos, ao analisar, por meio da disciplinaridade, o
controle pela obediéncia pelo submetimento ao uso de videogames.

Investigo o videogame langcado em 2006 pela Nintendo, o Nintendo Wii. Mais
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especificamente, analisarei 0 jogo Nintendo Wii Fit. Também estudarei o Xbox 360 Kinect,
aparelho que, dentre outros aplicativos, funciona como videogame. Foi langado em 2005 pela

Microsoft.

3.2.1 Videogames com efeitos tridimensionais: Xbox 360 Kinect e Nintendo Wii

Brincar de videogame, nos anos 1980 e 1990, significava, necessariamente, utilizar
controle remoto. Conhecer varios botdes era condi¢do primeira para iniciar qualquer jogo. Os
famosos Super Nintendo (lancado em 1990, no Jap&o) e Atari®® (lancado em 1977, nos
Estados Unidos) funcionavam por meio de cartuchos, discos de leitura dptica. Inseridos nos
consoles, dispositivos computacionais responsaveis pelo processamento dos dados dos
cartuchos de videogames, os cartuchos revelavam seus contetdos por meio da televisdo. O
estimulo para o jogo ocorrer era mediado pelo controle remoto, ou pelo joystick, como se
tornou conhecido o controle remoto do Atari.

Nos anos 2000, os videogames surgiram com tecnologias mais avancadas. Dentre as
varias novidades, destacamos, para essa analise, o Nintendo Wii, um videogame langado em

2006 pela Nintendo, e o Xbox 360, videogame langado em 2005 pela Microsoft.

Figura 41: utilizagdo do videogame Nintendo Wii. Disponivel em: <http://www.superativa.com/2011/05/jogos-
para-nintendo-wii.html>. Acesso em: 25 mai. 2011.

12 Disponivel em: <http:/pt.wikipedia.org/wiki/Super_Nintendo_Entertainment_System>. Acesso em: 12 mai.
2011.
3 Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Atari_2600>. Acesso em: 12 mai. 2011.
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O Nintendo Wii funciona por meio de um controle, mediador que limita a interagdo. O
jogador ainda interage sob a limitacdo de um controle. O Xbox 360 Kinect ndo necessita de
controle; é composto pela tecnologia Kinect, lancada em 2010. Trata-se de um sensor que
acompanha os movimentos ditados pelo corpo do jogador.

Localizado em frente a televisdo ou ao computador em que o Xbox 360 Kinect esta

conectado, os jogadores interagem com maior liberdade, como se seus corpos se inserissem

no game (Figuras 41 e 42).

Figura 42: utilizagéo do videogame Xbox 360 Kinect. Disponivel em: http://www.artigonal.com/comercio-
eletronico-artigos/o-que-voce-faria-se-tivesse-uma-segunda-chance-4302711.html>. Acesso em: 10 abr.2011.

O biopoder, um conjunto de investimentos sobre o préprio corpo, nao é violento como
0 poder soberano, que decide quem morre e quem vive. O poder disciplinar da normalizacéo
também por meio de uma biopolitica, obediéncia do corpo apds um exame minucioso de seu
funcionamento e inscrigdo de sua regularidade em sistemas reguladores e eficientes por meio
de uma série de normas aplicadas para homogeneizacdo dos gestos e comportamentos. O
corpo é esquadrinhado para ser obediente a estratégias de intervencdo biopoliticas e exige
para si e sobre si 0 poder institucional, o autocontrole (FOUCAULT, 2003a).

No entanto, para Deleuze (1996), uma transi¢do da sociedade disciplinar para uma
sociedade de controle altera as relacfes entre 0s sujeitos e as instituicdes. A dissolugdo dos
poderes provoca um colapso nas praticas subjetivas e faz irromper identidades fluidas. Porém,
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mesmo com a emergéncia da sociedade de controle, ndo é apagada a sociedade disciplinar,
para Deleuze (1996), pois esse modelo de transformacdo é gradual, produz a liquidez e o
efeito de mobilidade, nunca permanente. A rarefacdo do pandptico ndo mais controla
efetivamente os corpos e uma refutacdo a ordem arquitetdnica demonstra o primado da
virtualidade. Apesar de ainda haver o poder das instituicdes, a flexibilidade delas é conferida
pela multiplicidade de sentidos.

O corpo-décil permanece vigiado, ndo é abandonado pelos saberes e poderes que
constituem os dispositivos de controle (DELEUZE, 1996). Entretanto, sdo complexas as
fronteiras norteadoras dos limites entre real e virtual, publico e privado. A imbricacdo de
elementos tradicionalmente opostos desterritorializa o que pode e deve ser vivido pelo corpo
(LEVY, 1999). A estética, em detrimento da ética, suplanta a discri¢do imposta pelo pandptico
e sustenta a espetacularizacdo do eu em favor da promocdo de si para favorecimento
impetuoso de um gozo no tempo presente (BAUMAN, 2007).

A fluidez da topografia virtual instaura praticas de subjetivacdo mdveis: a Unica
permanéncia € a volatilidade das identidades em condi¢cfes de producédo discursivas incertas.
Sujeitos clivados pelas constantes transformac6es exigidas por si mesmos fabricam efeitos de
verdade favoraveis a liberdade dos corpos, mas a submissao das préaticas sociais é historica.

O corpo-performance, com suas proprias sinergias, forcas musculares e energias
psicofisiologicas, € individual (ZUMTHOR, 2007). Ainda que as atuacdes sejam
inconscientes, possiveis por uma rede de formulacBes dadas pela histdria, a experiéncia
corporal é consciente, uma alusdo ao efeito de liberdade propiciado pela dissolucdo das
fronteiras numa sociedade de controle que permite poucas certezas e muitas transformagdes. A
representacdo de si mesmo € sempre uma realidade propria perante todo o complexo de
possibilidades disponiveis socialmente pelas verdades e suas relacdes transversas com saberes

e poderes.

3.2.2 Aregularidade discursiva da tridimensionalidade

O gosto pelo efeito de liberdade de movimentos, concernente a sociedade de controle
(DELEUZE, 1996), e 0 almejo pelo fim da limitagdo do jogador no processo interacional com
o videogame tornam atrativos 0os modelos contemporaneos de propostas de jogos, como 0s
oferecidos pelo Nintendo Wii e pelo Xbox 360 Kinect. O desejo de ser participe da ficcdo e
torna-la mais proxima da realidade fazem o jogador ter a sensacdo de estar no jogo. A

desterritorializacdo também € popular pela mass media, mercadoria atraente ao publico que
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elege a proximidade fisica de um produto embora por meio da virtualidade (MARTIN-
BARBERO, 2003). Diminuir a distancia entre 0 game e o jogador permite um entretenimento
mais divertido, hoje.

A diferenca entre usar e ndo usar um controle remoto — ou um joystick — é relacionada
a esse poder de pertencimento ao jogo actancial. Se menos instrumentos mediadores sao
utilizados para interacdo, maior é a introjecdo no universo ficcional. Lévy (1999) preconiza
que a memoria artificial torna-se indissociavel das “almas humanas”. O dominio da rede
virtual na composicéo organica humana desloca o padrdo da realidade fisiol6gica ao criar uma
atmosfera possivel por uma ficcdo com efeito real, distopico, sem fronteiras. A
multissensorialidade é a conquista da ubiquidade pela virtualidade, conforme Paul Valéry
(GRAU, 2007).

O estimulo a interacdo cada vez menos distante entre o jogador e 0 game é uma pratica
social possivel devido as condi¢des de emergéncia dos discursos, que tornam naturalizado o
uso do videogame: “predomina a obsessdo de um corpo feito para a performance e
mecanizado” (SUQUET, 2009, p.547). Esse ¢ um dispositivo que funciona como biopoder
capaz de disciplinar corpos por meio de artefatos, aparelhos, tecnologias e seus usos.

Em meio a dispersdo de discursos que circulam por meio de préaticas discursivas que
produzem sentidos, verifico, na contemporaneidade (século XXI), regularidades enunciativas
(verbo-)visuais em diversas superficies midiaticas, como interacdo com instalagdes de arte
contemporanea, como Vverifiquei na exposicdo Vertigem de Osgemeos, outdoors com efeito
3D, livros pop-up (com efeito tridimensional) e videogames com tecnologias de aproximacao
interacional (como Nintendo Wii e Xbox 360 Kinect).

A hibridacdo cultural é permitida pela globalizacdo, acontecimento admitido pela
revolucdo pos-industrial, que conecta distancias e permite aproximaces virtuais. Além disso,
a expansdo urbana acumula a populacdo ndo mais dispersa em comunidades rurais com pouco
ou sem contato com outras. Nas cidades, a oferta simbolica de produtos é ampla, e 0s meios
de comunicacgdo permitem a heterogeneidade das mercadorias, que atendem cada vez mais a
uma sociedade de consumo exigente, também com o apoio da produtividade avancada
possibilitada pelos recursos tecnologicos. A qualidade e o custo-beneficio (relacdo de
compensacao entre valor financeiro do produto e funcionalidade oferecida) sdo pesquisados
porque é vasta a quantidade de mercadorias ofertadas para comercializagdo (CANCLINI,
2013).

O midium ¢é crucial para compor a significacdo dos enunciados tridimensionais. N&o

apenas um mero suporte, 0 midium visa a convergéncia corporal entre a virtualidade e a
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realidade:

a forca de uma conexdo é medida em termos de seu impacto emocional. A
experiéncia ndo deve ser contida em uma Unica plataforma de midia, mas deve
estender-se ao maior nimero possivel delas. A extensdo de marca baseia-se no
interesse do publico em determinado contelido, para associa-lo repetidamente a uma
marca (JENKINS, 2009, p.106).

Mais do que vender entretenimento, os videogames comercializam felicidade,
integracdo familiar, fim do sedentarismo, cuidado com a salde do corpo, prazer
experimentado pela sensacdo de transporte a outro meio, o virtual. Um pacote de plenas
satisfacbes assegura 0 gozo, o hedonismo, a satisfacdo do consumidor ao adquirir o
videogame. Pela regularidade enunciativa promovida pelos enunciados (verbo-)visuais,
percebo a convocagdo dos sujeitos para se aproximarem cada vez mais de uma proposta
temaética, seja por meio da arte contemporanea, do outdoor tridimensinal, do livro pop-up ou
dos videogames. Ha uma irrupcdo de enunciados favoraveis a inscricdo dos corpos na
atividade de leitura.

O propésito dos videogames, assim como dos outdoors, é ser consumido para
obtencdo do lucro e retroalimentagdo do sistema neoliberal, movido pelo capitalismo, pela
dominacdo do poder financeiro do setor terciario. Para atrair o publico-consumidor, é preciso
inventar interfaces enunciativas que envolvam o corpo-docil, egocéntrico, na
contemporaneidade: “se o consumo tornou-se um lugar onde frequentemente é dificil pensar,
é pela liberagdo do seu cenario ao jogo pretensamente livre, ou seja, feroz, entre as forcas do
mercado” (CANCLINI, 1999, p.89). O dispositivo com efeito tridimensional permite
aderéncia do corpo a virtualidade, desejo que suscita a valorizacdo da estética em detrimento
da racionalidade e da ética, pois mais importa a inflacdo da multissensorialidade, o autismo
fisico do consumidor que experimenta o produto.

E essa a distincdo de uma cultura tradicional gramaticalizada e de uma cultura
textualizada, segundo Lotman (MARTIN-BARBERO, 2003): a primeira, tradicional, suscita,
além da fruicdo estética, a intelec¢do estimulada pela propria composicdo da obra. A segunda,
contemporanea, concentra atividades de fruicdo estética e de remissdo a outras obras com o
mesmo conteudo, que podem ser sensorialmente repetidas em outros formatos, por outras
midias.

A massmedia pretende o alcance de todo corpo-consumo, pelo corpo-convergente que
ndo se satisfaz com apenas uma interface midiatica ao interagir com um produto de mesma

tematica. O corpo-docil, também corpo liquido-moderno, entrega-se a submisséo do constante
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consumo e ndo se conforma com apenas um formato mididtico de seu produto. E
transmidiatica a producdo das mercadorias com mesma tematica porque a fruicdo estética é
fugaz e sempre deseja reciclagem, renovacao sinestésica.

Assim, a midia de massa populariza as mercadorias e se presta ao consumo para um
grande contingente de corpos-doceis, liquido-modernos, que aproveitam suas sujeicdes apos 0
esquadrinhamento de suas afeicbes a cultura visual e admitem seus desejos pela
desterritorializacdo numa sociedade de controle que dissolve os poderes e 0s saberes, assim
como os dispositivos, que permanecem funcionando, mas nao necessariamente para todos, o
que ndo garante uma produtividade na efetivagdo da conquista do corpo-consumidor.

Fato é que cada corpo-consumo adere as possibilidades que cada corpo-performance
julga necessarias, o que propicia um efeito de liberdade pela escolha das sensacfes e dos
prazeres admitidos democraticamente ao serem perpassados pelo corpo empirico, individual.
Afinal, a “voz interior” de um corpo-performance é singular, restrita apenas a psicofisiologia
prépria de seus mecanismos bioldgicos, organicos: o corpo € o0 meio e 0 meu proprio limite de
experiéncia cotidiana (ZUMTHOR, 2007).

A aproximacdo dos jogadores por meio da internet tornou ainda mais versateis 0s

videogames. A tecnologia Xbox LIVE conecta jogadores de todo o mundo.

Com mais de 25 milhdes de usuérios por todo 0 mundo, estamos felizes em trazer
para o Brasil toda a diversdo e o entretenimento que faz do Xbox LIVE o servi¢o de
jogos online mais famoso do mundo. Jogue seus titulos favoritos com seus amigos
no Xbox LIVE, aumente seu Gamerscore e baixe os Gltimos lancamentos do Xbox
LIVE Arcade e dos Jogos Sob Demanda no conforto da sua casa. Vocé ainda pode
aprimorar seus jogos baixando os Complementos de Jogos, como pacotes de mapas,
personagens e muisicas.O Xbox LIVE e o Kinect para Xbox 360 vao abrir um novo
mundo cheio de jogos, diversdo e muitos amigos. Desejamos que todos se divirtam
muito (O XBOX LIVE ESTA NO BRASIL!, 2011)*.

Ocorre, nesse trecho do contetdo sobre o Xbox, disponivel do site oficial, o
atravessamento de discursos como o da felicidade, da diversdo (entretenimento) e do conforto.
Percebo disseminadas as relagdes de poder exercidas sobre o0s sujeitos, que desejam
felicidade, diverséo e conforto e, para isso, consomem as novas tecnologias de jogos.

Os poderes ndo estdo localizados em nenhum ponto especifico da estrutura social.
Funcionam como um rede de dispositivos ou mecanismos a que nada ou ninguém
escapa. [...] O poder funciona como uma maquinaria, COmo uma maquina social
que ndo esta situada em um lugar privilegiado ou exclusivo, mas se dissemina por
toda a estrutura social (MACHADO, 2007, p. 13).

! Disponivel em: <http://www.xbox.com/pt-BR/live?xr=shellnav> . Acesso em: 15 mai. 2011.
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Os poderes normalizados pela disciplinaridade dos corpos nao séo violentos; inclusive,
sdo exigidos para si, pois investem no contato do corpo consigo mesmo, facilitam a
consciéncia corporal. Numa sociedade de controle, que ndo destitui o poder disciplinar, a
desterritorializacédo propicia ainda mais um efeito de liberdade do corpo-performance.

Em contraposicéo, é diferente o poder soberano, monarquico, pois assola a sociedade
por ser munida de um poder superior, que instaura técnicas de controle como o suplicio,
punigcdo exemplar para casos de desobediéncia as normatizacOes estipuladas pelo Estado.
Trata-se de um poder violento, incisivo, porque o rei possui o poder e pode atribui-lo em seu

modo de governar. A populacéo serve o rei e € dominada por ele.

Dizer que o soberano tem direito de vida e de morte significa que ele pode fazer
morrer e deixar viver. [...] O efeito de poder soberano sobre a vida so se exerce a
partir do momento em que o soberano pode matar (FOUCAULT, 1999, p. 286).

Decidir sobre a morte, direito politico do rei entre os séculos XVII e XIX, torna o
soberano dotado de um poder supremo sobre a vida do povo, além de transformar em ritual o
processo tortuoso da morte, por meio do suplicio: “a morte ¢ um suplicio na medida em que
ela ndo é simplesmente privacdo do direito de viver, mas a ocasido e o termo final de uma
graduacéo calculada de sofrimentos” (FOUCAULT, 1997, p. 31).

Numa sociedade disciplinar, a biopolitica € um poder normatizador que objetiva o
controle bioldgico das populacdes, em favor da seguranca, da protecdo e do cuidado, como o
controle de natalidade, mortalidade e longevidade. A andtomo-politica do corpo funciona por
uma sancdo normalizadora, que adestra os corpos, sem violéncia, pelo cuidado e pelo
conforto. E caracteristico do liberalismo, um modo de regular os individuos, para que ndo haja
variaveis. O objetivo é tornar o corpo-ddcil, que, numa ordem do discurso neoliberal, controla
as populagdes (FOUCAULT, 2003a).

Foi esse tipo de poder que Foucault chamou de disciplina ou poder disciplinar. E
uma técnica, um dispositivo, um mecanismo, um instrumento de poder, sdo
‘métodos que permitem o controle minucioso das operagdes do corpo, que
asseguram a sujeicdo constante de suas forcas e lhes impdem uma relacdo de
docilidade-utilidade’ (MACHADO, 2007, p. 17).

Assim, o liberalismo se revela déspota, mas com um sistema favoravel ao poder que o
povo exige sobre si, para se sentir seguro, ndo violentado, mas protegido pelo Estado. A
economia, num sistema capitalista, encarrega-se de gerir a populacdo. H&, entdo, uma

arbitrariedade mascarada pelo bem-estar social:



231

O liberalismo funciona pela liberdade (do mercado, do direito de propriedade, da
discussdo, da circulagdo etc.), assim como o Estado de policia funciona pela
docilidade, esta liberdade deve ser produzida por uma acdo permanente do governo e
protegida das usurpacfes que a ameacam (SENELLART, 1995, p.10).

O liberalismo, no fim do século XX e no século XXI, apresenta-se neoliberal. O
Estado minimo, como é caracterizado o neoliberalismo, funciona com a desestatizacdo. A
economia e a logica do mercado sdo responsaveis pelo nucleo que estrutura o neoliberalismo.
O poder ndo é hierarquizado, na contemporaneidade, como se funcionasse por uma cadeia
explicita de relagdes de superioridade e inferioridade. Temos, na atualidade, uma tecnologia
de poder que normaliza comportamentos. Trata-se de um biopoder, um poder sobre a vida,
exercido por meio de um controle moral que nem sempre esta regulamentado, normatizado.
N&o é uma obrigacdo ou um dever do cidadao, vigiado pela politica do Estado. O poder esta
disseminado, é capilar, e se torna naturalizado, necessario, essencial (SENELLART, 1995, p.
10).

O estudo desses modos de governar € denominado governamentalidade:

O conjunto constituido pelas instituicdes, procedimentos, analises e reflexdes,
célculos e téticas que permitem exercer o poder que tem, por objetivo principal, a
populacdo; a tendéncia que conduziu esse tipo de poder que é governo sobre todos
0S outros: a soberania, a disciplina, que permitiu o desenvolvimento de uma série
de saberes (CASTRO, 2009, p. 190).

A andlise das técnicas de dominacédo sobre os outros e sobre si €, portanto, chamada de
governamentalidade. Como se exerce o poder? Se o poder possui técnicas de dominio, é a
episteme que possibilita a coercdo. A episteme é o conjunto de saberes advindos das
regularidades enunciativo-discursivas. Para Foucault, ndo interessa o que é o poder. Seu foco
é o sujeito. O funcionamento do poder é enfoque dos estudos genealdgicos, porque as relacdes
de poder se exercem por meio dos saberes produzidos e constituem os sujeitos, 0 ser-si, 0
corpo-performance, segundo a apropriacdo que realizei a partir de Zumthor (2007).

O sujeito contemporaneo é clivado por discursos que conduzem sua vida, como o da
felicidade, da diversdo e do conforto: “[...] Estamos felizes em trazer para o Brasil toda a
diversdo e o entretenimento. [...] Baixe os Gltimos langamentos do Xbox LIVE Arcade e dos
Jogos Sob Demanda no conforto da sua casa”. Nao ha uma obrigatoriedade de ser feliz, ou ter
diversdo e entretenimento; porém, o discurso da felicidade o possibilita como material
enunciativo de consumo, num sistema neoliberal, que controla a populacdo e estimula o
cuidado de si.

O lucro ndo é apenas financeiro. O biopoder esta presente quando o sujeito adquire a
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felicidade: um poder possibilitado pela obtencdo de um produto que oferece diversdo e
conforto. Possuir jogos sem a necessidade de perder tempo ao sair de casa € um conforto que
a empresa fabricante do Xbox Kinect realiza para cuidar do cliente. Portanto, ndo ha um poder
soberano ou disciplinar que dirige a docilidade do corpo. Ha uma vontade normalizada de ter
felicidade ao consumir o produto, ao economizar tempo para ter mais vida e usufruir do
conforto de comprar e jogar em casa. O corpo-consumo é operado pelo conforto e pela
satisfacdo de entrar em contato consigo mesmo pelo aparelho de videogame.

H4, entdo, um controle de si ha maneira de operacdo do poder, que se exerce por meio
do saber. O dispositivo com efeito tridimensional e imersivo do videogame que permite a
insercdo das caracteristicas de si num personagem que adentra a narrativa do jogo envolve o
corpo-daocil e do corpo-poder que requer seu corpo-convergente na condi¢do das visibilidades
de uma cultura favoravel ao corpo liquido-moderno, afeito as aventuras de curto prazo. Nesse
caso, os poderes da felicidade, do conforto e da diversdo ocorrem pelo saber inscrever o corpo
do jogador na tela que media a brincadeira. Como a condic¢do de emergéncia do discurso da
felicidade, do conforto e da diversdo faz parte da ordem histérica que controla os corpos em
favor do bem-estar, o saber do Xbox é coercitivo, na medida em que possibilita maior

entretenimento ao viver a introje¢do do corpo no game.

3.2.3 Nintendo Wii Fit e Your Shape Fitness Evolved

O jogo Nintendo Wii Fit, do videogame Nintendo Wii, e 0 Your Shape Fitness Evolved
para Kinect, lancado pelo Xbox Kinect, sdo semelhantes quanto as ofertas: servem tanto para
entretenimento quanto para o cuidado com o corpo. Eis o poder da cultura hibrida.

O Nintendo Wii Fit funciona por meio do dispositivo Wii Balance Board, uma balanga
que mede o Indice de Massa Corporal do jogador. Ha 50 exercicios diferentes. Além disso, o
Wii Fit Age calcula a idade do usuario por meio da produtividade atlética.

O Your Shape Fitness Evolved para Kinect promete a realizacdo de exercicios
personalizados, de acordo com a necessidade fornecida pela avaliacdo automatica promovida
pelo videogame. A interatividade envolve o jogador e o provoca para fazer os exercicios, sem
a mediacdo de algo externo, como um controle remoto, um joystick ou um dispositivo de
controle do Indice de Massa Corporal.

Selecionei essas duas regularidades enunciativas do videogame para descrever a

possibilidade de emergéncia de tais produtos de consumo devido a irrup¢do do discurso anti-
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sedentarismo. Mas por que exercitar o corpo?
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Figura 43: mulher utilizando o jogo Nintendo Wii Fit.

Os saberes cientificos exercem o poder de controlar os individuos, que se singularizam
pelas técnicas do cuidado de si. Foucault (1997, p. 151) afirma que um dos tabus humanos é a
morte: “agora ¢ sobre a vida e ao longo de todo o seu desenrolar que o poder estabelece seus
pontos de fixacdo; a morte € o limite, 0 momento que Ihe escapa; ela se torna o ponto mais
secreto da existéncia”.

Para escapar da morte, os saberes cientificos atestam o poder dos exercicios fisicos. A
manutencdo da vida é um desejo causado pelo poder que o saber cientifico da medicina
realiza, ao exercer o autocontrole dos individuos. Esse investimento sobre a vida, sobre o
corpo-espécie, propiciado pelo biopoder, dissemina técnicas de sujeicdo dos corpos a
preservacao da vida, em favor do poder de retardar o tempo.

O ‘direito’ a vida, ao corpo, a saude, a felicidade, a satisfacdo das necessidades, o
‘direito’, acima de todas as opressdes ou ‘alienagdes’, de encontrar o que se é e
tudo o que se pode ser, esse ‘direito’ tdo incompreensivel para o sistema juridico
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cléssico, foi a réplica politica a todos esses novos procedimentos de poder que, por
sua vez, também ndo fazem parte do direito tradicional da soberania (FOUCAULT,
1997, p.151).

N&o h& um poder coercitivo visivel, uma governamentalidade exercida pelo Estado ou
quaisquer outras instituicdes para que o individuo consuma um produto. A necessidade é
fabricada pelos eixos saber-poder, que tornam essenciais as mercadorias.

A Figura 43 demonstra a tecnologia aproveitada para tornar o corpo saudavel. O perfil
da pessoa que joga € escaneado. O corpo-espécie (FOUCAULT, 1997) é esquadrinhado e
controlado por uma anatomo-politica do corpo-docil que € disciplinado em favor de uma
apatia narcisica. Os movimentos sdo comandados pelo corpo da jogadora, que se sujeita aos
exercicios ditados pelo game. A Figura 43 demonstra um corpo magro, saudavel, que se cuida
contra patologias causadas pelo sedentarismo, como a obesidade, a pressdo alta e 0 estresse,
comprovados cientificamente como prejudiciais a vida. Além disso, mantém-se magro,
estética supervalorizada numa cultura iconogréafica que padroniza a beleza também pela

definicdo dos musculos adquiridos pelo esforco fisico. Mais uma vez, a episteme, ou o saber,

exerce poder sobre o corpo.
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Figura 44: homem se exercitando por meio do game Your Shape Fitness Evolved para Kinect

Em ambos os casos, nas Figuras 43 e 44, ha uma significativa diferenca entre os

videogames dos anos 1980 e 1990 (como Super Nintendo e Atari) e os atuais. Os antigos
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promovem a interacdo apenas pela parcialidade corporal, pelos dedos que teclam o controle
remoto e pelos olhos. Os jogadores permanecem sentados enquanto se divertem.

Os atuais jogos e tecnologias de videogames modificam a relacdo entre o jogador e o
game, ao conduzir a completude do corpo do jogador ao movimento fisico, em frente a tela de
um computador ou de uma televisdo: “para 0S gamers, a experiéncia é de imediatismo: o
personagem torna-se um veiculo para sua experiéncia direta no universo do game. [...] [As
sociedades de consumo] estdo emergindo num contexto de uma sociedade cada vez mais
fragmentada e multicultural” (JENKINS, 2009, p.174). Os avatares sdao reproducdes virtuais
das feicdes fisicas dos jogadores, que podem entrar em contato com o proprio corpo-
performance por meio de sua imitacdo, que parece real.

O corpo-convergente sente dissociar-se e se desterritorializar, um prazer instantaneo
que pode ser alcangado com interfaces virtuais como as dos videogames: “os sentidos e os
sistemas de comunicacdo de nosso corpo de carne e 0sso podem, atraves de interfaces [...],
realizar trocas com todo tipo de criatura simulada (GRAU, 2007, p.400)”. O corpo-
performance pode atuar sobre o que ha de mais intimo: sua prépria vida, corpo-espécie
disciplinado pelo efeito de liberdade individual, que atesta uma singularidade sinestésica que
nenhum outro corpo pode aferir. O corpo liquido-moderno pode, assim, realizar seu desejo de
fruir esteticamente pela hipnose que os gadgets, estruturas eletronicas, propiciam por meio
dos dispositivos imagéticos com efeitos tridimensionais.

Noto, também, que, em ambas as Figuras, 43 e 44, a mulher e 0o homem,
respectivamente, realizam sorrindo os exercicios. Afinal, o enunciado “exercitar faz bem a

saude” € um aforismo da formacgao discursiva da medicina:

O exercicio fisico provoca respostas hormonais no organismo que traz alteragfes
fisiologicas e psicolégicas. Entre os que atuam para que haja as respostas,
encontram-se as endorfinas, hormonio liberado ap6s a préatica de atividade fisica.
As endorfinas sdo substancias bioquimicas analgésicas segregadas pelo cérebro que
executam um papel essencial no equilibrio entre o tonus vital e a depressao. Delas
depende que nos encontremos bem ou mal. Além de aliviarem a dor, elas colocam o
organismo inteiro em um estado de relaxamento no qual a energia pode atuar
livremente e inclusive curar doencas (RESPOSTAS HORMONAIS AO
EXERCICIO FiSICO, 2009).

Liberar o hormonio da felicidade, a endorfina, deixa viver. O exercicio fisico €
fundamental: cura anormalidades do corpo e da mente, ao evitar as dores e lutar contra a
depressdo, a morte psicologica. Sem a endorfina, o0 mal se instala e, assim, ndo existe a
felicidade. “Curar doengas” € evitar tempo ruim, € economizar para viver mais. Ser saudavel e

ser jovem sdo aspiracOes que afastam da morte o corpo.
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H& algum poder visivel, que obriga e assola a populacéo a se exercitar? Adam Smith,
ao teorizar a “mao invisivel”, demonstra um poder dissolvido que naturaliza vontades, por
meio do controle de um sistema capitalista (SENELLART, 1995). Essa governamentalidade
cria necessidades impostas pela l6gica do mercado, que, atualmente, é neoliberal. Ao adquirir
os videogames, a populacdo se autocontrola para viver bem, sem a disciplina ditada pelo
Estado do bem-estar, mas devido a um poder capilar, disseminado pelo poder econémico,
capitalista, capaz de tornar essencial um produto, ao serem divulgados os saberes

comprobatérios de sua importancia.

A questdo é determinar o que deve ser o sujeito, a que condicbes ele esta
submetido, qual o seu status, que posicdo deve ocupar no real ou no imaginario
para se tornar sujeito legitimo deste ou daquele tipo de conhecimento; trata-se de
determinar seu modo de ‘subjetivacdo’ [...] (FOUCAULT, 2006, p.235).

O videogame é um produto de consumo, mas esse fato é mascarado pelos multiplos
beneficios promovidos. Comprar € sujeitar-se pela operacdo disciplinar dos discursos da
felicidade, do bem-estar, do conforto, da vida. O capitalismo e o neoliberalismo cuidam dos
individuos, que, ao se sujeitarem aos poderes exercidos pelos saberes, incisivos, sdo
normalizados e acreditam na verdade do conhecimento, da episteme. O sujeito, portanto, é um

constructo diario que assume as técnicas de disciplinaridade do corpo.

A objetivacdo e a subjetivacdo ndo sdo independentes uma da outra; do seu
desenvolvimento mituo e de sua ligagdo reciproca se originam 0 que se poderia
chamar de ‘jogos de verdade’: ndo a descoberta de coisas verdadeiras, mas as regras
segundo as quais, a respeito de certas coisas, aquilo que um sujeito pode dizer
decorre da questdo do verdadeiro e do falso. Em suma, a histéria critica do
pensamento ndo € uma histéria das aquisicbes nem das ocultagfes da verdade; é a
histéria da emergéncia dos jogos de verdade: é a historia das ‘veridicgdes’
(FOUCAULT, 2006, p.235).

As condicBes de producdo dos discursos sdo historicas e especificam posi¢oes-sujeito,
que, portanto, ndo sdo autonomas: “O sujeito ¢ inscrito num campo de saberes que o
atravessam e o constituem a partir de sua relacdo com o outro: assim, forma-se a percepcao da
realidade” (MILANEZ, 2004, p. 185). Os processos de objetivacao dos sujeitos ocorrem pelos
discursos que exercem poder por meio dos saberes. Por conseguinte, oS processos de
subjetivacdo sdo resultantes dos processos de objetivacdo dispersos na historia. Esses
micropoderes sdo efetivados no ser-si, autocontrolado pelas técnicas de si, promovidas pelos
enunciados que constituem a realidade por meio das veridic¢des instauradas pelas condicGes

historicas de producdo dos discursos.
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A realidade em si apenas existe em razdo dos jogos de verdade promovidos pela
relacdo dialética entre saber e poder, que naturalizam dizeres participes do cotidiano das
populacdes. Desse modo, sdo atribuidos valores em regularidades enunciativas
contemporaneas, como a préatica regular de exercicios para uma vida melhor e mais saudavel,
contra a morte.

Constatei a propaganda do jogo Your Shape Fitness Evolved para Kinect:

Your Shape™ : Fitness Evolved para Kinect™ convida vocé a levantar do sofa e
entrar em forma. Vocé vai queimar calorias enquanto se diverte, tanto em aulas de
professores renomados, quanto jogando em jogos com a sua familia. Enquanto vocé
se exercita, vocé vai receber instrucdes especificas de cada movimento, para que
vocé aproveite 0 maximo cada sessdo. Isso ocorre porque a cada exercicio criado
vocé sera reavaliado cada vez que trocar de sessdo para que ela se adapte ao seu
ritmo. E ainda, Your Shape: Fitness Evolved responde aos seus movimentos com
diversdo, surpreende com visuais interativos que vao manter vocé cada vez mais
motivado e empolgado. Vocé ndo vai reparar o quanto estd malhando até ver os
resultados! (YOUR SHAPE FITNESS EVOLVED, 2011).

O discurso contra a morte, em favor do biopoder (FOUCAULT, 1997), revela-se pelo
efetivamente dito, ja enunciado: “levantar do sofd e entrar em forma”, “queimar calorias”,
“diversdao” e “manter vocé mais motivado e empolgado”. Percebo a regularidade enunciativa
em favor de corpos saudaveis, Uteis para o trabalho, retroalimentadores do sistema capitalista,
que demanda tempo e produtividade para a atividade laboral.

Ha, também, o cuidado de si, porque os exercicios divertem (“queimar calorias
enquanto se diverte”), mantém a familia unida e em harmonia (“jogando em jogos com a sua
familia”), economizam tempo e cuidam de si (“vocé vai receber instrugdes especificas de cada
movimento, para que voc€ aproveite o maximo cada sessdo”; “aulas de professores
renomados”; “a cada exercicio criado vocé serd reavaliado cada vez que trocar de sessdo para
que ela se adapte ao seu ritmo”; “Voc€ ndo vai reparar o quanto estd malhando até ver os
resultados!™).

Ter um game personalizado, que cuida de cada jogador a partir de sua singularidade, é
um modo de governar com harmonia o corpo, objetivado por discursos favoraveis a vida e
subjetivado pela vontade de viver, que o domina. Trata-se de poderes atravessados por
inimeros discursos, com mecanismos de coercdo enunciativos capazes de transformar
realidades em verdades absolutas, axiomas essenciais para a populagcdo, como o bem-estar, a
manutencgéo da vida e da saide, em detrimento da morte.

Em contraposicéo aos discursos de cuidado do corpo, 0s posicionamentos contrarios

ao equilibrio contra o sedentarismo e em favor do culto ao corpo podem irromper. As
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resisténcias também fazem parte da ordem do discurso, por exemplo, do vicio, da ansiedade e
do medo provocados pela fixagéo ou pela neurose que obrigam o constante cuidado do corpo-
ddcil. Um individuo pode, ao mesmo tempo, comportar-se por meio de posi¢des-sujeito
controversas. Os recursos tecnoldgicos podem ser bem aceitos por um mesmo individuo que
se sente confortavel ao acessar, pelo videogame com efeito tridimensional, o proprio corpo,
que é dissecado numa tela virtual.

Simultaneamente, ha o medo do vicio nesta virtualidade, percepcao apocaliptica dos
maleficios causados pelas novas tecnologias em relagdo ao corpo-performance egocéntrico
(QUEAU, 1993), que parece libertar os movimentos enquanto engessa-os pela previsio de um
jogo organizador dos procedimentos de utilizacdo adequada do equipamento para obtencdo de
bons resultados. O discurso do ser saudavel pode ser pernicioso, se viciante, pois a entrega do
corpo pode acentuar dependéncias (LUZ, 1993). Porém, simultaneamente, a tecnologia pode
ser produtiva para a manutencdo do bem-estar fisico, do equilibrio psicolégico para uma vida
feliz. Eis, mais uma vez, a comprovacao de como sdo heterotopicos (FOUCAULT, 2003b) os
investimentos discursivos sobre um mesmo corpo, por meio de dispositivos repletos de saber-
poder, porque ha uma justaposicdo de discursos numa mesma temporalidade, devido a

dispersdo enunciativa dada por praticas discursivas distopicas, paradoxais.



CONSIDERACOES FINAIS

Nesta época em que a historia se move em muitas
dire¢des, toda conclusdo esta atravessada pela incerteza.

Canclini

O trajeto temaético instaurado nesta tese demonstra como 0 agenciamento dos
documentos como monumentos e suas relacbes sdo volateis em razdo do primado das
condicdes de producdo que envolve as formagdes discursivas, regularidades engendradas
pelas dispersdes enunciativas. As instabilidades dos efeitos de sentido fazem a histdria ser
movente, assim como a percepg¢édo do corpus de pesquisa. As heterotopias sdo simultaneas a
uma mesma temporalidade, o que torna heterogénea a formacao identitaria. Por isso, ndo ha
uma homogeneidade discursiva que permeia 0s sujeitos.

Para compreender a travessia do sujeito ao individuo, é preciso retomar a irrupcao da
disciplina Andlise do Discurso. A tendéncia marxista de Haroche, Henry e Pécheux (2007), ao
associar a ideologia dominante as formacGes imaginarias e, por conseguinte, as formacoes
discursivas, concretizacdes das formacBes imaginarias, estabeleceu, em 1971, um modo de
delinear como funcionam os sentidos na Anélise do Discurso de linha francesa.

Em sua primeira época, Pécheux, filiado ao automatismo funcional da lingua,
preconiza: as formacgoes discursivas sdo reflexos das formacdes ideoldgicas que permeiam as
circunstancias de uso da lingua. Uma maquinaria discursiva envolve a historia, o sujeito e 0s
sentidos. As posicBes-sujeito assumem formas-sujeito devido as prerrogativas especificas
mobilizadas pelos fatores sociais e ideoldgicos.

Bakhtin/Volochinov também considerou ideol6gica a concep¢do de signo, inscrita
numa luta de classes, numa arena politica, em que h& os embates discursivos. Porém, ao
confrontar o corte saussureano (selecdo da langue em detrimento da parole), Pécheux néo

selecionou o campo tedérico de Bakhtin, porque

a proximidade teorica de Volochinov com a psicologia social de Plekhnov néo
podia ser uma referéncia. O marxismo e a filosofia da linguagem, longe de abrir
uma perspectiva para os linguistas marxistas inquietos com a relacdo
linguagem/sociedade, representava aos seus olhos um retorno a um estado pré-
tedrico. Saussure e a questdo da lingua eram o ponto principal [...]. Volochinov
tende a anular a dimensao propria a lingua: opondo ao ‘sistema abstrato das formas
linguisticas’o ‘fendmeno social da interagdo verbal, realizada através da enunciagao
e das enuncia¢des’ (MALDIDIER, 2003, p. 60, grifos da autora).
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Pécheux manifesta-se opositor a tendéncia bakhtiniana de analisar o fenémeno
linguistico pelo primado da interagdo social porque interpreta tal proposta como tendenciosa a
anulacédo da estrutura linguistica. Por isso, propde um corte saussureano, pois, de acordo com
sua proposta, 0 estudo da lingua permanece sob o fundamento da ciéncia linguistica, mas 0s
fatos sociais demandam observacdo. Por isso, afasta-se do que concebe como sociologia da
linguagem, também proposta por Bakhtin/Volochinov. Dai a definicéo tedrica de Pécheux, que
“supunha definir um territério e construir o objeto ‘discurso’” (MALDIDIER, 2003, p. 61),
em detrimento de uma analise global das concretizacbes linguageiras e sua producéo,
circulacdo e efeito na sociedade.

O conceito de signo ideoldgico de Bakhtin /Molochinov, em Marxismo e filosofia da
linguagem, estd em consonancia com o determinismo histérico que permeia 0s sujeitos e
provoca o esquecimento, a ilusdo dos dizeres como se fossem préprios, conforme a AD-2. A
interacdo, ou a situacdo imediata de producdo dos discursos, estudada por
Bakhtin/\Volochinov, ndo é metodologia de pesquisa pecheutiana.

Michel Pécheux manteve, desde esta época [fim dos anos 1970], e até o fim, uma
posicéo clara: a questdo do sentido ndo pode ser regulada na esfera das relagBes
interindividuais, nem tampouco na das relacfes sociais pensadas no modo da
interacdo entre grupos humanos (MALDIDIER, 2003, p.61).

O jogo de imagens € verificado entre hipotéticos sujeitos A e B, na AD-1, mas ndo
empiricamente, pela heterogeneidade que os diferencia. Por que a posicdo de Pécheux se
distancia, em toda a sua teoria, das relagdes interindividuais, ou da interacdo entre grupos
humanos? As relacBes dos sujeitos em interacdo sdo analisadas, embora apenas sob o Vviés
discursivo, pela concepcdo historicista deste termo. Os individuos sdo subjetivados pelas
redes de memdria, mas 0 que possibilita uma série de derivas emocionais e intensidades
diferentes, assim como reacdes fisioldgicas, corporais, distintas?

O posicionamento tedrico de Pécheux mantém o discurso e a memoria, historicamente
constituidos, como alicerces metodol6gicos de andlise. Na segunda época de Pécheux, a
heterogeneidade admite a pluralidade das formacdes discursivas, condi¢@es de producdo que
atravessam e tornam complexa a categoria. Os efeitos de sentido sdo multiplos. Porém, “uma
formula importuna Michel Pécheux: ‘Os homens fazem a Historia’. Como sair da ilusdo
antropologica que ela segreda?” (MALDIDIER, 2003, p. 83). Se, nas esferas individuais,
ocorrem deslocamentos, desvios em relacdo a ideologia dominante, a interpelacdo ndo se deve
apenas a uma ideologia, e sim a formagdes discursivas, conforme Foucault (2005a) em A

arqueologia do saber. Ainda assim, ndo é possivel desvencilhar o carater histérico da
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constitui¢do dos sujeitos.

Para Pécheux (2006), em Discurso: estrutura ou acontecimento?, o assujeitamento
possui falhas; porém, ha sempre ideologia nos discursos. Pécheux, ao aproximar-se da “nova
historia”, em consonancia a Escola dos Annales, instaura a heterogeneidade como resultado
de uma relagcdo com a alteridade, pois a memoria discursiva irrompe do intradiscurso (relagéo
dos constituintes de um mesmo discurso) com o interdiscurso (o Outro, esquecimento
historico inconsciente, fator ideoldgico-discursivo). Nessas redes de memoria, ndo ha lugar
para a producdo do sentido considerada também pelo aparato fisioldgico e psiquico de um
individuo, sequer o formulado pelo dominio discursivo. Se o enunciado produzido pelo
sujeito € um né em uma rede de sentidos, formulada pela historia social e pela historia
individual, por que ndo considerar o corpo empirico, “de carne e 0sso”, que o engendra?

A cultura visual contemporanea reserva maior atencdo ao corpo como objeto de
andlise. A interacdo num regime de imagens espetaculariza o corpo, que é estimulado a se
inscrever, também, empiricamente, no processo de ativacdo dos sentidos. Um foco
egocéntrico e hedonista propaga praticas narcisicas do self, em funcdo de enunciados
regulares numa formacdo discursiva intimista, com tendéncia a publicidade de si para o
proprio reconhecimento por meio da aprovagdo em relacéo identitaria com a alteridade.

A ubiquidade pode ser alcancada pela sensacdo de transposi¢cdo da materialidade a
partir do efeito das grandes proporcOes imagéticas, especialmente com o dispositivo
tridimensional, que incrementa o movimento imersivo ainda que utdpico. A convergéncia
transmidiatica acumula em seres inanimados os tracos humanos, prosopopeia metonimica na
materialidade enunciativa tridimensional do surpreendente efeito de interseccdo entre real e
virtual, propdésito da interacdo — seja ou ndo interditado o toque — com instalagdes, painéis e
esculturas do género exposicdo de arte contemporanea, especificamente em \ertigem, de
Osgémeos. Pelo olhar, o dispositivo tridimensional funciona pela inflagdo da impressao
imersiva: ha uma regra anénima, histérica, que conduz o corpo pelo biopoder, controla seus
movimentos por condutas sujeitas a vigilancia constante de seus movimentos. Uma san¢do
normalizadora disciplina o corpo por uma anatomo-politica que adestra pela regulamentacéo
sem violéncia: procedimentos e tecnologias geram coercdes ilimitadas para manutencdo do
consumo constante num sistema capitalista.

O livre mercado supde uma topografia ilimitada. Os sujeitos podem consumir
incessantemente as novidades sempre substituiveis. O desenvolvimento tecnolégico fomenta
um mercado que produz lixo e estimula a descartabilidade. Por mais homogéneos que 0s

produtos se apresentem, e por mais apatico que seja 0 sedento consumo, a insoléncia
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retroalimenta o fim de sociedades-memoria (NORA, 1993), com o fracasso das instituicoes
normatizadoras de comportamentos morais. A atualidade é efémera na sociedade de controle,
que nao garante o tempo passado e futuro, pois o tempo presente é valorizado para efeito de
libertacdo da morte (BAUMAN, 2008). A fragmentacdo enfatiza o cotidiano perecivel,
destaca a historia do individuo em detrimento da historia coletiva. A confluéncia paradoxal do
foco no individuo, que é clivado por uma trama discursiva com investimentos homogéneos,
promove, pela autoajuda, um mercado de consumo em funcéo da fruicédo estética pela inflacéo
do olhar.

Entdo, ndo apenas as técnicas de governamentalidade permeiam os sujeitos plenos
pelas condi¢des historicas de producdo dos discursos de culto ao gozo, pois o efeito de
imersdo introspectiva, nesse interim, provoca performances. Sdo empiricas as sensacgoes,
ainda que os corpos tenham sido cartografados anteriormente para serem manipulados. As
imagens internas sdo singulares, pois a producdo de um arquivo individual depende da
insercdo social, contudo, ndo é a mesma para todos os sujeitos.

A cada processo de enunciacdo, um enunciado € atualizado por constantes condicdes
de producdo socio-historicas. Se a ativacdo dos sentidos ocorre por meio da intericonicidade
(COURTINE, 2005), que seleciona possibilidades de relacGes entre as imagens internas
armazenadas pelo individuo em sua trajetéria empirica e a memdria discursiva, histérica,
durante o processo interpretativo, é possivel observar reacGes psiquicas e fisioldgicas
diferentes, importantes na recepcdo intericonica na atividade interacional por meio do
dispositivo com efeito tridimensional.

Apesar da regularidade da formag&o discursiva proveniente da arte contemporanea, em
relacdo ao uso de instalacfes e ao estimulo a interatividade com o publico, alguns paradoxos
se instauram na exposicdo Vertigem. O midium, versatil em sua criacdo artistica por ser
concebida para uma mostra especifica, pela convergéncia entre seres inanimados e humanos
na construgdo composicional do género, permite a aproximacdo de algumas materialidades
enunciativas tridimensionais, textos imagéticos, e o distanciamento fisico de outros.

Numa sociedade liquido-moderna, contratos instituem poderes em situacdes
enunciativas especificas. A arte contemporanea, em cenas enunciativas diferentes, sofre regras
de interacdo diferentes. As materialidades enunciativas tridimensionais sdo reveladas na
contemporaneidade para envolver ainda mais sujeitos em préaticas discursivas virtuais cada
vez mais semelhantes a contingéncia.

O interesse em satisfazer a si em breve periodo de tempo impulsiona o corpo a

experimentar sensacOes surpreendentes. A supervaloriza¢do do tempo presente dimensiona o
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corpo para a entrega no espaco ilimitado do gozo propiciado pelo efeito virtual da ficcdo
realista do dispositivo tridimensional. O exercicio do poder ocorre pela efetivacdo do aparelho
representativo das técnicas de coercdo do corpo, que deseja ser examinado previamente e
aceita a instituicdo do biopoder para experimentar, organicamente, o efeito de liberdade
possibilitado a cada individuo, em sua performance. Assim, o sujeito € detalhadamente
mapeado para se adaptar & mecénica do poder disciplinar, desejado para a préopria historia
individual ser delineada a partir da biopolitica, composta por normas disciplinadoras e
instituicbes numa ordem social que requer o adestramento dos corpos para a manutengdo
normalizadora das praticas do self.

O suporte, ou melhor, o midium (MAINGUENEAU, 2004), o modo como se
materializam os enunciados na contemporaneidade, também sdo textos que demandam ser
pesquisados. Se a cena enunciativa ¢ formada pelo grafite, nas ruas, diferentemente da
pichacdo, o discurso da paz é evocado, contrario a degradacdo e favoravel a manutencdo, mas
paradoxal em relagdo ao ndo contato, a interdicdo do toque.

A respeito dos outdoors com efeito tridimensional, o grupo de imagens da formacéo
discursiva descrita pelas Figuras 27 a 30 se diferencia do conjunto representado pelos
outdoors das Figuras 22 a 26 apenas pelo fato de que, no primeiro caso, o sujeito é convocado
a participar empiricamente do processo narrativo, com o préprio corpo, individualmente,
como forma inscrita, elemento composicional da diegese. No segundo caso, os outdoors
incitam a projecdo dos sujeitos nas propostas publicitarias por meio de substituicdes actantes:
o leitor se torna personagem da persuasdo de consumo pela submissdo do corpo a uma
inscricdo identitaria. De qualquer modo, a inscricdo do sujeito nos percursos narrativos
provoca a sujei¢do do corpo nessas atividades virtuais, que, por simbiose com o real, integra a
contingéncia do individuo.

Conforme analisei, por meio das Figuras 16 e 40, respectivamente da exposicdo de
Osgemeos (“Nao toque”) e do lixo descartado apdés o uso do outdoor com efeito
tridimensional, os discursos contraditorios sdo sincrénicos e permeiam a imanéncia
enunciativa. Se a contingéncia provoca tantas contradi¢cfes e movéncias actanciais, conforme
percebi, tracar a identidade do sujeito na vida liquida é uma tarefa ardua e dificil. Qualquer
categorizacdo ou definicdo pode se tornar obsoleta a partir de seu langcamento. Ndo ha um
padrdo identitario: a fragmentacao dos sujeitos constroi um cenario de desordem que evita a
paralisacdo em um contexto de valorizagao da rapidez, e ndo da duracgéo das agdes. A0 mesmo
tempo, as identidades constituem-se de alguma maneira e se tornam fixas, até que um

processo fragmentario, caracteristico da pés-modernidade, transforme-as novamente.
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Os processos de objetivacdo (FOUCAULT, 1979) dos corpos séo dados pela condi¢do
socio-historica de enunciabilidade (verbo-)visual. Porém, os processos de subjetivagdo, ainda
que possiveis de serem repetiveis (ou coincidentes, como efeito de sentido em que o individuo
se filia devido as imagens internas) para varios sujeitos, sdo singulares quando ocorre a
leitura: hd uma diferenciacdo observavel entre os individuos durante o processo interpretativo
de enunciados (verbo-)visuais. Afinal, a intericonicidade envolve as imagens internas, do
corpo de cada individuo, instancia que torna especificas as relagdes interdiscursivas realizadas
a partir de uma memoria discursiva, coletiva.

Essa fronteira tedrico-metodolégica de analise do sujeito/individuo ainda é uma
experimentacéo epistemoldgica. Talvez a relacdo negocial entre tais conceitos seja necessaria
para situarmos um individuo, “de carne e 0sso”, com relagdes empiricas que lhe permitem o
acesso as leituras singulares, ainda que regradas por uma memdria discursiva, da qual nédo
escapa. Os efeitos de sentido mdltiplos justificam como ndo ha assujeitamento, mas, ainda
assim, os individuos ndo séo fonte de seus dizeres e saberes; dai uma adesdo a seu lugar social
como sujeito discursivo. Existe um movimento entre saberes sociais e assimilacdes
individuais, ainda que ndo autbnomas, mas também ndo automaticas, por se mostrarem
singulares para cada individuo.

O investimento de controle do corpo transforma as relagdes subjetivas e concentram-
nas na sua individualidade, nas suas idiossincrasias, nos detalhes mais intimos, paradigmas

indiciarios perscrutados para engendrar a pasteurizacao de sua constituicdo:

sem cair na fic¢do cientifica, sentimos que nossos corpos ndo tém mais exatamente
0S mesmos contornos que antigamente. Ja ndo sabemos muito bem quais sdo os seus
limites, o que é possivel ou licito, o que pode ser mudado no corpo sem que
mudemaos de identidade ou ndo (MICHAUD, 2009, p.552).

Qualquer alteracdo identitaria pode significar uma mudanca plena na constituicao
subjetiva. Moldar o corpo pode gerar significativas transformacdes, dificilmente calculadas
por uma previsdo cujo resultado seja exato. As incertezas imperam e 0S riscos Sd0o gozos que
demonstram a valorizacdo egocéntrica do prazer instantaneo. O corpo é o que ha de mais
intimo e o efeito de liberdade propiciado pelas intervencbes revela performances
instauradoras da auséncia de limites, uma inscricdo historica nas sociedades de controle
(DELEUZE, 1996). No entanto, apesar do exame historico, 0S corpos escapam da
regularidade homogeneizante da obediéncia arquitetdnica e irrompem outra economia de
ordem individual: a performance é o subterflgio da histéria, um meio de escape dos

dispositivos anatomo-politicos que perfazem o esquadrinhamento dos comportamentos para
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normalizacdo e obediéncia as regras de convivéncia e acdo social. Afinal, apesar de
perpassados pela transversalidade dos dispositivos e pela vigilancia dos pandpticos, os corpos
sentem de maneiras diferentes e possuem imagens internas reconheciveis socialmente, mas
individuais na medida em que a experiéncia de cada corpo € singular e intransferivel.
Considero que sou afeita aos debates, os embates afetuosos e saudosistas, processo de
rupturas epistemolégicas e reconstrucbes sempre dialdgicas para a estruturacdo de outro
aparelho analitico, ndo mais formal, mas, talvez, muitas vezes, difuso. A aplicabilidade das
categorias que pensei para meu corpus de pesquisa foi solicitada por ele, durante o processo
de investigacdo do funcionamento dos enunciados sincréticos na constitui¢cdo da performance
a partir do envolvimento dos corpos na atividade diegética. Meu desejo de tecer tais
consideracGes e a categoria performance permaneceriam confortavelmente localizadas na
performance privada, imaginada, sonhada, quem sabe, utopica. Porém, alicercada pelas
condicBes sdcio-historicas contemporaneas, pela espetacularizacdo do eu, pelo hedonismo,
pelo narcisismo, pode ser, mobilizei alguma coragem do excesso de inseguranca e transformei
a inquietacdo do discurso em performance publica. Minha identificacdo com Jean-Jacques
Courtine vai além do conceito de intericonicidade, ou de sua afeicdo a Pécheux e Foucault.
Ele diz:
nunca me senti a vontade nas disciplinas; eu ndo tenho o sentimento de poder me
identificar, integralmente, com o ndcleo central de uma disciplina, onde alguns
parecem chegar. Mas isso leva a formas de nomadismo intelectual [...]. Além disso,
ha o fato de que o pensamento de Foucault me marcou muito, pois ha em seus textos
uma grande liberdade e elementos que atravessam as disciplinas. Eu acredito nisto:
de que é preciso procurar o lugar onde se respira melhor. Ha quem consegue respirar

em uma atmosfera confinada, eu ndo. Eu tenho afinidades intelectuais com alguns
individuos, mas eu jamais fago parte de redes disciplinares tais quais existem por ai.

Tenho a certeza de que estas consideracdes finais séo tdo fragmentadas e fluidas que
ndo ha coragem suficiente para chama-las de conclusdes. Pode ser que outros estudos
transformem as convicgbes de agora. De fato, as fronteiras tedricas causam vertigem e me
deixam em estado de vigilia, numa realidade tdo onirica que confiamos ser palpavel, ainda

que provisoriamente.
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