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RESUMO

Nesta pesquisa em arte proponho uma investigagdo das poéticas artisticas e
processos de criacdo de um grupo de mulheres daimistas e umbandistas integran-
tes da Casa de Caridade Luz do Alvorecer (CCLA), da qual também fago parte. A
pesquisa baseia-se nas epistemologias de Comunidades Tradicionais terreiro
(NOGUEIRA, 2020) e em reflexdes de visualidade em representagao e criagdo de
imagens de terreiro. Para refletir sobre as praticas coletivas e criativas que vém
sendo desenvolvidas na CCLA, proponho, também, reconhecer essas praticas co-
mo ferramentas de emancipagao dessas mulheres, que produzem visualidades a
partir de referéncia ancestrais e podem ser posicionadas como resisténcia a coloni-
alidade. O estudo de tais ferramentas como produtoras de conhecimento, ritualisti-
cas e pensares gera conscientizagao quanto as visualidades hegemaonicas opresso-
ras vigentes, valorizando as imagens e narrativas de povos racializados através de
suas cosmovisdes. Portanto, sdo ferramentas poderosas contra os processos de
epistemicidio e historicidio.

Palavras-chave: Visualidade de Terreiro; Autobiogeografia; Decolonialidade; Cultura
Visual; Visualidades.

ABSTRACT

In this art research | propose an investigation of the artistic poetics and crea-
tion processes of a group of daimista and umbandista women members of the Casa
de Caridade Luz do Alvorecer (CCLA), of which | am also a member. The research
is based on experiences and methodologies of terreiro education and decolonial ap-
proaches, to reflect on the collective and creative practices that have been devel-
oped in CCLA. | also propose to recognize these practices as tools for the emanci-
pation of these women while they produce and reproduce ancestral visualities. To
reflect on the phenomenon that occurs when the visualities of the terreiro enter into
a colonial logic through the social structure. The images and their reverberations
produced by the terreiro become a counter visuality, looking at the colonial visuality
as a reference. The study of tools of freedom, which in a spiritual school, as produc-
ers of knowledge, rituals and thoughts, generate awareness of the prevailing hege-
monic visualities, valuing the images and narratives of native peoples, through their
cultural references. The collective production of knowledge produced in the CCLA
are powerful tools against the epistemicide and historicide processes.

Keywords: Terreiro's visuality; Autobiogeography; Decolonality; Visual Culture; Vis-

ualities.
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1. INTRODUGAO

Esta pesquisa em Arte e Cultura Visual propde uma investigacdo das poéti-
cas artisticas e processos de criagcdo de um grupo de mulheres daimistas e umban-
distas pertencente a Casa de Caridade Luz do Alvorecer (CCLA), dirigida e fundada
pela Madrinha e Mae de Santo Roseli Alves dos Santos. A CCLA esta situada em
Goiania, Goias. Este projeto inicia-se com a autorizacéo e colaboragao da Madrinha
Roseli, e contava assim com sua participacao ativa. A Madrinha Roseli faleceu em 9
de junho de 2021, devido a complicagées da COVID-19. Esta pesquisa segue, por-
tanto, em sua memaoria e com o0 acompanhamento e autorizagdo de Denise Alves
da Silva, sua filha e também representante legal, dirigente e m&e de santo da
CCLA. Esta pesquisa foi submetida ao Comité de Etica em Pesquisa da UFG, ob-
tendo parecer favoravel a sua realizacdo 'e permitindo o envolvimento das mulhe-
res da CCLA que participaram das oficinas.

A pesquisa concentra-se no estudo da construgao do Trabalho de Mulheres,
que é uma das praticas espirituais que a matriarca Madrinha Roseli fundou na
CCLA. Nesses encontros sao realizadas vivéncias e oficinas tecidas por narrativas
e expressoes artisticas produzidas por esse grupo de mulheres coordenado pela
Madrinha. No contexto das poéticas artisticas e com foco nos atos decoloniais que
convocam pensares, espiritualidades e modos de existéncia especificos e invisibili-
zados, as praticas que sao objeto desta investigacdo se articulam através do pensa-
mento da Escola Epistémica Decolonial do Saber (ALBUQUERQUE, 2011) pratica-
da na CCLA.

Reconhece-se, nesta proposta, que a producgao de narrativas e obras de arte
feitas dentro da ritualistica de um terreiro, por 15 mulheres que estao conectadas a
uma escola de saberes ancestrais e entedgenos, constitui uma movimentagao vigo-
rosa que evidencia narrativas de vida diferentes das nogdes de identidade hegemo-
nica globalizada, patriarcais e eurocéntricas, contribuindo para a producgéao de poéti-
cas artisticas na atualidade e compreensao da construgdo de visualidades num
mundo diverso e em profunda transformacao.

A pesquisa contribui para o aprofundamento das discussdes sobre poéticas
artisticas e processos de criagao pela via dos estudos decoloniais na linha de pes-

1 O parecer do Comité de Etica esta disponivel nos anexos, ao final desta dissertacgo.
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quisa Poéticas Artisticas e Processos de Criagcado, do Programa de Pds-Graduagéao
em Arte e Cultura Visual (PPGACV) — Faculdade de Artes Visuais (FAV) da Univer-
sidade Federal de Goias (UFG), assim como pela via da compreenséo de vivéncias
espirituais que atuam diretamente na maneira de viver, ver e produzir conhecimen-
to, a partir dos integrantes desse local transcendente de expresséo cultural, colabo-
rando para a produgao de arte, saberes e outras perspetivas na area de concentra-
cao Arte, Cultura e Visualidades.

Na segunda parte escrevo com inten¢ao de apresentar um pouco da historia
da CCLA, da Madrinha Roseli e do Trabalho de Mulheres, que é de onde brota a
pesquisa. E preciso saber de onde se fala para compreender a dinamica de apren-
dizado proposta pela matriarca e pela comunidade da casa. A CCLA € uma casa
matriarcal guiada pela Madrinha Roseli, mulher negra e feminista, de profundo co-
nhecimento ancestral, mée de santo e Madrinha de muitos filhos e afilhados. Ainda
no segundo capitulo escrevo brevemente sobre a Umbanda, o Santo Daime e o
Umbandaime, no intuito de localizar bem os leitores sobre o coragdo dessa disser-
tacao, que é flor e vem de uma raiz profunda de floresta inteira.

O Trabalho de Mulheres proposto na CCLA sera introduzido no terceiro capi-
tulo e produz expressdes artisticas na construgao de visualidades a partir das refe-
réncias espirituais religiosas, que se relacionam com o contexto poético e artistico
de nossos atos decoloniais que convocam praticas, pensares e modos de existén-
cia referenciados nos saberes de comunidades tradicionais, originarias e pluriver-
sais, confrontando visualidades de autoridade hegemonica colonial sobre 0 modo
de ver e interpretar.

A casa funciona com a maioria de mulheres e grande respeito pelo comando
feminino. Nessa casa, como integrante e pesquisadora, realizo minha pesquisa em
arte para destacar as poténcias do Trabalho de Mulheres, apresento meu trabalho
que recebeu espaco de compartilhamento com a irmandade no Trabalho de Mulhe-
res, e agora nesta dissertagdo de mestrado tenho a oportunidade de apresentar e
esmiucar esse processo. Compreendo que meu trabalho € uma colaboragdao, um
dos tesouros apresentados, pois minhas irmas também apresentam seus trabalhos.
Como somos uma corrente, acredito que cada mulher tem seu espago e tempo pa-
ra revelar seus estudos em comunidade, 0 que proporciona riqueza e alegria para
todas do grupo.
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O Trabalho de Mulheres € um campo amplo para refletir sobre questbes co-
mo a producgdo de imagens de uma visualidade milenar e ancestral,, a complexida-
de em mesticagem e religiosidades em territério colonizado (MUNANGA, 2020) ,
que apartir de ideais de embranquecimento, afetam a producao de imagens de ter-
reiro. Ao criarmos espaco de beleza, admiragdo e forga em imagens nossas, do
nosso povo, entidades, guias e protetores, nos fortalecemos e ofertamos alternati-
vas de olhar sobre nossos Deuses, sobre nossas culturas € nossos corpos. Conhe-
cer como nos mulheres de terreiro matriarcais somos vistas e vemos é importante

para sankofar % nossas imagens.

A investigacéo de processos de criagao que se dao em contexto comunitario,
articulados pelas praticas espirituais e ancestrais, onde arte e ritual estdo juntos,
produzem afetos, relagcdes, tecnologias e estratégias politicas por meio de poéticas
artisticas no contexto da decolonialidade (MALDONADO,2016; QUIJANO, 2005),
pensando nos processos visuais relacionados a raga, e a relagao de colonizadores
com 0s povos e o territorio, € possivel compreender a dinamica de roubo pela colo-
nialidade do poder dita por Quijano (2005), nas mais variadas escalas, sejam elas
matericas, psicoldgicas, culturais e espirituais, que aperta o tempo do povo, bom-
bardeia o tempo com suas imagens e violéncia, numa tentativa sistémica de apaga-

mento e aproveitamento da tragédia de varios povos.

Quando os tambores tocam, a roda formando para a gira, cada passo é um
pedido de licenca e prote¢cao, uma onda de magia e alegria invadem o sal&o, ver as
saias balancando. Imensa felicidade no coragdo de um macumbeiro é o terreiro vi-
vo, manifestando nosso axé. Ainda na parte dois chamo a escrita para o movimento
de mulheres daimistas pelo Brasil, que estdo se unindo cada vez mais para a reali-
zacao de encontros e estratégias de cuidado, crescimento e prote¢cao para as mu-
Iheres.

Na quarta parte percorro o processo de concepcao e realizacdo das obras
matrizes do coragdo em xilogravura. As xilogravuras que produzo possuem muitas
camadas, algumas eu ndo acesso, o que vejo e realizo € um fragmento pequeno
diante de todas as imagens e belezas que conhec¢o através da espiritualidade. No

universo daimista e umbandista a riqueza visual é imensa, a decoragao, as vesti-
mentas, as ferramentas dos guias, a exuberancia e poder das miragbes. Minhas
imagens sao as flores, o fruto de minhas raizes profundas rizomaticas, produzo o
que vivo, 0 que meu coragao reconhece, gravo o amor que sinto na complexidade

de experiéncias transcendentes ou ndo ordinarias.

A produgao das matrizes de coragao busca viabilizar conhecimentos artisti-
cos advindos dos processos de criagao que se ddo em conexao com uma doutrina
matriarcal multicultural brasileira. Eu, que também sou integrante da CCLA, investi-
go fazeres artisticos que sao também fazeres emancipatoérios na vida das mulheres
envolvidas na pesquisa. Esse processo artistico que se desenrola nos trabalhos
espirituais promove encruzilhadas, escolhas, mechem na vida financeira, social,
amorosa dos individuos envolvidos, é uma questido também de intimidade com as
guias e entidades, assim, essas experiéncias promovem mudangas praticas e efeti-
vas. Digo com firmeza, Santo Daime e Umbanda guardam tesouros visuais imensu-
raveis, imagens vivas, no sentido de serem habitadas por seres, mensagens, in-
sights, béngéos, maldigbes, avisos.

Imagens que fornecem sentido para a vida e reforcam valores, caminhos a
serem seguidos ou evitados. A questdo da imagem ser habitada me é muito cara,
penso que a ritualistica de producdo de uma obra convida seres, entidades ou mes-
mo a permeacao de sentimentos. A constru¢ao das minhas obras se da nesse pen-
samento, onde eu coloco meu coragao, oferto meus sentimentos, e as vejo habita-
das manifestando seus sentidos, cheias de magia; elas ndo mentem no sentimento
e impressao que evocam.

A investigacao da construgcao de visualidades e saberes marginalizados e
invisibilizados pela visualidade hegemdnica nos leva a percepg¢ao da escassez, po-
breza das imagens hegeménicas que procuram firmar os ideais eurocéntricos como
unica forma civilizada e do “bem” de se viver. A demonizacado e esvaziamento da
cultura negra e indigena no Brasil produz miséria cultural, priva todo o povo de co-
nhecer os tesouros e curas que o povo preto e indigena detém.

E urgente procurar entender que a destruigdo de nossa imagem e nosso po-

2 Sankofa significa algo como “Nunca é tarde para voltar e buscar o que é seu. Sankofa € mais que um
simbolo, € um ideograma Adinkra, conjunto de simbolos ideograficos dos povos Acé, um grupo linguis-
tico da Africa Ocidental. Indico o livro “Adinkra — Sabedoria em simbolos africanos”, 2022, organizado
por Elisa Larkin Nascimento e Luiz Carlos Ga.

VO provoca doenga e prejuizo para toda a sociedade, pois o povo negro, de terreiro
e indigena é um povo curador, conectado aos professores ndo humanos, conhece-
dores de muitos segredos e sabem muito bem lidar com a terra, o meio ambiente.
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Sao gente das imagens vivas e detentores de muitas solugdes para os problemas
gue os colonizadores causaram ao territorio e a todos que o habitam.

A discussao que trago sobre representatividades visuais de manifestagdes
tradicionais e identidade cultural e ancestral com foco na CCLA manifesta-se no
vendaval de Yansa, na pele preta reluzente dos Orixas. A beleza mora também no
amor, quando conhecemos e amamos algo isso se torna uma referéncia de beleza
de admiragdo, dessa forma construimos muitas imagens amorosas dos nossos
guias, e seus objetos e ferramentas possuem mensagem simbdlica que enche nos-
sos coragoes de sentido. As matrizes de coracdo representam duas bandas da
CCLA onde Madrinha Roseli exercia sua exceléncia e humildade como Mae de
Santo e Madrinha.

A oficina de feitio de coragdes €, sem duvida, a produgao ritualistica coletiva
que sustenta este trabalho. No capitulo cinco tento fazer com que a escrita acompa-
nhe esse processo artistico e magistico que acontece no interior do nosso terreiro.
O feitio de coracgdes foi uma jornada cheia de aprendizados, vulnerabilidades e pro-
dugao de objetos ritualisticos a partir da unido.

A criacdo de obras ligadas aos trabalhos de mulheres na minha produgao
apresenta uma cosmovisdo apartada e ou desviante das imagens colonialistas, co-
mo demonstrarei nos capitulos quatro e cinco. As poéticas artisticas emergentes
dos processos de criacao de mulheres desviantes suscitam imagens que acessam
o cerne da diversidade de modos de vida, a riqueza e estratégias que essas vivén-
cias e saberes possuem em abrir caminhos para 0os proximos.

O feitio de coracdes € o local de compartilhamento de saberes e forgcas. Pro-
curo nesta pesquisa descrever os pontos culminantes dessa proposta, desaguando
nos fundamentos das ervas, migangas, tecidos, no fazer manual, artistico e espiritu-
al que envolve a producédo de nossos coracdes de tecido. Essa produgao € uma
resposta, pelas imagens, ao cultivo dos saberes e rituais vivenciados na CCLA,
imagens que compreendo como arte de terreiro, pois sua poética, criagao e desen-
volvimento acontecem baseados no modo de pensar e viver na pratica as vivéncias
de terreiro.

Os produtos previstos inicialmente no projeto desta pesquisa sofreram algu-
mas alteragdes, pois apareceram exposi¢coes e desdobramentos artisticos no meio
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do processo de criagdo — 0 que € parte de um processo de pesquisa em artes — 0
trabalho artistico vai apontando os caminhos, € agua rica passando. Assim, nesta
pesquisa, me concentrei na produgcdo das xilogravuras que dialogaram também
com a proposicao coletiva do Feitio de Coragdes, com resultados expostos de duas
exposicoes significativas. Assim, os desdobramentos como livro de artista e produ-
¢ao audiovisual ficaram para uma segunda etapa, quem sabe poderdo gerar ele-
mentos a serem tratados numa futura pesquisa de doutorado, uma vez que ainda
estou vivendo a reverberacao intensa de tantos processos profundos vividos a par-
tir das duas produgdes no mestrado.

Nesta pesquisa, proponho pensar a imagem como meio para compreensao
de fenbmenos sociais e culturais (ROSE, 2007) e ao direito de olhar (MIZOEFF,
2016), para assim reivindicar autonomia ao olhar opondo-me a autoridade da visua-
lidade hegeménica, que a partir de seu arsenal de imagens cria uma visao e identi-
dade para pessoas de terreiro.

O terreiro é local de enorme producgao artistica. Essa producéao é realizada
em grande parte para o terreiro em forma de esculturas de madeira, potes de barro,
pinturas, desenhos, itens de Orixa, na decoracao das festas, na feitura das roupas.
O terreiro recebe as obras produzidas dentro do axé, as entidades vestem e usam
as roupas e ferramentas feitas em devocao. A arte existe no terreiro através do axe,
da beng¢ao, da permissao, dos presentes.

Arte de terreiro é rica em poéticas ancestrais e visuais, as narrativas e visua-
lidades decoloniais que aqui pesquiso sido as praticas cotidianas na vida de mulhe-
res de terreiro, que buscam construir imagens mais proximas de si, ligadas ao culto
ancestral e matriarcal, valorizando o préprio povo. Dar a ver ao mundo a devogao,
celebragao, iniciagao e amor € um movimento de resisténcia da vida pela beleza e
de dignidade pelo axé.

Na parte seis, apresento uma discussédo sobre visualidade de mulheres de
terreiro e reflito sobre como nossas imagens sdo poténcias emancipatorias na Cul-
tura Visual como Arte de Terreiro, investigando como a imagem é agente de poder
de construgao de identidade e representagao cultural, como a imagem se relaciona
na construgédo do que é belo, aceitavel e bom e como desenvolve argumentos visu-
ais sobre o que é ruim, feio e ndo aceito. A intolerancia e racismo religioso estao
presentes na estrutura colonial e o alvo sdo em maioria as manifestagdes religio-
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sas, tradicionais africanas e indigenas.

No &mbito da imagem, muito aconteceu pelo racismo religioso, seja no sin-
cretismo ou no embranquecimento das entidades e Orixas, na demonizacéo e des-
moralizagao das imagens que emergem da cultura de terreiro. Busco analisar o ato
de ver como politico, social e construido, refletindo sobre como a identificagdo de
visualidade é uma espécie de centro e autoridade, pois 0 que nao esta no centro é
considerado contra visualidade. Uma das inquietagbes nesse capitulo € compreen-
der como posso escrever sem me colocar a margem, sem partir do lugar “contra o
centro”, contra o que esta vigente e homologado. Ainda me causa estranheza pen-
sar que a vida cotidiana de tantas pessoas seja considerada contra visualidade,
contracultura, e ndo uma cultura, uma visualidade de fato.

A nocéao de que a existéncia da vida do terreiro € contracultura ou contra vi-
sualidade é também perceber o nivel de entranhamento da colonialidade em nos
classificar como o outro, a margem, o terreiro. Neste trabalho, observo como as
contra visualidades sao produzidas pelas comunidades que sofreram e ainda pas-
sam por historicidio, para que assim a historia considerada real e verdadeira seja a
historia colonizadora.

No livro O perigo de uma histéria unica, Chimamanda Ngozi Adichie nos
alerta que o assunto é poder, quando falamos de narrar histérias. E impossivel fa-
lar sobre a histéria Unica sem falar sobre poder.

Existe uma palavra igbo na qual sempre pendo quando considero estrutu-
ras de poder no mundo. nkali. E um substantivo que, em tradugao livre,
quer dizer "ser maior que o outro". Assim como o mundo econémico e poli-
tico, as histérias também sao definidas pelo principio de nkali: como elas
sdo contadas, quem as conta, quando sdo contadas e quantas sédo conta-
das depende de muito poder. O poder é a habilidade de contar a histéria

de outra pessoa, mas de fazer que ela seja sua histéria definitiva.
(ADICHIE, 2019, p. 13).

Nas aguas corredeiras das mulheres de terreiro encontramos histérias de
luta, vigor e exuberancia ante o caos da escravizagdo, mées de santo que faziam
feiras e nos mercados vendiam seus produtos, compravam sua liberdade. Cons-
truiram um lugar de pertencimento e articulagdo para si e os seus, lutando contra
esse poder da boca branca que tenta contar a histéoria de tudo, sendo que nao vive
tudo, nem é tudo.

Na parte sete é onde desenvolvo o pensamento sobre as aguas que me nu-
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trem, apresentando algumas referéncias artisticas que habitam generosamente
minha vida, através da beleza e profundidade de suas produg¢des artisticas que me
fazem refletir sobre praticas do Trabalho de Mulheres da CCLA como ferramentas
decoloniais que possibilitam outro modo de aprender e ensinar, visando ao bem-
estar comunitario, a emancipacao e liberdade da mulher. As poéticas artisticas
emergentes dos processos de criagdo da mulher desviante da cultura que se esta-
beleceu hegemoénica suscitam imagens que acessam o cerne da diversidade de
modos de vida, a riqueza e estratégias que essas vivéncias tragam para germina-
¢ao do bem viver. Finalmente, na sétima parte desta dissertagcdo apresento mi-
nhas consideragdes finais.

Ao adentrar numa doutrina matriarcal e de mulheres que exercem a tarefa
exuberante de afirmar e preservar conhecimentos ancestrais, percebo a importan-
cia de me conectar com a produgao de artistas que geram imagens de poder an-
cestral. E necessario estimular metodologias que hoje sdo chamadas decoloniais
(MIGNOLO,2017; QUIJANO, 2005), e epistemologias que nao pressupdem a do-
minac¢ao, apagamento, escravizagao e outras armadilhas coloniais. O Babalorisa
Sidnei Nogueira (NOGUEIRA, 2020), em seu livro Intolérancia Religiosa elabora o
conceito de “Epistemologia de Comunidades Tradicionais de Terreiro, anuncia que
essa epistemologia emerge da encruzilhada, da historia dos negros no Brasil, e no
proprio Exu.

As praticas artisticas que sao objeto desta investigagcao se articulam através
dos encontros no ambito dos ritos praticados na CCLA. Ressalto a relevancia da
presente proposta uma vez que ela contribui significativamente para as investiga-
cOes de poéticas artisticas e processos de criagdo em contexto local e decolonial.

E necessario que os assuntos, pautas e produgdes artisticas dos povos
racializados e marginalizados sejam tratados por sujeitos que narram suas
préprias histérias para construir processos de pesquisa a partir de seus
lugares no mundo, deixando assim de serem vistos como objetos de pes-
quisa de outros sujeitos e dando visibilidade a outras formas de produzir
saberes artisticos que promovam a identificagao de locais de pertencimen-
to, ressignificando subjetividades e suas imagens internas e externas
(RODRIGUES, 2019).

No sétimo capitulo € onde trago uma perspectiva do percurso de meu rio
interno dentro das artes, a iniciagdo na gravura e seu desdobramento em objetos e
instalagdes. Essas obras fazem parte do meu amago, da intimidade do meu ser,
numa perspectiva de encontro com minhas referéncias ancestrais e astrais.
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Espero que esta pesquisa em Artes Visuais possa estimular praticas artisti-
cas que discutam e promovam representatividades visuais de mulheres de um ter-
reiro matriarcal, articulando reflexdes sobre como religides brasileiras integrantes
da diaspora afro-amerindia sdo complexas e importantes para a compreensao do
Brasil contemporaneo, essa terra indigena invadida, que passa a abrigar varios po-
vos através de uma histéria violenta e cruel com a maioria dos povos.

Confrontar a visualidade hegemoénica com estratégias de viver bem coletiva-
mente € oferecer meios para uma transformacao da forma de se localizar no mun-
do, promovendo assim uma reaprendizagem em varias instancias da vida dos indi-
viduos envolvidos em cosmologias alternativas. A escritora feminista e negra bell
hooks (2018), referindo-se ao sistema patriarcal, discute como a espiritualidade se
aproximou do movimento feminista:

E foi em contexto de terapia feminista que varias mulheres encontraram
afirmacgao para a busca espiritual. Como a natureza dessa busca da alma
€ particular, o publico, com frequéncia, nao tem informagao sobre até que
ponto as ativistas feministas hoje reconhecem a importancia de atender as
necessidades do espirito da vida espiritual. Em movimentos feministas fu-
turos, precisaremos de estratégias melhores para compartilhar informa-
¢cOes sobre espiritualidade feminista. (HOOKS, 2018, p. 155).

Nossos corpos sao ensinados a operar, performar, dentro de uma visualida-
de hegembnica. Portanto, quando nos organizamos para cantar, dancgar, plantar,
colher, acessar valores e saberes ancestrais na CCLA estamos produzindo ferra-
mentas, unguentos, chas que amenizam as dores causadas pela violéncia do colo-
nialismo entranhada em nossas estruturas sociais. Estamos a confrontar visualida-
des violentas vivendo nossas vidas, gerando narrativas que elucidam outras episte-
mologias.

Quando nos colocamos a viver, a nos alimentar, pensar e produzir por um
viés que questiona a subalternidade relegada aos povos que sofrem apagamento e
demonizacgao de sua cultura, estamos lutando por liberdade em diversos niveis. Re-
conhecendo esses lugares, nés voltamos para dentro, em busca de referéncias pre-
tas, indigenas e ancestrais. Quando escrevo que as praticas da CCLA sao decolo-
niais digo que, através do culto as entidades, sao evocados uma série de saberes
ancestrais, desde a alimentacéo aos valores e comportamento social. Santo Daime
e Umbanda sao escolas espirituais, de pedagogias proprias que através dos sacra-

mentos, ritos e comunicacdo com entidade e seres apresentam instrugdes de

diversas areas da vida humana. As escolas espirituais tém seus preceitos, 3

valores, formas de ver e compreender o mundo.

Na CCLA as mulheres aprendem sobre independéncia, sexualidade, comuni-
dade e sustentabilidade a partir das epistemologias de terreiro, que pelo conheci-
mento ancestral transmite outros sentidos aos fazeres individuais e também como
membros de um grupo. Na CCLA as entidades femininas cultuadas trazem historias
de autonomia e altivez, de trabalho e vitoria, escutamos, cantamos e rezamos so-
bre como Oxum se legitima pela sua falta quando n&o respeitam seu poder, e
Yansa que corre o mundo em busca de conhecimento, Yemanja méae preta que ali-
menta seus filhos de dignidade.

Ha um transito constante nos saberes da Umbanda e do Santo Daime que
agrega em seus cultos elementos de diversas vertentes religiosas, nao desleqgiti-
mando o saber de seus espacos e cosmologias. E importante acolher o fato de que
mesmo que haja muitas interagcdes entre linhas religiosas ha também as divergén-
cias, grupos mais conservadores que outros. Nesses grupos de nao adesao a
“‘mistura” de saberes, entidades e ou cultos, ndo se vé demonizacgao do culto e de-
sumanizacao dos individuos ou tentativa de conversao abusiva. O transito de assi-
milacdo ou rejeicdo dos cultos, em religiosidades populares, ndo exclusivamente
cristads, ou nao cristds no Brasil, acontece fora da Iégica de dominagao e submissao
de um grupo sobre o outro, pois a intolerancia e o racismo religioso no Brasil advém
do terror que o Cristianismo, enquanto instituicado religiosa e politica, implantou nes-
sas terras.

3 Restricdes de Drogas, sexo e cuidados com alimentagéo dias antes dos trabalhos espirituais.
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Madrinha Roseli Alves dos Santos (Figura 1) nasceu em Goiania-Goias, em
10 de setembro de 1973, filha de Irene Alves dos Santos. Mulher negra e mée de
seis filhos, sendo cinco deles mulheres e um homem: Diogo Alves dos Santos, De-
nise Alves da Silva, Deborah Alves da Silva, Jordana Alves Fernandes, Beatriz Al-
ves Barbosa, Wanessa Alves Barbosa. Madrinha Roseli exercia a profissao de cui-

dadora.

2. CASA DE CARIDADE LUZ DO ALVORECER
MATRIARCA ROSELI ALVES DOS SANTOS

AN (U adx, G IR el

CAL A _.L& ade

m\f}_. /[

Figura 1. Madrinha Roseli sentada ao centro da imagem. Foto: Emilio Chiarini.




Desde a adolescéncia, ela comegou seu desenvolvimento mediunico com o
auxilio de um padrinho, encontrando assim a Umbanda e se desenvol- vendo,
anos mais tarde, na Associacdo de Amparo e Assisténcia — AMPARA * como
cambone ° e, depois, como médium atendendo com sua guia espiritual, a preta ve-
lha Vové Joana. Em seu caminho encontra o Santo Daime e farda-se no Céu
D’Abadia, em Abadiania de Goias-GO, no festejo de Nossa Senhora da Conceigéo,
em 2010.

A partir dai a Madrinha Roseli encontra-se numa encruzilhada, pois o centro
de Umbanda onde ela atendia com a Vovo Joana nédo recomendava o chamado
“cruzamento de linhas”, ° ou seja, nao recomendava a consagragao do Santo Dai-
me. Ja no centro de Santo Daime ela ndo poderia atender com seus guias e entida-
des da Umbanda.

A partir de um encontro na casa da Madrinha Roseli, um pequeno grupo de
amigos, também fardados e em desenvolvimento mediunico, viveram um episddio
de atendimento a Ramananda realizado pela Vové Joana. O grupo, formado por
Madrinha Roseli, Ramananda Anténio, Leandro e Tainara Uchoa, recebeu nas pala-
vras de Vovo Joana que eles deveriam seguir o compromisso de ter um centro para
desenvolver tanto a Umbanda quanto o Santo Daime. Foi assim que um grupo de
estudos espirituais comegou com o objetivo de reunir as duas linhas.

No dia 9 de abril de 2011, os integrantes do grupo que moravam em Goiania
- Madrinha Roseli, Leandro e Ramananda (Figura 2) - marcaram de fazer um traba-
lho numa fazenda as margens de Ner6polis-GO, num pequeno almoxarifado cedido
por um amigo, onde guardava materiais de construgéo. O local foi limpo e organiza-
do com muita simplicidade. Entéo, foi realizada uma seleg¢do de hinos de Umban-
daime em audio para o primeiro trabalho do grupo. Nesse trabalho ficou firmado o
compromisso de abrir um centro. Além disso, foi firmado por Vovd Joana que eles
nao poderiam naquele momento trabalhar s6 com o Umbandaime e sim desenvol-
ver - e firmar - os trabalhos de Santo Daime e Umbanda.

4 Site da Associacao de Amparo e Assisténcia — AMPARA, centro de Umbanda que Madrinha Roseli
frequentava antes da fundagdo da CCLA: <https://ampara-go.org.br/sobre-nos/>. Acesso em: jan.
2023.

5 Ajudante de pai ou mae de santo e de médiuns incorporados, em rituais de religides afro-brasileiras
de origem banta como umbanda, cabula etc. Dicionario Michaelis Online, disponivel em: <https://
michaelis.uol.com.br/modernoportugues/busca/portuguesbrasileiro/cambono/>. Acesso em: 25 abri.
2022.

6 Significa trabalhar espiritualmente em duas ou mais religies/doutrinas ao mesmo tempo.

Figura 2. Esquerda para a direita: Ramananda, Madrinha Roseli, Leandro Mac (2011). Fonte: Acervo
da CCLA.

O comando da Madrinha Roseli foi decidido através de uma eleigdo entre o
grupo. Ramananda e Leandro Mac votaram na Madrinha, e ela votou no Ramanan-
da, sendo assim, a Madrinha recebeu dois votos.

Seguindo as orientagbes da Vovo Joana, Madrinha Roseli e Ramananda
conversaram com o dirigente do Céu D’Abadia, onde se fardaram, sobre a abertura
de uma casa. Receberam a bencio da casa de onde se iniciaram e cinco litros de
Daime para comecar os trabalhos. Esse episédio faz parte das tradicdes ancestrais
tanto do Santo Daime como da Umbanda, que consiste em pedir autorizagao e re-
ceber a bengédo das pessoas que as iniciaram numa egrégora espiritual, em sinal
de respeito espiritual e consideracédo pela iniciacdo para assim ter permissédo e
acompanhamento, formando dissidéncias.

Oficialmente aconteceu o nascimento espiritual, com aval dos guias e diri-
gentes. Com o desenvolvimento dos trabalhos, eles alugaram uma casa no bairro
Itanhanga, em Goiania, conhecida como a “casinha”. Nesse local foram realizados



trabalhos de hinario, 7 desenvolvimento mediunico com os guias & e Umbandaime.

Assim foi se formando uma casa dirigida por uma preta velha. Madrinha Ro-
seli recebeu o0 nome: Casa de Caridade Luz do Alvorecer. Passados alguns dias,
Ramananda recebeu ' o desenho da estrela da casa (Figura 3). A estrela de seis
pontas € um objeto de simbologia importante para a ritualistica do Santo Daime,
representa a estrela de Davi e Saloméo, geralmente confeccionada em metal. To-
dos os fardados possuem uma estrela prateada ou dourada sobre o peito.

Figura 3. Estrela da CCLA, a estrela faz parte da indumentaria ritualistica do Santo Daime, um sim-
bolo do compromisso com a doutrina. Fonte: Ramananda. Acervo da CCLA.

Nos encontros para desenvolvimento mediunico, Vovo Joana orientou o gru-
po sobre a construgdo da casa. Escrevo em seguida sobre as duas finalidades que
constroem a cosmovisao da comunidade da Luz do Alvorecer.

A primeira vem das palavras da Vovo Joana. Essa preta velha é uma das
memorias ancestrais a quem nos devotamos, e ela conta a seguinte histéria: Em
sua vida encarnada foi escravizada e teve muitos filhos que Ihe foram retirados, es-
palhados, mortos ou vendidos. Assim, Vovo Joana, ja como preta velha, anuncia
que através do trabalho espiritual quer reunir os seus filhos novamente, pela espiri-

7 Hinario € um caderno composto por hinos que sdo musicas da doutrina do Santo Daime. O traba-
Iho de hinario prevé a consagragao de Daime e o canto dos hinarios em coral, de acordo com o ca-
lendario daimista ou com a escolha de cada casa de Daime.

8 Trabalho de Umbanda para médiuns desenvolverem conexao, conhecimento e incorporagao de
entidades.

9 Trabalho ou celebracao espiritual de Umbanda e Santo Daime simultaneamente. Esse trabalho vai
ter diversos formatos, cada casa ou terreiro desenvolve sua estrutura de trabalho.

10 O termo “receber” nesse contexto é sobre a transmissdo de uma informagao, beng¢édo ou autori-
zagao seja ela visual, subjetiva ou sinestésica num ambiente de estudo espiritual.

tualidade. Na CCLA, seus integrantes compartilham a ideia de familia e comunida-
de que se reencontra, sendo essa uma das bases da construgdo da narrativa da
CCLA.

O segundo objetivo da CCLA se apresentaria depois, e se refere a recupera-
¢ao de vicios e dependéncias quimicas, espirituais € emocionais, sendo essa uma
casa de caridade onde se trabalha para o beneficio de todos que chegam.

O segundo espaco € onde a casa esta até hoje, em 2022, um terreno cedido
por um amigo de Ramananda no bairro ltanhanga. Na figura 4 trago esse registro
da constru¢cdo da CCLA que aconteceu junto ao feitio em 2013. Foram construidos
nosso terreiro/saldo, banheiros, fornalha e a casa da familia de Ramananda. Nesse
momento, o nucleo de pessoas que integravam a fundagao e surgimento da CCLA
era formado por Madrinha Roseli, Ramananda e Yashoda — esta ultima como visi-
tante e logo como primeira fardada da CCLA (Figura 5), sob a direcdo da Vové
Joana.

Figura 4. Inicio da construgao do espacgo atual da CCLA e feitio sendo realizado em 2013. Fonte:
Acervo da CCLA.




Figura 6. Trabalho de inauguragao da CCLA no novo terreno cedido (2013). Madrinha ao centro da

fotografia diante do cruzeiro sobre a mesa. Fonte: Acervo da CCLA.
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A casa foi crescendo, formando seu primeiro “batalhdo”, como é chamado o
grupo de fardados no Santo Daime (Figura 6), e a “corrente de Umbanda”, como &
chamado o grupo de médiuns da casa. A maioria dos médiuns s&o fardados e vice-
versa, sendo esta uma casa composta majoritariamente por mulheres. A CCLA ja

passou por diversas fases, de muitos e poucos integrantes.

Madrinha Roseli fez alianga com os povos Shawandawa e Huni Kuin, sendo
eles recebidos como amigos na CCLA, para visitas, feitios de Daime, pajelancas. A
Madrinha e membros da casa também sao recebidos nos territérios Shawandawa,
em Cruzeiro do Sul-AC, e Huni Kuin, Alto Jurua-AC e Purus-AC. A aproximacgao
com os saberes, historias e cantos foi sendo firmada, pois a CCLA considera im-
prescindivel a presenca na luta por bem viver, demarcacgao e direitos dos povos ori-
ginarios neste pais que nega a “Mae Originaria” assim como apaga a “Mae Preta”.

A CCLA é uma escola espiritual onde os fundamentos vao sendo realizados
pela guiangca da egrégora espiritual da casa, tendo como um dos fundamentos o
Recolhimento. O Recolhimento € um trabalho trazido pelos guias de Umbanda da
CCLA através da Madrinha Roseli, Ramananda e Lucas Canalis, também integran-
te da CCLA. Esse é um trabalho em que o médium fica trés dias de recolhimento
na esteira sem sair do quartinho do terreiro, passando por rituais junto a consagra-
cao do Daime durante os trés dias. O Recolhimento prevé que o médium que vai
recolher faga 21 dias de preparo antes de ir para o terreiro, dormindo em esteira,
tomando banho de ervas, fazendo rezas e obedecendo restricbes especificas como
abster-se de sexo, alcool e outras substancias alteradoras de consciéncia. Apos o
recolhimento é feita a Saida, momento em que recebemos o guia espiritual em ter-
ra, através do corpo do médium que se recolheu e se preparou todos esses dias.

Os guias sao recebidos com festa pelo terreiro, nesse trabalho a celebragao
€ muito importante espiritualmente para toda a CCLA. Na figura 8, Beatriz, filha da
Madrinha Roseli, na saida de Oxum. Na saida do recolhimento ela vem com as
vestes, a incorporacdo de uma cabocla de Oxum, abengoando a casa e os filhos
com o axé da Orixa Oxum. Até o presente momento a CCLA nao conhece outras
casas que fagam esse trabalho de recolhimento ritual de Umbanda e Daime juntos.
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Figura 7. Pintando Oxum, Xica. Colagem digital (2022). Na imagem esta o trabalho coletivo de pintu- - \ Figura 8. Saida de Oxum no Recolhimento para Oxum. Na imagem, Madrinha Roseli esta sentada a
ra em tecido para a decoragéo da Saida de Oxum de Hariel Hevignet, Mariana Danesi e Xica (2021). « esquerda, ao lado da médium e sua filha Beatriz de Oxum, abengoando o amigo da CCLA José

Fonte: Acervo da autora. Paulo, atabaqueiro da casa Guerreiros de Aruanda (12/12/2020). Foto: Ikaro Cabral.



A CCLA prosperou fazendo seus trabalhos, sendo um lugar respeitado e co-
nhecido pela dirigéncia feminina, pelo culto de Umbanda e Santo Daime e também
pelo empoderamento das mulheres “brabas” que compdem o batalhdo feminino. Na
casa, as mulheres exercem fungbes que ndo sao comuns ou “aceitaveis” em outros
centros daimistas, como entrar no quarto de Daime, servir Daime, bater jagube "

e realizar todas as fungdes durante o feitio se assim o quiserem.

A casa é um espacgo onde as dinamicas reconstroem debates sobre prota-
gonismo feminino negro, trazendo a percepgao nitida da forga e resisténcia
das primeiras mulheres africanas a abrirem casas de candomblé no perio-
do de colonizagao no Brasil. Além de construir, mantem a casa a partir do
trabalho externo e contribuicdo dos filhos, realizando todos os processos
em mutirdo e envolvendo a comunidade. (REVIGNET, 2019, p. 70).

Realizar o estudo para ser feitora de Santo Daime também é uma situagao
que provoca polémica, pois € um cargo reservado aos homens. Na CCLA Madrinha
Roseli deu sua bengao e permissado para Barbara Costa Morais (Figura 8), mulher
preta fardada da CCLA, que iniciou seus estudos de feitora., Barbara Costa exerce
fungdes no local de estudante para esse cargo, mexendo nas panelas de Daime,

lidando com o jagube e armazenando o Daime.

As mulheres da casa ao apresentarem interesse em conhecimento espiritual
recebem ou ndo a permissao e bengao para seguir com seus estudos, compreen-
dendo como integrante da casa que todos tém o direito ao acesso aos saberes das
medicinas que consagram com ética e respeito ancestral.

O despertar espiritual que lentamente esta acontecendo no campo da con-
tracultura se tornara mais disseminado conforme nos dispusermos a rom-
per tabus hegemodnicos que silenciam ou apagam nossa paixao pela prati-
ca espiritual. (HOOKS, 2020, p. 120).

11 O Jagube é o cipé usado para realizgdo do cha de Santo Daime, seu nome cientifico é banisterio-
psis caapi. Na doutrina é considerado o Rei Jagube, também um ser espiritual.

Figura 9. Barbara Costa na panela de Daime, fungéo exercida tradicionalmente por homens na dou-
trina do Santo Daime. Foto: Ikaro Cabral.



Mais um episédio de pioneirismo de Madrinha Roseli foi o fardamento de La-
rissa Rios no festejo de aniversario do Mestre Irineu, no dia 14 de dezembro de
2015 (Figura 10). Larissa € uma mulher trans, mestranda do Programa de Péds-
Graduacao em Antropologia Social da Universidade Federal de Goias (PPGAS-
UFG) e graduada em linguistica também pela UFG. Larissa Rios € a primeira mu-
lher trans daimista fardada de Goias.

A, }i “J\

—
Figura 10. Larissa Rios Eugelmann, mulher trans, mestranda em linguistica na UFG, com a Madri-

nha Roseli e o Padrinho Wagner Siqueira, na CCLA, no fardamento de Larissa em 2015. Fonte:
Acervo da CCLA.

Nao existe de fato uma proibicdo ou um posicionamento transfobico e homo-
fébico do Mestre Irineu, dos hinarios ou da doutrina em si, porém vivemos numa so-
ciedade onde a crueldade dos preconceitos sédo estruturais e normalizadores do
processo de marginalizagcdo de corpospela légica binaria, machista e patriarcal.

Outra caracteristica plural e decolonial € a maioria da casa ser LGBT, com
mulher trans na corrente e no batalh&o, trazendo desconstrucéo constante
aos visitantes sobre o nao-binarismo, contrapondo aspectos da heteronor-
mativodade que imperam nos segmentos religiosos judaicos-cristao.
(HEVIGNET, 2019, p. 70).

Tais atos criminosos ainda sao reproduzidos em muitas igrejas de Santo Dai-
me, nao aceitando pessoas trans se fardarem, ou ainda causando incémodo e per-
turbagdo a presenca de pessoas LGBTQIA+ no ambiente de escola espiritual. Te-
mos estatisticas horriveis de transfobia no Brasil e em todos os ambientes sociais
em alguma instancia, o que torna o acolhimento e insercdo de pessoas LGBTQIA+
uma problematica que deve ser confrontada a partir do respeito, amor e justica. A
CCLA enquanto instituicao repudia atos, falas e disseminagao de ideias machistas,
sexistas, racistas e transfdbicas.

Madrinha Roseli € uma mulher que firmou em seus trabalhos espirituais a
simplicidade da devogéao e construcao de intimidade com os guias, a defesa da in-
depéncia e liberdade através da firmeza, disciplina e estudo fino. A CCLA é um lo-
cal de aquilombamento, uma escola para a vida cotidiana e espiritual, onde Madri-
nha Roseli em sua abundancia e prosperidade de amor e saber se dispds a abrir a
CCLA e receber quem chega para fazer parte dessa comunidade. Compreender a
rigueza de espacos religiosos, artistiscos, culturais que promovem o estudo de an-
cestralidades, cultos, ritos € importante para conhecer a expansao, o axé e forca
que esses espacgos promovem na vida de seus adeptos.

Na CCLA madrinha Roseli realizou muitos trabalhos, seguindo o calendario
de desenvolvimento mediunico, giras de Umbanda realizadas semanalmente, geral-
mente organizadas para atendimento de caridade com as linhas de falanges espiri-
tuais de Pretos Velhos, Erés, Caboclos e Exu e Pomba Gira; realizando o calenda-
rio de trabalhos de Santo Daime, concentracdes, trabalhos de cura, trabalho de es-
trela, Sao Miguel, Festejos de Sao José, Santo Antbnio, Sdo Jodo, Sdo Pedro, Nos-
sa Senhora Da Conceicdo, aniversarios do Mestre e Padrinho Sebastido e de mem-
bros ancestrais e pessoas queridas, aniversario da Madrinha Roseli e da CCLA,
trabalhos de passagem do Mestre e do Padrinho, trabalho de Sexta Feira Santa,
finados, Natal, além de trabalhos de Umbamdaime, medicinas da floresta dos po-
vos indigénas, Huni Kuin e Arara Shawédaua que s&o amigos da Madrinha Roseli e
trazem suas medicinas e conhecimento para a CCLA. Assim como o Trabalho de
Mulheres, Feitios de Santo Daime, trabalhos de meditagcdo e o Recolhimento.

Naturalmente, foram chegando e saindo pessoas da CCLA, e Madrinha Ro-
seli seguiu ininterruptamente com os trabalhos como Mae de Santo, Madrinha e di-
rigente até o dia de sua passagem. Seu falecimento se deu em 9 de junho de 2021
e agora ela segue como nossa Ancestral, Matriarca, Madrinha e dirigente espiritual,




juntamente com seus guias espirituais que séo guias devotados pela CCLA.

A passagem da Madrinha € um acontecimento muito dificil e solene para o
terreiro e também para esta pesquisa, que foi reformulada apés a sua morte, pois
inicialmente contava com a sua bengéao, participagao nas entrevistas, na diregao do
Trabalho de Mulheres e com seu aconchego. Madrinha foi internada devido a com-
plicagdes da COVID-19 no dia 30 de maio de 2021. Com sua ida para o hospital, a
Vové Nana, preta velha que trabalha com Ramananda, trouxe instrugdes sobre co-
mo deveriamos proceder nos dias seguintes. Um grupo de médiuns e afilhados foi
para o terreiro, o numero de pessoas exatas nédo é possivel mensurar, pois alguns
saiam e voltavam, revezavam ou iam em algum momento dormir nas suas casas.

Eramos cerca de 10 a 12 pessoas.

Nesses dias foram realizados oferendas, tercos, rituais e trabalhos de Daime
e Umbanda em prol da cura da Madrinha, sendo que da Vové Nana escutdvamos
que a Madrinha iria receber a cura que precisava, ou para ficar na matéria ou para
se curar da matéria e fazer a passagem. No sétimo dia, 9 de junho, antes do traba-
lho de Sdo Miguel, recebemos a confirmag¢do de sua morte. Seguimos com traba-
lhos, oferendas e rezas por mais sete dias. Realizamos com cuidado e devogao a
preparagao da passagem da Madrinha Roseli.

Cria-se assim uma parte fundamental da narrativa da CCLA, um espelho: so-
mos uma comunidade, fruto da relacdo da Madrinha Roseli com a preta velha Vové
Joana, da construgdo de um espacgo através da amizade de um grupo, a consagra-
c¢ao do Daime, a gira de Umbanda e uma potente forca que une todos esses aspec-
tos, o amor, a simplicidade e a humildade. O hino caboclo estrada a frente, de Ma-
noel Corrente, tras uma sintese sobre a multiplicidade da religiosidade e ancestrali-
dade do povo do Santo Daime,

Noés povo de Aruanda
Povo de Juramidam
Unidos num sé terreiro
Sob a Estrela de Belem.

(Caboclo Guerreiro, hino 19: Caboclo estrada a frente,V6 Manoel Corren-
te.).

A jornada percorrida por Madrinha Roseli a tornou nossa ancestral e segui-
mos prestando nosso amor a ela, assim como consideramos em nosso culto ances-
tral o Mestre Irineu e o Padrinho Sebastido, pessoas que quando encarnados sou-
beram trilhar um caminho admiravel de beneficio aos outros, construindo a partir do
amor um local onde hoje admiramos, prestamos homenagens e vivas. Tanto para a
comunidade daimista quanto para a umbandista, o culto aos ancestrais € muito im-
portante.

Transcrevo aqui o ultimo hino que a Madrinha Roseli recebeu, durante um
trabalho de concentracdo no dia 15 de maio de 2021. Ultimo trabalho de Daime que
a Madrinha realizou em vida, esta € uma lembranga preciosa para meu coracéo. A
Madrinha, durante o trabalho, foi ao quartinho de Daime e pediu uma caneta. Eu
estava na fiscalizagao e fui entregar. A lampada do quartinho n&o estava funcionan-
do, entdo eu liguei a lanterna do celular para iluminar o papel enquanto a Madrinha
recebia e anotava o hino:

Esta casa é do Mestre Irineu
Todos aqui sdo soldados seus
Junto com o Padrinho Sebastidao

Quebrando as maldicées, amarras e prisdes

Vamos todos juntos com Jesus
De joelhos aos pés da Santa Cruz
Chegando ao nosso senhor Deus

Com a Virgem Mae e todos irm&os meus.

(Ultimo hino da Madrinha Roseli, recebido no dia 15/5/2021, hino ainda
sem titulo).

Esse hino ja anunciava a passagem (morte) e afirma a devogao e pertenci-
mento ao povo do Mestre Irineu. Alguns hinarios na doutrina possuem hinos que
trazem o prenuncio de morte, como o hinario de Maria Francisca Marques Vieira,
conhecida na doutrina como Maria Damiao. Ela foi a primeira mulher daimista as-
sim como a primeira mulher a receber um hinario no Santo Daime. O ultimo hino,
“‘Despedida”, de seu hinario O Mensageiro fala de sua passagem:




Despedida

A tua casinha esta pronta
Caminhos abertos
Jardim de flores

A ti, te oferecem

Jesus Cristo Salvador
E a Rainha da Floresta
Se V6s ver que eu merego

Recebo oh! Mae honesta

Nas minhas ougas escutei
Um grande festejo
Os meus irméaos chegando

E meu corpo se liquidando

Corrigi 0 meu pensamento
Pedi perddo a meu Pai
Para eu poder seguir

A minha feliz viagem

O Mestre que me ensina
Vés é a minha guia

Vés me entrega ao Divino
E a Sempre Virgem Maria.

Nas casas de Santo Daime ha um altar com a fotografia ou pintura do Mestre
Irineu. Em minha casa, no meu altar, também tem fotografias do Mestre Irineu e do
Padrinho, e um desenho/colagem que fiz da Madrinha Roseli.

Fico refletindo sobre o poder das imagens, dos hinos, da doutrina que Mestre
Irineu recebeu. Nao conheci o Mestre Irineu vivo, mas ele € muito vivo na minha vi-
da, com seus ensinos e sua imagem. Admiro-o imensamente por dar dignidade aos
seus, mesmo depois de anos de seu falecimento. O fato de eu nao ter conhecido
Mestre Irineu ou o Padrinho Sebastido em vida ndo me impede de sentir um grande
amor, de amar sua missao e querer seguir com eles. A fotografia deles no altar me
lembra todos os dias de minha escola espiritual, da minha fé e pertencimento.

[...] Esta forga vem do Sol
Esta forgca vem da Lua
Esta forga eu considero

Que vem das imagens Suas

Que vem das imagens Suas

De meu Pai e de minha Mae
Peco que V6s nos ajude

A chegar com este rebanho [...].

(O livrinho do apocalipse, hino 40: Forga do Sol e da Lua, Padrinho Valde-
te).

A pratica de colocar imagens em altares € comum em muitas tradi¢gdes e cul-
turas e trata-se muitas vezes do cultivo da memoaria, ensinos, referéncias de valo-
res e forca que essas pessoas ou seres representam. Ai também esta a cultura vi-
sual, de modo que essas fotografias de ancestrais sdo preciosas para a vivéncia
das pessoas que cultivam o aprendizado da ancestralidade, sdo também fontes de
referéncia, forca, devocao. Dessa forma, influenciam na forma de culto e expresséao
de devogao.

Nas casas de Santo Daime da linha do Padrinho Sebastidao encontram-se as
fotografias do Mestre Irineu e do Padrinho e outras fotografias vao sendo acrescen-
tadas nas casas de acordo com a historia de cada uma. Prestamos esse culto a
memoria e ao espirito dos que amamos e fizeram uma bela jornada para os seus,
uma vivéncia que contribuiu para o crescimento, conhecimento e bem viver de uma

comunidade que continua se expandindo.

Na egrégora espiritual da CCLA os guias espirituais da Madrinha também
sS40 nossos guias. Somos uma familia espiritual e ganhamos junto a relagdo com
nossa matriarca as entidades de frente, as que ajudaram na construgao e firma-
mento da CCLA, que sao Orixas e entidades com quem Madrinha trabalhava e que
sdo heranca ancestral para os filhos e afilhados: Yansa e Oxdssi, Orixas da Madri-
nha; Vovo Joana; Seu Sete Encruzilhadas; Seu Marabd; Dona Maria Padilha; Dona
Sete Saias; Rosinha; Caboclo Ubiratan.

A devocédo a Yansa na CCLA é comum a todos os integrantes pois Yansa €
Orixa da Madrinha Roseli (Figura 11). Assim como a Madrinha Roseli é nossa an-
cestral, os Orixas e guias regentes dela também sdo nossa ancestralidade.

Seguimos sob o comando de Yansa, Orixa guerreira, rainha dos ventos, da




brisa, da tempestade, dona do acarajé, senhora prospera no mercado. Yansa na
nossa casa impulsiona as mulheres a procurarem conhecimento e emancipacao,
financeira, emocional e espiritual. Nossa grande Orixa na CCLA nos ensina a ser-
mos mulheres livres e corajosas.

Figura 11. Saida de Yansa no trabalho de recolhimento, que € um fundamento da CCLA. Na ima-
gem, Madrinha Roseli e sua filha mais velha e mae pequena Denise Alves (2018). Fonte: Acervo da
CCLA.

Madrinha Roseli passou por muitos episédios de embate por ser mulher e ne-
gra. Seu espago como “dona do terreiro” foi alvo de tentativas de esfacelamento e
deslegitimagao, argumentos sobre a necessidade de um homem para ser o padri-
nho da casa ou para dirigir os trabalhos, o desrespeito ou falta de consideragédo com
sua posic¢ao dentro do saldo, ou especulagao sobre sua vida privada.

Esses aspectos culminam na imagem do patriarcado que subjulga o trabalho
de lideranca feminina, ridicularizando, criminalizando e criando mentiras sobre a his-
téria de mulheres potentes que construiram um legado de caminhos para

autonomia. Esse cenario se agrava quando a mulher € negra de classe trabalhado-
ra e mée de santo.

Nao foi e ndo é facil tocar o terreiro, sendo preta, mulher, nu-
ma sociedade machista. Juntar umbanda com Santo Daime
foi um desafio e luta muito grande. O que me deixa mais feliz
€ poder receber todas as pessoas indistintamente, com suas
diferengas e particularidades, respeitando cada um como ele
€. Nossa corrente é quase toda composta por mulheres, nos-
sa curimba € feminina e tenho a honra que uma preta velha
seja nossa dirigente espiritual. AXE!! (Madrinha Roseli Santos,
2019, apud REVIGNET, 2019, p. 71).

Madrinha que nos educou, ensinou que devemos firmar a casa, o corpo, a
unido, seguindo olhando para o futuro a partir de estratégias ancestrais. Em uma
casa matriarcal como a CCLA, quando a mae de santo falece a mae pequena ou a
filha mais velha assume o cargo de mae de santo. No caso, as duas possibilidades
confluem em Denise Alves, filha mais velha e mae pequena do terreiro.

A CCLA segue com a diregao de Denise Alves como mae de santo, Madri-
nha e dirigente do saldo de Santo Daime, junto a suas irmas que fazem parte do
terreiro, aos filhos de santo e fardados da casa. Assim, honrando a jornada de Ma-
drinha Roseli cumprindo as obriga¢des de daimistas filhos de terreiro continuamos
a caminhar com a guianga ancestral.

Figura 12. Festejo de aniverséario da Madrinha Roseli na CCLA (2017). Fonte: Leandro Mac.




Figura 13. Festejo de Sado Pedro na CCLA (2019). Fonte: Acervo da CCLA.
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Figura 14. Madrinha Roseli com suas filhas e neta, a esquerda Wanessa, Deborah, no centro Ma-
drinha Roseli, abaixada em frente a Madrinha esta Denise, atual dirigente, e Helena sua filha, a
direita Jordana, Beatriz. Colagem digital, S/T, Xica (2022). Fonte: Xica.



Sendo uma casa de Umbanda e Santo Daime, discorro aqui sobre uma nar-
rativa de unido dessas duas religiosidades brasileiras. Refiro-me a uma narrativa
compreendendo que existem varios episédios de encontro da Umbanda no Daime
ou elementos que existem simultaneamente nos dois ritos. Esses encontros podem
diferir em tempo e geografia. Tento aqui uma breve apresentacédo sobre a Umban-
da, Santo Daime e Umbandaime, refletindo sobre as praticas decoloniais na busca
por uniao e liberdade no brotar de novas transmissdes de fé e cultura.

A origem da Umbanda estd em crescente discussdo. A palavra umbanda
vem da etimologia dos Bantos, em Africa, e significa “arte de curar’ ou “gréo-
sacerdote”

Os bantos sdo um conjunto de povos que habitavam a Africa Central nas
regides que hoje compreendem Angola, Congo, Gabao e Cabinda. Apesar
das diferencas étnicas, esses povos compartiihavam o mesmo tronco lin-
guistico: eram falantes das linguas bantos. (DAIBERT, 2015, p. 10).

A versdao oficializada no Brasil sobre a origem da Umbanda € a de que a ela
€ uma religiao brasileira fundada por Zélio Fernandino de Moraes, homem branco
de classe média no Rio de Janeiro, no dia 15 de novembro de 1908, através da en-
tidade Caboclo das Sete Encruzilhadas que anunciou a fundagcdo da Umbanda di-
ante de uma sessao espirita, onde as entidades pretas e indigenas pudessem tra-
balhar, ja que o kardecismo da época tratava essas entidades como nao evoluidas
e nao capazes de trabalhar junto aos espiritos de médicos no kardecismo.

Acreditamos que o carater nacionalista atribuido a umbanda fazia parte de
um conjunto de estratégias de legitimagédo que incluiam também a institu-
cionalizagao da nova religido e a adogéo de um discurso evolucionista no
qual a populagao brasileira era o resultado de um encontro singular entre
indios, brancos e negros (OLIVEIRA, 2006, p. 133)

Essa é a narrativa mais popular, que colabora com a ideia de unificacao das
ragas por meio da religiosidade sincrética e do mito da democracia racial orquestra-
da pela légica colonialista. A histéria contada pela oficializagdo da Umbanda em
1908, nega e apaga suas raizes africanas propagando um discurso de evolugao
das entidades caboclas indigenas e pretas a partir do contato com o kardecismo,
algo mais aceito que as religides afro-brasileiras. Logo, o seu discurso se apresen-
ta mais digerivel para sociedade branca e de classe média, que conseguia conviver
bem com os sincretismos do espiritismo de Kardec e o cristianismo da igreja catoli-
ca vigente que realizou o violento papel de catequizacdo de povos pretos e




indigenas no Brasil.

Compreender nesse processo que mesmo vivenciando a religido de Umban-
da dentro do terreiro o apagamento africano é tdo grande que pouco é discutido so-
bre a origem dos bantos africanos, os calundus no Brasil que através da coloniza-
¢ao chegam no Brasil juntamente com suas praticas espirituais, que possuem mui-
tos elementos umbandistas como a pemba, o banho de folhas, o atendimento com
espiritos, itdns 2 e cantos que ja tinham a palavra Umbanda como culto.

Sendo assim, umbanda, quimbanda, candomblé, ja existiriam no passado
tribal africano. Contudo, no Brasil, as consideradas praticas magicas aéti-
cas africanas passam por uma reelaboragao, fruto da vontade divina, quan-
do a magia passa a ser usada apenas com fins éticos em uma religido bra-
sileira: a umbanda. (ISAIA, 2006, p. 6).

O mito da fundagdo da Umbanda como religido brasileira proveniente da mis-
cigenagao do branco colonizador, o preto africano e os povos originarios no Brasil
apazigua e tenta esconder as estratégias colonialistas de epistemicidio e embran-
quecimento, ndo s6 da pele mas de todos os aspectos culturais de povos africanos
e indigenas no Brasil (MUNANGA,2020), como se o surgimento da Umbanda por
Zélio trouxesse um marco de paz e unidade entre esses trés povos, deixando pou-
co evidente o papel de escravagista, eugenista e evolucionista do europeu coloni-
zar. Uma contribuicdo para amenizar a imagem dos colonizadores no genocidio cul-
tural.

E também uma narrativa que contribui com o pensamento do branco
“salvador”, que salva outros povos da selvageria e da ignorancia, trazendo civiliza-
c¢ao e reformulando os cultos africanos para o “bem” do pais Brasil. Os cultos e di-
vindades africanos eram relacionados pelo catoliscismo ao “deménio” e de baixa
moralidade, sendo mal vistos pela populacédo. Os itens e simbolos foram também
deturpados de seus sentidos originais, disseminados com intuito de inferiorizar e
amedrontar. Um dos desdobramentos desse epistemicidio da cultura africana no
Brasil € a associagao das religides tanto ao mal quanto ao mau.

Sinalizo a problematica colonial nas narrativas de Umbanda apontando para
a dificuldade de os povos de terreiro terem acesso as informacdes sobre a Umban-
da antes de Zélio Morais e o anuncio da fundagao da religido pelo Caboclo das Se-
te  Encruzilhadas. Compreendo que a representacédo visual do povo de terreiro

12 Mitos e histdrias; biografia; histérias de familia. Dicionario yoruba-portugués (BENISTE, José. Rio
de Janeiro, 2011. 820 p.).

vem sendo demonizada e, em seguida, amenizada com recursos de embranqueci-
mento e catequizantes para ser aceita.

Nao é de causar espanto a coexisténcia entre a inser¢do dos intelectuais
da umbanda no projeto cultural estado novista, que se queria “moderno” e
a sua recorréncia a visdo romantica da formagido nacional brasileira.
(ISAIA, 2006, p. 13, grifos do autor).
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Figura 15. Yemanja; oferenda entregue no mar. Na legenda da matéria da BBC NEWS consta:
“lemanja, a divindade africana que ganhou feigao branca no Brasil” — Foto: Fabio Rodrigues Pozze-
bom/Abr - Agéncia Brasil. Disponivel em: https://www.bbc.com/portuguese/geral-60215510 Acesso
em: 17 jan. 2023.

A imagem de Yemanja, a grande méae do mar, foi difundida no Brasil de for-
ma que pessoas que nao tém ligagcao direta com terreiros de Umbanda e Candom-
blé conhecem historias e simpatias para essa Yaba. ' Yemanja foi se tornando
branca nas representagdes mais populares e comerciais, nas estatuas de altar, nos
folhetos e bandeiras. Esse movimento de embranquecimento das entidades africa-
nas promove uma intensificagcdo na forma de apagar e minar a autoestima e o co-
nhecimento de pessoas negras.

13 Mae Rainha.




A criacao e circulagdo de imagens e os avangos tecnoldgicos e digitais na
contemporaneidade trouxeram um bombardeamento pela globalizagédo e a hegemo-
nia de visualidades. A forma como grupos de pessoas sao vistos e tratados no Bra-
sil, em especifico, esta diretamente relacionada com a dindmica de poder das ima-
gens difundidas pelo processo colonial e o progresso capitalista, que gerou o pa-
drao ideal de ser humano, branco, loiro, europeu, atribuindo-lhe todas as melhores
caracteristicas, assim como assumindo a imagem do que é divino.

Diante dessas problematicas relacionadas ao racismo, apagamento histérico
e cultural, nés povos de terreiros devemos estar atentos e dispostos a conhecer e
retomar os conhecimentos dos ancestrais que cultuamos, tendo dimensio de sua
origem africana, que desmantela o mito da miscigenagao para a construgédo de Um-
banda e fortalecer, assim, a imagem das divindades africanas como africanas, pre-
tas. Para mulheres de terreiro se reconhecerem fisicamente com suas referéncias
espirituais € poderoso para a construgao de amor pela prépria imagem e das paren-
tes.

Representatividade e representacido dos nossos por nGs mesmos possui es-
sa riqueza, a do amor proéprio, da admiragao, da validagédo que vem de seres pode-
rosos, amorosos e bonitos, assim vamos assimilando essas imagens, gravando-as
no coragao, no espirito e carregando simbolos no corpo. Através das roupas, con-
chas, trancas, buzios, missangas vamos redescobrindo e afirmando a beleza an-
cestral contida nas nossas coisas, imagens e corpos.
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Figura 16. Marvila Araudjo, Yemanja, fotografia. Fonte: Instagram da artista Marvila Araujo
(@eumarvilaaraujo)



A doutrina do Santo Daime € um movimento religioso, encantado e amazoni-
co, fundada por Mestre Raimundo Irineu Serra (Figura 17). Homem preto, nascido
em 15 de dezembro de 1890 em Vicente Ferrer, cidade localizada na microrregiao

da baixada maranhense, filho de Joana Assun¢ao Serra e Sancho Martinho Mattos.

I\

Figura 17. Mestre Irineu, fundador da doutrina Santo Daime Fonte: Site Oficial do Santo Daime. Dis-
ponivel em: http:// Acesso em: 17 abr. 2022.




Seu nome em registro foi Raimundo Irineu Mattos, mas depois seguiu usan-
do apenas os nomes da mae, chamando-se entdo Raimundo Irineu Serra. Seus
avos maternos foram escravizados € o nome Serra foi passado para seu avd André

Cursino Serra pelo “proprietario” de escravos Salustiano José Serra.

Saliento esse fato sobre o sobrenome escravagista pois denota a complexi- =
o’

dade sobre as identidades negras no Brasil e da pistas de como o epistemicidio
funciona, apagando e atribuindo identidades de acordo com a demarcagao de po-

der e dominio sobre os povos que foram colonizados.

Mestre Irineu ainda jovem migrou do Nordeste para o Norte do Brasil, durante
o periodo que ficou conhecido como “ciclo da borracha”. Em terras amazoénicas,

Mestre Irineu iniciou seu percurso na espiritualidade e teve sua primeira experiéncia

com a Ayahusca com companheiros do Peru. A partir dai teve inicio a cosmologia
daimista, com a apari¢do da Rainha Universal, Nossa Senhora da Concei¢do, que
entregou uma doutrina espiritual para Mestre Irineu.

A bebida foi rebatizada recebendo o nome de Daime, e a doutrina de Santo
Daime. Como doutrina matriarcal, de Nossa Senhora da Conceigao, prevé objetiva-
mente a consagracado do Daime, o canto dos hinarios (conjunto de musicas), pois a
doutrina é essencialmente cantada. Possui um calendario daimista que prevé as

atividades, trabalhos e festejos das igrejas durante o ano.

Mestre Irineu € um ancestral cultuado nos coragdes daimistas, € um homem
competente e visionario. Antes de seu falecimento (Figura 18) regulamentou e con-

seguiu a legalizagdo do exercicio da fé daimista, realizando o Estatuto do Centro de =

lluminagéo Crista Luz Universal (CICLU), registrado no Cartério de Rio Branco -
Acre, em 20 de abril de 1971, com o numero 64, do Livro 1, folhas 110 a 117, numa
época onde o contexto politico e religioso no Brasil era ainda mais racista e intole-
rante que hoje. Mestre Irineu no interior das matas com sua sabedoria iluminou, cu-
rou, ajudou, deu esperanga, acolheu a muitos. Sua biografia € encontrada no livro

Eu venho de longe: mestre Irineu e seus companheiros (MOREIRA; MACRAE,
2011) e também no livro Nosso Senhor Aparecido na Floresta (MORTIMER, 2018).

Essas leituras sao ricas em informagdes sobre a jornada de Mestre Irineu e sua co-
munidade na floresta.

Figura 18. Mestre Irineu - Hinario de Sao jodo de 1971. Ultimo hinério com a presenca do Mestre
Irineu, duas semanas antes de sua passagem. Sentada ao seu lado, D. Peregrina; em pé, Padrinho
Wilson. Fonte: Site oficial do Santo Daime. Disponivel em: https://www.santodaime.org/. Acesso em:

Apods o falecimento de Mestre Irineu no dia 6 de julho de 1971, sua viuva,

Dona Peregrina, tornou-se dirigente do Alto Santo, igreja oficial do Mestre Irineu,
onde tende a ser preservado o ritual tal qual o Mestre fazia.

Coube a Raimundo Irineu iniciar este resgate do Cristianismo primitivo

através das lentes da ayahuasca. Que por ironia do destino vinha a ser o

sacramento dos povos subjugados pela Cristianizacao forcada levada a

cabo pela empresa colonialista e mercantil Europeia associada a conquista

das Américas. Sem sombra de duvida, uma facanha prodigiosa, tanto cul-

tural quanto espiritualmente. (ALVERGA). 14

Também ocorreram ramificagdess do culto. Para esta pesquisa € importante
principalmente a ramificagdo da chamada “Linha do Padrinho Sebastiao”.

Sebastido Mota de Melo nasceu em 7 de outubro de 1920, na cidade de Eu-
rinepé. Chegando ao rio Jurua, no estado do Amazonas, padrinho Sebastido foi se-

14 Texto de introdugcao ao Santo Daime no site oficial: Disponivel em: https://
www.santodaime.org/site/religiao-da-floresta/mestre-irineu/introducao.



ringueiro, construia canoas e era parteiro. Antes de conhecer o Santo Daime ja era
espirita e incorporava os guias Dr. Bezerra de Menezes e Professor Antonio Jorge.
Por atender com entidades de médicos de acordo com a doutrina kardecista, ficou
conhecido como curandeiro em sua regido. Padrinho Sebastido casou-se com Rita
Gregorio de Melo, a Madrinha Rita (Figura 19) e, juntos, conceberam uma familia
de onze filhos.

15

Figura 19. Madrinha Rita e Padrinho Sebastido. Fonte: Site Oficial Santo Daime. Disponivel em:
https://www.santodaime.org/site/centro-de-memoria/acervo-de-fotos/fotos/padrinho-sebastio/rio-de-
janeiro.

O Padrinho Sebastido conheceu Mestre Irineu quando buscava sua cura fisi-
ca no Santo Daime. Ao receber sua cura, passou a ser membro da igreja do Mestre
e amigo. Apds o falecimento do Mestre, seguiu com sua familia e alguns membros
do Alto Santo, igreja oficial do Mestre Irineu dirigida por Dona Peregrina, vidva do
Mestre, para a Coldnia Cinco Mil, igreja do padrinho. O nome Centro Eclético da
Fluente Luz Universal Raimundo Irineu Serra, o CEFLURIS, passa por uma mudan-
¢a de nome e sigla sendo hoje Igreja do Culto Eclético da Fluente Luz Universal,

15 Matriarca da familia do Padrinho Sebastido e da ICEFLU.

ICEFLU.

Padrinho Sebastidao é popularmente conhecido na comunidade daimista por
ser um homem visionario e de mente aberta, que tinha em sua proposta a constru-
¢ao de uma comunidade daimista. Ele foi uma das primeiras pessoas autorizadas
pelo Mestre Irineu a fazer e consagrar o Daime em casa com a familia. Padrinho
Sebastido, por seu carater expansionista, possibilitou a existéncia de igrejas de
Santo Daime pelo Brasil e, posteriormente, por varios paises, como Holanda e Ja-
pao.

A autora daimista Dr?. Maria Betania Albuquerque divulga o pensamento e
ideais do Padrinho Sebastidao em seu livro Padrinho Sebastido: maximas de um filo-
sofo da floresta (2009). Esse livro contém os principais ensinos e passagens do Pa-
drinho e é rico em informacdes sobre sua jornada objetiva e espiritual.




O Daime e a Umbanda se unem de diversas formas em datas e locais dife-
rentes, devido ao contexto da populagéo, aos cultos ja existentes e a assimilagao
de entidades. Assim, neste trabalho, ndo € possivel trazer um momento exato em

que o Santo Daime passou a incluir a Umbanda em sua egrégora.

Porém, trago a narrativa de dois episodios que para a comunidade daimista
sdo marcos da unido, ou legitimagao dessa unido, através do encontro delicado da
comunidade do Padrinho com o macumbeiro “Ceara”, um homem que chegou na
comunidade e realizou trabalhos de incorporagcdo. Sua passagem pela comunidade

€ bastante polémica e é contada no livro Benga Padrinho, do autor Lucio Mortimer
(2000). No entanto, a partir dessa historia nasceu a unido com o Exu Tranca Rua e

NQS’ pOVO dg Aru_a.nda foi determinado que todas as casas da linha do Padrinho teriam espaco para o Exu
POVO de Juramidam Tranca Rua como guardido das casas e trabalhos. Assim, uma vela deveria ser

. . . acendida na entrada das igrejas, local chamado de porteira ou tronqueira. Esses
Unidos num so terreiro T )
_— —_ —_— elementos rituais sdo de origem da Umbanda e atualmente estdo presentes em to-
SOb a EStre|a de Belem das as casas da Linha do Padrinho.

A partir da alianca entre o Santo Daime e o Tranca Rua houve a entrada
de um maior nimero de elementos da Umbanda, sendo concedida tam-
bém a licenga para as entidades do pantedo dessa religido se manifesta-
rem nos ritos de banca aberta promovidos pelo CEFLURIS. (SANTOS,

3.2 UMBANDAIME

\l - ) ~ Com o tempo, Padrinho Sebastido se atentou a necessidade de desenvolvi-
' : mento mediunico dos fardados da casa. Em 1987, numa viagem para o Rio de Ja-

neiro, na igreja Céu da Montanha em Visconde Maua, o Padrinho conheceu a Mae
de Santo Baixinha (Arlete). A partir dai a Madrinha Baixinha e Seu Tupinamba, seu
guia espiritual, se dispdem a ajudar no desenvolvimento mediunico dos seguidores
do Santo Daime.

Desde entdo, a mée de santo Baixinha se inseriu no contexto daimista vin-
do a se tornar uma importante referéncia e lideranga espiritual dentro do
Santo Daime, representando um papel fundamental no desenvolvimento
dos trabalhos mediunicos nesta religiao. (SANTOS, 2016, p. 52).

Com essa unido, muitas casas de Santo Daime pelo Brasil incorporam ritos e
tradicbes da Umbanda em seus trabalhos, de diferentes formas, pois em cada lugar
se trabalha de acordo com os guias espirituais da dirigéncia e a egrégora da casa,
tendo assim cada casa um funcionamento e histéria especificos.

A CCLA nasce da relagao do Daime e Umbanda pela experiéncia de um gru-



po de amigos orientados pela preta velha Vovo Joana e levada adiante pela Madri-
nha Roseli. O primeiro trabalho da CCLA foi de Umbandaime e é considerado muito
importante para a casa. Sua realizagdo é motivo de uma grande festa de devogao
para os integrantes da casa.

A Umbanda e o Santo Daime em si ja sdo compostos por diversos elementos
de culturas e linhas religiosas diferentes, como o cristianismo, espiritismo, tradigbes
indigenas e afro-brasileiras. A juncédo das duas € um fendbmeno complexo, porém
para seus adeptos trata-se de uma confluéncia histérica e que emerge na pratica
espiritual de forma que os saberes e entidades das religides que se formaram no
Brasil se encontram em algum ponto, na religiosidade popular brasileira, onde os

saberes confluem em contextos de complexidade nas dinamicas sociais.




O movimento de encontros de mulheres, sagrados femininos ou circulo de
mulheres € uma atividade muito antigo presente em diversas culturas. Ela vem sen-
do retomada de maneira complexa nos dias de hoje. O movimento de sagrado fe-
minino contemporaneo no Brasil, por exemplo, esta intimamente atravessado por
género, classe e raga, no sentido de monetizagdo de encontros, o que tem gerado
renda para mulheres brancas e de classe média que vendem vivéncias de praticas
ancestrais, tais como o banho de assento, banho de folhas ou a vaporizagcéo de
utero.

Dessa forma, os sagrados femininos ndo sao acessiveis para a maioria das
mulheres, principalmente pobres, negras e para mulheres trans, ndo-binarias. A es-
critora bell hooks falando sobre amor relacionado as praticas religiosas new-age
reflete sobre como esse pensar espiritual baseado na meritocracia e crescimento
individual esta separado das praticas coletivas que visam ao bem-estar de toda a
comunidade. Assim também é com os movimentos de sagrado feminino engolidos
pelo capitalismo.

Por mais que eu goste de reflexdes new age a respeito do amor, com fre-
quéncia me bato com o perigoso narcisismo promovido pela retérica espiri-
tual que da tanta atengdo ao aprimoramento individual, deixando de lado a
pratica do amor concreto na comunidade. (HOOKS, 2020, p. 114).

Em 2017, quando iniciamos o Trabalho de Mulheres da casa, ainda usava-
mos o termo sagrado feminino que foi sendo problematizado pelas mulheres do
grupo, causando desconforto devido ao recorte de raga e classe que temos e a
compreensao do que significa para nés mulheres de terreiro as praticas rituais.

Ao iniciar meus anseios por esta pesquisa, conversei com a Madrinha e |Ihe
expliquei que gostaria de pesquisar e escrever sobre o nosso trabalho realizado na
CCLA. Ela entao disse que eu nado deveria colocar o nome de sagrado feminino,
mas sim Trabalho de Mulheres.

Portanto, nesta pesquisa de mestrado, investigo o Trabalho de Mulheres da
CCLA fundamentado pela Madrinha Roseli, que se inicia em 2017, a partir da
guianca espiritual das entidades da Casa, as experiéncias de vida da Madrinha e
trabalhos de mulheres dos quais a Madrinha participou antes de abrir esse trabalho
na CCLA. O objetivo de estudar o Trabalho de Mulheres é documentar e comparti-
Ihar estes saberes, pois pesquiso datas, quantidade e temas de trabalho, uma vez
que nao foram todos assinados ou postados em grupos da CCLA. Assim, vou




mapeando junto com as mulheres da prépria CCLA as fotografias, memarias, temas
dos trabalhos, o que tem sido um movimento de mergulho coletivo. ao destrinchar e

remexer em memorias, fazendo emergir ensinos, Iembrangas e saudades

O primeiro encontro aconteceu em 2017 na chacara das integrantes Maria
Augusta e Selma Magalhdes, com uma programagéo de trabalhos de trés dias no
espaco, com banho de folhas e de assento, pratica de yoga, oferendas, cantos, gi-
ras, trabalho com pomba giras, trabalhos de hinario e momento de oficinas para
que as integrantes pudessem apresentar seus conhecimentos e ofertar as outras
vivéncias, cuidados e informagdes. Nos trés dias de imersdo nas praticas coletivas
e individuais criou-se u?n espacgo para muitas trocas entre as mulheres, dentre his-
térias, referéncias e rituais, que sdo de entrega e vulnerabilidade. Por isso, elas ne-
cessitam de locais seguros em ambito fisico e também seguranga ancestral para
que os trabalhos possam ser desenvolvidos.

Nesse trabalho tive a oportunidade de apresentar uma oficina, que se deu
apods a consagracao do Daime no segundo dia de trabalho, onde distribui um tecido
longo de cetim vermelho e, ao decorrer de uma contagao de histérias, pedi que elas
rasgassem os tecidos quando se sentissem desconfortaveis, ou quando lembran-
¢as dificeis surgissem (Figura 20). Quando o tecido ja estava em tiras, iniciamos a
segunda parte da oficina, com um tecido branco estendido (Figura 21). Com linhas,
agulhas e missangas fomos construindo no tecido os desejos subjetivos, imagens e
formas que nos resgatam de dores e podem nos ensinar sobre a transformagéo da
realidade que vivemos, como ocupamos nosso tempo através do fortalecimento co-
letivo nas praticas, com o acompanhamento das nossas guias.

Figura 20. Primeiro trabalho de mulheres, oficina ministrada pela pesquisadora Fabiana Francisca
em 2017. Fonte: Acervo Trabalhos de Mulheres da CCLA.

Figura_21. Primeiro trabalho de mulheres da CCLA, Oficina 2017. Fonte: Acervo da CCLA.



As oficinas realizadas pelas mulheres integrantes da CCLA sdao uma propos-
ta de emancipacdo como contrapartida para a comunidade, pois a mulher esta num
< 5

lugar de estudo e acolhimento dos seus aprendizados onde as outras estdo em dis-
posigao de experimentar e vivenciar o trabalho apresentado.

Varias atividades ja foram realizadas, como oficinas de argila (Figura 22),
danca do ventre, banhos de cabecga e assento, vaporizagdes, jogos de cartas, yoga,
meditacées e rituais (Figura 23).

e

Figura 23. Ritual no trabalho de mulheres da CCLA (2019). Fonte: Acervo da CCLA.

A construcdo € de um espaco nao so fisico, mas principalmente poético e

subjetivo, onde mulheres aprendem sobre as entidades e escutam os Itans, acen-
Figura 22. Yonis de argila, oficina realizada por Barbara Costa, trabalho de mulheres na CCLA
(2019). Fonte: Acervo da CCLA.

dem fogueira para cantar, tocar seus maracas e tambores, conhecem a aparéncia e
personalidade de suas deusas a partir das referéncias espirituais e ancestrais.




As mulheres veneraveis que sao exaltadas na CCLA sao muitas, e em cada Foram realizados seis Trabalhos de Mulheres na CCLA desde 2017. A progra-

uma ha ensinos para a dissipagéo da ignorancia e da submisséo, da precariedade e macao tem sido composta por trabalho de hinario, giras e oficinas com consagra-

da dependéncia. Cito, a seguir, alguns exemplos de imagens femininas reverencia-
das na CCLA:

¢ao do Daime. Os trabalhos sédo abertos as visitantes do saldo de Daime e assis-

téncia da Umbanda da casa, fardadas e médiuns de outros centros.

1) As Pretas Velhas, senhoras sacerdotisas ancestrais, que trouxeram co-
nhecimentos para ajudar seu povo a resistir a escravizagao e mazelas, criaram em
meio a destruicdo formas de curar, proteger, alimentar seu povo. Aconselham sobre
resisténcia, paciéncia e humildade. A CCLA é dirigida espiritualmente por uma preta
velha, a Vovo Joana;

2) Yansa, Orixa da Madrinha Roseli, educadora sobre a liberdade, amor e
bem viver, através da plenitude do desenvolvimento pessoal em todas as instancias
do ser, senhora dos raios e ventos. Yansa € coragem para aprender e ser indepen-

dente, em seus Itans anda pelo mundo em busca de conhecimento;

3) As pombas giras, que na CCLA sao conselheiras dos interiores e trazem
ensinos para o autocuidado, amor proprio, trabalhando com autopreservacgao, pro-
tecado e expansao dos anseios internos para o mundo externo com exuberancia. As-
sim, levam as mulheres para a reflexdo de producédo de bem viver e conhecimentos
que sejam uteis para a protegcédo da dignidade fisica, mental e espiritual das mulhe-
res;

4) As entidades de encantadas e princesas, que com suas diversas escolas

trazem ensinos sobre natureza e ritual, alimentagédo e protecédo da floresta e seus Figura 24. Trabalho de Mulheres na CCLA. Noite das bruxas (2019). Fonte: Acervo da CCLA.

saberes. Os ensinamentos delas vao na contramao do pensamento epistemicida e

de destruicdo da natureza, firmando que uma forma de viver bem é preservando e

. O desenvolvimento dos trabalhos proporcionou a aproximacao das mulhe-
convivendo saudavelmente com todos os seres.

res. A realizacao de atividades, rituais e momentos de intimidade e vulnerabilidade
[...] Epistemicidio, ou seja, a destruicdo de algumas formas de saber lo-
cais, a inferiorizagdo de outros, desperdicando-se, em nome dos designios
do colonialismo, a riqueza de perspetivas presente na diversidade cultural
e nas multifacetadas visées do mundo por elas protagonizadas. (SANTOS,
2009, p. 183).

Madrinha Roseli desenvolveu no Trabalho de Mulheres encontros com varias

formam uma nogéao de familia, irmandade. Na CCLA é exaltada a dirigéncia femini-
na e a comunidade, frentes que sdo minadas pela colonizacido do poder e saber.

O impulso de vida e dignidade da mulher n&do podem ser vistos como um

. - - N desrespeito ou transgressao a doutrina, quando as proprias entidades, guias e hi-
entidades femininas que “chegam” "~ para nos desenvolver espiritualmente, e que , . ) .
] . . . o o NOS NOS ensinam que vencer, prosperar e viver em paz € um direito de todo ser hu-
também nos orientam para uma vivéncia desviante da submisséo, da punicdo, do : , ,
3 . i . _ mano. Na CCLA imagens de mulheres batendo jagube (Figura 25) ou em outras

pecado e da culpa tdo amplamente imposta as mulheres pelo conjunto do colonia- . . ) . )
. . - . fungbes tradicionalmente masculinas sao comuns (Figura 26).
lismo, patriarcado, cristianismo e machismo.

16 Incorporagao de entidade.
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Figura 25. Bategao feminina de Jagube, feitio de Daime da CCLA (2013). Fonte: Acervo da CCLA.

.

Na CCLA as mulheres ocupam todos os espacos, tanto no salao de Daime co-
mo no terreiro de Umbanda, no feitio que consiste em um dos trabalhos mais impor-
tantes da doutrina onde é feito o Santo Daime, um fazer tradicionalmente feito por
homens, pois as mulheres ndo podem exercer fungdes como o trabalho com o cipé
jagube ou nas panelas de Daime, e no aprendizado do cargo de “feitora”

Figura 26. Madrinha Roseli na panela de Daime, feitio da CCLA (2013). Fonte: Acervo da CCLA.

As casas de Santo Daime sao em sua maioria dirigidas por homens. Devido a
isso, e ao machismo, a dirigéncia feminina da CCLA foi e é contestada continuada-
mente, questionada pela comunidade daimista da regido para que haja um padri-
nho no lugar de dirigéncia. Em alguns momentos assim, presenciei a Madrinha
apontar para a fotografia do Padrinho Sebastido em resposta ao questionamento
da falta de um padrinho, explicitando que o padrinho da CCLA é o Padrinho Sebas-
tido. A CCLA segue em seu estudo matriarcal, com comando feminino e com Mae
de Santo.

Na configuragédo atual da CCLA as mulheres tém contato com o Daime, com o
quarto de Daime, podem servir Daime de acordo com o trabalho e comando da Ma-
drinha, colhem rainha e lidam com o jagube. " No terreiro, a curimba '® ¢ com-

posta atualmente s6 por mulheres no atabaque e jembé.

17 Psychotria viridis é a folha usada para fazer o cha de Santo Daime, a folha recebe o nome de
Rainha na comunidade daimista.

18 E o grupo de pessoas que tocam instrumentos, atabaque, djembé e tambores no terreiro.



O terreiro é local onde as mulheres sdo orientadas sobre violéncia e estraté-

gias para prevencao e enfrentamento, contribuindo para a compreensao de valor e

direitos das mulheres e da comunidade, compreendendo que existe esteredtipos

racistas em cima de nossas costas, como comenta Adbias do Nascimento (2016)

sobre os esteredtipos pesquisados por Bastide sobre o mulato/preto e a mulata/

preta, que sdo destacados por sua voluptuosidade. E preciso conhecer isso para

nao nos rendermos a enganos, violéncias e abusos, embrulhados em palavras co-

mo “morenidade”, termo de Gilberto Freyre. Deixo aqui um trecho onde Abdias fala

do estereo6tipo da negra voluptuosa apontado por Bastide em pesquisa sobre a pro-
ducao literaria de negros brasileiros.

Este ultimo esteredtipo, o qual ja vimos funcionando na “dancga religiosa”

de Jorge Amado, com remelexos de quadris e sexo espumando, € uma

das mais perniciosas imagens, se considerarmos que o apelo da mulata ao

branco tem sido creditado como uma das provas irrefutaveis da

“‘democracia racial” no Brasil. Entretanto, a existéncia desse apelo, para

melhor ser dito, reflete uma prova inadmitida e ndo reconhecida da explo-

ragdo sexual da mulher negra e mulata. Prova mais uma condenavel

agressao de carater patolégico que se torna monstruosa normalidade prati-

cada com a frequéncia e a tranquilidade rotineira dos acontecimentos ritu-

ais de uma sociedade profundamente racista. (NASCIMENTO, 2016, p.
83).

A forga da imagem-mulher (Figura 27) de terreiro n&o € abastecida pela volu-
pia e ignorancia proposta pela branquitude, mas sim pela ancestralidade, ousadia,
coragem e alegria das divindades pretas e indigenas que chamam as suas paren-
tes para serem exuberantes na terra, para terem uma vida de abundancia e respei-

to.

Figura 27. Madrinha Roseli ao lado do altar da CCLA, 2019. Foto de Caju Bento. Fonte: Hariel Hevi-
gnet.
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Na doutrina do Daime, a Virgem Maria é a imagem essencial. Ela se relacio-
na a natureza e as mulheres. Deusa Mae, a Rainha da Floresta € considerada o
lado feminino de Deus. Estabeleceu-se, no Santo Daime, a ideia de que a mulher é
uma das manifestagdes da Deusa na terra. Existem muitos paradoxos e contradi-
¢des na pratica da doutrina, pois tudo isso acontece dentro de um cenario social
ainda marcado pelo racismo, sexismo, capitalismo e estruturas coloniais.

A projecao da “Era da Mae” cresce entre as comunidades daimistas. As
anunciagdes da “Nova Era” como o “tempo das mulheres” foram difundidas no San-
to Daime pelo Padrinho Sebastido, patrono do Centro Eclético de Fluente Luz Uni-
versal Raimundo Irineu Serra (CEFLURIS), atual ICEFLU. Nesta pesquisa, procuro,
a partir dessas consideracoes, pontes para refletir sobre a devogdo mariana no cul-
to daimista, a partir das praticas artisticas. Benedito (2019) analisa a devocao a
Maria a partir do recorte de uma casa de Santo Daime, Céu do Gamarra, pesqui-
sando Maria como simbolo do feminino e como essa referéncia influencia a vida da
comunidade.

O desenvolvimento de uma cosmologia que une e essencializa Maria, a
natureza e o feminino ndo é estrita ao Santo Daime. Tanto essa funda-
mentagao no Céu do Gamarra como outras em demais comunidades reli-
giosas e nao religiosas também se apresentam nos ambientalismos e nos
ecologismos nos anos 1970, com proeminéncia no “ecofeminismo”, movi-
mento originado da “ecologia profunda”. (Benedito, 2019, p. 80, grifo do
autor).

A doutrina daimista, sendo matriarcal, vai atravessar diversos impasses na
compreensao do comando feminino, porém o Mestre Irineu falava da importancia
de igualdade e respeito as mulheres e o Padrinho Sebastido traz varios elementos
de ligagao da imagem da mulher com a imagem de Nossa Senhora, Rainha da Flo-
resta, associando a mulher a natureza. Atualmente as duas linhas principais do
Santo Daime tem como figuras centrais duas mulheres, a viuva do Mestre Irineu,
Dona Peregrina e a Madrinha Rita, viuva do Padrinho Sebasti&o.

Na cosmovisao do Santo Daime foi anunciado por Padrinho Sebastidao em
seu evangelho que esse é o tempo das mulheres, e esse € um movimento que vem
crescendo e tomando forma nas casas de Santo Daime, na forma de estudo sobre
o resgate de tradi¢gdes femininas ancestrais. A proposta de Novo Tempo, Nova Era,
na cosmovisao daimista, esta intimamente ligada a imagem da mulher, da divinda-
de e da natureza como representacées de uma mesma esséncia.




Meus irmaos, outra coisa que eu tenho para avisar a todos. Todo irmao,
seja casado, seja solteiro, se volte as suas mamaezinhas. Todo aquele
que ndo voltar a sua mamaezinha e pedir o seu perddo, ndo vai ter vida
eterna. Porque o homem cresceu* tanto, chegou a um ponto de conheci-
mento que abafou a pobre da mulher, deixou ela como uma escrava, como
uma escrava daquelas. E coitada, o seu valor foi tirado totalmente. Mas
agora quem ta dando o valor delas é Deus. Deus da o valor de todas as
senhoras. (MELO apud ALVERGA, 1998, p. 174).

O Encontro de Mulheres na Floresta (EMFLORES) é um projeto iniciado na
comunidade do Céu do Mapia — Amazonas, pela Madrinha Regina Pereira que ao
construir o projeto do Centro de Atividade Comunitaria Rita Gregério decide realizar
um encontro para apresentar o projeto as mulheres. Esse encontro toma maiores
proporcdes com a proposta de maior frequéncia diante dos beneficios que as reuni-
oes de mulheres daimistas produzem ao discutir as pautas das mulheres na comu-
nidade daimista.

Como vimos, o Santo Daime € uma doutrina matriarcal amazénica que nasce
numa época de intensos conflitos politicos, crise econémica e sanitaria. Assim, per-
cebe-se que € um processo para alcangar qualidade de vida e bem-estar para as
mulheres que vivem na floresta. Apesar de ser uma doutrina matriarcal vivemos em
uma sociedade machista e patriarcal, o que nos coloca em diversos desafios para a
compreensao e empoderamento do papel da mulher nas comunidades. O intuito é
reunir mulheres para lidar com assuntos pertinentes a realidade das comunidades,
temas que abrangem alimentagao, o aprendizado do plantio, da agrofloresta, cuida-
dos naturais, empreendedorismo, direitos das mulheres e sua contribuicdo para o
andamento harmonioso dos trabalhos e da vida comunitaria.

O movimento se expandiu, tendo o EMFLORES regional e 0o EMFLORES na-
cional, e ja conta com mais de 10 edigbes, com pautas que foram se encorpando e
com mulheres que comegaram a falar mais sobre as violéncias dentro do Santo
Daime. O EMFLORES Nordeste busca crescer e estimular esse tipo de encontro
tdo importante para as mulheres diante de tantos desequilibrios na vida coletiva nas
cidades. De acordo com a pagina oficial do EMFLORES Nordeste na rede social
Facebook, listo aqui alguns de seus objetivos:

Objetivo geral: promover a interagdo e a unidao das mulheres Daimistas do
Nordeste junto a mulheres mais experientes da doutrina.
Objetivos secundarios: reconhecer a importancia do papel da mulher na
sociedade; unificar o conhecimento doutrinario no Nordeste; compartilhar
conhecimentos aprofundados sobre educagao, cultura, segurancga alimen-
tar, consumo sustentavel, protecado ambiental, saude, dentre outros; absor-
ver coletivamente o aprendizado das mulheres antigas da doutrina.
(EMFLORES-NE, apresentagdo do grupo https://www.facebook.com/
emfloresoficial, 2017)

Dentro da instituicdo daimista, Mestre Irineu deixou a doutrina institucionali-
zada e legalizada, prevendo punigdes, expulsdo e denuncias as autoridades em
caso de violéncia ou quaisquer atos criminosos dentro da doutrina. Porém, vivenci-
amos uma realidade cultural em que as mulheres padecem das mazelas do ma-
chismo sem que haja denuncia ou justica para todos os casos. A violéncia domésti-
ca e o abuso sexual dentro da comunidade passam a ser discutidos e expostos em
rodas de mulheres, o que fomenta a necessidade de conscientizacdo dos direitos,
compreensao do que é violéncia contra a mulher, articulagdo de protecao e cuida-
dos com mulheres que sofreram violéncias. Os encontros propdem uma busca por
alternativas e solucdes para lidar com os problemas de diversas ordens, restaurar a
unido, harmonia e respeito que sao lemas importantes para a doutrina, buscando
minimizar os problemas sociais, ambientais em seus lares e comunidades, como

também buscar meios de combater e prevenir violéncias.

Durante meu periodo de mobilidade académica para Recife, em 2018, pude
participar do IX EMFLORES-NE (Figura 28), sediado no Céu de Sao Lourengo da
Mata (CSLM). O encontro, que aconteceu nos dias 17, 18 e 19 de agosto de 2018,
coincidiu com meu aniversario, no dia 19. Fiquei muito alegre com essa feliz coinci-
déncia. Nesse encontro ficou firmada uma vontade de abrir novos caminhos para
ajudar a promover alternativas, redes de comunicagdes contra a violéncia na doutri-
na, que é um tema social e politico complexo, assim como promover educagao e

informagao para as mulheres.

O EMFLORES ¢é um projeto emancipador para as mulheres pela aproxima-
¢ao da tradicao das Madrinhas, as mais velhas na doutrina, dando-lhes a possibili-
dade de viajar e conhecer outros lugares e pessoas, expandir o conhecimento e
fazer parcerias. O EMFLORES é um espaco que vem sendo ocupado com muita
articulagao e vontade de liberdade e seguranga para as mulheres daimistas, € um
local de luta e também de acolhimento, aprendizado e amor.

Quanto mais nos amarmos uns aos outros, mais nés encontramos amor,
outros seres para nos amarmos também. Quem mais avanga nisso sao as
mulheres! Naquele outro tempo, quem mais avangava eram as mulheres
também. Quem mais sentiam! Hoje é do mesmo jeito! (MELO apud AL-
VERGA, 1995, p. 173).
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Figura 28. EMFLORES-NE, 2018, mulheres daimistas representantes de varias igrejas de Daime.

Fonte: Acervo do Céu de Sao Lourengo da Mata.

O ultimo EMFLORES foi realizado antes da pandemia de COVID-19, no Céu
de Maria em Sao Paulo, em 2019, com o tema Agrofloresta e medicinal. Pela resili-
éncia do planeta e a saude do corpo, reunindo cerca de 300 mulheres daimistas.

O Movimento Nacional de Combate ao Abuso em Meio Ayahuasqueiro
(MOVAYA) nasceu em 2021 da unido de um grupo de cerca de 15 mulheres dai-
mistas e ayahuasqueiras que buscaram se organizar para realizar intervengdes
concretas de prevengao, conscientizagao dos direitos e acompanhamento para viti-
mas de violéncias no ambiente ayahuasqueiro, diante da decisao de frear o licenci-
amento sistémico de abusos e violéncias. No meio ayahuasqueiro e daimista tam-
bém acontecem a violéncia de género, homofobia, machismo, racismo, classismo e
na contemporaneidade de forma simultdnea acontecem o embraquecimento e elitis-
mo em ambas as linhas espirituais, movidos pela dinamica patriarcal e capitalista
que vivemos como sociedade. Mesmo que a doutrina seja matriarcal, a realidade
histérica e social assola as mulheres em submisséo e siléncio.

Assim, o MOVAYA passa a movimentar trocas de informagdes e encontra
casos de abuso, que passam por um processo de invisibilidade do assunto para a

uma suposta manutencédo da ordem, para ndo causar escandalos, ou pela negacao
de que violéncias acontecem em ambientes de comunidades espirituais. A invisibili-
dade do assunto fornece ignorancia sobre direitos, leis, identificacdo de violéncias,
silencia as vitimas, promove desinformacéao, o que fortalece um esquema de violén-
cias.

Nao ha prevencéo se ndo houver educagéo e informagdo. Também atua-
mos fortemente no combate aos abusos que ja ocorreram, denunciando as
redes que dao suporte aos abusadores e que se fortalecem nas pequenas
acoes e no siléncio das instituicdes. Nosso objetivo € identificar e enfra-
quecer essas redes de cumplicidade, dando visibilidade aos casos que
forem condenados pela justica, mas também oferecer apoio as vitimas,
que devem ser acolhidas no mais absoluto sigilo, por razées de seguran-
¢a. (Trecho da carta de apresentacdo do seminario MOVAYA, https://
seminariomulheresaya.blogspot.com/2021/04/carta-do-movaya-lida-na-
apresentacao-do.html, 2021)

Nos dias 9, 10 e 11 de abril de 2021, realizado pelo MOVAYA e seu grupo
gestor, o Coletivo Maria Marques, aconteceu o seminario Mulheres Ayahuasquei-
ras: Perspectivas para uma Cultura de Paz (Figura 29), com os temas: 1) Possibili-
dades e iniciativas concretas de prevencgao de abusos; 2) Corpo, género e sexuali-
dade no meio ayahuasqueiro; 3) Despatriarcalizacao do feminino: caminhos para a
emancipacao; 4) Desafio de mulheres no meio ayahuasqueiro; 5) Diversidade e
participacdao LGBTQIA+ no meio ayahuasqueiro.

Além desses, outros temas estavam disponiveis na programag¢ao do semina-
rio e no seu canal no Youtube, abordados por mulheres pesquisadoras, dirigentes
de centros, Madrinhas, ativistas, artistas.




O Seminario “Mulheres Ayahuasqueiras:
Perspectivas para uma Cultura de Paz"
acontecera esta semana!

Figura 29. Cartaz do Movaya. Fonte: Pagina oficial do seminario

Na carta de apresentagéo do seminario, o grupo MOVAYA destacou a impor-
tancia de construir rede de mulheres de diversas areas da sociedade, pois perce-
bem que os abusadores dentro desse ambiente religioso mistico acabam por formar
redes de apoio entre si, através do abafamento dos casos e da deslegitimacao das
palavras das mulheres. O seminario € proposto para auxiliar num processo de edu-
cacgao e conscientizagdo para que as mulheres saibam identificar, denunciar e se
proteger.

A justica brasileira € morosa e ainda ndo ha uma legislagao especifica para
esses casos, 0 que acaba levando ao siléncio das vitimas e a perpetuacao de ca-
sos de abusos e violéncias. Nao sao raras as vezes em que o0 abusador coleciona

inumeros relatos e denuncias, pois sao incentivados pela impunidade de seus atos.
Apoiamos e entendemos como urgente a criagdo de dispositivo juridicos e sociais
para protecédo das vitimas de abusos em qualquer meio religioso e, para nés que
consagramos ayahuasca, que nos resguarde em seguranga a pratica e o exercicio
da nossa fé e das nossas comunidades em geral. (Trecho da carta de apresenta-
¢ao do seminario MOVAYA)

Esse seminario contou com mais de 450 inscricdes e com varias mulheres
importantes para a pesquisa da Ayahuasca e Santo Daime como Beatriz Caiuby
Labate, Dr. em Antropologia Social pela Universidade Estadual de Campinas —
UNICAMP. Suas principais areas de interesse sdo o estudo de substancias psicoa-
tivas, politicas sobre drogas, xamanismo, ritual e religi&o.

Apos o seminario, muitas mulheres se inscrevem como voluntarias do movi-
mento, que tem crescido e formado agdes coletivas, recebendo denuncias e acom-
panhando os casos que ja foram para a justica, pressionando as instituicdes a se
posicionarem.
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Gosto da relagao “matriz e méae” para a qual Antonio Fernando Costella
(2006) aponta através da etimologia da palavra matriz que vem do latim matrix e
significa mulher, feméa gravida. Foi desde o primeiro contato com a gravura
(inguagem) que a imaginei como uma senhora velha e sabia. Passei a ver tam-
bém as matrizes de gravura como fémeas prenhas, produtoras de vida para as
mensagens gravadas nas pedras, na madeira e nos metais, mensagens para o
mundo no presente.

A relagdo que Costella estabelece entre a matriz de gravura e a mae mexeu
muito comigo. Lembrei-me das imagens de mulheres com varios seios. Eu mesma
ja criei imagens de mulheres cheias de seios e pensava nelas como méaes de mui-
tos, aquela que a muitos alimenta (Figuras 30 e 31). Refleti também sobre o mater-
nar das Maes de Santo, das amas de leite e das babas que sao matrizes, reprodu-
zem cuidado; sdo papéis historicamente ocupados por mulheres negras.

Figura 30. Mae Oxum, 2018. Xilogravura, 42 x 29,7 cm. Fonte: Acervo pessoal da autora. Foto: Pau-
lo Rezende.




O trabalho da artista e Dr®. Rosana Paulino apresenta imagens fortes desse
lugar de leite e sangue, da maternidade negada aos préprios filhos e dos cuidados

maternos abusivos e compulsoérios com os filhos das sinhas e patroas. Essas rela-
¢des complexas sdo permeadas por abusos racistas, afeto, intimidade e rejei¢ao.

Figura 32. Rosana Paulino, Ama de leite, 2005. Acrilica sobre papel, 32,5 x 25 cm, Fonte: site da
artista.

As Maes de Santo negras passam por lugares analogos, ndo dao o leite de
seus seios, mas alimentam o espirito, cuidam da cabega e do corpo dos filhos de
santo. Muitas Maes de Santo s&o negras e pobres e pela demanda de trabalho sao
privadas dos cuidados de seus filhos biolégicos. Penso também na relagéo da cres-
cente presenga de filhos de santo brancos com suas Maes de Santo negras, que
relembram essa complexa relagdo, de um povo branco que nesse pais negou e
machucou a méae negra, estragalhando seu coragao através do racismo e subalter-

nidade. No lugar de religiosidade, essa mesma Mae negra continua sendo quem da
o leite, o colo, o conselho. E quem arria oferenda e banha o filho de pipoca zelando

Figura 31. Encantada, mde de muitos, Xilogravura, A3, 2017, Xica. Fonte: Paulo Rezende.

por sua saude.




Figura 33. Rosana Paulino, Ama de leite n1, 2005/ Terra cota, tecidos e plastico, 32 x 17,5 x 8,2 cm.
Fonte: site da artista.

Penso que a mulher Mae de Santo negra nesse pais pratica um amor que
nao tem condicdo. Tenho muito ainda o que viver, pesquisar e aprender para com-
preender a dimenséo dessa dindmica. A Madrinha Roseli e suas filhas ja narraram
momentos em que ela, como mae, foi afastada da maternidade de seus filhos pelo
contexto de trabalho como doméstica e cuidadora, enquanto suas filhas sentiram a
auséncia de sua méae pela demanda de trabalho ou ainda com as ocupacbes de
Mae de Santo. Os filhos e afilhados do terreiro demandam muito cuidado e atencao.

Yemanja, Oxum, Yansa e Nana, nossas Maes Rainhas, possuem esse gran-
de mistério da atividade permanente do amor. Pela analogia com a ama de leite re-
flito sobre a dedicagdo das méaes de santo, um lugar doloroso. Com certeza ndo é
nesse lugar que quero me aprofundar aqui nesta pesquisa em arte, mas quero dei-
xar sinalizado que a relacdo Mae de Santo e filhos de santo pode ser muito melin-
drosa e desafiadora.

Esse lugar materno de entrega e reprodutibilidade ao qual me refiro na gra-
vura me leva por aguas profundas. Nesta pesquisa artistica, parto sempre da Madri-

nha Roseli que é a nossa matriarca, uma mulher de muitos filhos e afilhados, uma
mulher que imprimiu sua marca no meu coragao, seus ensinos, seu sorriso e tantas
coisas que as palavras n&o alcangam. Madrinha Roseli € matriz de amor e saudade
por aqui. O trabalho de matrizes de coragao que apresento neste capitulo tem mui-
to desse pensamento da mae, junto aos ensinos dos hinos do Santo Daime que
também falam sobre “gravar”.

Alguns dos hinos que me levam para esse lugar sdo o hino 6 do hinario O
Justiceiro do padrinho Sebastido, especialmente no trecho “Eu te entrego estes en-
sinos \ Como que seja uma flor \ Gravai bem no teu peito \ Este tdo grande amor”; o
hino 100 do hinario O Justiceiro que diz: “O amor eterno \ Gravei no coragao\ De
Vés eu recebo os ensinos \ Para explandir para os meus irmaos”; o hino 2 do hina-
rio O amor divino, de Antdnio Gomes, e tantos outros que apresentam a mensagem
de “gravar no coragao”, que nos falam sobre a importancia de ter esses ensinamen-

tos bem guardados na memoaria e nas agoes.

Durante a internagdo na Madrinha por COVID-19, ficamos, os filhos e afilha-
dos, no terreiro em trabalhos espirituais. Nesses dias, dentro do terreiro e tomando
Daime, eu mirei com um corag¢ao de madeira. No centro do coragao passavam ima-
gens, fotografias de momentos na CCLA, era muito bonito. Mas aquela miragdo me
atravessou com tristeza e confusdo, pela inseguranca daqueles dias. Tudo o que
nos chegava ainda era atravessado pelo medo.

Depois da passagem da Madrinha comecei a desenhar coragdes. Levei um
dos desenhos numa loja de mdf e de corte a laser. Pedi para cortarem dois cora-
cbes de acordo com meu desenho, no tamanho 80 x 60 cm. Quando peguei 0os co-
ragoes ja cortados e os levei para casa na garupa de uma moto, compreendi que ali
comecgava uma saga de gravagao, de locomogao das pecgas e de construgcédo da
imagem que iria habitar o centro dessa obra.

Pensei em fazer uma colagem com fotografias da Madrinha e de nés no ter-
reiro, porém encontrei uma fotografia linda da saida de lansa da Madrinha, onde a
Madrinha Denise vem logo atras também de lansa.Essa fotografia ja anunciava a
continuidade do matriarcado de mulheres negras na CCLA e me inspirei nela para
gravar um dos coragodes (Figura 11).

O outro coragao (Figura 37) veio da vontade de mostrar um pouco do nosso
saldo de Santo Daime. Geralmente, quando terminam os bailados, vamos todos
para a fogueira onde a Madrinha cachimbava, contava causos e ria com a gente.




Esses momentos s&o valiosos para minha memaoria e meu espirito, pois represen-
tam uma alegria imensa por estar junto a minha familia de terreiro e na companhia

de minha amada Madrinha.

Na gravacao no mdf optei por fazer as fardas brancas, a indumentaria de fes-
ta no Santo Daime, porém sem representar as estrelas, pois foi um elemento de di-
ficil resolugdo no trabalho visual uma vez que a xilogravura é espelhada. A minha
intencao é de expor a matriz como obra de arte junto a impressao, o que faria com
que a estrela ficasse do lado contrario na impressao ou, entdo, na matriz. Assim,
decidi ndo gravar a estrela nesse momento e optei por deixar as fardas na poés-
producao, exatamente como no momento de confraternizagdo com a irmandade on-
de nos juntamos para tirar foto. Coloquei as estrelas na parte superior acima de
nossas cabecas. A estrela de Davi e as estrelas em si sdo simbolos muito fortes na
cultura daimista, citadas nos hinos, na indumentaria e decoragao das casas. Repre-
sentam nossa alianga com o Daime, protecao, forga; € um estudo rico a ser feito

futuramente, inclusive.

Comecei a gravar os dois coragdes simultaneamente levando-os comigo pa-
ra o atelié de gravura da FAV-UFG, para a minha casa (que nessa época era em
um bairro mais distante da universidade), e as vezes até para o terreiro, quando eu
saia da faculdade e ia direto para gira de umbanda ou para o trabalho de Santo
Daime. Esses deslocamentos mexeram com o trabalho, pela questdo do movimen-
to. Para nds, Exu € movimento e faz as coisas acontecerem a partir do desloca-
mento, da comunicagdo. Quando eu andava pelas ruas com a obra na mao as pes-
soas me paravam para conversar, perguntar, em alguns momentos encontrei pes-
soas que disseram conhecer a Madrinha, contaram histérias de como ela as aju-
dou. Essas obras movimentaram olhares. Quando eu chegava no atelié de gravura
da FAV o professor Zé César brincava dizendo que eu vivia com o coracdo na mao,
Oou que meu coragao era muito grande. Passei trés meses indo e vindo com esses
coragdes para la e para ca, até estarem totalmente gravados, tdo bonito foi o pro-
cesso coletivo de impresséo (Figuras 35 e 36). Nasceram, assim, as matrizes do
coragao, sendo elas: Coragédo I: Saldo de Santo Daime (Figura 38), e Coracgéo II:
Saida de Yans& (Figura 37).

As matrizes de coragdo geraram boas confluéncias. Em uma oportunidade
maravilhosa pude conhecer pessoalmente a artista visual e gravadora excepcional
Ana Maria Pacheco, criadora de obras que fizeram com que eu quisesse seguir co-

mo a gravadora que hoje sou. As gravuras de Ana Maria Pacheco sao forte influén-
cia na produgdo e estudo de muitos gravadores. O professor Dr. Zé Cesar foi
quem, em suas aulas na graduacédo, apresentou-me o trabalho de Ana Maria Pa-
checo. Lembro de folhear catalogos de exposi¢des com imagens de suas pontas
secas e metais estarrecedores. Em 2022, o Atelié Livre de Gravura, grupo de pes-
quisa do qual fago parte, recebeu a visita da artista no atelié de gravura da FAV.

Fiquei muito feliz em escuta-la sobre sua caminhada na gravura e de como
sua producao correu o mundo. Ela reside em Londres atualmente, onde exerce sua
producdo em gravura. Ela também nos presenteou com sua atengdo aos nossos
trabalhos e nessa oportunidade apresentei as matrizes de coragado e conversamos
sobre essa producgao. A artista me chamou de competente e disse que meu traba-
Iho carrega a riqueza cultural dos meus. Incentivou-me a continuar produzindo so-
bre o que sou e sobre a riqueza espiritual do meu lugar no mundo. A felicidade em
encontrar e trocar saberes com uma referéncia artistica de grande forca realizadora
enche meu coracao de firmeza e € um incentivo para o meu trabalho. Sou muito
agradecida por esse encontro que embelezou meus olhos como gravadora.

Outro acontecimento gerador de alegrias que as matrizes de coragdo me
trouxeram foi o convite da Prof?. Dr?. Renata de Lima Silva (Kabilaewatala) para
que a obra Coracgéo II: Saida de Yanséa fosse estampada em materiais graficos co-
mo pastas e sacolas de papel que serdo entregues aos participantes de congres-
sos da UFG. Aceitei o convite com alegria, pensando nos ventos de Yansa, que es-
pargem pelo mundo coragem e forga.

Desejo para as matrizes de coracado que elas realizem seu propdsito de enal-
tecer a memoria da Madrinha Roseli, entregando sua porgdo de mensagem e viva-
cidade a cada olhar que encontra-las.




Figura 34. Impressao coletiva da matriz Coracéo /I: Saida de Yansa. Atelié de Gravura da FAV/UFG,

2022. Da esquerda para a direita: prof. Zé Cesar, Von Wander e Jéssika Lourrane. Fonte: Acervo
pessoal da autora.
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Figura 36. Prova de artista, impressao de xilogravura, atelié de gravura FAV, Fabiana Francisca se-

gurando a matriz, a direita Priscila e Zé Cesar, 2022. Fonte: Jéssika Oliveira.

e

Figura 35. Impresséao coletiva do Coragao |: Sal
ra.




EXPOSICAO MATRIZES

Durante o processo de feitio das matrizes de coracéo, o professor Zé Cesar
e Adriana Mendonga me convidaram para participar da exposicao MATRIZES: Gra-

' ho Centro Cultural da Universidade Federal de Goias

vura e aproximagoes,
(CCUFG), uma coletiva de quatro gera¢des de mulheres gravadoras em Goias, com
a curadoria de Maria Tereza, Selma Parreira, Zé Cesar e Adriana Mendonga, que
selecionaram 27 mulheres para a exposi¢cao. Uma exposigao exclusivamente de

mulheres gravadoras.

Fiquei feliz com os nomes das artistas companheiras, mulheres que admiro.
Algumas que tive o prazer de conhecer e ser amiga, outras que pude trabalhar jun-
to, e outras como Dineia Dutra, Ana Maria Pacheco e Altina Felicio que eu conhecia
as gravuras pelos livros, catalogos e exposigdes, entdo ter um momento de exposi-
¢ao com todas essas mulheres que partilham de uma paixao em comum e que
acendem o caminho umas para as outras, através das geragdes, com certeza foi
um momento marcante para minha estrada de gravadora.

Ja havia planejado que as matrizes de coragédo fossem expostas em algum
momento, a oportunidade de apresentar meu trabalho numa proposta que protago-
niza mulheres foi algo que considerei muito coerente para as matrizes dentro desta
pesquisa, diante de uma curadoria generosa e sensivel, apresentei as obras Matri-
zes dos Coragoes, Coracao I: Saldo de Santo Daime (Figura 37) e Coragéo Il: Sai-
da de Yansa (Figura 38), junto as respectivas impressées em cetim, sendo o Cora-
¢ao I: Saldo de Santo Daime no cetim branco (Figura 39), e o Coracgéo II: Saida de
Yansé no cetim vermelho (Figura 40).

A abertura da exposi¢cao aconteceu dia 2 de agosto de 2022 e ficou em visi-
tacao até o dia 7 de outubro de 2022. Foi uma grande alegria ter as filhas da Madri-
nha Roseli: minha Mae de Santo Denise de Oya, Debora Alves, Wanessa Alves; as
netas da Madrinha: Helena e Laura; e as minhas irmas de santo e amigas, que sao
as mulheres da CCLA na abertura da exposigédo (Figura 43). Assim como & muito
importante a representagao de imagens das visualidades emergidas pela cultura de
terreiro, € igualmente importante a representatividade e pertencimento para as pes-
soas de terreiro.

A presenca das mulheres da CCLA, me fez lembrar e refletir sobre como o

19 Informagdes disponiveis em: https://ufg.br/e/32572-exposicao-matrizes-gravura-e-aproximacoes.

espacgo da galeria, das instituicbes nao sao tao largamente experimentadas por
pessoas negras e indigenas, arte e educagéo sao duas linhas de conhecimento ne-
gadas por muito tempo dentro desse territério para esses povos.

Madrinha Roseli era assidua e apaixonada leitora, conhecedora de muita sa-
bedoria e mistérios, porém nao pbéde terminar seus estudos nem cursar uma univer-
sidade, assim como minha mae Maria da Gléria que estudou até a 8?2 série do ensi-
no fundamental, essas mulheres nao tiveram muito acesso a exposigdes, teatro,
cinema, espacos culturais institucionais, mas firmaram nas suas filhas a importan-
cia da educacéao e do estudo, querendo que nés que chegamos depois pudésse-
mos experimentar, mais conforto, conhecimento e acesso.

Me lembro da primeira vez que entrei numa exposi¢ao, eu tinha 17 anos e
estava trabalhando como mediadora de literatura infantil, no projeto Roedores de
Livros na Ceilandia-DF, fui com os profissionais do projeto levar as criangas ao
CCBB de Brasilia, onde vi a exposicao do coletivo Tapetes contadores de histérias,
fiquei tdo encantada quanto as criangas, nesse momento eu ja estava em Brasilia
estudando artes. Me lembro também do primeiro filme no cinema, era 2014 e eu
tinha 16 anos, assisti Malévola em Sete Lagoas-MG, com minhas irmas e meu pai.

Desde de muito jovem eu ja queria ver exposi¢des, galerias, teatros, mas
nao tinha acesso a esses espagos, entao estar no lugar de pesquisadora académi-
ca, artista visual que expde suas obras em galerias e espagos culturais, € uma
grande reviravolta nos meus passos.

Por compreender o quao nido € acessivel os espacos de arte, reconheco a
importancia da presenga de mulheres de terreiro que estdo representadas na mi-
nha obra e que tambem estdao comigo na exposi¢ao e na comemoracgao depois. He-
lena filha da Mae Denise de Oya, toda vez que vé os coragdes, aponta o dedo e
identifica as pessoas que estdo gravadas nas matrizes. E bonito ver as pessoas se
reconhecendo e passando por um local de pertencimento.

A exposicao MATRIZES: gravura e aproximagdes me proporcionaram varias
reflexdes e experiéncias, foi muito positiva a interacdo das pessoas com as obras e
€ possivel sentir o axé do nosso terreiro na presenca das obras que remetem a mo-
mentos tdo encantados da memoria da CCLA.

Acredito no poder que a arte e a educacio tém de nos transportar para va-
rias dimensées do conhecimento, da experiéncia estética e emocional. E muito vali-
0so0 para mim a presenca das mulheres do terreiro assim como quero ter a felicida-
de de ter minha familia comigo nesses espacos.
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Figura 37. Coragédo I: Saldo de Santo Daime, matriz de xilogravura, 2022, Xica. Fonte: Paulo Rezen-
de.

Figura 38. Impressdo do Coragédo I: Saldo de Santo Daime, P. A., 1,0mtx90cm, 2022, Xica. Fonte:
Paulo Rezende.




Figura 39. Matriz do coracgdo lI: Saida de Yansé, 80 x 60 cm, 2022, Xica. Fonte: Paulo Rezende. y ¥ Figura 40. Impresséo do Coracgéo ll: Saida de Yanséa, 90 x 80 cm, 2022, Xica. Fonte: Paulo Rezen-
{ ' ’ de.



CENTRO CULTURAL UFG CONVIDA:

exposi¢ao

matrizes

gravura € aproximagoes

Centro Cultural UFG

Entrada Franca

Abertura 02/08/2022 as 20h

Periodo de visitagdo 02/08/2022 a 07/10/2022
Visitas entre 9h-12h e 14h-17h

Av. Universitério, 1533

St. Leste Universitario

74605-220 - Goinia (GO)

Contato: (62) 3209 - 6499

Agendamento de visitas pelo telefone ou email
educativaccufg@gmail com

v 2@ UFG ke proec GG UFG
A 22 a.3Ure

Figura 41. Cartaz da exposi¢ao Matrizes no Centro Cultural da UFG. Fonte: site da UFG,

Figura 42. Obras em exposicaéo no Centro Cultural UFG. Fonte: Paulo Rezende.

Figura 43. Mulheres da CCLA na exposi¢cao Matrizes. Fonte: Yves Xadai.



A oficina Feitio de Coragdes € o coragao desta dissertacédo. Trata-se da cria-
¢ao e apresentacdo do meu trabalho dentro do Trabalho de Mulheres da CCLA. Pa-
ra que isso pudesse acontecer, uma boa jornada foi realizada. Escrever sobre os
processos de criagado e realizagdo das minhas obras e projetos artisticos € muito
desafiador. As palavras de Anzaldua, no texto Falando em linguas: uma carta para
as mulheres escritoras do terceiro mundo, junto as palavras constantes de incentivo
de minha orientadora, me encorajam a escrever sobre essas vivéncias e experién-
cias. Deixo um pedacinho aqui para lembrar a mim e a vocés sobre a importancia
de se escrever a partir do que se tem dentro:

O perigo ao escrever € nao fundir nossa experiéncia pessoal e
visdo do mundo com a realidade, com nossa vida interior, nos-
sa histéria, nossa economia e nossa visdao. O que nos valida
como seres humanos, nos valida como escritoras. O que im-
porta sdo as relagdes significativas, seja com ndés mesmas ou
com os outros. Devemos usar o que achamos importante para

chegarmos a escrita. Nenhum assunto € muito trivial.
(ANZALDUA, 2000, p. 233).

Entdo vamos la para essa tarefa que tenho adiado bastante. Em 2019, du-
rante um trabalho do Santo Daime, dentro da miragéo, recebi instrugbes para fazer
um coracgao de tecido recheado de ervas especificas e bordado por fora. Era uma
situacdo em que eu estava emocionalmente machucada. Essas instru¢coes me fo-
ram dadas de forma a acalentar minhas emog¢des, compreendi que materializando
esse coragdao como um objeto seria uma forma pratica para lidar com os aconteci-
mentos, analisando e reconhecendo as necessidades do meu coragao.

Depois desse trabalho de Daime fui para casa. Passei alguns dias assimilan-
do essas informagdes. Eu tinha alguns saquinhos de cetim vermelho em casa e re-
solvi trabalhar com esse tecido, pois eu mesma o havia costurado. Fui para o quar-
tinho do altar em minha casa, acendi uma vela, fiz minhas rezas, chorei e cantei
enquanto preenchia meu coragdo com ervas secas curativas: folhas de algodéao,
arruda, alfazema, aroeira, adicionei algodao, conchas, sementes e 6leos essencias,
costurei fechando o tecido em formato de coracao e o bordei.

Estava feito o primeiro coragdo. Nesse momento eu ainda ndo compreendia
a dimensao desse ensino, mas o sentimento que o coragdo que acabara de nascer
emanava e me trouxe acolhimento e ternura. Lembrei-me do hino 75 (Estrelas), do
hinario do Mestre Irineu, onde as estrelas afirmam que no mundo se cura tudo.




Cantei e fiquei refletindo sobre o poder curativo que habita no mundo, na disposi¢cao
de me colocar em aprendizado com as ervas e escutar a voz das matas ensinando
a tratar do corpo e do espirito para que se viva bem, para que se tenha alegria e
leveza ao andar nessa terra.

Essa primeira experiéncia foi ampliada no contexto do Trabalho de Mulheres,
na CCLA. No entanto, € dificil narrar de forma linear os acontecimentos que culmi-
naram durante a oficina Feitio de Corag¢des. Um deles, sem duvida, foi entender o
que fazer com o presente que recebi da Madrinha Roseli, uma mala cheia de mis-
sangas, no final de 2019. Naquela ocasiao, ela me falou que tinha umas migangas
para me dar e que era para eu busca-las na casa dela. Passaram-se uns dias e eu
fui. A Madrinha Roseli me recebeu e foi muito bom: conversamos, comi a comida
gostosa da minha Madrinha, que me deu uma mala dela de viagem cheia de mis-
sangas, contas, lantejoulas, vidrilhos, pérolas e muitas outras pedrinhas. Lembro de
voltar para casa com essa mala e com uma sensacéao diferente, que eu nao sabia
ainda identificar. Eu sentia como se as migangas fossem um material magico, um
objeto que tinha um tipo de divinagdo, que dava para se descobrir algo através de-
le. Nos préoximos trabalhos de Daime que eu fiz depois de receber as migangas,
aproximei-me do axé, da vibracdo das entidades de princesas que trabalham no
Santo Daime, e tive miragdes muito bonitas. Eu mirava em cachoeiras de missan-
gas, cachoeiras de cristais, pedras muito bonitas e joias.

Esse material foi se movimentando entre a corrente de mulheres e 0 usa-
mos para fazer colares, pulseiras, yombas, nas decoragdes do terreiro. As criangas,
no terreiro, brincavam e faziam pulseirinhas e chaveiros com ele. Os ensinos pas-
sados com esses objetos ndo estdo numa logica que eu consiga explicar s6 por
meio desta escrita ou através da fala. Por isso, transporto esses saberes para os
bordados, para os objetos e para as minhas gravuras, materializando os fragmentos
de imagens que brotam dessas experiéncias vividas dentro das miragdes.

Figura 44. Francisca, Feitio de Coragéo, tecido, migangas, ervas, conchas, 6leos essenciais, 18X12,
2020. Fonte: Acervo da autora.



Busco aqui trazer honestamente a encruzilhada que me aparece e também o
que ha nesse caminho que escolhi andar. Ja na metade do ano de 2020 comecei a
sentir meu coracdo batendo muito forte nos trabalhos de Daime, o que me preocu-
pou. Além disso, na miragao eu estava vendo coisas densas: 0ssos, caveiras, muita
terra. Sentia-me engolida pela terra, sentia medo e agonia. Procurei minha Madri-
nha Roseli e contei a ela 0 que se passava. Ela me disse para ter paciéncia e ob-
servar para onde eu estava indo na miragao. Diante do que eu imaginava ser arrit-
mia fui ao médico, fiz eletrocardiograma e outros exames que diagnosticaram que
meu coragao esta bem e saudavel. No entanto, aquelas sensa¢cdes no Daime conti-

nuaram.

Durante uma gira de Umbanda na CCLA, fui me consultar com o Seu Cavei-
ra e disse que eu estava muito assustada com as miracdes. Pedi pra ele me ajudar
e me livrar dessas coisas que se apresentavam e que eu nao entendia. Seu Cavei-
ra me disse para ter cuidado e muito respeito que tudo isso era minha moga Pomba
Gira chegando para trabalhar comigo. Disse-me que ela era muito competente e
sistematica. Levei esse assunto para a Madrinha Roseli, dias antes dela ser interna-
da por COVID-19. Lembro com felicidade dessa conversa, pois ela me disse para
confiar, “colar” nela que ela ia me ensinar a trabalhar com a mocga, afirmando que

elas — as Pombas Gira - sdo as melhores amigas da mulher.

Aos poucos ela foi chegando e meu medo foi dando lugar a confianga. Ape-
sar de nem saber seu nome, essa entidade foi se tornando mais presente em meu
cotidiano. Apds a passagem da Madrinha Roseli me vi com dificuldades de conduzir
esta pesquisa. Apesar de saber que minhas irmas da CCLA estavam me apoiando
e colaborando para que ela cotinuasse, o luto € um processo complexo e subjetivo
para cada pessoa. Foi ja no meu luto que a Pomba Gira Dona Rainha do Inferno
apresentou seu nome, pegou em minha mao e me ajuda desde entao a conduzir

este trabalho.

O trabalho da oficina Feitio de Coragdes foi instruido pela Dona Rainha do
Inferno. Ficamos um ano organizando esse trabalho, pois ele acontece em diversas
camadas e contou com o envolvimento das mulheres do terreiro com a Dona Rai-
nha, que com ferquéncia narravam episédios de intimidade e amizade com ela. As-
sim, ela movimentou a vida de todas nés mulheres envolvidas neste trabalho.

Dona Rainha trouxe a proposta de revisar nossas relagdes, passando pela
peneira da subjetividade, para decidirmos no que dar fim e no que dar continuidade.

Ela delegou fungdes a mim e as mulheres, em campos emocional e espiritual, mas
também na pratica como a feitura de roupas para o trabalho, o que foi uma surpre-
sa, pois nao temos o costume na CCLA de usar as roupas das entidades em traba-
Ihos de gira.

A oficina feitio de coracgdes foi intensa no seu preparo, desde a decoragao,
as roupas, a allimentagao, os preceitos, o preparo dos materias, as consultas com
entidades, e todo o processo emocional e de luto que todas as envolvidas atraves-
saram para chegar nesse lugar onde € possivel acessar e trabalhar nos coragdes.

e

AS ERVAS NO CORACAO

Trabalhar com as ervas faz parte do meu percurso individual e do meu en-
contro com a comunidade. Para a constru¢ao da oficina eu fui colhendo e colocan-
do para secar varias ervas e flores para os coragdes. Também pedi as mulheres
para separarem ervas e flores para que cada uma pensasse no que queria colocar
em seu coragdo. Houve muitas rosas, jasmins, marias-sem-vergonha, hibiscos, li-
rios, salvia, arruda, folhas e raizes de patchouly, flores de algodao, a folha da rai-
nha, a flor de jagube.

A parte das ervas, folhas e flores € um saber antigo, multiplo e delicado, foi
um processo forte e de intimidade com as plantas. Mesmo pedindo para as mulhe-
res secarem suas ervas eu me propus a levar material suficiente para todos os co-
racoes, assim uma das questdes foi pensar quais ervas eu poderia coletar e que
iriam servir como recheio de varios coragodes.

Um dia, chegando na CCLA, eu me deparei com varias podas de arvores la
do terreno. Tinha muitos galhos com folhas ja secando e fiquei muito feliz assim por
perceber que de muitas formas a CCLA me proporciona as coisas que eu preciso
para realizar meu trabalho. Me lembrei de um saber dos mais antigos, de que as
plantas que a gente necessita sempre estdo proximas a nos. Essa € uma questao
muito bonita que também esta ligada a como o territério tem suprimento para as
necessidades do seu povo. Cheguei a conclusdo de que poderia colher plantas que
estivessem na CCLA, pois é o lugar onde as préprias mulheres que fariam a oficina




frequentam, sendo um ponto em comum. Colhi, entédo, as folhas de bananeira que
sao muito usadas no terreiro para diversos fins. As ervas coletivas que ficaram dis-
postas para todas as mulheres foram rainha, jagube, folhas de bananeira, folhas de
algodao e samambaia. Sao plantas muito importantes para a nossa religiosidade
que trazem cura para o corpo fisico e espiritual.

As ervas fazem parte do meu cotidiano, estdo no banho, no escalda pé, no
cha, na defumacao, as vezes no travesseiro, no cabelo, nas paginas dos cadernos.
A relacdo com as plantas é fundamento dentro da Umbanda ja que para se traba-
lhar com os orixas, caboclos e entidades se faz através do axé das plantas. Neste
trabalho de coracdes as plantas tém um papel fundamental: sdo professoras que
nos ensinam como caminhar com suas propriedades e virtudes. A elas nos aliamos
em momentos especificos buscando por sua sabedoria para ficar em paz, para
atravessar alguma adversidade, para ter forga, por isso é importante saber para que
serve cada planta e como devemos recorrer a elas, pois sdo também nossas pro-
fessoras ndo humanas.




O Feito de Coragbes aconteceu no dia 20 de agosto de 2022, e se iniciou
com as oferendas arriadas para as entidades da tronqueira/porteira, onde os guias
garantem a nossa protegao.

Com a presenca de 15 mulheres participantes da oficina, 2 mulheres respon-

saveis pelas fotografias e 3 mulheres responsaveis pela alimentagao, iniciamos as
atividades as 9 horas da manha, com a chegada das mulheres. N6s nos reunimos
para o lanche da manh&, organizamos os materiais do trabalho, tecidos, ervas, ma-
teriais de costura, materiais para as oferendas e banhos. Em seguida, abri uma ro-
da para apresentar o trabalho e agradecer aos nossos guias pela concretizagao de

mais um trabalho — Trabalho de Mulheres.
[ 7

Figura 45. Oferendas para os guias da esquerda da CCLA: D. Maria Padilha, D. Sete Saias, D. Ma-
ria Mulambo, Seu Sete Encruzilhadas, Seu Marab6, Seu Exu do Lodo, Seu Zé Pilintra. Fonte:
Yasmim Luz.




Abrimos o trabalho e consagramos o Daime. Trés mulheres ndo tomaram
Daime, Pennélope Avelar e Suzane Oliveira, que estavam na cozinha, e a minha
orientadora Manoela dos Anjos Afonso Rodrigues, que foi convidada por mim e pe-
las mulheres a participar da oficina e veio trabalhar conosco, o que foi uma alegria
para todas.

Apos a consagragao do Daime, convidei a todas para um banho de migan-
gas. O banho de migangas, assim como o coragao de tecido, foi recebido nos traba-
Ihos de Santo Daime junto aos meus guias. O banho de migangas acontece na
energia das princesas das aguas, caboclinhas do mar, um trabalho delicado com
reverberagao doce e forte. Comecei a pensar, a intuir nesse banho a materializacao
do axé das princesas. Entendi que as migcangas como eu recebi como presente da
Madrinha Roseli sdo uma representagédo das pedras, flores, cristais que eu via nas

miragoes.

Comecei por mim, tomando banho de migcanga sozinha e meditando sobre
como me sentia apos o banho, o que eu estava recebendo de intuicdo e de mensa-
gem dos meus guias. O banho foi muito positivo, como um banho de flores, algo
muito delicado, harmonioso que traz muita tranquilidade e brilho. Durante um traba-
Iho de mulheres na Flora Espirita, terreiro de Tainara Uchba, em Pirendpolis, tive a
oportunidade de apresentar o banho de migangas as minhas irmas da Luz do Alvo-
recer que estavam la e as mulheres da Flora Espirita. Foi algo muito bonito, com as
mi¢angas tenho aprendido muito sobre a materializagdo de magia em objetos, so-
bre a materializagado de objetos magicos, a materializagao de conhecimentos advin-
dos do mundo espiritual, do mundo astral, do mundo da encantaria.

No Feitio de Coragbes o banho de migangas foi realizado com a maioria das
migangas que me foram dadas pela Madrinha Roseli. Estendemos dois tecidos no
chao e acomodamos os materias em alguidares. Fui chamando as mulheres uma a
uma. Passei algodao no corpo de cada mulher antes do banho com migangas. Re-
zei enquanto ia despejando migangas desde a cabeca até os pés de cada uma de-
las. Minha amiga e irma de trabalho e arte, Hariel Revignet, juntou-se a mim para
dar banho nas demais mulheres.

Y

Figura 47. Banho de migangas na oficina de coragdes (2022). Fonte: Danielli Bettini.



Figura 49. Banho de migangas na oficina de coragdes (2022). Foto: Danielli Bettini. ! Figura 50. Banho de migangas na oficina de coragées (2022). Foto: Danielli Bettini.



, Figura 53. Banho de migangas na oficina de coragées (2022). Foto: Danielli Bettini.




Ao final, minha Madrinha Denise me banhou de migangas, num momento de
troca, vulnerabilidade, entrega, e para que isso pudesse acontecer com firmeza
precisamos estar em local seguro, com pessoas amadas e de confianga. E muito

valioso que possamos passar por esses momentos juntas na CCLA, com nossa fa-

milia espiritual.

7.
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Figura 56. Banho de migangas na oficina de coragées (2022). Foto: Danielli Bettini.

Deixo aqui os codigos para acessar os videos feitos por Danielli Bettini com
alguns momentos do banho de migangas (Figura 47) e da montagem da mesa de
materiais (Figura 48).

Figura 55. Banho de migangas na oficina de coragdes (2022). Foto: Danielli Bettini. ! Figura 57 QRcode do video do banho de migangas. Fonte: Danielli Bettini.
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Figura 58 QRcode do video da mesa de materiais. Fonte: Danielli Bettini.

No dia da oficina dispusemos os materiais numa mesa de 2 x 1,20 m, nas
cestas, alguidares e cumbucas colocamos as ervas, as migcangas, as flores e os al-
goddes, utensilios de costura, conchas, buzios, urucum, oleos essenciais. A mesa
ficou bem cheia. Houve um acontecimento engracado que me reforgou muitos ensi-
nos: essa mesa € muito pesada, quase nunca a mudamos de lugar, mas naquele
dia havia um som alto na vizinhanca que nos atrapalhava a seguir com a oficina.
Vimos a necessidade de levar a mesa para o meio do saldo, pois ficamos incomo-
dadas. Algumas de nés achou que nao seria facil ou possivel mexer a mesa de lu-
gar, mas quando juntamos a maioria das mulheres em volta da mesa a levantamos
como se estivéssemos levando folhas de papel fininhas. Juntas conseguimos fazer
muitas coisas que sozinhas achariamos dificil ou impossivel. Na minha vida o senti-
do de comunidade se apresenta de muitas formas, a forca que a unido traz embele-
za e facilita nossas jornadas. Além da mesa de materiais, montamos uma mesa de
alimentos com frutas, queijo, mel, sucos, paes, patés. Servimos de forma que a me-
sa estivesse sempre cheia e disponivel para todas. Na CCLA é muito raro fazemos
uso de alcool para beber nos trabalhos de Umbanda, pois consagramos Daime, e
Daime nao é compativel com alcool. Por isso, a bebida servida para as mocgas foi
kombucha de morango e beterraba, presentes da Madrinha Tainara. Fomos alimen-
tadas com muito carinho por nossas irmas, nossa equipe na cozinha. E importante
a presenca da mesa cheia para celebrar a fartura em casa, celebrar e pedir para
que nossas mesas sempre tenham alimentos para todos, pedir ao meu amado pai
Oxossi a sua abundéancia e que ele sempre traga a sua caga para nossa vida, que
ele nos ensine a cacar e ter sempre o suficiente para toda a familia.

A oficina tem muitas camadas, tenho consciéncia de que nédo acesso ou te-
nho informacé&o sobre todas elas. Muita coisa acontece dentro do meu processo de
receber o coracido, de desenvolver uma relacdo com o desenvolvimento da Dona
Rainha na minha vida. Compreender-me junto a ela é construir uma relagao, ela me
trouxe fundamentos para o processo da materializacao dessa oficina e me ensina
como leva-la para a dimensao do compartilhamento, inclusive através da escrita
desta dissertacao, que é uma forma de compartilhar os conhecimentos gerados no
contexto desta pesquisa em poéticas artisticas e processos de criacdo atravessada
pela espiritualidade e pela autonomia das mulheres de terreiro.

Ao som da playlist cuidadosamente feita por Tayssa Paula Pinheiro, comeca-
mos o feitio, cada uma escolhendo o seu coragao de tecido vermelho, costurados
pelas maos de minha méae, Maria da Gléria, e suas companheiras Inez Menezes de
Sa e Anisia Regina Gongalves Fonseca, senhoras costureiras de afetos. Esta pes-
quisa é cheia de detalhes: eu desenhei o coracido e pedi a minha mae que costu-
rasse 15 coracgdes de 45 x 35 cm para a oficina, ela entdo me falou que faria 16,
porque um deles seria 0 meu, o que faria muito sentido no fim das contas. Apds o
intervalo do almocgo, as 14 horas, iniciamos os preparativos para o feitio. Rezamos
e tomamos Daime, apresentei o primeiro coracdo que fiz, e também o coracio que
fiz em homenagem a Dona Maria Padilha, rainha em nossa casa, Pomba Gira de
nossa Madrinha Roseli (Figura 50 e 71).




Figura 60. Momentos de confecgéo dos coragdes, Feitio de Coragdes (2022). Fonte: Danielli Bettini.

» \ Figura 61. Momentos de confecgéo dos coragdes, Feitio de Coragdes (2022). Fonte: Danielli Bettini.
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Figura 59. Coragdo de Dona Maria Padilha no altar do terreiro CCLA. Fonte: Yasmim Luz.



Figura 64. Momentos de confecgéo dos coragdes, Feitio de Coragbes (2022). Fonte: Yasmin Luz e

Figura 62. Momentos de confecgéo dos coragdes, Feitio de Coragbes (2022). Fonte: Danielli Bettini.
Danielli Bettini.



Depois de cada mulher sentir e escolher o seu coragao, as ervas nos espera-
vam para preenché-lo. Ervas sagradas, sementes, algodao, conchas, éleos essen-
ciais, primores cheios de virtudes e propriedades importantes para nossa crencga. E
importante compreender a atmosfera, a presenga dos nossos guias conosco, de
entender que nao é sé colocar folha e semente dentro do tecido. Estdvamos num
momento de trabalho espiritual onde cada uma acessou processos e lugares dife-

rentes.

Depois das ervas foi a vez da costura, costura de protecado e intengdes inti-
mas. Esse é um trabalho de muita intimidade, fechando, guardando os tesouros no
coragao. O terceiro passo foi o aformoseamento do coragdo com as migangas e en-
feites, cada uma do seu jeitinho.

Terminamos os coragdes e fomos nos preparar para tomar um banho de flo-
res e ervas lindamente preparados por nossa irma Hariel Revignet para todas nos.
Tivemos 0 momento de nos arrumarmos para a gira, todas lindas com suas saias
rodadas. Juntas preparamos as oferendas de nossas Pombas Giras, muito dendé,
mel, canela, frutas e pimenta no saldo (Figuras 56 e 57).

Figura 65. Hariel Revignet na preparagdo das oferendas para Pombas Giras, Feitio de Coragbes
(2022). Foto: Danielli Bettini.

Figura 66. Preparagéo das oferendas para Pombas Giras, Feitio de Coragbes (2022). Foto: Danielli
Bettini.

Com as oferendas prontas e entregues, as mulheres arrumadas, a curimba
afinada, nossa mae de Santo e Madrinha Denise abriu a gira e chamou Dona Rai-
nha do Inferno, que trouxe suas palavras e magias para nos encantar e conversou
com cada uma na grande roda. Quero aqui narrar o que aconteceu com o primeiro
coragao que fiz, aquele que descrevi primeiro nesta pesquisa (ver p. 102). Dona
Rainha pediu uma tesoura, levou meu coracao para o centro do terreiro, colocou no
alguidar e, com a tesoura, cortou, retalhou e virou do avesso o coragédo. Jogou-o na
fogueira, trazendo a mensagem de que as vezes a transformacgdo necessaria € o
fogo que consome e ndo deixa nada, além das cinzas. Ela me disse de muitas for-
mas que eu devia recomecar pelo coracdo. O que me surpreendeu foi a conexao
com as palavras de minha mae, que foi quem costurou um coragao a mais para
que eu também tivesse um durante a oficina, e entdo, quando Dona Rainha cortou
€ queimou meu coracao, ja havia um outro, um novo coracdo. Ainda hoje estou
destrinchando esse ensino. Viver alguns mistérios faz parte de trabalhar com a fei-
tura de objetos magicos.

A gira foi acontecendo. Dona Maria Mulambo chegou nos abengoando, a Ci-
gana Esmeralda tirou uma carta de Tard para cada mulher, dangamos e cantamos
para e com as nossas mogas. Nossa oficina terminou nessa gira linda de Pomba
Giras.



Figura 67. Momentos da gira de Pombas Giras. Feitio de Coragées (2022). Foto: Danielli Bettini

Figura 68. Altar do trabalho de Feitio de Coragbes (2022). Fonte: Danielli Bettini e Yasmim Luz
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Figura 71. Cabocla de Yansa girando no terreiro, gira de Pomba giras no Feitio de Coragbes (2022).
Figura 69. Dona Rainha do Inferno fazendo atendimento as mulheres na gira do Feitio de Cora¢bes " Fonte: Yasmim Luz.

(2022). fonte: Yasmim Luz.

il e 2 22 e e Figura 72. Momentos da Gira de Pombas Giras. Danielli Bettini e Yasmim Luz



Figura 73. Mulheres da CCLA reunidas na gira de Pomba Giras, no Feitio de Coragbes (2022). Fon-
te: Danielli Bettini.

O processo de criagcao e producao da oficina Feitio de Coragdes nesta pes-
quisa esteve vinculado ao Nucleo de Praticas Artisticas Autobiograficas 20
(NuPAA/UFG/CNPq), grupo de pesquisa coordenado por minha orientadora com o
objetivo de investigar articulagcbes entre os campos da arte e da autobiografia a par-
tir das relagbes entre as poéticas visuais, os estudos autobiograficos e os estudos
decoloniais. Ao longo da realizacdo desta investigagao, participei dos Seminarios
de Pesquisa em Arte e Autobiografia, onde todos os integrantes do grupo comparti-
Iharam semanalmente seus processos de criagao, referenciais artisticos e bibliogra-
ficos, estimulando a producao de arte, publicagcbes e exposic¢oes.

Ressalta-se a relevancia da presente proposta uma vez que contribui signifi-
cativamente para as investigagbes de protagonismo feminino, poéticas artisticas e
processos de criacdo em contexto local e decolonial. Além disso, a proposta em si
€ manifestacdo do protagonismo feminino na pesquisa académica realizada na
area das Artes por uma mulher mestica, membra da CCLA e, portanto, vivencia a
realidade pesquisada. Assim, encontro na pos-graduagao um espacgo para produzir
conhecimentos e legitimar estratégias artisticas relacionadas as vivéncias comuni-
tarias no terreiro.

Quando os assuntos, pautas e producdes artisticas dos povos racializados e
de terreiro sdo tratados por sujeitos que narram suas histérias, a partir do conheci-
mento ancestral advindo da vivéncia, o que se apresenta sdo gravag¢des das histo-
rias do mundo, sabedoria de folha e agua, é a terra contando sobre como nela ha-
bitar, contudo sem interesse que seja uma histéria universal. O povo de terreiro é
um povo, e cada terreiro também € unico, somos diversos e completos, uma cria-
¢ao nao desmantela outra, o respeito e a apreciagdo dos primores do mundo sao
fundamentos presentes na Umbanda e Santo Daime.

Para construir processos de pesquisa a partir do meu lugar no mundo, € pre-
ciso dizer a verdade, dangar com a esquerda e direita, bater cabeca e passar pela
“banca do astral”, que significa receber a permissao dos guias ancestrais para nar-
rar aqui um pouco da sabenga e imagens advindas do terreiro.

A pesquisa viabiliza conhecimentos artisticos emergidos dos processos de
criagcao que se dao em conexao com uma doutrina multicultural matriarcal brasilei-
ra, recebida por um homem preto maranhense em contexto amazénico atravessado
pelas problematicas politicas do racismo, contribui para o aprofundamento dos es-
tudos decoloniais na linha de pesquisa Poéticas Artisticas e Processos de Criacao,
do PPGACV, colaborando também para a produgao de arte e saberes — desde ou-
tras perspectivas — na area de concentracao Arte, Cultura e Visualidades.

20 www.nupaa.org.




Junto ao NuPAA tive a oportunidade de participar da exposigao coletiva An-
tes que se acabe em nds nosso desejo (Figura 65), na Vila Cultural Cora Coralina,
em Goiania-GO, que apresentou o trabalho de 24 artistas integrantes ou egressos
do grupo de pesquisa com foco nos resultados artisticos de pesquisas que busca-
vam dialogos com os estudos decoloniais e autobiograficos. Nessa coletiva, expus
o trabalho Feitio de Coragées.

:
‘antes que acabe em

Nicleo de Praticas Artisticas Aumbio,g'réficas

B

Abertura: 10/11/22 as 18h

8B
Visitagdo: 11/11/22 a 10/12/22 NuPAA Fv ‘.‘.UFG ulin ’ @
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A o =i [
Local: Vila Cultural Cora Coralina

Figura 74. Cartaz da exposicao coletiva do NUPAA. Fonte: Secretaria de Goias.

Foi a primeira vez que o trabalho foi exposto e, desde a montagem, curadoria
e realizagao, foi uma excelente experiéncia. Montei os coragbes conforme verao
nas fotografias abaixo (Figuras 66 a 87), optando por alocar os coragdes em vasos
de ceramica. Nesses vasos coloquei ervas secas e migangas junto a cada coragao.
Nesta forma de apresentar o trabalho pensei na questdo das sementes, na abun-
dancia das sementes aladas de jacarand3, levando esse pensamento a nossa Ma-
drinha Roseli. Somos suas sementes, ela plantou muito em nossos coracdes e nos
fez florescer em amizade e unido.

O coragao da Madrinha (Figura 66 e 67 ), nossa arvore, foi pendurado em
um galho de aroeira e ficou suspenso no centro dos coragdes que foram colocados

nos vasos de planta, no chao, formando um circulo-labirinto para que as pessoas
pudessem transitar entre eles e olhar um por um.

Na cultura daimista chamamos a plantagdo de folha Rainha de reinado. So-
mos a plantacdo, o reinado de filhas do coragdo da Madrinha. E mais uma singela
homenagem a toda exuberancia plantada e cuidada pelo enorme coragao materno
da Madrinha Roseli. Esta obra em exposicdo também €& uma prece, uma oferenda,
uma forma de me lembrar todos os dias da forca e beleza que carrego no peito,
através do amor de muitos que vieram me ensinar. O meu trabalho é espelho do
meu agradecimento, pela floresta que ensina a gravar no coragéo. O hino “Eu que-
ro ser uma filha de vos”, de Dona Anténia Corrente, € um canto que conheci no en-
contro EMFLORES em Recife e me tras esse lugar de agradecimento, pertenci-
mento e pedido de sempre merecer, € assim que me sinto entregando assas letras
aqui escritas.

Eu quero ser uma filha de vos,

Quero seguir sempre o meu caminho.
Quero viver sempre alegre e contente,
Sempre cantando como um passarinho.
Eu vou seguindo a minha estrada,
Continuando a minha caminhada.

Na companhia de minha maezinha.

Eu sou uma filha abengoada.

Eu passei umas provas dificeis

Mas eu sempre vivo com o meu Mestre.
Mas como ndo sou filha a toa,

Eu recebi umas notas boas.

O meu Mestre eu tenho que dizer

Que eu pensei que ia morrer.

Mas agora eu compreendi

Que é morrer pra poder renascer.

(Hino: Eu quero ser uma filha de vés, Antonia Corrente)




Na mostra, pude conhecer pessoalmente o trabalho de artistas amigos que ‘V
s6 via pelas reunides online ao longo dos anos 2021 e 2022. Percebi o dialogo en- __
tre algumas obras, com assuntos que confluem nesta busca pelas narrativas interio- \
res que desaguam na arte como forma de criar outros lugares para os fazeres e pa- < \
ra as imagens. N |

A presenca das mulheres da CCLA nas exposi¢des tem muito valor para ‘
mim. Enquanto integrante da CCLA, € um momento de confraternizagao e de co-

Iheita. Sabemos que ainda € complicada a questdo de acessibilidade cultural para
0S grupos negros e periféricos, que o racismo religioso predomina nas nog¢des de
devogao no Brasil, entdo estar com meu povo de terreiro dentro das galerias e mu- .
seus, nos representando através da minha arte, € uma felicidade através da resis- \ 1
téncia. Quero vé-las nas exposi¢coes de arte, pois sdo a quem mais me interessa g\ /¥

compartilhar o que produzo. Quando as mulheres da CCLA foram na abertura das “‘
outras exposi¢cdes em que expus as matrizes e 0os coragdes, a presencga e olhar de- 3
las tem um significado profundo, pois conhecem cada pessoa que esta representa- ’ ..

da, ou ainda sao elementos feitos por elas mesmas. \

A forga da nossa unidao também reverberou dentro da galeria, por isso tam- A
bém sou muito grata por ter ao meu lado um batalhdo de mulheres competentes, '

amorosas e caprichosas em todo trabalho que nos dispomos a realizar. Nossa uni- ‘Q
ao me traz um trecho do hino 59, “O Divino Pai Eterno”, do hinario O Cruzeiro, do
Mestre Irineu: “A luz da flor mimosa desse jardim perfumoso, havendo forga de von- 4 .

tade nada para nés é custoso”. 1 ,

Figura 75. Coracao Matriarca Madrinha Roseli, 90 x 60cm, tecido, ervas, flores, algodao, pedrarias,
\ sementes. Objeto ritualistico; banda da direita, 2022, Xica. Fonte: Paulo Rezende.



Figura 76. Coracao Matriarca Madrinha Roseli, 90 x 60cm, tecido, ervas, flores, algodao, pedrarias, ! : - Figura 77. Detalhes da obra, Reinado de coragées, dimensbes diversas, tecidos, bordados, materi-
sementes. Objeto ritualistico; banda da esquerda, 2022, Xica. Fonte: Paulo Rezende. ais organicos, ceramica, 2022, Xica. Fonte: Paulo Rezende.
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Figura 78. Detalhes da obra, Reinado de corag¢ées, dimensodes diversas, tecidos, bordados, materiais

organicos, ceramica, 2022, Xica. Fonte: Paulo Rezende. Figura 79, Detalhes da obra, Reinado de coragées, dimensdes diversas, tecidos, bordados, materi-

ais organicos, ceramica, 2022, Xica. Fonte: Paulo Rezende.



Figura 80. Coracao Mironga de Dona Maria Padilha. Objeto ritualistico, tecido, material orgéanico,
bordado e cerdmica, 45 x 35cm, 2022, Xica. Fonte: Paulo Rezende. Figura 81. Coracgao ritualistico da Xica, bandas da direita e esquerda, 40 x 35 cm, 2022, Xica. Fonte:

Paulo Rezende.




Figura 83. Coragao ritualistico de Marcela Faria, banda da direita e esquerda, 40 x 35 cm, 2022, Xi-
ca. Fonte: Paulo Rezende.

Figura 82. Coragéo ritualistico da Mariana Maia, banda da direita, 40 x 35 cm, 2022, Xica. Fonte:
Paulo Rezende.



Figura 84. Coracdo ritualistico de Hariel Hevignet, banda da direita e esquerda, 40 x 35 cm, 2022, O Figura 85. Coragé&o ritualistico da Ana Clara, banda da direita e esquerda, 40 x 35 cm, 2022, Xica.
Xica. Fonte: Paulo Rezende. — Fonte: Paulo Rezende.



Figura 86. Coracao ritualistico da Danielli Bettini, banda da direita, 40 x 35 cm, 2022, Xica. Fonte: ol \)\ Figura 87. Coracao ritualistico da Laura Freitas, banda da direita e esquerda, 40 x 35 cm, 2022, Xi-
Paulo Rezende. N ca. Fonte: Paulo Rezende.
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Figura 88. Coragéo ritualistico da Gabrieli Cavalcante, banda da direita e esquerda, 40 x 35 cm,

2022, Xica. Fonte: Paulo Rezende.

Figura 89. Coracéo ritualistico de Manoela Afonso, banda da direita e esquerda, 40 x 35 cm, 2022,

Xica. Fonte: Paulo Rezende.



Figura 90. Coracgao ritualistico de Barbara Morais, banda da direita e esquerda, 40 x 35 cm, 2022, o A\ Figura 91. Coragao ritualistico de Mae Denise Alves de Oya banda da direita e esquerda, 40 x 35

Xica. Fonte: Paulo Rezende. - cm, 2022, Xica. Fonte: Paulo Rezende.



A

¥
u"mat'.‘:'s.\\\\\\“\\ ‘

oM

b}

b/ “
Wi,
,,/,//l‘-”,‘”‘ 3
A

Figura 92. Coracéo ritualistico de Yasmin Luz, banda da direita e esquerda, 40 x 35 cm, 2022, Xica. A\ Figura 93. Coracéo ritualistico de lolanda Maria banda da direita, 40 x 35 cm, 2022, Xica. Fonte:
Fonte: Paulo Rezende. - Paulo Rezende.



Figura 94. Coracéo ritualistico de Tayssa Paula Pinheiro, banda da direita e esquerda, 40 x 35 cm,
2022, Xica. Fonte: Paulo Rezende.
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Figura 95. Coragéo ritualistico de lolanda Maria banda da direita, 40 x 35 cm, 2022, Xica. Fonte:
Paulo Rezende.




Figura 96. Coracao ritualistico de Tainara Uchfa, banda da direita e esquerda, 40 x 35 cm, 2022,
Xica. Fonte: Paulo Rezende.




Neste capitulo, fago uma reflexdo sobre as poténcias das praticas de mulhe-
res de terreiro em diversas areas da vida social, a partir desta investigacdo das
poéticas artisticas e processos de criagédo junto ao nosso grupo de mulheres dai-
mistas e umbandistas da CCLA. A pesquisa enderega a poténcia contra colonial e
de bem viver das praticas coletivas da casa e propde refletir sobre essas praticas
comunitarias e artisticas como ferramentas de emancipacgao, compreendendo a for-
macao de visualidades dessas mulheres como produtores de conhecimento.

A visualidade dourada de Oxum é a minha guia, me imprime brilho, prazer.
Os ensinos de Oxum e sua forma de viver e ensinar constroem formas de ver e ser
vista no mundo. A luz amarela doura meus pensamentos, abrilhanta meu corpo e
espirito. Oxum é mée preta carinhosa, rainha do amor proprio e do compartilha-
mento. A imagem de Oxum ensina, educa, fortalece e embeleza, como canta Maria
Bethania, a for¢a da beleza, a beleza da forga.

Um exemplo de como a imagem dos Orixas e entidades reflete na visualida-
de da comunidade e perpassa um local de intimidade e autoestima: eu sou filha de
Oxum, Rainha das Aguas doces, aprendo sempre sobre os dominios dela, e no
mais sincero do meu coragao me emociono com o sol batendo na agua e formando
linhas douradas que brincam sobre a agua do rio e me lembro de Oxum, do doce e
divino amor. Oxum me transborda de imagens férteis e profundas, calmas e vibran-

tes, € assim que ela me habita de imagens.

A articulagdo do pensamento e da vida objetiva constitui aqui possibilidades
de metodologias e epistemologias que evidenciam narrativas de vidas desviantes
das nocdes de identidade patriarcais e eurocéntricas. Vamos nos criando dentro do
axé e aprendendo a amar e admirar através de outras lentes, olhamos o mundo
com a referéncia dos santos, guias e Orixas. Esse olhar também faz parte da forma
como compreendo e concebo meus processos artisticos.
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Figura 97. Saida de Oxum, trabalho de recolhimento, Fabiana Francisca (Xica) aos pés da Cabocla
de Oxum, batendo cabecga (2021). Fonte: Acervo da CCLA.

As cores, para o povo de terreiro, representam um guia. Nas sextas-feiras
usamos branco, que representa Oxala. Visto-me de amarelo pensanso em Oxum,
meu verde é de Oxdssi, das florestas, e assim por diante, seguindo uma légica de
pertencimento ao Orixa, a doutrina, aos guias. Sao praticas que encadeiam cosmo-

visdes que buscam o respeito e a harmonia entre individuo, comunidade e nature-
za. A construcao de ferramentas para os processos de emancipacao e comunidade
ganha novos sentidos a partir da cosmovisdo do grupo. O Trabalho de Mulheres,
no contexto das praticas de terreiro, torna-se um campo amplo para refletir sobre
0s saberes femininos marginalizados e invisibilizados, bem como sobre a represen-

tatividade visual de manifestagdes tradicionais e de identidade cultural e ancestral.

Viver a vida em contato com espiritos divinos nos permite ver a luz do
amor em todos os seres vivos. Essa luz € uma forga vital que ressucita.
Uma cultura que esta morta para o amor s6 pode ser ressuscitada pelo
despertar espiritual. (HOOKS, 2020, p. 109).

Assim, esta investigacao artistica se da com perspectivas matriarcais e prati-
cas rituais, com foco na producéo de narrativas decoloniais que percorrem as expe-
riéncias e nogdes do eu e do coletivo nos Trabalho de Mulheres da CCLA. Na con-
traméo das ideias da matriz colonial de poder (MCP) (MIGNOLO, 2017), mulheres
usam seus conhecimentos de terreiro e ancestrais como ferramenta de renda, inde-
pendéncia, seguranga e autonomia.

No entrecruzamento de mundos transcendentais e ordinarios ha espaco para
transmissao de conhecimento libertador pela pratica coletiva de mulheres, exercen-
do compreensodes sobre ativacdo de espacos rituais, espacgos ordinarios e saberes
que emergem da experiéncia entedgena com a doutrina do Santo Daime, bem co-
mo os valores e tradicdes da Umbanda. A pratica artistica em artes e cultura visual,
assim como nas pedagogias do Santo Daime em que se compreende que todo ter-
reiro, &€ contracolonial e as proprias praticas do terreiro também o sdo. Compreendo
que infelizmente devido ao colonialismo, racismo e machismo muitos espacos que
sd0 em premissa contracoloniais reproduzem e praticam violéncias. E assim que
parti deste lugar da epistemologia de terreiro para discorrer, de forma autobiogeo-
grafica (RODRIGUES, 2017), criticamente situada, sobre as atividades dos traba-
Ihos de mulheres desta casa espiritual.

Escolhi trabalhar com o conceito de “escola epistémica decoloni-
al” (ALBUQUERQUE, 2011, 2018) desenvolvido pela pesquisadora e Dr?. Maria
Bethania Albuquerque, que vai destrinchar as pedagogias do Santo Daime a partir
da ideia de plantas professoras.




O ressurgimento contemporaneo das praticas culturais de matrizes xama-
nicas com suas plantas professoras e a reveréncia para com a terra e to-
das as suas criaturas, humanas ou nao, pode ser visto ndo apenas como
uma resposta mundial a enorme degradag¢do que vem ocorrendo na biosfe-
ra, como também auxilia na superagdo dos abismos estabelecidos pelo
paradigma moderno configurado na classica distingdo entre sujeito e obje-
to, natureza e cultura. (ALBUQUERQUE, 2018, pg.11)

A ideia do Santo Daime como escola € algo proposto pela propria doutrina
nos hinarios e em muitos elementos onde as entidades e plantas sdo reverenciadas
como professores e professoras. Assim, € cantado no hinario Livrinho do Apocalip-
se , do Padrinho Valdete Melo, hino 16, “Para se estudar”, do, que canta o Santo

Daime como uma escola espiritual:

[...] Que nesta escola o estudo é espiritual.
Vamos prestar atengao, para poder ter nosso grau
Desenvolvendo todas suas faculdades

Desta escola espiritual.

Nao adianta querer chegar aqui formado

Pode as ligdes deste livro vocé nao ter estudado
Por isto eu digo vamos estudar com atengao
Para poder se formar.

Estou nesta escola vou estudar meu livrinho
Escutar meu professor para aprender bem a ligao
Que Ele passa em cada aula que nos da

Aqui dentro da sesséo [...].

(Livrinho do Apocalipse, hino 16).

Nossos encontros se tornam ferramentas Uteis na vida pratica para atraves-
sar as injusticas coloniais, retomar nossos saberes ancestrais e, no meu caso, ex-
planar esse conhecimento através da escrita e do processo artistico.

Diante das violéncias sofridas por mulheres em contextos fisicos, psicologi-
cos, religiosos e patrimoniais, temos a compreensao de como sao enxergados al-
guns corpos e como é previsto seu local no mundo, assim como escreve Silvia Fe-
derici (2019) sobre o papel das mulheres historicamente relacionado ao patriarcado
€ ao capitalismo.

Para articular feminismos e legitimar as mulheres € necessario tratar de in-
terseccionalidade, conceito trabalhado por Carla Akotirene (2019), explanando co-
mo O racismo € maior quanto mais melanina e tracos africanos houver. Os conheci-
mentos sobre os feminismos sem considerar os atravessamentos de raga, classe e
género servem apenas as demandas de mulheres brancas, principalmente as mais
abastadas financeiramente. As mulheres negras, indigenas, racializadas nao pos-
suem os mesmos privilégios de uma mulher branca, portanto, a interseccionalidade
€ um marcador necessario, passando pela complexa e violenta miscigenagao nes-
se pais, para compreender que mesmo no grupo de mulheres racializadas ha ni-
veis de aceitacao social maior devido a cor.

Com isso entende-se que uma mulher parda sofrera menos com o racismo
institucional que uma mulher preta, mesmo que ambas sejam negras, pois 0 colo-
rismo funciona como ferramenta de afirmagédo do racismo, validando violéncias e
exclusdo. Abdias do Nascimento discorre sobre essa complexa mesticagem com
competéncia e maestria. Leio suas palavras me sentindo atravessada a cada linha.
Suas palavras me trazer a um lugar de afirmacgao da identidade negra, lembrando
que os brancos sempre sabem quem é uma pessoa de cor ou hao.

Um brasileiro é designado preto, negro, moreno, mulato, cri-
oulo, pardo, mestico, cabra — ou qualquer outro eufemismo; e
0 que todo o mundo compreende imediatamente, sem possibi-
lidade de duvidas, é que se trata de um homem-de-cor, isto €,
aquele assim chamado descende de africanos escravizados.
Trata-se, portanto, de um negro, ndao importa a gradagao da
cor da sua pele. (NASCIMENTO, 2016, p. 27).

Os racismos que atravessam a vida de uma mulher negra e pobre no Brasil
se agravam quando esta nao se deixa embranquecer e nutre suas raizes com as
medicinas e doutrinas dos povos originarios e tradicionais. Madrinha Roseli, em seu
local de mulher negra, Mae de Santo e Madrinha, se organizava em vida social, tra-
balho, criagao de seus filhos, culto a sua fé, comando do terreiro, dirigéncia dos tra-
balhos e guiancga de suas afilhadas e filhas de santo, num caminho de confronto as
violéncias patriarcais colonialistas e de cura para os desafetos internos. Essa forca
€ transformadora na vida de muitas pessoas. Madrinha Roseli realizava na pratica
0 que hooks (2019) nos diz sobre transgressao e liberdade.




Representar Deus de diversas maneiras, restaurar nosso res-
peito pelo sagrado feminino, tem nos ajudado a encontrar ou-
tras maneiras de afirmar ou reafirmar a importancia da vida
espiritual. ldentificar a libertagcdo de qualquer forma de domi-
nagao e opressao como tarefa essencialmente espiritual, nos
leva de volta a uma espiritualidade que une a pratica espiritual
com nossas lutas por justica e liberdade. Uma visdo feminista
de realizagao espiritual € naturalmente a fundagéo de uma vi-
da espiritual auténtica. (HOOKS, 2019, p. 156).

Por tratar de rela¢gdes de identidade e cultura pela visualidade, discutindo re-
presentatividade visual de religides brasileiras integrantes da diaspora afro-
amerindias, os engendramentos coloniais estdo por toda parte, na nossa forma co-
letiva de olhar, sacralizar ou demonizar. Nossos corpos operam dentro de uma visu-
alidade hegemonica. Assim, estamos a confrontar a visualidade hegemdnica com a
nossa proépria visualidade. As mulheres que fazem parte desta escola acabam por
receber uma educacado matriarcal, que as coloca em complexas discussdes sobre
lugares de fala e vivéncia, possibilidades de construgao e desconstrugcao de discur-

sos e modos de vida diante de um saber sincrético, milenar e misterioso.

“‘No pensamento do sagrado da negritude, a relacdo com a ancestralidade
emerge como uma ética responsiva. Assim como essas praticas de saber
fundamentam uma filosofia da ancestralidade cuja existéncia se fortalece
no centro da encruzilhada. E na encruzilhada, como lugar que da origem a
varios caminhos, € de uma légica exuista, ou aceitagdo de tudo que ha de
mais humano na prépria controvérsia do orixa Exu, que terreiros/praticas
de terreiro/ rito/mito e a propria ancestralidade como horizonte ético, potén-
cia inventiva, assumem a reconstru¢ao dos seres, a partir dos cacos gera-
dos pelo colonialismo. (NOGUEIRA, 2020, pg.55)

Atenta ao coragao e envolta por uma irmandade matriarcal, percebi que mi-
nhas obras desaguaram de “mim” para mostrar o “n6s”, esse local de uniéo e jorna-
da compartilhada dentro do terreiro que me permite aprender com os meus, dar va-

lor aos saberes ancestrais e procurar caminhos de beneficio a comunidade

A arte no terreiro ndo é separada do ritual. O corpo é vestido com simbolos,
as oferendas, as rendas, os pés no chao, o cruzeiro, os objetos e amuletos de fé
sao arte. Arte e vida se fundem no terreiro, pois terreiro € expressao transcendente,
€ educacao espiritual transportada para a matéria. A producao coletiva de arte reali-
zada por mulheres da CCLA é um espaco de construcdo e desdobramentos das
nossas praticas, promovendo articulagdo na comunidade, fortalecendo lacos, e pro-
ducao de narrativas visuais.

Considerando o terreiro de Umbanda um espacgo decolonial e revolucionario,
e 0 Santo Daime uma escola decolonial epistémica do saber, onde aprendemos pe-
las metodologias das plantas professoras, as narrativas visuais sdo contadas e ba-
seadas nas referéncias e arquétipos que acessamos na nossa casa de fé. Acessa-
mos, dessa forma, nossas diasporas e mesticagens, reconhecemos nossas ima-

gens, que diante do processo hegémonico foram subjugadas e demonizadas.

[...] a colonizacdo europeia brasileira foi marcada pelo choque cultural e
pela luta dos colonizadores contra os costumes locais, muitos dos quais
interpretados como coisas demoniacas, numa transposi¢cao do imaginario
europeu a nova colénia. (ALBUQUERQUE, 2018, pg. 8).

Metodologias de confronto ao colonialismo promovem a identificacao de lo-
cais de pertencimento, ressignificando imagens internas e externas (RODRIGUES,
2019). Esse contato oferece meios para uma transformagao da forma de se locali-
zar no mundo, promovendo uma reaprendizagem em varias instancias da vida dos
individuos envolvidos em cosmologias alternativas. Os movimentos de conscienti-
zacao do feminismo contemporaneo, que funcionam como encontro para estudar
sexismo e estratégias para desviar do patriarcado, tornaram-se também espacos
terapéuticos, onde as mulheres descarregam suas histérias e liberam sua ira. Se-
gundo bell hooks (2019, p. 23), “[...] essa caracteristica confessional servia como
ritual de cura. Através da conscientizacdo as mulheres adquiriram forca para desa-
fiar o poder patriarcal no trabalho e em casa”.

A investigacéo sobre essas vivéncias coletivas e da pratica artistica visio-
naria atua como plataforma para a constru¢cado de imagens que represen-
tam a cosmovisdo de mulheres da Luz do Alvorecer e suas deusas pela
otica matriarcal. Busco, através da arte, construir um local de extenséo e
representacao dos saberes emergidos das praticas rituais de mulheres no
Santo Daime e Umbanda. As intersecg¢des entre escritas de vida e as ar-
tes, em suas diversas manifestagées, podem enriquecer ambos os cam-
pos e oferecer novas formas de se produzir, perceber e enunciar historias
de vida (RODRIGUES, 2019).

Portanto, seguirei escrevendo e investigando ferramentas e repertorio visual
criados por mulheres de cultura marginalizada pelo colonialismo, procurando cami-
nhos de reparacéao, articulacdo de movimentos e lutas. Nossa arte e nossa escrita
criam um lugar poderoso, pois aproximam a imagem da mulher e a imagem de su-
as ancestrais e de suas referéncias, nesses acessos lembramos, o quanto nossas
imagens sdo ancestrais milenares, a ciéncia da floresta, a tecnologia vegetal, das
plantas professoras sdo muito mais antigas que os saberes de privagdo e ganancia,




penso que a visualidade de terreiro é um processo de resgate e desenvolvimento

pela memoaria ancestral espiritual.

Escrevam com seus olhos como pintoras, com seus ouvidos como musi-
cas, com seus pés como dangarinas. Vocés sao as profetisas com penas e
tochas. Escrevam com suas linguas de fogo. Ndo deixem que a caneta
Ihes afugente de vocés mesmas. N&o deixem a tinta coagular em suas ca-
netas. NGo deixem o censor apagar as centelhas, nem mordagas abafar
suas vozes. Ponham suas tripas no papel. (ANZALDUA, 2000, p. 235).

O intuito desta pesquisa foi apresentar um pouco da visualidade construida
pelas praticas nos Trabalhos de Mulheres da CCLA, observando como as mulheres
integram essa visualidade contracolonial nas representagdes de si e das outras,
através das referéncias emergidas pela prépria vivéncia espiritual em comunidade
na CCLA.

Buscar compreender as relagdes que estas imagens estabelecem conosco é
dar um passo importante no sentido de nos desvencilharmos de estruturas operati-
vas para nos concentrarmos nas fungdes social e politica da imagem a partir da sua
criacdo. E também o caminho para compreender o poder dessas imagens que sdo
criadas no interior dos processos espirituais e na materializagao através da arte de

mulheres desse terreiro.

Esse olhar é fundamental para que possamos ver o mundo como algo a ser
construido ao invés de algo ja estabelecido. E um olhar a partir da fluidez do tempo,
que se constréi pessoal e coletivamente, no caso do povo do Santo Daimepor meio
das plantas professoras, dos ensinos de tradicédo, oralidade, dangas em uma comu-
nidade.

A compreensdo das chamadas plantas professoras demanda, portanto,
uma critica ao paradigma cientifico da modernidade, cujo universalismo
totalitario instituiu o lugar da alteridade como esquecimento e inexisténcia
(ALBUQUERQUE, 2018, pg. 19).

Assim, esta pesquisa visibiliza a comunidade da CCLA enquanto apresenta a
nossa forma de ver, viver, criar e produzir no mundo, descolonizando o pensamento
sobre as atividades realizadas por religides e ou doutrinas brasileiras de matrizes
originarias indigenas e negra.
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forca, resisténcia, dores e glérias do seu povo.

O Feitio de Coragbes, como eu afirmei em alguns momentos deste texto, tra-
ta-se de uma produgao de objetos ritualisticos, realizados com a orientagao das en-
tidades guias. Esse trabalho trouxe mudangas e movimentagbes em minha vida,
onde encerrei ciclos de relacionamentos, mudei de casa e fui levada pela encruzi-
Ihada que Dona Rainha do Inferno me apresentou, uma encruzilhada de mato e
agua. Ela me disse que me levaria de volta para a casa de meu pai Rei Oxdssi, o
cacador. No dia, ndo entendi o que ela quis dizer.

Passaram-se alguns dias e fui convidada pelo meu amigo lago Araujo, um
dos artistas proponentes do projeto Residéncia Artistica que aconteceu durante os
dias 4 e 14 de agosto de 2022, para participar de uma visita ao atelié e escola de
arte Sertdo Negro, ?! do artista Dalton Paula. Eu estava timida, mas fui junto ao
grupo de artistas do Acasas, ? e chegando la encontrei Dalton Paula fazendo um

8. DAS AGUAS QU'E BEBO! AS AGUAS QUE ME BANHAM! tour pelo Sertédo Negro, nos apresentando o espago com muita educagéo, alegria e
DAS AGUAS QUE ME ENCANTA serenidade.

Assim que cheguei no espaco fiquei apaixonada pelas plantas e pelo carinho
com que Dalton contava sobre suas plantas e a receptividade com que recebeu a
todos em seu atelié. Em nossa conversa me contou sobre a residéncia artistica e a
proposta de aquilombamento que é o Sertdo Negro. Dalton € um filho de Odé, de
Oxéssi, o cagador. Assim, o Sertdo Negro € uma casa de Odé, quem conhece o
axé de Odé sabe que esta pisando em solo sagrado quando adentra no lugar. No
dia 19 de agosto de 2022, meu aniversario, ganhei de presente uma festa no Ser-
tdo Negro, e fui convidada a ficar nesse quilombo. Uma mesa linda com direito a
bolo, baldes dourados e girassois, eu senti a felicidade de uma filha de Oxum e
Oxéssi. Desde esse dia estou no Sertao Negro na companhia de Dalton Paula, da
Profé. Dr?. Ceiga Ferreira e os artistas residentes, estagiarios e assistentes do qui-
lombo.

21 Sertdo Negro € uma escola e atelié de Artes, uma proposta de aquilombamento de Dalton Paula.

22 O projeto Acasas, é uma residéncia artistica itinerante que ja acontece em Goiania a dez anos.
Disponivel em https://diariodegoias.com.br/projeto-artistico-acasas-comemora-10-anos-de-
existencia-com-residencia-em-goiania/240929/




Meu aniversario foi um dia antes do Feitio de Coragdes. Compreendi o que
Dona Rainha me falou sobre me levar de volta para a casa de meu pai Oxéssi. Ela
me levou para o Sertdo Negro. No dia da oficina de coragdes eu ja estava de volta
a casa de Odé, a casa de meu pai Oxdssi, que € também pai das artes. Os misté-
rios das movimentagdes das entidades direcionam nossas vidas, cheguei na encru-
zilhada, escolhi um caminho e ca estou vivendo ele.

Em agosto, quando inicei os trabalhos no Sertdo Negro, Dalton Paula estava
com duas produgdes grandes a serem entregues. Uma era para a exposi¢cao Retra-
tos Brasileiros no Museu de Arte de Sao Paulo Assis Chateaubriand - MASP. Nesse
lindo trabalho de resgate as imagens ancestrais, Dalton pinta liderangas negras do
Brasil que foram apagadas pelo processo de racismo estrutural. Esses retratos séo
a colheita de uma pesquisa profunda com povos quilombolas brasileiros. A outra
producdo a ser entregue para uma instalacao intitulada Rota do algodé&o, pesquisa
que percorre o uso do algodao desde sua aplicagdo medicinal, tradicional e econ6-
mica pelo mundo, e que integraria a exposicao a ser realizada no Octégono da Pi-
nacoteca de Sao Paulo.

Figura 98. Zeferina, Oleo sobre tela, 61 x 45 cm, 2018, Fotoe: Paulo Rezende. Fonte: Portifélio do
artista

Foi muito importante poder olhar de perto a feitura desses projetos artisticos,
agradeco por tamanha generosidade do Sertdo Negro em compartilhar os proces-
sos criativos e ensinar a todos sobre os tramites burocraticos que envolvem o cir-
cuito da arte. Outra obra de Dalton Paula da qual gosto muito € a Cancgéo das abe-
lhas, apos consultar Dalton sobre a obra, ela me contou brilhantemente como esta
relacionada ao processo de exploragdo da cana de agucar e do trabalho escrava-
gista no Brasil, feito pela Europa, assim na obra ha um empilhamento de rapaduras
em uma mesa, as abelhas europa sobrevoam as rapaduras. Abaixo e nas extremi-
dades da mesa tem dois copos dagua com flautas mergulhadas parcialmente, oque
impede o som da flauta. Essa obra me impressionou devido ao nivel de camadas
de reflexdo, da delicadeza e sensibilidade no tratar de um complexo de assuntos
dolorosos, politicos e ancestrais.

Figura 99. Dalton Paula. Cangao das abelhas, Oleo e folha de prata sobre tela, 130 x 296 cm, 2018.
Foto: Paulo Rezende. Fonte: Portifolio do artista

Durante a banca de qualificacdo desta pesquisa de mestrado, a Prof® Dr?.
Vanessa Raquel Lambert de Souza, membro integrante da banca de avaliagao, me
sugeriu pesquisar o trabalho da artista gravadora Eneida Sanches, devido a relagéo
com a espiritualidade no candomblé e por sua produgao ser principalmente nas téc-
nicas de gravura. Depois de passado um tempo desde a qualificagao, fui escutar a
gravacao da sessdo para anotar as corregdes e sugestdes da banca. Levei uma
mesa para o laguinho de peixes que existe no Sertdo Negro e me debrucei no au-
dio, escutando sobre Eneida Sanches e seu trabalho. Fiquei surpresa, pois a artista
estava no Sertdo Negro naquele dia. Ela veio visitar o Dalton que é seu amigo e
companheiro nas artes e no axé. Digo com firmeza: meu povo € vivo na minha vida




e me traz o que preciso em trocas justas e generosas. Tive o imenso prazer de co-
nhecer Eneida Sanches pessoalmente, conversar sobre arte, religiosidade e coisas
da vida.

Eneida Sanches fez uma apresentagdo no Sertdo Negro nos contando um
pouco da sua caminhada na gravura que também desagua na realizagao de objetos
e instalagdes. Eneida me contou que suas primeiras gravuras vieram da impressao
das ferramentas de Orixa que ela produzia para o axé, fiquei entusiasmada com
sua narrativa, com a poténcia de seu trabalho, refleti sobre a produgéo de imagens,
gravuras e obijetos ritualisticos que o artista macumbeiro produz. Conversamos so-
bre o quanto os Orixas e as entidades se manifestam na nossa produg¢ao, externan-

do a magia e forga vindas da espiritualidade.

_S—

Figura 100. Encontro de Xica e Eneida Sanches, Cantinho do Peixe, Goiania-GO (2023). Fonte:

Ceica Ferreira.

O Sertdo Negro me trouxe esse encontro valioso. Em sua apresentacgéo,

Eneida nos mostrou a série Transe, feita a partir da semente olho de boi, elemento
usado em trabalhos espirituais. Ela fez gravura em metal com a imagem do olho de
boi e essa gravura de desdobrou em muitas obras, como instalagbes e objetos.
Transe é a metamorfose viva na imagem. O povo que cultua Exu respeita e reve-
rencia os desdobramentos do tempo. Foi um pouco disso que as palavras de Enei-
da sobre seu trabalho Transe me trouxeram, pois o trabalho se renova, se reinven-
ta e faz a obra mergulhar na vida da artista.

Figura 101. Sem titulo, da série Transe (2002), gravura sobre suporte do corpo, registro em fotogra-
fia, 10070 cm. Fonte: Roberto de Souza, Eneida Sanches. Enciclopédia Itau Cultural.




Figura_102. Transe (2000) mural/ instalagdo, 280x380x10 cm, gravura em metal (“Agua forte”, “Agua
Tinta”), fios de acgo, estrutura madeira (2000). Fonte: Tracy Collins e Eneida Sanches. Enciclopédia
Itat Cultural.

Nesse encontro também pude apresentar um pouco do meu trabalho e con-
versar sobre minha produgao, enriquecendo minhas referéncias com a narrativa da
experiéncia de Eneida Sanches. Fizemos uma troca de obras, ela gostou de uma
litogravura a seco intitulada, Encantos de Tarumim, e combinamos de quando nos
encontrarmos novamente ela me entregar uma de suas criagdes, situagdo que me
deixou muito feliz.

Dentro das matas de meu pai Oxdssi que é cacador de uma flecha sé, certei-
ra, ele me encaminha para as companhias e lugares onde devo estar. Ja admirava
a obra de Rosana Paulino, artista visual e gravadora de exceléncia, e no Sertdo Ne-
gro encontrei um lugar de maior intimidade com sua obra, pelos catalogos, conver-

sas com Dalton que é grande amigo de Rosana Paulino e ja fez residéncia artistica
com em seu atelié. As relagdes sdo rizomaticas, a grande roda dos ancestrais cha-
ma para dangar junto.

Nas obras de Rosana Paulino eu me encontro e encontro também o cora-
¢ao, a gravura, a costura, os atravessamentos da diaspora. Sua forma de trabalhar

me toca profundamente, uma mulher criadora, mensageira

Figura 103. Bastidores, imagem transferida sobre tecido, bastidores de madeira e linha de costura,
30 cm de didmetro, Rosana Paulino (1997). Fonte: Claudia Melo.




Figura 104. Série Assentamento, impressao digital sobre tecido, desenho, lindleo, costura, bordado,
madeira, paper clay e video. Dimenséo variavel, Rosana Paulino (2013). Fonte: Claudia Melo/
Reprodugao.

A tese de doutoramento de Rosana Paulino, intitulada Imagens de Sombra,
me auxiliou no entendimento de minha pesquisa, reafirmando as palavras da minha
orientadora Manoela Afonso sobre o valor da obra de arte na pesquisa em arte, e
sobre os saberes unicos emergentes da escrita de artistas. Rosana Paulino aborda
com muita sobriedade o texto de artista:

Penso em uma escrita que como deveria ser comum apos um periodo de
tempo refletindo e refinando o trabalho artistico como seria de se esperar
na area de Poéticas Visuais, se questione sobre o que a pesquisa plastica
pede, ou ainda, como expressar através do trabalho os sentimentos, duvi-
das, indagagdes, o que move o criador em seu fazer, etc. Embora aparen-
temente romantica, talvez estas sejam algumas das mais importantes colo-
cagdes que um texto na area de Poéticas Visuais possa fazer. (PAULINO,
2011, p. 10).

Em muitos momentos desta escrita fiquei perdida ou ansiosa, pois nao con-
seguia assentar a informagéo de como a minha escrita e produgéo de obra para a
dissertagao poderiam confluir e de desenvolver juntas, sem que uma delas ficasse
em desvantagem. A escrita de Rosana me norteou para a importancia da produgao

e da escolha de me posicionar como artista pesquisadora em artes. Em seu texto
ela faz escolhas que direcionam sua tese.

Ol/a artista que ingressa na pds-graduagao se vé diante de um grave pro-
blema: a qual elemento dar precedéncia, a escrita ou a produgédo da obra
visual? Tal confusdo ocorre porque ndo ha uma definicdo ou orientagédo
clara, nos estatutos académicos, sobre o local a ser ocupado pelo texto
nos projetos de pés-graduacao nas areas que tém por objetivo a manifes-
tacao plastica. Em relagao ao presente trabalho, a prioridade sera sempre
da obra de arte. Isto me leva a optar pela construgao de uma redagéo que,
em alguns momentos, podera ser vista como superficial ou rasa para algu-
mas pessoas. (PAULINO, 2011, p. 17).

Na leitura de Imagens de Sombras fiquei surpresa e feliz com a honestidade
dessa escrita, seus questionamentos sobre o papel da obra e da escrita em uma
dissertacdo ou tese em poéticas visuais me atravessaram e levaram a compreen-
der que essa é uma questao dificil para o artista pesquisador da linha de pesquisa
em poéticas, pois deve entregar obras de arte e um texto na forma de dissertacao
ou tese.

No meu trabalho demorei para acalmar esse fogo da dureza académica, que
me queimava em inseguranga, o temor de falar das minhas obras, como se isso
nao fosse suficientemente académico ou cientifico, com a preocupacdo em apre-
sentar um panorama geral dos assuntos que se entrecruzam para a compreensao
do leitor sobre a obra. S6 me acalmei depois de muita conversa com minha orienta-
dora, com a leitura de Rosana Paulino e com os direcionamentos recebidos pelo
Daime e entidades, que me afirmam que é preciso contar aquilo que acontece para
as obras nascerem.

Confio no valor que tem a produgao ligada a espiritualidade, por isso nesse
trabalho converso sobre a pororoca Daime e Umbanda, sobre a for¢a da unido de
mulheres em um terreiro, sobre a escolha das técnicas e processos de criagao das
obras e sinalizo a importancia de escrever este trabalho a partir do meu lugar de
artista que compartilha seus processos de criagao.

Portanto, decidi me abrir e ficar muito vulneravel, pois € o que um trabalho
feito com coracao pede. Assim Ihes entrego meus anseios, sentimentos, um pouco
da minha intimidade com as entidades e abro na CCLA espacgo para juntas realizar-
mos obras de arte, que sdo em nossas vidas trabalhos espirituais e geram objetos
de poder. Dentro dessas matas astrais, sempre tenho agua limpa para me banhar,
beber, e terra fértil para receber sementes boas. Sdo muitos os que vieram antes e




que tém muito a ensinar. Nesse local quero exaltar a forgca da obra de Mestre Didi,
artista, escritor e sacerdote Alapini e Assogba, cargos de muita importancia dentro
do candomblé. Mestre Didi nos transporta para um lugar de encantamento, onde
arte e ritual se misturam, seus objetos ritualisticos, sdo obras de arte incriveis e po-
tentes (Figuras 95 e 96).

Os elementos e materiais que Mestre Didi utilizava em suas obras, sao ele-
mentos de candomblé, da tradigdo africana e de sua regionalidade baiana. Mestre
Didi é realeza nas artes e na fé, quem é da banda do axé com certeza se arrepia e
se admira de tanto primor, que nos transporta para a experiéncia estética e espiritu-
al do povo Nago de origem Yoruba. A referéncia de Mestre Didi fortifica a produgéo
dos que vém depois, € um exemplo de sacerdote, artista e hoje ancestral de muitos.
Assim como honro a memodria de minha Madrinha Roseli, também sou agradecida
pelos feitos dos ancestrais Mestre Didi, Mde Estela de Oxdssi e tantos outros que
nos dao o alimento do conhecimento.

a7
i
Figura_105. Opa Exim Ati Ejé6 Meji. Cetro com langa e duas serpen-
tes, Mestre Didi (1980). Nervura de palmeira, couro pintado, buzios
e contas, 202 x 62 x 20 cm. Fonte: Mestre Didi: Mo qui gbogbo in.
Y
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Figura 106. Figura lya Agba - Mae Ancestral. Fonte: Enciclopédia Itau Cultural de
Arte e Cultura Brasileira. Sao Paulo: Itau Cultural, 2022.




Quero escrever agora sobre as aguas em que rezo e brinco, onde me acon-
chego com minhas irmas que sdo ancestrais vivas, ancestrais do futuro, que criam
suas obras e seus fazeres reverberam na comunidade e nos enche de amor e pro-
tecdo. As obras da arquiteta e artista Hariel Revignet, minha amiga e irma no axe,
sao referéncias em beleza ancestral, na reivindicagao da liberdade de nossas cultu-
ras, honrando os mais velhos e celebrando a vida dos mais novos, apresentando
questdes caras as populagdes originarias pela produgao de imagens afetuosas.

Hariel Revignet é uma artista de poesias visuais, de imagens oniricas e as-
trais. Reconhego sua obra em qualquer lugar, as mulheres que ela pinta habitam as
telas e reverberam na vida de quem as encontra. Hariel faz imagens habitadas de

seres, de axé, de memoarias de resisténcia, de realeza.

Podemos pensar a partir da producéo de Hariel Revignet e de outros artis-
tas afro-diaspéricos contemporaneos sobre uma renovagéao e historizagao
da pintura que foge da forma, dos padrdes e parametros da pintura tradici-
onal. Os elementos incorporados nas obras de Hariel trazem muitas ques-
tdes sociais e politicas que se configuram em contexto e discusséo social
atravessada pela natureza e sobre o reconhecimento e fortalecimento iden-
titario de identidades diasporicas originarias. (OLIVEIRA, 2022, p. 177).

Figura 107. Hariel Revignet, Omawebena, 2021, acrilico sobre tela e colagem de sementes falsas de
Pau-Brasil, ceramica e cabaca, 150 x 120 cm, 150 x 120 cm, 150 x 100 cm. Fonte: site da galeria
Mendes Wood DM.

A produgéao de pesquisa e de obras de arte da artista e Prof. Dr® Mirna Kam-
beba Omagua Yeté Anaquiri me inspiram e enchem meus olhos de afeto e resistén-
cia para seguir produzindo a partir das narrativas autobiograficas, enfatizando o po-
der da escrita de si, como é a proposta de Conceicdo Evaristo com o termo
escrevivéncia. A unidao de forga e amor ancestral coletivo produz luz e avivamento
dos corpos, da memodria e sacudimento dessa realidade de dureza em que vive-
mos. Mirna Kambeba foi a primeira mulher indigena a defender uma dissertagao de
mestrado na UFG, em 2017. E é a primeira mulher indigena Dr?. na FAV-UFG, em
2022, o que nos traz profundas reflexdes. E uma alegria ver Mirna conquistando
espacos e realizando transformacdes na vida artistica e académica, mas também
nos faz pensar na importancia do ingresso e permancéncia de pessoas indigenas
na universidade. Pensar que Mirna é a primeira Ma. e Dr?. indigena na UFG de-
monstra também a falta de assisténcia e incentivo em relagdo a educacgao para as

populagdes indigenas.

Populacdes ricas em conhecimentos diversos, € preciso afirmarmos e exigir-
mos a presenca da diversidade de povos nos espacos de educacao, arte, cultura,
politica e econbmia. Em suas pesquisas, conduzidas na linha de pesquisa Educa-
¢do, Arte e Cultura Visual do PPGACV, Mirna Kambeba trata de questdes comple-
xas e delicadas relacionadas aos povos indigenas e a forma de ver e ser vista na
sociedade. Estuda a construgcao de visualidades de mulheres indigenas ao mesmo
tempo em que se porpde com muita competéncia confrontar os esteredétipos inter-
nalizados pelo colonialismo sobre os corpos indigenas, apresentando estratégias
de cuidado da comunidade e auto-cuidado como formas de promover o bem viver.

A produgao artistica cria obras que sdo sementes que brotam a todo mo-
mento para a producao de um tempo de dignidade e afetuosidade.




Figura 108. Mirna Kambeba, Ter¢ado | — Resisténcia. Foto performance, Goiania (2017). Fonte: Pris-
cilla Aguiar.
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a ey ' Neste espaco conto um pouco dos caminhos das minhas aguas artisticas e
como elas passam por territérios enriquecedores. Compreendo meu caminho como
agua que brota da terra e € mina, que se transforma em rio, casa de numerosas

vidas, bichos, pedras e plantas. Cada ser ensina e aprende com o rio. Depois, vira
cachoeira dramatica e exuberante.

: Na cachoeira conheci as gotinhas saltitantes para encontrar o arco-iris. Essa
%‘ Nl ek Rt mesma agua que sou tem destino no mar, é pororoca, onde os peixes dourados se

-

S AL O A AR R0 MPTTIRI { ((.f PEL | . encontram com os prateados. Esse caminho é de seguir amando e virar: virar rio de
. - -~ . ‘ R . o) .
dentro da terra para escutar meus ancestrais, desembocar no mar para aprender

0s mistérios de amar, virar rio voador para aprender que agua voa.

Inicio a partir da gravura e tenho boas historias. Conheci a gravura em 2015,
no primeiro semestre da graduagao em Artes Visuais bacharelado, com o professor
Dr. José Cesar Teatini de Souza Climaco (Zé César) que ministrava aulas de gra-
vura no atelié da Faculdade de Artes Visuais (FAV) da Universidade Federal de
Goias (UFG). Comecei por acaso na disciplina de litogravura e os peixes-calcio co-
mecaram a pular das pedras calcarias. Esta técnica € muito importante na historia
da gravura, da gréfica, dos livros e da minha paixao pelo gravar.

Em todo o percurso me sinto agradecida pela presenga dos mestres em mi-
nha aprendizagem. Zé César é meu primeiro mestre de gravura e passei boa parte
da graduacao no atelié como aluna, monitora e estagiaria. A gravura me encantou:
trabalhava por horas nas técnicas de litogravura e lito a seco, xilogravura, gravura
em metal, fiz muita experimentacao e tive liberdade para conhecer.

Minhas obras nesse inicio de percurso eram bem organicas e viscerais, € o

-ty

-

tema central era a representagdo de mulheres. Meu corpo também é forte referén-
cia nos meus trabalhos: a presenga de pés e maos separadas de um corpo era
muito recorrente. Ainda encontro nos trabalhos atuais 6rgaos soltos. Parece que,
nesta pesquisa, esta é a vez do coragao.

Tive a feliz oportunidade de ser aluna e aprendiz do Mestre Hélio Soares por
seis meses, no atelié Guainazes de Gravura, na Universidade Federal de Pernam-
buco (UFPE), em Recife. Mestre Hélio Soares, senhor das pedras, eu me encanta-
va com ele e sua experiéncia. Ele me contou que sado as pedras litograficas que
nos escolhem e néo o contrario. Eu sempre saia do atelié cheia de vontade de viver
e gravar. Mestre Hélio me ensinou uma receita de acidulagdo, uma técnica que per-
mitia ao mesmo tempo a revelagao de tragos delicados e espacos totalmente pre-



tos. Quando retornei a Goiania, trouxe a receita dessa acidulagao de Mestre Hélio
para o atelié de gravura da FAV.

Em 2019 realizei, junto a artista e professora Dr?. Adriana Mendonga e a ar-
tista e Ma. Simone Simdes, a produgdo de uma fanzine contendo a receita da aci-
dulagao de Mestre Hélio passo a passo. O zine foi intutulado de LitoZine e faz parte
da producédo de Adriana Mendonga em sua série de manuais de gravura em fanzi-
ne, que foi langado o nosso manual-zine o LitoZine no primeiro JOIA FAV no dia 12
de outubro de 2019, no auditéria da Faculdade de Artes Visuais FAV- UFG.

Foi com Mestre Hélio Soares que imprimi a imagem de algumas entidades
do Santo Daime, como, Janaina, Oxum, Juremae a Princesa Soloina (Figura 109)

Figura 109 . Xica, Jardim da Princesa Soloina, Litogravura, Impressdo com Mestre Hélio Soares
(2018). 42 X 29, Fonte: Acervo da autora.

Fui aluna da professora Dr?. Ana Lisboa por um ano no atelié de gravura da
UFPE, que ficava ao lado do atelié de litogravura do Mestre Heélio. Lembro que no
segundo semestre tivemos uma turma de 15 mulheres, éramos sé nés mulheres e
a gravura por seis meses ensinando segredos de entintagem, gravacao e impres-
sdo. A gravura me deu muitos presentes, mestres, professores, amigos, muita pos-
sibilidade de experimentar, de transformar. A gravura € na minha vida uma senhora
da alquimia.

Vontando um pouco na confluéncia das aguas em 2015, ano que conheci a
gravura, também foi quando conheci a CCLA. A aprendizagem nos dois espagos
‘pororocaram” e minhas gravuras comegaram de alguma forma a retratar as mira-
¢des do Daime, como demonstrei mais tarde em minha pesquisa de concluséo de
curso (SANTOS, 2019).

Nas disciplinas do professor Dr. Edgar Franco conheci a Arte Visionaria, que
em sintese € a producéo de arte a partir de estados nao ordinarios de consciéncia
(ENOCS).H23 Um enorme mundo se abriu diante de mim. As famosas obras de
Alex Grey me impressionaram, parecia realmente a representagcdo de miragdes,
visdes transcendentais que sdo compartilhadas em alguns niveis pelos individuos
que tomam ayahuasca.

Outros estudiosos seguem aumentando as pesquisas, obras e reflexbes so-
bre a producédo de arte visionaria, como o Dr. Eliezer Mikosz (2009) que, em sua
tese A arte visionaria e a Ayahuasca: representagbes visuais de espirais e vortices
inspiradas nos estados néo ordinarios de consciéncia (ENOC), traz uma ampla vi-
sao tanto dos inumero ENOCS, como também explica que em varios tempos e geo-
grafias a humanidade desenvolveu arte visionaria, mas ndo com essa nomenclatu-
ra. Mikosz vai passar por varios momentos da histéria da arte linear, movimentos e

inclusive chega a artes realizadas nas cavernas.

Na minha pesquisa de Trabalho de Conclusdo de Curso (SANTOS, 2019),
desenvolvi o conceito de Gravura Visionaria. Baseando-me no que implica uma
obra para ser considerada arte visionaria, defendi assim o termo Gravura Visionaria
como algo que produzo, ou seja, gravura a partir das experiéncias transcendentais
com o Daime. Meu TCC trata desse percurso de encontros entre a gravura, o Dai-
me e a arte visionaria. A partir do TCC participei junto a outros estudantes da expo-

23 Os ENOCS s3o muitos desde a yoga, por exemplo, ao consumo de algum psicoativo. No Manifesto de Arte
Visiondria, de Laurence Caruana (2013), o autor conceitua a Arte Visionaria.




sicdo Complexos (Figura 110), realizada na Galeria da FAV em 2019.

Figura 110. Xica, Firmeza, instalagdo de xilogravura (2020). Galeria da FAV. Foto: Manoela Afonso
Rodrigues.

Sigo agora, no mestrado, expandido minha pesquisa sobre processos de cri-
acao. O que antes estava centrado na minha produgéo se torna investigagcéo das
praticas coletivas de terreiro, que sao a base fundamental de onde emerge minha
educagao espiritual e pratica. Continuo fazendo gravura visionaria, embora desa-
guando para outro momento. O momento agora é do rio de dentro da terra, desses
que se voltam para escutar as histérias dos mais velhos e produzir para os mais no-

VOS, para 0s que Virao.

Com a entrada no mestrado, a arte de terreiro e as representacgdes de terrei-
ro foram locais onde me encontrei com maior pertencimento do que a arte visiona-
ria. Esse também é um movimento que pessoalmente o trabalho de mulheres da
CCLA me trouxe, apresentar o meu saber de acordo com a verdade do meu cora-
¢ao. O coragao € a imagem de criagcao deste trabalho, é a peca principal.

Assim, as aguas visionarias transbordam nas aguas ancestrais. Minha pro-
ducao artistica brota do terreiro de uma matriarca que cultivou nas filhas e filhos
mistérios e sementes que estdo a crescer. Sou semente, terra fértil e agua cristali-
na. Levo a gravura adiante como matriz, base para a produgdo que se desdobra
em objetos ritualisticos, intalagbes e o que mais o processo artistico pedir.

Os materiais que se apresentam na minha produgao estao intimamente liga-
dos a minha familia, ao oficio dos meus pais; minha mae costureira e meu pai car-
voeiro. Gosto de imprimir no tecido e gravar na madeira, essa € uma relagao poéti-
ca de minkha familia que desejo investigar mais. Iniciei uma producédo abordando
essa discussao na disciplina Laboratério de producdo artistica, Lab I, ministrada
pela professora Manoela Afonso durante a graduacao. As produgdes realizadas du-
rante essa disciplina foram material de reflexdo que gerou um artigo publicado pela
professora Manoela Afonso, na revista Apokete, no artigo encontra-se imagens e
escritas sobre minha produgéo voltada a mémoria e poética de meus pais. O texto
esta disponivel neste link: https://www.revistas.udesc.br/index.php/apotheke/article/
view/22371.

O Feitio de Coragbes me lembrou muito o patua, objeto de axé e protegéao
que pessoas de Santo geralmente carregam. Muitas vezes o patua é recheado de
ervas, assim como os coragdes. Na obra Parede da Memoria, de Rosana Paulino,
ha 1.500 patuas com a repeticao de 11 fotografias de pessoas da sua familia. Pen-
S0 0 coragao de tecido que fizemos como uma espécie de patua, um objeto cheio
de ervas de nossos fundamentos, bordado na forga do Santo Daime e abengoado
pelas Pomba Giras. E um objeto de poder carregado de significados relacionados a
memdaria, comunidade, ao nosso amor em comum por nossa Madrinha Roseli.

Os coragdes manifestaram seu poder de unido desde o planejamento do
projeto, a execugdo das fungdes para que a oficina acontecesse. Durante a oficina,
e também nas exposicdes que aconteceram posteriormente, os coragdes produzi-
dos externaram um processo de unido e pertencimento ao terreiro, a irmandade.




Sou muito agradecida pela companhia e apoio, em cada momento sou acompanha-
da dos meus guias, da minha orientadora, da minha familia de sangue, da familia
de terreiro e da familia Sertdo Negro. Acredito que é assim que Orixa se manifesta
na nossa vida, vivendo conosco, nos auxiliando em cada processo, ensinando, nos
nutrindo de alimento para o corpo, alimento para o espirito e companhias para
aprender a viver e amar uns aos outros.

Nas minhas obras quero exaltar meu povo, declarar o meu amor pelos guias,
sendo que no processo de construcdo das obras a vida se transforma, as coisas
mudam de lugar, pois meus guais sdo quem me levam e assim € como Vvivo e reali-
zo pesquisa em arte. Nessa jornada dos coragdes aprendi bastante, acredito que
todas nés aprendemos. A obra de arte quando ligada a espiritualidade e a comuni-
dades ativa lugares de movimento e vulnerabilidade. A oficina de coragcédo que rece-
bi da Dona Rainha propde a construgdo coletiva para sanar as dores, desajustes
que temos no coracgao; e coragao € dominio de Pomba Gira. Dona Rainha nos
apresentou os abismos do coragao.

O fazer dos coragdes também foi um fazer por dentro, uma reconstrugao in-
terior, um consolo aos nossos coragdes enlutados. Esse fazer junto nos uniu, nos
permitiu ver a dor, a forga e o amor umas as outras. Quero seguir com os coragdes,
vendo e escutando para onde eles me chamam, para onde desaguam, para quais
encruzilhadas irei. Sigo confiando na espiritualidade e na arte.

“[...]Debaixo das arvores
Da folha Rainha

Cipo Rei Jagube

Esta é minha linha

Esta é minha linha

Foi Deus que me deu

E mandou por guia

Meu Mestre Irineul...]".

(Livrinho do apocalipse,hino 28, Valdete Melo)

Apresento a seguir algumas obras, desenhos, pinturas, gravuras relaciona-
das ao meu atual processo de criagao e poéticas artisticas no contexto do Trabalho
de Mulheres da CCLA. Minha producao esta vinculada as experiéncias com a con-
sagracao do Daime, o transe mediunico na Umbanda e a convivéncia familiar com o
terreiro.

Futuramente, essas imagens irdo habitar as paginas de tecido de um livro de
artista, desdobramento desta pesquisa, junto aos fragmentos de relatos das mulhe-
res que participaram do Feitio de Corag¢des, com carimbos em borracha e bordado.
Inicio com uma pintura que foi a abertura para esse trabalho. Se trata de uma mira-
¢ao, onde as aguas de M&e Oxum e Mae Yemanja se encontram me abeng¢oando
com um transbordar de pedrinhas (seriam as migangas?), cachoeira e mar. No mis-
tério das aguas recebi as permissdes necessarias para a produc¢ao desta pesquisa.

A Figura (111), intitulada a Bengdo das Aguas, foi realizada apds um traba-
Iho de Santo Daime, onde em minhas miragdes vi as maes d’agua a dancar e aben-
¢goar meu processo com um banho de pedrinhas preciosas do astral.

A Figura (112) € uma pagina do fanzine Amor-agéo desenvolvido numa disci-
plina do mestrado com o professor Gazy Andraus. Me referenciei em uma foto da
Madrinha servindo Daime durante um trabalho espiritual na CCLA, juntei com dese-
nhos e colagem que me remetem a forga dessa filha do Vento. Ja a Figura (113),
que também faz parte do mesmo fanzine citado, € inspirada no trabalho de mulhe-
res em que fizemos a ofina das Yonis em argila, oficina ministrada por Barbara
Costa na CCLA na luz do Santo Daime e no axé da Umbanda.

-
-
-

Figura 111. Xica, Béngao das aguas. Pintura sobre papel panama 60 x 80 cm. Guache e acrilica
(2020). Fonte: Acervo da autora.




: _ ; ; ; _ _ /' Figura 113. Xica, Oficina de Yonis no astral (2022). Pintura e colagem sobre papel, 42 x 59,4 cm.
Figura 112. Xica, Madrinha servindo Daime (2022). Pintura e colagem sobre papel, fanzine, 42 x 59, - Fonte: Acervo pessoal da autora.

4 cm. Fonte: Acervo pessoal da autora.



A Oxum (Figura 114) que fiz em 2017 ano do meu fardamento, ja cintilava
com seu abebé e sua calda d'agua que muitas vivéncias seriam vividas dentro do
seu mistério, em seguida apresento algumas obras que emergiram do processo de
pesquisa do feitio de coragbes, (Figura 115 e 117), onde comego a compreender os
processos de coracdo como oferenda, um alimento para o espirito. O desenho do
matriarcado da CCLA (Figura 116) é uma representagcao do coragdo matriz da
CCLA, que esta em construcdo, onde desenho a Rainha da Floresta, Yansa, Madri-
nha Roseli, Vovd Joana, Dona Sete Saias e Dona Maria Padilha.

Foram muitas os desenhos, rabiscos, pinturas e colagens realizadas nesse
percurso, escolhi algumas delas para trazer uma outra leitura da pesquisa, compre-
endendo a possibilidade de apreender informacdes que o texto pode ndo dar conta
em alguns momentos, a colagem (Figura 118) € um desdobramento da imagem da
capa desta dissertagcdo, na imagem trago a presenga da aguia, simbolo da guianga
de Mestre Irineu, nosso Mestre Império Juramidam, junto as aguas e com contornos
verdes, a cor da nossa esperanga no Santo Daime. Essa colagem € uma ilustragao

afetiva que remete a uma histéria de uniao.

Ao fim da apresentacédo de imagens trago uma cabocla de Oxum, direciona-
dora das aguas, dos caminhos que viram rio nas matas, Oxum é uma das minhas
principais referéncias de bem viver, diplomacia, pesquisa, abundancia, beleza e
amor, nessa pesquisa sobre a produgao e vivéncia de visualidades por mulheres de
terreiro, a imagem de minha mae Oxum €& essencial para minha forma de pensar e
andar no mundo, vivo como uma filha dela, a imagem de minha mae fortalece a for-
ma como enfrento e aprecio a vida e seus mistérios.

Figura 114. Xica, OXUM do URUCUIA, desenho A3 (2017). Fonte: Acervo pessoal da autora.




Figura 115. Xica, IB Okan I, pintura 50x50 cm (2022). Fonte: Acervo pessoal da autora.

Figura 116. Processos de desenho das matriarcas da CCLA, papel pardo A3 (2022). Fonte: Acervo
pessoal da autora.



Figura 117. Xica, 1B Okan Il, pintura 50x50. Fonte: Acervo pessoal da autora.

Figura 118. Xica, Sem Titulo, Pintura, desenho e colagem digital (2022). Fonte: Acervo pessoal da
autora.



Figura 119. Xica, Oxum cabocla. Pintura sob te'p'ido,'90x65 '(202‘1). Fonte: Acervo pessoal da autora.



Oou como expressoes de uma contra visualidade se continuarmos a reconhecer a as

imagens ocidentais hegemdnicas como referéncias. A visualidade de terreiro é mui-

SRS AU BOCCAS AOSUgga e processos-de criagao busgou Investi- to mais antiga que a colonizagdo, mais antiga que a Europa, por isso acredito que o

gar as visUSESBESQEESSIgRam do Trabaligyde Mylheres da CORASITaRERD cole- termo contra visualidade nao consegue abarcar a visualidade dos povos de terreiro.

tivo de construgao e reflexao sobre criacoes e representagdes que se dao pelo viver

. : A . e Exu vem primeiro, vem muito antes da escravizagao, as aguas s&o mais anti-
no entrecruzamento de saberes originarios, ancestrais e coloniais. Assim, contribui

S @ OO TEE 6 Er e o (TEETe f65 [ - «S68t & - 1 ® Ae gas que a hegemonia colonialista, entdo, s6 somos contra visualidades no contexto

: : : A fle enfrentamento com a producgéo de visualidades escravocratas, que se fez hege-
identidades culturais, colaborando para a emergéncia de novas abordagens de pes-

; : » . .. monica aqui no Brasil, e em tantos outros territérios de rica cultura ao redor do
quisa na linha B - Poéticas Artisticas e Processos de Criagdo, no PPGACV, apos- .

. : . . " #Mmundo. Na contemporaneidade vivemos um processo de retomada das nossas
tando na relevancia de pesquisas em artes visuais em contexto critico e contra co- 4 P P

: . e imagens, resgate dos nossos nomes e narrativas ancestrais, conhecimento da be-
lonial que valoriza outras historias.

leza, dos fundamentos, alimentagao, formas de viver em comunidade, maneiras de

Neste ponto em que estou na pesquisa tenho a dizer que muito do que se relacionar. As nossas imagens sdo potentes, ndo sao ilustrativas. Elas guiam

aprendi é sobre como a coragem, a simplicidade e o amor da Madrinha Roseli fir- N ey

maram um ponto de luz que afirma e defende a liberdade de todos os seres, com

. : : . : Durante esta pesquisa compreendi que meu trabalho académico é uma parte
enfoque nas mulheres pela realidade que vivemos. Madrinha Roseli construiu um

~ da minha pessoa que se achega a universidade com a honestidade dos meus ca-
local onde as mulheres sdao educadas a desenvolver seus talentos, a se defender e

. : .. e minhos trilhados. Nada que produzo esta separado da minha espiritualidade, pois
conhecer seus direitos, bem como cumprir seus deveres civeis e comunitarios, co-

, ~ i . esta € a minha forma de me entregar de corpo e alma a pesquisa, a produgao de
nhecer e respeitar todas as culturas e expressdes religiosas e espirituais, um local

arte e saberes. Assim como Mestre Irineu nos fala em seu Decreto de Servigo, pu-
blicado em 1970:

para se conhecer e realizar na vida diante da premissa que toda mulher deve bus-

car saber o que quer, quem € e o que quer desenvolver.

[...] Estado maior: Ficam definitivamente obrigados os membros desta ca-
sa a manter o acatamento e a paz da mesma, normalizando assim a since-
ridade e o respeito com seu proximo. Nao se pode negar que, em qualquer
carreira, arte ou profissdo que se escolha na vida, s6 se chegara ao ponto
culminante se a mesma entregar-se de corpo e alma. Esta é a regra que
exerce a Ciéncia Divina [...]. (SERRA, 1970).

Madrinha Roseli nossa ancestral e matriarca nos presenteou com a obra de
sua vida, afirmando aqui na vida ordinaria e espiritual a liberdade de sermos quem
quisermos ser, instruindo com simplicidade a mandingar e desviar das armadilhas
do machismo, da misognia, racismo e tantas outras forgas opressoras, e indo além,

pois na CCLA sabemos que o processo € de luta, mas é também sobre estratégias . . )
: L , Com esse compromisso entrego esta dissertagao, sabendo que ndo ha um
de bem viver, de prazer e realizagédo. Sigo aprendendo e agradecendo por essa luz ™
: , ’ encerramento, ou uma conclusao fechada. Minha producdo no mestrado se desdo-
que a Madrinha acendeu por aqui, agradecendo também a tantas outras mulheres e

. : bra, encontra e desagua em novas obras e reflexdes. Como dito no capitulo anteri-
homens que cumprem missées como essa, que abrem e firmam um ponto de luz

beneficia a tant or, existe um livro de artista em andamento, sendo gerado a partir das imagens que
que beneficia a tantos.

emergiram do Trabalho de Mulheres.

Viva a sabedoria do povo originario. Viva a sabedoria do povo preto. Viva a

: - O Trabalho de Mulheres que acontece na CCLA é uma ferramenta de eman-
sabedoria popular e tradicional.

cipacao social nas vidas das mulheres do terreiro, assim como porporciona a uniao

Ao investigar as visualidades geradas por um grupo de mulheres de terreiro, e o pertencimento & comunidade, nos ajudando a passar por momentos dificeis co-

no qual estou inserida, compreendi que as nossas imagens e referéncias compdem mo o luto, o amadurecimento, o desapego, nos ajuda a ver a vida passando como a

a nossa forma de ver e viver o mundo. Elas so6 serao classificadas como decoloniais agua. S&0 nesses espacos ritualisticos que nos encontramos com nossas referén-

-
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cias ancestrais e as vemos espelhadas no corpo e na vida umas das outras.

As obras paridas durante esta pesquisa sao de uma riqueza artistica, social e
espiritual que transitam em diversas instancias. Tanto as Matrizes de Coragao co-
mo o Feitio de Coragdes, que resultou na obra Reinado dos Coragbes, carregam
em seu amago o processo de luto, entendimento, aceitagéo e atravessamento des-
se periodo através da uniao e da disciplina em seguir os ensinos deixados, 0 N0sSso
calendario divino, de realizar os trabalhos espirituais para nos fortalecer, e ndo nos
afastarmos ou nos perdermos umas das outras pelo caminho. Esta pesquisa é tam-
bém uma apresentacado de nosso trabalho enquanto comunidade, ofertando a todos

vocés uma for¢ca de como atravessar as mazelas da vida sem amargar.

As palavras amor, harmonia, verdade e justica sdo lemas do Santo Daime.
Compromissada com minha doutrina, tento realizar e entregar as minhas coisas
dentro desse parametro. E com alegria que posso dizer que este trabalho que apre-
sento € algo que é verdade em qualquer lugar do mundo, pois foi realizado em har-
ménia com a CCLA e seus integrantes; sdo verdadeiras as palavras aqui escritas. E
justo produzir conhecimentos através dos ensinos ancestrais, € justo honrar a me-
moria da Madrinha Roseli, e espero que todos que aqui cheguem, nesta leitura,
possam sentir o amor aqui presente: nosso amor por nossa Madrinha Roseli, por
nosso Mestre Irineu, Padrinho Sebastido e todos os seres divinos.

Uma das felicidades que a pesquisa me trouxe é a questao de encontrar nas
imagens, sejam elas no mundo ordinario ou nas miragées, as informagdes de que a
ancestralidade viva da floresta é detentora do saber atemporal. Percebi que as ima-
gens hegémonicas sdo uma fatia de tempo enganoso, que ndo acessam a valoriza-
¢ao da vida, nao celebram o amor e, portanto, sdo pobres e escassas, nao irao du-
rar.

As imagens vindas da transcedéncia gerada pela tecnologia vegetal e ances-
tral estdo ai desde tempos remotos, desde a antiguidade deste planeta. Celebro as
imagens que vém das miragdes, celebro as imagens que vém dos Orixas, celebro o
divino poder da vida que vigora e faz crescer, que diante de toda a diversidade a
natureza exerce sua implacavel exuberancia.

Sigo adiante com minha gravura, meus elementos, minha arte, produzindo
sobre as doguras e abismos do coragao, com a intencao de cura, sanacao e devo-
¢ao. Seguindo o meu destino, aprendendo a apreciar e realizar na vida com hones-
tidade. As aguas continuam a correr e a se encontrar. O rio € agua passando, eu

sou agua passando, enriquecendo a vida das matas, fazendo a alegria dos bichos,
entregando minhas preces ao sagrado.

As aguas de Oxum, Tarumim e Yemanja sdo minha casa. Vou continuar
produzindo e contando minhas narrativas por meio dos encontros e saberes das
princesas e caboclinhas das aguas. Agradecida pela oportunidade de aqui declarar
0s mistérios, a mironga dos coragdes, esses objetos ritualisticos e obras de arte,

flue nos auxiliaram em momentos dificeis € nos deram imensa alegria no seu reali-

Este é o meu trabalho dentro do Trabalho de Mulheres da CCLA.

Quero finalizar, por enquanto, com um hino que é a forma como encerramos
os trabalhos no terreiro. Depois de tanta miganga, tecidos, costura e trabalho de
coragdes, escolhi um hino que me traz o ensino dessa jornada, me lembra o oficio
de minha mae Maria da Gldria, e me faz perceber que também me tornei costurei-
ra, uma costureira de coragdes. Trata-se do hino 42 “Linha da verdade”, contido no
hinario Chaveirinho do cartunista e padrinho Glauco Villas Boas.

Chamei maméae pra ca

Ela me disse ja vou ja

Vai caminhando de mansinho
Que é pra eu poder chegar
Que estar forga ndo tem pressa

E preciso se firmar

Juntei daqui, juntei de ca
Pedi Papai vem remendar
Ele me disse vai meu filho
Tu ja sabes costurar

Com a linha da Verdade
Que é dificil de quebrar

Olhei pro céu vi alegria

Eu vi Jesus sua companhia
Vamos dar viva ao nosso Mestre
Que nos deu esta alegria

Esta casa esta pronta

Viva a Casa de Maria.
(Chaveirinho , hino 42)
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A docgura desse amor € ver a lembranga viva da Madrinha resplandecendo £y
em cada um de seus filhos e afilhados, o amor que cada um do terreiro deposita
nesse nosso lugar sagrado ¢é tao bonito.

A beleza da entrega, a coragem para amar e a firmeza para seguir, € sobre
iSso que meu coragao grava. Por isso, o formato das matrizes de gravura € em co-
racao, recortado de mdf, e a oficina de coragdes com as mulheres foi um local para
cultivarmos nosso coragao, revisando o que tem dentro, e ornando por fora. o

[...]O coragéo

E a peca principal

Que Deus nos colocou
Para transformar amor [...].

(Livrinho do apocalispe, hino 3: Eu pego forga das estrelas, Valdete Melo).

Outro interesse desta pesquisa foi apontar e refletir de que formas a devogao

O

matriarcal constréi espacos de apaziguamento e cura para as dores causadas pelo
colonialismo e pelo patriarcado. Portanto, observei e vivenciei como a pratica artisti-
ca e as narrativas de vida cooperaram entre si para a construcéo da representativi-
dade de saberes tradicionais como alternativa as representagdes imagéticas e iden-
titarias impostas pela visualidade hegemdnica, muito presente também no campo
das artes. Busquei, através da arte, construir um lugar de enunciagéo, extensao e
expressao de representacdes dos preciosos saberes emergidos das praticas rituais

das mulheres da CCLA e de me aprofundar em meu processo artistico criativo.

Agradecida pelo mergulho as profundezas do coragdo, e vamos seguindo
que ha muita agua para passar e muito o que aprender.
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE EESCLARECIDO -TCLE

GRUPO ESPECIFICO DESTE TERMO: MULHERES DA CASA DE CARIDADE LUZ DO ALVORECER

ARTE DE TERREIROMATRIARCAL:
TRABALHODE MULHERES DA CASA DE CARIDADE LUZDOALVORECER

ora savel: Fabiana Francisca Santos
RG: 8046101 | Telefone: +55 (62) 9 9819-0893| Emanl ffrancisca@discente ufg br
Onentadora: Professora Dra. Manoela dos Anjos Afonso Rodngues

Ol4, vocé esta sendo conmvidada a participar, como voluntiana, da pesquisa mtitulada ARTE DE
TERREIRO MATRIARCAL: TRABALHO DE MULHERES DA CASA DE CARIDADE
LUZ DO ALVORECER. Este projeto faz parte da munha pesquisa de Mestrado no Programa de
Pés Graduagio em Arte e Cultura Visual na Faculdade de Artes Visuais - FAV pela Universidade
Federal de Gouas - UFG.

Nesta pesquisa, realizarer entrevistas senmestruturadas para coleta de imagens e hustonas de vida de
qumze mulheres frequentadoras Casa de Candade Luz do Alvorecer (CCLA). Reahzare:, também,
uma oficina com trés encontros que gerardo trabalhos artisticos. Os dados coletados (imagens,
textos, namativas) mtegrardo processos de cnagdo indmviduas e coletivos na gravura, no audsovisual
e lvro de artista. Como esta é uma mvestigagio de cunho artistico, os dados gerados podem ser
mcorporados em processos de cnagdo ¢ discutidos na dissertagio.

Sua participagdo wa ocorrer por me10 da autorizacio do registro e uso de fotografias, audios,
videos, documentos ¢ imagens produzidas pelas entrevistas e encontros da oficina
desenvolvidos pela pesquisadora responsavel durante a pesquisa com o seu consentimento prévio.

Suaprﬂcbagiomidh&wnp.omﬁopméenﬂwstaeoﬁcmammame
necessano o seu consentunento. Porém, é importante ressaltar que neste termo também desejo sua
autorizacio para citar, relatar e transcrever algumas de suas falas. Estes relatos, caso sejam
autonzados, resguardam os direstos da sua leitura e autorizacio das transcricoes antes da
entrega final da pesquisa. Na CCLA onde sou mtegrante e pesquisadora, pretendo realizar mmha
pesquisa em arte para observar as poténcias do trabalho de mmlheres frente a globalizacdo e
wvisualidades domunantes, e refletir como nés mulheres de temreros matnarcais Somos vistas ¢ como
vemos. Busco mvestigar visuabdades e saberes femuninos margmalizados e mviibilizados,
refletindo sobre representatnidade visual de mamifestagdes tradicionass, sdentidade cultural e
ancestral

Sera garantido o sigilo das suas mformagdes especificas pessoas que ndo concordar com a
utilizacdo e drvulgagdo, podendo mnclusive, manter o anonumato caso prefira que seu nome nio
seja drvulgado. Vocé tem diresto a0 ressarcumento das despesas decorrentes da cooperagdo com a
pesquisa, mchusive transporte ¢ abmentag3o, se foro caso.

A presente pesquisa envolve nscos minimos, como meémodo efou constrangimento em responder
as perguntas, gatilhos de tnsteza e memoénas de luto, acessos emocionais e existenciass, ressaltando

que vocé € livre para responder o que melhor lhe conwvier, podendo deixar de responder as perguntas
ou de participar de atrvidades e oficina se assim o quiser em qualquer momento da pesquisa.

Os beneficios desta pesquisa envolvem a conscientizagio da mmportancia das praticas realizadas por
nulheres na CCLA, a mtensificagio do diilogo com a comumdade da CCLA, a mteragio entre a
unrversidade (UFG) e os membros da CCLA, visando a contnbuir para a escuta e conscientizacio
das namatvas de vida dos povos que sofreram a colomizacio e seus descendentes que fazem
manuten¢do desses conhecimentos mantendo a cultura viva e fluente.

Avenida Esperanca ¢/n, Cimpus Samambaia - Prédio da Retona, CEP 74690-900 Gosina - Gosis - Brasd
Fone: +55 (62) 3521.1000 | Pesquisadora: Fabmana Francisca Santos
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Apos receber o5 esclarecimentos e as mformagdes a segur, se vocé acettar fazer parte do estudo,
assme 30 final deste documento, que esti impresso em duas vias, sendo que uma delas é sua e a
outra ficara comugo. Se acertar participar, as dividas sobre a pesquisa poderdo ser esclarecidas pelo
e-mal ffranciscajidiscente.ufg.br e, através do telefone +55 62 9 9819-0893_ Ao persistirem as
dinadas sobre o4 seus dirertos como participante desta pesquasa, vood também poderi fazer contate
com o Comité de Etica em Pesquisa* da Universidade Federal de Gouis, pelo telefone (62)3521-
1215.

*0 Comuig de Etica em Pesquisa da Universdade Federal de Gouis (CEP-UFG) € mdependente, com fingdo
piiblica, decardter consultivo, educativo ¢ deliberatvo, criadopara prote ger o bem-estar dos/'das participaries
da pesquisa, em sua integridade ¢ dignidade, visando contribuar no desemolvimento da pesquisa denfro de
padroes étioos vigentes,

*Todo matenal desta pesquisa ficara sob guarda da pesquisadora responsavel por um periodo nmuinimo de
cinco anos. Os resultados da pesquisa serio tomados publicos, sejam eles favarivers oundio.

-l-F'. -Ill

Sendo assim, astinale abaixo:

CONSENTIMENTO

Aceito participar do projeto de pesquasa e compreendo que essa
partictpacio € voluntina e que sou hupwadmdtpwhuprda
pesquisa a qualquer momento, sem me qustificar e sem sofrer qualquer
CONSCOUENCIA

Nio

(Compreendo que a pesquisa nao possw fms ncrativos, tendo todas as
despesas do projeto custeadas pela pesquisadora, sendo mmha pamcipacio
voluntina e ndo tendo qualquer pagamento ou recebimento por mmha

ParticIpago.

o0 que men nome seja revelado na dissentacio, bem como em
textos, artigos, ensaios e demas publicagdes relacionadas com essa
pesquisa.

Autonzo o uso de fotografias nas quas constam a munha magem, na
pesquasa ¢ em pubbcactes dela denvadas.

Autonzo o uso de registros em video nas quais constam a minha magem,
na pesquisa ¢ em pubhcages dela demvadas.

(Acerto participar de entrevista sermestruturada e autonzo a transencio de
munhas falas para wso na dissertacio e em pubhicacbes dela denvadas.

Acerto participar da oficina antistica composta de trés encontros.

Antonzo a captura de minhas imagens e relatos durante a oficina, com o
obgetivo de compor trabalhos artisticos e possivers exposicbes de veiculacio
do projeto, que serdo mais tarde apresentados na dissertagdo.

| Autonzo a citacio do meu nome no hivro de artssta que sera reahzado nma
[PesquIsa.

Permuto que esses dados sejam utihzados em pesquisas futuras,

Avenxda Esperanga o'n, Cimpus Samambaia - Prédio da Regtona, CEP 74690-900 Goiinn - Gosis - Brasil
Fone: +55 (62) 35211000 | Pesquisador: Fabuna Francrsca Sanios
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Consentimento da Participacio na Pesquisa:

Eu, .
declaro ter bdo os termos acmma ¢ concordo em participar do estudo mtmulado ARTE DE
TEEEEIRD MATRIARCAL: TRABALHO DE MULHERES DA CASAS DE
CARIDADE LUZDOALVORECER.

Informo ter mas de 18 anos deidade e destaco que mmnha participacio nesta pesquisa € de carater
vohintano. Fu devidamente mformada e esclarerida pela pesquisadora Fabiana Francisca
Santos sobre a pesquisa, os procedimentos & métodos envolados, assim como os possivels nscos
¢ beneficios decorrentes de mmmha participagio no estudo. For-me garantido que posso refuar
meu consentmmento a qualquer momento, sem que 1sto leve a qualquer penahdade. Declaro,
portanto, que concordo com a nunha particpacio no projeto de pesquisa acima descnto.

Assmatura por extenso da partscipante

Assmatura por extenso da pesquisadora responsivel

Avenida Esperanca 'n, Cimpus Samamban -Frédio da Regom. CEP 74690900 Goziom - Goias - Bagl
Fone: +53 (62) 35211000 | Pesquisadom : Fabmna Fanceca Sanios
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

GRUPO ESPECIFICO DESTE TERMO: MULHERES DA CASA DE CARIDADE LUZ DO ALVORECER

ARTE DE TERREIRO MATRIARCAL:
TRABALHO DE MULHERES DA CASA DE CARIDADE LUZ DO ALVORECER

Pesquisadora responsivel: Fabiana Francisca Santos
RG: 8046101 | Telefone: +55 (62) 9 98190893 |  Emml:ffrancisca @ discente ufg br
Crrientadora: Professora Dra. Manecla dos Anjos Afonso Rodn gues

O, voce estd sendo convidada a p-mic'ipnr, como voluntdria, da pesquiza intitulada
ARTE DE TERREIRD MATRIARCAL: TRABALHO DE MULHERES DA CASA
DE CARIDADE LUZ DO ALVORECER. Meu nome ¢ Fabiana Francisca Santos, sou
a pesquisadora responsdvel ¢ minha drea de atwagdo ¢ em Arte ¢ Cultura Visual Este
projeto faz parte da minha pesquisa de Mestrado no Programa de Pos Graduagio em Ane
¢ Cultura Visual na Faculdade de Ares Visums - FAY pela Universidade Federal de
Gowds — UFG.

Mesta pesguisa, realizarer entrevistas senuestruturadas para coleta de imagens ¢ histonas
de vida de quinze mulheres frequentadoras Casa de Caridade Luz do Alvorecer (CCLA).
Realizarel, também, uma oficina com rés encontros que gerardo trabalhos artisticos. Os
dados coletados (imagens, 1extos, narrativas) integrario processos de criagiio individuais
¢ coletivos, no audiovisual ¢ livro de artisia, sendo coletives a realizacio da oficina com
trabatho manual intitulada “feite de coragdes™, prevendo um objeto de arte de cada
participante, os materiais serdo fomecidos pela pesquisadora Fabiana Francisca Santos, o
livio de artista prevé trechos das entrevistas realizadas individualmente com  cada
participante. Para a realizacio do projeto as participanies precisario dispor de tempo para
um encomtro noturno de 1900 as 22200 ¢ dois encontros divmos de 10200 as 1900, além
de um encontro individual curto na CCLA de 30 minutos para entrevista semiestruturada
para cada participante. Como esta ¢ uma mmvestigagdo de cunho anistico, os dados
gerados podem ser incorporados em processos de criagdio ¢ discutidos na dissertagio.

0 objetive pritico artistico é o desenvolvimento coletive de uma oficing com 15
mulhaeres da CCLA nesta oficina serd realizada o “feitio de corachbes”, trabalho manueal, onde
cada mulher ird produzie um objedo artistico, a pesquisadora responsdwel disponibilizard todo o
malerial. & entrevista serd realizada individuaments com  duraclo de 30 minutes & prevd o wso
de trechos da entrevista para a realizacio do livro de artista, de acordo com prévia aulonizagSo
das particpantes. Jd a producdo audiovisual serd individual da pesqQUsSadora responsdvel,
ulilizando folografias & videos feilos dwanbe a oficina A pratica individual artistica da
pesgquisadora responsavel se dé na gravura com a readizacho de uma séne de xlogravuras, na
criagdo @ organizagio do livio de arlista.

Como esta é uma investigagio de cunho artistico, os dados gerados podem ser
incorporados em processos de criagho ¢ discutidos na dissertagio,

Sua participagdio ird ocorrer por meio da autorizacio do regisiro e uso de fotografias,
daudios, videss, documentos ¢ imagens produzidas pelas entrevistas ¢ encontros da
oficina desenvolvidos pela pesquisadora responsivel durante a pesquisa com o seu
consenimento prévio,

Sua participacio serd direta, ou s¢ja, 0 projelo prevé entrevistas ¢ oficing artistica
assim € necessino o seu consentimento, Porém, € importante ressaltar que nesie lermo
também desejo sua autorizacio para citar, relatar ¢ transcrever algumas de suas
falas. Estes relatos, caso scjam autorizados, resguardam os dircitos da sua leitora e

Avermda Esperanga afn, Clmpus Samambaa - Prédse da Reipona, CEF 74690900 CGomiinag - Gods - Brasal.

Fone: 55 (62) 3521, 1000 | Pesquispdorn: Fabiana Francisca Sanios
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autorizacio das transcrigies antes da entrega final da pesquisa. Na CCLA, onde sou
infegrane ¢ pesquisadora, pretendo realizar minha pesquisa em arte para observar as
poténcias do rabalhe de mulheres frente & globalizagio ¢ visualidades dominantes, ¢
refletir como nds mulheres de terreiros malriarcais somos vistas ¢ como vemos, Busco
investigar visualidades ¢ saberes femininos marginalizados e invisibilizados, refletindo
sobre representatividade visual de mamifestagoes tradicwomnis, dentidade culwiral ¢
ancestral,

Serd garantido o sigilo das suas informaghes especificas pessoais gue ndo concordar com
a utilizagio ¢ divulgagio, podendo inclusive, manter o anonimato caso prefira gue seu
nome meio sej divalgado. Voo em direito ao ressarcimento das despesas decormentes da
cooperagdo com a pesquisa, inclusive transporte ¢ alimentago, se for o caso.

A presente pesquisa envolve nscos minimos, como incomodo efou constrangimento em
responder as perguntas, gatilhos de tnsteza ¢ memonas de lulo, seessos emocionas @
existenciais, ressaltando que voce € livre para responder o que melhor lhe convier,
podendo deixar de responder &s perguntas ou de participar de atividades e oficing se
assim o quiser ¢m qualquer momento da pesquisa. , @ "Em caso de danos, vocé tem o
direito de pleitear indenizagdo. conforme previsto em Lei™;

O beneficios desta pesquisa envolvem a consciemizacho da importancia das priticas
realizadas por mulheres na CCLA, a intensificagio do didlogo com a comumdade da
CCLA, a interagio entre a universidade (UFG) ¢ o8 membros da CCLA, visando a
contribuir para a escuta ¢ conscientizagdo das narrativas de vida dos povos que sofreram
a colonizagho ¢ seus descendentes que fazem manutengiio desses conhecimentos
mantendo a culiura viva e fluenie.

Apds receber o8 esclarecimentos ¢ as informagdes a seguir, ¢ vood aceilar fazer pane do
esudo, assine ao final deste documento, que estd impresso em duas vias, sendo que uma
delas ¢ sua e a outra Nicard comigo. Se aceitar participar, as dividas sobre a pesquisa
poderdo ser esclarecidas pelo ¢-mail Mrancisca@ddiscente.ulg.br ¢, através do ielefone
+55 62 9 9819-0893 inclusive com possibilidade de ligagdo a cobrar. Ao persistirem as
diividas sobre os seus direitos como participanie desta pesquisa, vood também poderi
fazer contato com o Comité de Etica em Pesquisa® da Universidade Federal de Goids,
pelo telefone (62)3521-1215.

*0 Comité de Etica em Pesguisa da Universidade Federal de Goids (CEP-UFG) € independente,
com fungdo piblica, de carfiter consultivo, educative e delibertivo, crisdo pam prodeger o bem-
estar dos/das panicipantes da pesquisa, em sua inegridade ¢ dignidade, visando contribuir no
desenvolvimento da pesquisa dentno de padndes Sicos vigentes,

*Todo material desia pesquisa Deard sob guarda da pesquisadora responsivel por um periodo
pina e de claco anos,

Para condugdo da entrevista € necessino o seu consentimento para utilizagio de um

gravador, faga uma rubrica entre os parémeses da opgao que valida sua decissio:

{
(

) Permito a utilizagdio de gravador durante a entrevista.
} Mo permito a utilizagdo de gravador durante a entrevista,

Para realizagio do livro de anista € necessdno o seu consentimento para utilizagio de
trechos da entrevista nas piaginas do livio |, faga uma rubrica entre os parémeses da opgio que

valida sua decisiio:

(

) Permito a utilizagfio de trechos da entrevista no liveo de artista.

Avenida Esperanga 'n, Clmpus Samambasa - Prédio &s Bevona CEP TE08H-900 CGroslines - Condis - Brasal.

Fone: 35 (623 3520, 1004 | Pesquisadora: Fabiana Francisca Santos
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( ) Nio permito a wilizagdio a utilizagio de rechos da entrevista no liveo de

arlista

Pode haver também a necessidade de utilizarmos sua opiniio em publicagdes. faga uma
rubrica entre os parénteses da opglo que valida sua decisdo:

i ) Permito a divulgagio da minha opinido nos resultados publicados da pesquisa,
i ) N0 Permito a divulgagio da minha opinido nos resuliados publicados da
pesquisa,

haverd também a necessidade de utilizarmos sua imagem por meio de fotografia e video
em publicagtes ¢ trabalhos anisticos durante a pesquisa, faga uma rubrica entre 08 parénleses
da opcio que vahida sua decisdio:

i ) Permute a divelgagio da minha imagem nos resuliados publicados da
pesquisa.
i ) Nio Permito a divulgagio da minha imagem nos resultados publicados da
pesquis,

Pode haver necessidade de dados coletados em pesquizsas futuras, desde que seja feita
nova avaliagho pelo CEPAUFRG, Assim, solicito a sua amonzagio, validando a sua deci<io com
uma rubrica entre 05 parénteses abaixo:

i ) Permito a utilizar esses dados para pesquisas futuras.
i ) Mo Permito a utilizar esses dados para pesquisas futuras.

Declaro que os resuliados da pesquisa serfio tomados piablicos, sejam eles favordveis ou ndio,

s pesuliados da pesguisa serflo tornasdos pdblicos, sejam eles favoriveis ou ndo.
Sendo assim, assinale abaixo:

1.2 Consentimento da Participagio na Pesquisa:

Eu, .. - abaixo assinado,
mnr:wdu:r em p-amr:lp-ar dl:r ::ﬁlll-ﬂl] mumhdn:r ..’..RTE I]'E TEHREIHG M.n'q.TRI.-'q. RCAL:
TRABALHO DE MULHERES DA CASA DE CARIDADE LUZ DO ALVORECER

Informo ter mais de 18 anos de idade ¢ destaco que minha panmicipagio nesta pesquisa € de
cardter voluntdrio, Fui devidamente informado (a) e esclarecido (a) pelo (a) pesquisador (a)
responsdvel Fabiana Francisca Santos sobre a pesquisa, os procedimentos ¢ métodos
envolvidos, assim como os possivels fiscos ¢ beneficios decorrentes de minha participagio no
estudo, Fol-me garantido que posso retirar meu conseniimento a qualquer momento, sem que
isto leve a qualquer penalidasde. Declare, portanto, que concordo com a minha panticipagdio no
projeto de pesquisa acima descrito.

L] T . Y . _JR——

Avemba Esperanca <in, Canpas Samambaa - Prédio da Beitona. CEP TddS0-WN0 Coidnia - Ceoids - Brasal.
Foe; +55 (625 3320, 1 (0 | Pesquisador: Fabiana Froncisea Sanios
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Assinatura por extenso dofad parucipante

Assinatura por extenso do(a) pesquisadon(a) responsivel

Assinatura por extenso da participante

Assinatura por extenso da pesquisadora responsivel

Avemda Esperanga ain, Climpos Samambaia - Prédso da Renoma, CEF /G699 Goniinag - Conds - Brasal.
Fome; =55 (62) 3521, 1000 | Pesquissdomn: Fobiana Francisca Samios
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PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADDS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: ARTE DE TERREIRD MATRIARCAL: TRABALHO DE MULHERES DA CASA DE
CARIDADE LUZ DO ALVORECER

Pesquisador: FABIANA FRAMCISCA SANTOS

Area Temdtica:

Versdo: 2

CAAE: 56043022 500005083

Instituigio Proponante: Faculdade de Ares Visuais

Patrocinador Principal: CONS NAC DE DESENVOLVIMENTO CIENTIFICO E TECNOLOGICD

DADOS DO PARECER

Mimero do Parecer; 5383697

Apresentagio do Projeto:

A pasquisa intitulada “Arle de tarreiro maftriarcal: trabalho de mulheres da Casa de Caridade Luz do
Ahworecer®, estd sendo conduzida por Fabiana Francisca Santos, junio ao Programa de Pés Graduagdo am
Arte & Cullura Visual, oferecido pela Faculdade de Artes Visuais. A investigagdo pratendea realizar praticas
artisticas individuais & colativas com a participagio de 15 mulhares frequentadoras da Casa da Caridads
Luz do Alvoracar (CCLA), localizada em Goidnia, GO. A pesguisadora, que & freguentadora da instituigao,
prelende gerar com as praticas arlisticas uma série de gravuras, um preduio audiovisual @ um livro da
artista. A pesquiza busca compreender a dindmica de construgho de cubluras visuals na representacio a
identidade das mulheres do grupae, bem como, analisar de gque forma a devogio malriarcal pode construir
espacos de cura para as dores causadas pelo colonialismo. Trala-=e de uma pesguisa em arles visuals cuja
melcdologia & composia principalmente pela pratica artistica individual & coletiva em diversas Bnguagens,
guiada pela nocéo de “eplstemclogia de terreiro” e pelos esbedos decolonlals, As participantes da pesquisa
serfo entrevistadas, ulilizando-se equipamento de caplagcio em dudio e video, e serfo convidadas a
participarem de uma oficina artistica que resultard numa série de trabalhos artisticos. Serbo organizados
trés encontros para o desenvolvimento das oficinas, momenlos em que s serdo coletadas imagens em
video. A coleta de dados se fard também, nos arquivos da instituicho.

Emderego:  Alameda Flamioyand, Od B, Edifices B2, sala 110

Bairre: Campus Samambaia, UFG CEP: 74680870
UF: GO Musnilcigda: GOUANLE
Tolufornd: (62)3521-1215 E-rmpil; o prpdfhulig B
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Objetivo da Pesguisa:

Oibjetivo Primaio:;

Realizar uma série de praticas arlisticas, individuaks e colativas, que consistem em: uma oficina com 15
mulheres da CCLA, uma série de gravuras, um produto avdiovisual @ um livro de artista. Tais praticas
partem da investigacio sobre a construgdo de visualidades geradas numa das préiticas de btemeiro da CCLA,
chamada Trabalho da Mulheres. Pesquisar a criagio arlistica de terrairo & podticas visuais nos ribeais dasta
casa matriarcal, assim como sua infludncia na construgdo de sabares femininos dacoloniais ordindrios,
praticos & subjatives desenvolvidos por mulheres na CCLA.

Oibjative Secunddnio:

= Compreendar a dndmica de construcio de culburas visuais na regrasentacio & antidade das mulhenes
G0 grupd;

= Analizar de que forma a devocdo malnancal pode conslruir @5pacas de cura para as dores causadas pald
Coldmialism;

= Imvestigar como a prafica arlistica @ as narralivas de vida cooperam na répresenialividade de saberes
riddi CicHnaNi S,

- Digculir as representaches imagéticas e identitrias impostas pela visualidade hegemdnica,

- Buscar através da arte consiruir um local de extensdo e representacho dos saberes emerngidos das
praticas rituais de mulheres da CCLA,

Avaliagio dos Riscos o Baneficios:

Riges:

A prosente pesquisa envolve fiscos minimos para as padicipantes, fais como inchmodo efou
constrangiments em responder 45 perguntas, galilhos de Iristeza e memdrias de luto, Aces50s emocionais ¢
existenciais, ressaltando que a passoa & livre para responder o que melhor Ihe convier, podendo deixar de
responder 4% perguntas ou de participar de atividades e oficinas se assim o quiser em qualquer momento da
pesquisa, conforme consta no TCLE. Haverd comunicagdo plena @ acessivel entre pesquisadora @
participantes, para gue lenham aulonomia de escolha @ possamos solucionar questbes que surjam sempre
respeitando os direitos chivis, socials e cullurais de cada wm. Os riscos para a CCLA também 580 minimos e
para minimizé-los saguined o que estd disposto no TCLE a ela destinado.

Beneficios:

Para as mulheres participantas da pesguisa o principal benaflcio & a conscientizagio da impordncia das
praticas realizadas por alas, e a imporancia e dimensio dos trabalhos que a CCLA

Enderego:  Alamida Flambayant, Od. K. Eddficio K2, sala 190

Badrro: Campus Sarmaenbais, UFG CEP: 74.800-9T0
UF;: GO Blunbciplo:  GOLAMLY
Telelfona: (E2)1521-1215 E-madl:  cop pepdifufy b
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executa, Jad para a CCLA além do empoderamento do trabalho ¢ manutenclo tradicional que fazem, ¢
imgeHriante a documenlacho ¢ regisiio histonco dos lundamentos de Trabalbo e Mulhdénes deixado pela
madninha & mde de santo Rosel Alves, que faleceu em 09/06/2021, deixandd assim para a posteridade da
comunidade parte desse conhecimento acessivel @ organizado. Os beneficios envolvem o didlogo com a
comunidade da CCLA. a interacio enlre a universidade e o3 membros da CCLA, visando a contribuir para a
escula e conscientizagho das narrativas de vida dos povos que sofreram a colonizacho e seus
descendaenies que [HI-EI'H manutan;au desgeg nnnhanlmamm maniendo a culiura viva & ﬂuenle.

Comentérios ¢ Consideragdes sobre a Pesquisa:

Com financiamento proprio, a pesquisa incluird 15 participantes, mulheres frequentadoras da Casa de
Caridade Luz do Alvorecer. A colela de dados conslara de entrevistas semiesiruluradas, oficinas e
atividades arfisticas a ocomerem entre 21052022 e 31/05/2022. A pesguisa prewd a coleta de dados junto
B0s gestores da insttuicdo e, para isso, elaborou um TCLE proprio para a coleta de dados sobre Casa de
Caridads Luz do Alvorecer.

Serdo incluidas na pasquisa mulheras a partir de 18 anos gue participam do trabalho da mulheres na CCLA
Serdo excluidas da pesquisa aquebes que ndo participam do trabalho de mulheres & gue lanham menos de
18 anos.

Consideragbes sobre o8 Termas de apresentagio obrigatdria:
Foram anexados os seguintes documenios:

1. Informagdes Basicas do Projeto:

2. Carta de encaminhameanio ao CEP;

3. Instrumanta de coleta de dados:

4. Modelo do TCLE para as paricipantes da pasquisa;

&, Models do TCLE gestores da Casa de Candade Luz do Ahvoracer,
6. Anolagies sobre as comegbes dos documentos;

7. Termo de compromisso assinado pela egquipe de pesquisa;

&, Modelo do TCLE, participanies (1° versdo);

9. Modelo do TCLE, gestores (1* versla);

10, Fedhai dir rosi0 assingda,

11, Anuéncia da Casa de Caridade Luz do Alvorecer.

12, Projeto de Pesquisa.

Enderego:  Aamasda Flamboyasd, d K, Edilfics K2, sata 110

Baimro: Campus Somamibsa, WG CEPF: 74 850070
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Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequagdes:
Apds a analse dos documentos venicou-5¢ que a pesquisadora atendeu todas as penddncias @ realizou as
Cornibiles indickdas na prifmeira Wirsdo, ASSim, ConSideramas o prolocolo di pesquisa APROVADC

Consideragbes Finals a critério do CEP;

Informarmas que o Comitd de Etica em Pesquisa/CEP-UFG considera o prasenta pratocolo APROVADO. O
mesmo foi considerado em acorda com o8 principios élicos vigenies. Reiteramos a importdncia desie
Parecer Consubsianciado, @ lembramos que ola) pesquisadar(a) responsavel devera ancaminhar ag CEP-
LFG o Ralatdric Final baseado na conclusio do estudo @ na incidéncia de publicagies decorrentas desbe,
de acordo com o disposio na Resolugio CHS n. 48612 & Resclucio CHE n. 510016, O prazo para entraga
do Relaldao & de ald 30 dias apos o enciraments da pesquisa, pravisio para abeal de 2023,

Este parecar foi elaborado baseado nos decumentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arguing Postagem Aufor Sitwacdo
Informagdes Basicas|PB_INFORMACOES _BASICAS_DOD_P | 060472022 Boaito
dio Projeto ROJETO 1874989 paf 09:54:38
Crstros Cara_de_Encaminhamento_, pdf DEDA2022 | FABLAMNA, Beaita

09:52:19 |FRANCISCA
SANTOS
Crstros intrumantodecolata_2.pedf DED42022 | FABLANA, Bcaita
093046 [FRANCISCA
I— E— _ SANTOS
TCLE ! Termas da | TCLE_CCLA_3.pdf OGED42022 |FABIANA Acaito
Asgentimaenta | 09:26:46 |FRANCISCA
Justificativa de SANTOS
Aurséncia
TCLE ! Termos da | TCLE_MULHERES DA LUZ 3.pdf DEAD2022 | FABLANA, Acaito
Aggentimanta | 0E2rid  [FRANCISCA
Justificativa de SANTOS
Aurséncia
Chitros cofmecasdosdocumentas_cep. pdf 16022022 |FABLANA Aot
10:56:08 (FRANCISCA
SANTOS
Declaracas da termodecompromisso.?. pdf 16022022 |FABLANA Acaibo
Pasquisadoras 104737 |FRAMCISCA
SANTOS
TCLE ! Termos de | teleluz? pdl 162022 |FABIANA Aceito
Aszentimanto | 10:33:24  |FRAMCISCA
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Conlinuaqdo do Parecer: 5 381,697
Jusiificativa de toleluz. padi 16/0272022 |SANTOS Acaito
Ausdncia 10:33:-24
TCLE / Termos de  |iclemulheresdaluz? pdf 18/0202022 | FABLAMA, Acaibo
Assentimento | 10:32:42  |FRAMCISCA
Justificativa de SANTOS
Auséncia
Folha de Rosio FolhaDeRosio CEP CCLA assnadodir| 010202022 |Manoela dos Angos Aceito
ecag,pdi 121518 | Afonso Rodriguas
Declaracas de AMUENCIA_CCLA pdf J102022 | Manoela dos Angos Aceibo
Institwicdo e 23:34:36 | Afonso Rodrigues
Infragstrulura
Progelo Detalhado /| |[PROJETO_CCLA pal 302022 |Manoela dos Angos Acaito
Brochura 233346  |Afonso Rodrigueses
Invgsbinador
Situagio do Parecer:
Apronvado
Necessita Apreciacgio da CONEP:
Mio

GOIANIA, 03 da Maio da 2022

Assinado por:

Rosana de Morais Borges Marques
(Coordenadar(a))
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