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RESUMO

Este trabalho propbe-se ao estudo dos processos de transmissdo de saberes a partir de
instancias institucionalizadas de formacdo circense. Como campo de pesquisa foram
selecionadas duas institui¢des da cidade de Goiania, a saber, o Circo Laheto e o Circo Basileu
Franca. O “Laheto” constitui-se em entidade privada, existente desde o ano 2000 e se
configura como um circo social. O “Basileu” integra o Instituto Tecnoldgico de Goids em
Artes Basileu Franca, inicialmente criado como Escolinha de Artes Veiga Valle, primeira
escola publica destinada ao ensino das artes no estado de Goias no ano de 1967. A primeira,
além do atendimento a criangas e jovens, ofereceu um Curso Profissionalizante em Circo nos
anos de 2016-2017, enquanto a segunda promove, de forma intermitente, um curso de circo
com duracao de trés anos na modalidade FIC (Formacdo Inicial Continuada) desde 2002. A
pesquisa busca compreender a partir dos sujeitos e de suas praticas as experiéncias vividas por
eles nesse contexto de formacdo de artistas. Como metodologia foi utilizada entrevista com
professores, alunos e coordenadoras, além de observacdes das aulas e das performances
criadas por eles, e a participacdo da prépria autora nos processos de formacao pesquisados.
Assim, procurou-se compreender como se formam os novos artistas e os elementos dessa
pedagogia no contexto do centro-oeste brasileiro a fim de identificar e discutir os
procedimentos estabelecidos nesses processos formativos por meio de proposigdes que
possam auxiliar no processo de formacao de artistas circenses.

Palavras-chave: circo; formacéo; escolas de circo; arte/educacao.



ABSTRACT

The aim of the current research was to investigate the knowledge transmission process at
institutionalized centers of circus schooling. Two institutions from the city of Goiania were
chosen to compose the field of research, namely Circo Laheto and Circo Basileu Franca.
Laheto is a private institution opened in the year 2000 and functions as a social circus. Basileu
is part of the Instituto Tecnologico de Goids em Artes Basileu Franca (Technologic Institute
of Goiéas in Arts Basileu Franca), originally set up as Escolinha de Artes Veiga Valle (School
of Arts Veiga Valle) in 1967 as the first public school destined to the teaching of the arts in
the state of Goias. The former, besides teaching children and youngsters, offered a
Professional Course in Circus in the years 2016-2017 while the latter has been offering, on
intermittent basis, 3-year length certificate programs in circus since 2002. The research seeks
to comprehend, by analyzing the individuals and their practices, the experiences they went
through in this artistic formation set. As methodology, interviews were conducted with
teachers, students and coordinators; classes and student-developed performances were
watched, and the author herself took part in the researched formation processes. Therefore,
the process by which new artists are formed and its pedagogical elements were investigated in
the Brazilian Midwest context in order to identify and discuss the proceedings employed by
the use of propositions which may contribute to the formation of circus artists.

Key words: circus; formation; circus schools; arts/education
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INTRODUCAO

A arte circense, ou pelo menos a arte que posteriormente passamos a reconhecer
como circense, surgiu na Antiguidade (RUIZ, 1987), (TORRES, 1998), (COSTA, 1999)
(DUPRAT, 2014). Alguns autores defendem que foi a partir dos espetaculos greco-romanos,
como as manifestacfes no Coliseo ou Circus Maximos, com a exibi¢do do exotérico e de
facanhas consideradas “impossiveis”, como engolir espadas sem se ferir, além das
apresentacdes de pantomimas no Império Romano (27 a.C. — 467 d.C.). Outros ressaltam uma
possivel origem oriental, desde os anos 200 a.C. na China. O fato é que tais manifestacdes
ultrapassaram a barreira do tempo, modificando-se e adaptando-se aos contextos sociais,
historicos e territoriais de onde chegava. Na ldade Média, artistas diversos se apresentavam
nas ruas e feiras, dentre eles fundmbulos, engolidores de espada, malabaristas, etc.
(CAMARGO, 2005). Para Seibel (2012, p. 04), “El circo es una especializacion teatral
derivada de los rituales, que puede rastrearse desde los tiempos méas remotos en los cinco
continentes.”

Na Idade Moderna surgiu a estrutura semelhante a que reconhecemos hoje
enquanto “circo”, a partir da iniciativa do ex-militar Philip Astley (1742-1814), considerado o
“pai do circo moderno”, que construiu, em Londres, uma estrutura circular permanente para a
apresentacdo de shows de acrobacias em cavalos e que, posteriormente, comecou a agregar
artistas diversos que sairam das ruas e passaram a se apresentar em recintos fechados. O
estabelecimento iniciou as atividades em 1768 e a partir de 1770 passou a contratar acrobatas,
palhacos, caminhantes de corda para preencher os nimeros, produzindo, desta forma, um
espetaculo singular que influenciou diversos seguidores de Astley e demais artistas. Dessas
influéncias surgiu o chamado Circo Americano, viajante em Tenda (American traveling-
circustent), uma forma estrutural que permitia deslocar todo o recinto em que o espetaculo
acontecia, mobilizando as apresentacOes para lugares diferentes e cada vez mais distantes
(DUPRAT, 2014).

O circo, em suas diferentes configuragdes, possui papel significante na vida em
sociedade, faz parte do cotidiano de muitos lugares, mesmo que por um momento passageiro,
seja a partir de atores isolados desse universo, dentre eles os palhacos, acrobatas, artistas de
rua, seja a partir da presenca de uma frondosa lona na cidade. Assim, com fusbes e
modificacOes, surgiu outra forma de organizacdo do espetaculo circo, que denominaremos

nesse trabalho de circo-familia, conceito proposto por Erminia Silva (1996). Esse tipo de circo
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¢ muitas vezes associado ao “ser tradicional”, compreendendo que segundo a autora, o ser
tradicional para o artista circense ndo estd associado necessariamente a uma questdo genética,
mas sim ao pertencimento a uma forma especifica da organizacao e do fazer circense que se
caracterizava pelo nomadismo, pela forma familiar e coletiva baseada na transmissao oral dos
saberes. As técnicas e praticas do universo circense eram resgatadas dos antepassados, de
geracdo para geracdo, pois entendia-se que era necessario aprender muito aléem de um Unico
numero ou habilidade, contemplando todos os saberes referentes ao “todo” do circo, desde a
bilheteria, até a montagem da lona. Diante disso, essa formagdo “[...] implicava um longo
processo de formacéo/socializagido/aprendizagem, bases de estruturacdo ¢ identidade;”
(SILVA, 2008, p. 192).

Outro ponto levantado pela autora se referia a contemporaneidade do espetaculo
circense dessa forma particular de organizacao, que possuia um didlogo permanente com as
diversas linguagens artisticas. Tal caracteristica, que se fez e ainda faz presente nessa
manifestacdo, € a mola propulsora das transformacdes que o circo sofreu e sofre, sendo,
também, o motivo de sua permanéncia desde tempos longinquos. Com as Transformacdes
sociais e politicas das sociedades, o circo também necessitou (e necessitara) de novas
adaptacdes e modificagcbes de acordo com cada contexto, local, realidade, encontros e
periodos em que os artistas desenvolviam e desenvolvem essa arte. A partir da década de
1970, além das prdprias familias circenses, comecaram a surgir outras instituicdes que se
propuseram a transmitir tais saberes: escolas de circo, fixas, pensadas, também, a partir da
iniciativa dos préprios circenses (SILVA, 2008).

Uma analise da historia dessa arte tdo antiga, e que ainda se faz presente no
cenario contemporaneo, permite perceber as diversas mudancas sofridas por ela. Uma arte téo
rica e com tantas peculiaridades possui inimeros conflitos, tensdes e fascinios que se mostram
como interessantes objetos de estudo. Um novo caminho se abriu para a arte circense e esse
trabalho tem como foco a formacdo do artista de circo em escolas especializadas, que
possuem formas de organizacéo do trabalho e processos de formacédo/aprendizagem diferentes
das ocorridas dentro dos circos considerados tradicionais. E, mais que uma motivacao
cientifica existe, antes, uma motivacao pessoal para a escolha desse objeto de estudo. Durante
a minha graduacdo em educag&o fisica na Universidade Estadual de Goias/UEG, iniciei as
atividades circenses no Instituto Tecnologico de Goids em Artes, antes chamado Centro de
Educacéo Profissional e Tecnoldgica em Arte Basileu Franca, como aluna do Circo Loninha,

nos anos de 2009 a 2012. Dai veio a vontade de fazer parte desse universo artistico.
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A vivéncia nas aulas de circo e o aprofundamento tedrico por meio dos estudos
realizados durante a graduagdo ndo sé enriqueceram como também consolidaram minha
relacdo como espectadora de circos e espetaculos circenses variados (Cirque du Soleil, Circo
Méaximus, Universo Casuo, Circo Panamericano, e espetaculos das proprias instituicbes que
sdo campo desse estudo, dentre outros circos que se armam pela cidade). Dessa juncdo de
pratica, teoria e apreciacao surgiram algumas inquietacGes: quais 0s meios e técnicas de como
ser/tornar um artista circense? Quais as metodologias envolvidas nessa arte? E certo que a
resposta para tais questionamentos ndo é simples e nem Unica. E é nesse contexto que esse
trabalho busca, entdo, pesquisar, registrar e analisar a transmissdo do saber circense fora
contexto dos circos tradicionais no século XXI, procurando compreender como se formam,
assim, novos artistas e os elementos dessa pedagogia no centro-oeste brasileiro.

Até o século XX, no Brasil, a formacéo circense era predominantemente familiar,
baseada na transmissdo oral dos saberes de geracdo para geragdo. Os processos de
socializagdo, formacéo/aprendizagem e a organizagdo do trabalho eram interdependentes.
Hoje, essa realidade se transformou uma vez que a formacdo circense ultrapassou a esfera
familiar e de transmissdo de geracdo para geracdo. Assim, para esse estudo, foram escolhidas
duas instituicdes que oferecem formacgdo em Circo na cidade de Goiénia, e que possuem
diferentes configuragdes, sendo elas: a Escola de Circo Laheto, que se constitui enquanto
circo social, e a escola de circo do Instituto Tecnoldgico de Goids em Artes (ITEGO) Basileu
Franca, também chamado de Circo Basileu, o qual oferece a modalidade Formacéo Inicial
Continuada (FIC). Serdo analisadas as praticas educativas para a transmissdao do saber
circense das referidas instituicfes a partir do levantamento bibliografico a fim de estabelecer
uma caracterizacdo das pedagogias que permeiam o circo e das praticas circenses, as
transformacdes ocorridas na organizacdo e na formacdo artistica, além do acompanhamento
das apresentacdes circenses que os alunos desses grupos fazem pela cidade procurando
compreender de que forma esse processo contribui para a constituicdo dessas instituicdes e
para formacao desses artistas.

Esse trabalho pretende compreender as experiéncias vividas pelos sujeitos nesse
contexto de formacdo de artistas. Serd uma tentativa de descri¢do considerando que, segundo
Merleau-Ponty (2011 [1935]), as experiéncias ndo provém das caracteristicas que as ciéncias
depositam nos individuos, a partir da anatomia, da psicologia ou do que o proprio ambiente
Ihes fornece, pois o individuo faz ser para si, e tudo que se faz saber cada um sabe a partir das
experiéncias e das visées que possui do mundo. Considerando ainda que a propria ciéncia é

fruto do mundo vivido, sendo expressao segunda desta experiéncia. A pesquisa é permeada
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pela compreensédo da historia do circo nessas instituicdes, de que forma esse saber se situa na
mesma, além de acompanhar a trajetoria desses artistas desde as praticas educativas até as
performances advindas desse processo. Para chegar a esse intento, passei a integrar o quadro
de alunos das duas institui¢fes, vivenciando a formacdo oferecida por elas. Conclui o curso
profissionalizante oferecido pelo Circo Laheto nos anos de 2016-2017 e no final do ano de
2017 conclui o curso oferecido pelo Circo Basileu Franga.

Segui principios da pesquisa participante, tendo em vista que esta deve ser
entendida enquanto um conjunto de experiéncias que procuram superar a O0pOSi¢do
sujeito/objeto e o0s eixos Unicos que muitas vezes sustentam as pesquisas cientificas —
“pesquisador-pesquisado, conhecedor-conhecido” — a partir da constru¢do de teias e ndo
hierarquias cientificas. (BRANDAO & STRECK, 2006). O estudo passou pela apreciacio do
Comité de Etica em Pesquisa da Universidade Federal de Goias, possuindo o nimero
protocolar CAEE  (Certificado de  Apresentagdo  para  Apreciacio  FEtica)
69207317.7.0000.5083. E, para além da vivéncia nos cursos, compartilhando de forma
sistematica e permanente as atividades dos campos dessa pesquisa, juntamente com 0s
sujeitos pesquisados, ha, ainda, entrevistas semiestruturadas realizadas com os alunos dessas
instituicdes, com os professores e coordenadoras das mesmas. (TRIVINOS, 1987).

O trabalho estd dividido em trés momentos, consistindo, a principio, em uma
analise dos processos pedagogicos referentes ao circo, mais especificadamente de escolas de
circo, a apresentacdo de alguns conceitos que permeiam de forma mais direta essa analise,
como o conceito de circo moderno (BOLOGNESI, 2009), circo-familia (SILVA, 1996),
escolas de circo (DUPRAT, 2014), além de uma breve apresentacdo das instituicdes e de
eventos relacionados a arte circense da cidade de Goiania. No segundo momento, h4d um
mergulho nos universos das instituicBes pesquisadas a partir da descricdo dos processos de
formacdo vivenciados, dos espetaculos produzidos e apresentados e analise das entrevistas
realizadas, a qual buscara identificar a concepcdo de circo e artista circenses desses sujeitos,
as motivacdes que os levaram a essa formacdo e quais objetivos almejam; as decisdes na
escolha e vinculos estabelecidos nessas institui¢cfes, bem como suas impressdes a respeito da
formacéo.

Por fim, o terceiro capitulo aponta algumas proposicGes que se apresentam como
importantes elementos no processo de formacéo do artista circense, além de procurar refletir a

respeito das experiéncias promovidas no/e pelo circo.
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CAPITULO |
PERCURSOS DO CIRCO: SOBRE CONSTRUCOES PEDAGOGICAS DA
ARTE CIRCENSE

O circo tem passado por diversas transformagdes dentre as quais estdo o seu modo
de organizagéo e o seu modo de continuar a existir com novas formas e metodologias de
transmissdo da arte circense. A busca por residéncias fixas por grande nimero de artistas de
circos itinerantes foi um movimento que proporcionou o0 surgimento de instituicdes
especializadas — as escolas de circo —, fazendo com que o circo passasse a existir para fora do
espaco exclusivo da lona, desenvolvendo a possibilidade do ensino dessa arte em diversos
outros espacgos. A artista e pesquisadora Lua Barreto ressalta, em seu trabalho Saltimbancos
Contemporaneos: seu aprendizado, suas escolhas e expectativas (2018), a importancia de
compreender que “[...] o circo sdo muitos” (sim, assim no plural), e que “falar de circo ¢ falar
de uma multiplicidade de linguagens.” (BARRETO, 2018, p. 19).

Embora Gilmar Rocha (2010), em seu artigo intitulado Circo no Brasil — Estado
da Arte, nos alerte sobre a pouca producdo na area, é certo que existe um nimero significativo
de obras que nos ajudam a tragar um percurso histérico e a identificacdo de elementos que a
sociedade considera como parte do mundo do circo, mesmo que ndo exista um consenso entre
0s autores sobre a origem dessa arte. Rodrigo Duprat (2014, p. 24) afirma que esta possui suas
origens na antiguidade. Bakhtin (2013 [1965]), ao se dedicar aos estudos sobre as obras de
Rabelais, identifica a presenca constante de saltimbancos e bufes na cultura popular da ldade
Média. Camargo (2005), em sua tese O espetaculo do melodrama: arquétipos e paradigmas,
evidencia a participacdo de malabaristas e acrobatas, além dos nimeros de canto, mimica,
bonecos, dentre outros, nos teatros de feira do século XVII no contexto europeu. Silva e
Abreu afirmam que “Desde o final do século XVIII, na Europa Ocidental, grupos e formas de
expressoOes artisticas diversas foram se constituindo e se identificando como circenses” (2009,
p. 25). O ponto comum que podemos identificar nas obras a respeito da temética se refere a
presenca secular da arte circense na sociedade e sua presencga até os dias atuais.

Martha Costa (1999), ao discutir, em sua dissertagdo de mestrado sobre a historia
e possiveis origens do circo, parte de dois segmentos antes de se referir ao circo moderno,
destacando uma origem oriental e outra ocidental. Esta afirma que os elementos basilares
essenciais de um espetadculo e do artista circense sdo a acrobacia, saltos e numeros de
equilibrio dizendo, ainda, que foi na China que estes ganharam importancia e consistiram em

parte fundamental da formag&o cultural dos chineses. Reginaldo Silva (2014) ressalta que na
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antiguidade estavam presentes estruturas, expressdoes e manifestacdes como o Coliseo e 0
Circus Maximus, porém, concordando com Bolognesi (2003), estes (que configuram o que
pode ser chamado de circo antigo) possuem uma estrutura bem diferente daquela tomada a
partir do circo moderno, o qual surgiu ao final do século XVIII, a partir da iniciativa do ex-
militar Philip Astley. A construgdo de uma estrutura permanente, circular, inicialmente para o
ensino dos conhecimentos que havia adquirido na cavalaria britanica e, posteriormente, para a
apresentacdo de espetaculos equestres e demais variedades de espetaculos, em Londres,
influenciou fortemente o imaginario presente no senso comum do que seria um circo, ainda

hoje.

Figura 1 — Astley's Amphitheatre

Fonte: http://operamundi.uol.com.br/conteudo/noticias/8714/conteudo+opera.shtml#

Segundo Duprat (2014), devido as excursdes de Astley por vérios paises da
Europa, influenciando a formacao de diversas empresas circenses, alguns alunos dele tiveram
a iniciativa de montarem seus proprios circos. John Bill Ricketts foi o responsavel por levar
esse modelo para os Estados Unidos da América, mas abandonou seu projeto apos a abertura
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de varios estabelecimentos na Costa Oeste devido a diversos casos de incéndios em suas
dependéncias. Ainda segundo o autor', foi a partir de 1824 que os circos americanos
comecaram a desenvolver-se na forma de itinerantes, elaborando equipamentos e estruturas
proprias, que permitiam uma “[...] formidavel independéncia de se poder montar, desmontar,
transportar e remontar, num ritmo frenético, sempre em busca de uma nova vila ou cidade,
relembrando os saltimbancos e artistas de rua da idade média.” (DUPRAT, 2014, p. 25)

As fusbes e as transformacdes, com o tempo, promoveram 0 surgimento de uma
nova organizacgdo circense que sera denominada, nesse trabalho, de circo-familia, o qual pode
ser entendido comumente como circo dos tradicionais. Esse conceito foi proposto por Erminia
Silva (1996), em sua dissertacdo que posteriormente foi publicada em forma de livro —
Respeitavel publico... o circo em cena (2009) —, em que analisou as caracteristicas proprias da
organizacdo do trabalho e o processo de socializacdo/formacéo/aprendizagem (escritos dessa
forma pela autora por serem interdependentes) desse tipo de circo. Erminia explica que ser
tradicional para o circense ndo era, necessariamente, uma referéncia as origens dos mesmos,
mas sim pertencer a uma forma de organizacdo particular do circo, caracterizada, além do

nomadismo, por:

A forma familiar e coletiva de constituicdo do profissional artista, baseada na
transmissdo oral dos saberes e praticas, que ndo se restringia a aquisicdo de um
simples nimero ou habilidade especifica, mas referia-se a todos os aspectos que
envolviam aquela produgdo e que implicava um longo processo de
formac&o/socializagdo/aprendizagem, bases de estruturacdo e identidade;

A contemporaneidade do espetaculo através de um didlogo tenso e constante com as
multiplas linguagens artisticas de seu tempo (SILVA, 2008, p. 192).

Assim como é dificil e complexa a tarefa de identificar a origens do circo no
mundo, 0 mesmo acontece ao procurarmos identificar de forma precisa a chegada dessa arte
ao Brasil. A partir do século XVIII e durante o século XIX, familias circenses migraram da
Europa para outros continentes (SILVA, 2011). Esses artistas chegaram a América Latina e
adentraram o territdrio brasileiro, muitas delas como saltimbancos, apresentando-se em feiras,
pracas publicas, ruas, etc., estabelecendo relages de verdadeiro intercambio cultural com os
lugares em que passavam, trocando experiéncias e se adaptando as novas realidades que

encontravam. Esses grupos comecaram, entdo, a montar circos a partir de tais trocas e do

! Rodrigo Duprat se baseou em autores como AUGUET (1974); BOST (1931); BOLOGNESI (2003) (2009)
(2010); JACOB (1992); MAUCLAIR (1995) (2003); SILVA (2007) (2011); SILVA; ABREU (2009); TORRES
(1998).



16

conhecimento que traziam da Europa, baseados por essa estruturacdo familiar, mantendo a
transmissao de saber oral e coletiva. Porém, afirmar que o circo originou-se no Brasil somente
a partir da chegada desses grupos no pais € uma informacdo limitada.

Roberto Ruiz (1987, p. 21) ressalta que, embora pesquisas em jornais do Rio do
Janeiro revelem o surgimento de espetaculos circenses somente a partir de meados do século
XIX, “[...] registros diversos afirmam que ja existiam saltimbancos no Brasil desde o século
XVIL” Cooper ¢ Vieira (2014, p. 16) apontam que, embora essa seja uma ardua tarefa devido
a existéncia de registros diversos apontando periodos variados dessa “chegada”, é importante
ressaltar que VAarios artistas ja ocupavam as ruas do pais. Tratavam-se “dos famosos
saltimbancos, que se adaptavam ao espaco, tempo, local, cidade e tudo aquilo que lhes era
proposto”.

Silva e Abreu (2009, p. 28) afirmam que

E necesséario estudar a linguagem circense com a perspectiva de construir sua
historicidade, toma-la no seu jeito de constituicdo de singularidades sob a Gtica do
processo de socializacdo, formacdo e aprendizagem dos circenses. Mesmo
possuindo artistas de diferentes nacionalidades, a permanéncia das familias, no
Brasil, formou, conformou e organizou a construcdo de um determinado modo de se
fazer circo no século XIX e inicio do século XX.

NUmeros diversos eram apresentados, porém, com a proibicdo de apresentacdes
em locais publicos em algumas cidades, alguns artistas tiveram que modificar a organizacao
de suas apresentacdes, procurando locais fechados, com venda de ingressos ou, ainda, com o
uso do chapéu como bilheteria. Dessa forma, foram criadas novas configuragdes para tais
espetaculos como por exemplo os circos tapa-becos, circo de pau a pique e circo de pau
fincado (SILVA; ABREU, 2009). Os circos tapa-becos poderiam ser montados em qualquer
espaco vazio da cidade, sendo os becos bastante utilizados, onde a frente e o fundo eram
tampados com um pano e, dentro do espaco formado, era feito um picadeiro circular marcado
por uma corda. Os circos de pau a pique eram estruturas sustentadas com madeira, rodeadas
com um pano de algoddo. Nessas duas configuragfes ndo havia estrutura de iluminagdo ou
cobertura, além de ndo haver arquibancadas para o publico. O circo de pau fincado, por sua
vez, era construido com materiais diversos, dependendo das condi¢bes do grupo que o

montava (pano, zinco, madeira, etc.), e foi nessa estrutura que comecaram a surgir as
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primeiras formas de iluminagdo, além da utilizacdo de arquibancadas, o que agregava maior
namero de espectadores.

Ruiz (1987), em seu livro Hoje tem espetaculo? As origens do circo no Brasil,
mesmo explicitando as varias transformacdes que o circo passou desde a Antiguidade, inicia

sua obra elencando caracteristicas que, segundo ele, sem elas, o circo deixa de ser apreciado:

Circo para ser apreciado mesmo tem de ser armado em chédo de terra, debaixo de
lona.

Tem de ter um picadeiro s6. No maximo quatro mastros. Serragem.

Pipoca, cachorro quente. Feras amestradas s6 nos grandes. Mas tem de ter
trapezistas.

Bandinha tocando “Que sera?”, “Jalousie”, “Comanchero”, “Mambo Jambo”, “La
Cumparsita” e “Aquarela do Brasil”.

E ndo podem faltar — ou ndo havera espetaculo (ou nem seré Circo) — os palhagos.
Pelo menos dois. E se tiver elefante...

[...] No circo pode faltar tudo, menos palhagos, trapézios e o elefante; circo que ndo
apresenta esses trés nimeros ndo é circo. (RUIZ, 1987, p. 11).

Essa tentativa de encontrar as caracteristicas que tornam um circo mais ou menos
legitimo é questionavel uma vez que um dos fatores que contribuiram para que essa arte
perdure ha tanto tempo € sua capacidade de inserir adaptacdes em seu contexto. O dialogo
com a contemporaneidade, ou seja, a transformacao faz parte do mundo do circo desde suas
provaveis origens, a partir de encontros, fusfes, contagios e dialogos entre pessoas e com 0s
locais em que se realiza (SILVA, 2011).

Ao se referir ao grande custo que é manter um circo, Ruiz (1987, p. 23) afirma

que

A folha de uma companhia, ou seja, a relacdo dos gastos diarios com elenco,
técnicos e auxiliares, é qualquer coisa de tontear qualquer leigo. Mas... eles
resistem! E, resistindo, existem!

Existem, arrastam-se e sempre em meio a crises terriveis, forcando muitos artistas a
fixar-se nas grandes cidades, partindo para outras ocupagdes, despovoando 0s
picadeiros e matando gradativamente uma arte que nao pode morrer.

A possibilidade de morte da arte circense também € questionavel, ja que,
perdurando por séculos, ainda se mantém devido a sua caracteristica contemporanea em

qualquer tempo historico dessa manifestacdo, a qual, através da capacidade adaptativa,
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transformadora e antropofégica, permite que o circo exista e resista. Porém, sdo inegaveis 0s
dois fatos citados pelo autor: a fixacao de artistas circenses em residéncias fixas e a resisténcia
do circo. Com o passar do tempo, algumas familias circenses, principalmente as das novas
geracOes, comegaram a deixar de dar continuidade na transmissdo dos saberes para seus filhos
e, preocupadas com a educacdo e o futuro destes, passaram a envia-los para casas de
familiares que possuiam residéncia fixa para estudarem em escolas regulares.

Erminia Silva e mais dezesseis primos da mesma geracdo, descendentes de
circenses, passaram por esse processo. A autora conta que “Em idade escolar, fomos
mandados para a casa de parentes que possuiam residéncia fixa, para iniciarmos nossos
estudos e construirmos um ‘futuro diferente’, ‘melhor’ que a vida que nossos pais haviam
herdado.” (SILVA, 1996, p. 3). Alberto Orfei (1996, p. 29), um circense que se embrenhou
pela literatura como forma de apresentar para 0 mundo fora da lona como era a vida debaixo

desta, conta:

Para nos, circenses, ndo era facil estudar. Era muito mais facil fazer um triplo salto
mortal sem rede de protecdo do que uma crianca de circo poder completar os
estudos. A ndo ser nos paises do Leste Europeu, que antigamente tinham escolas de
circo, existiam trés possibilidades:

12— ndo ir & escola, e aprender com alguém do circo;

28 — frequentar escolas um pouco aqui e um pouco ali, onde o circo estivesse;

3% — parar em algum lugar com parentes ou num colégio interno. Esta Gltima
possibilidade tinha a desvantagem de permitir que a crianca viesse a ser até um
doutor, mas nunca um artista de circo.

Essa realidade ndo difere muito da realidade de hoje, como mostra o documentério
brasileiro Jonas e o Circo sem Lona, de direcdo de Paula Gomes, estreado em 2017, o qual
conta a historia do menino Jonas, que veio de familia circense e que, por decisdo de sua mae,
em busca de priorizar a formacéo escolar do filho, abandonou o circo e mora em residéncia
fixa. O documentério mostra o embate entre Jonas, que possui o0 desejo de abandonar a escola
para viver no circo de seu tio, e de sua mae que, por desejar um “futuro melhor” para ele,

deseja que ele termine os estudos.

1.1 Que circo € esse?
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Afinal, de qual circo estamos falando? Embora seja inegdvel a importancia de
compreender 0s processos histdricos pelos quais passou o circo (e para tal existem autores que
se embrenharam nessa busca pela pesquisa e registro desse percurso?), é a partir do atual
momento histérico que esse trabalho destina esforcos para compreender a realidade da
formagéo do artista circense goiano. Com a fixagdo de artistas itinerantes pelas cidades, no
Brasil, desde a década de 1970 comecaram a surgir as primeiras escolas de circo por meio de
debates com a prépria classe circense, preocupada em dar continuidade a transmissdo dos seus
saberes, onde grupos de artistas de origens diversas “(...) produziram como parte do resultado
de seus trabalhos a construgdo de um processo de ensino das artes circenses, para fora do
espaco exclusivo da lona” (SILVA, 2008, p. 204).

Uma preocupagdo em sistematizar os saberes circenses a partir de diversos grupos
e instituicdes tem ocorrido em ambito internacional. Segundo Erminia Silva (2016), na
Europa Ocidental, entre as décadas de 1970 e 1980, artistas advindos de Vvérias origens
elaboraram um processo de ensino das artes circenses para fora da lona, espaco que, como
dito anteriormente, era um locus exclusivo desse ensino. A primeira iniciativa dessa forma de
organizacdo da transmissao do saber circense se deu na RUssia, devido ao contexto politico e
social pelo qual passava no inicio do século XX (FERREIRA, 2011) (DUPRAT, 2014).

Houve algo de Unico na Russia no inicio do século XX que esteve diretamente
ligado, por um lado, a réapida e ainda assim parcial modernizagéo do final do século
XIX e, por outro, a insisténcia de inser¢éo do capitalismo na sua economia, as novas
fortunas individuais acumuladas e ao patrocinio para as artes. Agrega-se também a
estes fatores a abertura da cultura tradicional as ideias modernas ocidentais e a
tendéncia de idealizacdo e utopia — em oposi¢do a acdo, ao ato. Tudo isso cria
condi¢Bes particulares para a repercussdo das manifestagdes culturais, que
adaptaram os modelos europeus as exigéncias da producdo efervescente do periodo.
Nesse contexto de florescimento e explosdo, desenvolveram-se brilhantes
proposicOes criativas, tdo logo as recentes conquistas cientificas e a renovagdo das
ideias artisticas procuraram respostas na filosofia e na exposicéo de teorias sobre a
vida na arte. Neste ambiente, surgem as geracdes que cultivardo a semente de uma
revolugdo politica, social e cultural. (FERREIRA, 2011, P. 30).

Os ideais dos simbolistas russos, sendo 0 simbolismo um movimento composto
por diversos artistas (vale ressaltar que grande parte desses artistas fazia parte da elite ou de

grupos favorecidos social e economicamente) foram influenciadores de varias reformas no

2 para aprofundamento do aspecto histérico do circo, ver Bolognesi (2003), Bolognesi (2006), Bolognesi (2013),
Céamara; Silva (2011), Silva (1996), Silva (2003), Silva (2007), Duarte (1993), Oliveira (1990), Ruiz (1987),
Torres (1998).
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campo artistico. “Em contraposic¢ao rigida ao positivismo e ao naturalismo, as manifestagdes
do simbolismo russo tinham como grande semelhanca o ideal da ‘arte pela arte’
(FERREIRA, 2011, p. 33). Em meio a esse cenario, no campo do teatro, Vsévelod
Emilievitch Meierhold, ap6s ter trabalhado na companhia fundada por Stanislavski e
Dantchenko (o Teatro de Arte de Moscou) e aumentar seu contato com os simbolistas, viu nos
artistas ambulantes, como malabaristas, equilibristas, acrobatas, palhagos, entre outros,
referéncias para uma pedagogia que levasse a construgdo de um “novo ator”. (FERREIRA,
2011).

O circo, existente em diversos espacos criativos artisticos no cenario Russo (e
demais paises) nesse periodo, comecou a ser visto por varios artistas como formas de
encontrar diversas possibilidades, ndo sé artisticas, mas também de idealizacdo de um novo
homem, a partir das caracteristicas ligadas a esse universo, como: astucia, valentia, beleza,
equilibrio, forca, dentre outros. Com isso, o cenario russo foi cada vez mais invadido por essa
arte, levando o governo russo a criar decretos de nacionaliza¢do do circo que corroboraram

com a abertura do Curso de Artes do Circo em 1927, que, segundo Duprat (2014, p. 31):

Essa escola publica destinou-se principalmente & ‘“reabilitagio e renovagdo”
(SALAMERO, 2009) da arte circense na antiga Unido Soviética. Desse modo,
segundo a autora, essa experiéncia russa influenciou de maneira critica a formacéo
do artista de circo, prezando pela alta qualidade técnica acrobatica, o que resultou na
proliferacdo das trupes soviéticas por toda a Europa.

Ainda segundo esse autor, essa iniciativa inspirou outras escolas estatais. A
criacdo de locais (centros, escolas, institutos) para a transmissdo do saber circense ocorreu,
também, em diversos outros lugares do mundo, principalmente a partir da década de 1970°.
Em 1978, na cidade de Sao Paulo surge a iniciativa que levou a criacdo da primeira escola de
circo do Brasil, a Academia Piolin de Artes Circenses. Com apoio inicial da Secretaria de
Estado dos Negdcios da Cultura, Ciéncia e Tecnologia, o0 objetivo desse projeto era atender,
principalmente, os filhos dos proprios circenses, porém, diversas pessoas de origens distintas
puderam integrar esse espago formativo. A escola, que existiu por cinco anos apenas, foi
responsavel por difundir e influenciar fortemente a histéria do circo no pais, sendo berco de

diversas trupes e artistas (DUPRAT, 2014). Posteriormente, na decada de 1980, foi criada a

% para maiores informag@es a respeito das diversas iniciativas de centros que se comprometeram com 0 ensino
das artes circenses, ver Duprat (2014).
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Circo Escola Picadeiro e, em 1982, a Escola Nacional de Circo, presente no Rio de Janeiro,
também a partir da iniciativa dos préprios circenses, a qual ainda existe atualmente e se
configura como a Unica escola de circo mantida pelo Ministério da Cultura. Segundo Duprat
(2014, p. 2):

A partir das décadas de 1980 e 1990, a demanda e a oferta (ou vice-versa) da arte
circense aumentaram significativamente no Brasil. Instituicdes como a Escola
Nacional de Circo (RJ), a Escola Picolino (BA), o Spasso (MG) e o Circo Escola
Picadeiro (SP) tornaram-se referéncias na formagdo do profissional circense. Nas
décadas seguintes, observou-se um aumento ainda maior da quantidade de espagos
que fomentam essa arte.

Para Silva (2009) (2016), as primeiras instituicdes que surgiram no Brasil com
0 intuito de transmissdo dos saberes circenses possuiam em seus quadros de formadores
artistas circenses oriundos dos circos de lona itinerantes. A autora também afirma que essas
instituicdes tiveram o objetivo de continuar a transmissdo dessa arte a geracdo que
correspondia aos filhos desses artistas que se afastaram do circo em busca de residéncias fixas
e que, com isso, acabaram deixando de aprender tais saberes.

Porém, pessoas diversas, de varias origens e propdsitos distintos, acabaram
formando os quadros discentes dessas instituicdes, sendo que os filhos dos préprios circenses
foram os que menos ocuparam lugares nesses espacos (SILVA, 2016). Isso fez com que a arte
circense alcancasse espagos jamais pensados, além de didlogos com outras areas de
conhecimento.

No site “Circonteudo®, o portal da diversidade circense”, coordenado por Erminia
Silva e Daniel de Carvalho Lopes, atualmente existem cerca de 178 circos itinerantes no
Brasil, ressaltando que a ABRACIRCO (Associacéo Brasileira do Circo)® esteja em busca de
atualizacdo desse dado por meio de um processo de Cadastro Nacional de Circos. Ainda
segundo o Circontetdo, existem cerca de 85 escolas de circo (dentre projetos sociais e
instituicdes), entretanto é sabido que muitas instituicdes ndo estdo nessa lista apontada pelo
site, 0 qual tem passado por uma atualizacdo da plataforma. Erminia Silva (2016, p, 15)

afirma que

* http://www.circonteudo.com.br
5 Associagdo representativa do segmento circense nacionalmente, fundada em 1977. Para mais informagées,
visitar o site http://www.abracirco.com.br/
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Hoje no Brasil, ha cerca de uma centena de escolas de circo, entendendo-se por tais
escolas um estabelecimento ou iniciativa que, embora possa nao ter sede propria,
ministra aulas de algumas técnicas circenses regularmente. Ha escolas em todas as
regides do pais, de todos os formatos, estilos e capacidades: profissionalizante, de
lazer, de cunho social e, portanto, gratuitas; escolas caras, baratas, que funcionam
em espacos publicos, em espacos privados, com um ou mais professores.

Silva (2016) afirma que a produgdo da linguagem circense aumentou com a
proliferacdo das escolas de circo. A autora, em seu trabalho Circo — Teatro: Benjamim de
Oliveira e a teatralidade circense no Brasil, de 2007, se remete a um movimento que vem
ocorrendo no Brasil, a partir da década de 1980 que se autointitula circo contemporaneo ou

Novo Circo, explicando que essa configuracdo passa a ser constituida por

[..] profissionais e artistas performaticos, vindos de experiéncias teatrais,
coreograficas, cenograficas, da danga, entre outras, eles desenvolvem a linguagem
circense fora dos espagos dos circos de lona, participando da fundacdo de escolas de
circo e da constituicdo de grupos artisticos. (SILVA, 2007, p. 288).

Importa ressaltar, como faz a autora, que, ao contrario do que muitos pensam, esse
“novo” ou “contemporaneo” nao quer dizer que o espetaculo possui mudancas totalmente
diferentes do que o modo de fazer “antigo”, ou o modo de fazer dos circos-familias. E
também ndo ¢ “novo” por incorporar uma teatralidade, danga e demais atributos em seu
espetaculo, pois estes ja existiam no circo e, assim como a contemporaneidade, acompanham
o fazer circense em qualquer periodo pelo qual este passou (e passa). O novo representa a
nova geracdo de artistas, formados fora do espaco exclusivo da lona, oriundos de lugares
diversos e com expectativas e propostas variadas, 0 que proporcionou uma nova forma de
produzir o espetaculo circense. Gabriel Coelho Mendonca, artista circense e pesquisador que
passou, também, por minha formac&o circense como professor, afirma, em sua dissertacdo de
mestrado, que uma das caracteristicas principais desse movimento artistico chamado Novo

Circo foi a excluséo da figura do apresentador, sendo implementada

[...] por uma cuidadosa dramaturgia obtida através da utilizacdo de elementos
oriundos de outras areas artisticas. O circo adensa e aprofunda o didlogo entre as
diferentes areas do saber artistico, apontando para uma linguagem transdisciplinar
com criacGes em Redes de Saber (Grifo do autor) (MENDONCA, 2016, p. 26).
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Tal dramaturgia, a qual se refere o autor, remete a ideia de que todo o espetaculo
dessa configuracdo se apresenta em uma trama, contada por todos os nimeros que fazem parte
deste, ou seja, foge da ideia de espetadculo com numeros isolados, interligados apenas pela
figura do apresentador do circo, comumente chamado de variete, cabaré ou espetaculo de
variedades. Gilmar Rocha (2009), ao refletir sobre as transformacbes pelas quais a arte

circense vem passando, sob perspectiva de um “novo circo”, afirma que

Segundo alguns pesquisadores, tudo comecou nas ruas, ou melhor, a partir das
performances de artistas de rua que resolveram reaproximar o circo de suas origens.
Sem desprezar as tradigdes circenses, 0 “novo circo” incorpora elementos de danga,
teatro, televisdo, cinema, masica, técnicas de alpinismo etc, ficando muito préximo
de um espeticulo multimidia no qual se apresenta um “enredo”. Haja vista
espetaculos como “Caiu do Céu” (produgdo franco-brasileira que lembra a estoria de
Asas do Desejo (1987), filme de Win Wenders), no qual se narra o encontro de anjos
e seres humanos em um ambiente urbano ao ritmo de rap, rock, dancas de ruas,
técnicas de alpinismo e artes circenses; isto para ndo falar dos inimeros espetaculos
do Cirque du Soleil, tais como, Saltimbancos, Alegria, Quidam etc, nos quais a
renovacao da propria linguagem do espetaculo circense ndo significa o abandono das
“técnicas corporais” tradicionais que garantem a eficacia dos ndmeros artisticos.
(ROCHA, 2009, p. 68).

Tais consideracGes podem ser discutidas ou até mesmo refutadas, considerando
que o cuidado com a dramaturgia, a relagdo com demais linguagens artisticas (como a musica,
a danca e o teatro) e o cuidado com questdes estéticas, cenogréaficas, tecnoldgicas ja estavam
presentes no circo em todos os seus modos de fazer e existir, tudo de acordo com o contexto

temporal, social e local em que se manifestava. E importante considerar que

No picadeiro, o campo de originalidade e experimentacdo se desdobrava, e se
desdobra, inclusive como referéncia para estruturar outros lugares de produgéo. E
ndo é por acaso que, ao pesquisarmos as histérias do teatro, do teatro de revista, da
musica, da danga etc., no Brasil, encontramos um entrelagamento de artistas
circenses ocupando todos esses espagos, ndo apenas como partners, mas como
produtores e criadores dessas vérias linguagens. (CAMARA,; SILVA, 2004, p. 3).

Aquilo que se apresenta como caracteristica do Novo Circo ndo significa,

necessariamente, um ineditismo na area no que se refere a estrutura do espetaculo, mas a



24

grande transformacdo se apresenta no processo de formacdo dos artistas. Também importa
refletir sobre a ideia de que tais nomenclaturas — circo tradicional, circo contemporéaneo e
novo circo — podem significar relacdes de poder, uma vez que grande parte dos circenses
tradicionais demonstre estranhamento e até mesmo negacao as propostas de escolas de circo,
considerando que artistas advindos dessas instituicbes ndo representam o proprio circo.
Gilmar Rocha (2009), em seu trabalho A retorica da tradicdo: notas etnogréficas de uma
cultura em transformacéo, tece algumas reflexdes a respeito das nocbes de tradicional e

moderno no ambito circense. Para o autor,

[...] a nogdo de tradicdo e/ou tradicional aparece antes como um elemento de
classificacdo social do que como resultado de uma heranca genética. Em um sentido
amplo, a tradicdo adquire uma fungéo retérica no discurso circense mais do que
representacdo de uma realidade. O circense ndo est4 fechado & modernidade, embora
seja visto e classificado na maioria das vezes como “tradicional”. O recurso a
tradicdo consiste numa forma de estabelecer uma diferenca com o artista que vem
“de fora” [...]. (ROCHA, 2009, p. 73).

O autor ainda traz alguns exemplos de artistas tradicionais que, embora aprovem
iniciativas como O Grande Circo Popular do Brasil (GCPB), de Marcos Frota, uma
organizacdo relacionada a producdo e promocdo de espetaculos circenses, contando com
circenses “tradicionais”, ou seja, advindos dos circos de lona e artistas advindos das escolas,
afirmam que o surgimento de escolas fixas para a transmissdo dos saberes circenses as
pessoas que nao sdo nascidas no circo podem prejudicar os artistas tradicionais. Tal afirmacao
se da& porque estes que sao “de fora” ndo possuem o mesmo compromisso, considerando o
circo muitas vezes como um hobby apenas, enquanto que para os tradicionais, 0 circo &,
acima de tudo, uma forma de ver o mundo, um estilo de vida.

O surgimento das escolas de circo pode ser considerado como um dos principais
pontos de transformacBGes desse universo. E, como toda transformacdo, pode sugerir
concordancias, melhorias, mas também conflitos que talvez possam ser expressos no dilema:
tradicional x moderno. E certo que muito ja se avangou em relagdo a esse assunto, uma vez
que os estudos antropol6gicos ja admitem que o tradicional e 0 moderno ndo séo oposicdes,
sendo que um pode coexistir no outro. Porém, ainda é forte a no¢éo do senso comum de que 0
moderno apenas vem para destruir ou pelo menos substituir o lugar da tradi¢cdo. A autora
Maria Laura Cavalcanti (2001, p. 73), ao refletir sobre as nocdes de tradicdo e de

modernidade referentes a cultura afirma que
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A ideia de tradicional pode ser, grosso modo, associada a certas qualidades que
nossos olhos “modernos”, por vezes cansados, identificam como positivas. Entre
elas, estdo a passagem do tempo mais lenta; um universo de relagdes sociais
pessoalizadas e face a face onde os mecanismos de controle social se exercem de
modo informal; formas de comunicacio que privilegiam a oralidade muitas vezes
direta, a participacdo mais estrita dos meios de comunica¢do em massa no processo
social.

Segundo ela, entretanto, esse olhar idealizador da tradicdo muitas vezes ignora
pontos que podem ser considerados como negativos, como por exemplo as relacdes de
patronagem e clientelismo politico legitimado por algumas relagdes de dominacdo e
hierarquias que, frequentemente, séo legitimadas por esses mecanismos de controle informais.
O mesmo acontece com a no¢do de modernidade, porém, na intencdo de considera-la como
algo negativo, sendo embasada por um ritmo acelerado, relacbes impessoais, forte presenca
dos meios de comunicacdo em massa. Normalmente, nosso olhar inquisidor para a
modernidade deixa passar alguns pontos considerados positivos como o aumento dos valores
democraticos e maior preocupacao com os direitos humanos. Relevante é compreender que
nem uma nem outra noc¢do é dona de todas as virtudes ou de todos os males, e que 0 circo,
enquanto cultura popular “[...] interpreta nogdes de tradicional e moderno dentro do seu
proprio universo de relagdes. Estabelece, assim, distingBes internas, nunca absolutas ou
imutaveis, que buscam controlar e refletir sobre as mudangas sociais em curso, com as quais
inevitavelmente se depara”. (CAVALCANTI, 2001, p. 75).

A ampliacdo de pesquisas e do fazer circense por parte de artistas de origens
diversas se deve, principalmente, pela militdncia exercida por estes, que culminou no aumento
de politicas publicas destinadas a area. Como exemplos, temos o Prémio Funarte/Petrobras
Carequinha de Estimulo ao Circo, iniciativas regionais como o Fundo de Arte e Cultura do
Estado de Goias, com edital para fomento a novos artistas e edital de fomento ao circo, além
da Lei Municipal de Incentivo a Cultura do municipio de Goiénia, com editais para 0
segmento circo, incluindo nos dois ultimos a formagdo e pesquisa artistica. Infelizmente,
alguns desses editais deixaram de existir em 2018, como o Prémio Funarte/Petrobras
Carequinha de Estimulo ao Circo.

Segundo Erminia Silva (2016, p. 17),
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(...) de 1988 a 2003, como resultado de um intenso trabalho de militancia politica,
pesquisa e acdo, houve um aumento das pesquisas sobre o circo para dentro da
universidade. Foram profissionais artistas circenses ndo ligados a academia, mas
vinculados a processos pedagdgicos de formagdo nessa area — como as escolas de
circo e a propria Escola Nacional de Circo (RJ) —, que ampliaram seus
conhecimentos e metodologias para atenderem aos alunos oriundos dos mais
diversos lugares da sociedade e com diferentes formagdes, incluindo cursos de artes
cénicas, musica, educacdo fisica, histdria, jornalismo, arquitetura, entre outros.

Embora ainda seja quase que totalmente baseada na transmissao oral, e existam
pouquissimos trabalhos escritos a respeito de metodologias e modos de ensinar as artes
circenses, comegaram a surgir alguns trabalhos com esse intuito, exemplos disso séo as obras:
Introducéo a Pedagogia das Atividades Circenses Volume 1 e Volume 2, de Bortoleto et.al.
(2008) (2010), Seguranca no Circo: questdo de prioridade, de Ferreira, Bortoleto e Silva
(2015), Jogando com o Circo, de Bortoleto, Pinheiro e Proddcimo (2011) e Construcdo de

Malabares Passo a Passo, de Lopes e Parma (2016).

Figura 2 — Livros com sistematizacdo e possibilidades pedagogicas para o ensino das artes
circenses em ambitos diversos. Na parte superior da imagem, autoria de Bortoleto et.al.
(2008) e Bortoleto et.al. (2010). Na parte inferior da imagem, da esquerda para a direita,
autoria de Ferreira, Bortoleto e Silva (2015), Lopes e Parma (2016) e Bortoleto, Pinheiro e
Prodocimo (2011).

Fonte: Arquivo da propria autora.
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Vale ressaltar que ndo é a intencdo menosprezar a oralidade na transmissdo do
saber circense em relacdo as producdes escritas, pois € necessario reconhecer importancia e a
existéncia real desse modo de transmissao do saber, ndo apenas no contexto circense, como
em demais setores. O objetivo é trazer a tona o surgimento de novos elementos que podem
contribuir com transmissdo oral, principalmente levando acesso aqueles que ndo convivem no
contexto dos circos itinerantes, projetos e/ou escolas de circo. A arte circense tem se mostrado
com forte potencial para constituir processos pedagdgicos em areas diversas, como na
Educacdo Fisica e na Pedagogia, devido ao seu carater criativo e expressivo. Entre as décadas
de 1980 e 1990 projetos sociais que passaram a utilizar a arte circense como ferramenta
pedagdgica para alcancar uma educacéo integral e humanista de criancas e jovens em situacdo
de vulnerabilidade social, em busca de cidadania — 0s circos sociais, conceito que sera
explorado mais profundamente no préximo capitulo.

Proporcionar as pessoas de diferentes idades e de diferentes origens o contato com
a arte circense pode consistir em uma experiéncia valiosa porque o circo abarca elementos
que podem influenciar caracteristicas como autoconfianca, superacao, criacdo artistica, etc. E,
segundo Gaspari e Schwartz (2007, p.159), devido a grande competitividade e a
sedentarismos enfrentados atualmente em nossa sociedade, “[...] inegaveis sdo as
contribuicbes das atividades fisicas, esportivas e de lazer, potencializadoras de experiéncias
sensiveis, capazes de promover, ludica e espontaneamente, 0 encontro do ser humano consigo
mesmo € com o0 outro”.

Porém, a difusdo e a utilizacdo dos saberes circenses em diversos campos, com
objetivos tdo variados, tem surtido, também, efeitos que podem ser considerados negativos ja
que, segundo Bortoleto (2011), muitas vezes ndo existe uma preocupacdo rigorosa ou
cuidados necessarios referentes as questfes tedrico-metodoldgicas e pedagdgicas sendo que,
ainda segundo este autor, 0s avangos conceituais e procedimentais relacionados a formacéao

circense ainda sdo poucos. E certo, ainda, que

As escolas ou grupos voltados para o ensino de técnicas circenses tém projetos
pedagdgicos e sociais dos mais diversos tipos, a partir de iniciativas privadas ou
governamentais, e isto é novo na historia do circo no Brasil. Apesar de muitos
mestres que ensinam nesses espagos serem circenses vindos das familias
tradicionais, eles ndo atuam mais como antes, ou seja, ensinando as criangas que
nasceram no circo ou as pessoas que a ele se incorporam. (SILVA, 2007, p. 289).
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Embora problemas ou falhas possam existir, é inegdvel que a ampliagdo da
linguagem circense tem contribuido para a sua propria abertura bem como dos espetaculos
dela originados para se relacionarem e se articularem com uma variedade de outras linguagens
artisticas, se constituindo enquanto polissémica. Tal movimento de entrada das escolas acaba
retomando “[...] as varias linguagens que ja estavam presentes na formagao do circense até a
década de 1950: exercicios acrobaticos, teatro, musica, danca, além da necessidade de se
aprender a montar e desmontar o circo, ser cendgrafo, coredgrafo, ensaiador, figurinista,
instrumentista, etc.” (SILVA, 2007, p. 289), sem, contudo, consistir apenas em uma volta no
tempo, pois novas pessoas, de origens distintas, podem criar novas possibilidades para a area.

Na mesma propor¢cdo em que ha um vasto leque de espacos de atuacdo da arte
circense atualmente, hd diversos espacos de formacdo também. No que diz respeito a
formagé&o circense no Brasil na atualidade, Duprat (2014) (2016) elenca dois grandes grupos
de formacdo: o primeiro é denominado por ele de Vivéncia, consistindo em um primeiro
contato com a arte circense por pessoas iniciantes, ou seja, que ndo possuem ou possuem
pouca experiéncia com as mesmas. Essa vivéncia pode ocorrer no meio educativo formal,
como um recurso pedagdgico, como contetdo escolar ou extracurricular, também pode
acontecer em projetos sociais, além dos espacgos de lazer, na busca por uma atividade ludica
sem a preocupacdo com formacdo profissional nem com alto rendimento. O segundo grupo
consiste na Formacdo Profissionalizante, este, ao contrario do primeiro, visa ao
aprofundamento da arte circense, requerendo dos sujeitos participantes maior experiéncia,
compromisso e controle corporal na busca por uma profissionalizagéo.

Sobre o segundo grupo, Duprat (2016) explicita quatro espacos possiveis para a
obtencdo da formacdo profissional: 1) o contexto das familias circenses; 2) projetos sociais; 3)
cursos livres e encontros regulares; 4) escolas especializadas. Bortoleto e Machado (2003),
baseados em Bourgeois (1980), afirmam que existem trés principais ambitos de atuacédo
circense, sendo eles o Recreativo, o Educativo e o Profissional. Duprat (2014) complementa
gue estes se ampliaram, consistindo nos ambitos profissional, de lazer, educativo, social e
terapéutico.

Segundo Duprat (2014), a Fédération Européenne des Ecoles de Cirque
Professionnelles (FEDEC®), instituicdo criada em 1998 para dar suporte ao desenvolvimento,

criacdo e pedagogia das artes circenses, sendo um dos seus objetivos fortalecer os vinculos

® para maiores detalhes a respeito da FEDEC, seus objetivos e trabalhos, ver site http://www.fedec.eu.
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entre os niveis de treinamento: Lazer, Secundario, Profissional e Superior em 41 paises (vale
ressaltar que o Brasil ndo fez parte dessa lista), realizou uma pesquisa na qual consta que mais
de 80% dos participantes de cursos de artes circenses pesquisados estdo em cursos de lazer ou
recreativos, enquanto que os demais 15% realizam os cursos de formacéo preparatdria, nivel

superior ou cursos de educacgdo continuada.

Este levantamento vem ao encontro de nossos argumentos [...] que indicam que
grande parte do publico praticante da arte circense se encontra em espacos (Cursos
de lazer ou recreativos) que desenvolvem etapas elementares de envolvimento
(descoberta e controle), enquanto apenas uma pequena parcela busca maior
aprofundamento artistico, pratico e tedrico com o objetivo de chegar aos niveis de
dominio e virtuose. (DUPRAT, 2014, p. 108).

Diante disso, o autor busca identificar as principais escolas, em nivel mundial, que
proporcionam a formacdo profissional circense e a obtengdo de diplomas. Dentre os 11 paises
citados, 9 sdo paises europeus, dado que revela a importancia de uma unidade nas acbes
referentes a area, como o caso da FEDEC. Duprat mostra a gravidade da situacdo ao
mencionar que, embora seja reconhecido pelo Ministério do Trabalho e Emprego, a profisséo

artistica e a profissdo de Artistas e Técnicos de Espetaculo de Diversdo’,

[...] independentemente de sua formacdo se dar no seio da familia circense, em
escolas e cursos mono ou pluridisciplinares, em projetos socioculturais ou de forma
autodidata, o artista circense somente serd reconhecido perante o Ministério do
Trabalho por meio do registro na Delegacia Regional do Trabalho, sendo que esse
registro pode ser adquirido a partir da demonstragdo de habilidades e/ou
comprovagdo de trabalhos realizados enquanto artista. Em &mbito nacional,
algumas institui¢fes de ensino, como a ENC e a Spasso Escola de Circo, habilitam o
artista a obter esse registro mediante a apresentacdo do diploma de formatura.
(DUPRAT, 2014, p. 114).

Atualmente, segundo o site do Ministério do Trabalho®, o Registro Profissional pode

ser obtido mediante pedido e acompanhamento on-line®. Porém, ao acessar o site, 0 mesmo

’ Duprat cita a Lei do Artista (n° 6.533 de 14 de marco de 1978) e o decreto de Lei n® 82.385/78 os quais
caracterizam o que consiste ser Artista e Técnicos em Espetaculos de Diverséo.

Shttp://trabalho.gov.br

Shttp://sirpweb.mte.gov.br/sirpweb/principal.seam
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informa que o servigo se encontra indisponivel para agendamentos referentes a solicitagdo de

Registro Profissional no municipio de Goiénia.

1.2 O cenario circense goianiense

Observamos que, ao longo da histdria, hd consideraveis aproximacdes entre a
ginastica e a arte circense, sendo que a primeira apropriou-se de diversas praticas corporais e
movimentos bastante caracteristicos ao circo. Podemos, a exemplo, destacar os movimentos
acrobaticos que até hoje compdem o contexto de diversas modalidades da ginastica, como a
ginastica artistica, ginastica ritmica, acrobética, etc. Ao pesquisar a historia das ginasticas em
Goiés, Cleber Dias (2014) identifica trés formas principais de disseminacdo dessa modalidade
pelo Estado: a Imprensa, a Companhia de Aprendizes Militares e as companhias circenses e
teatrais. Em pesquisas realizadas em documentos do Arquivo Historico Estadual de Goias, 0
autor identificou que o primeiro registro que se tem documentado a respeito da presenca de

uma companhia circense no Estado data de 1866.

Em 1873, a imprensa goiana anunciava a instalacdo da Companhia Equestre
Ginastica dos Irmdos Gonzales, “composta de artistas mineiros”, no patio do
mercado da capital. Indicio do crescimento da importdncia que tais iniciativas
adquiriam no contexto goiano é a frequéncia com que o chefe de policia enviava
soldados para manutengdo e controle da ordem publica durante apresentacdes de
companhias desse tipo, como aconteceu durante as apresentacbes do Circo
Olympico e do Circo Olympico-Columbiano, em 1874 e 1875, respectivamente.
(DIAS, 2014, p.402)

Segundo Foucault (2010 [1975], p. 134), o corpo é visto como objeto de poder
desde tempos longinquos, mas foi a partir do século XVIII que novas técnicas de controle
foram criadas, passando a cuidar de um corpo singular, mais detalhado no préprio individuo e
seus movimentos e gestos, ao invés “[...] do corpo, em massa, grosso modo, como se fosse
uma unidade indissociavel [...]” genérica, como eram as formas de poder exercidas pelas
instituicbes, como conventos e exércitos por exemplo. Essas novas técnicas de controle do
corpo também passam a se preocupar mais com as forgas exercidas por ele do que com os
sinais que se impdem sobre ele, inculcando, nos proprios individuos, um processo de

vigilancia dos seus proprios corpos. Com isso, uma anatomia politica é criada com o intuito
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de construcdo de corpos exercitados, submissos, ou seja, ddceis, para além daqueles dentro
dos conventos, organizagdes militares, escolas, dentre outras instituicbes que procuram
formas de disciplinarizacéo do corpo.

E irbnico notar, como nos ajuda Soares (2005), que mesmo algumas das
instituicdes responsaveis pela “constru¢do” desse novo homem, a partir de uma doutrinagdo
de corpos, da disciplina, da aquisi¢cdo de bons habitos, de postura e rigidez, como foi o caso da
Ginastica'® em sua origem, teve na arte circense (mais especificadamente no corpo acrobata)
uma de suas fontes, para, posteriormente, distanciar-se dela e até mesmo nega-la. Porém, tal
distanciamento pode ser visto como positivo, uma vez que “0 Circo € um universo no qual o
corpo colocado como centro do espetaculo, rompe com supostos limites fisicos e morais,
reordenando formas e hierarquias, invertendo logicas e pensamentos, revelando os ruidos
obscuros que murmuram sob os pés do artista.” (SOARES, 2005, p. 76).

Possuir um corpo forte e saudavel passou a ser uma prioridade do homem
pertencente a sociedade do século XIX. Esse fato criou uma nova necessidade, que era a de
integrar os exercicios fisicos (ou seja, uma “educagdo corporal”) as escolas de forma
sintetizada.  Assim, foram criados, os Métodos Ginasticos, derivados das Escolas de
Ginasticas e seus principais representantes como a Escola Alema, com Guts Muths e
Friederich Ludwig Jahn (1778-1825), a Escola Sueca, com Pehr Henrick Ling (1776-1839) e
a Escola Francesa, com Francisco de Amoros y Ondeafio (1770-1848) (SOARES, 2004). Tais
métodos tinham a intencdo de disciplinarizacdo e padronizacao dos corpos desde a mais tenra

idade, por isso a necessidade de implantacdo dos mesmos nas escolas. O circo, por outro lado,

[...] manifestava sua predilecdo pelo risco e pelo impossivel, dando asas a
imaginacdo, ignorando as barreiras entre o sério e o risivel, entre o tragico e o
cdmico. Ele incorporou valores antagbnicos em um mesmo espetaculo e, ao
contrario da valorizacdo dos atos intelectualistas do espirito, propria dos classicos, 0
circo propds o corpo como principio espetacular, vindo assim ao encontro da tdo
almejada valorizacdo do eu. O espetaculo circense expds e valorizou as sutilezas da
anatomia humana, seja pela via do sublime, seja pela do grotesco. (BOLOGNESI,
2001, p. 104).

9 Derivada do grego gymnikos, a palavra ginastica, segundo SOARES (1998), passa a compreender uma
diversidade de praticas corporais que exigem atributos como agilidade, energia, forca e virilidade, como
exercicios militares, acrobacias, esgrima, equitagdo e demais exercicios presentes em jogos populares. Ao se
aproximar e ser legitimada pela ciéncia positivista, a Ginastica se afasta das praticas relacionadas ao
divertimento, préaticas essas essenciais para sua constituicdo mas que fugiam dos principios de disciplina, ordem,
rigidez, retiddo e “verticalidade”, elementos essenciais a nova ordem instaurada, a do “espirito capitalista”.
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A cidade de Goiania foi fundada em 1933 e, ao pesquisar no Arquivo Histérico
Estadual em 2016, encontrei registros de shows relacionados as artes circenses em jornais
oficiais da década de 1940, periodo em que a cidade mal havia completado seus 10 anos de

existéncia, era a mais recente capital do pais.

Figura 3 — Anuncio de espetaculo de llusionismo na cidade de Goiania no Jornal Folha de
Goyaz de 14 de setembro de 1944.

Fonte: Arquivo Historico Estadual.

Desde entdo o circo vem ganhando cada vez mais espago no cenario goianiense,
ndo de forma simples, linear e sem conflitos, mas com resisténcia, adaptacdes e
transformacgfes como se fossem sua marca desde a antiguidade. No entanto, apenas mais
recentemente foram criados estabelecimentos com o objetivo de propagar a arte circense, com
oferta de formacdo na area para pessoas de origens variadas. Atualmente, a cidade conta com

diversos espagos que trabalham com a arte circense, com diferentes objetivos. Dentre eles:

- Projetos de Extensdo Universitaria

Projetos como a Escola de Circo Dom Fernando, da Pontificia Universidade
Catdlica (PUC) de Goiés e o Circolando: grupo de experimentacdo e pesquisa em circo, da
Universidade Estadual de Goias (UEG), Campus Faculdade do Esporte/ESEFFEGO (Escola
Superior de Educacdo Fisica e Fisioterapia do Estado de Goias), tém visto na arte circense
possibilidades de trabalho, seja a partir de atendimento social a criangas e jovens que se
encontram em vulnerabilidade social, seja como um rico objeto de estudos a partir de
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interdisciplinaridades de areas como a Educacao Fisica, por exemplo. Tais possibilidades tém
contribuido para que pessoas de diversas origens passem pela iniciagdo no universo circense.
Segundo Duprat (2016), ancorado em Wallon (2009), esses tipos de acdes podem
ser considerados como um momento de “Controle” dentro dos diferentes niveis de
engajamento do circo, ou seja, momento em que pessoas que possuem pouca experiéncia na
area possam ampliar os saberes e praticas referentes a &rea, considerando limites e
potencialidades de cada individuo por meio dos truques e dos saberes basicos. Segundo o

autor:

O planejamento pedagogico deve contribuir para o desenvolvimento do potencial
criativo e expressivo, iniciando o debate sobre os projetos estéticos, bem como sobre
conteudos transversais (valores, autoconfianca etc.) que permitam um
desenvolvimento integral dos alunos. (DUPRAT, 2016, p. 79).

Outra contribuicdo importante que projetos como esses oferecem consiste no
fomento a ampliacdo de pesquisas e discussdes a respeito da area e da pedagogia circense com

parcerias com artistas, escolas e demais projetos relacionados ao circo.

Figuras 4, 5, 6, 7 — Material de divulgacdo das Mesas, Oficinas e Roda de Conversa realizadas

pelo Projeto Circolando: grupo de experimentacao e pesquisa em circo no ano de 2018.
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Realizagdo: Roda de Conversa
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Fonte: Acervo do Projeto Circolando: grupo de experimentacdo e pesquisa em circo.

- Academias de Ginastica e Aulas Particulares

O circo tem se embrenhado pelas mais diversas frestas, alcancando um
publico/praticante ainda maior e mais diversificado. Uma dessas vertentes sdo as academias
de ginastica particulares que tém implantado algumas modalidades circenses nos seus quadros
de aulas (principalmente acrobacias de solo e aéreas), além da criacdo de espacos especificos
de treinamento de modalidades circenses com carater ludico, de lazer, terapéutico ou de
condicionamento fisico, sem o objetivo de profissionalizacdo. Autores como Daniela Soares e
Marco Antonio Bortoleto (2011), Cleonice de Paula Pereira (2006) e Raphaella Oliveira
(2008) j& identificaram esse fendbmeno em suas pesquisas. Ao discutir sobre a realizagdo da
pratica de tecido acrobatico nas academias de ginastica da cidade de Campinas/SP e a
crescente busca por modalidades ligadas ao universo circense nesses espagos, Soares e

Bortoleto (2011, p. 9) afirmam que

Possivelmente esse fendmeno decorra, a0 menos em parte, da crescente divulgacédo
das atividades circenses pela midia, do significativo incremento de projetos sociais,
de escolas de circo e performances publicas na Gltima década. A presenca das
atividades circenses nas academias de ginastica também foi relatada por Oliveira
(2008), destacando que tal iniciativa se justifica como atividade complementar e
como inovagao e atrativo para novos alunos no acirrado mercado do setor.

E possivel pensar que a crescente oferta das acrobacias de solo nesses
estabelecimentos também se deva por essa divulgacdo midiatica e demais formas de difusédo
da arte circense, além da hipotese de que, sendo tais instituicdes espacos de atuacdo de
professores de educacéo fisica, a presenga das modalidades ginésticas dentro dos curriculos de

tal curso proporcionem embasamento e apropriagdo para que esses profissionais trabalhem
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com acrobacias nos referidos campos. Exemplos de espagos como esses na cidade de Goiania
sdo a Flex Fitness Center, o Esparta Arte e Cultura, Poli Espaco Arte e Movimento, a Upside
acrobacias aéreas e a Catavento Companhia Circense (anteriormente chamada Gelb Zirkus
Acrobacias Aéreas). Esses locais oferecem varios tipos de formacdo, dentre eles o
atendimento a um publico que ndo possui como objetivo a profissionalizacdo na area, mas que
Vé nas artes circenses uma possibilidade nova e atraente de se exercitar, utilizando as aulas de
circo com diferentes objetivos: recreacdo, terapia, condicionamento fisico, etc.

A academia Flex Fitness Center Goiania faz parte de uma rede de academias e,
segundo o site da instituicdo, se intitula como um centro de atividade fisica e bem-estar.
Possui duas unidades na cidade, em bairros considerados nobres, e oferece modalidades dos
mais variados tipos (dentre de lutas, danca, musculacdo, ginastica, pilates, etc.). Apenas uma

das unidades oferece aulas de modalidades vinculadas ao universo circense.

Figuras 8 — Propaganda das aulas de circo para criancas no site da Flex Fitness Center

Goiania.
PASSE UM DIA NA FLEX E
CONHECA  ATIVIDADES  VELO2  KIDS  ACONTECE  INFORMATIVOS  CONTATO
Fonte: Site da Academia Flex Fitness Center - http://www.flexacademia.com.br (acesso em julho
de 2018).

Figura 9 e 10 — Propaganda das aulas de tecido acrobético e acrobacias de solo no site da Flex

Fitness Center Goiania.

Modalidade que trabalha todas as partes do corpo Aula definida pelo desafio do corpo em realizar
de forma desafiadora. acrobacias em suspensao.

0 solo acrobatico envolve acrobacias individuais, As qualidades fisicas de cada pessoa podem ser
em duplas ou em grupos. ressaltadas neste aparelho.
Duracao da aula: 30 minutos

Duracdo de aula: 45 minutos
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Fonte: Site da Academia Flex Fitness Center Goiénia - http://www.flexacademia.com.br (acesso
em julho de 2018).

Fundado por Lua Barreto™ e Marcelo Marques*?, o Esparta Arte e Cultura é outra
instituicdo que tem trabalhado com o ensino da arte circense na cidade. Nesse espaco, realiza-
se um trabalho de aproximacao de individuos diversos a arte do circo, inclusive criangas com
paralisia cerebral, até o aperfeicoamento técnico de artistas. Existem, ainda, a Upside
acrobacias aéreas, um espaco dentro de um clube da cidade que possui como foco o ensino
de técnicas circenses aereas com énfase no tecido acrobatico e o Poli Espaco Arte e
Movimento, uma instituicdo criada em 2018 pela artista e ex-coordenadora da escola de circo
Basileu Franca Monica Carneiro Vaz Poli. O espaco oferece aulas de ioga, acrobacias aéreas,
acrobacias de solo, manipulagéo de objetos, dangas, dentre outras modalidades para criancas e
adultos, e possui em seu quadro de professores alunos e ex-alunos das escolas de circo

Basileu Franca, Laheto e Cia Catavento.

Figura 11 — Logotipo do espaco Esparta Arte e Cultura
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Fonte: Pagina do  espago Esparta Arte e Cultura no  facebook -
https://www.facebook.com/espacoesparta/ (acesso em agosto de 2018).

1 | ua Barreto é egressa da Escola Nacional de Circo do Rio de Janeiro, pesquisadora e artista circense, autora
do livro: Saltimbancos Contemporaneos: seu aprendizado, suas escolhas e expectativas (2018). Foi professora da
Escola Estadual de Circo Martim Cereré de Goiania e fez parte do quadro de professores do Circo Basileu
Franca do Instituto Tecnolégico de Goias (ITEGO) em Artes Basileu Franca, sobre o qual debrucara nossa
pesquisa posteriormente.

2 Marcelo Marques também é egresso da Escola Nacional de Circo, formado em Educagdo Fisica pela
Universidade Estadual de Goias, foi professor da Escola Estadual de Circo Martim Cereré em Goidnia, e
atualmente constitui 0 quadro de professores do Circo Basileu Franca do Instituto Tecnolégico de Goids
(ITEGO) em Artes Basileu Franca.
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Figura 12 — Logotipo da Upside: acrobacias aéreas

Fonte: Pagina da Upside: acrobacias aérias no facebook
https://www.facebook.com/espacoesparta/ (acesso em agosto de 2018).

Figura 13 — Logotipo do Poli Espaco Arte e Movimento

I ESPACO l

Fonte: Pagina  do Poli Espaco  Arte e  Movimento no  facebook -
https://www.facebook.com/Poliespacoarteemovimento/ (acesso em dezembro de 2018).

A Catavento Companhia Circense (anteriormente chamada de Gelb Zirkus
Acrobacias Aéreas) também oferece aulas com foco nas modalidades aéreas (tecido
acrobatico, lira e trapézio) a um publico diverso. Porém, no ano de 2018 o grupo deu inicio a
primeira turma do Nucleo de Formacdo Ampliada para o Artista de Circo (NUFAAC), um
projeto contemplado pela Lei Municipal de Incentivo a Cultura de Goiania. A formacédo é

gratuita e contempla uma carga horéria de 586 horas.

Figura 14 — Logotipo da Catavento Companhia Circense
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@) Catavento
COMPANHIA CIRCENSE

Fonte: Site da Catavento Companhia Circense - https://www.ciacatavento.com.br (acesso em
agosto de 2018).

- Festivais e Encontros

Eventos circenses, que sdo pontos de contatos entre os artistas que se dedicam aos
diversos campos relacionados a essa arte, acontecem pela cidade como uma forma de
transmisséo do saber circense. Alguns desses eventos ocorrem anualmente, como por exemplo
a Jornada ELRECA, evento que se realiza de forma colaborativa, sem financiamento publico
ou privado e possui como idealizador o artista Saracura do Brejo (Suedemar dos Santos
Nascimento), o qual disponibilizava sua casa como sede da Jornada. Segundo Ménica Barreto
(2016, p. 1328) a Jornada ELRECA

[...] favorece a discussdo sobre o artista e o exercicio de sua arte e a relacdo do
artista com a comunidade em geral, jA que ndo se resume a oficinas, mas prevé
também uma apresenta¢do, ao final do encontro, aberta ao pablico, resultado de uma
construgdo coletiva, levando ao conhecimento do puablico o trabalho e os
questionamentos dos artistas envolvidos, democratizando o acesso a arte.

O Encontro Goiano de Malabares e Circo (EGMC) consiste em outro evento
anual que ocorre na cidade, envolvendo participantes ndo s6 do Estado mas também do pais,
de uma forma geral, além de artistas estrangeiros. Acontece desde 2007, mas foi apenas na
edicdo de 2016 que contou com financiamento publico, passando a ter sete dias de duracgdo.
Em 2017, o evento aconteceu em sua 112 edi¢do entre os dias 21 e 27 de agosto. Ha o Festival
Internacional de Palhacaria e Comicidade na Ponta do Nariz, realizado pelo Grupo Bastet
em 5 edicdes (2010, 2011, 2013, 2014 e 2016), que retne em Goiania artistas e pesquisadores
diversos os quais se propdem a promover o aprofundamento na linguagem do palhaco.

Outro espaco de divulgacdo e democratizagdo do saber circense ocorre no

Domingo no Circo, evento realizado pelo Circo Laheto, o qual oferece oficinas para criangas
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e adultos, praca de alimentacdo e espetaculos variados. E encontros semanais de artistas de
rua ocorrem na Praga Universitéria, pois Goiania é como diversas outras cidades do Brasil que
se constituem como rota dos artistas de rua que vém de diferentes lugares do mundo,
principalmente dos paises latinos. Monica Barreto (2016) os denomina por “saltimbancos

contemporaneos” e afirma que 0s encontros consistem em um

[,,,] um momento de treino e trocas de experiéncia entre os artistas. Ao longo do
periodo em que participei foi bastante alto o rodizio dos frequentadores. Alguns
artistas locais sdo mais assiduos. Muitos estrangeiros passam algum tempo na cidade
e, durante este periodo, frequentam o encontro. Logo voltam para a estrada e outros
chegam. (BARRETO, 2016, p. 1330).

E, pela primeira vez em seus 18 anos de existéncia, a Convencéo Brasileira de
Malabarismo e Circo (CBMC) ocorreu no centro-oeste brasileiro, aqui mesmo na cidade de
Goiania. No periodo de 10 a 17 de julho de 2017, artistas de véarios lugares do Brasil se
concentraram no Clube dos Bancarios, situado no conjunto Itatiaia 1. Em didlogo com os
organizadores dessa edicdo do evento e também com artistas locais, ficou evidente nas falas
que tal acontecimento é um reflexo do quanto o circo vem ganhando espaco na cidade, sendo
esse fato notado e reconhecido nacionalmente. Além desses eventos em que ocorrem oficinas,
mostras e trocas diversas, existem, também, espacos de divulgacéo por meio de apresentacdes
de numeros e espetaculo, como por exemplo o evento Malabariando, que ocorreu
mensalmente em quatro edigdes no ano de 2011, possuindo como picadeiro a praga
Boaventura, situada no setor Leste Vila Nova, além dos espetaculos realizados pelas préprias

escolas de circo.

- Instituicdes publicas e/ou gratuitas

Existem, ainda, instituicbes que objetivam o ensino da arte circense com carater
formativo. Uma delas consistiu na Escola de Circo Martim Cereré, mantida pelo governo do
Estado, e que deixou de existir em 2010. Em entrevista concedida no ano de 2018 para essa
pesquisa, Marcelo Marques, um dos professores responsaveis pela formagdo nessa escola,

afirma que
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Teve uma temporada que eu me orgulho muito, foi em 2009, a gente teve uma
pequena escola, no Martim Cereré. Uma ideia de uma escola que o estado aceitou
na época, acontecendo dentro do Martim Cereré, e que dessa escola saiu algumas
das pessoas que estdo fazendo o circo acontecer em Goias hoje. Ndo s6 em Goias,
mas também em Tocantins, né. Entdo eu tenho aqui em Goids o Bolacha, que
promove 0 Encontro Goiano, tem a Larissa, que ta na coordenacdo de circo do
Basileu, foram meus alunos, tem o Saracura, que foi professor do Basileu e hoje tem
um espaco de circo na cidade de Goias, tem o Kadu que t4 em Tocantins, com um
projeto fantastico, que promove também o encontro de malabares e circo... nossa...
quem mais... tem um mundo de gente que ta fazendo circo em Goiania, hoje, que de
alguma forma passou... Rafael, professor do Basileu, um mundo de gente que de
alguma forma passou pelo Martim Cereré, e ali foi um local de fomento, de criag&o,
de fortalecimento da linguagem circense em Goiénia, e que eu tenho muita
felicidade de ter feito, dado um empurraozinho nessas pessoas, para que elas hoje
sejam essas figuras importantes do circo goiano. (MARCELO MARQUES,
professor da Escola de Circo Martim Cereré e atual professor do Circo Basileu
Franca, em entrevista concedida para a autora no ano de 2018).

Atualmente, também existem o Circo Basileu Franca (do Instituto Tecnoldgico
de Goias em Artes Basileu Franca) e Circo Laheto, para os quais daremos maior enfoque
nesse trabalho por serem as duas instituicbes escolhidas como campos dessa pesquisa. A
primeira por ser parte de uma escola publica de artes, a segunda por se tratar de uma
instituicdo sem fins lucrativos que trabalha na perspectiva do Circo Social, sendo ambas as
Unicas instituicbes que ofereciam um curso gratuito de formagdo em circo no periodo em que

essa pesquisa foi iniciada.
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CAPITULO I
OLHARES E DESLOCAMENTOS ENTRE O CIRCO BASILEU FRANCA
E O CIRCO LAHETO

Este capitulo trara as caracteristicas, os detalhes e a organizacdo de cada uma das
escolas, desde a contextualizacdo de suas trajetorias, organizacdo espacial e pedagodgica,
espetaculos até as representacdes e impressdes que os individuos que fazem parte desses dois
espacos possuem a respeito das formagoes oferecidas e do que é ser um artista circense.

Para melhor compreender a formagdo oferecida no Circo Basileu e no Circo
Laheto, no ano de 2016 passei pelo processo de selecdo nas duas instituicdes, comecando a
fazer parte do quadro de alunos nos cursos oferecidos pelas mesmas. Embora ja possuisse
alguma aproximacao e experiéncias com ambas as escolas, fiz imersédo num tenso processo de
formacdo, pude verificar, ndo apenas no campo observacional mas também corporalmente,
tensdes, conflitos, contradicdes e prazeres intrinsecos nesse caminho de formacéo artistica do

circense goianiense.

2.1 O Circo Basileu Franca

Segundo o site e o Projeto Politico Pedagdgico/PPP (2005) do Instituto
Tecnologico de Goias em Artes Basileu Franca, essa instituicdo foi fundada em 1967 como
Escolinha de Artes Veiga Valle, se constituindo na primeira escola publica destinada ao
ensino das artes no estado de Goiés, com enfoque no ensino de Mdsica e Danga. Em 1992, a
instituicdo passou a fazer parte da Secretaria de Estado da Educagédo, Cultura e Desporto. Em
1999, novos projetos comecaram a fazer parte do quadro de modalidades ofertadas pela
escola, como o Teatro e Artes Visuais, momento em que, com a autorizacdo do Conselho
Estadual de Educacdo, iniciou a oferta de Cursos de Educacdo Profissional Técnica de Nivel
Médio, passando a se chamar Centro de Educacdo Profissional (CEP) em Artes Basileu
Franca.

Apos a ocorréncia de mudangas internas de carater estruturais e politicas e da
integracdo de novas &reas, foi somente no ano de 2003 que o Circo passou a constituir o
projeto pedagodgico da instituicdo. Nesse periodo, o circo se enquadrava como uma subarea da

coordenacdo de danga, tinha como foco o ensino de modalidades aéreas e as aulas aconteciam
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em espacos “improvisados” da escola. No ano de 2006, a modalidade circo adquiriu sua
primeira lona, usada, comprada de uma familia circense de Anapolis/GO (Familia
Temperani). Com o aumento da procura pelas aulas, foi instituida uma coordenacdo prépria
para o circo e, em 2011, inaugurou-se a escola de circo apés a aquisicao de sua nova lona.

O Centro de Educacdo Profissional em Artes Basileu Franga passou a se chamar
Instituto Tecnoldgico de Goias em Artes Basileu Franca, oferecendo um curso de nivel
superior em Producdo Cénica, cursos de nivel técnico e Formacao Inicial e Continuada (FIC),
sendo esta ultima o carater formativo do curso em Circo. Inicialmente, sem lona e
desenvolvido embaixo de uma mangueira, a arte circense foi conquistando seu espago na
instituicdo. Hoje, possui uma lona (26m x 16m / 9,5m altura), sala para aulas teoricas, sala

para guardar materiais além de diversos aparelhos especificos para o processo de formagcéo.

Figura 15 — Propagando do curso FIC em Circo - Basileu Franga

Entao

Como transformar uma pessoa comum
emum

Esse ¢ o desafio do
ITEGO Basileu Franca
20 se propor

a ensinar as artes circenses.

Curse 4{b€aa¢ﬁ

FORMAGAD MECiAL € CONTINIADA

Fonte: Site do Instituto Tecnoldgico de Goias em Artes Basileu Franga (acesso em agosto de

2017).

Segundo o inciso 2° do Capitulo 111 da Lei n® 9.394/96 (Lei de Diretrizes e Bases
da Educacdo Nacional), o FIC consiste em um dos cursos abarcados pela Educacdo
Profissional e Tecnoldgica. Segundo o Art. 40 desta mesma Lei, “A educacdo profissional
sera desenvolvida em articulacdo com o ensino regular ou por diferentes estratégias de
educagdo continuada, em instituigdes especializadas ou no ambiente de trabalho.” De acordo
com o site da Secretaria de Desenvolvimento do Estado de Goias™®, a Educacio Superior e
Profissional, gerida pela Superintendéncia de Educacdo Superior e Profissional e Orgdo
Gestor da Educacao Profissional, vinculado a Secretaria de Ciéncia e Tecnologia do Estado de

Goiés, possui como missdo a promoc¢édo da formacgao e também qualificagdo “[...] do cidad&o

Bhitp://www.sed.go.gov.br (acesso em agosto de 2018).
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nas areas de educacdo profissional, desenvolvendo competéncias, tendo como eixo norteador
a formacdo e potencializacdo do talento humano, visando também a empregabilidade e o
empreendedorismo.”

Tal missdo é contemplada a partir de cursos de Formacdo Técnica de nivel médio
ou cursos de Formacdo Inicial e Continuada, sendo a primeira destinada a individuos que
tiveram o ensino fundamental concluido (curriculo integrado), que estejam cursando o Ensino
Médio (curriculo articulado) ou que ja concluiram essa etapa do ensino. A segunda, FIC, é
destinada a jovens e adultos, em qualquer nivel de escolaridade, com objetivo de capacitacgéo,
aperfeicoamento, atualizacdo e aprimoramento de aptiddes para a vida produtiva e social.
Nesse contexto, a coordenacdo do Circo Basileu Franga tem demonstrado interesse em

implantar a formacdo em nivel técnico, e os processos de formalizacdo do mesma ja se
encontram em andamento.

Figura 16 — Reportagem a respeito do processo de implantacdo do curso técnico de circo.

BasileuFrancapodetercursotécnicodecirco

O gerente especial de Educa-
¢doSuperior, Profissional e Tecno-
16gicadaSecretaria de Desenvolvi-
mento Economico (SED), Luiz Ba-
tista Alves, informa que esta em
andamentoum processo deautori-
zagao para o Instituto Tecnolégico
de Goias (Itego) em Artes Basileu
Francainiciaraoferta de vagas pa-

ra o cursotécnicodecirco.
Atualmente, 0 cursona institui-
cao é considerado de Formagdo
Inicial e Continuada (conhecido
como curso FIC). A partir doacor-
do, junto ao Conselho Estadual de
Educagio (CEE), a grade curricu-
lare oshorarios serdoalterados pa-
ra a formalizagao das vagas técni-

cas, afirma Alves. Porém, segun-
do ele, ndo ha um prazo definido
paraestas mudangas.

No inicio do ano, a SED regis-
trou que de 150 vagas disponiveis
para o circo, mais de 260 inscritos
concorreram. A procura para o
curso, que ja € grande, tende a au-
mentar comas mudangas.

Fonte: Jornal DAQUI, Goiania, ano 10 — n°3015, de 29 de maio de 2017.

O curso atual oferecido pela instituicdo, na modalidade FIC, tem carga horaria de
540 horas distribuidas em trés anos de curso. Uma das adaptacGes a serem realizadas para a
formacdo do curso técnico devera ser o0 aumento dessa carga horaria, pois segundo o Catélogo
Nacional de Cursos Técnicos (CNCT), elaborado pelo Ministério da Educagdo (2016), no
qual consta o Curso Técnico em Artes Circenses, exige-se uma carga horaria de 800 horas

para tal. O documento também ressalta algumas exigéncias que um curso Técnico em Artes
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Circenses deve contemplar, como infraestrutura minima requerida, os campos de atuacéo e
perfil profissional de conclus&o™.

Para integrar o corpo discente do Circo Basileu Franca é necessario realizar
inscricdo (a instituicdo abre o periodo de inscricbes a cada semestre) e, posteriormente,
participar de uma aula teste. O inscrito devera escolher, no ato da inscri¢éo, para qual turma e
nivel realizaré o teste, sendo oferecidas as turmas: Nucleo de Iniciacdo Artistica, para a qual
ndo existe teste de nivel, pois a turma é constituida por criancas de 5 a 8 anos de idade e que
estejam matriculadas no curso de Arte-Educacdo do ITEGO; FIC I, o qual é dividido entre
fase | e fase Il, atendendo o publico infanto-juvenil (8 a 13 anos de idade); e o FIC II,
dividido entre nivel 1, nivel Il e nivel Ill, sendo cada nivel considerado iniciante,
intermediario e avancado respectivamente.

O FIC Il atende pessoas acima de 14 anos de idade e, segundo o Plano de Curso
da Formacdo Inicial e Continuada em Artes Circenses da instituicdo (2017), pode ser
considerado a base para o curso técnico. A escola oferece, ainda, um Curso Livre de Tecido
Acrobatico, o qual possui a carga horaria de 90 horas com um encontro por semana. Apods a
aprovacao e a divulgacdo dos nomes gque passaram no teste, cada aluno deve matricular-se no
periodo estabelecido pela institui¢do, efetuar o pagamento de uma taxa de R$ 40,00 (quarenta
reais). Essa matricula deve ser renovada a cada semestre.

A constituicdo do Corpo Circense™ e a aquisicdo de quatro bolsas advindas do
Programa Bolsa-Artista, através da Secretaria de Desenvolvimento Econémico, Cientifico e
Tecnologico e de Agricultura, Pecuaria e Irrigacdo do Estado de Goias, podem ser
consideradas grandes conquistas da escola. O Edital, concorrido no inicio do ano de 2018,
pleiteava a ingresso no Corpo Circense e o recebimento de bolsas nos valores de R$ 600,00
(seiscentos reais) e de R$ 800,00 (oitocentos reais). As categorias contempladas no Edital
Bolsa Artista 004/2018/Circo — ITEGO em Artes Basileu Franca foram: acrobata aéreo;
acrobata de solo; malabarista/manipulador de objetos; Multiartista — mais de uma
modalidade/técnica circense.

2.1.1 A organizacao pedagdgica

14 Importante ressaltar que, até o momento, a Escola Nacional de Circo do Rio de Janeiro ¢ a Unica instituicdo
brasileira que oferece um curso técnico de circo.

1> Segundo o Plano de Curso (2017, p. 4) da Instituicio, o Corpo Circense se constitui como um “[...] projeto de
extensdo do FIC Il e configura um nicleo de difusdo artistica, composto por alunos e professores que se
apresentam artisticamente em diversos eventos e comemoracdes, dentro e fora da instituicdo.”
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Segundo o Plano de Curso da Formacdo Inicial e Continuada em Artes Circenses

(2017, p. 8) do Circo Basileu Franca, o curso foi:

[...] planejado e desenvolvido de maneira integrada e continua, de modo a
proporcionar uma formacao equilibrada, responsavel e consistente, que ofereca aos
alunos melhores condi¢des de aprendizado nas competéncias e habilidades
circenses, incluindo os conceitos de sustentabilidade oferecida pela arte e cultura
milenar do circo.

A matriz curricular do curso é constituida por Componentes Curriculares, que sdo

divididos em trés médulos/niveis (com excecdo do Curso Livre de Tecido Acrobatico, que se

realiza com um mddulo) organizados da seguinte forma:

Quadro 1 — Matriz Curricular do Curso de Formacao Inicial e Continuada em Artes Circenses

do Circo Basileu Franga - ITEGO em Artes Basileu Franca

Turma/Carga Médulo Componente Curricular/Carga horaria
horéria total
Fase 1 - Acrobacia de solo 1/20h
Modulo | (1° Semestre) | Acrobacia aérea 1/20h
- Malabarismo e manipulacdo de objetos 1/20h
- Equilibrio 1/20h
Fase 2 - Acrobacia de solo 1/20h
(2° Semestre) - Acrobacia coletiva 1/20h
- Acrobacia aérea 1/20h
- Malabarismo e manipulacdo de objetos 1/20h
- Equilibrio 1/10h
Fase 1 - Acrobacia de solo 11/20h
Modulo 11 (1° Semestre) - Acrobacia coletiva 11/20h
- Acrobacia aérea 11/20h
- Malabarismo e manipulacao de objetos 11/20h
- Equilibrio 11/10h
FIC 1 em Artes Fase 2 - Acrobacia de solo 11/20h
Circenses — infanto- (2° Semestre) | Acrobacia coletiva 11/20h
juvenil/540h - Acrobacia aérea 11/20h
- Malabarismo e manipulacdo de objetos 11/20h
- Equilibrio 11/10h
Fase 1 - Acrobacia de solo 111/20h
Médulo Il | (1° Semestre) - Acrobacia coletiva I11 /20h

- Acrobacia aérea 111/20h
- Malabarismo e manipulacéo de objetos 111/10h
- Treino de habilidade especifica/20h

Fase 2
(2° Semestre)

- Acrobacia de solo 111/20h

- Acrobacia aérea 111/20h
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- Acrobacia coletiva I11/20h
- Malabarismo e manipulacéo de objetos 111/10h
- Treino de habilidade especifica/20h

FIC I
Circenses

em Artes

Adulto/540h

Maddulo |

Fase 1
(1° Semestre)

- Acrobacia de solo 1/30h

- Acrobacia aérea 1/20h

- Malabarismo e manipulacdo de objetos 1/20h
- Equilibrio 1/20h

Fase 2
(2° Semestre)

- Acrobacia de solo 1/20h

- Acrobacia coletiva | /20h

- Acrobacia aérea 1/20h

- Malabarismo e manipulacdo de objetos 1/20h
- Equilibrio 1/10h

Modulo 11

Fase 1
(2° Semestre)

- Acrobacia de solo 11/20h

- Acrobacia Coletiva 11/20h

- Acrobacia aérea 11/20h

- Malabarismo e manipulacéo de objetos 11/20h
- Equilibrio 11/10h

Fase 2
(2° Semestre)

- Acrobacia de solo 11/20h

- Acrobacia coletiva 11/20h

- Acrobacia aérea 11/20h

- Malabarismo e manipulagdo de objetos 11/20h
- Equilibrio 11/10h

Mddulo 111

Fase 1
(1° Semestre)

- Acrobacia de solo 111/20h

- Acrobacia aérea I11/20h

- Acrobacia coletiva 111/20h

- Malabarismo e manipulagéo de objetos I11/10h

- Treino de habilidade especifica e nogdes de
capatazia™®/20h

Fase 2
(2° Semestre)

- Acrobacia de solo 111/20h

- Acrobacia aérea I11/20h

- Acrobacia coletiva I11/20h

- Malabarismo e manipulacéo de objetos 111/10h

- Treino de habilidade especifica para montagem de
nimero/espetaculo/20h

Curso
Tecido

Livre de

Acrobatico/90h

Maddulo
Unico

- Acrobacia aérea em tecido - niveis intermediario e
avancado/90h

e Do quadro de professores

Fonte: Quadro elaborado pela autora a partir dos dados coletados do Plano de Curso da Formacéo
Inicial e Continuada em Artes Circenses (2017) do Circo Basileu Franca — ITEGO em Artes Basileu Franga.

Atualmente, a escola de circo em estudo conta com um quadro de nove

professores, sendo dois deles responsaveis apenas pelas aulas do Nucleo de Iniciacdo

Artistica, que, como dito anteriormente, € uma turma constituida por criancas de 5 a 8 anos de

idade e que estejam matriculadas no curso de Arte-Educacgédo do ITEGO. Dos sete professores

responsaveis pelo curso de formagdo em circo, quatro possuem contato direto com a turma de

formandos, orientando 0s mesmos nas aulas e na elaboragdo dos nimeros.

16 Capatazia consiste na parte técnica do circo de montagem e desmontagem de aparelhos, da prépria lona e
organizacédo do espago.
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Todos eles representam uma nova realidade do cenario circense, todos sdo
advindos também de escolas de circo e/ou projetos de circo social (contexto em que,
posteriormente, vamos nos ater mais profundamente). Mesmo que trés dos professores atuais
tenham passado pela formacéo oferecida pela Escola Nacional de Circo (ECN) do Rio de
Janeiro, o Circo Basileu Franga conta com artistas de circo tradicionais em seu quadro de

professores.

Quadro 2 — Quadro de professores do Circo Basileu Franca — ITEGO em Artes Basileu

Franca, tendo como referéncia os anos de 2016 a 2018.

Professor(a) Componentes Curriculares desenvolvidos
Larissa de Paula Coordenagdo do Circo
Saracura do Brejo®’ Coordenagéo do Circo

Acrobacias de solo
Acrobacia coletiva
Treino de habilidade especifica e no¢Bes de capatazia

Marcelo Marques Acrobacias de solo
Acrobacia coletiva
Treino de habilidade especifica e no¢des de capatazia

Débora Di Sa Acrobacias de solo
Acrobacia coletiva
Acrobacia aérea

Rafael Eckert Acrobacias de solo
Acrobacia coletiva
Equilibrio
Treino de habilidade especifica e no¢bes de capatazia
Jonathan Sena Acrobacias de solo

Acrobacia coletiva
Malabarismo e manipulacdo de objetos

Damido Marcelo Ribeiro Malabarismo e manipulacdo de objetos

Gabriel Coelho Acrobacia aérea

Fonte: Quadro elaborado pela autora.

Larissa de Paula (Larissa Sttéfany de Paula Guedes) é graduada em Artes Cénicas
pela Universidade Federal de Goiés, foi aluna do Circo Basileu Franca nos anos de 2007 a
2009 e atuou como estagiaria com aulas de teatro no Circo Laheto no periodo final da sua
graduacdo. Estd na instituicdo como professora hd dois anos e exerce a funcdo de
coordenadora atualmente.

Saracura do Brejo (Suedemar dos Santos Nascimento) trabalha com a arte
circense ha doze anos, atuou como professor na instituicdo por trés anos e meio, saindo no

inicio de 2018, inaugurando, juntamente com outros dois artistas e pesquisadores do circo, 0

7 A coordenacéo do circo foi compartilhada por Larissa de Paula e Saracura do Brejo de 2016 a 2017. Saracura
do Brejo também foi professor da turma de formandos (FIC Il - Mddulo 3) no referido periodo.
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Hostel e Casardo Cultural Rosinha do Brejo na Cidade de Goias/GO, que se constitui também
como sede da produtora Rosinha do Brejo. O grupo tem promovido diversas atragoes, oficinas
e espetaculos relacionados ao circo na cidade e mantém forte intercdmbio com o municipio de
Goiania.

Marcelo Marques (Marcelo dos Santos Marques) comecou seu envolvimento com
0 circo hé aproximadamente vinte e cinco anos, no periodo em que cursava Artes Cénicas no
Rio de Janeiro. Passou pela formacédo da Escola Nacional de Circo e é formado, também, em
Educacao Fisica pela Universidade Estadual de Goids. No ano de 2000 ja atuava com
formag&o em circo (a partir de cursos livres, oficinas, etc.). Atuou como professor do Circo
Basileu por dois anos (2015 e 2016), retornou a escola no ano de 2017 e l& continua
desenvolvendo seu trabalho.

Débora Di Sa é professora na instituicdo ha mais de seis anos, é formada em
Mousica pela Universidade Federal de Goias e, em seus trabalhos musicais, Débora insere a
arte circense a partir de performances proprias ou até mesmo de alunos do circo.

Rafael Eckert (Rafael Fabricio Eckert) desenvolve a arte circense desde os 11
anos de idade. Foi aluno da Escola Nacional de Circo. Foi professor do Circo Basileu entre 0s
anos 2009 e 2010 e, atualmente, retomou seu trabalho 14 e atua, também, como professor da
Escola de Circo de Anapolis/GO.

Jonathan Sena (Jonathan Brites Sena) é graduado em Artes Cénicas pela
Universidade Federal de Goias. Pesquisador do Risco, do Cémico e Palhaco, € professor de
circo em uma escola particular na cidade de Goiania, além de ser fundador e produtor do
Grupo Plenluno Teatro. Foi professor de circo e teatro de 2010 a 2015 no ITEGO Basileu
Franca, retornando ao quadro de professores da instituicdo no ano de 2018.

Damido Marcelo Ribeiro, Pernambucano, foi aluno do Circo Basileu Franca e
atua como professor na instituicdo desde 2017. Relata demonstrar interesse com a arte desde
crianga e iniciou esse contato através da musica e de uma companhia de teatro. Aprofundou
na arte do circo através do malabarismo de rua e atualmente é graduando no curso superior de

Producdo Cénica do ITEGO em Artes Basileu Franga.

e Da organizagao das aulas
As aulas oferecidas pela instituicdo ocorrem nos trés turnos (matutino, vespertino
e noturno), cada turma possui duas aulas por semana, exceto a turma nivel 111, que a partir do

segundo semestre de 2017 foi convocada a estar na escola de segunda a sexta-feira, sendo as
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segundas, quartas e sextas-feiras dias de treinos especificos e individuais. Cada aula tem
duracgéo de duas horas e quarenta minutos.

Quadro 3 — Quadro dos horarios de aula do Circo Basileu

Matutino Vespertino Noturno
(das 8h as 10h40) (das 15h as 17h40) (das 19h as 21h40)
Segunda-feira Nivel I A FIC I — infanto-juvenil | Nivel I1 C
Terca-feira Nivel 11 A Nivel | B e Nivel 11 B Nivel 111 e Nivel I C
Quarta-feira Nivel | A FIC | — infanto-juvenil | Nivel I1 C
Quinta-feira Nivel Il A Nivel I B e Nivel 11 B Nivel 11 e Nivel I C
Sexta-feira Tecido Acrobatico Corpo Circense Corpo Circense

Fonte: Quadro elaborado pela autora.

As aulas normalmente sdo iniciadas com aquecimento e alongamento (0s
momentos de aquecimento consistem, também frequentemente, na execucdo de acrobacias
basicas). Em seguida, a turma é orientada, pelo professor responsavel do dia ou por até dois
professores, acerca das técnicas especificas (com dificuldades e especificidades que variam de
acordo com o médulo em que cada turma estd), as quais cada aluno (ou grupo de alunos)
procura realizar sob a ética de acompanhamento coletivo e individualizado. No caso da turma
referente ao médulo 111 do FIC Il (turma de formandos), algumas aulas consistem em treinos
livres, com foco nas modalidades em que os alunos pretendem se especializar. Além das aulas
da grade curricular, a escola ainda oferece aulas facultativas de modalidades especificas. Em
2017 e 2018 foram ofertados horérios diferenciados para as modalidades Parada de Maos,

Duo Acrobatico e Portagens, com treinos orientados por professores da escola.

Embora tenha identificado essa organizacdo das aulas, estas ndo possuem uma
ordem ou estrutura fixa, pois variam de acordo com o professor regente. Um exemplo consiste
no momento que o grupo chama de “hora feliz”: a preparagdo fisica intensa e exaustiva ao
final da aula, que as vezes ndo é executada. Também ndo foi identificada uma periodicidade a
respeito das modalidades trabalhadas, que podem variar e séo escolhidas e orientadas pelo
professor responsavel do dia. Os conteudos das modalidades abordadas nas aulas vdo ao

encontro do Plano de Curso do Circo Basileu Franga (2017), sendo constituidos nas unidades:
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acrobacias de solo, acrobacias aéreas, malabarismo e manipulagdo de objetos, equilibrio,
acrobacia coletiva e nogdes de capatazia. Porém, algumas unidades séo aplicadas com maior
ou menor frequéncia, de acordo com o proprio Plano de Curso e com o professor regente
principal de cada turma e mddulo, sendo perceptivel uma autonomia do professor em relacéo

ao planejamento da aula.

2.1.2 A insercdo na formacéo do Circo Basileu Franca: um breve relato

No dia primeiro de agosto de 2016 realizei o teste de aptiddo para o mddulo II,
nivel ao qual me inscrevi e que correspondia a um intermediario iniciado, devido a minha
experiéncia anterior com as aulas de atividades circenses. Havia poucas pessoas para o teste.
Nos posicionamos no tatame sob a lona da escola. Os professores Saracura do Brejo e Larissa
de Paula (coordenadores e professores do circo no periodo do teste) nos receberam e se
apresentaram, falando também sobre o processo histérico pelo qual passou o circo na
instituicdo Basileu Franca. Em linhas gerais, falaram sobre as dificuldades encontradas devido
a certa “marginalizacdo” do circo perante as outras areas presentes na escola (danga, teatro e
masica).

Outro aspecto mencionado por eles foi que os atuais professores e coordenadores
do circo lutavam pela estruturacdo da formacéo circense no Circo Basileu, pois, segundo eles,
0 que havia anteriormente era uma formacdo pouco sistematizada e sem intencdo de
profissionalizacdo, podendo até ser comparada a um tipo de “circoterapia”. 1SS0 porque,
conforme disseram, as pessoas que procuravam a escola nessa area o faziam com objetivos
diversos (desde emagrecimento até mesmo como momento de lazer), porém, poucos estavam
interessados realmente em obter uma formacdo com intuito de se tornarem artistas circenses
profissionais. Nesse contexto, Duprat (2014) afirma que o desenvolvimento dessa arte deu
abertura para diversos ambitos do circo, podendo ser compreendidos como artistico,
educativo, lazer, social ou terapéutico, diferenciando-se uns dos outros pelos objetivos
presentes em cada um e, consequentemente, dos niveis de aprofundamento possiveis em cada
ambito.

Considerando o ambito profissional, Duprat (2014, p.83) afirma que o que o

define
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[...] sdo as pessoas que trabalham profissionalmente na elaboragdo do espetaculo
circense em suas mais variadas composig¢des: artistas individuais, pequenas e médias
companbhias, grandes circos, empresas de entretenimento etc. Ou seja, todos aqueles
que vivem e sobrevivem de sua arte.

Para tal, essas pessoas necessitam passar por uma formacdo profissionalizante
que, como visto no capitulo anterior, pode ser obtida através do ensino familiar, através do
contexto dos circos-familia, das formacdes oferecidas por instituicGes especializadas e/ou de
ensino técnico, além de formacdes continuadas ou especializadas (DUPRAT, 2016). Para esta
ultima, exige-se um nivel de envolvimento maior na formacgdo, destacando o dominio e
aprofundamento das técnicas.

O terapéutico e o lazer se configuram como dois dos cinco ambitos indicados
pelo autor, para 0s quais ndo € exigido dos praticantes um grande aprofundamento ou dominio
das técnicas. O ambito terapéutico consiste, muitas vezes, na utilizacdo da arte circense por
meio da utilizacdo do humor a partir da figura do palhaco em hospitais, clinicas de salde e
locais de desastre, como instrumento contribuinte para a melhora de enfermos e pessoas
acometidas por fatalidades, contribuindo também para as relacdes interpessoais, melhoria da
comunicagdo/expressdo, etc. “Ante a auséncia de efeitos negativos e prejudiciais a satde das
pessoas, 0 humor € uma técnica psicoterapéutica interessante, Gtil, efetiva e afetiva, que pode
auxiliar nas modificacBes, nas melhorias e no crescimento pessoal dos envolvidos.”
(DUPRAT, 2014, p. 102).

Quanto ao ambito do lazer, o autor, baseado em Hotier (2001), ressalta que o circo
sempre teve uma relagéo estreita com o divertimento e com o entretenimento. Com isso, uma
das faces do circo nesse ambito é a realizacdo de apresentacdes de espetaculos ou nimeros
para um publico que busca divertimento, entretenimento, lazer. No entanto, as formas de se
relacionar com a arte circense tém se ampliado porque existem, para esse publico, novas
possibilidades com o aumento das manifestaces e do nimero de espacos que se propdem a
trabalhar a arte circense com variados objetivos, tornando possivel que pessoas das mais
diversas origens possam procurar a pratica circense como possibilidade de exercicio na busca
de “prazer, diversdo e satisfagao” (BORTOLETO; MACHADO, 2003, apud DUPRAT, 2014,
p. 86) para além da participacdo enquanto expectador apenas, mas sim realizando atividades
relacionadas as modalidades que antes eram praticadas apenas pelos “nascidos sob a lona”.

Importante considerar que
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[...] o profissional pode dar énfase a um determinado &mbito, como também mesclar
varios ambitos, a partir de um posicionamento politico, critico e teoricamente
embasado. Dessa forma, o leque de atuacdo do profissional circense se amplia e,
para tanto, a sua formacgdo deve ser repensada de modo a contemplar toda essa gama
de possibilidades. (DUPRAT, 2014, p. 103).

Nessa configuragéo, as falas dos professores levam a compreender que a antiga
formacdo ndo possuia um intuito profissional, mas sim de lazer. Atualmente, 0 movimento
dos sujeitos envolvidos com a escola de circo tem sido o de reconfigurar tal situagéo,
aprimorando os testes de admissao/aptiddo com o objetivo de integrarem apenas aqueles que
procuram realmente a formacdo, além de estarem reestruturando a organizacdo das proprias
turmas, pois anteriormente a formacdo ndo era dividia em niveis de aptiddo, mas sim numa
unica turma, ndo havendo uma continuidade na mesma.

Stéphane Simonin (2016), ao explorar sobre a metodologia e a organizacdo dos
processos formativos da instituicdo privada Académie Fratellini (Franga), em seu texto
“L’insertion professionnelle a 1’Académie Fratellini, école supérieure de formation aux arts
du cirque”, a qual oferece a possibilidade de um diploma duplo, atraves de uma parceria com
a Université  Paris 8: Diplémedes Meétiers d’Arts e Diplémes Nationaux Supérieurs
Professionnels (DNSP)*8, explicita que a formacao é concretizada em trés anos e em cada um
dos quais existem segmentos/médulos especificos, de acordo com as necessidades do
desenvolvimento formativo dos alunos. Também adota a divisdo por “niveis”, havendo trés
destaques no aprendizado da criacdo (Trois temps forts dans I apprentissage de la création™),
cada um deles é relacionado a um ano da formagao.

A Ecole de Cirque de Québec, situada no Canada, é outro exemplo de instituicio
que oferece, dentre outras modalidades, 0 Diplome d’études collégiales (DEC), o qual
também possui duracdo de trés anos e, segundo o site da instituicio®® consiste em um
programa técnico, sancionado pelo ministério da Educacdo e do Ensino Superior de Québec

(ministére de I’Education et de I’Enseignement supérieur du Québec).

' O DNSP consiste em um diploma de curso superior e é uma possibilidade recente da Académie Fratellini. “O
reconhecimento do Diplémes Nationaux Supérieurs Professionnels (DNSP) veio a partir do decreto n® 2007-
1678, de 27 de novembro de 2007, que sanciona a emissdo do Diploma de Artes do Circo por instituices de
ensino superior.” (DUPRAT, 2014, p. 109).

19 0s trés destaques feitos por Stéphane Simonin (2016, p. 91) sdo: - La petite forme en premiére année; - La
création collective en deuxieme année; - Création et présentation au public d 'un numéro en troisiéme année. Em
cada um desses momentos sdo exigidas, dos aprendizes, diferentes habilidades e aprofundamentos.

20 http://www.ecoledecirque.com/formation/formation-superieure/dec/
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No Brasil, a Unica instituicdo reconhecida pelo Ministério da Educagdo e mantida
pela FUNARTE (Fundagdo Nacional de Artes) — Ministério da Cultura, como visto no
capitulo anterior, € a Escola Nacional de Circo (ECN), situada no Rio de Janeiro. A ECN
oferece um curso técnico através de um convénio com o Instituto Federal de Educacéo,
Ciéncia e Tecnologia do Rio de Janeiro®, com duracdo de quatro semestres, contabilizando a
carga horaria de 2798 horas®.

E certo que a realidade das escolas mencionadas é bem diferente da realidade da
instituicdo em estudo, mas com a conquista da nova forma de organizacdo do Circo Basileu
Franca, como ja dito anteriormente, passaram a existir trés niveis (ou médulos): FIC II; nivel |
— Iniciante; nivel Il — Iniciante iniciado e nivel I1l — Intermediario avancado). Realizei o teste
para os niveis Il e Ill. O teste para o nivel Il contou com a exigéncia de resisténcia fisica
(polichinelos), forca (apoio e barra), além de técnicas basicas de solo (rolamentos, estrelas,
paradas), tecido acrobatico (subidas e descidas no tecido) e malabarismo.

O teste para esses niveis ocorreu concomitantemente com o teste para a turma do
nivel | (para este havia mais de 20 pessoas concorrendo a 6 vagas). Algumas etapas do teste
foram realizadas em conjunto, como as de resisténcia e forca e 0s exercicios técnicos basicos.
Os exercicios mais avancados foram solicitados apenas para 0s concorrentes a turma de nivel
I1l. Quanto as técnicas basicas de tecido acrobatico, todos tiveram que demonstrar, havendo
dois exercicios a mais no tecido para os concorrentes ao nivel I11, além do trapézio.

As aulas iniciaram em 16 de agosto de 2016. Nesse semestre, dois eventos
importantes aconteceram. Ainda no més de agosto, a coordenadora do curso, Larissa de Paula,
langou seu livro Era uma vez no circo: a histéria do circo Laheto, o qual teve o primeiro
lancamento no Circo Laheto, iniciando ai, também, uma maior aproximagao com esse espaco.
Também em agosto, aconteceu 0 10° Encontro Goiano de Malabares de Circo (EGMC) na
praca do setor Vila Itatiaia - Goiania.

A primeira atividade oferecida por esse encontro foi a capatazia para o proprio
evento. Diversos alunos da instituicdo, de turmas variadas, participaram desse momento, tudo
era feito coletivamente. A principio aconteceu a lavagem da quadra da praca. Larissa de
Paula, uma das organizadoras do evento, conseguiu, pedindo a vizinhanga do comércio local,
vassouras e rodo emprestados, 0s quais foram usados por meio de revezamento, e a quadra

foi, pouco a pouco, se tornando um local apropriado para a convivéncia, pois antes da

2! Instituido pela Resolugdo n® 11 de 02 de abril de 2015 do Instituto Federal de Educaco, Ciéncia e Tecnologia
do Rio de Janeiro do Ministério da Educagao.
22 Dados obtidos através do Plano de Curso Técnico em Arte Circense (2015).
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lavagem, ela se encontrava coberta por poeira e fezes de pombos, que procuravam abrigo na
quadra.

A montagem das estruturas, lavagem da lona e montagem das arquibancadas
também se deu de forma coletiva, com alguns alunos participando pela primeira vez desse
processo. As aprendizagens iam ocorrendo de forma espontinea, apenas uma vez 0S
professores Saracura e Caracol reuniram todos para explicar que a capatazia ndo significava
apenas montar uma grande lona de circo, mas sim limpar o local, lavar a lona, montar
aparelhos e etc. Essa preocupacdo demonstrada pelos professores do campo Basileu Franca é
um importante ponto a ser levantado, uma vez que em grande parte da literatura é possivel
encontrar como caracteristica do circense a compreensdo do “todo” do circo, € ndo apenas da
aquisicdo e apresentacdo de numeros especificos. Os professores utilizaram o préprio evento
como espaco pedagogico, complementando a formacéo oferecida pela instituicao.

Algumas atividades desse evento também ocorreram na lona do Circo Basileu
Franca, como o segundo lancamento do livro Era uma vez no circo: a histéria do circo
Laheto. Diversas oficinas foram ministradas, o Circomércio, que é uma feira de artesanatos,
comidas e produtos relacionados ao circo, além da quadra de treinos, em que a qualquer hora
varias pessoas poderiam entrar e treinar 0 que quisesse. Pessoas montavam a cena passando
em monociclos, com claves, bolas, arcos, chapéus, malabariando e passeando pelo espaco. Eu,
enquanto estava l& no turno vespertino e inicio do noturno, observava pessoas diversas, alguns
mais outros menos experientes com a arte circense, mas todos com uma aparente vontade de
viver o circo de forma democratica. Logo a ideia de tempo se transformou, olhar o rel6gio
apenas significava a identificacdo da proximidade de um novo nimero ou vivéncia. La, era
apenas circo.

No primeiro semestre de 2017 houve, também, a inauguracdo da nova lona da

escola de circo, comemorada com um evento.

Figura 17 — Inauguracdo da nova lona do Circo Basileu. Dentre as atragdes da noite, estavam
os arte-educadores do Laheto.
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Fonte: P4gina oficial do Circo Basileu Franga nas redes sociais.

Com uma nova lona e estrutura mais ampla e segura, as aulas tiveram inicio com
um ar diferente. O nivel Ill, turma da qual eu era aluna nesse semestre, dividia espaco com
uma turma do nivel 1. Foram colocadas duas arquibancadas sob a lona, sendo uma para cada
turma colocar seus pertences durante os treinos.

A aula iniciou com a fala do professor Saracura apresentando novos dados a
respeito da formacdo naquele espaco e explanou a respeito das avaliagbes pelas quais cada
turma passaria. A avaliacdo do nivel I, segundo ele, consistiria em uma andlise técnica que
ocorreria durante as aulas. O nivel Il seria avaliado a partir da montagem de um numero
criado pelos proprios alunos e apresentado a uma banca examinadora. E, por fim, o nivel 1lI,
consistindo em uma avaliacdo mais complexa que as demais, esta se daria a partir da criacéo,
da montagem e da apresentacdo de um espetaculo criado pelo grupo de alunos.

Cada aluno deveria, ainda, elaborar projetos de criacdo de nimeros na modalidade
em gue 0 mesmo gostaria de se especializar, e, diante disto, seriam destinados orientadores
para a construcdo do numero. Saracura fez uma analogia desse processo a um trabalho de
Trabalho de Conclusao de Curso (TCC), e o espetéaculo consistiria, dessa forma, na formatura
dos alunos do nivel 11, sendo pré-requisito para a obtencdo do diploma estar na escola ha trés
anos. O professor comentou que era a primeira vez que conseguiam organizar e sistematizar a
formacdo na escola por niveis. Ressaltou, ainda, que a formacdo oferecida pela escola seria
com duracdo de trés anos e que também ocorreria uma avaliacdo coletiva ao final do primeiro
semestre, que consistiria na criacao e apresentacdo da Quadrilha Acrobatica.

Esse também foi um momento para a apresentacdo dos professores que
comecaram a fazer parte do quadro docente do Circo Basileu, mostrando que 0 curso estava
empenhado em inserir uma formacdo mais ampla em relacdo as modalidades circenses. Entéo,
Damido e Rafael Eckert foram apresentados como professores da instituicdo. As aulas do

segundo semestre iniciaram em 14 de agosto de 2017. Dia 15 de setembro foi a data de
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entrega dos projetos de pesquisa artistica (parte da avaliacdo da turma nivel 1I1) e, nesse
periodo, também foi decidido o tema e 0 nome do espetaculo de formatura: Babildnia.

2.1.3 Espetaculos 2016-2017

Nova Esfera: a terra sem fogo

O espetaculo Nova Esfera: a terra sem fogo foi apresentado em 09 de dezembro
de 2016. Os quatro dias anteriores a apresentacdo consistiram em ensaios gerais, no periodo
noturno, e todos os alunos da escola de circo foram convocados a participarem. Nesse periodo
ainda ndo haviam sido sistematizadas avaliagdes diferentes por turmas/niveis. Os alunos
fizeram parte da montagem e desmontagem dos aparelhos do espetaculo, assim como foram
0s responsaveis pela barreiragem durante o0 mesmo (termo utilizado para a movimentacgéo de
colocar e tirar os aparelhos utilizados ou ndo em cena).

O Nova Esfera: a terra sem fogo foi o primeiro espetaculo realizado pelo Circo
Basileu durante o periodo dessa pesquisa e, também, meu primeiro espetaculo enquanto aluna
de circo. Fui convidada, também, a contribuir com coreografia da turma da qual fazia parte.
Tal processo contribuiu para que meu nome estivesse no roteiro do espetaculo, ndo s6 como
elenco mas também como parte integrante da producdo coreografica. Todos os alunos da
turma foram responséaveis pela criagdo e producdo dos numeros, sempre orientados e
supervisionados pelo professor responsavel, Saracura, o qual norteava e “limpava” os
nameros criados, sugerindo acréscimos e alteracdes, além de ensinos referentes as técnicas
apropriadas.

Ao final da apresentacédo, no teatro da escola, foram entregues diplomas para 0s
alunos formandos, 0s quais, a partir de entdo, poderiam utilizar o espaco para treino e fazer
parte do Corpo Circense da instituicdo, conforme o professor Saracura havia comentado em

aulas anteriores.

Figura 18 — Programa do espetaculo Nova Esfera: a terra sem fogo.
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Fonte: Acervo da autora.

Avaliagéo — Circo de Variedades

Apbs o espetaculo Nova Esfera, os alunos que possuiam mais de um ano e meio
de formacdo tiveram que passar por uma prova gque consistia na criacdo de um namero e
apresentacdo deste para uma banca de professores do circo que estavam dispostos em uma
banca, suspensa, ao fundo da lona, em frente ao palco. A prova teve inicio as 19h do dia 14 de
dezembro de 2016 no picadeiro onde as aulas ocorrem, no formato circo de variedades, em
gue os alunos apresentaram numeros diversos — acrobacias coletivas, aéreas, malabares —
individualmente e em grupos maiores, sem a preocupacao de possuirem temas que interligasse

uns aos outros.

Figuras 19 e 20 — Local da prova dos alunos que possuiam um ano e meio de formacéo, ainda
sob a antiga lona do circo e a banca de professores.
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Fonte: Arquivo da propria autora.

Quadrilha Acrobatica 2017

O espetdculo chamado de Quadrilha Acrobética € um evento que ja ocorre na
escola ha alguns anos, e celebra, juntamente com a arte do circo, os festejos juninos. Tornou-
se, entdo, uma avaliacdo coletiva realizada no meio do ano. Um apresentador (professor
Saracura em seu personagem Espantalho) norteava toda a apresentacdo, consistindo em
nameros realizados por cada turma da escola (inclusive a turma FIC | - infanto-juvenil). A
turma nivel Il destacou-se sendo responsavel pela abertura do espetaculo e pela barreiragem

do mesmo, além dos nimeros criados e apresentados.

Figura 21 — Turma nivel Il na Quadrilha Acrobatica 2017.

Fonte: Acervo da autora.
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Babilonia Goiania
O espetaculo Babil6nia foi apresentado em dezembro de 2017, consistindo na
formatura dos alunos da turma nivel Ill. A vida cotidiana, seus conflitos, tensdes, mas
também encantamentos compuseram o tema do espetaculo, o que norteou a construgcdo dos
numeros pelos alunos. Cada formando tinha seu professor orientador, escolhido de acordo
com as especificidades da modalidade em que estes procuraram se especializar. As aulas dos

meses de outubro a novembro de 2017 foram dedicadas a criagdo do espetaculo e aos ensaios.

Figura 22 e 23 — Programa do espetaculo Babilonia Goiania, entregue ao publico antes da

apresentacéo.

A cidade... Um conjunto de pessoas que, por motivos diver-
sos, vindos de lugares variados, se encontram e permane- Circo Basileu Fra nea
cem por um breve momento ou por tempo indeterminado.
Sendo considerada por muitos como um conjunto de insani-
dades, nesse ponfo de encontro, com um fransito cada vez
mais cadtico, podemos encontrar, ainda, a arte e a paixdo,
criangas com uma esperanca Unica e, por que ndo, a
Inocéncia; a diversidade de estilos dentro dos processos de
estereotipacdo e enquadramento; as idas e vindas nessa
danc¢a cotidiana

Nesta urbe, vemos os parques e o verde se contrapondo e
resistindo ao ar cada vez mais poluido, vel forca da
mulher que enfrenta os desafios postos antes da
formag&o da prépria cidade, vemos a soliddo no meio de
multidoes.

Vemos indices absurdos de violéncia e intolerancia contra a
diversidade e a liberdade de ser quem se &.

Mas, vemos também a resisténcla que muitas vezes vem em
gargalhadas contra esse sistema embrutecedor.

As vezes, & preciso parar... £ preciso negor seguir esse tempo
Industrial, ao qual somos submetidos a todo Iinstante, para
compreendermos que somos nds, com todas as diferencas,
crengas e costumes, gue fazemos girar essa roda chamada

apresenta:

vida.
Esse espetaculo se constitul num ponto de contato de toda
essa confradicdo e desdobramentos que compde a cidade

que vive num processo constante de destruicdo e constru-
cao




Diregdo: Saracura do Brejo
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Marilia Leles - Equilibrio em Parada de M&os

Thalita Adams e Mayumi Yoshida - Tranca/Icarios
Ender Acosta - Roda Cyr

Margaret Guerrero - Malabarismo Cémico

Jeff Toledo - Danga Aérea

Victor Hugo Castro - Trapézio

Jodo Leitdo e Everaldo Mariano - Acrobacia Cémica
Isabela Leles - Contorcionismo

Eric Saymon e Gustavo Rafael - Acrobacia de Solo
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Arte Educadores: Damido Ribeiro, Débora di $&, Gabriel
Coelho, Larissa de Paula, Lua Barreto, Marcelo Marques,
Saracura do Brejo, Rafael Eckert.
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Andrea Antunes e Leque Tié Shan - Portagem
Luiz Ricardo dos Reis - Acrobacia de Solo
Anderson Gomes e Gabriela Portis - Acrobacia Coletiva

Marcela Faria - Trapézio

Jady Neres - Lira

Fonte: Acervo da autora.

Desde 2017 a instituicdo deixou de ser gerida diretamente pelo Estado e passou a
ser administrada pelo Centro de Gestdo em Educacdo Continuada (CEGECON), uma
Organizacéo Social®® (0.S.), a partir do Contrato de Gestdo n° 02/2017 — SED (Secretaria de
Estado de Desenvolvimento Econdmico, Cientifico e Tecnoldgico e de Agricultura, Pecuéria
e Irrigacdo)®*. Desde entdo, o Instituto Tecnolégico de Goias em Artes Basileu Franca vem
passando por algumas dificuldades e torna-se imprescindivel destaca-las. Nos ultimos meses
do ano de 2018, a instituicdo passou por mais de uma greve de funcionarios, professores e
alunos, apés a noticia divulgada pela CEGECON, a qual alegava a diminui¢do de mais de
setenta por cento do quadro de profissionais, 0 que diminuiria, consequentemente, 0 nimero
de alunos atendidos pela instituicdo. Outro motivo que levou a greve foi o atraso de mais de

trés meses de salario dos profissionais.

Figura 24 — Reportagem publicada no portal Mais Goias, sobre o protesto dos professores do
dia 31 de outubro de 2018.

2 Titulo concedido pelo Estado a entidades privadas sem fins lucrativos, transferindo-lhes a gestdo de bens e
servigos publicos voltados ao interesse da comunidade (ensino, pesquisa cientifica, desenvolvimento
tecnoldgico, protegdo e preservagdo do meio ambiente, da cultura e da satde) a partir da Lei n® 9.637/98. Para
saber mais, ver Olivo (2005).

24 Segundo o Relatério Circunstanciado das Atividades — Exercicio 2017 da CEGECON, publicado em janeiro
de 2018, o contrato foi assinado dia 07 de abril de 2017 e publicado no Diario Oficial dia 10 de abril de 2017.
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Protesto de professores chama
atencao para “intencao” de
desmantelamento do Basileu
Franca

Sindicato aponta que OS pretende demitir 70% dos funcionarios do
instituto, o que causaria reducao de 50% das 5 mil vagas oferecidas a
populacao. Salarios atrasados e plano de carreira sdo reivindicados

Hugo Oliveira
_Do Mais Goias | Postado em: 31/10/2018 as 14:17:30

Fonte: https://www.emaisgoias.com.br/protesto-de-professores-chama-atencao-para-intencao-de-
desmantelamento-do-basileu-franca/ (Acesso em dezembro de 2018).

Figura 25 — Reportagem publicada no site do Jornal O Popular, sobre o protesto dos

professores do dia 04 de dezembro de 2018.
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- Professores reinvidicam salarios atrasados desde outubro e devem ficar na Casa

até o inicio da noite

Fonte: https://www.opopular.com.br/editorias/cidades/servidores-do-basileu-fran%C3%A7a-
protestam-em-frente-%C3%A0-assembleia-1.1676873 (Acesso em dezembro de 2018).

Segundo a coordenadora do Circo Basileu Franca, os professores ficaram de
outubro a dezembro de 2018 sem receberem seus salarios. Até o final desta pesquisa,

funcionarios e alunos continuaram sem respostas muito concretas.

2.2 O Circo Laheto
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A Escola de Circo Laheto se situa na regido leste de Goiania, sediada no Parque
da Crianca. Larissa de Paula Guedes®™ nos traz, a partir do estatuto da instituicio, que “o
Laheto € um grupo que tem como cerne os estudos, trabalhos e pesquisas focalizadas em
politicas de assisténcia a criangas e adolescentes oriundas de familias em situacdo de risco e
vulnerabilidade socioeconomica” (2016, p. 36).

Embora tenha sido fundada no ano de 2000, a histdria do Laheto inicia-se muito
antes, com o encontro de Seluta Carvalho e Valdemir de Souza (conhecido como Maneco
Maracd). O casal fundou o grupo de teatro Laheto em 1994, mantendo forte didlogo e
pesquisas relacionadas ao circo e, no ano de 1996, em uma parceria com a (Pontificia
Universidade Catolica do estado de Goids (PUC Goias), surge a Escola de Circo Dom
Fernando, sediada no Instituto Dom Fernando. Porém, segundo Guedes (2016, p. 23), devido
a uma mudanca de coordenacdo e organizacdo do trabalho no instituto, Seluta e Maneco

transferiram seu trabalho para o Parque da Criancga, fundando, assim, o Circo Laheto.

Figura 26 — Espaco onde ocorrem as aulas do Circo Laheto.
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Fonte: Fotografia de Israel do Nascimento Lima.

Segundo Guedes (2016) e em entrevista com a coordenadora pedagdgica Seluta

Carvalho, as atividades desenvolvidas na Escola de Circo Laheto se baseiam na oferta de

% Larissa Sttéfany de Paula Guedes atuou por quase trés anos no Circo Laheto, faz parte da Rede Circo do
Mundo Brasil, atualmente é educadora e coordenadora do curso de Artes Circenses do Instituto Tecnologico de
Goias em Artes Basileu Franca e no ano de 2016 langou o livro Era uma vez um circo: A histéria do Circo
Laheto.
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aulas/oficinas variadas, dentre elas: percussdo; leitura e contacdo de histérias; teatro;
matematica; pratica esportiva e prética circense. Uma tematica central é escolhido,
anualmente, para nortear o planejamento das atividades, que sdo aplicadas a partir da
ramificacdo do tema em subtemas trabalhados mensalmente. Para a realizacdo do trabalho, a
equipe do circo preocupa-se com a formagdo ndo s6 das criancas e jovens atendidos mas
também dos arte/educadores envolvidos, pois ocorrem reunides periddicas, normalmente as
sextas-feiras, para estudos, leituras, avaliacdes e reflexdes a respeito do processo de ensino-
aprendizagem.

O Laheto possui uma trajetoria cheia de transformacges, superacbes e tensdes,
uma delas é o fato de o Parque da Crianga se situar ao lado do estadio Serra Dourada, em uma
area do Estado, e, devido a isso, sofre “[...] ainda hoje um impasse judicial em consequéncia
da forte especulagdo imobiliaria da regido.” (GUEDES, 2016, p. 25). Apesar disso, a escola
conta com algumas parcerias e convénios com outras instituicdes como a Universidade
Federal de Goiés, a partir da incorporacdo da escola de circo como campo de estagio de
alguns cursos da universidade como Matematica e Letras, e a Secretaria Municipal de
Educacdo, através do Programa Mais Educacéo?®, atendendo duas escolas municipais situadas
préximas ao circo.

O circo Laheto tem mostrado trabalho compromissado e de qualidade, por isso
vem conquistando o cenario municipal, estadual e nacional. Atualmente faz parte da Rede
Circo do Mundo Brasil, criada no ano de 2000 por meio da parceria entre algumas
organizacges (inicialmente 6, hoje a rede conta com 22 institui¢cdes). O Laheto foi sede do 1°
Festival de Circo Social da Nossa América, ocorrido em 2010 e conta com mais de dez
prémios recebidos desde 2005, dentre eles: Prémio Ital Unicef (2005, 2007, 2013 e 2015)
concedido pela Fundacdo Ital em parceria com o Fundo das NacGes Unidas para a Infancia
(UNICEF), Prémio Carequinha de Estimulo ao Circo (2008, 2009 e 2012) concedido pela
Fundacdo Nacional de Artes (FUNARTE) e Prémio de melhor espetaculo, com o espetaculo
“Historia de Goias no Picadeiro”, concedido pelo Festival Internacional Goidnia em Cena
2009, realizado Secretaria Municipal de Cultura (GUEDES, 2016).

O grupo Laheto organiza-se sob a perspectiva de Circo Social e, desde 1996, tem

atendido criangas e jovens que se encontram em situacao de vulnerabilidade social. Conforme

% O Programa Mais Educacdo é um programa do Ministério da Educacdo que possui como perspectiva a
construgdo e a implementagdo da educacdo integral nas redes estaduais e municipais de ensino, por meio de
atividades optativas a partir de macrocampos. Sao eles: acompanhamento pedagdgico; educacdo ambiental;
esporte e lazer; direitos humanos em educacdo; cultura e artes; cultura digital; promocao da saide; comunicacao
e uso de midias; investigagdo no campo das ciéncias da natureza e educacdo econdmica. Para maiores
informac@es, acessar o portal MEC - http://portal.mec.gov.br/.
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Duprat (2014), a partir das transformacdes e iniciativas de novas formas de organizagdo do
trabalho e do processo de ensino/aprendizagem, comegaram a surgir no Brasil, principalmente
a partir da década de 1990, projetos sociais que viram no circo um importante instrumento
pedagdgico e artistico. Surge, desse movimento, o que hoje conhecemos como Circo Social,
uma das formas em que o circo se apresenta, se faz e se renova.

Dal Gallo (2009) explica que no mesmo periodo em que o Laheto iniciou o
atendimento de carater social surgiram no Brasil muitas iniciativas de OrganizacGes N&o
Governamentais (ONGs), além de fundacbes e associacbes sem fins lucrativos que
objetivavam realizar um trabalho com criangas e jovens em situacdo de rua. Segundo esse
autor, o termo “Circo Social” surgiu devido a uma parceria entre uma associagdo (Ser — Se
essa rua fosse minha), criada no Rio de Janeiro em 1991 com o intuito de oferecer a essas
criancas oficinas com diversas linguagens artisticas e uma companhia circense chamada

Intrépida Trupe, também fundada no Rio de Janeiro. Com isso

A profunda ligacdo constituida entre os sujeitos atendidos pelo Ser e 0 mundo do
circo, e os resultados obtidos com as oficinas circenses efetuadas pela Intrépida
Trupe, levaram ao surgimento do termo ‘Circo Social’, utilizado para indicar o
fendmeno no qual sdo utilizadas as disciplinas circenses como instrumento de
educacdo, formacéo e acdo social. (DAL GALLO, 2009, p. 23).

Para esse autor, projetos de Circo Social podem ser compreendidos, entdo, como
acOes desenvolvidas por uma associagcdo sem fins lucrativos, que possui como foco o trabalho
com sujeitos que se encontram em situagédo de risco social, na busca de uma transformacéo, a
partir de um comprometimento ético, no @mbito social, tendo as artes e as técnicas circenses
como ferramenta pedagdgica para tal.

Para Figueiredo (2007),

[...] a arte circense é composta de diversas portas de entrada, para quem tem o desejo
de nela se iniciar. Cada um, de acordo com suas habilidades, com o seu potencial e
diante de seus medos e fragilidades, pode escolher qual a porta ou as portas que
deseja abrir para participar do circo. Existem movimentos, caracteristicas, praticas,
atividades e habilidades diferenciadas que compdem a arte circense e, devido a tanta
variedade e possibilidades, a participacdo das pessoas nessa arte pode acontecer com
maior facilidade. (FIGUEIREDO, 2007, p. 37).
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Devido ao fato de que o foco da escola do Circo Laheto eram criangas e
adolescentes, minha aproximacdo foi como espectadora dos espetaculos e eventos que esse
grupo realizava, tanto espetaculos das criangas que eram alunas da escola como do grupo de
profissionalizacdo do circo — constituido em sua totalidade por ex-alunos do circo.

Desde o periodo em que estava no curso de Educacdo Fisica, sempre ouvia 0s
rumores do quanto aquele espaco (o Circo Laheto) realizava um excelente trabalho. E néo
foram poucas vezes em que era sempre associado com a palavra circo nas conversas que
tratava com outros colegas e professores na graduacdo. Por muito tempo carreguei a ideia
errbnea de que o circo social possuia um publico especifico (criangas e jovens em situacao de
risco) e que ndo disponibilizava vagas para demais individuos. Porém, segundo Marco
Bortoleto e Erminia Silva (2017),

Vale ressaltar que os projetos de circo social se converteram, a partir da década de
1980, num amplo e importante espago educativo, contribuindo de modo impar na
expansdo do circo tanto na midia, como nos debates sobre arte-educagdo (DAL
GALLO, 2010). Ao ponto de muitos deles tornarem-se, sobretudo devido a uma
demanda interna, espagos para a formacédo profissionalizante, e, consequentemente,
origem de muitos artistas circenses da atualidade. (BORTOLETO; SILVA, 2017, p.
111).

Em entrevista realizada com o professor Lucas de Sousa Nunes (Batatdo) no ano
de 2018, ele explicou que o Circo Laheto possui duas divisdes em sua organizagdo: uma
consiste no projeto social, o qual conta com a coordenacdo de Seluta Rodrigues e colaboracéo
dos arte/educadores Wallace Neris da Costa e Renato da Silva; o outro consiste no projeto
profissional, contando com a coordenagdo de Maneco Maracé e com os arte/educadores Lucas
de Sousa Nunes e Mayke Nogueira. Ainda segundo ele, existem mais de quarenta artistas
formados pelo Circo, atuantes no cenario Goiano. Quando questionado sobre 0 momento em
gue o Laheto comecou a se preocupar com uma formacdao profissional para além do social,

Lucas afirma:

[...] a gente sempre trabalhou com crianca e adolescente. Entdo, a partir do
momento que essa crianga e adolescente iam se formando, eles iam percebendo o
mundo de outra forma. lam falando: ‘o circo é importante. O circo ta aqui e td me
dando dignidade, ta me dando... t& sendo a minha maneira de estar no mundo.
Entdo eu preciso dar continuidade nisso’. No Dom Fernando, quando o adolescente
chega aos 17 anos, ele € obrigado a sair da instituicdo. [...] e 0 Maneco acredita
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que existe uma necessidade de dar continuidade. (Lucas de Sousa Nunes, entrevista
concedida para a autora no ano de 2018).

O arte/educador afirma, ainda, que foi a partir da fundacdo do Circo Laheto, no
ano de 2000, que a instituicdo comecou a se interessar em investir num segmento profissional.
Em 2008, o circo aprovou um projeto pela Petrobras para a formacéo profissionalizante para
quarenta jovens, com aulas de diferentes linguagens (danca, teatro, além do circo) e pesquisas
historicas para a constituicdo do espetadculo que culminou dessa formagdo (A Historia de
Goids no Picadeiro). Como conseqliéncia dessas necessidades foi criado o grupo de

profissionalizacdo, o qual, de acordo com Lucas,

Ja chamou profissionalizante, ja chamou profissional, porque a gente ainda ndo
encontrou um nome, porgue a gente acha que o artista circense, por mais que ele
passe por muitas formacOes, ele sempre t4& em movimento, ele sempre t& em
formacao, ele sempre ta aprendendo, aqui e ali, e ai a gente ndo quis dar um nome
‘profissionais’, tipo ‘ah, estamos profissionais prontos’, nds estamos em
profissionaliza¢do. E ai a partir de 2008 comecou mais forte esse trabalho. Eles
tiveram antes, em 2005, um trabalho com o Marcelo [Marcelo Marques], de
montagem de espetaculo, mas ele foi apresentado uma vez s6. (Lucas de Sousa
Nunes, entrevista concedida para a autora no ano de 2018).

Segundo a coordenadora Seluta Rodrigues, em levantamento?’ realizado no ano
de 2018, foi constatado que, dos jovens que passaram pelos cursos de formacao profissional
oferecidos pelo circo, 80 atuam na area de arte/educacdo e 11 foram selecionados nos editais
da Escola Nacional de Circo no Rio de Janeiro. Tais informagfes vdo ao encontro do exposto
por Figueiredo (2007, p. 47-48), pois, para ela, o circo social consiste em uma das portas que
pode proporcionar diversas oportunidades, como serem educadores em projetos sociais,
trabalharem em circos, como artistas, ou montarem suas proprias trupes. “De todas essas
formas, a profissionalizacdo circense passa a ser uma oportunidade evidente e, muitas vezes,
de grande atracdo para 0s jovens”.

Ao discutir sobre a formacdo do artista circense na Argentina, Julieta Infantino
(2016) traz a tona as experiéncias e a importancia dos circos sociais no pais, afirmando que

tais iniciativas tratam os jovens como sujeitos de direitos, criativos, produtores e protagonistas

27 Seluta Rodrigues Carvalho divulgou os dados durante a participacido da mesa-redonda A histéria do circo vem
de longe e longe vai...-Torres (1998), promovida pelo projeto de extensdo Circolando: Grupo de experimentacdo
e pesquisa em circo da Universidade Estadual de Goias, Campus ESEFFEGO, no dia 07 de abril de 2018.
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de feitos artisticos e ndo meros “beneficentes” que necessitam de uma assisténcia social.

Dessa forma,

[...] esa caracteristica implica outra de las particularidades del circo como estrategia
de intervencion social y educativa: la posibilidad de proyectar el aprendizaje
artistico como una alternativa de desarrollo prefesional para muchos jovenes. Este
‘plus’ que caracteriza a una porcion importante de las propuestas de Circo Social
Latinoamericanas, sobre todo las de mayor antigliedad y trayectoria, implica
disputar los espacios sociales y laborales a los que los jovenes de sectores
precarizados Suelen estar ‘predestinados’ por su pertenencia de classe.
(INFANTINO, 20186, p. 98).

E importante ressaltar, como nos mostra Erminia Silva em entrevista concedida a
Assessoria de Comunicacio da Escola Pernambucana de Circo®® publicada em 07 de junho de
2017, que o foco do circo social se expande para além das criangas e jovens que se encontram
a margem dos processos culturais e que, apesar de nao ter como objetivo principal a
profissionalizacdo dos jovens (embora seja parte do processo presente nos circos sociais por
demandas internas, como mencionado anteriormente), esses projetos acabam ampliando as
possibilidades profissionais dos sujeitos envolvidos, uma vez que a linguagem circense
ultrapassa o ensino e aprendizagem de acrobacias, ela perpassa pelo teatro, musica, danca,
som, iluminacdo, dentre outras linguagens artisticas.

Tive o conhecimento de que o Circo Laheto estava oferecendo uma formacéo de
dois anos para artistas circenses durante uma conversa com alguns colegas de turma do Circo
Basileu, no primeiro semestre do ano de 2016. Tive que me contentar em conhecer essa
formacdo como espectadora dos individuos que estavam passando por ela. Participei de
eventos e shows realizados pelo Laheto e assisti a dois espetaculos no ano de 2016. E a Gltima
apresentacdo do ano, A Historia do Circo no Mundo (10/12/2016), foi um espetaculo cheio de
emoc0Bes para os alunos do projeto e para os arte/educadores do proprio Laheto, houve um
clima de tensdo e incerteza a respeito do ano seguinte. Os problemas politicos e econémicos
enfrentados provocaram uma sensacao de sempre estar no limbo, no limiar, andando em uma
corda bamba. A inseguranca estava explicita no convite a comunidade, em que o0s
organizadores tentavam expressar sua angustia, além de convidar a sociedade para participar

dessa luta.

28 A entrevista transcrita encontra-se disponivel no site da escola:
www.escolapecirco.org.br/website/noticias/entrevista-erminia-silva/ .
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No proximo sabado, dia 10, os alunos do Circo Laheto apresentam “A Historia do
Circo no Mundo”, as 19h30. A entrada é por um valor simbdlico: R$ 5,00. O
espetaculo é resultado de um ano de estudos sobre a origem do Circo. E faz uma
pincelada por sua histéria desde a milenar cultura chinesa aos dias de hoje.
Lembrando que dia 10 é o Dia do Palhago. E essa é nossa homenagem a quem leva
alegria ao publico. O picadeiro sera tomado por cerca de cem criancas e
adolescentes que fazem nlimeros circenses como perna de pau, diabold e malabares.
Tudo ligado por um narrador que conta a evolucdo do circo ao longo dos séculos.
O espetaculo foi concebido pelos arte-educadores do Laheto, todos ex-alunos do
projeto. Nossos artistas mirins ensaiam “A Histéria do Circo no Mundo” ha trés
meses. E estdo empolgados para mostrar para a comunidade o resultado de tanto
trabalh. Apesar dos grandes transtornos e inseguranca causados pela falta de
pagamento da Secretaria Municipal de Assisténcia Social, Semas, o Circo Laheto
esta em pleno funcionamento. Tanto figurino quanto cenario ja foram
confeccionados. A direcdo do Laheto faz questdo de proporcionar esse momento
magico a seus alunos. Momento em que eles, vindos de realidades sociais dificeis,
viram protagonistas e podem brilhar no palco.

O Circo Laheto

O Laheto é conhecido nacionalmente e internacionalmente como um projeto de
Circo Social, isto é, da oportunidade para criancas de escolas publicas por meio
das praticas circenses. Faz parte da Rede Mundo Brasil, encabecada pelo Cirque
du Soleil. E ja ganhou o Prémio Itad-Unicef regional por quatro vezes. O projeto
atende, atualmente, 170 criancas e adolescentes de escolas publicas, entre 6 e 16
anos. Os meninos e meninas frequentam as aulas no contra turno da escola, isto &,
se estudam pela manha, passam a tarde no circo e vice-versa. Eles ainda recebem
alimentacdo balanceada. E, para isso, até plantaram uma horta. (Divulgacdo do
altimo espetaculo do ano feita pelo Circo Laheto nas redes sociais.)

Figura 25 — Criancas e arte/educadores em momento de concentracdo antes do espetaculo.

Fonte: Arquivo da prépria autora.
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Figura 26 — A emoc¢do toma conta do picadeiro ao final do espetaculo. Na
imagem, os arte/educadores e a coordenadora pedagdgica do circo, Seluta Rodrigues, abracam

os alunos emocionados.

Fonte: Arquivo da propria autora.

Embora venha enfrentando grandes problematicas, seja pela falta de valorizacéo e
financiamento por parte do Estado, seja pela possibilidade de terem de deixar o espaco em
que foi construido todo esse trabalho com tanto esforco e dedicacdo, a Circo Laheto continua
desenvolvendo um trabalho extremamente relevante, influenciando a carreira profissional de
muitos jovens. Dessa forma, torna-se extremamente importante compreender que o trabalho
realizado por circos sociais pode (e deve) transcender a ideia de ser apenas um projeto que
utiliza a arte circense de forma secundaria, ou seja, apenas como mais um instrumento para
realizar agOes assistencialistas.

2.2.1 A organizacao pedagdgica

e Do quadro de professores - Arte/educadores
No Circo Laheto, os profissionais responsaveis pelas aulas sdo chamados de
arte/educadores. Nessa pesquisa, no entanto, utilizarei também o termo “professor”, uma vez
que os alunos das duas instituicbes utilizam esse termo para referir-se aos sujeitos
responsaveis pela transmissdo dos saberes circenses nas duas escolas (Circo Basileu e Circo
Laheto). As aulas sdo ministradas por quatro arte/educadores, todos eles ex-alunos do projeto

social, os quais séo auxiliados por monitores que também s&o ex-alunos.
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Quadro 4 — Quadro de professores (Arte/educadores) do Circo Laheto, tendo como referéncia

0s anos de 2016 a 2018.

Professor(a) Funcéo
Lucas de Sousa Nunes | Educador no projeto social e profissional.
(Batatdo)

Mayke Nogueira

Educador no projeto social e profissional.

Renato da Silva

Educador no projeto social

Wallace Neris da Costa

Educador no projeto social

Fonte: Quadro elaborado pela autora.

e Da organizagéo das aulas

O Circo Laheto atende criancas e jovens das escolas parceiras do circo, por meio

do programa do Governo Federal Mais Educagdo, nos periodos matutino e vespertino, no

contraturno escolar, constituindo-se como uma parte integrada a formacao formal/escolar dos

alunos. No periodo noturno, atende jovens e adultos do cursos: profissionalizante (2016-2017)

e livre (2017).

Quadro 5 — Quadro dos horarios de aula do Circo Laheto referentes aos anos 2016 a 2018.

Matutino
(das 08h as 11h)

Vespertino
(das 13h as 16h)

Noturno
(das 18h as 21h)

Segunda-feira

Atendimento as criangas do
programa Mais Educacéo
(de 6 a 10 anos)

Atendimento as criangas do
programa Mais Educacéo
(de 9 a 16 anos)

Curso Profissionalizante/
Curso Livre

Terca-feira

Atendimento as criangas do
programa Mais Educacédo
(de 6 a 10 anos)

Atendimento as criangas do
programa Mais Educacdo
(de 9 a 16 anos)

Quarta-feira

Atendimento as criangas do
programa Mais Educacédo
(de 6 a 10 anos)

Atendimento as criangas do
programa Mais Educacdo
(de 9 a 16 anos)

Curso Profissionalizante/
Curso Livre

Quinta-feira Atendimento as criangas do | Atendimento as criancas do
programa Mais Educacdo | programa Mais Educacdo
(de 6 a 10 anos) (de 9 a 16 anos)

Sexta-feira Planejamento  Pedagdgico
com arte/educadores, | Treino do Grupo

coordenacdo  do  Circo
Laheto e coordenagdo das
escolas parceiras.

Profissional do Laheto.

Fonte: Quadro elaborado pela autora.
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2.2.2 A insercdo no Circo Laheto: um breve relato

Em 2017, ainda no més de janeiro, fui surpreendida com a noticia divulgada nas

redes sociais por um dos arte/educadores:

ATENCAO COMUNIDADE CIRCENSE DE GOIANIA E REGIAO!!
O Circo Laheto informa a todos o retorno e abertura de vagas para do curso
profissionalizante em circo através do Fundo Estadual de Cultura, aos que ja
participam solicitamos o retorno e aos que tem interesse em participar, teremos
uma audicdo para inclusdo de novos alunos. A primeira parte do curso tera
duracdo de 5 meses comecando dia 06 de Fevereiro e finalizando no dia 28 de
Junho. Os dias e horarios sdo: Segunda e Quarta das 18:00 as 21:00 horas. Serédo
ofertadas 13 novas vagas, aos interessados em fazer a inscri¢édo enviar Nome, CPF
e RG para 0 nlimerg 62*******x* até g dia 06 de fevereiro as 13 horas.

Servigo: Curso profissionalizante em circo

Inicio: 06 de Fevereiro (préxima segunda)

Duracéo: 5 meses

Dias e Horérios: Segunda e Quarta, 18:00 as 21:00 horas. Ao final
do curso teremos certificacdo. (Divulgacdo sobre o curso profissionalizante feito
pelo arte/educador Batatdo — Lucas de Souza Nunes — nas redes sociais).

Me inscrevi para a audicdo na expectativa da possibilidade de fazer um curso
profissionalizante ofertado pelo Laheto. No dia 06 de fevereiro de 2017, um grande namero
de candidatos compareceu para a realizacdo da audicdo. Os arte/educadores responsaveis pelo
curso falaram que a formagdo consistia em um curso profissionalizante, realizado com
dinheiro do Fundo de Cultura do Estado e que seria necessario grande compromisso de todos
aqueles que fossem aprovados. Eles ressaltaram, ainda, que por se tratar de uma
profissionalizag&o, ndo estavam ali para “passar a mao na cabeca de ninguém”, pois, ndo eram
como 0s outros espagos em que aceitavam pessoas de varios niveis e trabalhavam “da forma
que dava”. Esclareceram que, embora o circo fosse um lugar muito democratico, e nao
excludente, para o curso havia o pré-requisito de que todos ja tivessem alguma experiéncia
técnica.

O esclarecimento feito pelos arte/educadores reitera 0 que Duprat (2014) expde,

considerando os niveis de envolvimento® que um individuo pode possuir com a arte circense.

# Duprat (2014), embasado em Wallon (2009), explicita quatro etapas ou distintos niveis de envolvimento da
linguagem circense, sdo eles: Descoberta — fase mais inicial de envolvimento, com carater mais ludico; Controle
— momento em que busca-se uma ampliagdo das experiéncias, ainda a partir de truques e habilidades basicas;
Dominio — etapa em que as possibilidades artisticas dos praticantes aumentam significativamente, exigindo-se
uma destreza e controle corporal eficientes e especificos da modalidade, exigindo-se também o dominio técnico;
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A proposta de oferecer uma formacao para pessoas ndo iniciantes, ou seja, que ja houvessem
passado pelo estagio de Descoberta e Controle, passando a vivenciar os estagios de Dominio e
Virtuose, “Evidentemente a exigéncia, a dedicagdo e o compromisso serdo afetados, exigindo
cada vez mais dos alunos.” (DUPRAT, 2014, p. 79). A turma foi dividia em dois grupos: um
com as pessoas que ja haviam iniciado o curso no ano anterior e um grupo com as pessoas
novatas que seriam avaliadas em cada atividade. A audicdo consistiu em preparacdo fisica
(sequéncia de abdominais, apoios, subida na corda sem auxilio dos pes, barra no trapézio) e
elementos acrobaticos basicos de solo (rolamentos, estrela/roda, rondada/rondante, parada de
dois apoios com rolamentos).

A Ultima etapa consistiu em entrevista com cada um dos candidatos,
separadamente. Assim, fui questionada a respeito das motivacGes que me levaram até o curso,
quais eram 0s meus interesses com 0 mesmo e se havia disponibilidade de tempo, ja que,
embora os dias de treino fossem segundas e quartas-feiras, durante a formacdo haveriam
cursos aos finais de semana com professores convidados. No dia posterior ao teste, 0s
candidatos que foram selecionados receberam uma mensagem enviada pelo professor Batatdo
com a noticia da aprovacdo. Felizmente fui aprovada e, por se tratar de um curso oferecido
para artistas ou para pessoas que possuiam j& uma base técnica e interesse em se
profissionalizar na éarea, o estudo aqui desenvolvido explora minha formagéo no Laheto como
ponto de analise, sem desconsiderar, no entanto, as demais formacdes oferecidas pelo circo.

O Laheto promoveu alguns eventos durante primeiro semestre do curso, como o
Domingo no Circo e cursos com professores convidados, como o professor da Escola
Nacional de Circo (Rio de Janeiro), Alexandre Couto Souto Maior e a artista e pesquisadora
Erica Stoppel. O primeiro ministrou as seguintes oficinas com duracdo de 30 horas:
Acrobacias de solo, Mini Tramp, Cama Elastica e Dire¢do e cria¢do de espetaculo artistico. A
segunda ministou as oficinas: Trapézio, Tecido e Lira, com carga horaria de 20 horas. Importa
mencionar que esse semestre foi o Gltimo da formacdo que j& estava em andamento desde o

ano anterior, e foi encerrado com um espetaculo dirigido por Alexandre Souto.

e Daestrutura das aulas

As aulas oferecidas a criancas e jovens sdo desenvolvidas em projetos variados

dentro do circo, materializados sob a forma de oficinas em que os contetidos aplicados véo

Virtuose — momento que, apds o dominio das técnicas, o artista se encontra apto a desafiar-se artisticamente, a
partir de montagens e improvisacoes.
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além dos que sdo especificos de circo, como oficinas de leitura, de matematica, dentre outras.
No curso Profissionalizante oferecido nos anos 2016-2017, formaram-se duas turmas: Turma
Iniciante, sob a responsabilidade de Lucas, da qual faziam parte todos os que foram
selecionados na audicdo do primeiro semestre de 2017, e a Turma Avancada: sob a
responsabilidade de Mayke, da qual faziam parte todos os alunos que estiveram no curso
desde o inicio do mesmo.

Embora houvesse um professor responsavel por cada turma, aulas de ambas
tinham uma estrutura semelhante. Havia trés momentos bem distintos: toda aula era iniciada
com uma conversa coletiva, em que todos participavam, antes da organizagdo do espaco (0s
alunos eram responsaveis pela montagem e desmontagem dos colchdes e demais aparelhos
utilizados nas aulas), em seguida, o agquecimento, a realizacdo de acrobacias basicas,
posteriormente momentos especificos (momento que mais se distinguiam as atividades entre

as duas turmas) e, por fim, a preparagdo fisica.

Quadro 6 — Estrutura das aulas do curso profissionalizante do Circo Laheto 2016-2017.

Segunda Feira

Quarta Feira

Turma Iniciante

Primeira parte: Professor Lucas:
Aquecimento, realizacdo  de
acrobacias basicas, insercdo de
novos elementos ou a evolugdo de
movimentos ja apreendidos;
Segunda Parte: Professor Mayke:
Acrobacias mais avangadas;
Terceira Parte: Professor Lucas:
Preparagdo Fisica.

Conversa final com todos.

Professor Lucas assumia todos o0s
momentos.

Primeira  parte:
realizacdo de acrobacias bésicas,

Aquecimento,

insercdo de novos elementos ou a
evolugdo de movimentos ja
apreendidos;

Segunda Parte:

Encenacéo/Palhagaria com o
Terceira Parte: Preparagdo Fisica,

Conversa final com todos.
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Primeira  parte:  Aquecimento, | Professor Mayke assumia todos 0s
realizacdo de acrobacias basicas, | momentos.

insercdo de novos elementos ou a | Primeira  parte:  Aquecimento,
evolucdo de movimentos ja | realizacdo de acrobacias baésicas,
apreendidos, com o professor | insercdo de novos elementos ou a
Turma Avangada | Mayke. evolucdo de movimentos ja
Segunda Parte: | apreendidos.

Encenacdo/Palhacaria  com o | Terceira Parte: Preparacdo Fisica.
professor Lucas Conversa final com todos.
Terceira Parte: Preparagdo Fisica.
Conversa final com todos.

Fonte: Quadro elaborado pela autora.

2.2.3 Espetaculos 2016-2017

O Circo Laheto, além de oferecer o curso profissionalizante e o projeto social para
criangcas e jovens no contraturno escolar, possui um Grupo Profissional. Desse modo, as
apresentacdes acontecem em forma de espetaculos constituidos pelos alunos do circo ou pela
contratacdo do Grupo Profissional do Laheto, constituido por arte-educadores e ex-alunos do
circo, o qual tem em seu repertério quatro espetadculos completos segundo Guedes (2016):
Circo, Magia e Estripulia, Acroloucos, Historia de Goias no Picadeiro e Que Paidéia é Essa,
Sem Filosofia. Logo, os espetaculos citados nesse topico se referem a essa diversidade de
grupos atendidos, mas com o critério de terem sido apresentados durante o periodo da
pesquisa (2016-2017).

A Historia do Circo no Mundo
Concebido pelos arte-educadores do Circo Laheto, o espetaculo conta a historia
do circo desde sua provavel origem chinesa até a formacdo do circo moderno, por Philip

Astley, e possui em seu elenco criancas e jovens atendidos no Laheto.

Acroloucos
Esse espetaculo, que ja fazia parte do repertério do Grupo Profissional do Laheto,
foi apresentado com novos integrantes no ano de 2017 devido ao convite feito a dois alunos

que faziam parte da formacao profissionalizante para constituir o grupo. Acroloucos consiste
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em uma critica aos manicémios e brinca com a referéncia de loucura com numeros de

acrobacias coletivas, aéreos, malabares e, é claro, de palhacos.

Laheto Varieté
Esse espetaculo receberd maior atencdo nesse trabalho por se constituir como o
espetaculo de encerramento do curso profissionalizante oferecido pelo Laheto nos anos de

2016 a 2017. Apresentado dia 09 de julho de 2017, fechou o ciclo de uma formacéo intensa.

Procurando diversdo no domingao de férias?
Entdo venha para o Domingo no Circo! Dia 09 de julho teremos oficinas circenses e
apresentacdo do espetaculo Laheto Varieté a partir das 15 horas no Circo Laheto.
O ingresso custa R$ 10,00 a inteira. Traga a garotada e venha se divertir também!
O Domingo no Circo comega com oficinas de tecido acrobatico, diabold, perna de
pau e cama elastica. Tudo supervisionado por nossos arte-educadores.
Logo depois, as 17 horas, teremos o Laheto Variété, que é um espetaculo de
variedades, com nimeros como acrobacia, pirofagia, malabarismo e palhacaria.
Laheto Varieté é o resultado de um ano e meio do curso de formacdo do Fundo
Estadual de Cultura realizado no Circo Laheto. A direcdo do espetaculo é de
Alexandre Souto, professor da Escola Nacional de Circo, do Rio de Janeiro. E dele
fazem parte 30 artistas goianos e também de paises da América Latina, como
Colémbia.
Formacéo
O curso de formag&o recebeu grandes nomes do Circo em todo o pais, como Erica
Stoppel e Alexandre Souto. Ao longo de um ano e meio foram realizadas oficinas
das mais variadas atividades circenses, como malabarismo e mini Tramp. As aulas
foram gratuitas e direcionadas para profissionais e/ou alunos com experiéncia.
Servico:
Domingo no Circo com Laheto Varieté
Horario: a partir das 15 horas
Local: Circo Laheto, Parque da Crianga
Ingressos:R$10,00(inteira)”

(Texto criado pelo grupo Laheto para a divulgagdo do espetaculo

Laheto Varieté nas redes sociais, 2017).

Esse foi 0 Unico espetaculo concebido e apresentado durante a referida formacéo.
O grupo possuia a expectativa de iniciar um novo ciclo de formacéo a partir de um novo edital
do Fundo de Cultura Estadual, porém, ap6s a aprovacao, houve um pedido de revisdo por
parte do projeto classificado em segundo lugar, fazendo com que o Circo Laheto perdesse a
vaga para o financiamento mencionado. Apesar disso, aquilo que parecia acabar mudou de
rumo, pois mesmo sem a possibilidade de financiamento publico, que tornava o curso
gratuito, com o apoio dos arte/educadores, da coordenacgédo do circo e devido a forte adeséo

dos alunos que haviam finalizado o curso profissionalizante, o Circo Laheto deu inicio a um
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novo ciclo da formacdo no segundo semestre de 2017: passou a oferecer o curso livre de artes

circenses.

Vocé nao precisa mais fugir com o circo para aprender técnicas circenses! O Circo
Laheto estd com inscri¢fes abertas para o Curso Livre em Artes Circenses! Serdo
duas turmas para Iniciantes, uma para criancas e adolescentes até os 17 anos, terca
e quinta-feira das 17 horas as 18h30 e sabado das 9 horas as 10h30; a segunda
para pessoas a partir dos 17 anos, terca e quinta-feira das 18h30 as 20 horas e no
sabado das 10h30 ao meio dia. A mensalidade custa R$ 150,00 para aulas trés
vezes por semana e R$ 100,00 para duas vezes. E pagando até o décimo dia o aluno
ainda tem desconto de 10%.

(Texto divulgado na pagina das redes sociais do Circo Laheto).

Ao analisar a forma como o Estado tem investido em politicas educacionais e
politicas de esporte e lazer, pelo viés da Educagdo Fisica, Alessandra Mendes e Paulo
Henrique Azevédo ressaltam que:

Nesse sentido, Montafio (2007, p. 185) apresenta um ponto fundamental: a aceitacdo
acritica da “sociedade de escassez” e/ou “crise fiscal do Estado”. Existindo
“escassez de recursos” — pouca arrecadacdo estatal —, o Estado ndo “pode” castigar o
mercado (composto de empresas em um contexto de concorréncia global) e a
sociedade civil com elevados impostos. O resultado é o déficit financeiro para
sustentar politicas e servicos sociais e assistenciais. O autor ressalta que o fenémeno
em questdo ndo é o desenvolvimento de organiza¢des de um “setor” em detrimento
de outro, mas de alteracdo de um padrdo de resposta social a “questdo social”, com a
desresponsabilizacdo do Estado, a desoneracdo do capital e autorresponsabilizacédo
do cidaddo e da comunidade local para essa funcdo — o que é tipico e funcional ao
modelo neoliberal. (MENDES; AZEVEDO, 2010, p. 134).

E certo que aqueles que buscam por uma profissionalizacdo na é&rea circense
devem investir em sua prépria formacdo, ou devem, ao menos, cooperar com a manutencao
do espaco. De um lado, é possivel considerar que se em muitos paises é comum existirem
escolas de circo privadas e que exigem dos seus alunos mensalidades, entdo até que ponto é
possivel compreender a diminuicdo dos investimentos por parte do Estado em acbes
educativas, profissionalizantes e até mesmo de lazer? Por outro lado, de que maneira ndo
fazer com que esses cursos se tornem tdo inacessiveis, como tantos outros cursos superiores
reconhecidos? Ou, de que maneira ndo utilizar a responsabilizacdo dos individuos e da

comunidade para encobrir uma desresponsabiliza¢do do Estado?
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Tais indagacOes sdo delicadas e ndo serdo, nem podem ser respondidas nesse
trabalho, pois é preciso haver maior aprofundamento de discussGes de cunho politico-
econbmicas e sociais, escapando do objetivo inicial deste. Porém, ndo é possivel fechar os
olhos para as problematicas citadas, considerando que o circo pode ser marginalizado pelos
olhos do Estado das mais diversas formas, que vao desde a desconsideragdo dos sujeitos dos
circos tradicionais, itinerantes, que muitas vezes tém o acesso a direitos basicos como salde e
educacdo dificultados, até a negacdo do circo enquanto arte e cultura e a desvalorizacao destas
no cenario atual, com acGes como a quase extin¢cdo do Ministério da Cultura em 2016 e a
proposta tramitada pelo Supremo Tribunal Federal (STF) pelo fim do registro profissional
para artistas, ainda no ano de 2018.

Na Argentina, esse cenario ndo difere muito do que se apresenta na realidade
brasileira quando analisado o investimento publico para o circo, como aponta Julieta Infantino
(2016), ao trazer como dados o crescente aumento de estabelecimentos privados que ofertam
0 ensino da arte circense em relacdo as poucas iniciativas publicas que se mantém no pais.

Segundo ela,

El circo como lenguaje artistico milenario, como arte popular por excelencia, como
espacio de innovacién y créacion permanente, como representacion del patrimonio
histérico-cultural del pais, como estrategia de ensefianza artistica, estética y corporal
y como herramienta innovadora de intervencion para la transformacion social,
deberia dejar de desarrollarse a la sombra de las otras modalidades artisticas y ser
reconocido y promovido por el Estado. (INFANTINO, 2016, p. 102).

E importante que alunos, artistas, pesquisadores e educadores continuem
pensando e realizando acOes coletivas de reivindicagfes, a partir da sistematizacdo de
demandas provenientes dos processos de formacao e da carreira profissional nessa area. Muito
ja tem sido feito, como producédo e publicacdo de cartas publicas e organizacdes de coletivos
que buscam agdes de investimentos por parte do Estado, como por exemplo a ampliagdo de
editais da cultura que contemplem diretamente o circo em suas diversas formas (projetos

sociais, escolas, circos itinerantes, montagem de espetaculos, trupes, etc.).

2.3 Dos sujeitos em formagéo nos campos pesquisados
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Elaborei um roteiro de entrevistas para melhor compreender as impressdes e 0s

sujeitos envolvidos nas formacdes circenses que envolvem esse estudo, considerando que

Os fatos da cultura s&o sempre processos sociais totais>, isto é, abarcam e imbricam
diferentes aspectos da realidade em sua realizacdo (aspectos econdmicos, sociais,
politicos, juridicos, morais, artisticos, religiosos, entre outros), e sdo capazes de
articular em seu interior valores e interlocutores muito diferenciados, de forma
muitas vezes surpreendente. (CAVALCANTI, 2001, p. 77).

A principio, iria realizar entrevistas com professores e coordenadores do Circo
Laheto e do Circo Basileu, alunos que participavam apenas de uma das duas instituicdes e
alunos que participavam das duas formacgdes, concomitantemente. Porém, entre 0os semestres
de 2016-2017, muitos alunos comecaram a fazer parte, em algum momento, das duas
instituicOes, ou ao sair de uma delas, comecaram a fazer parte da outra. Diante disso, a
escolha dos alunos para a realizagdo das entrevistas ndo seguiu mais 0s critérios iniciais.
Foram realizadas entrevistas com os alunos formandos do Circo Basileu (participantes da
turma nivel I11) e com alunos que participaram do curso profissionalizante 2016-2017 do
Circo Laheto, independentemente de estes fazerem parte ou ndo do Circo Basileu. Também
foram entrevistados professores e coordenadoras das duas institui¢des.

Campos de pesquisa como as escolas de circo possuem uma realidade e
particularidades proprias e representam uma nova forma de constitui¢do do fazer pedagdgico,
da organizagdo e da formacdo nesse universo, tendo como consequéncia uma nova

configuracdo da cultura circense. Para Duprat (2014, p. 31-32),

Essa ruptura entre geragdes e esse novo modo de producéo do espetéaculo circense
foram alguns dos principais motivos que influenciaram as transformagoes
estruturais, estéticas e econdmicas do circo, as quais se materializaram, ao longo da
década de 1970, na ampliacdo do ensino da arte do circo para além do nicleo
familiar, tanto no Brasil como no exterior.

Diante das criticas recebidas por essa nova possibilidade de formacdo circense,
principalmente no inicio da constituicdo das escolas, é importante refletir e considerar que a
arte circense se em constitui processos culturais populares e que, sendo assim, requerem uma

postura analitica dos pesquisadores. Segundo Cavalcanti (2001, p. 77),

%0 Termo utilizado por Marcel Mauss no livro Ensaio Sobre a Dadiva (1925).
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Essa postura analitica requer a atitude fundamental de suspensdo de juizos de valor
prévios e a consideracdo dos processos culturais populares a partir de seus préprios
termos. Isso nos da a chance de compreendé-los de modo integrado e livre, fazendo
jus a sua contemporaneidade e a extraordinaria riqueza artistica e humana por ela
veiculada. (CAVALCANTI, 2001, p. 77).

Dessa forma, esse topico tem como fungdo trazer a tona as concepcdes e as
impressdes que 0s sujeitos envolvidos nessas formacgdes expressam a respeito do préprio
processo formativo, do circo e do que é ser um artista circense, principalmente porque lhes
foram oferecidas formacdes totalmente gratuitas. Oito alunos(as) foram entrevistados, 0s
quais nao serdo identificados pelos nomes, as coordenadoras das instituicdes, além de
professores (dos sete professores do Circo Basileu, quatro foram entrevistados e, dos quatro
professores do Circo Laheto, dois foram entrevistados), os quais serdo identificados
nominalmente. As entrevistas foram realizadas entre os anos 2017 e 2018 e as principais
categorias que norteiam as entrevistas e a analise das mesmas sao: concepcao de circo e artista

circense; objetivos e expectativas com 0s cursos; impressdes a respeito das formacdes.

2.3.1 Concepgao de circo e artista circense

Quando os alunos entrevistados foram questionados sobre o que eles acreditam
ser o circo, todos expressaram ser uma tarefa dificil a de procurar descrever esta
manifestacdo, embora trés alunos entrevistados tenham afirmado que o circo é uma instituicéo

que engloba artes variadas.

Hum... olha a definicdo correta sobre o circo eu ndo sei (risos) mas a gente
conversa muito sobre ela ser a reunido de todas as artes, né?! Onde a danca, teatro,
interpretacdo, a expressao corporal, estdo juntas, né?! Dentro de um mesmo lugar,
acho que é mais ou menos por ai. (APRENDIZ 3, 2017).

NG... eu devia ter recusado. (risos) Ah... o circo é uma entidade milenar... o circo é
varias coisas, mas vou falar s6 um pouco do que ele é... E uma entidade milenar,
artistica, €... tem gente que fala que é a mae de todas as artes e eu concordo com
isso, porque um artista de circo, além dele saber a técnica da modalidade que ele
domina, ele tem que dancar, ele tem que atuar, ele tem que... enfim, ele tem que
saber de todas as outras, todas ndo, mas muitas areas diferentes, artisticas, nao s6 o
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circo, né?! E... enfim, o circo também acho que representa muito a arte popular, de
rua, €... porque também comecou com a Commedia Del/’Arte, né, 0s grupos teatrais
em caravana, e... poderia falar uma semana aqui sobre o circo né?! (APRENDIZ 2,
2017).

Essa aparente dificuldade que os alunos demonstraram para conceituar o circo
expressa a complexidade e diversidade que o fendbmeno circense representa. Também
evidencia um ponto de encontro na concep¢do do circo enquanto uma teia que engloba
diversas outras areas artisticas (teatro, danca, mausica), 0 que contribui para sua
contemporaneidade, pois, como nos diz Silva (2016), “[...] a produgdo circense sempre foi e
deve ser um didlogo tenso e constante com as mdltiplas linguagens artisticas de seu tempo.”
(SILVA, 2016).

Nas respostas também foram encontradas nog¢des como “familia”, “trabalho” e

cura.

Para mim, o circo... para comegar é uma familia. Aqui eu conheci muitos amigos. E
também eu acho que a arte, ela é ‘curacdo’. As vezes vocé, tipo, tem muitos
problemas, tipo problemas familiares, ai vocé chega aqui, aqui é como se tudo...
vocé esquece de tudo, e vocé s6 quer estar num aéreo, ta treinando malabares, e eu
acho que isso pra mim é tipo uma cura. Mais que uma arte, € uma arte que cura.
(APRENDIZ 7, 2018).

E perceptivel que muitas das respostas foram dadas a partir das proprias
experiéncias dos alunos, considerando suas rela¢fes praticas com o circo. Quanto as repostas
dos professores, a questdo da superacao esteve fortemente presente.

O que ¢é ser artista circense, né? Olha... é vocé se superar todos os dias com as
atividades mais surpreendentes que vocé possa fazer. Superar seu corpo, te superar
a cada momento, assim, do estar presente no palco. (RAFAEL ECKERT, professor
do Circo Basileu Franca, 2018).

A gente pode comecar pensando que o circo vai para além da lona, né, que é o
primeiro... 0 imaginario geral, né? O imaginario mais comum. O senso comum diz
que o circo é o que acontece debaixo da lona. Inclusive hoje existe uma discussédo
legal em torno disso, querendo designar que o artista circense é aquele que esta sob
a lona e ignora um pouco os artistas que estdo nos outros ambientes. Ent&o, o circo,
ele é composto por uma juncdo de artistas: o funambulista, o malabarista, o
acrobata, o acrobata aéreo, o pirofagista. Esses artistas todos que fazem essa arte
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que é comum de ser encontrada dentro do circo é que forma o circo. E eles podem
estar em ambientes que podem estar dentro da lona como em ambientes que estéo
fora da lona. Podem estar no semaforo, podem estar num evento, podem estar num
show, pode estar numa rave, podem estar num palco de um cantor famoso, e pode e
deve estar dentro da lona, dentro do circo. Entdo o circo esta nesse ambito. E o que
é o artista circense... € 0 cara que faz o circo! (risos) O artista circense, em suma,
sdo todas essas figuras que eu ja citei anteriormente. Que é um especialista que
trabalha com o corpo e que tem como foco principal ah ...uma autosuperacao e a
superacdo humana, né?(MARCELO MARQUES, professor do Circo Basileu
Franca, 2018).

Sob perspectiva do corpo circense, a no¢do de superacdo permeia a rotina dos
artistas constantemente. Marina Guzzo, em seu livro Risco como estética, corpo como
espetaculo (2009), analisa o corpo do acrobata, que o coloca em risco com a finalidade de
alcancar uma construgdo estética, sendo o risco um “grande gestor de corpos”. A autora traz
indagacdes pertinentes a essa ideia: “Vale ainda a pergunta do filosofo Espinosa ecoada por
Deleuze e Guatarri (1996): o que pode um corpo? A partir disso, pensar limites, formas e
praticas que proporcionaram a criagdo desta estética.” (GUZZO, 2009, p. 33). A nogéo de
superacao no circo é, de certa forma, uma superacdo dos riscos também, com gerenciamento
bem-sucedido destes. Importa considerar que o risco nao significa, necessariamente, um
resultado negativo de algo. Mas sim, a possibilidade de erro ou acerto. O Malabarista corre o
risco de errar ou acertar ao se desafiar a aumentar a quantidade de bolas ou claves em relacéo
ao numero que ja domina, o palhaco corre o risco de fazer sorrir ou ndo seus espectadores,
etc.

Para o professor Lucas de Sousa, 0 circo

[...] € uma ferramenta fenomenal, pra um monte de coisas. Tanto como arte, como
educacdo também, que é a area que eu trabalho, e como desenvolvimento humano,
também esta dentro da educagdo, mas agora a gente t4 falando de... ndo do
desenvolvimento geral, mas do desenvolvimento pessoal. Que é um tipo de arte que
te d& empoderamento, para vocé se perceber enquanto pessoa, enquanto artista,
trabalhar o corpo, vocé sentir 0 seu corpo no espago, vocé trabalhar formas de...
formas novas, formas criativas de utilizar o corpo, acho o circo uma das formas
mais criativas que tem, todo dia ta surgindo coisa nova, t& surgindo técnica nova, ta
surgindo movimento novo, entdo o circo é uma coisa dinamica, sabe, sempre ta se
renovando e desenvolvendo. (LUCAS DE SOUSA NUNES, professor do Circo
Laheto).

Nesse depoimento fica explicitada a contemporaneidade que o circo traz sempre

em seu fazer, afinal, “[...] o novo foi e ¢ um dos elementos constitutivos do processo historico
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da arte circense” (SILVA, 2016, p. 11), além da sua identificacdo enquanto ferramenta,

caracteristica muito presente no circo social, como foi exposto nos topicos anteriores.

2.3.2 Objetivos e expectativas com 0s cursos

Durante as entrevistas, os alunos foram questionados sobre o que os motivou a
fazer um curso de circo e seus objetivos e expectativas como artistas circenses. Quase todos
afirmaram que iniciaram a formagédo de forma despretensiosa, por divertimento, curiosidade e
até mesmo por coincidéncia. E, embora a iniciacdo nesse meio artistico tenha sido sem
objetivo especifico, todos eles afirmaram que no decorrer do(s) curso(s) surgiu a vontade de

aprofundar e se profissionalizarem na area.

Entdo, na verdade foi meio que uma coincidéncia eu ter entrado no circo... que na
verdade eu vim aqui no Basileu pra fazer um teste de teatro, mas ai os testes tinham
acabado, tipo a data, e eu sempre fui muito... assim... arteira... (risos). Ai minha
mae foi e falou pra eu tentar o circo, que era minha cara fazer esse tipo de coisa. Ai
eu falei ok, entdo vamo! Ai, assim, eu entrei por hobby mesmo... é aquela coisa,
né?! A gente entra e apaixona, e ndo consegue sair mais (risos). Ai meu objetivo é
continuar, fazendo até quando der porque é uma coisa que d& paz, me deixa feliz
fazer. (APRENDIZ 1, 2017).

No inicio era s6 uma curiosidade sobre tecido acrobatico. Mas ai que depois que eu
entrei no Basileu isso se tornou uma vontade de profissionalizar e deter como meu
trabalho mesmo, virar artista. (APRENDIZ 2, 2017).

Ao escreverem sobre 0s motivos de aderéncia e expectativas de integrantes de
um projeto de extensdo universitario realizado na Universidade Estadual Paulista — Rio Claro,
chamado Vivéncias em Arte Circense, Gaspari e Schwartz (2007, p. 159) afirmam que, devido
a grande competitividade e sedentarismos enfrentados, “[...] inegaveis sdo as contribui¢des
das atividades fisicas, esportivas e de lazer, potencializadoras de experiéncias sensiveis,
capazes de promover, lGdica e espontaneamente, 0 encontro do ser humano consigo mesmo e
com o outro.” Tais dados também corroboram com a cadeia de envolvimento proposta por
Duprat (2014), ressaltando a importancia de pensar em cursos, projetos, oficinas que tenham o

objetivo de fazer com que 0s sujeitos que ndo possuem ou possuem pouca experiéncia com a
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arte circense se identifiquem com ela e, a partir dos interesses que possam surgir, 0S
individuos busquem cursos para maior aprofundamento e/ou profissionalizacéo.

Todos os alunos entrevistados tém experiéncia de mais de trés anos de trabalho
com a arte circense. Um deles, inclusive, foi aprovado para ingressar Escola Nacional de

Circo no ano de 2017, e atualmente esta frequentando o curso.

O Circo hoje é meu trabalho e meu projeto de vida, por ser uma arte-multi, de
muitos bracos, muito rica, coletiva e de muito alcance. E falando por mim, o artista
é a pessoa completamente capturada por tudo isso. (APRENDIZ 6, 2017).

Algumas respostas foram dadas no sentido de demonstrar uma busca objetiva de

profissionalizagéo:

Entdo... foi mais ou menos como que ela me escolheu. Porque eu era estudante, ai
eu ndo gostava da area que eu estudava, nunca gostei. Ai eu sempre quis procurar
alguma coisa para viver, pra me sustentar, ai apareceu a arte circense, né? Que na
realidade foi a arte de rua, os malabares. Ai quando eu conheci a lona foi que eu
me apaixonei, além do malabares, por varias outras areas no circo. Meu objetivo é
ser uma artista, futura produtora também, e acho que é isso. (APRENDIZ, 7, 2018).

A resposta acima € de uma aluna Venezuelana que conheceu os malabares e a arte
de rua ainda no seu pais de origem. No Brasil, ela teve contato com uma formacao circense
apenas quando chegou a cidade de Goiania/GO. A lona a qual se referiu se remete as escolas
(Circo Basileu Franca e Circo Laheto), porque a entrevistada é aluna nas duas instituicGes.
Esta € uma cena que tem sido cada vez mais comum nestas escolas da cidade (BARRETO,
2018): artistas de rua, oriundos de diversos paises da América Latina, que tém Goiania como
rota, acabam estendendo sua permanéncia na cidade e integrando os quadros discentes das
escolas de circo. O interesse desses artistas por formacéo e aprimoramento tem sido frequente,
de modo que em uma oficina promovida pelo grupo Circolando em 2018, numa parceria com
o Circo Basileu, dos quarenta inscritos treze eram artistas circenses de rua (alguns deles ja
matriculados nas duas instituicdes em estudo).

Durante as entrevistas, foi verificada a importancia da formacéao para os alunos no
que diz respeito a vontade de atingirem a profissionalizacdo e ao entendimento da necessidade

de se aperfeicoarem continuamente e se desenvolverem mais para se intitularem “artistas



87

circenses”. Ao ser questionado Se considerava-se um artista circense, um dos entrevistados

afirmou:

(Risos) Olha, olha... assim... hoje em dia eu apresento, ganho dinheiro com isso, por
esse lado, considero, me considero sim. Eu s6 ndo me considero como verdadeiro
artista circense porque... eu acho que precisaria um pouco de mais. N&o sei. De...
é... de técnica minha, de producéo, por exemplo. Hoje em dia eu tenho um nimero
s6, com um colega, tenho muita vontade de ter um nimero solo, né, mas... eu acho
que... é... essa questdo envolveria também. (APRENDIZ 3, 2017).

Também foi identificada certa vontade de conciliar a vida profissional circense

com outra profissdo, conquistada por meio de um curso de graduacdo por exemplo.

Entdo... eu ndo sei se eu pretendo trabalhar, assim, exclusivamente como artista
circense. Eu acho que seria assim alguma coisa que eu dividiria entre algum outro
curso que eu vou fazer na faculdade e o circo. (APRENDIZ 1, 2017).

Yoshimura (2017), ao procurar realizar um mapa das atividades circenses na
cidade de Ribeirdo Preto e identificar a visdo dos instrutores de circo deste lugar, identificou
nas falas dos entrevistados, uma preocupagdo com a aquisicdo de uma educacdo formal, para
além da formacdo do préprio circo. Ou seja, ndo é um anseio isolado, restrito a cidade de
Goiania. Nesse contexto, certas consideragdes levam a reflexdo de uma possivel
dicotomizacdo e hierarquizacdo de saberes impostas pela sociedade, e a arte, que segundo
Carmem Soares (2005, p. 75), “é sempre uma expressdo do corpo”, parece ser cada vez mais
menosprezada em detrimento do saber cientifico e de uma cultura letrada. Com o surgimento
da sociedade industrial e ascensdo da classe burguesa, o corpo passa a ser visto como
ferramenta, maquinas que devem estar alinhadas, padronizadas e ajustadas a essa nova
configuracdo social. Tal nocdo ndo difere muito do que temos hoje.

Duprat (2014) afirma, em sua tese de doutorado, que

Hoje observamos um grande nimero de novos profissionais circenses formados em
diferentes areas do conhecimento — desde histéria, sociologia, filosofia, danca,
teatro, educacdo fisica e pedagogia, entre outras — cursando pés-graduagdo em suas
respectivas areas tendo o circo como foco de pesquisa. (DUPRAT, 2014, p. 136-
137).
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O autor vislumbra, ainda, a necessidade de incluir a formacéo circense como
parte de um processo de educacdo formal reconhecido pelo Estado, pois, embora exista uma
gama de possibilidades de formagdo profissionalizante circense no Brasil (cursos livres,
formagdo promovida pelas familias circenses, cursos profissionalizantes, projetos sociais),
nenhum deles é reconhecido pelo Ministério da Educacao. Foi somente em 2015 que uma das
formacdes profissionalizantes, o Curso Técnico em Artes Circenses, ofertado pela Escola
Nacional de Circo, passou a ser reconhecida pelo Ministério da Educacdo, um ano apos a
defesa da tese do Rodrigo Duprat.

O quadro docente das instituicbes apresentou boas expectativas quanto as

formacdes advindas de escolas de circo na cidade.

Eu acho muito importante, e acho que tem um resultado bacana. Essa arte vem
crescendo cada vez mais aqui em Goiénia. E a gente... Goiania ja é uma referéncia,
né?! Ja... a propria Escola Nacional de Circo, no Rio de Janeiro, sempre tem
alguém de Goiania, sempre tem... e varios artistas nossos ja passaram por la, e vdo
atuar em outros lugares. Entdo essa formacao, ela é crescente. Ela é crescente e
acho que toma um espago cada vez mais interessante. Acho que ndo é a toa que tem
varios artistas circenses de outros lugares, de outros paises, né, que estdo vindo pra
Goiania. Nao é a toa que isso ta acontecendo, € um fendbmeno por conta dessa
formacdo circense que vem acontecendo aqui em Goiania. (SELUTA
RODRIGUES, Coordenadora Pedagdgica do Circo Laheto, 2017).

Damido Ribeiro, atual professor de malabarismo do Circo Basileu Franca, afirma
que quando comegou sua experiéncia com o circo, essa instituicdo foi muito importante para

sua formacdo. Ao integrar o corpo discente, em 2013, o ele relata que:

[...] Foi um sonho... um sonho mesmo, assim, de direcionar. Porque eu me frustrei
no comego, quando eu comecei a viajar, porque ndo existiam escolas de circo.
Existia a Pernambucana, mas que é circo social, tem uma idade. Tinha a Nacional
de Circo, que na época eu ja tinha 27 anos e 14 era até 22. E isso, eu fiquei tdo
frustrado [...] ai eu ouvi falar da Escola de Circo do Cap&o, é particular, dava pra
treinar, mas... eu achei elitizado. Por mais que seja num lugar... paradisiaco e tal...
mas hoje em dia eu entendo que eles tinham que manter uma estrutura, toda uma
organizacdo, entdo eu sei porque eles cobram, e faz jus. E é uma escola de circo
massa, num lugar massa. Entdo consegui, né. E quando eu comecei, era carater de
oficina: seis meses. [...] Ai renovei, fiz mais seis meses de oficina. Quando fiz um
ano, ai disseram: olha, vai rolar um tal de FIC, que é a formagéo continuada,
continua que a gente j& te transfere pro FIC. Ai fiquei mais seis meses, e ainda néo
tinha comecado o FIC. Quando estava completando dois anos: FIC. Ai entdo eu fiz
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mais um ano para poder pegar o certificado de FIC. Na verdade eu fiquei mais um
ano e meio, porque eu queria estar treinando. Eu cheguei aqui numa condigdo de
alongamento... eu ndo tinha alongamento. [...] Essas paradas de corpo, cara, foi
muito enriquecedor. O lance de treino e disciplina. [...] E essa parte foi incrivel,
conhecer trapézio, conhecer as paradas, ver no que me identifico ou nao...
(DAMIAO RIBEIRO, professor do Circo Basileu Franca, 2018).

O relato de Dami&o demonstra a importancia da existéncia de espacos gratuitos
que oferecem a formagdo em circo para adultos, além de relatar o progresso da instituicdo no
que diz respeito a sistematizacdo da organizacdo do ensino. Larissa de Paula, ap6s mencionar

0S Varios espacos em gque podemos encontrar o ensino da arte circense em Goiania, afirma que

Esse ‘bum’ de circo que deu agora, de uma década pra cd, tem muito a ver com isso
também, com essa popularizacéo, porque quando vocé abre uma escola, vocé abre
a possibilidade, vocé quebra aquele campo magnético, vamos dizer assim, que era o
da aura das familias circenses, daquela coisa toda. Eu acho que é bom e é ruim,
sabia? Eu acho que é bom no sentido de ‘ah que legal, vamos abrir espago pra uma
galera que tem um talento foda e uma capacidade incrivel que, enfim, a gente vé
esses artistas que vem desses lugares, da Escola Nacional também, enfim, mas ao
mesmo tempo a gente vé muita porcaria, muita gente que leva esse nome, ‘ah, sou
artista circense’, ai que eu acho que é o perigo da coisa, entendeu. (LARISSA DE
PAULA, coordenadora do Circo Basileu Franga, 2017).

A fala da coordenadora corrobora com pensamento de Erminia Silva (2016, p. 16)
quando a autora, ao parafrasear Anne Fratenilli (1988), diz que “ha uma frase importante que
descreve producdo e reproducdo das artes em geral, mas em particular da circense: uma arte
para sobreviver necessita fazer escola.” Larissa de Paula demonstra, ainda, uma preocupacgao
com a banalizagdo da profissdo. Talvez essa apreensao mostre, ainda mais, a necessidade de
reconhecimento da multiplicidade de formacGes da arte do circo, evidenciando o nivel de
envolvimento a que cada instituicdo, diferente dos circos itinerantes, vincula-se. Vale ressaltar

que

Vislumbrar a formacdo circense como parte de um processo de educacdo formal,
reconhecido pelo Estado, ndo é negar as multiplas formac8es existentes (da familiar
as instituices ndo formais), mas sim expressar 0 desejo por uma formacao
reconhecida pelo Estado, pautada por discussfes e estudos da atual e real situagao
brasileira, que busquem maior integracdo com as demandas da sociedade em sua
contemporaneidade. (DUPRAT, 2014, p. 117).
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2.3.3 Impressdes a respeito das formacdes e dificuldades enfrentadas

Todos os aprendizes entrevistados falaram sobre suas impressdes a respeito das
formacgdes ofertadas pelo Circo Laheto e/ou pelo Circo Basileu e explicaram por que
escolheram tais instituicbes. O primeiro contato com os cursos se deu a partir do Circo
Basileu, e posteriormente ocorreu a aproximacdo com o Circo Laheto, talvez pelo fato de que,
nessa instituicdo, a oferta do curso profissionalizante e do curso livre para adultos tenha sido

uma iniciativa recente.

O Basileu foi por influéncia de amigos mesmo. E eu j& tinha tentado entrar pra
musica aqui (Basileu), ndo consegui. Eu sempre soube que € uma escola muito...
muito qualificada, muito boa. Mas ai... depois que eu entrei pro Basileu,
praticamente todos os meus colegas de circo, de turma, estavam entrando no Laheto
também, e eu vi que aquilo estava dando a oportunidade dos alunos terem um ritmo
de treino bem maior. Entéo eu fiz questdo de adaptar minha rotina pra dar conta de
treinar no Laheto, no Basileu e viver minha vida, ao mesmo tempo (Risos).
(APRENDIZ 2, 2017).

Na verdade o Basileu foi bem por acaso, porque eu nem sabia que tinha o curso
aqui, foi uma colega que veio. Na época a gente fez o teste, ai passei e desde entdo
treino aqui no Basileu. E o Circo Laheto veio como... como uma oportunidade de
aprender mais. Ter um local de ensino complementar ao Basileu. (APRENDIZ 3,
2017).

Aqui (Basileu Franca) porque foi o primeiro circo que eu conheci e o primeiro que
me abriu as portas como aluno. E o Circo Laheto porque também era um curso de
formacéo, tipo, e o Circo Laheto possui uma trajetoria muito grande e eu sabia que
la ia aprender muita coisa. Ai eu fui pra & também. E que o curso era de graca e eu
passei e eu ndo tinha que pagar... (risos). (APRENDIZ 7, 2018).

A Ultima fala, advinda de um aprendiz que iniciou sua aproximagdo com a arte
circense a partir da arte de rua, apresenta a importancia de surgimento de oportunidades
gratuitas para a formacao ou aprimoramento do artista. Também foi notdria a fala de que estar
em ambos 0s cursos representa uma maior apropriacao das técnicas e da arte em si.

Sobre os processos de ensino e aprendizagem, as criticas e as dificuldades
apresentadas pelos alunos se referiam a falta de materiais, sistematizacdo das aulas e todos

enfatizaram o fato de que o Circo Basileu oferta uma gama maior de modalidades, enquanto
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no Circo Laheto o trabalho é mais direcionado para o aprofundamento em acrobacias e
encenacdo/palhacaria.

[...] no Basileu, como eu tinha acabado de comegar, eu achei um pouco mais
complicado assim... que eu ainda ndo sabia nada, e a gente comegou a ver varias
areas diferentes... E dos professores, s6 tinham professores maravilhosos aqui
(risos), peguei aula com a Mo6nica, com o Marcelo, com o Saracura e, assim, eu
adorava eles. O método deles era bem... como é que fala? Eu nao sei... me ajudava
muito, tipo o jeito que eles tratavam os alunos, o jeito que eles me tratavam, de
carinho e a didatica deles...Ai no Laheto...foi diferente, porque a gente fazia s6 mais
acrobacia e o teatro 14 né, a palhacaria. E ai eu ndo tinha visto, eu néo tinha feito
nada de palhagaria ainda, entédo foi tipo novo pra mim, também [...] (APRENDIZ 1,
2017).

E... ah, primeiro comegando com a... durag&o... eu vou meio que comparar, né?!
Primeiro falando da duracdo de tempo do curso, aqui no Basileu teoricamente séo
trés anos de formacéo iniciada continua, continuada, né, e assim, a diversidade de
modalidades que aqui a gente tem, no Basileu a gente vé um pouquinho de tudo,
tanto de malabares, quanto aéreos e solo, e aqui no Basileu eles tém uma
metodologia de comegar |a do inicio, né, vocé comega fazendo o basico do basico,
ai depois chega em acrobacias ou técnicas mais complexas. Mas no Laheto, além de
ter sido um curso menor, 14 é mais focado pra acrobacias de solo, apesar de ter um
pouco de aéreo também, e... 14 eu percebi que a gente via mais... assim, vocé tinha
que ter uma bagagem de experiéncia ja, porque se ndo vocé ia demorar muito pra...
pra ter o ritmo da turma. A gente chegava ja aprendendo outras acrobacias e meio
que pulava a parte inicial. Foi essa a diferenca que eu vi. (APRENDIZ 2, 2017).

Eu noto que ndo tem um conteildo programatico assim... a se seguir, né?! Fica a bel
prazer de cada professor. E... mas de um modo em geral ele tentam contemplar
tanto a preparagdo fisica, alongamento, é... informacdo de apresentacdo em
publico, né?! Mas ainda sim ndo... eu acho que ndo existe um... eles ndo tém uma
diretriz assim. (APRENDIZ 3, 2017).

Os processos de aprendizagem sofrem um pouco com a falta de nivelamento entre
os alunos e a cronologia e organizacédo sistemética das aulas. (APRENDIZ 6,
2017).

Algumas situagdes como o fato de ter sido um curso de carater profissionalizante
para pessoas que ja eram artistas ou que ja tivessem alguma experiéncia prévia com a area,
menor tempo de duracdo alem da atuacéo apenas de dois profissionais diretamente ligados ao
processo de formacéo, fazem com que o curso oferecido pelo Laheto nos anos 2016 e 2017
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tenha tido como caracteristica o aprofundamento em duas modalidades mais bem definidas:

acrobacias e encenacao. Segundo um dos professores responsaveis por esse curso:

Nosso trabalho foi muito mais de organiza¢do do que de formagdo. Era pegar o
artista e falar: vocé tem todos esses talentos, todas essas coisas, entdo vamos
organizar, vamos colocar isso em cena. Ou entdo: vamos nos organizar para
desenvolver. Porque é muito dificil, como o circo é uma cultura muito oral, é muito
dificil vocé ter sistematizado a forma de treinar, né?! Entdo € isso que a gente faz
com essas pessoas. Claro, tem técnicas que a gente domina, que a gente faz ha
algum tempo, por exemplo, bascula, acrobacias de solo, que as pessoas vao para
buscar essa formagdo. Mas tem muita gente também que vai para se reciclar.
Porque o artista circense, ele trabalha com o corpo, se o corpo ficar parado, a arte
fica parada, entendeu? Entdo ele precisa sempre t4 fazendo. (LUCAS DE SOUSA
NUNES, professor do Circo Laheto, 2018).

A analise do quadro referente a Matriz Curricular do Curso de Formacao Inicial e
Continuada em Artes Circenses oferecido pelo Circo Basileu (Quadro 1) revela a
preponderéncia da carga horaria do Componente Curricular Acrobacias de Solo perante o0s
demais componentes, principalmente nas fases iniciais. Alguns autores compreendem as
acrobacias como elementos basicos de uma formacéo circense. Ao comentar sobre a primeira
iniciativa de uma formacdo para além da lona, na Argentina, Infantino (2016) fala da
importancia que os criadores da Escuela de Circo Criollo, Jorge e Oscar Videla (irmaos
advindos de uma familia circense tradicional), davam as acrobacias, partindo dessa
modalidade como forma de seus praticantes adquirirem conhecimento de seus proprios corpos
e dominio do equilibrio.

Os professores entrevistados apontam que existem, ainda, diversas limitagdes nas
formagdes oferecidas nas duas instituicGes, assim como na cidade em geral, como o limitado
tempo de aulas e do processo em si, mas que tém ocorrido tentativas de sistematizacao para

gue haja complementacdo dessas formacoes.

Entdo, pelas expectativas, algumas coisas estdo mudando. Um dos motivos pelo
qual entrei aqui [Circo Basileu Franca] em 2015, quando eu vim pra cé e na época
em que quem coordenava era a Monica Poli, ela me chamou e ela falou que tinha
algumas questbes de curriculo que precisavam ser revistas. E eu entrei aqui com
essa proposta, de revisitar esse curriculo, e a partir de revisitar o curriculo,
construir, colaborar na construcéo de um curriculo e que n&o foi construido s6 por
mim, foi construido por todos os professores, mas colaborar na constru¢ao de um
curriculo, pra gente melhorar a formacao. Entdo Basileu, ele ta caminhando cada
vez mais pra isso. A proposta nos proximos anos € a gente ter o curso técnico de
circo dentro do Basileu e fortalecer ainda mais essa construcdo desse curriculo
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melhor que oferece mais qualidade, oferece mais op¢Ges e mais horas de treino e de
bagagem, uma carga horaria melhor pra formagdo do aluno. (MARCELO
MARQUES, Professor do Circo Basileu, 2018).

Para Lucas de Sousa Nunes, uma das principais dificuldades enfrentadas pelas
instituicOes é a falta de verba, o que dificulta a manutencdo dos espacos e, consequentemente,
0 investimento em materiais. Ponto que mostra mais uma vez uma despreocupacédo do Estado

em manter ou fomentar tais iniciativas.

A principal dificuldade é a mesma para todo mundo: a financeira. Porque é muito
dificil manter um projeto, manter as aulas principalmente para adultos,
principalmente no ambito profissional, porque a cidade de Goiania ainda ta
evoluindo no ambito de contratar artista circense, de valorizar e pagar mesmo 0
caché. Porque tem muita gente que faz bem mais barato, que as vezes faz de graca,
em troca de alguma coisa, em troca de outra, isso dificulta muito a gente manter o
trabalho, né?! Porque é caro. (LUCAS DE SOUSA NUNES, professor do Circo
Laheto, 2018).

Sob o ponto de vista de alunos de circo, quando foram indagados sobre 0 que néo

pode faltar em uma formacéo circense, os aprendizes formularam respostas que variaram

99 ¢c

entre “nocao artistica” e “preparagdo com o publico”, “condicionamento fisico” e “coragem”,

e “sistematizacao das aulas”.

E... a preparagdo com o publico. Eu acho que hoje aqui em Goiania néo se prepara
muito acaba que o pessoal se liga muito na técnica, nos exercicios, mas ainda sim
acho que ainda falta um pouco preparar o artista para lidar com o publico, seja na
apresentacdo seja nas abordagens... (APRENDIZ 3, 2017).

Uma organizacdo sistemética das aulas. Hoje acredito que a formacgé@o acontece
realmente quando as aulas/oficinas/cursos sdo programadas, aplicados e
constantemente avaliados se 0s métodos sdo interessante a todos que buscam essa
formacéo. (APRENDIZ 6, 2017).

H& uma convergéncia entre as falas citadas e grande parte da literatura para o fato

de que ser um artista circense nao depende apenas de dominio corporal, embora seja um
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elemento fundamental. As falas dos professores e coordenadoras das escolas ndo divergiram

muito:

O que nédo pode faltar numa formag&o circense? Eu acho que a alegria! Porque o
circo, nds somos um veiculo de alegria, de transmissdo de alegria, de producao de
alegria. Entdo eu acho que tem que ta presente a alegria. E a beleza, né, a estética
dos numeros, o aperfeicoamento... a alegria ndo desobriga da responsabilidade
também com a técnica, com a pesquisa, com o estudo... Entdo é a alegria, mas
acompanhada dos elementos pra se transformar, pra se fazer um espetaculo belo e
encantador. (SELUTA RODRIGUES, Coordenadora Pedagdgica do Circo Laheto,
2017).

Donald B. Lehn, em seu texto La Formacion Artistica em Circo: estrategias de la
Federacion Europea de Escuelas de Circo Profesionales (FEDEC) (2016, p. 110-112),
descreve um processo pelo qual artistas podem fazer surgir suas criagdes a partir de algumas
competéncias:

- La técnica, ou seja, a importancia do dominio corporal a partir de um bom
condicionamento fisico;

- Tengo una idea, a criatividade de se partir de inquietacbes e imaginar
possibilidades de novos aparelhos e movimentacdes;

- Investigacion tecnoldgica, ter o cuidado de procurar profissionais adequados
para a concretizacdo do seu aparelho e das suas possibilidades, momento em que se torna
imprescindivel pensar na seguranca durante a execucdo da movimentagdo desejada;

- Investigacion artistica, a qual identifico como um momento de laboratdrio, ou
seja, quando o artista comega a “jogar” com seu aparelho, descobrindo todas as suas
possibilidades;

- Escrebiendo su poema, depois de ter dominado a técnica e criado um
vocabulario com seu aparelho ou movimentacdes, € 0 momento de criar um repertorio,
pensando nas transicdes ligacbes dos movimentos, etc.

- Musica, disefio, estética e miseenscene, momento de pensar a forma como vai
apresentar o repertério criado, quais musicas, figurinos, qual a forma de apresentacdo, quem
montara o aparelho, se for o caso, ou como devera se organizar;

- En pista, ou seja, a apresentacdo a um publico, do nimero ou espetéculo criado.

Nessas etapas apresentadas por Lehn (2016), € perceptivel a importancia dos

elementos citados por alunos e professores das instituicdes pesquisadas: seguranca,
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criatividade, contato com o publico, dominio e resisténcia fisica. Ao serem questionados sobre
0 que achavam ser necessario mudar nas formacdes, citaram questdes como “seguranca” e
possibilidades de “aprofundamento em determinadas técnicas”, além da preocupacao com a

formacéo dos professores.

Eu acho que a gente ta ainda trabalhando no quesito ‘avaliagdo’, por exemplo,
tanto a avaliagdo dos alunos como dos professores também, eu acho que é
importante até pra gente crescer, né, e formag&o dos professores, ta ai uma coisa
que eu quero comecar a fazer também, a trazer gente para dar essa formagéao.
(LARISSA DE PAULA, coordenadora do Circo Basileu Franca, 2017).

Eu acho que nesse momento a gente t4 conseguindo alcangar as mudangas. Entéo,
varias reivindicacdes que eu fiz quando eu entrei aqui no Veiga, elas ja estdo
comecgando a sair, né. Por exemplo, esse negécio de desafogar alguns alunos. Tem
que ir embora mesmo. Tem que achar outro espago, porque ja tem 5, 6 anos que
vocé ta aqui, e a formacao é 3 anos. E ai isso ta acontecendo. [...] E outra coisa que
ndo ta acontecendo, sdo os equipamentos. A gente fica ‘Ai meu Deus! Tem que
achar dinheiro’. E tdo ruim, que eu ndo tenho coragem de pedir dinheiro para uma
coisa que é do Estado. N&o tem como! E muito ilégico vocé pensar nisso, né, o
Estado tinha que mandar esse negdcio, né. (RAFAEL ECKERT, professor do Circo
Basileu Franca, 2018).

Com os depoimentos acima, fica clara a importancia de haver planejamento para a
realizacdo de formacdo para os professores, além da preocupacdo com questdes como a
dificuldade de investimento por parte do Estado e a necessidade da formacdo de grupos
profissionais das instituicOes para que os alunos formados tenham outro espaco para continuar
seu aprimoramento artistico para além da formagcdo inicial.

Sobre a formacdo dos professores, ressalto que ainda mais escassa que a oferta de
formacdo artistica, talvez seja a formacdo pedagogica, uma vez que aprender a ser artista nem
sempre acompanha o processo de aprender a ensinar ser artista. Embora existam varios
momentos de trocas e aprendizagem mutuas, sejam durante as prdprias aulas, sejam nos
encontros que ocorrem pelo pais, refletir sobre ensino da arte circense dentro de uma
instituicdo/escola se faz necessario para a elaboracdo e sistematizacdo de pedagogias, e até
mesmo mudancgas posturais e transformagdes identitarias. No contexto da danga, Thérese
Perez-Roux (2016), ao discutir sobre a transi¢éo de bailarinos que buscam uma formacdao para
se tornarem professores de danga, a partir das experiéncias dos Centres de Formation des
Enseignants de Danse Et de la Musique (CEFEDEM), reforga que “[...] aprender a profissao

de professor assume certo numero de "deslocamentos”, entendidos como transformacdes de
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representacdes e praticas [...]*"” (PEREZ-ROUX, 2012 apud PEREZ-ROUX, 2016, p. 141,
traducdo minha).

No circo, essa “transi¢do” também merece maior atencdo no ambito formativo e
profissional de artistas. Barbara Appert-Raulin (2016) aponta que o crescente numero de
escolas e instituicdes (seja de lazer ou preparatorias) destinadas ao ensino da arte circense em
todo mundo, principalmente na Franca, tem feito surgir um aumento na demanda por
professores. Segundo ela, devido ao fato de ndo existirem escolas formadoras, cursos
universitarios, critérios estabelecidos, exigéncia de diplomas ou testes e exames para a
admissdo de professores, muitas vezes esses profissionais recebem convites para atuarem em
instituicdes via rede social ou contatos pessoais.

Na Franca, com a iniciativa da Federacdo Francesa de Escolas de Circo
(Fédération Francaise des Ecoles de Cirque), fundada em 1988, de criar o certificado BIAC
(brevet d’initiateur aux arts du cirque) destinado a instrutores de escolas de lazer, o Estado
assumiu a responsabilidade de criar alguns certificados como forma de sanar ou talvez
minimizar o problema com as certifiagdes. Outras formas de certificacdo* foram criadas com
0 intuito de garantir uma organizagdo e sistematizacdo dos espacos de formacao. Segundo
Rodrigo Duprat (2014, p. 108), atualmente “Os centros de formagéo na arte do circo devem
estar filiados a Federacdo Francesa de Escolas de Circo (FFEC) e ter suas atividades
autorizadas e reconhecidas pelo poder publico. Esses centros podem oferecer duas formacGes
bésicas: pedagdgica e artistica.” Dessa forma, percebemos o atraso e 0 quanto o caminho
ainda é longo no contexto brasileiro.

Para finalizar as entrevistas, alunos, professores e coordenadoras foram
questionados quanto as apresentacGes realizadas pelas instituicbes e o que estas
representavam para eles, principalmente os espetaculos Babilénia Goiania (2017) e Laheto
Varieté (2017), pois foram espetaculos de encerramento dos cursos das duas escolas durante a

pesquisa.

Representou um ciclo novo comecando. Porque, assim, ndo sei, tipo, eu... na minha
familia, sempre levei o circo, tipo, eles sempre me fizeram pensar no circo como s6
um hobby, tipo, s6 uma coisa que eu vou fazer para ndo ser so escola. Ai, tipo,
participar da apresentacdo e ta no grupo profissional foi aquela hora que eu
cheguei nos meus pais e falei: Olha, é isso mesmo, t4?! Nao tem como mudar (risos)

31 'apprentissage du métierd enseignant suppose un certain nombre de « déplacements », entendus comme des
transformations des représentations et des pratiques. (ORIGINAL).

%2 Para ter acesso as demais formas de certificados emitidos pelas instituicdes associadas & Federagdo Francesa
de Escolas de Circo, ver Duprat (2014) e Appert-Raulin (2016).



97

e é isso que eu quero. (risos) Nao sei, foi, trouxe mais responsabilidade, e vai
cobrar de mim mais dedicacdo, entdo é tipo uma fase, saindo de uma fase e
entrando em outra. (Risos) (APRENDIZ 1, 2017).

Olha...é... acho que inclusive eu ndo... ndo comentei, mas eles servem como um
momento de passagem, né?! Que é onde a gente encerra o periodo de, de trabalho,
né, digamos assim... de aprendizagem. Né?! E nossa, foi um momento muito feliz,
principalmente do Laheto Variéte, esse ainda ndo foi, né?! (Babildnia) Risos. Mas
eu participei de outro ano passado aqui no Basileu. Mas... eu fico muito
emocionado, e assim.... € sentimento de etapa concluida, de formacgdo concluida.
(APRENDIZ 3, 2017).

Quando Turner (1974) aponta a nocdo de liminaridade, a partir dos estudos de
Gennep (1960), ele tece reflexdes e relagdes com os ritos de passagem das comunidades.
Gennep afirma que todo rito de passagem marca a transformacdo, transicdo de um estado
social a outro. Turner traz a nog¢do de liminaridade para se referir a esse “periodo de
transi¢ao”, ou seja, liminaridade ¢ uma condigdo transitéria, um processo de “morte” social
para o renascimento e a reintegracao a sua propria communitas ou a um sistema social inteiro.
Nos processos liminares, os sujeitos em transicdo deixam todo status, ndo sendo mais
classificadas dentre as condi¢cdes de sua comunidade. Eles se encontram a margem, e
possuindo em suas caracteristicas, normalmente, a humildade e passividade, recebendo
instrugdes e punic¢des de seus mestres.

Esse estado de ndo lugar, de ser e ndo ser, leva os individuos que se encontram
em um processo liminar a uma condicdo uniforme, nos remetendo, entdo, a nocao de
communitas. “Os sujeitos liminares agrupados pela communitas sdo marcados pela
submissdo, siléncio e isolamento” (TURNER, 1974, p. 118). Essa sujei¢cdo a uma condicao
passiva, de “fora” da estrutura social, proporciona uma “camaradagem” aos sujeitos, na qual a
nocdo de poder ou de status hierarquicos perdem o sentido. O autor ainda expande a
compreensdo dos termos liminaridade e communitas para além do processo/contexto ritual, e
varios outros sujeitos podem ser considerados sujeitos liminares que se agrupam ou podem se
agrupar em communitas diversas. O proprio circo e sua historia constituem-se de varios

momentos liminares, sendo ele préprio liminar.

Para mim representa crescimento. Que cada espetaculo que eu passei foi, tipo, um
degrau que eu subi. Pelo menos no Laheto, na verdade eu fiquei muito triste, porque
eu queria fazer outra coisa que ndo fosse malabares, sabe? Mas depois eu falei:
gente, é o que eu fago de melhor! Eu n&o vou la fazer uma cambalhota errada.
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Entdo pra mim, foi aprender a lidar com isso, né, aprender a dizer: [...] vocé é
malabarista. [...] No Babildnia também foi assim... (APRENDIZ 7, 2018).

O momento de estreia no palco é extremamente relevante e possui grande
influéncia na formacédo do artista. Erminia Silva traz essa analise em relacdo ao ambito do
circo-familia: “Ao longo de sua aprendizagem, a crianga “aprendia a aprender” para ensinar
quando fosse mais velha. O “ritual de iniciacdo” — aprendizado e estréia — era um rito de
passagem, a possibilidade de tornar-se um profissional circense.” (SILVA, 1996, p. 75).
Embora o contexto dos circos-familias seja diferente dos contextos das escolas de circo e
dessa nova geracdo de artistas, a ideia da estreia enquanto um momento de passagem ainda
permanece. Rafael Eckert conta que sempre esteve presente no projeto social de sua familia,
onde aprendia a0 mesmo tempo em que ensinava e que seu momento de estreia se deu ainda

na infancia.

Desde 0 momento que eu comecei apresentar, eu tinha uns 13 anos, e com uns 11 eu
comecei a treinar. Eu so treinava monociclo, por brincadeira, ndo era um ‘treino’.
Eu ia muito pro rio saltar, brincar em pedra, e 0 pessoal ja se apresentava, e
morava em Belo Horizonte, meus tios, e fazia um circo la... mas eu fui, fiz uma
minioficina de arame e depois quando eles voltaram eu peguei 0 monociclo porque
estava 14, ninguém ia usar, e tal, e ai um dia o cara do monociclo machucou. Ai eles
falaram ‘ah, vocé Sabe andar, vai ld e apresenta.’ (risos) (RAFAEL ECKERT,
professor do Circo Basileu Franga, 2018).

[..] E um momento motivador. O processo de educacdo, ele tem que ter um
“porqué”, né? Pra motivar a meninada, tem que ter uma finalizacdo, uma
conclusdo, uma culminancia. SELUTA RODRIGUES, Coordenadora Pedagdgica
do Circo Laheto, 2017).

Bom, primeiro o que significa um espetaculo pro aluno: como eu disse, é um rito de
passagem. Mas ele é a plenitude. E um momento de plenitude. Vocé olha os alunos,
prontos, apresentando, terminando a apresentacdo, o corpo vibra! Tem uma
vibragdo, tema uma iluminagdo. E um outro estagio de ser. Eles estdo mais
vibrantes, mais iluminados, mais fortes, mais rigorosos, mais confiantes. E uma
saida do estado de normalidade, pra um estado de extranormalidade. E a
possibilidade dos espetaculos de uma escola sair da escola e ir para o mercado é o
grande sonho, eu acho, da gente. Porque é quando a gente percebe que a
coletividade alcangou o aluno. (MARCELO MARQUES, Professor do Circo
Basileu, 2018).
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Marcelo se refere ao fato de o Espetaculo Babilénia Goiania ter sido pauta do
Cine Teatro Sao Joaquim, na Cidade de Goias, apés a estreia na formatura do Circo Basileu
Franca em 2017. A temporada ocorreu em junho de 2018 e foi promovida pelo Casardo
Cultural Rosinha do Brejo, em parceria com o Circo Basileu Franca.

A formac&o dos artistas circenses no Circo Laheto e no Circo Basileu Franca, é
um exemplo de processo liminar. Sujeitos de origens diversas se matriculam numa escola na
busca de uma formacdo em circo, ndo sdo artistas ainda, mas, no decorrer do curso,
reconhecem que ndo sdo mais 0s mesmos de quando entraram, sendo detentores de técnicas e
habilidades circenses que muitos ndo possuiam anteriormente. Ainda é liminar também
porque as proprias escolas e projetos sociais, nem sempre considerados “totalmente” circo
nem escola formal, as vezes sdo malvistos por circenses itinerantes ou mesmo pela sociedade
em geral.

Finalizo esse capitulo com a fala de Rafael Eckert, ao se referir aos processos de

formagdo advindos das escolas de circo no cenario goiano:

[...] agora, ta num momento de transformacdo. Eu acho que antes a gente pensava
que estava fazendo alguma coisa, era bem isso. A gente pensava que estava fazendo,
mas quando vocé saia vocé levava um choque! Um pessoal que eu acompanho
muito, que eu acompanho desde 2009, é o pessoal de Londrina, que foi quem me
clareou bastante a questao de qual é o nivel que vocé estd, e o que vocé pode fazer,
né?! Nao adianta vocé mandar um video para fora se vocé ndo tem certo padréo.
Porque 14 eles tém um padrdo para te analisar. Entdo ndo adianta vocé querer
pensar que vocé vai trabalhar num clube, num ‘circdo’, ou num semdforo, né, sem
vocé ter um minimo de qualidade. Pode trabalhar em todos, mas por que vocé
entrou la? Muito dificil vocé pensar, assim, né, qual a qualidade técnica que vocé
vai ter, ou artistica, ou todo o conjunto, pra vocé t4 nesses espagos, né. Mas nesse
momento, t& num momento de transformac&o. Porque o pessoal td pensando mais
na questdo da formacdo, e de deixar a pessoa com um nivel. S6 que como a gente
ainda est4 nesse processo, a gente ainda ndo tem um resultado, assim: ‘tal pessoa é
um resultado’, né? Eu tenho nomes que eu lembro assim, de cara, que sdo nomes de
pessoas que estdo se despontando, que ndo vai precisar ir, por exemplo, para uma
Escola Nacional de Circo. O cara ja vai poder sai dali ou pra trabalhar, ou pra ir
fazer uma especializacdo numa escola da Europa, por exemplo. N&o vai precisar
fazer outra escola, sabe? Porgue antes.. o pessoal ainda tem muito essa
mentalidade aqui, de que no Brasil, [...] todas as outras escolas sdo tipo
manjedouras para ir pra Nacional. Ai 14 da Nacional, vocé vai ter que fazer a
Nacional também, pra depois poder sair. [...] acho que a gente ja t& acompanhando
o0 Rio Grande do Sul, assim, né, nesse pensamento de que o cara ja sai daqui, ja ta
foda, se ele quiser ir pro Rio é porque foi opcdo dele, né. Ndo precisava mais...
(RAFAEL ECKERT, professor do Circo Basileu Franca, 2018).

Rafael se refere a Escola de Circo de Londrina, a qual foi fundada em 2004, e
oferece um Curso Livre de Técnicas Circenses, aberto ao publico em geral, e 0 curso

profissionalizante em Atividades Circenses, ofertado ao publico que pretende se
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profissionalizar na &rea. Segundo o site da instituicdo®, a Escola de Circo de Londrina (ECL)
“[...] buscara sua legitimacdo pedagogica, de modo a poder oferecer aos alunos o direito ao
Registro Profissional junto ao Ministério do Trabalho como artista circense (a exemplo do
que j& ocorre com os alunos de outras escolas de circo no Pais).” Isso mostra a preocupacgéo
dessa instituicdo em oferecer legitimagdo e apoio a atuacdo profissional de seus artistas.
Ainda segundo o site, a ECL passou a ser considerada um dos “Centros Regionais de
Referéncia em Formacdo de Educadores de Circo Social da Rede Circo do Mundo Brasil em
parceria com o Cirque du Soleil através do programa Cirque du Monde.”

Com os dados apontados por Rafael Eckert e os dados coletados a partir das
entrevistas acima, é possivel verificar que Goiania e as instituicdes pesquisadas ainda estdo
passando por um momento de transformacdo, com pontos de acerto e outros ainda a serem
melhorados. No proximo capitulo, apontarei algumas questdes a serem pensadas como
estratégias para auxilio desse momento de mudancas pelo qual tem passado a formacao
circense na cidade, na busca de mais democratizacdo e sistematizacdo dessa area de

conhecimento, além de buscar compreender a formacéo enquanto locus de experiéncia.

%3 http://www.circolondrina.org/cursos/ (acesso em agosto de 2018).
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CAPITULO 11l
ELEMENTOS PARA A COMPOSICAO DA FORMACAO CIRCENSE

Donald B. Lehn, ao explanar sobre o tema Educagdo e Circo em seu texto La
formacion artistica em circo: estratégias de la Federacion Europea de Escuelas de Circo
Professionales (FEDEC), procura nos fazer refletir sobre alguns questionamentos como:
“squé competéncias serviran para impulsionar el circo como arte y expresion?” e, ainda,
“;Cualés son las caracteristicas de la formacion que preparan a um artista para, a la vez,
tener uma exceléncia técnica y ser creador de um universo circense proprio?” Tais
indagacdes nos fazem pensar, afinal: o que faz alguém ser um artista circense? (LEHN, 2016,
p. 109).

Talvez até meados do século XX a resposta fosse clara: nascer em uma familia
circense ou a ela se juntar, vivendo, também, na itinerancia. Porém, a partir de algumas
reflexdes suscitadas nesse estudo, foi possivel compreender que diversidade de “fazeres” faz
parte do universo circense. O artista ndo esta apenas sob a lona. Esta nas ruas, esta nas escolas
de circo, estd nos projetos sociais. Talvez alguns responderiam, entdo, que o “ser artista” esta
ligado a virtuose, que, segundo o Minidicionario Aurélio da Lingua Portuguesa (2000),
consiste no grande dominio das técnicas de determinada arte. Mas isso basta para que um
namero circense exerca grande fascinio em quem o aprecia, fazendo com que essa arte
perdure por tantos anos?

No contexto brasileiro e, ainda, goiano, 0 que 0s artistas ou as pessoas em
processos de formacdo para se tornarem artistas precisam para que, mesmo diante das
dificuldades enfrentadas nos processos de formacdo, consigam de alguma forma exercer sua
profissdo? O que as instituicbes devem e podem oferecer para oportunizar aos seus artistas
uma formacdo mais completa? As reflexdes suscitadas no decorrer desse estudo e os dados
obtidos a partir das pesquisas de campo, tornaram possivel elencar algumas proposicdes que

acreditamos contribuir para encontrar respostas para tantas indagacoes.

3.1 Dominio da técnica e seguranca
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O circo, nas mais diversas configuragdes em que se apresenta, seja sob a lona, nas
feiras, nas ruas, na antiguidade, no periodo classico ou na contemporaneidade, se materializa
no e pelo corpo, independentemente de sua origem ou lugar de execugdo. Segundo Duprat
(2014, p. 66), “[...] do mesmo modo que os distintos tipos de espetaculo circenses coexistem
na contemporaneidade, o corpo mantém sua relevancia na atualidade circense.” O autor
afirma, ainda, que a forma de representacdo do corpo nos espetaculos circenses séo diversas,
variando de corpos para corpos e da formacdo pela qual estes passam, sendo imprescindivel
que cada lugar que oferece a formagdo nessa area compreenda e considere um corpo em
constante treinamento.

Por muitas vezes ouvi, durante a formacédo pela qual passei nas duas institui¢coes
pesquisadas nesse trabalho, que deveriamos, enquanto artistas ou futuros artistas, cuidar do
NOSSO COrpo, pois o corpo era nossa principal ferramenta de trabalho. Entdo, pensar o dominio
técnico como parte essencial da arte circense é fundamental e inquestionavel, seja qual for o
namero ou modalidade em que o artista se embrenhe, e é, também, um fator que determina o
sucesso do nimero quando se trata do risco, que € inerente ao espetaculo circense. Segundo
Philippe Goudard, “as vezes o risco é simbolico (a queda da bola do malabarista ou ainda o
comportamento desequilibrado do clown), mas o risco que se corre na cena €, na maior parte
do tempo, real e vital, colocando em causa a integridade fisica do artista.” (2009, p. 25,
traducdo de Cristiane Lage).

Logo, a seguranca do artista depende ndo s, mas essencialmente do dominio da
técnica, tanto em cena como durante os treinos para a aquisicdo de novas habilidades. Por isso
é de extrema importancia que os artistas e as instituicbes responsaveis por oferecer uma

formagdo circense considerem esse dominio como um fator altamente relevante, pois

[...] toda agdo realizada no &mbito circense — seja uma instalagdo, montagem, a
aprendizagem de uma nova acrobacia, a prepara¢do de um novo nimero ou mesmo
uma aula regular — contém riscos, isto €, pode resultar de modo favoravel,
representado pelo sucesso, ou, ao contrario, ter um desfecho desfavoravel, como no
caso de um acidente. (FERREIRA, 2015, p. 31).

Para Ferreira et.al. (2015), devido ao fato de o profissional circense estar sempre
em contato com o0 risco, muitas vezes esse passa a ser um fator rotineiro, modificando a
percepcdo que esses profissionais possuem a respeito do risco, deixando de lado questdes

importantes relacionadas & seguranca e dando margem ao aumento da possibilidade de erro



103

durante a montagem ou execugdo de um namero, ou durante o aprendizado de novas técnicas.
A seguranca ndo deve ser apenas uma opgdo nos espacos de formacdo. Ela deve ser pauta
presente no planejamento, no curriculo, nas aulas, em reunides, nos treinos, nos espetaculos,
além de ser, também, conteddo ministrado nas aulas, levantando questdes de
corresponsabilidade, autonomia e integridade do profissional. Embora muito se permanega da
tradicdo circense, muitas coisas modificaram, dentre elas alguns aspectos pedagogicos, e é
essa é uma das principais caracteristicas desde o0s tempos mais remotos do circo:
transformacdes a partir das demandas contemporaneas.

Nos trés anos de pesquisa, ocorreram dois acidentes que tiveram como resultado
fraturas no antebraco de dois alunos. Um aconteceu durante um treino em trampolim, em uma
aula regular. O outro, na execucdo de um salto, durante um aquecimento para uma
apresentacdo numa das instituicGes. Ndo € possivel afirmar com certeza que tais acidentes
ocorreram devido a falta de seguranca. Porém, podemos afirmar que, muito provavelmente, o
uso frequente de cintos e demais equipamentos de seguranca® no periodo de aulas e ensaios
podem diminuir as chances de o risco resultar em uma acao negativa. Muitos professores e
alunos ressaltaram a questdo da seguranca como elemento importante para a formacdo do
artista. Quando questionada sobre as impressoes a respeito das formacgoes oferecidas por esses
espacgos, uma das respostas dos alunos foi:

Em ambos lugares existe caréncia de materiais melhores e mais seguros. No circo
Laheto essa deficiéncia é ainda maior. Os professores e contelidos abordados por
outro lado, sdo imprescindiveis nesses processos. Varios sdo ex-alunos destes
mesmos lugares e por isso respondem por responsabilidades extras em cada
instituicdo. Com todos os problemas que temos nesses dois lugares, ainda sim, sdo
preocupados com a formacéo e a vida da cultura de circo escola e circo de rua no
estado de Goiés. (APRENDIZ 6, em entrevista para a autora do trabalho, 2017).

Por fim, cuidar do corpo do artista e da a seguranca de todos 0s sujeitos
envolvidos na arte do circo — sendo imprescindiveis o0 dominio técnico e os equipamentos de
seguranca —, pode colaborar para a garantia do sucesso de uma performance ou formagéo
circense. Sdo agdes que devem ser pedagogicas e precisam ser implementadas dentro do

curriculo das formacgdes, com atitude de professores e alunos no sentido de cobrar das

% No livro Seguranca no Circo: questdo de prioridade (2015), de Diego Leandro Ferreira, é possivel
compreender a importancia da seguranca no fazer circense, além de conhecer e aprender utilizar a os varios
equipamentos de seguranga inerentes ao circo.
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instituicOes que corroborem para a manutengdo dessas agcbes como componentes curriculares.
Nos dizeres de Ferreira etal. (2015), para além da seguranca e integridade do
profissional/artista e pablico, pensar e proporcionar um circo mais seguro significa, também,
ter menos problemas judiciais e trabalhistas (multas, indenizacGes, etc.), acarretando em

maior prosperidade para a empresa e/ou instituicdo envolvida e a¢fes artisticas em geral.

3.2 Educacéo para criacdo de corresponsabilidade

Qual a importancia de pensar na criacdo de uma corresponsabilidade nos
processos de formacg6es oferecidos por institui¢bes, principalmente pablicas? Implica pensar
que alunos e professores sdo sujeitos igualmente ativos perante a formagdo em processo.
Implica, também, dar autonomia e parte da responsabilidade aos aprendizes. Diante das
dificuldades apresentadas pelas instituicbes, ¢ de suma importancia que alunos também
cobrem e procurem por solucdes.

Desde o primeiro semestre do ano de 2018, em busca de melhorias para os
discentes no processo de formacdo, os alunos do Circo Basileu tém procurado realizar
reunibes periddicas a fim de expor suas opinides a respeito dos pontos que consideram ser
relevantes mudar na formacao, além de procurar reivindicar questdes como a aquisicdo de um
bicicletario, maior acesso as informacdes referentes a cursos, oficinas, mudancas, etc., dentre
outras questbes. A intencdo desses alunos, de um modo geral, é constituir um grémio
estudantil para que os discentes possam ter voz representativa no processo formativo.

A corresponsabilidade é capaz de influenciar ndo apenas o fazer coletivo, mas
também o proprio fazer circense profissional, porque estimula os alunos a buscarem por suas
aspiracdes, investirem em materiais para a producdo de seus numeros, dando solugdes aos
problemas e inovagOes para as criagcdes. Eles ndo precisam esperar toda a transmissdao de
conhecimento de seus mestres, que, embora seja importante para o processo de formagao do
artista, ndo basta para que este se torne um artista circense. José Moacir de Aquino, em sua
tese Educacdo, Emancipacédo e Corresponsabilidade em Karl Otto Apel, tece reflexdes sobre
Apel, um autor que produz analises de caréater filosofico a partir de uma dimenséo pratico-
hermenéutica da linguagem, afirmando que pensar a corresponsabilidade no ensino é pensar
que “[...] esse postulado decorre do carater reflexivamente transpositivo da atividade de

compreender, posto que todo compreender sempre implica em compreender-se no mundo e
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ndo somente em reconstituir os atos cognitivos do autor (AQUINO, 2017, p. 239, grifo do
autor).

Ter a corresponsabilidade como uma categoria importante no processo de
formacéo do artista circense implica pensar que a arte ndo é mera reproducédo de técnicas. Ser
artista é possuir a capacidade de produzir, (trans)formar, (re)criar e ser autdbnomo para
desenvolver-se nos processos formativos. E necessario pensar os alunos enquanto sujeitos
ativos do processo, alem de ser necessario que estes se identifiquem como tal. Para que o
processo educativo ndo seja uma mera transmissdo/reproducdo de técnicas, é indispensavel
que este contribua para a aquisicdo de experiéncias significativas/educativas, retomando a
nogdo trabalhada por John Dewey em seu livro Experiéncia e Educagéo (1976), no qual o
autor expde gque educacdo e experiéncia ndo sao termos indissociaveis correspondentes, uma

vez que uma experiéncia pode se constituir como deseducativa, ou seja:

[...] que produza o efeito de parar ou destorcer o crescimento para novas
experiéncias posteriores. Uma experiéncia pode ser tal que produza dureza,
insensibilidade, incapacidade de responder aos apelos da vida, restringindo,
portanto, a possibilidade de futuras experiéncias mais ricas. Outra poderd aumentar a
destreza em alguma atividade automética, mas de tal modo que habitue a pessoa a
certos tipos de rotina, fechando-lhe o caminho para experiéncias novas. (DEWEY,
1976, p. 14).

Dewey considera que as experiéncias devem ser conexas, caso contrario,
acentuardo habitos desintegrados. A educacdo para criacdo de uma responsabilidade esta
respaldada, também, na nocdo de liberdade proposta pelo autor, uma vez que colocar o
discente como sujeito ativo, responsavel e atuante no processo de ensino/aprendizagem requer
que todos os sujeitos envolvidos sejam livres, ndo no sentido errdneo e limitado do termo,
quando vinculado a liberdade de movimento ou acdes fisicas apenas, mas também “[...] a
liberdade de pensar, desejar e decidir” (DEWEY, 1976, p. 59).

O titulo desse tdpico, “Educacédo para a criagdo de uma corresponsabilidade”, foi
propositalmente criado no sentido de que, por passarmos por tantos ambientes educativos
proporcionadores de experiéncias deseducativas, € preciso que aprendamos a lidar com a ideia
de corresponsabilidade e liberdade nos processos que escolhnemos percorrer. As experiéncias
significativas devem ser compreendidas e promovidas, principalmente pelos professores de

circo, para que os alunos, ao vivenciarem tais experiéncias, se apropriem de técnicas e
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tradicGes circenses, se situem e se vejam como ativos nessas agdes e também como autores,
delas, agindo com responsabilidade e autonomia.

A ideia desse tema ndo é afirmar que ndo existe a propagacdo de experiéncias
significativas por parte dos professores de circo ou afirmar que possa existir uma cartilha
como “manual” para uma educagdo em circo ideal. O que se pretende aqui € explicitar que
considerar a realidade dos seus alunos, seus contextos e desejos, merece atengdo por ser uma
forma de realizar uma formacdo educativa com relevancia para os sujeitos, para além de uma

apropriacdo de técnicas.

3.3 Grupos de estudos/pesquisas/trocas

Esse topico parte da indagacdo: O que o artista faz? A resposta mais clara e talvez
a primeira que vem a mente €: apresentacdo. O artista se apresenta. Mas de onde surge aquele
produto? Aquela ideia que é apresentada? Nao é dificil responder: surge de uma pesquisa.
Sim! O artista precisa pesquisar. E esse deve ser um processo presente e instigado na
formacdo, no qual a corresponsabilidade também cabe, pois os alunos devem compreender
que o desenvolvimento do artista circense depende tanto dele quanto dos mestres que ensinam
as técnicas essenciais dessa arte. E é preciso aprender a pesquisar. As escolas de circo devem
proporcionar e até mesmo cobrar momentos de pesquisa e trocas entre seus alunos e artistas
diversos na mesma medida em que sdo exigentes com a apresentacdo de um nimero ou com a
avaliacdo das técnicas e habilidades corporais.

A proposta aqui apresentada é a de criacdo de grupos de estudo, ou momentos
garantidos na matriz curricular e na pratica das formacdes para que artistas e alunos
apresentem suas pesquisas, em andamento ou concluidas. Momentos para a apresentacdo das
estratégias e metodologias utilizadas para a criagdo de nimeros ou espetaculos. Alguns

professores ressaltam a preocupagdo com a postura do artista circense:

S6 o cara apresentar... eu vejo muito atleta apresentando hoje. A época que eu
estava na Escola Nacional mesmo tinha vérios atletas, varios ginastas que estava l4
querendo fazer nimero de circo rapidao pra ir ganhar dinheiro, e ndo se importava
com ensinar ninguém, com passar 0 que vocé sabe, e eu acho que é tudo isso
também, né? Essa troca é valiosa, € ndo sd pensar no competir ou fazer meu
nimero para ganhar meu dinheiro. Acho que ser artista ta dentro desse movimento.
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(RAFAEL ECKERT, professor do Circo Basileu Franga, em entrevista para a
autora, 2018).

Erminia Silva (2016) aponta que era uma caracteristica do circo-familia, durante
todo o século XIX e meados do século XX, compartilhar os saberes e conhecimentos
coletivamente, por meio da oralidade. A organizacdo do trabalho e a producéo do espetaculo
eram vinculadas ao processo de socializacdo-formacédo-aprendizagem de forma articulada e
interdependente. Para a autora, o “ser artista circense” nesse contexto estava aliado também
“[...] a um processo complexo de pesquisa de todos 0os movimentos, praticas e saberes [...]”, 0
qual se constituiu “[...] como procedimento condutor do dominio do conjunto de saberes
necessarios para a construcao do circo como espetaculo, e ndo somente de técnicas circenses”
(SILVA, 2016, p. 09).

Considerando a realidade das escolas de circo do século XXI, para maior
concretude e garantia de momentos de trocas e pesquisas, € preciso que as instituicdes
reflitam que ser pesquisador ja € parte do processo de ensino/aprendizagem e oferecam, como
parte da formacdo, acdes que possam contribuir com os momentos de pesquisa. Um exemplo
de momentos de trocas garantidos pela formacdo oferecida por instituicdes consiste no caso

dos Cartes Blanches (Cartdes Brancos), da Academie Fratellini na Franca:

[...] que permitem aprendizes apresentar seu trabalho ou pesquisas em andamento.
Estes compromissos mensais ocorrem nos estidios de Academia, na presenca do
publico e da equipe de professores. Estes ‘Cartes Blanches’ sdo momentos de
representacdo privilegiada e um passo, entre outros, no processo educacional.
(SIMONIN, 20186, p. 87, tradugéo minha)®.

Devido ao fato de as escolas de circo oferecerem uma formacdo circense a
individuos das mais diversas origens, pessoas que ndo tiveram sua formacdo desde a infancia
como os filhos dos artistas circenses tradicionais, elas tem demonstrado interesse em ofertar
momentos de pesquisa e debate sobre o que € o circo e no que consiste o fazer do artista
circense, sua historia, trajetoria, tradigdo. Algumas instituicdes pelo mundo ja oferecem, em

suas matrizes curriculares, modulos ou disciplinas referentes ao estudo da histéria do circo,

% qui permettent aux apprentis de présenter leurs travaux ou leurs recherches en cours. Ces rendez-vous
mensuelsont lieu dans les studios de [’Académie, en présence de public et de [’équipe enseignante. Ces
«Cartes blanches» sont des moments de représentation privilégiés et une étape, parmi d’autres, dans le
processus pédagogique.
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como por exemplo a Escola de Circo de Londrina, no contexto brasileiro, e a Ecole de Cirque
de Québec, no contexto Canadense. Na Argentina, umas das primeiras iniciativas do ensino
do circo para fora do contexto tradicional da lona, a Escuela de Circo Criollo, que em 1991
passa a ser a Escuela Integral de Circo, ja possuia a preocupacdo em trabalhar a histéria da
arte e do circo para além das técnicas (INFANTINO, 2016).

Na sexta parte do livro Sociologia e Antropologia (2003), Marcel Mauss trata
sobre “As técnicas do corpo”, trazendo, dentre outras discussdes, a no¢do compreendida por
ele desse termo: “[...] um ato tradicional eficaz [...]”. E afirma que “ndo ha técnica nem
transmissdo se ndo houver tradicdo. Eis em qué o homem se distingue antes de tudo dos
animais: pela transmissao de suas técnicas e muito provavelmente por sua transmissio oral.”
(MAUSS, 2003 [1934], p. 407). Como visto anteriormente, muito do circo tem se
transformado ao passo que muito tem se mantido, € esse movimento que faz com que 0s
fendmenos da cultura se mantenham como tradi¢cdo. Mas o aprendizado da técnica apenas
pela técnica, por individuos que compfem o movimento mais recente dessa arte milenar, ndo
garante a existéncia da cultura circense. E necessario que o aprendizado aconteca com a
jungdo da apropriagdo historica e das trocas de experiéncias para que o “Novo Circo” se

estabeleca de modo mais consistente dentro de suas variadas formas de manifestagoes.

3.4 Criacdo de uma rede

A constituicio de uma rede é imprescindivel para que haja maior
desenvolvimento do circo de forma geral. E nesse quesito estamos, ainda, atrasados, como
mostra Duprat (2014) quando aponta que o fato de ndo possuirmos um orgao semelhante a
Federacdo Europeia de Escolas de Circo (FEDEC) dificulta a exatiddo dos numeros de
escolas/institui¢des e de sujeitos em formacao, artistas atuantes, companhias, etc.

Temos diversas associa¢des, cooperativas, coletivos de artistas, instituicdes e escolas
de circo, como a ASFACI e a ABRACIRCO, entre outras, que buscam, a partir de
suas representatividades, aumentar o ambito de atuagdo do circo; porém, o que
vemos ainda sdo propostas individuais que ndo pensam na dimensdo ampla do
processo. (DUPRAT, 2014, p. 115).



109

A criacdo de redes regionais pode facilitar a constituicdo de uma teia maior, uma
rede nacional, mesmo que seja uma tarefa complexa. Em Goids, existe uma iniciativa
considerada positiva nesse aspecto, que é a formacdo de um grupo informal, o qual possui
como principal meio de comunicacdo um grupo de um aplicativo de mensagens instantaneas
em que participam artistas, profissionais circenses ligados a instituicdes de ensino, trupes e
companhias. Nesse grupo, os integrantes marcam reunides periddicas para discussdes a
respeito dos editais de fomento a cultura, procurando alcancar maior visibilidade para o circo
e suas manifestacbes. Tambeém divulgam informacdes pertinentes a atuacéo na area do circo:
oportunidades de trabalho, oficinas e cursos, noticias a respeito de intercdmbios, dentre
outras. Embora a iniciativa ainda seja pouco sistematizada e isolada perante o contexto
nacional, tem se mostrado positiva e tem contribuido para que, cada vez mais, 0 cenario
circense regional caminhe para um movimento que integre uma rede maior e dialogue com as
demais regides.

A manutencdo do site Circonteldo tem sido, também, uma estratégia importante
para dar visibilidade a producéo circense, considerando toda sua multiplicidade. E uma rede
colaborativa em todo pais e é coordenado, atualmente, por Erminia Silva, Daniel de Carvalho
Lopes, Giane Daniela Carneiro e Emerson Elias Merhy. O portal é uma fonte de pesquisa
porque possui um acervo de obras, dissertagdes, teses, artigos, dentre outros materiais para
download, além disso, divulga politicas publicas, eventos, escolas de circo pelo pais,
entidades de classe, grupos e artistas, bem como estd em busca da atualizacdo do

levantamento de circos itinerantes.

3.5 Parcerias institucionais

Ao elencar uma gama de competéncias que um artista deve possuir, Donald B.

Lehn (2016) traz o exemplo de um artista:

Quizés tendra que saber montar una carpa, o conducir um camién. Em el caso de
Alex, toca el violin, tanto en directo, como parte de la pieza, como en la
composicion musical grabada que le acompafia. Y también habla cinco lenguas:
excepcional, sin duda, pero no inusual en el mundo de circo. (LEHN, 2016, p. 113).
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Pensar que o artista deve ter o dominio de tantas competéncias pode, por vezes,
causar a impressdo de que pouquissimas instituices no mundo, e talvez nenhuma no contexto
brasileiro, possuem a capacidade de proporcionar aos seus aprendizes as oportunidades de se
tornar um artista a altura de artistas como Alex. Também poderiamos pensar que Lehn esteja
sendo um tanto severo quanto as exigéncias feitas aos artistas de circo, que muitas vezes nao
possuem acesso a uma diversidade de manifestacfes e linguagens que, atualmente (e também
no passado) fazem parte do universo circense. Exigente, talvez sim, porém, ndo é muito
distante das exigéncias do mercado, que tem se constituido cada vez mais diverso, ampliando
0s espacos de atuagédo dos artistas circenses.

Dentro do contexto das dificuldades encontradas pelas instituicdes, mais
especificadamente das instituicbes goianas pesquisadas nesse trabalho, uma das solucdes
encontradas seria a constituicdo de parcerias institucionais. O Circo Laheto tem encontrado e
estabelecido algumas parcerias que tem contribuido com o trabalho social desenvolvido com
as criancas e jovens atendidos, como por exemplo receber alunos dos cursos de Artes Cénicas
e de Licenciatura em Danca da Universidade Federal de Goias como estagiarios no circo.
Porém, tais iniciativas ainda se mantém apenas no projeto social desenvolvido, ndo fazendo
parte dos cursos profissionalizantes oferecidos por essa instituicdo. E se essa parceria fosse
ampliada, poderia proporcionar trocas de experiéncias e resultados que beneficiariam ambas
as instituicoes.

Outras formas de parcerias seriam com Academias de Gindstica e Escolas de
Idiomas, com bolsas ou descontos para alunos dos cursos de circo, incentivando-os
aprimorarem a capacidade técnica e a ampliarem sua formacdo integral, respectivamente. Em
contrapartida, receberiam acGes realizadas pelas escolas de circo em eventos comemorativos
das instituicGes parceiras, ou outras acdes que poderiam ser elaboradas por cada escola dentro

de suas possibilidades e demandas.

3.6 Criatividade

O artista necessita explorar a criatividade. A destreza, a busca por um corpo forte
e a valorizagdo da técnica, sem duvida alguma, sdo essenciais nas atividades circenses, uma

vez que a falta ou um momento de desatencdo pode colocar a vida do artista em risco. A
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virtuose é um elemento chave das performances circenses. Mas a técnica, apenas, ou 0
dominio desta ndo basta. Segundo Simoni (2016, p. 88, tradugdo nossa), “Para encontrar 0 seu
lugar na paisagem circense profissional hoje, o artista de circo deve adquirir um alto nivel
técnico, ao mesmo tempo em que desenvolve uma forte criatividade artistica que sera decisiva
para sua carreira®®”.

A importancia da criatividade ndo é nova. Afinal, o circo se mantém na sociedade
por tanto tempo devido a sua capacidade de se reinventar, refazer, tranformar: e de que outra
forma, sendo pela capacidade criativa de seus agentes? Com 0 aumento da procura e de
pessoas praticantes dessa arte, também aumenta a necessidade de cada artista mostrar o que o
faz ser diferente dentro da gama de possibilidades oferecidas pela arte circense. Lehn (2016)
afirma que, por meio de um estudo realizado em 2008 pelo projeto Miroir®’ da FEDEC, com
empresarios (contratantes) e artistas formados, constatou-se que a criatividade era a principal

categoria para a selecdo de um namero.

En la encuesta realizada con jévenes profesionales, la creatividade es la habilidad
que se ha considerado esencial. Podemos concluir que las escuelas y la industria
estan de acuerdo en la importancia primordial de la creatividad/originalidad de un
artista. ‘Muéstrame algo que no haya visto nunca. jSorpréndeme!’ Es el grito tanto
del publico como del empresario. (LEHN, 2016, p. 114).

O autor ainda ressalta que € obrigacao das institui¢ces responsaveis pela formacéo
dos artistas proporcionarem as ferramentas necessarias para que eles consigam escolher seu
campo de atuacdo e seu futuro. Mais um motivo que revela a importancia das parcerias, ja que
as préprias escolas muitas vezes sdo limitadas em relacdo a carga horaria oferecida, ao
financiamento, espacos fisicos, etc. A parcerias podem contribuir fortemente para o
desenvolvimento criativo a partir da aproximacao das diversas linguagens artisticas. E essa
aproximacao tem sido uma das estratégias da FEDEC. Ainda segundo Lehn, de forma geral, a
formacédo oferecida pelas escolas que sdo membros dessa Federacdo pode ser dividida em trés

grandes areas: “la preparacion fisica y la acrobacia de base (la columna vertebral de la

% “pour trouver sa place dans le paysage professionnel du cirque aujourd’hui, ['artiste de cirque doit
acquérir un haut niveau technique tout en développant une forte créativité artistique qui sera déterminante
pour sa carriere.” (SIMONI, 2016, p. 88, original).

" O Miroir consiste em um projeto que possui como intuito identificar as mudancas ocorridas no ambiente de
formacéo profissional em artes circenses, as agdes desenvolvidas com os egressos dessas formac6es, as carreiras
destes e seu envolvimento com o mundo profissional, procurando contribuir, melhorar e fortalecer estes &mbitos.
(http://www.fedec.eu/fr/articles/503-projet-miroir)
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préctica circense), las especialidades circenses que cada uno haya elegido para desarrollarse, y
las artes expresivas — la danza, el teatro, la pantomima, la creacion artistica.” (LEHN, 2016, p.
116).

Embora a criatividade ndo seja uma novidade no circo, pois “quando abrimos o
foco para a producdo da linguagem circense, nada mais tradicional que um novo.” (SILVA,
2016, p. 22), € de extrema relevancia exaltd-la no processo de constituicdo da linguagem
circense. O dominio técnico, a virtuose, a preparacao fisica sdo, sim, elemento-chaves da arte
circense, mas sdo a criatividade e a originalidade que diferem o artista de um atleta de alto

rendimento, o que nos faz pensar o préximo topico desse capitulo.

3.7 O Circo enquanto experiéncia®

Todos os elementos tratados nesse capitulo, embora separados em tdpicos,
possuem interseccdes e inter-relacfes. Assim, esse topico visa refletir sobre as possiveis
experiéncias que podem ser proporcionadas pelo e no Circo. Grisolli (1987), ao se referir a

esse universo, diz que

E onde os homens subitamente se transformam em péssaros: o circo — paraiso das
coisas impossiveis viabilizadas num gesto de rotina. Ao ser assim, o circo acende a
paixdo de todos. Abeberado nela, ja ndo é apenas o acrobata que se contorce: sou eu
também. Da mesma forma, voarei no espaco, na certeza do trapézio a frente, indo e
vindo em ritmo certo. Desafiarei as regras do equilibrio, do alto de um arame rigido
ou de uma corda bamba. E se é magico aquele que de uma cartola extrai,
inexplicavelmente, um pombo, o magico entdo sou eu. E tudo isso é vobo.
(GRISOLLI, 1987, p. 9).

O espetaculo circense pode, nesse sentido, ser considerado como uma propria
Experiéncia Estética para quem o aprecia. Para além do risco, diante das variadas formas
como o circo e as atividades circenses tém se apresentado no decorrer da historia, é possivel
reconhecer o ludico, o cdmico e o riso como elementos constituintes desse universo e que

contribuem para materializagéo dessa arte.

% Esse topico foi publicado como artigo no livro “Produg&o Cénica e Sociedade ”, organizado por Ménica (Lua)
Barreto e langado no ano de 2018.
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Considerado por Vale e Mello (2012) como um dos principais autores a retratar e
refletir sobre o riso, Bakhtin (2013 [1965]), em sua obra A Cultura Popular na Idade Média e
no Renascimento: o contexto de Francois Rabelais, ressalta a pouca importancia dada ao riso
e a expressao e representacao do corpo nos estudos referentes a cultura popular, mas afirma
que, mesmo sem a devida importancia dada pelos estudiosos, a cultura cémica popular
possuia um papel notorio na Idade Média e Renascimento. Nessa obra, 0 autor assume uma
concepcao de corpo a partir do coletivo, que possui uma identidade baseada em experiéncias
de unido transgressiva, compreendendo o riso como um importante elemento para o encontro
de uma harmonia entre cultura e natureza, pois o homem é percebido dentro de sua
humanidade sem, no entanto, separa-lo do todo do universo - unidade/natureza. (TIHANOV,
2012).

Segundo Bakhtin (2013 [1965]), o comico (atos e ritos) e o ludico possuiam um
papel muito importante na vida medieval. Posteriormente, com o estabelecimento do regime
de classes e Estado, esses elementos adquiriram um carater “ndo oficial”, proporcionando
uma dualidade do mundo, em que de um lado estavam as regras e normas oficiais ditadas pelo
Estado e Igreja e, do outro, uma visdo de mundo, de homem e de relagdes bem diferentes
daquelas impostas oficialmente. O autor preocupa-se, ainda, com a compreensdo das bases
filosoficas do riso, apontando a importancia que era dada ao mesmo em fontes antigas e que
serviam de inspiracdo para autores renascentistas, como Rabelais e seus contemporaneos. O
riso era visto, nesse contexto, como uma possibilidade de concepcdo do mundo, possuia
significacdo positiva, criadora, intimamente ligada a liberdade e, embora diferente, tdo
importante quanto o “sério”.

O fato de o riso e 0 comico ndo terem sido considerados fatores importantes para
composicdo de estudos e pesquisas por um periodo consideravelmente longo, pensando na
existéncia das atividades circenses da Antiguidade a Idade Média, pode ter influenciado a
pouca producdo cientifica relacionada ao circo até a atualidade. Justamente por essa razdo, é
necessario reportarmos a importancia do riso na analise contemporanea da composicdo
artistica dos espetaculos e numeros circenses. Marcelo Marques, professor do Circo Basileu
Franca e que perpassou pela formagdo de tantos artistas Goianos, ao falar sobre o artista

circense diz:

Eu costumo brincar com meus alunos que se fosse facil o que a gente faz, qualquer
um fazia. A ideia do circo é isso, né? Aquele cara que, na antiguidade, andava de
ponta cabeca, ele saia do modelo ereto e em pé, e a ideia do atleta olimpico, né,
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‘altius’, ‘fortius’... ndo é isso! Ele é estranho, ele vai para a estranheza, ele vai para
o diferente, ele passa um pouco pelo grotesco, mas ao mesmo tempo ele é de uma
beleza, de uma elegancia, de uma leveza. Ent&o o artista circense, ele mescla todos
esses angulos. (MARCELO MARQUES, professor do Circo Basileu Franca, 2018).

Bakhtin (2013 [1965], p. 43) afirma que a funcdo do grotesco “[...] € liberar o
homem das formas de necessidade inumana em que se baseiam as ideias dominantes sobre o
mundo.” Ele motiva a liberacdo do pensamento e da criatividade, dando abertura a novas
possibilidades. O corpo grotesco esta, também, associado ao circo e 0 corpo circense parece
procurar sempre diferenciar-se daquele corpo homogéneo construido a cada periodo histérico,
pois, “em qualquer sociedade, o corpo esta preso no interior de poderes muito apertados, que
lhe impdem limitagdes, proibigdes ou obrigagdes” (FOUCAULT, 2010 [1975], p. 10).

Tais mecanismos de controle sdo exercidos até os dias atuais, das mais diversas
formas, criando padr@es e esteredtipos de um corpo ideal, que atenda as demandas do sistema
vigente. Enquanto isso, temos no mundo do circo, na contramé&o de tantas regulagdes, um bom
exemplo que sdo os palhacos, porque “[...] exploram o lado obscuro do corpo, aquela
dimensdo que o dia-a-dia almeja esconder.” (BOLOGNESI, 2001, p. 107). E, ao ser
apresentado ao publico, esse lado obscuro €, muitas vezes, a fonte do riso e da ludicidade a
que o espectador se entrega durante a performance.

Friedrich Schiller, em seu trabalho intitulado “A Educa¢ao Estética do Homem
numa série de cartas”, ao analisar o belo e a arte, nos ilumina com o conceito de impulso
ludico. O trabalho, que consiste em XXVII cartas publicadas em trés nimeros em uma revista
editada por Schiller, em 1795, perpassa por uma série de tensionamentos em que 0 autor
debate a partir da proposicdo de oposicGes. Dentre essas, a oposi¢cdo que norteia todo o
trabalho consiste nas nog¢Ges de sensibilidade x razdo. Ao afirmar que 0 homem vive entre 0s
tensionamentos das leis morais e das forgas naturais, 0 autor tece criticas a respeito do carater

repressivo do Estado ao dizer que:

A razdo pede unidade, mas a natureza quer multiplicidade, e 0 homem é solicitado
por ambas as legislacfes. A lei da primeira esta gravada nele por uma consciéncia
incorruptivel; a da segunda por um sentimento inextinguivel. Dai ser sempre
testemunho de uma formacgéo cultural ainda precaria se o carater ético s se afirma
com o sacrificio do natural; e é ainda muito imperfeita uma constituicdo do Estado
que s6 seja capaz de produzir a unidade pela suspensdo da multiplicidade. O Estado
ndo deve honrar apenas o carater objetivo e genérico nos individuos, mas também o
subjetivo e especifico; ndo deve, ao ampliar o reino invisivel dos costumes,
despovoar o reino do fendmeno. (SCHILLER, 1989 [1795], p. 30).
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Schiller afirma, ainda, que esse Estado nada mais faz do que refletir a ndo unidade
do proprio individuo, pois, quando este conseguir ser uno consigo, o Estado apenas sera
intérprete dessa condicdo. Tal unidade é uma condicdo em que a humanidade ainda néo
chegou e talvez nunca chegue, segundo o proprio autor, e tal oposi¢éo pode levar o homem a
duas condigdes: a de selvagem, “[...] quando seus sentimentos imperam sobre seus principios,
ou como barbaro, quando seus principios destroem seus sentimentos.” (SCHILLER,
1989[1795], p. 31). Nessa luta de oposi¢des, cabe ao homem procurar ser “cultivado”, ndo
desprezando a sua natureza e sua liberdade, controlando seu arbitrio.

O homem é, ao mesmo tempo, aquilo que impele a mudanca e aquilo que se fixa,
inalteravel. Logo, Schiller (1989 [1795]) discorre que a abstracdo, quando alcanca sua
elevacdo, chega a dois conceitos que se limitam nessas duas condi¢cGes do homem, os quais
vai chamar de pessoa (aquilo que permanece) e estado (aquilo que muda). O primeiro é
absoluto em si mesmo, perdura no tempo, enquanto o segundo tem de ser causado, surgindo
no tempo e, “por Mais que a pessoa perdure, alterna-se o estado, e em toda alternancia do
estado, perdura a pessoa.” (SCHILLER, 1989 [1795], p. 55). Dessas tendéncias, que
consistem na natureza sensivel-racional, ao homem é dada a tarefa de administrar a
necessidade de dar realidade aquilo que € necessario a si mesmo e submeter o que esté fora de
si a lei da necessidade. Para isso, somos instados, segundo o autor, por dois impulsos: o
impulso sensivel e o impulso formal.

Sob o comando exclusivo do impulso sensivel, ocorre a maxima limitacdo do
homem, pois esse impulso esta ligado apenas ao fato presente, sendo meramente um espago
de tempo preenchido se firmando na finitude do ser. J& o impulso formal se firma na
existéncia absoluta do homem, afirmando sua pessoa em detrimento das alternancias do
estado, ndo podendo estar em contradicdo, pois a pessoa € unidade absoluta e indivisivel do
homem. O impulso formal compreende toda a sequéncia de tempo, e ndo apenas o0 presente,
ou futuro, pois, é imutavel, e por compreender toda a sequéncia de tempo, ele o suprime. A
cultura, nesse caso, tem como objetivo assegurar os limites de cada um dos dois impulsos,
procurando ndo favorecer ou reprimir mais um gue o outro.

Por mais que parecam noc¢oes totalmente opostas, Schiller se preocupa em afirmar
que a contradigdo ndo é oposta por natureza, sendo que uma ndo exige mudanca a outra, a
outra ndo exige a manutencdo da primeira. E nesse ponto que queremos chegar, pois é na
reciprocidade desses dois impulsos que ambos atuam conjuntamente naquilo que o autor

denominou de impulso ladico. Para o autor, 0 homem sé conseguira se aproximar dessa Ideia,
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ou seja, alcangar sua humanidade em sentido pleno, quando néo se satisfizer apenas com um
dos impulsos, ou se alterna-los de forma sucessiva, pois negara a si proprio ao imprimir maior
importancia ao sentido, e negara sua existéncia no tempo se ficar apenas pensando. Logo, o
impulso ludico é impulso ativado com a tomada de consciéncia do homem enquanto matéria e
enquanto espirito.

Enquanto o objeto do impulso sensivel é chamado por Schiller de vida, e o
objeto do impulso formal é forma, o objeto do impulso Iudico é denominado de forma viva, e
esse pode ser compreendido, de uma forma mais ampla, segundo ele: beleza. O autor ndo quer
dizer, com isso, que tudo o que é vivo pode ser considerado belo, assim como nem tudo que é
entendido como belo é, necessariamente, vivo, pois uma matéria inanimada pode se tornar
forma viva pelas médos de um escultor, assim como um homem, mesmo sendo vivo e

possuindo forma, pode ndo ser uma forma viva. Para Schiller (1989[1795], p. 73),

Enquanto apenas meditamos sobre sua forma, ela é inerte, mera abstracdo; enquanto
apenas sentimos sua vida, esta é informe, mera impressdo. Somente quando sua
forma vive em nossa sensibilidade e sua vida se forma em nosso entendimento o
homem é forma viva, e este serd sempre o caso quando julgamos belo.

Diante de tais consideracdes, o autor explica que embora seja possivel
compreender as partes que originam a beleza, a partir de uma unificacdo, ndo € possivel
compreender como ela nasce, pois, para tal, seria necessario compreender a unificacdo entre o
finito e o infinito, mas isso ainda € um mistério para a compreensdo humana. Outro ponto
importante é que a reciprocidade perfeita s6 existe segundo a Ideia. No campo da experiéncia,
essa reciprocidade se mostra menos equilibrada, sendo possivel identificar dois tipos de
beleza: uma suavizante e outra energética, enquanto no belo ideal essas duas formas
desaparecem, sendo una. Logo, torna-se um equivoco compreender a beleza e seu conceito
considerando que esta surge exclusivamente a partir de um dos dois elementos, do sensivel ou
da logica.

Segundo Schiller, também podemos compreender erroneamente que a beleza leva
0 homem sensivel e 0 homem espiritual a um estado de equilibrio, que pode ser chamado de
estado intermedidrio. Porém, é necessario compreender que “A beleza liga os estados opostos
de sensacdo e pensamento, e ainda sim ndo ha meio-termo entre os dois. A certeza daquilo é

dada pela experiéncia; a disto, imediatamente pela razdo.” (Schiller, 1989 [1795], p. 87).
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Inicialmente, antes de se tornar realmente homem ou quando € um homem incompleto, existe
um impulso vital em que a natureza e sensibilidade agem de forma prioritéria, precedendo o
impulso formal. Quando este passa ao estado do pensar, a razdo passa a ser um poder no lugar
da sensibilidade. Porém, ao passar do sentir ao pensar, substituindo a determinacéo passiva
pela ativa, ele deve passar por um momento de determinabilidade™.

Estético é, portanto, o estado de determinabilidade real e ativa que o homem
atinge quando a mente passa da sensacdo ao pensamento, passando, por sua vez, a um
momento intermediario em que sensibilidade e razdo sdo, concomitantemente, ativas,
reprimindo-as simultaneamente. Somente a partir do estado estético, 0 homem pode passar ao
estado moral, nunca diretamente do estado sensivel. Diante disso, Schiller (1989 [1795], p.
110) ressalta o papel da cultura nesse processo, afirmando que esta possui a importante tarefa
de “[...] submeter o homem a forma ainda em sua vida meramente fisica e torna-la estético até
onde possa alcancar o reino da beleza, pois o estado moral pode nascer apenas do estético, e
nunca do fisico.” Logo, € possivel compreender o estado estético enquanto um estado de
transformacéo e, por que ndo, de transporte, e, por isso, uma performance.

A contemplacéo é a forma pela qual o homem tem sua primeira relagdo com o
mundo a sua volta. Entdo, a partir de uma experiéncia estética, a beleza se constitui como
“obra da livre contempla¢ao”, sendo, a0 mesmo tempo, nosso estado e acao. E nesse ponto
que comeca a analise do circo como uma arte que se constitui em performance e possibilidade
de experiéncia estética. Compreendendo esta como um ponto de passagem necessario a
transformacdo do homem, o circo é uma balanca em que os impulsos ndo sdo banidos, mas

sim equilibrados. No circo é possivel que o espectador se entregue a liberdade, pois:

Se nos entregamos [...] a fruicdo da beleza auténtica, somos senhores, a um tempo e
em grau idéntico, de nossas forcas passivas e ativas, e com igual facilidade nos
voltaremos para a seriedade e para 0 jogo, para 0 repouso e para 0 movimento, para
a brandura e para a resisténcia, para 0 pensamento abstrato ou para a intuicdo
(SCHILLER, 1989 [1795], p. 106).

Schiller considera que nenhuma arte pode consistir em um efeito puramente
estético, pois 0 homem esta sempre preso a dependéncia dos impulsos. Uma obra de arte

deve, entdo, se aproximar ao maximo do Ideal dessa pureza estética. A exceléncia de uma

% para Schiller, podemos identificar dois estados de determinabilidade e dois estados de determinacéo (ativos e
passivos). As determinagfes surgem de uma determinalidade livre, e dessa forma, determinando limites a partir
da supressdo desta determinabilidade, chegamos a realidade.
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obra de arte consiste no fato de que, ao deixarmos de contempla-la, menor se torne a limitagdo
da direcdo e disposicdo que tomaremos posteriormente, porque a “[...] alta serenidade e
liberdade de espirito, combinado a forca e a energia, € a disposi¢cdo que deve deixar-nos a
auténtica obra de arte [...]” (SCHILLER, 1989 [1795], p. 106). O circo € uma grande obra de
arte que nos permite aproximar fortemente desse efeito de experiéncia estética.

Ao se referir aos acrobatas, Soares (2001, p. 36), afirma que existe uma
organicidade nos corpos destes artistas que se difere da ldégica de domesticagdo ¢ “submissio
a razao instrumental”. Outro ponto levantado pela autora ¢ a relagdo criada entre o espectador
e esses artistas durante as apresentacdes, sendo que os primeiros também fazem parte do
espetaculo. Nesse sentido, podemos deduzir que o que muito atrai os espectadores é a
liberdade dos corpos circenses e o alcance do que parece impossivel, podendo, pelo menos
durante o espetéaculo, se desprenderem de tantas amarras e algemas que a sociedade submete
ao corpo, experimentando, a cada nimero, também uma de forma liberdade. A ideia de que o
circo ndo segue a mesma linha de domesticagdo e submissdo a razdo instrumental vigente na
sociedade ndo significa que este ndo acompanhe as demandas que surgem a cada
transformacéo politica, social e econdmica.

E possivel identificar o risco e a alegria como elementos constituintes da
experiéncia no circo. O risco implica a possibilidade de erro/falha ou acerto/vitéria do artista,
é a materializacdo do desejo de cada individuo na oposi¢do entre a mudanca e a fixidez,
considerando que: “o risco sugere uma lacuna entre a fixidez do cotidiano e a possibilidade de
transformacdo de uma situacdo, para melhor ou para pior” (GUZZO, 2009, p. 44). No circo, é
possivel que cada sujeito, independentemente da sua origem, regido e/ou contexto, vivente em
uma sociedade que oferta inimeros riscos, nem sempre possiveis de serem controlados,
observe e viva juntamente com os artistas o controle de riscos, vivendo a tensdo do
desequilibrio x equilibrio, do aparentemente impossivel x realizacao.

Marina Guzzo, compreendendo o risco como estética do espetaculo circense,

materializado no/pelo corpo, afirma que:

O circo como forma de cultura popular e como arte que vende e exibe o risco e 0
limite humano transitou entre os medos do homem ao longo da sua histéria. Ele traz
consigo as ambiguidades da linguagem dos riscos e 0s processos sociais nela
referenciados. Tendo o corpo como centro do espetaculo o circo organiza sua
estrutura ndmeros que retratam e deflagram a condicdo humana de estar

constantemente em risco e em seguranga. (GUZZz0, 2009, p. 53).
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Zezo de Oliveira (2015) nos mostra que artistas utilizam, para alcancar a empatia
do publico, a demonstracdo de um possivel erro ou de fragilidades, revelando uma capacidade
“disfarcada” de incapacidade, para que, ao alcancar com éxito a execucao da performance, a
alegria, o contentamento, a sensacdo de alivio e satisfacdo impulsionem a experiéncia vivida
por todos os espectadores. Para tal, mostra-se necessario o dominio de todos os elementos
citados anteriormente como necessidade de composicdo da formacéo circense. A alegria,
entdo, se mostra como uma realizacdo do impossivel, o alcance de experiéncias positivas, em
que até mesmo a ironia ou o “erro” dos palhagos, que revelam o lado que os seres humanos se
esforgam para esconder no canto mais obscuro de suas almas, como os defeitos, o “grotesco”,
o “feio”, revela-se como uma possibilidade alegre de ser o que se é.

Daniel Lins (2008) afirma que, embora a alegria tenha sido julgada, por muito
tempo, com termos pejorativos e, talvez, limitados, como “loucura” ou “delirio”, para ele,
inspirado em pensadores como Espinosa [1632-1677], Nietzsche [1884-1900] e Bergson
[1859-1941], a alegria € uma poténcia revolucionaria. Segundo ele, “A ética da alegria e dos
afectos é fundamentalmente exultante e busca o0s meios para satisfazer nosso desejo
afirmando ao maximo os bons encontros e a aptiddo de cada sujeito a se deixar ser afetado”.
(LINS, 2008, p. 45. Grifo do autor).

O circo é uma obra de arte, viva, organica, desdobrada em uma grande
performance que produz agenciamentos a partir de programas que se constituem em uma
experiéncia estética, podendo proporcionar transformacdes naqueles que o fazem ou o

contemplem.
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CONSIDERACOES FINAIS

A vastiddo historica e multipla da arte circense consiste num campo frutifero para
inimeras pesquisas. Nesse trabalho, o enfoque foi dado aos processos pedagdgicos dessa arte,
construidos principalmente com o surgimento de escolas de circo, fendbmeno que teve inicio,
com abrangéncia mundial, a partir da década de 1970. Essa arte que perdura desde a
Antiguidade, que foi se (trans)formando, (re)significando, se ampliando, passou a ter sempre
“novas” necessidades, ¢ foi devido a essa capacidade de se (re)inventar perante cada
dificuldade que ela hoje possui tamanha vastidao.

A necessidade de criacdo das escolas de circo teve origem com a mobilizacdo e
preocupacdo dos proprios circenses tradicionais inicialmente. As escolas passaram ter funcao
importante para a continuidade da arte circense, alem de proporcionar maior acesso a
individuos que ndo nasceram debaixo de uma lona. Nesse sentido, o circo vem crescendo de
modo rizomatico, como afirma Erminia Silva (2017), sendo que a abertura das escolas de
circo € mais uma possibilidade de formacéo/ensino/aprendizagem desta arte. Aquele momento
que foi compreendido por muitos como a possivel “morte” do circo, através do
distanciamento dos filhos dos circenses itinerantes dos préprios circos ao procurarem maior
estabilidade, pode ser compreendido, na verdade, como a morte de uma Fénix*, que possui a
capacidade de se recriar das cinzas, sem deixar de ser uma Fénix.

Com a proliferagdo das escolas de circo, aumentou também as possibilidades da
linguagem circense se expandir e, diversos grupos, instituicbes e companhias em todo o
mundo tém demonstrado interesse de sistematizar os saberes circenses. No entanto, mesmo
sendo um fato concreto, tais iniciativas, que sdo compreendidas por muitos como Novo Circo,
ainda podem ser vistas de maneira receosa pelos circenses tradicionais, compreendendo que
toda transformacdo pode acarretar em melhorias, mas, também, em conflitos. Fato € que,
independentemente de ser nas escolas de circo, nas ruas, nos palcos ou na lona, os artistas
circenses criam e recriam 0 universo circense, constituindo-se todos em “circo”.

Em Goias, o circo também se manifesta nas mais diversas formas, por isso 0s
espacos que foram objetos de estudo dessa pesquisa foram duas instituicdes que tém se
empenhado em transmitir a arte circense em carater profissionalizante. O Circo Basileu

Franca, do Instituto Tecnologico de Goias em Artes Basileu Franga, possui uma histéria de

0 A Fénix é um animal da mitologia Grega que, ao viver por muitos anos, morria através da autocombusto e
possuia a capacidade de renascer das suas proprias cinzas.
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resisténcia dentro da propria institui¢do. Inicialmente realizadas em lugares “improvisados”,
as aulas de circo dessa instituicdo se enquadram, hoje, numa sistematizacdo para garantir a
formacgdo dos sujeitos envolvidos, adquirindo, com esse formato, maior visibilidade e
estruturas adequadas. Atualmente, oferece o curso Formacdo Inicial e Continuada (FIC), que
enfatiza a formagéo profissional dos alunos que procuram o curso, e pretende implantar o
curso técnico em circo, uma vez que apenas a Escola Nacional de Circo do Rio de Janeiro
oferece essa modalidade no Brasil.

O Circo Laheto, por sua vez, € um circo social (DAL GALLO, 2009), cujo foco é
atender criancas e jovens em situacdo de vulnerabilidade social. O circo é visto como
ferramenta para garantir a esses individuos a cidadania, a emancipacao e maior capacidade de
leitura do mundo e da realidade em que se encontram. Porém, tal fato ndo impede a
possibilidade de profissionalizacdo circense por essa instituicdo, sendo as duas acdes
altamente importantes e, muitas vezes, concomitantes. E importante compreender que o Circo
Laheto, embora seja social, também oferece a possibilidade de cursos profissionalizantes para
aristas e para individuos diversos que procurem por essa formacgdo, como ocorrido nos anos
de 2016-2017.

O Circo Basileu e o Laheto tém caracteristicas diferentes uma da outra, mas de
acordo com grande parte dos alunos que participaram da formagdo em ambas as instituicoes
em 2016-2017, as formacOes se complementavam. Essas duas escolas tém sido de suma
importancia para o artista circense goiano, atuando, muitas vezes, de forma conjunta. E, sobre
0s sujeitos envolvidos com essas formacdes, a maioria dos pesquisados demonstraram certo
receio ao se intitularem como artistas circenses. Isso porque, talvez, a propria discussdo
referente aos circenses tradicionais x circenses advindos de escolas de circo evidencie a
necessidade de que as instituicdes invistam em momentos de trocas de pesquisas artisticas,
momentos de discuss@es tedricas e de esclarecimento de conceitos que permeiam a area, a fim
de subsidiar a reflexdo a respeito do fazer circense.

Outro aspecto observado nas respostas obtidas nas entrevistas é que, embora a
formagéo oferecida pelas instituicdes pesquisadas enfoque aprendizagem e aperfeicoamento
de técnicas acrobéticas, a maioria dos sujeitos compreendem 0 circo como uma area que
engloba diversas outras linguagens, ressaltando a contemporaneidade que sempre esteve
presente nesse fazer, além da importancia do cuidado corpo e com a segurancga no circo. E o
fato de a maioria dos pesquisados terem iniciado a formagdo de forma “despretensiosa” ou
como um “acaso” revela que cursos, projetos, oficinas que estejam abertos a receber sujeitos

gue ndo possuem ou possuem pouca experiéncia com a arte circense e que instiguem nestes o
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interesse pela busca por espacos que oferecam, para adultos, uma formacao profissional em
circo, corroboram com a cadeia de envolvimento proposta por Duprat (2014).

Os depoimentos foram relevantes para fazer um levantamento acerca das criticas e
das dificuldades que envolvem os processos de ensino e aprendizagem, como a falta de
materiais, sistematizacédo das aulas e possibilidade de ampliacdo da vivéncia de modalidades
diversas. Os dados também apontaram para a dificuldade de financiamento das instituicGes
por parte do Estado, para a necessidade de ampliacdo de escolas gratuitas com espacos de
formacéo continuada para artistas ja formados e para a importancia de aprimorar a formacéo
dos professores também.

Goiania e as instituicbes pesquisadas estdo, ainda, em um momento de
transformacéo e de estruturacdo de formacdes, com pontos de acerto e de incertezas. Assim,
com os dados obtidos nos campos pesquisados, esse trabalho conclui suas reflexdes a partir da
proposta de elementos entendidos como essenciais para a composicdo de uma formacao
circense: Dominio da Técnica e Seguranca; Educacdo para criacdo de corresponsabilidade;
Grupos de estudos/pesquisas/trocas; Criacdo de uma rede; Parcerias institucionais e
Criatividade. Embora tenham sido abordados em tdpicos no terceiro capitulo, é certo que
todos esses elementos possuem entrelacamentos e pontos de contato. E sdo esses elementos
que precisam ser elencados na formacdo, pois fazem do o espetaculo circense uma
manifestagcdo proporcionadora de experiéncias estéticas.

O dominio técnico e a seguranca sdo elementos inseparaveis, pois esta se torna
imprescindivel ao primeiro, uma vez que o risco € um elemento intrinseco da arte circense.
Afinal, como realizar um nimero de Parada de Mdaos*, a partir de movimentos ou
equipamentos diferentes, sem haver o dominio desse movimento em sua forma mais basica?
A criatividade s6 pode ser somada a elementos que ja possuem o dominio consolidado. E,
nesse caminho de formacéo, a corresponsabilidade, as parcerias institucionais, a criacdo de
redes e grupos de estudos e de situacBes para trocas experiéncias significativas se tornam
indispensaveis para enriquecer e tornar integral o processo de desenvolvimento do aluno-
artista .

O circo pode ser compreendido como experiéncia estética, considerando alguns
pontos-chave para essa reflexdo, como por exemplo o ladico, o comico, o riso, 0 risco e a
alegria. A partir de tais elementos é possivel analisar 0s sentimentos que permeiam o

espectador que, tantas vezes, compartilha do sentimento aparentemente vivido pelo artista no

* parada de M&os, também conhecido como Parada de Dois ou Bananeira, consiste basicamente em equilibrar-
se sobre as maos.
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momento do espetdculo. A mistura de sentimentos provocados pelos nimeros é capaz de
equilibrar os sentimentos mais opostos do ser humano no momento da apreciagcdo. Os muros
que delimitam oposi¢des como sentimento x razdo, belo x grotesco, equilibrio x desequilibrio,
forca x fragilidade durante o “show”, parecem desintegrar-se quase alcancando (e talvez
conseguindo) uma unidade desses elementos que, & primeira vista, parecem extremos.

Por fim, é possivel compreender que o circo ou os artistas de circo ndo precisam
obrigatoriamente de escolas de circo para se constituirem artistas. Porém, é inegavel a
importancia dessas instituicdes no processo de formacdo, de permanéncia e de
(re)significacdo da arte circense. E um fendmeno que ainda esta na sua forma embrionaria,
considerando a extensdo historica do préprio circo. Essa pesquisa €, entdo, uma parte ainda
pequena desse movimento e aponta necessidades de continuacdo do estudo e das producoes
cientificas diversas a respeito da temaética. Ademais, viva 0 circo e sua capacidade de

(re)existir!
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