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seguranga, caminhamos sobre uma silenciosa paisagem de ruinas
e precipicios, agigantados pelo poder contrastante das palavras
solares, limpidas que os desenham (Pedrosa, 2005, p. 125).

O circulo do tempo para numa nova idade barroca, trabalhamos o
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RESUMO

Esta pesquisa examina as defini¢des de violéncia de género e representagdo feminina nas obras
Cronica Feminina (2005) e O Processo Violeta (2019), ambas escritas pela contemporanea
portuguesa, Inés Pedrosa. A partir dos estudos de género e da critica literaria feminista,
consideram-se os trabalhos de Euridice Figuerédo (2020), Elaine Showalter (2002), Heleieth
Saffioti (2015), Gayatri Spivak (2010), Judith Butler (2017) e Pierre Bourdieu (2010), e
também as reflexdes sobre violéncia de género, encontradas em distintas areas de investigacao
como a Antropologia, a Sociologia, a Psicologia e o Direito. A abordagem de pesquisa
empregada envolve a exploracdo de teorias de género, violéncia e representacdo feminina.
Além disso, inclui a andlise das narrativas escolhidas, conduzida por meio de estudos
comparativos originados de pesquisa bibliografica. Anota-se como resultados que, embora
provenham da mesma autoria, as narrativas apresentam diversas perspectivas imagéticas sobre
a violéncia sofrida pelas mulheres na historiografia literaria contemporanea portuguesa. Assim,
apresentam-se as obras da autora portuguesa, sua recepcdo nas academias, discutem-se

conceitos de género, violéncia de género, representagdo e micropoliticas.

Palavras-chave: Inés Pedrosa. Violéncia de género. Representacdo. Patriarcado. Literatura

contemporanea portuguesa.



ABSTRACT

This research examines the definitions of gender violence and female representation in the
literary works Cronica Feminina (2005) and O Processo Violeta (2019), both written by
Portuguese contemporary Inés Pedrosa. Based on gender studies and feminist literary criticism,
we consider the works of Euridice Figuerédo (2020), Elaine Showalter (2002), Heleieth Saffioti
(2015), Gayatri Spivak (2010), Judith Butler (2017) and Pierre Bourdieu (2010), as well as the
reflections on gender violence found in different areas of research such as Anthropology,
Sociology, Psychology and Law. The research approach employed involves exploring theories
of gender, violence and female representation. It also includes an analysis of the chosen
narratives, conducted by means of comparative studies originating from bibliographical
research. The results show that, although they come from the same author, the narratives present
different perspectives on the violence suffered by women in contemporary Portuguese literary
historiography. Thus, the works of the Portuguese author are presented, as well as their
reception in academia, and concepts of gender, gender violence, representation and micro-

politics are discussed.

Keywords: Inés Pedrosa. Gender violence. Representation. Patriarchy. Contemporary

Portuguese literature.



RESUMEN

Esta tesis doctoral examina las definiciones de violencia de género y la representacion
femenina en las obras Cronica Feminina (2005) y O Processo Violeta (2019), ambas escritas
por la contemporanea portuguesa, Inés Pedrosa. A partir de los estudios de género y de la critica
literaria feminista, se consideran los trabajos de Euridice Figuerédo (2020), Elaine Showalter
(2002), Heleieth Saffioti (2015), Gayatri Spivak (2010), Judith Butler (2017) y Pierre Bourdieu
(2010), y también las reflexiones sobre violencia de género, encontradas en distintas areas de
del conocimiento como la Antropologia, la Sociologia, la Psicologia y el Derecho. El abordaje
de investigacion empleado involucra la exploracion de teorias de género, violencia y
representacion femenina. Ademas, incluye el analisis de las narrativas seleccionadas, dirigido
por medio de estudios comparativos originados de la investigacién bibliografica. Se sefiala
como resultados que, aunque provengan de la misma autoria, las narrativas escogidas presentan
diversas perspectivas imagéticas sobre la violencia sufrida por las mujeres en la historiografia
literaria contemporanea portuguesa. Por lo tanto, se exponen las obras de la autora portuguesa,
su recepcion en las academias, se discuten los conceptos de género, de violencia de género, de

representacion y de micropoliticas.

Palabras clave: Inés Pedrosa. Violencia de género. Representacion. Patriarcado. Literatura

contemporanea portuguesa.
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CONSIDERACOES INICIAIS

Aos homens, admite-se-lhes ndo s6 que nunca cresgam (desde que
usem gravata e o burocratico verbo <<implementar>>, para que nao se
dé por isso), como que tenham uma meia-idade infinita: a partir dos
quarenta até aos setenta (Pedrosa, 2005, p. 39).

A adoragdo da mae de Ana Lucia pelo filho primogénito ndo tinha
qualquer hipétese de fronteira nacional; ele estaria sempre certo, a
filha estaria sempre errada e, caso a inversa fosse inequivoca, ela teria
necessariamente um privilégio a descontar para que o rapaz
continuasse a merecer a sua preferéncia (Pedrosa, 2019, p. 43).

As epigrafes que introduzem esta secdo sdo, respectivamente, das obras, Cronica
feminina (2005) e O processo Violeta (2019), da escritora portuguesa Inés Pedrosa, e das quais
fazemos aqui uma leitura analitica que perpassa as definicdes de género, violéncia,
representacdo e micropoliticas.

Embora se constitua um problema que atravessa geracdes e esteja cada vez mais
imbuido na sociedade, a violéncia de género € ainda espaco para discussdes literarias, pois sua
auséncia nessa perspectiva € notavel, e essa lacuna precisa ser, se nao preenchida, a0 menos
dirimida. Esta pesquisa move-se no sentido de analisar as defini¢cdes de violéncia de género e
representacdo feminina nas obras, Cronica Feminina (2005) e O Processo Violeta (2019), da
escritora portuguesa Inés Pedrosa.

Ao iniciarmos as analises sobre a producdo ficcional de Inés Pedrosa, chamou-nos
atencdo a presenca das violéncias de género em varios livros da autora, a comecar do primeiro
romance, A instrucdo dos amantes, publicado em 1992. Nesta obra, 0 elemento ja prefigura no
enredo, em que uma personagem sofre um episddio de abuso: “a Cravo e Canela estrebuchava
debaixo do bruto corpo do Traficancias, que tentava viola-la ali mesmo, em cima da mota, a
entrada da garagem do 41...” (Pedrosa, 1992, p. 08).

A mobilizacdo para esta pesquisa da-se também por analisar a construgdo da historia
das mulheres por meio dos estereétipos institucionalizados na historiografia literaria, a partir
de um recorte das obras de Inés Pedrosa sob a estética feminista. Por meio disso, intentamos
compreender 0 que essa auséncia de representacdo ou a representacdo de maneira estereotipada
poderia suscitar, bem como entender em que medida diferentes perspectivas sociais
influenciariam essa representacdo da violéncia de género na literatura portuguesa

contemporanea.
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Desse modo, discutiremos sobre o contexto cultural e sociopolitico que as obras
pedrosianas apresentam e nos quais foram elaboradas. Além disso, relacionaremos as analogias
decorrentes das sociedades patriarcais representadas nas obras de Inés Pedrosa através da
figuracdo de mulheres pertencentes a espacgos historicos e literarios.

Para a escolha do corpus de investigacdo, obedecemos ao critério tematico: narrativas
pedrosianas que tratassem de forma significativa das violéncias contra a mulher em diferentes
contextos. Neste sentido, elencamos a obra A crénica feminina (2005), em que Inés Pedrosa
nos apresenta sua experiéncia enquanto jornalista e também observadora dos papeis sociais,
pois “sua trajetoria literaria acabou por modelar uma sensibilidade estruturada na vivéncia da
escrita e da realidade social” (Laguardia, 2011, p. 06). Desse modo, sua escrita manifesta-se,
constantemente, apontando e questionando os tratamentos, as violéncias, as condutas nos
divergentes tratamentos direcionados aos géneros, o que a faz comprometida com o seu tempo.

A obra mais recente de Inés Pedrosa, O Processo Violeta (2019), é nosso outro objeto
de investigacdo e compreende personalidades da historia e da ficgdo, que sdo trazidas ao
contexto portugués como exemplos. S8o0 mulheres que ndo tinham idade para consentir
qualquer tipo de relagdo, no entanto, foram por muito tempo obrigadas a “consentir” em unides
matrimoniais e relagdes de subordinacdo pela sociedade da qual faziam parte, sofrendo
inimeras violéncias que por vezes sdo vistas de modo naturalizado na sociedade lusitana. Inés
Pedrosa ressignifica a voz dessas mulheres colocando em exposicdo as muitas vozes femininas
envolvidas na historiografia literaria ocidental, em particular as que ndo se legitimaram
historicamente.

Entendemos as obras de Inés Pedrosa como a representacdo figurada dos siléncios que
acompanham a histéria das mulheres, através da exposi¢do da vivéncia de personalidades e
personagens que tiveram sua vida intima revelada, seus sentimentos questionados e suas
experiéncias inferiorizadas ao longo do tempo. A hipdtese de leitura das narrativas selecionadas
foi a de que, apesar de partirem da mesma autoria, contemplam diferentes perspectivas de
representacdo das violéncias as quais sdo acometidas as mulheres na historiografia literaria
contemporanea portuguesa.

Ressaltamos que foi necessario adotar um enfoque mais interdisciplinar, que
compreende os Estudos Culturais e considera que estes “estdo necessariamente €
profundamente implicados em relacGes de poder e s&o partes dos proprios circuitos que buscam
descrever” (Johnson, 2006, p.51), em virtude de a tematica abordada contar com um
significativo referencial especulativo em outras areas de estudo e, apesar de sua complexidade,

a violéncia de género ainda ser pouco discutida teoricamente nos estudos literarios.
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A metodologia de pesquisa utilizada consiste na discussdo de teorias de género,
violéncia e representacdo feminina, bem como na leitura analitica das narrativas selecionadas,
por meio de estudos comparativos que se constituem através de pesquisa bibliografica
desenvolvida sobre as tematicas pertencentes as teorias da literatura, historia e ficgao.

Esta tese esta estruturada conforme o que segue: no primeiro capitulo apresentamos um
breve histérico de como atualmente se elabora a literatura portuguesa contemporanea,
considerando a apresentacdo das obras que constituem o corpus da investigacdo, bem como da
producdo de Inés Pedrosa e de sua recepcdo nas analises literarias. Neste capitulo ainda
evidenciamos a intertextualidade que se confere nas obras pedrosianas atraves da figuracao de
personagens e personalidades que foram silenciadas na historiografia literaria.

Considerando os relatorios mais recentes da violéncia contra a mulher no ambito
nacional e internacional, € salutar a discussdo da tematica para os estudos literarios, desse modo,
0 segundo capitulo constitui-se numa reflexdo que contempla o aporte tedrico adotado neste
estudo, discutindo conceitos importantes para a analise do corpus nos capitulos seguintes, como
as definicbes de género, violéncia de género, representacdo e micropoliticas. Assim,
apresentamos ainda uma leitura analitica das micropoliticas convencionadas nas obras de Inés
Pedrosa que contemplam personagens femininas. Além disso, observaremos como a
representacdo das violéncias de género tem figurado nas obras literarias e como isso contribui
para a reproducdo de esteredtipos e preconceitos na literatura ocidental. Objetiva-se com esse
capitulo explorar como as estruturas do ambiente de trabalho escolar/universitario e mesmo a
comunidade colaboram para a reproducdo de preconceitos na literatura, tendo em vista que as
obras pedrosianas selecionados apresentam essas personagens.

No capitulo 3 apresenta-se uma analise das narrativas laboradas por Inés Pedrosa, a
saber: Cronica Feminina (2005) e O processo Violeta (2019). Nesse capitulo, envolve-se na
analise a representacao das violéncias sexuais, domésticas, no campo de trabalho e mesmo em
ambientes coletivos, como a rua, evidenciando que, infelizmente, as mulheres ndo estio seguras
e que, a representacdo de suas vivéncias e mostra dessas violéncias na literatura se faz
necessaria para o seu reconhecimento em todas as areas.

Ao concluir nossa trajetoria epistémica, apresentamos as consideracdes finais, que
sintetizam as analises comparativas realizadas ao longo dos capitulos. Com esta investigacao,
almeja-se ampliar a busca e a analise tedrica das manifestacbes de violéncia na literatura

portuguesa contemporanea, na literatura brasileira e em outras areas do conhecimento.



17

1 ANARRATIVA PORTUGUESA CONTEMPORANEA

A historia e a literatura ndo tém existéncia em si e por si. Somos nos
que as constituimos como objeto de nossa compreensdo
(Hutcheon, 1991, p.135).

A Literatura Portuguesa caracteriza-se contemporaneamente por uma diversidade de
tematicas e estilos literarios. No romance, contribuem para enriquecer a literatura lus6fona
autores como José Saramago, Antonio Lobo Antunes, Valter Hugo Mae, Teolinda Gersao, Lidia
Jorge e Inés Pedrosa, entre outros.

Atualmente, hd uma tendéncia para a reflexdo das questdes sociais, politicas e culturais,
ponderando-se sobre os desafios enfrentados pela sociedade portuguesa; nas narrativas, iSso
tem se voltado também para os dilemas universais. H4, ainda, uma valorizacao da linguagem e
da experimentagdo narrativa, com a utilizagdo de diferentes estruturas e técnicas literarias.

O romance contempordneo em Portugal também tem explorado as relagdes
interculturais, o passado historico do pais e a identidade nacional. Essa diversidade contribui
para sua proje¢do internacional, uma vez que o romance portugués contemporaneo se destaca
por sua originalidade, profundidade e capacidade de emocionar leitores em todo o mundo, pois
alguns escritores portugueses tém buscado retratar a realidade e provocar reflexdes sobre a
condicao humana.

Compreendemos que a Revolugdo de Cravos (1974), apesar do siléncio criativo que se
deu durante alguns anos apos este marco para o romance portugués contemporaneo, este que ja
estava estabelecido antes mesmo da inquietacdo sobre a definicdo do pdés-modernismo, porém,
ndo teve uma absorcao tdo imediata.

A priori, ¢ mister considerar-se a definicdo de pds-modernismo e como suas
caracteristicas podem ser visualizadas no romance portugués contemporaneo. Para perceber
como essa tipologia do género se abrigou no cenario literario portugués, faz-se necessaria a
investigacao do que ¢ a literatura pos-modernista € o que envolve esse periodo historicamente
compreendido como pds-moderno.

A aproximacao entre os dois, contudo, encontra-se apenas no plano fonico; conforme a
obra Post-Modernismo no romance portugués contemporaneo (2002), de Ana Paula Arnaut, o
primeiro comportaria o espago da literatura, enquanto ao segundo ¢ reservado o dominio

sociopolitico-cultural. Essa diferenciacdo se faz util, uma vez que ¢ partindo da delimitagdo do
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campo de origem que serd possivel compreender as particularidades do romance portugués
contemporaneo.

Segundo Arnaut (2002), apesar de suas definigdes serem distintas, os dois periodos estao
imbricados, pois “a pés-modernidade, relativa a um mais amplo dominio sociopolitico-cultural
e outra, o pds-modernismo, atinente ao mais restrito dominio da literatura que, como nio podia
deixar de acontecer, se encontra inserido no primeiro” (Arnaut, 2002, p. 355). Importa-nos
entender também em que consiste a terminologia literatura pés-moderna, mas, inicialmente, ¢
imperativo chegar a um consenso, determinando se esta converte-se em uma continuacdo do
modernismo ou se ¢ uma ruptura com o passado, para, posteriormente, apontar suas
caracteristicas.

No texto Post-Modernismo: o futuro do passado no romance portugués contempordaneo
(2010), Ana Paula Arnaut reitera que ha uma falta de consenso sobre a terminologia, uma vez

que se deve observar em torno do que se situa sua utilizagao:

[...] em primeiro lugar, estabelecimento de fronteiras relativas as areas a que se
reporta. Dai a utilizagdo quase sempre sinonimica dos termos Post-Modernismo ¢
Post-modernidade, independente da referéncia a Literatura (dominio para o qual
preferimos o primeiro) ou a uma determinada época historica e social. Em segundo
lugar, a dificuldade reside na delimitagdo a quo de ambos os periodos. Em terceiro
lugar, e intrinsecamente ligado ao ponto anterior, pde-se a questdo das relagdes
estabelecidas com o passado: continuidade? ruptura? continuidade e ruptura? (Arnaut,
2010, p. 130).

O mundo ocidental, nas primeiras décadas do século XX, apresentava-se marcado por
mudangas profundas em diferentes setores: econdmico, politico, social e cultural. Movimentos
operarios, guerras, revolugdes e crise econdmica conviviam, lado a lado, com o surto da
industrializacdo e de importantes invengdes, como o automoével, o avido € o cinema.

A comegar pelo modernismo, este foi um movimento artistico e literario principiado em
meados do séc. XX, com o intuito de romper com o conservadorismo (parnasianismo,
simbolismo e a arte académica), a libertagdo estética, a experimentagdo constante e,
principalmente, a independéncia cultural. Essa abertura estava ligada aos movimentos de
vanguarda que se firmavam a época na Europa.

As vanguardas europeias surgem, nesse contexto, como movimentagdes artisticas que
ocorreram por toda a Europa no século XX. O termo vanguarda ¢ oriundo da expressao ‘avant
garde', que significa estar a frente, e essa definigdo expressa o que foram esses movimentos.

Ebulicoes artisticas a frente de seu tempo, que contemplaram as artes plasticas, a literatura, a
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musica e o teatro. Os vanguardistas romperam bruscamente com a produgao artistica e o senso
estético que se fazia na Europa a época.

Eles produziam arte para lutar pela liberdade de expressdo através da transformagao de
como a arte pode ser feita e entendida em suas obras. Esse movimento teve inicio na Europa,
mas influenciou o mundo todo. A arte, antes das vanguardas, considerava a ideia mimética de
representacdo da realidade, refletindo isso como padrdo estético que julgava artistico tudo
aquilo que o artista produzia em termos de reproducao do real. Desse modo, valorizava-se a
ordem, o equilibrio das formas e sua sobriedade.

A partir da ampliagdo do movimento vanguardista, a mimesis antes representada por
meio da arte foi desconsiderada, dando espago para o seu total oposto, por esse motivo, durante
algum tempo os vanguardistas foram incompreendidos.

Seu surgimento se deu quando o mundo passava por grandes transformagdes, quando
tinha acabado de presenciar a revolucdo industrial de 1940, também nasce em meio a 1.* guerra
mundial e a ascensdo de ideologias como o fascismo e o0 nazismo, que comecavam a ser
difundidas. As mudangas pelas quais o mundo passava se refletiam nas obras artisticas, ora as
contestando, ora as ratificando. Todas as vanguardas negavam a logica estabelecida e beiravam
o absurdo. Podemos destacar, por sua relevancia, movimentos de vanguarda conhecidos, como
futurismo, cubismo, expressionismo, dadaismo e surrealismo.

Ainda que as vanguardas europeias sejam mais conhecidas através das artes como
pinturas e esculturas, tratam-se de movimentos artisticos e culturais amplos e que atravessaram
diversas categorias de arte, entre elas, a literatura. Conforme a premissa de cada vanguarda,
essa se manifestou de uma maneira na literatura. No texto Pos-modernidade e sociedade de

consumo (1985), Fedric Jameson pontua sobre a estética modernista:

[...] a estética da modernidade estava, de certo modo, organicamente vinculada a
concepcao de um eu singular e de uma identidade privada, uma personalidade e uma
individualidade tinicas das quais se podia esperar o engendramento de sua visdo
singular de mundo, forjada em seu proprio estilo, singular e inconfundivel (Jameson,
1985, p. 19).

Em A Literatura Portuguesa (1970), Massaud Moisés, em sua classificagdo das
correntes € movimentos literarios, alude ao Modernismo em Portugal, observando que este
surge a partir da publicagdo da revista Orpheu, cujo primeiro nimero corresponde ao primeiro

trimestre do ano de 1915 e conta com contribui¢des, na poesia, de jovens como Fernando
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Pessoa, Mario de Sa-Carneiro, Raul Leal, Almada Negreiros, Rui Coelho, Tomas de Almeida,

Alfredo Guisado e outros (Moisés, 1970, p.285). Esses autores:

De acordo com ideias estetizantes e confessadamente esotéricas, pdem-se a criar uma
poesia alucinada, chocante, irritante, irreverente, com o fito de provocar o burgués,
simbolo acabado da estagnagdo em que se encontra a cultura portuguesa. A poesia,
elevada ao mais alto grau, entroniza-se como a forma ideal de expressar o espanto de
existir, e sintetiza toda uma filosofia de vida estética, sem compromisso com qualquer
ideologia de carater historico, politico, cientifico ou equivalente. A aderéncia ao
modernismo significa, pois, o rompimento com o passado, inclusive em sua feicao
simbolista (Moisés, 1970, p. 286).

Em um segundo momento do movimento modernista em Portugal, denominado de
Presencismo, devido a revista literaria Presenga, publicada pela primeira vez em 1927, Moisés
(1970), reflexiona sobre a amplia¢do do primeiro movimento, inclusive, buscando nele a critica
que se fazia ao dominio burgués e acrescentando a anteposi¢ao anarquica do individual ao social
“a instituicdo a qualquer verdade objetiva ou racional, o ‘mistério’ ao realismo fotografico, etc.”
(idem, p. 306). Os autores constituintes desse movimento (José Régio, Jodo Gaspar Simdes e
Branquinho Fonseca, Miguel Torga, Adolfo Casais Monteiro, e outros), preconizam a literatura

enquanto espaco de arte e defendem:

O primado da ‘literatura viva’ sobre a ‘literatura livresca’[...] Em busca duma
‘literatura original, viva, espontanea’, associam-se a metafisicas e abstratas
concepcdes de arte, embora submetidas a rigoroso crivo critico. Ao mesmo tempo,
‘descobrem’ e divulgam alguns escritores europeus, como um Proust, um André Gidé,
um Apollinaire, um Jean Cocteau, um Max Jacob, um Valéry, um André Salmon, um
Pirandello, um Reverdy, etc. (Moisés, 1970, p. 308).

Em uma terceira vertente modernista portuguesa, inspirada pelas tendéncias em voga
nos anos 1940, Neo-Realismo e Surrealismo, surgem novas revistas que intentam a divulgagao
literaria e bebendo das fontes anteriores “esses Ultimos anos tém sido verdadeiramente de
esplendor para a fic¢do em Portugal, quer pela quantidade, quer, sobretudo, pela qualidade das
obras aparecidas” (Moisés, 1970, p. 326-327), assim, autores como Urbano Tavares Rodrigues,
José Cardoso Pires, Rogério Freitas e Augusto Abelaira sdo representantes desse momento.

Nesse momento, também se mostram as prosadoras, mulheres, que passam a escrever
“refletindo um afa de altitude estética que so certas condi¢des modernas permitiram a mulher”
(Moisés, 1970, p. 327). Podemos citar dentre as representantes desse momento: Maria Lamas,
Maria Archer, Maria da Graga Freire, Celeste Andrade, Pina Graga de Morais, Irene Lisboa,

Fernanda Botelho, Agustina Bessa-Luis e Maria Judite Carvalho (Moisés, 1970).
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Notamos que o movimento modernista ndo sofreu transformacdes rapidas com a
chegada do Pos-modernismo. A mudanca ocorreu de forma continua e progressiva,
incorporando o novo € ndo encerrando um para o nascimento de outro, como pontua Arnaut

(2002):

Esta nova corrente literaria post-modernista desenvolve-se simultanecamente numa
linha de ruptura e de continuacdo da estética modernista cujo inicio, de modo
relativamente consensual, com ligeiras oscilagdes de um para outro autor, remonta a
1915, ou a geragdo de Orpheu. (Arnaut, 2002, p. 74).

Apesar da forca do movimento literario modernista, a sua base se encontra nas artes
plésticas, destacando-se a pintura. Era um movimento ja discutido por alguns escritores, mesmo
antes de 1945, e naquela época ja era entendido como obsoleto, ndo atendendo as demandas da
¢poca. Diante disso, alguns escritores tomaram a iniciativa de fazer surgir um novo movimento,
0 pos-modernismo, que causou estranhamento entre muitos, mas essa adversidade foi positiva,
revelando-se um novo periodo cheio de inovagdes. Inimeras e vantajosas foram as discussoes
sobre a defini¢cdo do termo pds-modernismo e o que se nota ¢ que, ap6s a virada do século XIX
para o XX, grandes sdo as mudangas no cenario mundial que influenciaram também a literatura.

Para Jean-Francois Lyotard (2009, p. XV), a condi¢do pds-moderna designa “[...] o
estado da cultura apos as transformagdes que afetaram as regras dos jogos da ciéncia, da
literatura e das artes a partir do fim do século XIX”. Nesse sentido, ressaltamos que a literatura
no pdés-modernismo tende a apresentar o proprio processo de construcdo da obra de maneira
mais evidente, contudo, essa metaliteratura ndo ¢ um fendmeno restrito a literatura pos-
modernista, visto que produgdes desse tipo sdo encontradas desde o século XVIII. Segundo o

mesmo autor:

[...] legitimando o saber por um metarrelato, que implica uma filosofia da historia,
somos conduzidos a questionar a validade das institui¢des que régem o vinculo social:
elas também devem ser legitimadas. A justica relaciona-se assim com o grande relato,
no mesmo grau que a verdade. (Lyotard, 2009, p. XVI).

Sua postulagao nos faz refletir sobre as verdades literarias que foram, durante muitos
anos, disseminadas por diferentes meios, os metarrelatos, nesse sentido, além de corroborar um
saber podem também questionar, ¢ mesmo invalidar, alguns equivocos propagados em outros
tempos. Lyotard resume da seguinte forma: “considera-se ‘pos-moderna’ a incredulidade em

relagdo aos metarrelatos” (2009, p. XVI).
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Assim, a fung¢do de narrar na pds-modernidade submerge as grandes narrativas cheias
de grandes perigos, herois, enredos que induzem a um final espetacular; ao invés disso, ela se
espalha dentre elementos de linguagem narrativos diversificados. A narrativa, contudo, nao
deixa de ser denotativa, prescritiva, descritiva, entre outras coisas.

Linda Hutcheon (1991) destaca o que seria o empreendimento pds-moderno na
literatura. Ela afirma que este “ultrapassa as fronteiras da teoria e da pratica, muitas vezes
envolvendo uma na outra e uma pela outra” (1991, p. 123), assim, a literatura pés-moderna ou
contemporanea nao se trata de uma literatura acomodada as formas do romance tradicional.
Segundo Hutcheon, “o pés-modernismo € um fendmeno contraditorio, que usa e abusa, instala
e depois subverte, os proprios conceitos que desafia” (1991, p. 19). Entendemos que este ¢ um
prolongamento do modernismo, e concomitantemente falseia-o, na medida em que o revisita

ironicamente, de maneira perspicaz. Assim, segundo ela:

[...] o debate comega pelo significado do prefixo ‘p6s’ — um enorme palavrao de trés
letras [...] a relagdo do p6s-modernismo com o modernismo ¢ contraditodria [...] ele
ndo caracteriza um rompimento simples e radical nem uma continuacdo direta em
relacdo ao modernismo: ele tem esses dois aspectos e, a0 mesmo tempo, ndo tem
nenhum dos dois. E isso ocorreria em termos estéticos, filosoficos ou ideoldgicos
(Hutcheon, 1991, p. 36).

Nessa perspectiva, apreendemos que o pos-modernismo se apresenta mais do que
somente como uma escola literaria ou um movimento artistico, ¢ um fendmeno, um
acontecimento historico e também politico e econdomico, uma vez que grande parte dessas
producdes se e ¢ designa langada ao mercado. As formas e delimitagdes dos temas
desenvolvidos no romance pds-moderno, principalmente dos enredos historicos ndo foram
descartados, foram tdo somente ampliados através dos distanciamentos provocados pela ironia.
O que Linda Hutcheon (1991) assinala ¢ a precisdo de se idealizar uma nova teoria que
contemple os produtos culturais contemporaneos, uma teoria que nao seja imével, que dé
entrada as inclusdes e apropriagdes diversas, assim como ¢ construida a maioria das produgdes
da atualidade.

Assim, tendo como cenario da problematizacdo pds-moderna a historia, e reconhecendo
que o passado, tal como defendeu Humberto Eco em Entre a mentira e a ironia (2006), “nao
pode ser realmente destruido, pois sua destrui¢do conduziria ao siléncio”, esse cenario precisa
ser reavaliado sem inocéncia, partindo de tons irénicos. Destacamos aqui a fala de Gobbi, que,
em A ficcionalizagdo da Historia: Mito e parddia na narrativa portuguesa contempordned,

reafirma o pensamento de Eco sobre o romance portugués:
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E preciso enfatizar, ainda, [...] que esta recuperagio do passado — um dos grandes
motes do romance portugués na contemporaneidade — faz-se via de regra, de forma
parddica, na medida em que este passado ¢ lido a uma distincia que permite a ironia,
langada, o mais das vezes, para a referida (¢ quase onipresente) mitologia lusiada.
(Gobbi, 2011, p. 19).

Ao reaver os acontecimentos passados € inevitavel a utilizagdo da parddia enquanto
fomentadora desta discussao, pois, tentando entender o que passou buscamos, além de palavras,
ideias do presente — e estando no presente — a nossa tendéncia é fazer comparagdes dos
diferentes contextos.

Seguindo a reflexao de Gobbi, ela constata que a parodia € “uma repeticdo alargada com
diferenca critica que permite uma abordagem igualmente critica e produtiva da tradigdo,
fundada no jogo irénico” (Gobbi, 2011, p. 49), ou seja, a ironia permite que se critiquem os
padrdes estabelecidos como positivos — endogenos, patriarcalistas — e através dela as mulheres
podem contar o seu lado da historia.

Na sociedade contemporanea que se faz presente na ficgdo ha uma desintegragdo que
também ¢ inerente a parddia, pois, na medida em que ela se coloca com impertinéncia a frente
dos comportamentos e convengdes que foram estereotipados ao longo dos anos, ela desconstroi
mitos justificados na sociedade patriarcal.

Em seu estudo intitulado 4 ficgdo portuguesa entre a revolugdo e o fim do século (2004),
Carlos Reis faz-nos refletir sobre a fic¢do contemporanea portuguesa, depreendendo que esta
deu maior destaque aos dramas de guerra, sejam eles coletivos ou individuais, além de explorar
a condicdo pos-colonial e refletir sobre as identidades inseridas no contexto de mudangas de

fronteira, explicitando que:

A evolugdo da ficgdo portuguesa no ultimo quartel do século XX acha-se balizada por
dois marcos cronologicos e, mais do que isso, por aquilo que eles significam na
consciéncia coletiva que os assimila: pela Revolucdo de 25 de Abril de 1974,
acontecimento historico com profundas implicagdes no plano da criagao literaria em
geral; e pelo fim do século propriamente dito, tendo em atengdo o que significou de
consciéncia mais ou menos nitida (e algumas vezes expressamente problematizada)
de uma dupla passagem para outro tempo, para o século seguinte ¢ para 0 novo milénio
que com ele veio. De um ponto de vista periodoldgico — e mesmo sendo prematuro,
com o escasso distanciamento de que dispomos, estabelecer aqui dominantes
irrefutaveis — este ultimo quartel do século ¢ fortemente marcado, nalguma da fic¢ao
portuguesa, pela crescente abertura a temas, a valores e a estratégias discursivas pos-
modernistas (Reis, 2004, p. 16).

Uma vez destacadas as influéncias para a literatura contemporanea portuguesa como a

conhecemos hoje, € preciso destacar suas particularidades. Dessa literatura contemporanea ou
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pos-moderna sobressaem-se alguns aspectos caracterizadores, como o hibridismo de género e
a decorrente fluidez genoldgica, a polifonia, o apagamento do personagem principal ou sua
fragmentacao, além da perda da narratividade. Arnaut (2011) também reflete sobre o que

distingue a nova literatura de outras ja postas, afirmando que:

Da nova literatura sobressaem os seguintes aspectos: a mistura de géneros e a
decorrente fluidez genologica, num culto ostensivo e quase sempre subversivo; a
insistente e crescente polifonia, em algumas situagdes a tocar as fronteiras do
indecidivel, da fragmentagdo e da (aparente) perda de narratividade; os exercicios
metaficcionais, ja presentes em romances comicos e satiricos do século XVIII, mas
agora renovados em grau e qualidade e alargados da escrita da historia a re-escrita da
Historia. Sublinhe-se, a propdsito do modo como se processa a recuperacdo do
passado, a imposi¢do da parddia como elemento de fundamental importancia para a
deslegitimagdo das grandes narrativas que, num entendimento que nos parece
pertinente, estendemos a codigos genoldgicos e periodologicos (Arnaut, 2011, p. 131).

Gabriela Silva, em seu artigo 4 novissima Literatura portuguesa: novas identidades de

escrita (2016), aponta ainda que esta apresenta:

Construgoes diferentes em seus aspectos constitutivos [...] configura-se como uma
nova visdo do sujeito portugués, ndo através da representagdo de personagens que
tragam em sua constitui¢do tragos tipicos de identidade, mas pela forma como tratam
a memoria cultural pertencente ao mundo todo (Silva, 2016, p. 20).

Destacamos a narratividade que, assim reinventada, ¢ uma das caracteristicas do pos-
modernismo, passando o homem ou a mulher a ser o centro do objeto literario, ou seja, a
linearidade habitual da narrativa ndo mais basta para esse novo tempo, pois o narrador deixou
de ser o centro da narrativa romanesca, dando esse papel ao personagem. Silva (2016) destaca

a respeito dessas narrativas que:

Os recentes processos narrativos do portugués incluem ndo somente perspectivas do
texto literario e da propria mimese como representacdo desse modo organizacional da
sociedade portuguesa ¢ mundial, mas uma forma diferente de ver o texto como o
conjunto de fragmentos que se tornou o contempordneo independente de sua
nacionalidade (Silva, 2016, p. 09).

Dessa forma, os escritores ja reconhecidos intensificaram suas produgdes, enquanto
novos autores € autoras surgem para explorar os aspectos do pds-modernismo. A criatividade
exercida nessa elaboracdo € particularmente relevante para a constru¢do de um novo panorama
literario, que dara vazao as inquietagdes e anseios literarios, dando forma ao romance portugués

contemporaneo.
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A seguir alinharemos as caracteristicas aqui apresentadas, evidenciando-as nas obras de
Inés Pedrosa, compreendendo-as dentro do periodo estabelecido como contemporaneo ou pds-

moderno.

1.1 As narrativas pedrosianas

A felicidade era como um bolo que nunca se podia comer
inteiro (Pedrosa, 2019, p.78).

“Os professores de Humanidades deliram com a palavra vocagdo.” (Pedrosa, 2019, p.
21). Fazemos isso? Inés Pedrosa faz, sua vocagao ¢ a escrita e nela inscreve a humanidade, tal
como um campo limpo que necessita de vegetacdo, plantando as ideias que refletem o
amarelado das vivéncias portuguesas. Em sua escrita professa sobre as lutas internas, as
mulheres, as professoras, o ambiente escolar, o ambiente dos jornais, o circulo portugués. Essas
nuances de sua vivéncia mesclam-se aos diversos tons das passagens por outros paises, estes
que se destacam em suas obras, convertendo-se num colorido de ideias, juizos e imagens.

A afirmagdo que dé inicio a esse topico € de sua obra mais recente, O processo Violeta
(2019), que nos apresenta a visualizagao de Portugal na década de 1980 e ¢ uma das obras
selecionadas para andlise nesta tese. Iniciaremos nossa tarefa visualizando as vivéncias da
autora das obras que aqui sdo investigadas.

Inés Margarida Pereira Pedrosa nasceu em Coimbra, em 1962. Sua mae era professora
do primario, dela Inés herdou o amor pelos livros e, de seu avdé materno, o estimulo a escrita.
Do avd também herdou uma maquina de escrever, na qual por décadas redigiu seus textos,
também os jornalisticos, e herdou ainda o amor pela fotografia.

De seu pai, um militar e de habitos antigos, herdou a biblioteca, onde, na década de
1970, em meio a outros livros escondidos em uma gaveta, descobriu Maria Teresa Horta, Maria
Velho da Costa e Maria Isabel Barreno, na obra Novas Cartas Portuguesas (1974), e também
as revistas Marie Claire da mae, ambas, a seu modo, incluiam artigos a respeito das
reivindicac¢des das mulheres no mundo todo.

Destes espolios, Inés Pedrosa fundamentou sua escrita, tanto na area jornalistica quanto
na literaria, em relagdo ao universo feminino, uma vez que a autora patenteia, em seus
romances, a mulher portuguesa, empenhando-se por resguardar, por meio de suas obras, 0s

direitos da mulher contemporanea. Conforme Deolinda M. Adao (2020):
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Nos seus textos a no¢do de feminilidade esconde-se e revela-se em continuos jogos
de luz e sombra [...] A proposta de Pedrosa é que a constru¢do do feminino esta
inerentemente ligada a sociedade em que esta inserida e sujeita as particularidades
socioculturais dessa sociedade (Adao, 2020, p. 35-36).

Desse modo, o reconhecimento internacional do trabalho de Inés Pedrosa é uma
demonstra¢do da capacidade de lidar com temas de forga universal que atingem qualquer
assunto. Além disso, como seus contemporaneos Lidia Jorge, Teolinda Gersdo e Mario de
Carvalho, ¢ notavel perceber a constante conexdo que a escritora estabelece com as questdes
sociais de seu pais. Sua prosa nao esquece nem mascara o Portugal fascista e colonizador,
porém, Pedrosa faz parte de uma geragao de autores que, conforme destaca Miguel Real (2012,
p. 118), “¢ oportuna, pois rompe com o tradicionalismo dos romances portugueses pos-25 de
abril”.

Como resultado da confluéncia de sua experiéncia no jornalismo e sua carreira literaria,
sua escrita tende a associar a linguagem estética a critica da realidade sociopolitica, seja sobre
questdes de género, os efeitos da globalizagdo na identidade portuguesa, as consequéncias da
tecnologia, ou outras questdes relacionadas as relagdes humanas.

Suas obras refletem o caminho e a maturacdo desta escritora que comegou como
jornalista em 1983, com um estagio em O Jornal, antes mesmo de se formar em Ciéncias da
Comunica¢do na Universidade Nova de Lisboa, em 1984. Conforme Ulisses Rocha Filho, a
experiéncia do jornalismo e a trajetoria literaria acabaram moldando uma sensibilidade
estruturada na experiéncia da escrita e da realidade social, dando-lhe uma narrativa
comprometida, atravessada por um espirito inquieto, comprometido com seu tempo — seja na
consciéncia de uma memoria cultural, nas discussdes sobre género, ou na militancia politica

(Rocha Filho, 2013). Ainda para o estudioso,

A escritora Inés Pedrosa tem se destacado no contexto portugués e internacional pela
maneira lucida e original que escreve suas obras sob a égide de multiplos enfoques,
manifestagdes e abordagens buscando apresentar uma demanda de pesquisa em que
se sobrepdem multiplos angulos, recortes e enfoques literarios, visando ao didlogo da
literatura com a tradi¢do cultural, com a modernidade ou o polémico conceito de pos-
modernidade, suas problematizagdes, contextos e temas (Rocha Filho, 2013, p.14).

Destacamos a relevancia das publicacdes da autora para a literatura portuguesa.
Pedrosa publicou ao longo de sua vida literaria 26 livros, os quais demonstram sua versatilidade
literaria, com romances, pegas teatrais, obras infantojuvenis, antologias, biografias, cronicas e
novelas fotograficas. Sua obra encontra-se editada em paises como Brasil, Espanha, Italia,

Croacia, Alemanha e Estados Unidos.
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Aqui elencaremos breves exposi¢des das obras que serdo analisadas nesta tese, bem
como das demais obras da autora portuguesa no cendrio literario. Iniciaremos por sua primeira
publicacao, Mais ninguém tem (1991), uma ficcdo direcionada ao publico infantil que conta,
em 56 paginas, a aventura vivenciada pelas personagens Bruno e Margarida, na busca por um
par de sapatos azuis, que desemboca numa viagem para uma cidade magica.

Muito diferente da sua obra de estreia, a publicagdo seguinte de Inés Pedrosa ¢ 4
Instrug¢do dos amantes (1992), em que nos apresenta a juventude e as aventuras adolescentes
de personagens no lumiar de suas identidades. E um romance que contempla principalmente o
amor, em suas diversas nuances: amor fraternal, amor romantico, amor familiar ¢ dos amores
passageiros, tematicas que se tornaram recorrentes em outras obras da escritora.

O primeiro romance de Inés Pedrosa compreende ainda sua atitude jornalistica
ampliada agora pela escrita ficcional, em que nos apresenta personagens jovens como Claudia
€ suas amigas, que se contrapdem ao universo masculino, representados na obra por um
namorado e um amante da personagem citada, além disso, 4 Instru¢do dos amantes também
realiza um didlogo com as disputas politicas e familiares que ecoam a partir da Revolucao de
Cravos.

Ap6s a publicagdo de A4 instrug¢do dos amantes (1992), maturou-se a escrita da autora
e, depois de um periodo de quatro anos, em 1997, publicou o romance Nas tuas mdos, o qual
ainda contempla a tematica do amor, também de modo fraternal, que se estabelece por meio de
memorias que partem de trés geragdes de mulheres da mesma familia. Conforme as realizagdes
dessas mulheres, entrelagam-se as memorias também das mudancas sociais e historicas de
Portugal.

Em 1998, com Nas tuas maos, Inés Pedrosa recebe pela primeira vez o Prémio Méxima
da Literatura. O romance apresenta diferentes espagos de registros narrativos, pelos quais ocorre
um didlogo entre trés geragdes de mulheres: um diario, um album de fotografias e um mago de
cartas. Estes constroem um interessante cruzamento de trajetorias através da memoria dessas
mulheres: Jenny, a avd; Camila, a mae e Natdlia, a neta.

Dois anos da publicagdo de Nas tuas mdos, In€s Pedrosa publica Fotobiografia — José
Cardoso Pires (1999), como uma homenagem ao autor portugués de quem fora amiga em vida,
diferente dos outros livros, este compreende em maior parte suas habilidades enquanto
jornalista, pois uma pesquisa da vida e obra de José Cardoso Pires € nos apresentada a partir de
imagens e causos vivenciados. Ele teve grande participagdo na publicacdo, até mesmo na

legenda das imagens; em entrevista concedida para a introducao do livro, no entanto, quando
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da publicagdo, ndo estava mais vivo, e Inés Pedrosa, juntamente com a esposa do autor, Edite
Cardoso Pires, concluiram a obra e a publicaram em 1999.

Em um resumo do século XX, Inés Pedrosa publica logo nos anos 2000 a culminancia
de um projeto iniciado para o semandrio Expresso, no qual trabalhou. A obra Vinte Mulheres
para o século XX (2000), compreende a biografia de mulheres que, para a autora, foram figuras
expressivas neste século emancipatério, segundo ela, “foram felizmente muito mais de vinte as
mulheres que marcaram o mundo neste primeiro século de emancipacdao. Esta ¢, por
conseguinte, uma escolha — necessariamente parcial, assumidamente subjetiva” (Pedrosa, 2000,
p. 15).

A publicagdo reune as biografias de mulheres que ocuparam diferentes espagcos em
épocas em que a presenca feminina era constantemente preterida e até mesmo silenciada, mas
que conseguiram se movimentar na direcdo contrdria, deixando marcas de seus feitos na
literatura, na moda, na filosofia, nas comunicagdes, nas religioes, nas ciéncias, nas artes, entre
outros espacos, sao elas: Simone de Beauvoir, Madre Teresa de Calcuta, Coco Chanel, Agustina
Bessa-Luis, Lou Andreas Salomé, Marie Curie, Isadora Duncan, Virginia Woolf, Agatha
Christie, Golda Meir, Hanna Arendt, Frida Kahlo, Bette Davis, Carson McCullers, Evita Peron,
Sophia de Melo Breyner Andresen, Amalia Rodrigues, Marilyn Monroe, Paula Rego e Maria
Jodo Pires.

Em 2001, a autora que aqui apresentamos publica o livro Poemas de Amor, ndo de sua
inteira autoria, pois a obra ¢ uma antologia que, conforme a selecdo subjetiva de Inés Pedrosa,
compreende essa tematica tdo recorrente. Nas demais obras da autora o amor ¢ sempre um
assunto que perdura, pois ¢ de seu interesse, como pontuou em entrevista concedida ao Jornal
das Letras “Se existe nos meus livros alguma interroga¢ao permanente ¢ sobre o amor — como
se faz que perdure?” (Laguardia, 2007, p.114).

No ano seguinte, Inés Pedrosa escreve e publica Fazes-me falta (2002). Conforme
destaca Fernanda Trein, em seu artigo O amor e a morte enredados no tempo e no espago de

Fazes-me Falta, de Inés Pedrosa (2019):

O romance Fazes-me Falta, publicado em 2002, ¢ o terceiro romance de Inés Pedrosa,
¢ o primeiro publicado no Brasil, na Bienal Internacional do Livro do Rio de Janeiro.
De acordo com Laguardia (2007), Fazes-me falta teve sua escrita iniciada em 1999,
em um momento dificil da vida da autora, em que nasceu sua filha ¢ também morreu
seu pai. A autora conta ter ficado obcecada com a ideia da morte, sendo que, um ano
mais tarde, surgia-lhe a ideia de escrever sobre uma jovem mulher que morria e
mantinha profundos lagos de amizade com um homem mais velho (Laguardia apud
Trein, 2019, p. 75).
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O romance labora-se em 50 capitulos, que sao divididos igualmente, e constitui-se num
didlogo que atravessa vida e morte, num eco entre duas vozes que intercalam suas historias,
amplificado pela imensa distancia entre os planos, como num espelhamento de capitulos, a
percepcao da diferenca de quem fala se faz pela fonte em que o texto foi editado.

Uma mulher que acabara de morrer ¢ um homem que acabara de voltar da guerra
colonial africana, ambos inominados, tentando compreender como se comportar nesse novo
espago ¢ pensando nas diversas oportunidades da vida e nas impossibilidades da morte.
Conforme Trein (2019), o espaco temporal é que conduz a narrativa de Fazes-me falta,
permitindo ou ndo os encontros na dimensao ficcional, pois:

Ele ndo ¢ linear, ndo abrange apenas uma dimensao e o que observamos ¢ justamente
o entrelagamento de tempos ¢ o movimento oscilatorio de dimensdes temporais e
espaciais. Emaranhado a justaposicdo temporal estd o espago, que demarca a

separacdo das duas vozes: ela morta no limbo da eternidade, ¢ ele vivo, perdido na
saudade (Trein, 2019, p. 76).

O fato de ambas as personagens que narram serem inominadas nos leva a inferir que a
autora tenta unificar o discurso entre a vida e a morte, sugerindo a omnipresenga dos
protagonistas. Apesar dessa observacdo, nota-se também que ambos os narradores tém suas
proprias trajetorias e tém sua historia em comum de amor e amizade, iniciada no periodo em
que ele fora aluno dela.

Proficua na escrita, Inés Pedrosa também publica em 2002 a obra infantil A menina que
roubava gargalhadas, livro que homenageia sua filha Laura. E além disso, em 2003 lanca o
livro Fica comigo esta noite, sua primeira obra de contos, no qual reune quatorze historias cujas
tematicas sao reconhecidas de suas demais obras: amor, amizade, trai¢gdes, relagdes familiares
e politicas.

J& em 2004, realiza um apanhado das entrevistas que a ela foram concedidas durante
seus anos como jornalista e publica uma cole¢do desses dialogos com diversos autores e autoras,
a qual intitula Anos Luz — Trinta conversas para celebrar o 25 de abril. A partir das entrevistas
¢ possivel visualizar as mudancgas ocorridas em Portugal apos os 40 anos que se passaram da
Revolugdo de Cravos, pois os entrevistados colaboram com diversificados espagos sociais e
culturais.

Por ter uma carreira jornalistica consolidada, muitas das publicagdes em livros de Inés
Pedrosa ja haviam sido publicadas nos Jornais para os quais trabalhou, € o caso de Cronica

feminina (2005), em que a autora reune 110 cronicas, apenas algumas das que ja estavam
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publicadas no jornal semanal Expresso, e oito anos apos sua saida desta redagdo ¢ que decide
por fazer a publicagao.

Também ¢ a partir da escrita de cronicas que a autora justifica sua producdo de
romances: “Devo a cronica a consciéncia que hoje tenho da capacidade de mobilizacao efectiva

da palavra” (Pedrosa, 2005, p. 15). Além disso, sobre sua obra, esclarece que:

Ao fim de uns anos, as cronicas ganham a cor sépia e reveladora dos diarios, mostram
muito mais do que uma perspectiva individual acerca do mundo: sdo um estendal de
sonhos e inquietac¢des, prazeres, 6dios e amores de estimagdo. Temas como o aborto,
a discriminagdo, os abusos sobre criangas, a violéncia sobre as mulheres, a educagao
e a justica atravessam os meus dias com uma constancia recorrente. Porqué? Porque
me parecem ser estas as pedras de toque da politica actual. Ainda acredito que o
mundo pode melhorar a vista desarmada durante o breve espago da minha vida; se ndo
acreditasse, ndo teria a perseveranga de escrever todas as semanas, esteja onde € como
estiver, feliz ou infeliz, varrida pela febre ou numa ebulicdo de festa. Dentro de todo
cronista ha um otimista furioso — a propria zanga serve de testemunha a esse contrato
de encantamento com o mundo (Pedrosa, 2005, p. 13-14).

Ante o exposto, a autora demonstra que sua necessidade de escrever cronicas se constitui
pelas relagdes didrias, pelas circunstancias da vida e que, independentemente do espaco em que
se estabeleca, a crOnica sempre servird para exprimir suas observagdes das modificagdes
culturais e sociais e seus anseios para que estas sejam plenas de significacao e realmente
contribuam com o meio.

Em 2005, tocada pelas fotografias amadoras da médica Maria Irene Crespo, Inés
Pedrosa escreve Carta a uma amiga, uma novela epistolar que ¢ ilustrada pelas fotografias de
uma amiga sua. A histdria desta reflete-se nas imagens, que servem de inspira¢do para a amizade
contida nas paginas, imagens do cotidiano, de paisagens, de movimentos politicos, de encontros
especiais. Constituindo-se numa homenagem ao proprio ato de registrar os instantes de amor
fraternal pela eternidade das imagens fotografadas.

No ano seguinte, Pedrosa publica Do grande e do Pequeno Amor (2006), romance
fotografico em parceria com o ilustrador Jorge Colombo, também seu amigo. Neste, os autores
refletem sobre os encontros € desencontros do amor, contando a histéria de um casal que se
separa e se reune e se afasta novamente, em um constante estado de amor e guerra.

Em A eternidade e o Desejo, publicacdo de 2007, Inés Pedrosa nos apresenta uma
narrativa polifdnica que mais uma vez abriga uma personagem professora, Clara, esta que
ambiciona o encontro com o amor verdadeiro e para isso decide rumar ao Brasil, perfazendo o
mesmo caminho que fez anos atras a procurar Antonio, um homem por quem se apaixonou

nessa expedicdo anterior. Contudo, sua busca ¢ frustrada, pois um acidente ocasiona sua



31

cegueira fisica e, com a ajuda de outro personagem, Sebastido, ela consegue visualizar aquilo

que antes, mesmo enxergando, nao percebia.

Afirmas que esta imagem contém em simultaneo o louvor do corpo divino e o horror
perante a tortura humana. Pego-te que ndo digas mais nada, e que me deixes ficar aqui
um bocadinho, a sés. Sinto uma voz flutuando neste lugar, uma voz que me procura —
mas nao posso dizer-te isso, Sebastifo, ndo quero que me tomes por louca. Se
soubesses que ouco vozes, que trago dentro de mim vozes que desconhego, nunca
mais serias capaz de voltar a tua vida, que ndo ¢ a minha (Pedrosa, 2007, p. 107).

Clara permanece em constante estado de atencao e, apds o acidente, questiona o que nao
mais pode ver e o que Sebastido a descreve em suas andangas. O trecho acima ¢ do momento
em que os dois estavam visitando uma igreja no centro de Salvador, na Bahia, em que ela sente
a necessidade de se colocar diante do espago como alguém que enxerga e sem mais auxilios,
pois acredita que sua intui¢do lhe diz mais que as descri¢cdes proferidas por Sebastido. 4
eternidade e o Desejo € No coragdo do Brasil — Seis Cartas de Viagem ao Padre Antonio Vieira

(2008), também de Pedrosa, como aponta Angela Laguardia:

[...] sdo obras que se relacionam com um projecto do Centro Nacional de Cultura, ‘Os
Portugueses ao Encontro de sua Historia’, que incluiu a visita as cidades em que
missionou o Padre Anténio Vieira (Salvador, Olinda, S3o Luis, Belém do Para), no
qual Inés Pedrosa participou (Laguardia, 2017, p.336).

Desse modo, o personagem Antdnio na obra de 2007 também pode ser percebido como
uma alusdo ao padre Antdnio Vieira, de quem sdo citados os sermdes na narrativa pedrosiana,
como num dialogo entre a construgdo ficcional de Vieira e a autora portuguesa. O assunto
assente em A eternidade e o Desejo (2007) mais uma vez ¢ o amor ¢ a ele atrelado a vivéncia
feminina, os quais se confinam em tempos histéricos de Brasil e Portugal. Esta narrativa foi
finalista em dois prémios literarios em 2009: Prémio Literario Portugal Telecom e Prémio
Literario Correntes d'Escritas.

Na obra de 2008, juntamente com Jodo Queiroz, que ilustra a narrativa, Inés Pedrosa
percorre através do texto os lugares pelos quais passou Padre Antonio Vieira, quando em sua
peregrinagdo pelo Brasil e da escrita de seus sermdes, 0 que torna seu texto uma revisitagao
desses lugares através das descri¢oes e dialogos entre Portugal e Brasil, quando daquele tempo
historico.

Diferindo-se das histérias que vinham sendo escritas por Inés Pedrosa até¢ 2008 sempre
contando, em sua maioria, com as vozes femininas na narra¢do das historias, em Os Intimos,

romance de 2010, a autora preconiza as vozes masculinas, que, contudo, ndo deixam de estar
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em didlogo com as mulheres. Esta narrativa conta a historia de cinco homens, amigos, que se
relnem uma noite em um restaurante para tratar das vivéncias em comum do universo
masculino, e refletem sobre questdes existenciais, relagdes de amizade, companheirismo entre
homens e assuntos intimos; esta obra faz um contraponto com as vivéncias femininas, e por ela,
mais uma vez, Inés Pedrosa recebe o Prémio Maxima de Literatura no ano seguinte.

Em 2012, a autora portuguesa lanca o romance Fado ou Dentro de ti Ver o Mar, em que
novamente destaca a visualiza¢ao feminina dos acontecimentos, ¢ também retoma a descrigao
da comunidade brasileira e de sua miscigenagdo, por meio das indagagdes sobre a identidade
feminina representadas aqui na figura de trés mulheres: Rosa, Farimah e Luisa. Além dessa
tematica, a narrativa pedrosiana também revela as transformacdes ocasionadas pela migracao
para culturas divergentes e suas consequéncias no mundo globalizado, como os estereotipos, as
discriminacgdes, as violéncias e a intolerancia religiosa.

A obra Desamparo (2015), de Inés Pedrosa retoma a tematica da migragdo,
corroborando essa movimentagdo por meio das personagens Jacinta e Raul. Também nesta
observa-se novamente o didlogo entre as culturas brasileira e portuguesa. Conforme Mauro
Dunder, no artigo Do outro lado do mar: uma representa¢do do Brasil em Desamparo, de Inés

Pedrosa, de 2019, nesta obra pedrosiana:

Diversas narrativas entrelagam-se, todas elas pautadas por alguma forma de
abandono, trai¢do ou perda amorosa que acaba desaguando no desamparo do titulo.
Raul, personagem nuclear no romance, ¢ um arquiteto brasileiro que mora em
Portugal. Sua mae, Jacinta, ¢ uma portuguesa que foi levada pelo pai para o Brasil aos
trés anos de idade, onde viveu por mais de cinquenta anos, tendo voltado a Portugal
para cuidar da mae idosa (Dunder, 2019, p. 233).

Em sua composi¢do, Desamparo (2015), concentra uma gama de personagens
brasileiros, que ao longo da narrativa nos fazem notar as diferengas culturais que se tornaram
abismos diante da familia dividida entre os paises. Jacinta ainda na infancia foi separada da
convivéncia com sua mae brasileira.

Por sua estrutura, ressaltam-se também narradores que nos confrontam com diferentes
pontos de vista da histéria que se conta, mudando também as pessoas dos discursos, o que
permite a compreensdo de contrastes e quadros entre as culturas representadas na obra
pedrosiana.

Atravessada pela tristeza, melancolia e, por vezes, o desespero, a obra publicada em
2016 por Inés Pedrosa intitula-se Desnorte, que, como o titulo anuncia, compreende o

desconforto de perder-se em si mesmo e nos outros, numa eventual reflexdo de vivéncias de
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diversos personagens divididos em 14 contos, ilustrados por Gilson Lopes, perseguindo suas
tematicas. Sao contos curtos, mas que deixam uma mensagem longa, pois retratam caminhos
frequentes e que poderiam ser de quaisquer um dos leitores: amores platonicos, amor paterno,
saudade, dedicag¢do. Assim como Desamparo, observa-se o prefixo des no titulo de Desnorte,
em relagdo a isso, a propria autora informou em entrevista que este prefixo ndo ¢ de todo

negativo, pois:

As pessoas que tém demasiado norte ndo sdo necessariamente mais positivas do que
as que andam desnorteadas e por isso quando pensei no titulo deste livro comecei a
procura de um titulo que pudesse dar uma ideia do conjunto. Embora eu tenha
montado o livro por ciclos, ha um ciclo inicial de historias que tem a ver com relagdes
familiares, a seguir com relagdes intimas e eroticas, a seguir com relagdes com a
sociedade e com o reconhecimento publico e com o balango de vida todos os niveis e,
por isso, embora em cada uma destas historias outros temas se cruzem, se ha alguma
coisa de comum a estas personagens ¢ estarem em momentos em que o mundo que
elas conheciam esta a ser posto em causa. De certa maneira ¢ como se estivesse a
ondular e como se estivessem num barco e deixassem de ver o horizonte, vissem mar
e mar e ndo vissem o que esta a frente (Pedrosa, 2016, s.p.).

Desse modo, a questao identitaria também pode ser um mote de investigagdo da obra
pedrosiana de 2016, uma vez que ela reflete que suas personagens tém em comum a
transformagao de um mundo que elas conheciam, mas que “esta a ser posto em causa”, o que,

conforme Stuart Hall, evidencia-se a partir dos resultados da globalizagio, pois esta tem:

[...] o efeito de contestar ¢ deslocar as identidades centradas e “fechadas” de uma
cultura nacional. Ela tem um efeito pluralizante sobre as identidades, produzindo uma
variedade de possibilidades e novas posi¢des de identificacdo, e tornando as
identidades mais posicionais, mais politicas, mais plurais e diversas; menos fixas,
unificadas ou trans-histoéricas (Hall, 2015, p. 51).

Como uma produgado iniciada em decorréncia da 2* edi¢do do Festival Internacional da
Cultura (FIC), Inés Pedrosa, a partir de discussdes do evento, lan¢a também em 2016, outra
parceria com o ilustrador Gilson Lopes, a obra As licoes de vida de William Shakespeare, em
que seleciona multiplas citagdes do aclamado escritor inglés. Tal como as obras da autora
portuguesa elencadas até aqui, a escolha das citagdes de Shakespeare para esta, percorre
tematicas como: sabedoria, amor, traicao, melancolia, tristeza, ciumes, amizade, as mulheres,
entre outras.

Passados trés anos da publicacdo de Desnorte e de As licoes de vida de William
Shakespeare, a autora portuguesa publica a obra O processo Violeta (2019), em que reflete sobre

um problema que atravessa geragdes e ¢ cada vez mais imbuido na sociedade, a violéncia de
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género. O processo Violeta nos convida a pensar sobre as inimeras violéncias as quais as
mulheres sdo submetidas.

Na obra pedrosiana mais recente, revela-se a historia de quatro mulheres, que, em suas
trajetorias, nos questionam sobre a moral que vigora na sociedade portuguesa daquela época e
atualmente, como a propria Inés Pedrosa ressaltou em uma entrevista: “A Unica moral do
romance ¢ a interrogacdo de todas as morais instituidas” (Pedrosa, 2019a, p. 16). Assim, “seu
romance indaga a permanéncia de alguns preconceitos fixados em uma sociedade que vive as
mutagdes sociais dos anos 80 para os anos 90” (Oliveira, 2020, p. 192). Inés Pedrosa! consolida-
se na literatura portuguesa contemporanea por revelar em seus escritos leituras da realidade de

um Portugal que mascara suas vivéncias mais urgentes.

1.2 Recepg¢ao critica das obras de Inés Pedrosa

A literatura desenvolve em nos a quota de humanidade na medida em
que nos torna mais compreensivos e abertos para a natureza, a
sociedade, o semelhante.

Candido, 2004, p.180

Em pesquisa realizada no repositério de dissertagdes e teses da CAPES, observamos
que a maioria das analises que percorrem as obras de Inés Pedrosa no Brasil, sdo provenientes
de investigagdes do Mestrado académico de diferentes instituigdes deste pais.

As pesquisas em nivel de pds-graduacdo Strictu Sensu que estdo disponiveis no
repositdrio citado e, que giram em torno das obras pedrosianas, tiveram inicio no Brasil em
2007, com a publicacdo de Angela Maria Rodrigues Laguardia, Fazes-me falta, de Inés
Pedrosa: uma alegoria contempordanea da "saudade”, apresentada ao programa de pods-
graduagdo da UFMG, em que a autora disserta sobre os conceitos de vida/morte e saudade
partindo dos relatos de memoria das personagens do romance. A época, conforme a

pesquisadora:

Inés Pedrosa integra o circulo dos novos autores portugueses da década de 1990, todos
resultantes de uma grande tradigdo literaria que agora ddo voz a contemporaneidade
e a poés-modernidade. Sua experiéncia enquanto jornalista reflete em sua escrita
literaria, que ¢é sensivel as questdes sociais e politicas. Fazes-me Falta, por exemplo,
através da acgdo politica da voz feminina, retrata a situacdo daqueles que ocupam a
margem da sociedade. A discussdo de género, a militancia politica e a consciéncia de
uma memoria cultural também sdo questdes presentes em suas obras, perpassando sua
profissdo de jornalista e demonstrando a posi¢ao de comprometimento com seu tempo
(Laguardia, 2007, p. 76).

! Autoras como Maria Teresa Horta, Maria Velho da Costa ¢ Maria Isabel Barreno fizeram partes de suas leituras
enquanto escritora em formagdo e acredita-se que suas ideias baseiam as criticas que a autora também faz da
realidade portuguesa.
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Em 2011, mais duas dissertagdes tiveram como objeto de estudo a obra de Inés Pedrosa,
desta vez, Nas tuas maos (1997) foi alvo de investigacao de: Entre Memoria, Imagina¢do e
Narracdo em Nas tuas Maos, de Inés Pedrosa, de autoria de Cristiane Krumenauer, ¢ A
Caminho do mar, mdo na outra mao: A linguagem e a morte em Nas tuas maos, de Aline Pupato
Couto Costa. Enquanto Krumenauer investiga memoria, imaginagdo e narragao na obra, Costa
analisa as relagdes da linguagem e da morte no segundo romance pedrosiano.

A dissertacdo O banquete em tempos liquidos: o amor e a amizade no romance Os
intimos, de Inés Pedrosa, de Helitania dos Santos Pereira, publicada em 2014, explora a obra
Os intimos (2010), refletindo como as representagdes literarias estdo em conformidade com as
defini¢des atuais da chamada modernidade liquida. A autora faz uma leitura das representacdes
de amor e amizade na obra da contemporanea portuguesa.

Em 2018, investigando desta vez a obra Fazes-me Falta (2002), Telma Regina Ventura
reflete sobre como se da desconstru¢ao do silenciamento da voz feminina na obra citada, na
dissertagdo A4 (des)construgdo do silenciamento da voz feminina na narrativa performatica de
Fazes-me falta. Empreendendo sua analise a partir dos modos pelos quais os componentes
formais do discurso da narrativa se constituem para produzir uma estrutura que a envolva dentro
de uma narrativa performatica.

O romance Dentro de ti ver o mar (2012), é objeto de andlise na dissertacdo de Alyne
Isabele Duarte da Silva, intitulada Completude e falta: os contornos do amor no romance
Dentro de ti ver o mar, de Inés Pedrosa (2019). Neste, a autora investiga como, a partir dessa
obra, as relagdes amorosas se ajustam e implicam na soliddo dos sujeitos na literatura
contemporanea e, além disso, conforme Duarte da Silva (2019) na obra analisada: “temas
atemporais como casamento, adultério, conflitos familiares” (p. 8) sdo tratados, ao passo que
também sdo contextualizadas as transformagdes vivenciadas por Portugal no inicio de século
XXI.

Ainda em 2019, outra dissertacdo foi publicada, tendo como objeto de investigagdo um
romance pedrosiano, desta vez A4 eternidade e o desejo (2007), figura em Feminilidade em
movimento. a escrita dialogica em Inés Pedrosa, Clarice Lispector e Teolinda Gersdo, de
autoria de Deborah Simoes Colares Raposo. Conforme resumo do repositorio, o trabalho
considera a ligacdo entre dialogismo e feminilidade na estrutura dos romances O Siléncio, de
Teolinda Gersdo, 4 eternidade e o desejo, de Inés Pedrosa, e Um sopro de vida (Pulsagoes), de

Clarice Lispector.
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Trés dissertacdes com obras de Inés Pedrosa como objeto de suas investigagdes foram
publicadas no repositorio em 2021, a primeira, Sob as asas de Eros: uma leitura dos
relacionamentos amorosos em Os intimos, de Inés Pedrosa, objetivou o estudo, sob um viés
teorico-analitico, das configuragdes dos relacionamentos amorosos no romance de 2010. Ao
fim da andlise, a autora Luzia Regina Alves Regis chegou a conclusdo de que as vivéncias
intimas e afetivas das personagens desta obra sdo constituidas de infelicidades e incertezas, isto
¢, constituindo-se em relagdes amorosas nao reciprocas, superficiais, aniquiladas e tragicas.

Fulguragoes de Eros em “Nas tuas maos”, de Inés Pedrosa (2021), de autoria de Jeane
Freitas dos Reis, mais uma vez explora a obra de 1997, desta vez destacando as teméaticas amor
e erotismo, desviando sua critica para os aspectos do erotismo na obra, bem como para o
movimento das personagens entre o amor e sua negagao e o conflito que essa busca provoca
com 0s outros sujeitos € com sua propria subjetividade (Reis, 2021).

Clarissa de Moura Pereira, em sua pesquisa Do cerceamento intelectual as imposi¢coes do
corpo “perfeito”:

Pedrosa (2021):

as diferentes marcas da opressdo feminina em Nas tuas maos, de Inés

[...] analisa as diferentes formas de opressdo feminina no decorrer do século XX,
evidenciadas no romance Nas tuas mdos (2011), da escritora Portuguesa
Contemporanea Inés Pedrosa, e de que forma as transformagdes politicas e sociais de
cada periodo historico atuam, modificando as estruturas de poder e fazendo surgir
novas formas de controle social feminino (Pereira, 2021, p. 8).

No repositorio, ¢ a primeira vez que esse cerceamento em torno do corpo feminino ¢
analisado numa dissertagdo tendo o romance pedrosiano como objeto de analise, apesar de,
como se pode observar, o romance Nas tuas maos (1997) ja ter sido analisado por diferentes
vieses até este ponto.

Observando as teses disponiveis no Repositorio de dissertagdes e teses da CAPES,
destacamos a pesquisa de Ulysses Rocha Filho, intitulada Recorréncias temdticas na poética
de Inés Pedrosa: erotismo, amizade, memoria e morte (2013), em que o autor empreende sua
investigacao a partir de cinco romances da autora portuguesa, sao eles: 4 Instru¢do dos Amantes
(1992), Nas tuas Mdos (1997), Fazes-me Falta (2002), A Eternidade e o Desejo (2007) e Os
Intimos (2010). Sua leitura parte da 6tica dos estudos culturais, atravessada pelas tematicas de
representacdo, vida e morte, amizade, tempo ¢ memoria, compreendendo as releituras da
contemporaneidade nas obras pedrosianas.

Outra tese que elege mais de um romance da autora para analise ¢ de autoria de Tainara

Quintana da Cunha, intitulada Muito além do mar: migragao e alteridade nos romances de Inés
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Pedrosa (2018), a qual afirma, por meio das obras A eternidade e o desejo (2007), Dentro de ti
ver o mar (2012) e Desamparo (2015), que ha recorréncia tematica também da migracao e da
alteridade nos romances da autora portuguesa (Cunha, 2018), além disso, revela que a escrita
literaria de Inés Pedrosa ¢ “representativa do periodo ap6s o0 25 de Abril de 1974 (Cunha, 2018,
p. 09), periodo no qual a literatura portuguesa agencia mudangas de cunho tematico, estrutural
e formal.

Também em 2018, Erivelto da Silva Reis, publica sua pesquisa sobre as obras de Inés
Pedrosa, Nas tuas Maos (1997) e Os intimos (2010). Na tese nomeada 4 estética da intimidade
nos romances de Inés Pedrosa (2018), Reis analisa uma estética recorrente, entendida por ele
como a ressignificagdo da intimidade e denominada em sua investigagdo como “estética da
intimidade”, que, segundo o pesquisador, percorre a estrutura das obras lidas, confeccionando
um mosaico de temadticas entre as narrativas de Inés Pedrosa.

Apesar de todas essas investigagdes diante da obra de Inés Pedrosa no Brasil, no
repositorio de dissertacdes e teses da Capes ndo encontramos nenhuma investigagdo que tivesse
como objeto de estudo principal a obra 4 cronica feminina (2005), contudo Angela Maria
Rodrigues Laguardia, em investigacdo de doutoramento, realizada na Universidade Nova de
Lisboa - Portugal, elaborou a tese Vozes Femininas em A Descoberta do Mundo, de Clarice
Lispector, e Cronica Feminina, de Inés Pedrosa (2014), em que, diferente de sua dissertagdo em
que investiga o romance Fazes-me Falta, agora destaca as cronicas de Inés Pedrosa em um
estudo comparado com as cronicas de Clarice Lispector.

A pesquisa de Laguardia (2014), conforme explicita a autora “pretende evocar, através
de seu discurso cronistico, as duas vozes femininas das obras” (Laguardia, 2014, p. 05),
recorrendo aos estudos sobre mulheres no Brasil e em Portugal, além de verificar as defini¢oes
do género cronica e como este evoluiu nos dois paises.

Sobre a obra mais recente de Inés Pedrosa, O processo Violeta (2019), no Brasil, sob meu
conhecimento, ainda ndo ha disponivel no repositério da CAPES nenhuma pesquisa publicada.
Uma resenha de minha autoria foi publicada no periddico Caletroscopio, do programa de pos-
graduacao em Letras: Estudos da Linguagem da Universidade Federal de Ouro Preto em junho
de 2020, intitulada O escdndalo do consentimento sem maturidade: Inés pedrosa e O processo
violeta, em que apresento a obra portuguesa aos leitores do perioddico brasileiros.

Dois artigos sobre a obra em questdo foram encontrados em livro e periddico,
respectivamente, um deles de autoria de Maria Lucia Dal Farra, em uma coletdnea dedicada a
pesquisas sobre obras da autora portuguesa, intitulada 4 obra em foco de Inés Pedrosa (2020),

o artigo de Dal Farra nesta obra nomeia-se O processo (Violeta) da linguagem: leitura do



38

romance O processo Violeta, de Inés Pedrosa. Tal como o titulo, o artigo faz uma leitura da
estrutura linguistica laborada por Inés Pedrosa na construgdo de seu romance.

O outro artigo publicado provém de apresentacdo de comunicagao oral no XXVIII
Congresso Internacional da Associacdo Brasileira de Professores de Lingua Portuguesa,
realizado em 2019, e cuja publicacdo dos Anais se deu em 2022, intitula-se Intimidagdo e
violéncia: Uma andlise de O processo violeta, de Inés Pedrosa, de minha autoria, em que
analiso a construcao da ideologia patriarcal no romance pedrosiano, bem como as intimidagoes
e violéncias, com énfase no estupro, que sdo vivenciadas pelas personagens desta obra. Além
disso, neste artigo proponho uma reflexdao “sobre as relagdes entre a cultura que naturaliza o
estupro na sociedade e a elaboracdo dessa realidade na ficgdo portuguesa contemporanea”
(Oliveira, 2022, p. 620), visualizando como as cenas de violéncia sdo organizadas dentro da
narrativa de Inés Pedrosa, como tais relagdes envolvem professoras e alunos e o espaco escolar
ficcionalizado (Oliveira, 2022).

Outro artigo de minha autoria em parceria com o professor doutor Jorge Alves Santana,
sobre a obra pedrosiana mais recente de Inés Pedrosa, nomeia-se Faces da violéncia na
narrativa portuguesa contempordnea: o caso de Ana Lucia, personagem de O processo Violeta,
de Inés Pedrosa, o qual foi publicado recentemente no e-book Pesquisas em a¢do: volume 2:
estudos literarios, organizado pelo Programa de Pés-graduacao em Letras e Linguistica da UFG
(2023). Neste, reitero algumas defini¢des de violéncia de género a partir dos estudos feministas
e observo como essas violéncias sao visualizadas no romance de Inés Pedrosa a partir da leitura
da personagem Ana Lucia.

Esperamos que este estudo contribua para a divulgacdo das obras da contemporanea
portuguesa, principalmente daquelas que ainda possuem poucas discussdes sobre o seu

conteudo no Brasil, a saber: 4 cronica feminina e O processo Violeta.

1.3 Vozes que calaram, mas produziram eco nas leituras pedrosianas.

O exercicio da cronica alertou-me de uma forma muito concreta
para a arquitectura proliferante da informagdo e para o seu corpo
mutante de coreografias do caos. Os textos sussurram entre si como
pessoas frageis, provisorias, das vezes terriveis na teimosa
inconsciéncia da sua forga e precariedade sobre o mundo

(Pedrosa, 2005, p. 17).

Reunindo as leituras das obras de Inés Pedrosa selecionadas para esta investigacao,
percebemos, além das recorréncias temadticas apontadas por Rocha Filho (2013) e Cunha

(2018), também a constante presenga tematoldgica das violéncias contra a mulher e violéncias
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de género. A selecdo que se fez das obras demonstra que a autora ja preconizava, como
jornalista, a manifestacao desses topicos.

Uma das primeiras pesquisadoras da obra de Pedrosa em Portugal, ao analisar 4
instru¢do dos Amantes (1992), Deolinda M. Adao, ressalta que “[...] para Pedrosa, o espago de
constru¢do do feminino ¢ for¢osamente fora dos espagos fechados e através das vozes que se
expressem em didlogos abertos e igualitarios” (Adao, 2020, p. 11). Assim, sua construc¢do dos
romances ¢ intrinsecamente influenciada por sua visao jornalistica dos fatos da atualidade,
correspondendo ao que Helena Carvalhdo Buescu chamou de Literatura mundo (2013), e que

Gabriela Silva retoma em seu artigo A novissima literatura portuguesa (2016):

A literatura mundo, ao pressupor uma ideia de presente que acolhe diferenciados
momentos historicos, localizagdes geograficas e pertencas histdrico-simbolicas,
refor¢ca por um lado o seu carater intempestivo e, por outro, investe-o de uma
capacidade politica e simbolica que qualquer atualidade ndo pode ignorar” (Buescu
apud Silva, 2016, p. 11).

Desse modo, as narrativas de Inés Pedrosa compreendem tematicas atuais que estao
conectadas aos diversos espagos de producao, as leituras da autora e as informagdes
circundantes, correspondendo-se, assim, com as literaturas de outras partes do globo, tal como
aponta novamente Buescu em Literatura-mundo: perspectivas em portugués (2013):

[...] é impossivel falar de literatura portuguesa sem reconhecer as suas ligacdes
umbilicais a uma série de outras literaturas que, por usarem também o portugués como

lingua de expressao literaria, com ela encontram pontos de interseccdo que devem ser
reconhecidos e caracterizados de forma preferencial (Buescu, 2013, p. 216).

Ao pensar nas vozes que se mostram dentro das obras, percebemos uma variedade de
culturas e da intertextualidade preconizada, principalmente trazendo aos textos personagens e
personalidades de diferentes espacos literarios e historicos. Em A4 créonica Feminina (2005), a
autora reflete sobre as manifestagdes de outros suportes artisticos que influenciam sua escrita e
que sdo encontrados na obra cronistica, mas que entendemos que se desdobram nas demais

narrativas laboradas pela autora, de modo que ela afirma:

Tento contagiar o entusiasmo que me vado causando certos filmes, livros, musicas,
exposigoes, pecas de teatro — ou, pelo menos, que as pessoas adiram a ideia da cultura
como elemento amplificador da vida. Tento, através desta modalidade de escrita
descendente do imprevisivel deus Cronos — o deus do Tempo —, pensar livremente
sobre os sinais de minha época, o que muda, o que se repete, o que resiste. Procuro
fazé-lo com a maior transparéncia, embora sem perder a no¢do de que toda
transparéncia ¢ ilusoria, ¢ toda a liberdade intelectual uma fatia fina, imperfeita,
muitas vezes cozida com os ingredientes trocados, do complexo bolo do sentido
(Pedrosa, 2005, p. 14).
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O trecho acima, apesar de referir-se a cronica, pode ser relacionado aos romances da
autora, uma vez que neles também ¢ possivel encontrar essas manifestacdes culturais partindo
das experiéncias das personagens, tal como a epigrafe que introduz esse topico: “os textos
sussurram entre si” (idem, p. 17).

Ao evocar os ecos que se estabelecem entre as obras, percebemos o silenciamento
fundado sobre as vozes femininas, apesar de Inés Pedrosa tomar para si a incumbéncia de fazé-

las serem ouvidas, como destaca Laguardia (2017):

[...] recortando em seus romances o papel da mulher portuguesa, emergente na
década de 90, trazendo a memoria as mulheres do passado, defendendo os direitos
da mulher no presente, como cronista do Expresso, onde escreveu semanalmente em
sua Cronica Feminina, até o dia 23 de fevereiro de 2011 (Laguardia, 2017, p. 112).

Em A4 primeira vez, cronica inicial de sua antologia, Inés Pedrosa ja confidencia que sua
publicacao inicial em jornais se deu com Uma carta a sua mde, € que sua prima enviou para o
jornal, este que trazia uma se¢do intitulada Cronica feminina, em 1975, na qual Inés, aos 13
anos, fez sua estreia como cronista.

Esta parcela de sua vivéncia ficou durante um bom tempo guardada nas gavetas de sua
avo e, quando a reencontrou, volveu a infancia e lembrou-se de quando ganhou por meio dessa
publicagdo o concurso “Cartas de amor, quem as ndo tem”, na evocagdo “Ganhou Inés, de
Algés” (idem, p. 20) e nas gavetas relembrou, pois “a voz valente da minha avé ecoou nos tectos
esfarrapados, com travo ironico que tinha em vida: Olha 14, tu ndo sabes que €s tomarense?”
(idem, p. 21).

Nao ¢ apenas o eco da voz de sua avd que ressoa em seus escritos, suas leituras ja se
mostravam nessas primeiras cronicas publicadas, como ¢ o caso da menc¢do a Ema Bovary,
personagem da obra de Gustave Flaubert, Madame Bovary, ja nesse texto primevo.

Do mesmo modo verificamos nas crdnicas, as leituras socioculturais da autora que, em
varias delas, reflete sobre as condi¢des e formas de representacdo femininas, tanto em filmes,
pecas teatrais quanto em eventos comemorativos, além de falar sobre tematicas pouco tocadas
em outros textos literarios, como € o caso do aborto.

Na cronica Um assunto de mulheres, ao refletir sobre a lei que trata da questao do aborto
em Portugal, verifica-se que a decisdo quanto a isso recai sobre os homens, que fazem maior

parte da Assembleia da Republica, e mesmo sobre os pais ¢ maridos dessas mulheres, que
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muitas vezes sdo abandonadas quando descobre-se a gravidez ou alguma mé-formacao do feto,

elas, as maiores interessadas, custam a perceber o desinteresse deles sobre seus corpos:

Neste ponto encontramos um dos noés cegos, ndo s6 do aborto mas da saude em
Portugal: a ideia arreigada e profundamente autoritaria de que os senhores doutores ¢
que tem direito de decidir sobre os destinos do corpo dos pobres ignaros que somos
todos ndés — ¢ quanto mais pobres, materialmente falando, pior. Sabemos como
continuam a nascer criangas com deficiéncias profundas de maes as quais os médicos
sonegaram essa informagdo, para as impedir — contra a lei — de abortarem, se assim
desejassem (Pedrosa, 2005, p. 28).

Na mesma crdnica, a autora traz a figura de Isabelle Huppert, atriz francesa, que da vida
a Marie Latour, a ultima mulher que foi guilhotinada na Franga pela pratica do aborto, em 1943.
Nao por coincidéncia, o filme intitula-se Une Affaire de femmes (1988), cuja traducdo ¢ Um
assunto de mulheres, titulo da cronica pedrosiana, que mais uma vez, traz o eco do ndo dito,
fala daquele silenciamento fatal.

A cronica Quem defende Maria do céu, mais uma vez aponta a leitura do aborto no
espaco cultural portugués, Maria, assim como Marie Latour do filme de Chabrol, realizava
abortos clandestinos em mulheres com poucas condi¢des. Ela era parteira e enfermeira e
“arriscava sua liberdade para arranjar a estas infelizes a bengcdo de uma anestesia, e receitas
médicas que lhes permitissem poupar na conta dos medicamentos (Pedrosa, 2005, p. 29). Por
esse motivo, foi condenada a oito anos e meio de reclusdo, no mesmo pais em que, “ha
violadores e assassinos a cumprirem penas de seis ou quatro anos” (idem, p. 75), nos
direcionando mais uma vez para a reflexao sobre a hipocrisia na aplicacao das leis portuguesas.

Percebendo essas inconsisténcias da lei, a autora, em Mulheres ao volante, questiona as
formas de puni¢do governamentais aqueles que dirigem por ai embriagados, em sua maioria
homens, como apontado na cronica: “70% dos condutores intervenientes em acidentes foram,
em 2001, homens” (idem, p. 88), ndo ironicamente, complementa ela, sio 0os mesmos que
inventaram o provérbio “mulher no volante, perigo constante” (idem, p. 88), e, ainda retomando
a preocupacdo desses homens como o corpo das mulheres e seu sistema reprodutor, pondera:
“faz-me realmente confusdo que um pais tao estrénuo na defesa da vida intra-uterina seja tdo
frouxo na defesa da vida autonoma” (idem, p. 89).

Em outro texto, 4 idade das mulheres, Inés Pedrosa considera a comemoragao do Dia
internacional da Mulher, enfatizando como em Portugal vé-se a condicdo feminina, ao que
expressa explicitamente que “em Portugal, na pratica, ndo ha mulheres. S6 miudas e velhas”

(idem, p. 39). Essa relacao exprime a posi¢ao das mulheres naquela sociedade, uma vez que
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novas demais sdo silenciadas, pois ndo podem opinar nas decisdes € nem tem acesso aos espacos
que homens em idade igual, ou mesmo inferior, tem facilmente. Quando velhas ja ndo podem
exercer fungao nenhuma, pois ja sao velhas demais e, “por mais que se esforcem, poucos lhes
perdoardo os anos” (idem, p. 40).

Novamente outra leitura da autora € trazida ao citar Wendy, a personagem do classico
infantil Peter Pan, que magicamente cresce de um dia para o outro, tal como as meninas
portuguesas, porém com uma diferencga, essas quando crescem ja acordam velhas. Enquanto
“Aos homens, admite-se-lhes ndo s6é que nunca crescam (desde que usem gravata e o
burocratico verbo << implementar>>, para que nao se dé por isso), como que tenham uma meia-
idade infinita: a partir dos quarenta até aos setenta” (Pedrosa, 2005, p. 39).

Observa-se no trecho a violéncia intergeracional institucionalizada pelo poder
patriarcal, uma vez que todas as decisdes dentro e fora do ambiente doméstico naquela
sociedade passam pelo crivo masculino e deles tem apoio ou recusa, mesmo que sejam jovens
ou velhos ou que estejam nessa “meia-idade infinita” a que se refere a cronista.

Deste ponto revela-se a hierarquia convencionada por Aristoteles e retomada por Gerda
Lerner em A Criag¢do do Patriarcado (2019), quando aquele explicou as diferentes formas de

dominagdo de escravos por um homem, na obra Politica:

Pois o escravo ndo tem faculdades deliberativas; a mulher tem, mas sem autoridade;
e a crianga tem; mas sem maturidade. De modo semelhante, a virtude moral é
diferente: “a coragem do homem se mostra ao comandar, a da mulher, ao obedecer
(Aristoteles, 1921 apud Lerner, 2019, p. 255).

Percebe-se a conduta patriarcalista representada em muitas cronicas pedrosianas, por
vezes de forma dicotémica, como o pensamento aristotélico ja indicava. No entanto, considera-
se que este comportamento resulta dos modelos arcaicos de familia considerados
ocidentalmente pelo Estado, também referendado por Aristoteles em Politica, em que “A
familia patriarcal € a célula de onde surge a maior parte da dominancia patriarcal. A dominancia
sexual ¢ a base da dominancia de classe e raga” (Lerner, 2019, p. 257). Outras cronicas de Inés
Pedrosa serdo lidas fiando-se as defini¢des e ocorréncias das violéncias de género em capitulo
especifico. Continuaremos a visualizar os ecos de leitura da autora nas obras selecionadas para
esta tese.

Fazes-me falta (2003) ¢ uma das obras pedrosianas analisadas com mais recorréncia no

Brasil, € narrada por personagens sem nome, o que aponta para a universalidade dos seres, como
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ressalta Fernand Trein em seu texto O amor e a morte enredados no tempo e no espaco de
Fazes-me Falta, de Inés Pedrosa (2020).

A obra pedrosiana labora-se sobre um didlogo impossivel, entre vivos € mortos, um
amor que se findou pela auséncia eterna de uma mulher que, mesmo apds sua morte, reclama a
um homem o desejo e a necessidade de viver. Os ecos que ressoam das leituras da autora nessa
obra versam principalmente sobre sua leitura de mundo, quando em 1999 nasceu sua filha,
Laura, e morreu seu pai, Ricardo Pedrosa. Conforme Trein, “a autora conta ter ficado obcecada
com a ideia da morte” (2020, p. 75). E na possibilidade da vida que a narradora morre, apds

engravidar aos 37 anos e sofrer complicagdes na gestacao:

Morri em eco, desdobrada. Morri com um sem-abrigo perdido no caminho para o meu
utero, morri porque o meu corpo decidiu gerar uma vida nova e se enganou. Percebi
que a morte abria as comportas do meu sangue, mas s6 no fim desse rio vermelho
percebi que levava comigo um filho impossivel (Pedrosa, 2003, p. 15).

Esse aborto espontaneo confluindo com a urgéncia da morte materna ecoa em toda a
obra a partir da visualizagdo de outras finalizagdes terrenas, aquelas que ficam, como: os planos
para o futuro, os amores deixados, as novas geracdes, € mesmo as dores que acabam com o
inicio do fim, a multipla morte, a morte dos sonhos.

A narradora ainda convoca seu interlocutor a fazer barulho, fazé-la viva por meio da
mobilizagdo dos que ficam, daqueles que também ja sofreram uma dor como a sua, pede que
faga isso conferindo “beleza aos dias postumos” (Pedrosa, 2003, p. 54). Convoca a sociedade
portuguesa a voltar-se para os que morrem todos os dias a vista de todos sem clamores, cita o

caso de um bebé de nove meses que morreu esquecido em casa:

Havia uma crianc¢a abandonada chorando por detras de uma porta, no centro da nossa
cidade. Havia uma crianga que acabou de morrer de fome, arranhando a porta sem que
os vizinhos, ouvindo esse choro incessante, se movessem. E se nessa crianca habitasse
o segredo derradeiro da teoria quantica? Ha tdo poucas pessoas cujo talento possa
salvar-nos — e nem sequer sabemos descobri-las e salva-las. Consolamo-nos na beleza
imediata das coincidéncias, escapa-nos a beleza catastrofica dos acasos (Pedrosa,
2003, p. 54).

A mae desse bebé fora presa em outro local por traficar heroina, ela avisou um amigo
para busca-lo, mas isso nunca aconteceu por uma sequéncia de acasos que impediram que
alguém o salvasse: “ela deixou recado num telemdvel que o amigo ja nao usava” (idem, 2003,
p. 55). Uma funcionaria da prisdo por acaso ouviu o recado e acionou o Servigo Social por meio

de um fax com mencao de urgéncia “Deu-se 0 acaso de a responsavel pela distribuicao de faxes
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estar de férias” (idem, 2003, p. 55), em seguida a chefa daquele servico cansada de tantas
fungdes se irritou com o excesso de faxes no chdo e “atirou-os para o caixote do lixo” (idem,
2003, p. 55) e assim a mae, que ndo arriscou a posse do filho, o perdeu para sempre.

A construcdo que ecoa em Fazes-me falta (2003) é a sociocultural, quantas maes perdem
seus filhos todos os dias? Quais delas podem lutar contra essa sucessdo de acasos? Como a
morte social da mae ensejou na morte fisica do filho? O que pensa uma sociedade que nao
presta socorro a um bebé porque ele nao ¢ seu?

Muitas indagacdes podem surgir ainda desta obra, a narrativa também questiona como
a mulher ¢ representada na sociedade, ao passo que o narrador, que fora aluno da narradora
percebeu nas aulas a defesa das musas ao invés das mentalidades: “Para ti, toda a Historia da
civilizacdo fora construida sobre o objectivo sistematico da exclusdo das mulheres” (Pedrosa,
2003, p. 25). Apesar disso, ela decide por deixar a docéncia para se tornar deputada, ocupando
assim outro espago pouco disputado por mulheres e no qual elas raramente t€ém chances de
defender suas ideias sem ser interrompidas, ou mesmo impedidas.

A proxima obra pedrosiana em que se visualizam ecos de vozes silenciadas ¢ 4
eternidade e o Desejo (2008), a voz ¢ o principal instrumento de Clara para o contato com o
mundo, apds o acidente que a levou ao estado de cegueira, assim ela justifica seu inquietante

falar:

Agora todas as vozes me inquietam e mesmo sozinha, falo em voz alta, para preencher
este nevoeiro de gesso em que habito. Nao sei ser cega, ndo nasci cega, ndo posso
esquecer o que perdi — tenho desejo da visdo, um desejo fisico, concreto, feito de
suores e ansiedade, um desejo sexual, maculado, absoluto. Nem imaginas como odeio
as pessoas que me garantem, com musica de elevador na voz, que ¢ bom manter o
desejo, a raiva, a vontade, que bom, a questdo ¢ canalizar positivamente tudo isso
(Pedrosa, 2008, p. 16).

O acidente fez de Clara ainda mais curiosa e ela ndo se deixou levar por sua dificuldade.
Apesar da cegueira ela quis retornar ao Brasil para uma viagem de cunho turistico, sabia que
ndo poderia mais ver e afirma que ndo sabe ser cega, no entanto, quer sentir novamente os
espacos brasileiros que visitou antes do acidente. Sebastido nutre por ela um amor indeciso, as
vezes fraternal, as vezes carnal, e assume para si a tarefa de descrever para ela os lugares que
visita.

E inegavel que a vida de Clara se tornou mais dificil com a deficiéncia visual, apesar de
Sebastido sentir-se bem ajudando-a e mesmo divertindo-se nos passeios, ela entende que o

paternalismo imbricado na sociedade a faz ainda mais vulneravel, além de mulher, ser cega. Por
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esse motivo, acaba desfazendo-se algumas vezes da ajuda de Sebastido e chega a expressar que

nunca sabera suas reais intengdes por conta de sua deficiéncia.

Perguntas se quero que me desfagas a mala. Zango-me. Estas doido? Nao sou uma
crianga. Livra-te de mexeres nas minhas coisas. Nunca suportei isso, € agora menos
ainda, a invasao do paternalismo dos outros cresce & medida que ndés diminuimos aos
olhos deles. Afirmas que vivo obcecada com o fantasma do paternalismo. E que ndo
ha ninguém menos diminuido do que eu, aos teus olhos. Respondo que o teu... carinho
por mim € uma forma de te agigantares a ti mesmo. Um exercicio de magnanimidade.
Alegas que eu ¢ que te diminuo, e de uma forma que nao mereces. Juras que nao ¢é por
eu ser cega que tu gostas de mim. Sustento que ai estd uma coisa que nunca poderemos
saber na verdade. Uma coisa que, alias, ¢ sempre mentira (Pedrosa, 2008, p. 40-41).

Vé-se que Clara, ao confiar tanto em seu proprio juizo, deixa de confiar no amigo
Sebastido, pois ndo sabe se ele realmente gosta dela ou sente-se superior por protegé-la,
acreditando que ndo possa fazer isso por si mesma. Sua desconfianga ndo ¢ infundada, apesar
de ser amiga de Sebastido, ela percebe em seu discurso o teor patriarcal, quando este conta de
suas aventuras amorosas, numa das passagens ele afirma: “Era-me facil cativar as mulheres.
Estudei para isso; ser professor € ser um cativador profissional” (Pedrosa, 2008, p. 66), em outra
“Deixei minha namorada dormir e fui ter com essa outra. Era como se tentasse saturar-me de
corpos de mulher” (Pedrosa, 2008, p. 65).

Em sua ultima publicagdo, O processo Violeta (2019), Pedrosa também faz ecoar
diversos meios culturais com os quais teve contato em sua maturagdo enquanto escritora. A
narrativa contempla duas partes, a primeira “Menoridade” (com 29 capitulos) e a segunda
“Maioridade” (com apenas um), em ambas ecoam as transformagdes historicas vivenciadas pela
sociedade portuguesa dos anos 80 até os dias atuais. Estas mostram-se por meio das matérias
jornalisticas de O insubmisso, jornal ficticio em que a personagem Clarisse trabalha.

Nesta, além de remontar a suas primeiras publicagdes enquanto cronista, a autora nos
mobiliza para diversas leituras, sejam elas jornalisticas, cinematograficas, historicas e literarias,
por meio de personagens e personalidades da historia e da literatura que permeiam o romance,
como notas de autoria para exemplificar a agdo das personagens criadas por ela, conforme

Oliveira (2020).

Pedrosa inicia seu romance trazendo o mito grego do poeta Lucio Apuleio, que fala
de Eros e Psique e destaca a historia de amor entre as partes, que foi dirimida por
Afrodite, mie de Eros, e a quem ele dedicou total obediéncia ¢ deu por encerrada a
relagdo. Esse mito serve como um exemplo que se reflete nos dias atuais, em que a
sociedade vai “evitando a maturidade, empurrando para o destino a factura pesada da
culpa e da responsabilizagdo” (Pedrosa, 2019, p. 13). Ao ndo questionar os motivos
da mae Afrodite, Eros demonstra ndo atingir o grau de maturidade esperado para
tomar suas proprias decisdes (Oliveira, 2020, p. 193).
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Nessa narrativa, a autora portuguesa escreve sobre a vivéncia de quatro mulheres que
percorrem diferentes trajetorias, e, apesar disso, suas historias acabam se entrelagando. Ao citar
outras obras culturais entre os capitulos, como artigos explicativos, acaba levando o leitor a
historias que o forcam a refletir sobre a sociedade portuguesa e seus preconceitos fixados.

Em seu texto ela retoma obras classicas, princesas, rainhas, personalidades histéricas,
escritores, sempre relacionando-os com suas personagens. A tematica do consentimento
também é amplamente difundida no texto pedrosiano, expressando-se no préprio titulo das
partes que formam o romance. Embora a maior parte da obra gire em torno de um romance
proibido entre uma professora e seu aluno, outros tépicos podem ser discutidos analiticamente

partindo dessa obra, a saber:

[...] amaturidade, as rela¢des de consentimento, a gravidez indesejada, as violagdes
sexuais e assedios, as relagdes familiares, o mundo dos jornais e da tauromaquia. Ela
nos obriga a rever os valores com os quais visualizamos a sociedade atualmente e,
por isso, pde em destaque os limites e as verdades fixadas no imaginario literario
(Oliveira, 2020, p. 195).

Destarte, os escritos produzidos pela autora enquanto cronista ecoam em seus romances
atuais, bem como as teméticas que circulam na contemporaneidade. Este ultimo romance,
assim como A eternidade e o Desejo (2007), apresenta uma narrativa polifonica. Além das
personagens criadas pela autora, aqueles que ela traz para o romance como exemplos acabam
por dar voz a personagens e personalidades que a sua época ou foram silenciados ou
expressaram-se pouco, em sua maioria mulheres. Infelizmente, isso ainda € uma realidade.
Felizmente, ainda podemos fazer algo que a transforme, evidenciando por meio da pesquisa

como estes comportamentos foram naturalizados e reproduzidos ao longo do tempo.
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2 CONFIGURACOES DA VIOLENCIA DE GENERO

As estatisticas do Conselho da Europa concluem que a violéncia contra
as mulheres no espago doméstico é a maior causa de morte e invalidez
entre mulheres dos 16 aos 44 anos, a nivel internacional, ultrapassando
0 cancro e os acidentes de viagdo. Sabemos que os numeros, nesta
criminalidade intima, sdo sempre apenas icebergs — porque a grande
maioria cala e consente, apavorada, até a morte (Pedrosa, 2005, p.
295-296).

Esferas sociais, culturais e institucionais sdo permeadas pela violéncia de género, o que
torna este tema complexo e diverso nesses espagos, e na literatura, como se apresentam?
Sabemos que esta violéncia ndo se limita a agressao fisica, o0 que compreende apenas uma de
suas faces, pode ainda incluir abusos sexuais, psicoldgicos, econdmicos, entre outros, 0s quais
afetam de maneira desproporcional mulheres e aquelas que se identificam como mulheres.

A observacdo e analise das tipologias de violéncia de género nos permite perceber e
identificar padrbes que sustentam desigualdades. Entender estatisticas e teorias que abrigam
variadas formas de violéncia elucida a complexidade de representac6es da violéncia de género
e nos conscientiza para a realidade que, ainda encontra maneiras de reproduzir e justificar
brutalidades.

Ao longo deste capitulo serdo abordados tipologias, leis, manuais brasileiros e
portugueses, obras literarias e outros textos que apontam para a necessidade de discussdo das
violéncias de género na literatura, espera-se que a leitura literdria constitua um passo

coparticipante para essa transformacéo.

2.1 Indices e tipologias de violéncia contra a mulher

Lembro da sensagdo de ser empurrada para dentro do lavabo pelo meu
namorado, que surgiu do corredor, transtornado, vindo dos quartos,
“Com quem vocé estava?”, gritava ele, “Onde vocé se meteu?” A
musica fazia tudo vibrar, eu quase podia sentir seu ritmo pulsando sob
meus pés, na ponta da minha lingua, e enquanto ele apertava meus
bracos, me prensava contra o madrmore frio na parede, eu ndo
respondia, ndo conseguia reagir, na verdade ndo conseguia entender
que era eu mesma quem estava vivendo aquela cena de novela barata.
Melo, 2019, p. 11)

Que violéncia constitui o trecho da obra de Patricia Melo (acima), Mulheres Empilhadas
(2019)? nesse trecho identificamos apenas um tipo de violéncia? Como perceber essa ou essas

violéncias no principio? H4 um comeco para esse tipo de violéncia? Ou ela sempre esteve
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presente? Objetivando discutir, sistematizar e conceituar as variadas formas de violéncia a que
mulheres sdo acometidas, laboramos este topico.

Em Portugal a violéncia de género ainda ¢ um sério problema, as mulheres,
principalmente, continuam sendo vitimas de maus-tratos fisicos, emocionais e sexuais,
geralmente praticados por companheiros proximos. A partir da criminalizacdo da violéncia
doméstica em 2007, conforme o relatério do Conselho da Europa sobre Prevencao e Combate
a Violéncia contra a Mulher e a Violéncia Doméstica (2019)?, inimeros casos de violéncia
contra elas magicamente comegaram a aparecer, este documento trouxe a defini¢ao de violéncia
doméstica em Portugal e a pena para quem a cometesse, que também estava prevista no Codigo
Civil Portugués, assim:

Nos termos do artigo 152.° do CCP, "quem, de forma reiterada ou ndo, impuser abusos
fisicos ou psiquicos, incluindo castigos corporais, privagdes de liberdade ¢ abusos
sexuais ao conjuge ou ex-conjuge; a pessoa de outro ou do mesmo sexo com quem o
agente mantenha ou tenha mantido uma relagfo igual a uma relacdo de conjuges, ainda
que sem coabitacdo; a um progenitor ou descendente comum descendente em primeiro
grau; ou a pessoa particularmente indefesa, em razdo da idade, deficiéncia, doenga,

gravidez ou dependéncia econémica, que com ele coabite, ¢ punido com uma pena de
prisdo de um a cinco anos" (2019, p.11, tradugdo nossa).®

Essa definigdo, compreende as violéncias cometidas por quaisquer pessoas no ambito
doméstico, ndo especificando que a maioria das violéncias nesse espago € contra as mulheres.
No entanto, a partir da conceituagdo, percebemos uma tentativa de combater as praticas de
violéncia e mais adiante também de criar servigos de apoio as vitimas dessas praticas. Diz-se
ainda que Portugal, recentemente, reuniu em um documento Unico as “politicas e medidas e
medidas de combate a violéncia contra as mulheres, por um lado, e a discriminagdo contra as
mulheres, por outro, [0 que] reflecte o reconhecimento, por parte das autoridades, da violéncia
contra as mulheres como discriminac¢do” (2019, p. 14, tradugio nossa)®.

O relatorio em pauta evidencia um esfor¢o de conscientizacdo, educacao e mobilizacao

para erradicar os abusos de género, na tentativa de estabelecer um ambiente seguro e igualitario

2 Council of Europe Convention on Preventing and Combating Violence against Women and Domestic Violence
(2019).

3 Under Article 152 of the PCC, “whoever, in a repetitive manner or not, imposes physical or mental abuses,
including bodily punishments, deprivations of liberty and sexual offences to the spouse or ex-spouse; to a person
of another or of the same sex with whom the agent maintains or has maintained a relationship equal to a relationship
of spouses, even if without cohabitation; to a progenitor of common descendant in the first degree; or to a person
particularly undefended, due to age, deficiency, disease, pregnancy or economic dependency, who cohabitates with
him, is punished with a sentence of imprisonment from one to five years”.

4 policies and measures to combat violence against women on the one hand and discrimination against women on
the other, reflects the authorities’ recognition of violence against women as gender-based discrimination.
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para todos. No topico Apoio ds vitimas de violéncia sexual (artigo 25.°)° mostra-se como a
violéncia sexual, por exemplo, vem sendo tratada em Portugal a partir de 2016 e cria
metodologias de combate a essa violéncia, agora ja explicitando as mulheres como maior parte

das vitimas desses abusos:

Em 2016, foi inaugurado na area metropolitana de Lisboa um primeiro centro
de crise para mulheres e meninas vitimas de violéncia sexual. Esta iniciativa
representa a primeira tentativa em Portugal de criar uma rede articulada para
a implementacdo de um modelo de intervencdo integrado, coerente e
abrangente de intervengdo em casos de violéncia sexual (2019, p. 42, tradugdo
nossa).b

O interesse na defesa dos direitos da mulher, apesar de tardio em Portugal, ¢ um esforgo
valido e deve ser continuo e primar pela educacdo e conscientizagdo para os atos que invalidam
a integridade feminina.

No ambito da comunicacdo, o Relatorio sobre Violéncia Sexual em Portugal: os casos
noticiados na imprensa nacional em 2021, com o objetivo de ‘“conhecer e visibilizar o
fenomeno da Violéncia Sexual em Portugal” (UMAR, 2022, p.8), traz uma série de analises
sobre essa temdtica nos meios de imprensa. Neste, foram utilizadas palavras-chave como
“Violéncia Sexual”, “Violacao”, “Abuso Sexual”, “Assédio Sexual” e “Importunagao Sexual”
em noticias publicadas entre 01/01/2021 e 31/12/2021” (idem, 2022, p.8) para o levantamento
de notas divulgadas em jornais entre as datas citadas, este analisou 299 noticias em apenas um
jornal de larga tiragem portuguesa.

Assim, este pode apontar a visualizacao dessas violéncias apenas dentro desse recurso,
ou seja, existem casos que nao foram noticiados e por isso ndo foram contabilizados no
relatorio. O documento aponta que em 2021, a maioria das vitimas de abuso sexual sio mocas

e mulheres, daqueles casos que foram noticiados. Conforme o grafico 5 da pesquisa citada:

5 Support for victims of sexual violence (Article 25).

61n 2016, a first crisis centre for women and girl victims of sexual violence was inaugurated in the metropolitan
area of Lisbon. This initiative represents Portugal’s first attempt at creating na articulated network for the
implementation of an integrated, coherent and comprehensive intervention model in cases of sexual violence.
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Figura 1 - Grdfico UMAR

Grafico 5 - Sexo das vitimas envolvidas nos casos noticiados (n=274)

Género das vitimas 87%_,
Feminino

5%
Masculino

8% Nao
identificado

Fonte: UMAR (2022, p. 14).

Considerando o grafico, pontua-se que, na maioria dos casos, as violéncias t€m como
base o abuso de poder, que pode ser mais ou menos evidente. Este pode se manifestar de forma
simbolica, como na desigualdade historica entre homens e mulheres, ou de forma mais concreta,
como em situagdes de idade, hierarquia no ambiente de trabalho ou outras circunstancias em
que a pessoa ndo consegue resistir. O documento em pauta, considera ainda a andlise dos

discursos utilizados nas noticias desses crimes e, evidencia que:

[...] sdo utilizadas formas de comunica¢do que parecem culpabilizar as vitimas —
procurando justificacdes no comportamento da vitima para a ocorréncia da violéncia
sexual, sobretudo quando ndo se trata de situagdes de abuso sexual — e, em alguns
casos, ¢ também desvalorizada a responsabilidade dos/as agressores/as (e.g.,
“instintos libidinosos; consumo excessivo de alcool por parte da vitima; ciimes
excessivos; dependéncia de pornografia; impulsos sexuais e instintos lascivos™)
(UMAR, 2022, p.20).

O resultado do relatério aponta para o que Ana Paula Aratijo, também reflete em sua
obra Abuso. a cultura do estupro no Brasil (2020), em que considera que a populacdo carece
de esclarecimentos, de educagdo e de politicas publicas para deixar de reproduzir esses
discursos que, infelizmente, estdo enraizados no Brasil, e também em Portugal, como aponta o

referido relatério. Araujo revela que:
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Ha uma imensa parte da populag@o [...] que ainda acha que a mulher que “ndo se da
ao respeito” merece ser estuprada, que roupa decotada pode induzir um homem a se
tornar um estuprador, que muitas mulheres mentem quando dizem que sofreram abuso

para prejudicar um homem ou, ainda, que “homem ¢ assim mesmo” (Aratjo, 2020, p.
11).

Deste ponto, percebe-se a urgéncia em desenvolver e divulgar pesquisas e iniciativas
para combater esses discursos e mesmo para identificar essa e outras violéncias nos diferentes
ambitos socioculturais. Outro documento portugués que € relevante para andlise € Igualdade de
Género em Portugal — Boletim Estatistico (2022), este “apresenta a situacdo de mulheres e de
homens em Portugal, em varias areas de vida em sociedade” (CIG, 2022, p. 9).

O boletim traz um capitulo nomeado Violéncia de Género, no qual enfatiza que “no que
respeita a violéncia de género, esta afeta de forma desproporcional pessoas de um determinado
sexo” (idem, p. 121). Com relacdo as vitimas mais afetadas nesse ambito assim como o
Relatorio sobre Violéncia Sexual em Portugal: os casos noticiados na imprensa nacional em
2021, amaior parte das vitimas de violéncia doméstica em Portugal sdo mulheres, enquadrando-

se essa problematica como violéncia de género, conforme grafico analisado no boletim:

Figura 2 - Grdfico da evolugdo das vitimas - RVSP

Evolugao das vitimas registadas pelas forgas de seguranca (registos e proporgao), por sexo,
2016-2021 (n.° e %)
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Figura 79 - Evolucao das vitimas registadas pelas forcas de seguranca (nimero de
registos e proporcao), por sexo, entre 2016 e 2021 (n.° e %)

Fonte: CIG (2022, p. 122).

Considerando o resultado obtido pelo boletim, a violéncia doméstica atinge
desproporcionalmente as mulheres, pois evidenciou-se que em Portugal, das denuncias
recebidas pelos orgdos publicos com esse teor entre 2016 ¢ 2021, de cada 10 pessoas vitimas

de violéncia doméstica, 8 eram mulheres. Ainda, pontua-se no relatério que a violéncia
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doméstica continua a ocorrer, principalmente, dentro de relacionamentos intimos ou familiares,
afetando principalmente mulheres (CIG, 2022).

Em Portugal, um outro relatério importante para pensar sobre a perpetuagao da violéncia
doméstica, sobretudo a que atinge mulheres oriundas ndo s6 de 14, mas também do Brasil e dos
Paises Africanos de Lingua Oficial Portuguesa (PALOP), a saber: Cabo Verde, Angola, Sao
Tomé e Principe, Mogambique, Guiné Bissau, ¢ o Violéncia Doméstica — 2021 (2022). Neste
relatério apontam-se as tipologias de violéncia e qual delas ¢ percebida quando a vitima ¢
mulher e o denunciado ¢ homem. O relatério faz um cruzamento de informagdes que viabiliza

essa leitura:

Figura 3- Grdfico - Tipos de Violéncia

Grafico 12: Tipo de Violéncia Praticada Segundo a Tipologia de Vitimagao, quando as vitimas sao
mulheres (com 18 ou mais anos) e os denunciados sdao homens (%)
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Fonte: MAI, (2022, p.29)

Considerando apenas situagdes de violéncia em relagdes de intimidade, onde a vitima ¢é
uma mulher adulta (18 anos ou mais) e o agressor ¢ um homem, observa-se um padrdo de

resultados semelhante ao apresentado no mesmo relatéorio em momento anterior, em que:

[...] constata-se que a propor¢ao mais elevada de casos em que foi assinalada violéncia
fisica se registou nas situacdes de violéncia doméstica entre namorados (88%) e entre
conjuges (74%) (grafico 9). No que concerne a violéncia psicoldgica/emocional
observam-se valores mais elevados entre ex-conjuges (93%), a violéncia social esteve
presente em especial nas situagdes de violéncia contra ex-namorado (38%). A
violéncia econdmica foi especialmente sinalizada nas situagdes de violéncia contra
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ascendentes (26%) e a violéncia sexual surgiu em maior propor¢ao nas situacdes de
violéncia contra atual conjuge, ex-namorados (ambos com 4%) (MAI, 2022, p.26).

A forma mais comum de violéncia ¢ a psicologica/emocional, seguida pela violéncia
fisica, exceto nos casos de namoro, onde ocorre o inverso. A violéncia sexual ocorre em cerca
de 3% a 4% dos casos de violéncia nas relagdes de intimidade. A violéncia econOmica € mais
prevalente entre casais atuais (11%), enquanto a violéncia de tipo social ¢ mais comum entre
ex-namorados (42%) e ex-conjuges (40%) (MAI, 2022).

Considerando o contexto brasileiro, apesar de circularem cartilhas, panfletos, manuais
e outros textos que englobam as defini¢cdes de violéncia e o que fazer ao deparar-se com ela nos
diferentes contextos, muitas pessoas ainda ndo t€m acesso a esses materiais, por isso, também,
acabam reproduzindo-as e, a seu modo, justificando sua perpetuacao.

Um dos documentos mais recentes, publicado em 2022, pela Rede de Acao Politica pela
Sustentabilidade (RAPS), é o Guia Pratico para Mulheres na Politica: o que ndo te contaram
sobre ser mulher na politica (2022). Nesse guia, aponta-se que as mulheres brasileiras sdo mais
que a metade da populagao, mas as decisdes que mais impactam suas vidas sao tomadas por
homens, principalmente por estes predominarem em espagos politicos em numeros de

lideranca. Conforme o prefacio do guia, escrito por Monica Sodré:

As razoes sdo inimeras: auséncia de estimulo, espacos de poder dominados por perfis
que ndo se parecem conosco € que acabam por nos convencer, explicita ou
tacitamente, que aquele ndo ¢ um lugar para a gente, violéncia fisica, violéncia
psicologica e institucional sdo alguns dos elementos que ajudam a explicar essa
realidade (2022, p. 04).

A partir dessas razdes justificam-se os extremos, ou espagos de invisibilidade ou
violéncias explicitas contra mulheres que atuam nesses ambientes, mesmo em minoria, com
agressoes ¢ ameagas. Conforme o guia, as violéncias observadas em recintos politicos contra
as mulheres tém inicio em outros sitios, uma vez que se constituem a partir de instincias
estaduais, religiosas ou mesmo familiares, as quais refletem a ordem patriarcal (Saffioti, 2015).

Considerando o documento criado pela RAPS, uma trajetéria de objetivos deve
trabalhar para a veiculagdo das definigdes e combate as violéncias, o primeiro passo ¢
conceituar a tipologia de violéncia, pois € comum que mulheres que sofrem violéncia de género
ndo saibam que isso ocorre justamente por ndo conseguirem conceituar o que vivenciam. Nesse
viés, define-se a violéncia politica de género, conforme a lider da RAPS, a deputada Tabata

Amaral, postula:
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A violéncia politica de género ¢ um conjunto de atos de silenciamento. Estamos
falando do assédio moral ¢ sexual em ambientes politicos, das interrupgdes que sdo
feitas enquanto mulheres estdo falando, dos ataques, xingamentos, ameagas de mortes,
ameagas de violéncia sexual. Em alguns casos, a violéncia politica ¢ também fisica:
mulheres sdo tocadas, agredidas e mortas devido a sua atuacgdo politica. No conjunto,
sdo agdes que vém para silenciar as mulheres que lutam e que se posicionam (RAPS,
2022, p. 07).

Observa-se que dentro da defini¢ao citada outras violéncias podem ser visualizadas, a
violéncia psicologica expressa por atos de silenciamento, como xingamentos, ameacas,
interrupgoes, a violéncia fisica, através de toques ndo consentidos, agressdes € até a morte.

A violéncia nesse ambito também se mostra por marcadores estruturais, afinal, mulheres
negras constituem o maior grupo demografico populacional e também sdo os maiores alvos das
diferentes violéncias, desse modo, sao marcadas duplamente pelas opressdes de género e raca,
0 que corrobora para o tratamento interseccional dessa tipologia de violéncia, uma vez que seu
sofrimento ¢ potencializado pelo machismo e pelo racismo.

Outro documento obtido a partir de fontes governamentais, como o IBGE, ¢ o Atlas da
Violéncia (2023), elaborado pelo Instituto de Pesquisa Economica Aplicada (IPEA), do
Governo Federal. Sua edi¢do mais recente reflete no capitulo cinco sobre a Violéncia contra a
mulher, mostrando que houve um aumento significativo na incidéncia de violéncia comparando
os resultados de 2023 com a mesma pesquisa realizada em 2021. Um exemplo citado ¢ “quando
a respondente foi perguntada se sofreu “batida, empurrdo ou chute” nos ultimos doze meses,
11,6% das mulheres responderam positivamente, ante um indice de 6,3% na pesquisa de 2021
(2023, Atlas da violéncia, p. 41). O documento ainda considera que apesar dos indicadores,
ainda ¢ grande o desconhecimento sobre o assunto, pois as pesquisas realizadas pelo proprio

governo muitas vezes ndo levam em consideragdo esse assunto, mantendo-o na invisibilidade:

Nao obstante esses indicadores dramaticos, existe ainda grande desconhecimento
sobre a violéncia de género no Brasil. Nunca houve interesse dos governos em
produzir, no plano nacional, uma pesquisa domiciliar com metodologia robusta, com
amostragem aleatéria e os necessarios requisitos metodologicos para que as
entrevistadas pudessem reportar verdadeiramente os fatos sobre esse tema tdo
delicado. Assim, o Estado termina enxergando apenas uma pequena parte do iceberg
da violéncia contra a mulher no Brasil (IPEA, 2023, p. 41).

O resultado desses estudos s6 confirma o que muitas mulheres vivenciam e que a falta

de interesse governamental em reunir estruturas para o combate as violéncias diminui ainda
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mais o acesso a cartilhas como o guia citado em momento anterior, o qual poderia pavimentar

uma nova trajetoria, de mulheres que sabem reconhecer e denunciar as violéncias sofridas.
Conforme o estudo de Bueno ef al (2023), a violéncia psicologica ¢ uma das principais

causadoras de danos a autoestima das mulheres, visto que perturba o pleno desenvolvimento de

seus atos, laborando condutas que visam:

[...] degradar ou controlar suas acdes, comportamentos, crengas e decisdes, mediante
ameaga, constrangimento, humilhacdo, manipulagdo, isolamento, vigilancia
constante, persegui¢do contumaz, insulto, chantagem, ridicularizacdo, exploragdo e
limitagdo do direito de ir ¢ vir ou qualquer outro meio que lhe cause prejuizo a satide
psicologica e a autodeterminagdo (Politica Nacional de enfrentamento a violéncia
contra a Mulher, 2011 apud Bueno et al, 2023, p. 11).

O proprio silenciamento, interrupgdes de fala em ambientes politicos ou fora deles sobre
topicos que as proprias mulheres t€ém mais dominio ¢ uma forma de violéncia, mas poucas
mulheres conseguem identifica-la, por ser manifestado de maneira sutil, embora seu objetivo
seja inviabilizar o que € dito pela mulher, deslegitimar ou menosprezar a declaragdo de uma
vivéncia, conforme o Guia Prdtico para Mulheres na Politica (2022) e em artigo de Laura Reif

no blog Sobre Azmina em 2019:

Gaslighting € um tipo de abuso que atinge as mulheres de forma sutil, mas muito
grave. Trata-se de manipular a mulher psicologicamente para ter controle sobre ela,
ao ponto de anula-la, gerar insegurangas, dividas e medos. Nele, o homem distorce,
omite ou cria informagdes, fazendo com que a mulher duvide de si mesma, de seus
sentimentos, da sua capacidade e, as vezes, até da sua sanidade (Guia Pratico para
Mulheres na Politica, 2022, p. 10).

A tradugdo do termo Gaslighting significa manipulagdo, ¢ um tipo de violéncia de cunho
psicologico e emocional que influencia as acdes da mulher gerando insegurangas quanto a sua
propria sanidade a partir de manipulagdes emocionais que geram dividas na vitima, deixando-
a vulneravel perante o abusador que a controla por meio de estimulos psicologicos.

E comum que abusadores que se utilizam dessa manipulacio manifestem em seu
comportamento o habito de mentir, de negar a realidade, de chantagear emocionalmente,
ameacar, de aumentar de maneira gradual as manipulagdes, utilizar palavras amaveis para
confundir a vitima, ser incoerentes, fazer acusagdes, gerar constrangimentos € humilhar a vitima
(Lobato, 2021).

Outra violéncia de cunho psicologico e emocional que se mostra sutilmente ¢ o

Mansplaining. Atribui-se o termo a jornalista e ativista Rebecca Solnit, porém ela defende, na
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obra Os homens explicam tudo para mim (2017), que ndo foi ela que o criou, mas que ele surgiu
a partir de um site intitulado “Academic Men Explain Things to Me (Os homens académicos
explicam tudo para mim)” (Solnit, 2017, p. 25). A jornalista explica que no site “centenas de
mulheres que trabalham em universidades contaram suas histérias, descrevendo como foram
tratadas com paternalismo, depreciadas, interrompidas, e muito mais (idem, p. 25).

Em sua obra, ela relata um episddio em que, numa festa, um homem falou o tempo todo
para ela sobre um livro que ela deveria ler, sem dar chance de ela manifestar que era a autora
do livro em questdo, assumindo ter dominio superior sobre o assunto pelo fato de ser homem.
Quanto a concepcao do termo ela explica que a partir do episodio descrito publicou um ensaio

c:

O termo “mansplaining” foi cunhado logo apds a publicacdo do ensaio e recebi o
crédito por ser a inventora. Na verdade, ndo tive nada a ver com a cria¢do da palavra,
embora ela tenha sido inspirada, aparentemente, pelo meu ensaio, ¢ por todos os
homens que personificaram a ideia central. Tenho duvidas sobre essa palavra e ndo a
uso muito; parece-me um pouco pesada na ideia de que os homens tém essa falha
inerente, quando, na verdade, o fato ¢ que alguns homens explicam coisas que nao
deveriam explicar, ¢ ndo ouvem coisas que deveriam ouvir (Solnit, 2017, p. 25).

Além do Gaslighting e do Mansplaining, outros termos estdo sendo adotados para
definir outras violéncias psicoldgicas e de género, como o Manterrupting, que ¢ o ato de um
homem interromper uma fala feminina e impedir que ela conclua o pensamento, atrapalhando
seu raciocinio, isso ocorre quando a intencao ¢ fazer com que a mulher se perca na propria fala
ou que sua colocacao seja desconsiderada.

Outro termo € o Broprianting, que une duas palavras de origem inglesa bro (brother) e
appropriating (apropriagdo). Ainda um termo novo, este relaciona a apropriacdo indevida por
homens de ideias concebidas por mulheres. Costuma ocorrer em “espacos de trabalho que
demandam conhecimento intelectual e poder [...] predominantemente masculinos” (Mena,
2017).

Assim como Bropriating, outro termo também reflete essa apropriacdo de ideias
femininas por homens, Hepeating: jungdo de He e Repeat (Ele e repetir), cunhado pela
astronoma americana Nicole Gigliucci, em 2015, a partir de um episddio em que uma sugestao
sua foi ignorada e a mesma sugestao dita por um homem minutos depois foi acatada com louvor
(Mena, 2017). Todas essas formas de violéncia psicologica levam as mulheres a se sentirem

descredibilizadas e desvalorizadas.
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Em adigdo, violéncias de cunho psicolégico e emocional, como ocupar espagos nao de
fala, mas de simplesmente estar, como os transportes publicos, também pode ser considerado
um tipo de violéncia, o Manspreading. “Quando um homem se espalha corporalmente em
diversos espagos (por exemplo: sentar de pernas abertas ocupando duas cadeiras, podendo
encostar na pessoa ao lado — geralmente mulher ou utilizar de um espaco que ndo ¢ destinado a
ele)” (Silva, 2022, s/p).

Outro documento em que podemos observar as tipologias de violéncia ¢ o projeto
apresentado pelo Forum Brasileiro de Seguranga Publica em parceria com o Instituto de
pesquisas Datafolha e patrocinado pela Uber. Neste estudo, intitulado Visivel e Invisivel: A
vitimiza¢do de Mulheres no Brasil (2023), aponta-se no primeiro topico sobre o crescimento
acentuado da violéncia contra mulher em 2022 no territorio brasileiro, assim como o Atlas da
Violéncia (2023), observa-se o aumento dos casos de violéncia, e que a pandemia de Covid-19

dificultou os servigos de acolhimento as vitimas de violéncia. O estudo mostra que:

Em comparagdo com as pesquisas anteriores, todas as formas de violéncia contra a
mulher apresentaram crescimento acentuado no ultimo ano. Agressdes fisicas, ofensas
sexuais e abusos psicoldgicos se tornaram ainda mais frequentes na vida das
brasileiras. O assédio sexual, seja no ambiente de trabalho ou no transporte publico,
atingiu recordes inimaginaveis. E, ainda que ndo se possa hierarquizar os traumas
provocados pelas diferentes modalidades de violéncia, o fato € que estamos diante de
um crescimento agudo de formas graves de violéncia fisica, que podem resultar em
morte a qualquer momento (Bueno et al, 2023, p. 8).

A violéncia que atinge meninas e mulheres derivam-se também das expectativas sociais
que determinam comportamentos com disparidade entre os géneros, a assimetria nas relagdes
que foi sendo consolidada por muitos anos, e direcionando as mulheres a submeterem-se ao
querer dos homens. Conforme o estudo de Bueno et a/ (2023), no Brasil essas expectativas
sociais foram intensificadas a partir da ascensdo da extrema-direita e grupos

ultraconservadores. As autoras ressaltam que:

Este processo parece ter se intensificado na sociedade brasileira com a elei¢do do
politico de extrema--direita Jair Bolsonaro. Se a eleicdo de Bolsonaro ¢ sintoma de
uma sociedade em que grupos ultraconservadores encontraram espago para florescer,
foi em sua gestdo que a violéncia politica, a violéncia contra jornalistas (especialmente
mulheres), ¢ a radicalizacdo de parte significativa da populacdo se consolidaram
(Bueno et al, 2023, p. 9).

Ainda nessa gestdo, o advento da Pandemia de Covid-19, por diminuir a circulagdo de

pessoas nos contextos sociais, influenciou também no acolhimento e respaldo de vitimas de
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violéncia que se viram presas em suas casas ao lado de seus agressores. E também diminuiu a
percepcao de atos de violéncia contra mulheres, apesar de eles terem aumentado durante o
contexto pandémico, conforme a pesquisa supracitada.

Nesse estudo, outras defini¢des relevantes sobre a violéncia podem ser destacadas:
Violéncia provocada por parceiro intimo, definida pela Organizagdo Mundial da Saude (2012)
como “qualquer comportamento no ambito de uma relacdo intima que cause danos fisicos,
sexuais, psicologicos e comportamentos controladores, durante ou apos o término de uma
relacdo”. Desse modo, essa defini¢do também engloba o homem como vitima da violéncia.

J& a violéncia contra a mulher constitui-se como “qualquer a¢ao ou conduta baseada no
género que cause morte, dano ou sofrimento fisico, sexual ou psicolégico a mulher, tanto no
ambito publico, como no privado” (Convengao de Belém do Para, 1994). Esse conceito também
abarca o de violéncia sexual, uma vez que ofende a integridade da vitima e a obriga a um contato
fisico sem o seu consentimento.

Conforme a Politica Nacional de enfrentamento a violéncia contra a Mulher (2011), a
violéncia sexual ¢ “a agdo que obriga uma pessoa a manter contato sexual, fisico ou verbal, ou
participar de outras relacdes sexuais com uso da forga, intimidagdo, coer¢do, chantagem,
suborno, manipulagdo, ameaga ou qualquer outro mecanismo que anule o limite da vontade
pessoal” (Politica Nacional de enfrentamento a violéncia contra a Mulher [2011] apud Bueno
et al, 2023, p. 10).

Outra violéncia que atualmente discute-se mais no ambito sociocultural ¢ a denominada
violéncia patrimonial, a qual segundo a Lei Maria da Penha, capitulo 11, inciso 1V, ¢ “entendida
como qualquer conduta que configure retencdo, subtracdo, destrui¢ao parcial ou total de seus
objetos, instrumentos de trabalho, documentos pessoais, bens, valores e direitos ou recursos
econdmicos, incluindo os destinados a satisfazer suas necessidades”.

Assim, o ato de controlar o trabalho e o salario do conjuge, a retencao do dinheiro ou a
subtragdo de bens sem o seu conhecimento ou contra a sua vontade configura violéncia
patrimonial. Nesta defini¢do, conforme o Protocolo para julgamento com perspectiva de Género

2021, elaborado pelo Conselho Nacional de Justi¢a do Brasil, também se verifica:

Destrui¢do de bens e propriedade privada, ocultagdo de patrimdnio, subtra¢do da
participag@o nos lucros em sociedades empresarias, invisibilizagdo no recebimento de
herangas, apropriacdo dos rendimentos, inviabilizacdo da administracao de recursos
financeiros, simulagdo de contratos, ndo pagamento de pensdo alimenticia (CNJ,
2021, P. 32).
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Infelizmente, inimeras sdo as consequéncias das violéncias para a vida das mulheres
que sdo acometidas por elas, podendo seus efeitos perdurarem desde a infancia até a fase adulta
e velhice. Ademais, além das proprias vitimas, suas consequéncias também podem afetar
familiares proximos, profissionais de redes de apoio.

Assim, as consequéncias das experiéncias de violéncia podem ser complexas e diversas,
indo dos riscos fisicos e psicoldgicos, como lesdes, dores, gravidez indesejada, abortos a
quadros de ansiedade, depressdo, assim como transtornos alimentares e de estresse pos-
traumatico, além de tabagismo, consumo de drogas e alcool, entre outros, podendo ainda

resultar em suicidio, mortalidade materna e feminicidio (Scarpati, 2022).

2.2 Violéncias de género

A violéncia é uma maneira de silenciar as pessoas, de negar-lhes a
voz e a credibilidade, de afirmar que o direito de alguém de controlar
vale mais do que o direito delas de existir, de viver

(Solnit, 2017, p. 17).

O patriarcado moldou a violéncia de género constituindo-a a partir de uma “estrutura
criada e reforcada em termos culturais ao longo do tempo” (Lerner, 2019, p. 71). Essa
dominancia preconiza e credibiliza a menc¢ao masculina como algo notavel ao passo em que
inviabiliza qualquer murmurio feminino. O siléncio corroborado nessa divisdo dicotomica faz
do género feminino um constante alvo das diversas violéncias, estas que continuam sendo
representadas e reproduzidas na literatura ocidental de modo natural, o que ndo deveria
acontecer.

Na obra A4 violéncia (1989), Yves Michaud, a partir de defini¢cdes j& teorizadas em
distintos diciondrios, adverte sobre a dificil conceituagao do termo violéncia. No entanto, segue
duas orientagdes para esta formulacdo, ao que estabelece ser a primeira direcionada para
qualificacdo de acontecimentos e a segunda um modo de ser, uma passionalidade natural. Em
uma analise contrastiva, difere que o termo sempre aparece relacionado a ideia de transgressao

e profanacdo e também a bravura e forca. Assim, apresenta a etimologia do termo:

“Violéncia” vem do latim violentia, que significa violéncia, carater violento ou
bravio, forga. O verbo violare significa tratar com violéncia, profanar, transgredir.
Tais termos devem ser referidos a vis, que quer dizer forga, vigor, poténcia, violéncia,
emprego de forca fisica, mas também quantidade, abundancia, esséncia ou carater
essencial de uma coisa. Mais profundamente, a palavra vis significa a for¢a em acao,
o recurso de um corpo para exercer sua forga e, portanto, a poténcia, o valor, a forca
vital (Michaud, 1989, p. 08).
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Devido a ampla caracterizagdo do termo podemos questionar as acepgdes sociais que
determinam sua utilizagdo: quando uma situacao pode ser vista como violenta? A partir de que
olhar cultural isso se estabelece? Acreditamos que a interpretacdo da terminologia contempla
diferentes épocas e locus culturais, uma vez que sua utilizagdo abrange uma série de fatores.

Conforme o entendimento popular, apontado por Heleieth Saffioti em seu livro Género,
Patriarcado, Violéncia (2015), ha uma defini¢do que se conservou como verdadeira e unica ao
longo do tempo, “trata-se da violéncia como ruptura de qualquer forma de integridade da
vitima: integridade fisica, integridade psiquica, integridade sexual, integridade moral (Saffioti,
2015, p. 18), ou seja, as violéncias constituem-se pela for¢a de dominagdo da integridade do

outro, assim como Michaud (1989) ja preconizava em sua analise:

O exame dos usos correntes nos aponta as variagdes de significados da palavra
violéncia. A ideia de forga constitui seu nicleo central e contribui para fazé-la
designar prioritariamente uma gama de comportamentos e de acles fisicas. A
violéncia é antes de tudo uma questdo de agressdes e de maus-tratos. Por isso, a
consideramos evidente: ela deixa marcas. No entanto, essa forca assume sua
qualificacdo de violéncia em funcdo de normas definidas que variam muito (Michaud,
1989, p. 08).

Adiante, Saffioti (2015) retifica sua observacdo, pois considera que a definicdo de
violéncia como ruptura ndo encontra um lugar na investigacao teorica dos seres. Ela reflete que
a acepcao pode ser complexa, visto que cada pessoa pode ter uma percepcao diferente do que
provoque ou ndo uma ruptura em outrem. Dessa forma, a autora elege a defini¢éo de direitos
humanos para discorrer sobre as violéncias, “entendendo por violéncia todo agenciamento
capaz de viola-los” (Saffioti, 2015, p. 80).

A partir disso, podemos inferir que, culturalmente, diferentes mulheres foram
submetidas a violéncia referenciada por Michaud (1989), eram a¢des que seguiam a lei corrente,
patriarcalista, que “mantém e sustenta a dominag¢do masculina, baseando-se em instituicoes
como a familia, as religides, a escola e as leis” (Lerner, 2019, p. 21). Desse modo, naturalizam-

se por meio de distintas ideologias a inferioridade das mulheres, uma vez que:

Homens e mulheres vivem em um palco no qual desempenham seus papéis
designados, ambos de igual importancia. A peca ndo pode prosseguir sem os dois tipos
de atores. Nenhum deles ‘contribui’ mais ou menos para o conjunto; nenhum ¢é
secundario nem dispensavel. Mas o cenario é concebido, pintado e definido por
homens. (Lerner, 2019, p. 38)
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Esse cendrio laborado por homens é consequéncia e representacdo da sociedade
patriarcal em que estamos inseridos. As obras selecionadas para analise nesta tese verificam as
violéncias que sdo direcionadas as mulheres, considerando-se a interseccionalidade apontada
por Kimberlé Crenshaw “que busca capturar as consequéncias estruturais e dindmicas da
interagdo entre dois ou mais eixos da subordinacdo” (2002, p.7). Assim observaremos como o
“o racismo, o patriarcalismo, a opressdo de classe e outros sistemas discriminatorios criam
desigualdades basicas que estruturam as posigoes relativas de mulheres, ragas, etnias, classes e
outras (2002, p.7)”.

Nas obras selecionadas verificaremos os locais sociais de personagens que atuam como
professoras dentro e fora do seu campo de trabalho, jornalistas e donas de casa, considerando-
se também as micropoliticas a que essas personagens sdo arrastadas, nos permitindo, por meio
disso, analisar cada saber, cada corpo, cada endereco, cada objeto sob uma perspectiva de
produgdo de realidade a partir das relagdes de poder (Deleuze e Guattari, 1996).

Conforme a andlise da obra Desamparo (2015), de Inés Pedrosa, que, conduzida por
Fornos (2019), também reflexiona sobre as relagcdes de poder que resultam nas transformacgoes

identitarias:

As chamadas micro-politicas que problematizam as a¢des hegemoénicas do poder
possuem um papel significativo na transformagao das relagdes sociais, devendo estar
conscientes de que a garantia de uma identidade, constitui-se, em tltima instancia, na
luta pela reorganizagédo geral do sistema (Fornos, 2019, p. 170).

Desse modo, para uma verificagdo das garantias e da representagdo plausivel da parte
feminina, todo o sistema de relagdes de poder constituidos socialmente precisaria ser repensado
e reformulado, pois todo ele é constituido, avaliado e reproduzido na perspectiva da
masculinidade, de modo que mesmo escritoras o reproduzem diversas vezes.

Conforme pesquisa de Euridice Figueiredo (2019), intitulada Violéncia e Sexualidade
em romances de Autoria feminina, ““[...] muitos textos escritos por mulheres, por mimetismo
passivo ou por subordinacao filial a autoridade paterna da tradi¢do candnica, reproduzem os
modelos de subjugacdo masculina” (p. 138-139). Desse modo, as violéncias continuam se
perpetrando nos dominios sociais e sendo representadas nos dominios literarios, até mesmo a
partir de vozes femininas que, por vezes, as consideram aceitaveis e outras vezes as reiteram,
por necessidade de representagdo, para dirimir suas ocorréncias no ambito social.

Em A domina¢do masculina (2014), pesquisa etnografica desenvolvida por Pierre

Bourdieu, das décadas de 50 e 60, sobre a sociedade da Cabilia — esta que tem o principio
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androcéntrico como ordenador, o que quer dizer que masculino e feminino sdo opostos e
assimétricos —, o0 masculino ¢ visto como hierarquicamente superior e construido contra e em
relacdo ao feminino.

No item 4 violéncia simbdlica, o tedrico assinala que existe uma violéncia que se deixa
ver menos, ou que ¢ até mesmo invisivel, exercendo-se pela auséncia de importancia dada a sua
existéncia, € ignorada, entretanto, ¢ ela que fundamenta e movimenta uma série de outros atos.
Essa violéncia “se institui por intermédio da adesao que o dominado ndo pode deixar de
conceder ao dominante (e, portanto, a dominac¢ao), nao sendo mais que a forma incorporada da
relagcdo de dominagdo, que fazem esta relacdo ser vista como natural” (Bourdieu, 2014, p. 47).

Neste ponto, também cabe evidenciar o que entende-se aqui por representacdo de género
na literatura, uma vez que esta, “de um modo geral, também corrobora para fixar esse
doutrinamento de género, ja que tende a influenciar comportamentos de sua €poca e de leitores
que interajam com seus escritos” (Batista &Silva, 2021, p. 3). Assim, em muitos textos
disseminam-se ideias relacionadas a doutrina¢do de género em espacos sociais como a escola,
a familia, a igreja, espagos em que persiste a visdo patriarcal, que estabelece hierarquicamente
0 homem como superior a mulher.

A representagdo de género aqui, apesar da constante evolugdo do tema, falara sobre as
fungdes exercidas pelas mulheres e por elas representadas na literatura portuguesa,
ressignificando discursos hegemodnicos em que papéis, comportamentos e caracteristicas sao
atribuidos a homens e mulheres naquela sociedade. Por meio da representacdo firmada num
viés masculino sdo transmitidas expectativas, esteredtipos € normas sociais relacionadas ao que
¢ considerado "masculino" e "feminino".

A defini¢do referendada pelo autor preconiza que essa violéncia se exerce através do
habitus (inconscientemente), porque ¢ simbodlica e ndo se processa sendo através de “atos de
conhecimento e de reconhecimento pratico” (idem, p. 45), estes que se “efetivam aquém da
consciéncia e da vontade e conferem seu ‘poder hipnético’ a todas as suas manifestacdes,
injuncdes, sugestdes, seducdes, ameagas, censuras, ordens ou chamadas a ordem” (Bourdieu,

2014, p. 54-55), fundamentando ainda mais a teoria do habitus. Conforme o tedrico:

Os atos de conhecimento e reconhecimento praticos da fronteira magica entre
dominantes e os dominados, que a magia do poder simbdlico desencadeia, e pelos
quais os dominados contribuem, muitas vezes a sua revelia, ou até contra sua vontade,
para sua propria dominagdo, aceitando tacitamente os limites impostos, assumem
muitas vezes a forma de emocgdes corporais — vergonha, humilhacgdo, timidez,
ansiedade, culpa — ou de paixdes e de sentimentos — amor, admiragdo, respeito - ;
emocdes que se mostram ainda mais dolorosas, por vezes por se trairem em
manifesta¢des visiveis, como o enrubescer, o gaguejar, o desajeitamento, o tremor, a
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colera ou a raiva onipotente, e outras tantas maneiras de se submeter, mesmo de ma
vontade ou até contra a vontade, ao juizo dominante, ou outras tantas maneiras de
vivenciar, ndo raro com conflito interno e clivagem do ego, a cumplicidade
subterrdnea que um corpo que se subtrai as diretivas da consciéncia e da vontade
estabelece com as censuras inerentes as estruturas sociais (Bourdieu, 2014, p. 51).

Assim, as variadas violéncias podem ser percebidas na representacdo da vivéncia
feminina portuguesa, nas obras pedrosianas, existe uma recorréncia de personagens femininas
que sdao acometidas por alguma delas. Destaca-se que, em sua maioria, as violéncias
direcionadas as mulheres concebem-se baseadas na dominancia patriarcal, e que o interesse
tedrico para essa problematica se deu a partir dos movimentos feministas.

As analises feministas da violéncia de género, que consideram as mulheres, passam a
centrar-se na relevancia do contexto sociocultural patriarcal, que corrobora na desigualdade de
distribuicdo do poder entre géneros e nas distintas relacdes entre homens e mulheres, que

delimitam o acesso delas a recursos e beneficios que eles tém naturalmente. Do mesmo modo:

A correlagdo da violéncia com a condigdo de género originou-se sob a inspira¢do das
questdes e das reinvindicagdes do movimento feminista, a partir de evidéncias
empiricas contundentes. Desde o inicio dos anos 1970, as feministas americanas
denunciavam a violéncia sexual contra a mulher, porém uma década depois € que esse
fendmeno veio a ser apresentado como categoria socioldgica e area de pesquisa, cuja
configuracdo mais usada passou a ser violéncia contra a mulher e se caracterizou como
a questao central do movimento feminista nacional (Bandeira, 2014, p. 450).

A partir das reinvindicagdes do movimento feminista, observou-se a resisténcia de
mulheres contra a autoridade mantida pela centralidade patriarcal sobre as relagdes familiares,
demonstrando dentro delas ndo apenas as disparidades de poder, mas o perigo que ela constituia
a integridade das mulheres, em seu sentido moral, psicologico e, principalmente, fisico.

Diante da complexidade do termo violéncia, ¢ necessario que se adote aqui uma
terminologia mais particular para determinar as violéncias, em suas mais diferentes formas, as
quais afetam tanto homens quanto mulheres, com base no seu género. 4 priori, destacamos o
que se entende por género. Conforme Giddens (2004), compreende-se género como a
elaboragdo cultural do sexo, o género refere-se aos comportamentos € expectativas socialmente

aprendidos a proposito de ambos os sexos. Assim, Lerner (2019) reitera que:

Atributos sexuais sdo fatos biologicos, mas género ¢ produto de um processo
histérico. O fato de mulheres terem filhos ocorre em razao do sexo; o fato de mulheres
cuidarem dos filhos ocorre em razio do género, uma construgdo social. E o género
que vem sendo o principal responsavel por determinar o lugar das mulheres na
sociedade (Lerner, 2019, p. 48).
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Na obra Problemas de Género: feminismo e subversdo da identidade (2017), Judith
Butler, no topico intitulado 4 ordem compulsoria do sexo/género/desejo, desconstrdi a distingao
de sexo e género, inicialmente concebidos como bindrios, ela traz a discussdo de que sexo ¢
bioldgico e género, como reificou Lerner (2019), € culturalmente construido, podendo assim o
sexo ter multiplas interpretacdes do género. Sua sugestao ¢ que a nocao de género deve ser
reformulada, considerando que “se o sexo ¢, ele proprio, uma categoria tomada em seu género,
ndo faz sentido definir género como a interpretagdo cultural do sexo” (Butler, 2017, p. 25), pois
o sexo pode ser contestado em sua questdo imutavel, tanto quanto o género. Assim, a filésofa
americana amplia a classificagdo de género masculino e feminino constituida culturalmente,

estabelecendo que:

O género nem sempre se constituiu de maneira coerente ou consistente nos diferentes
contextos historicos, e porque o género estabelece intersec¢des com modalidades
raciais, classistas, éticas, sexuais e regionais de identidades discursivamente
constituidas. Resulta que se tornou impossivel separar a no¢do de “género” das
intersegdes politicas e culturais em que invariavelmente ela é produzida e mantida
(Butler, 2017, p. 21).

Vé-se que a divisdo culturalmente elaborada do género produz mais uma
responsabilidade para as mulheres, uma vez que também as vé compulsoriamente como maes,
que tém obrigacdo de cuidar de seus filhos, concebidos com homens que ndo t€ém a mesma
obrigacdo consolidada na cultura, pelo contrario, sdo vistos eternamente como seres que
também precisam do cuidado feminino.

Além disso, mantém-se o que Bandeira (2014), denomina como “légica familista” que
se une aos diferentes motivos encorajadores da violéncia e sdo sempre reiterados nas
conciliagcdes das desordens domésticas e intrafamiliares, que, em sua maioria, competem a
mulher: reatar a as relagdes amorosas, ndo aceitar pedidos de separacao, ceder a dependéncia
econdmica, aceitar as violéncias como expressao de ciimes, exercer papel de “mae” do marido,

entre outras. Demostra-se o que se poderia:

[...] chamar das armadilhas e taticas do poder patriarcal, na medida em que a existéncia
das mulheres ¢ carregada de sentidos: ser esposa, mae, filha, cuidadora, entre os
compromissos de ser fiel, companheira, amiga, boa mée, dentre outros. O registro do
patriarcado ¢ demarcado na carne e ndo ¢ sutil, porém, mais forte ¢ a demarcagio
simbolica, que quando quebrada, responde com a morte, uma vez que ndo podemos
romper como reprodutoras da ordem social e biologica que nos foi imposta (Bandeira,
2014, p. 458).
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Desse modo, a representacdo da violéncia de género nas obras pedrosianas aponta para
a manutencao dessa realidade nos diferentes contextos sociais portugueses, estes que circulam
em sua narrativa desde as cronicas até¢ seu romance mais recente. Em suas obras, ¢ possivel
assinalar as diversas violéncias ndo s6 dentro de relagdes conjugais, mas também em relagdes
de trabalho, relacdes entre professora e aluno, relagdes familiares.

Todas as expressdes de violéncia descritas nas obras pedrosianas conferem a
desigualdade de poder entre homens ¢ mulheres, mesmo em casos em que a personagem
feminina é quem a reproduz, como em O processo Violeta (2019), por exemplo. Nesta obra, a
personagem Mafalda, a esposa de Nuno Pinto Delgado, ao descobrir através de uma noticia de
jornal da existéncia de Ildo, filho que aquele tivera na juventude quando j& havia se
comprometido com ela, ndo expressa ter se chocado com a noticia € nem faz nada que abale
seu matrimdnio com Nuno, apenas reproduz o que a sociedade portuguesa da época espera que

uma dama da alta sociedade faga, segue a vida:

Mafalda ndo deu parte de fraca; engoliu em seco e, procurando mostrar serenidade,
disse que sabia de tudo ha muito tempo, que tinha sido um episddio da juventude,
completamente ultrapassado. [...] O marido tinha um filho. Um rapaz. Para ele, s6 os
rapazes contavam. Rapazes, cavalos e touros. Tudo o resto era cendrio, intervalo na
intensidade da vida. Ela e as filhas faziam parte do cenario. Decoragdo. Sabia que era
esse o seu lugar: o repouso do guerreiro. Gostava de ser esse lugar — nunca imaginara
outro. Era essa a fun¢do das mulheres neste mundo: sorrir, acarinhar, incentivar,
educar. Assegurar a beleza das coisas ¢ a serenidade das aparéncias (Pedrosa, 2019, p.
178).

Percebe-se no trecho a conformidade com que Mafalda assume uma posicao de
cuidadora, lar, educadora, aquela que mantém a “serenidade das aparéncias”. Nao
necessariamente o pensamento por ela reproduzido ¢ de todo seu, ainda na infincia fora
prometida a Nuno por seu pai, e ja fora preparada desde sempre a servir o marido, ser seu
“repouso” e nao questionar suas atitudes ou mesmo seu filho fora do casamento, pois sua
subordinagdo ao sistema patriarcal ja fora consolidada e agora ela apenas o reproduz.

Seu comportamento ja fora violentado psicologicamente, tornando-a condicionada em
uma posicao de inferioridade, que ndo permite questionar o esposo, que para ela € superior
apenas por ser homem. Conforme Jasinski (2001) [...] “as normas do sistema social, que
sustentam e legitimam o patriarcalismo, aumentam o risco de violéncia para a mulher porque
influenciam a estrutura de poder no seio das relagdes conjugais” (p. 15). Assim, o
comportamento assumido por Mafalda na obra pedrosiana reflete-se na sociedade, uma vez que

0 homem tem acesso a recursos materiais ¢ simbolicos naturalmente e utiliza-os por meio de
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diferentes violéncias que ocasionam na subordinag¢do feminina, mantendo-as sob seu controle
e controlando suas agdes na sociedade.

A desvantagem que sempre esteve em torno das mulheres inicia-se pela educagao, elas,
“mais do que qualquer outro grupo estruturado na sociedade, viveram em uma condi¢do de
ignorancia ensinada, alienadas da propria experiéncia coletiva" (Lerner, 2022, p. 31), isso
decorre por conta da negagao da histéria das mulheres. Conforme a pesquisa de Lerner (2022),
as mulheres sem instru¢do nao tinham representagdo e as instruidas que, raramente aparecem

nessa historia de invisibilidades, em sua maioria faziam parte das elites reais ou de conventos:

Podemos identificar talvez trinta freiras instruidas no periodo de 1400 — e algumas
das mais talentosas, como Hildegarda de Bingen e Mechthild de Magdeburg, nao
sabiam escrever em latim. No periodo de 1350 a 1530, considerado por historiadores
uma €época em que mulheres instruidas constituiam um grande nimero, uma das
principais estudiosas do assunto. Margareth King, identificou ndo mais do que 35
dessas mulheres na Italia. O medievalista Roland Bainton, em sua obra em trés
volumes sobre mulheres da Reforma na Europa, adiciona ndo mais do que dez nomes
de mulheres instruidas aqueles mencionados por Margaret King. Pode-se dizer com
certeza que, até 1700, havia menos de trezentas mulheres instruidas na Europa
Ocidental conhecidas por historiadores (Lerner, 2022, p.52).

Certamente, em 300 anos, mais que trezentas mulheres foram instruidas na Europa
ocidental, a questdo que aqui salta aos olhos € sua representacdo nesses textos que circularam,
em 1400, trinta freiras, entre 1350 a 1530 com aquelas 30 ampliou-se o nlimero para 35, em um
volume de 3 obras escrito por um homem aumentaram mais 10. E, no minimo estranho que em
tanto tempo haja tdo pouca visualizacao das conquistas femininas, ou da sua propria existéncia,
o que demonstra a intangibilidade historica desses nimeros.

A dominacdo masculina também evidenciada no texto classico do socidlogo Pierre
Bourdieu ja referia essa condi¢do de exclusdao histérica de representacdo. No texto, ele
menciona que o masculino ¢ visto como hierarquicamente superior e construido contra e em

relacdo ao feminino, pois:

Os camponeses das montanhas da Cabilia salvaguardaram, acima das conquistas ¢
conversdes, e sem duvida em reagdo a elas, estruturas que, protegidas pela coeréncia
pratica, relativamente inalterada, de condutas e de discursos parcialmente arrancados
ao tempo pela estereotipagem ritual, representam uma forma paradigmatica da visdo
“falo-narcisica” e da cosmologia androcéntrica (Bourdieu, 2014, p.14).

Conforme o autor, essa tradi¢do encontrada na Cabilia sobrevive até hoje nas sociedades

globalizadas, apesar de tendermos a negar se falarmos que o principio androcéntrico rege nossas
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relacdes, mas, este estd impregnado nas estruturas sociais, refletindo consciente e
inconscientemente nelas.

Bourdieu considera em seu capitulo inicial, no topico “A construcao social dos corpos”,
que a construcdo binaria do sexo ¢ arbitraria, porém, a maior parte das relagdes de dominagao
provenientes dessa constru¢do, ndo se percebe, pois, “a forca da ordem masculina se evidencia
no fato de que ela dispensa justificagdo, a visdo androcéntrica impde-se como neutra e ndo tem
necessidade de se enunciar em discursos que visem a legitimé-la” (Bourdieu, 2014, p.18).
Assim, o estado, as institui¢des, a sociedade legitimam e naturalizam a domesticacdo e a
obediéncia das mulheres, e a partir disso violéncias contra elas também se legitimam, pois, sua
resisténcia contra qualquer forma de dominagao ¢ vista como desvio a norma estabelecida.

Ainda sobre este aspecto, o autor reflete sobre a diferenca biologica entre os sexos
(anatomica), argumentando que essa diferenca, pode visualizar-se como uma justificativa
natural para a dominagao masculina, sendo essa constituinte da diferenga social de género ¢ em
consequéncia da divisdo social do trabalho, com relagdo a isso, Bourdieu traz para a discussdo
a voz de Marie Christine Pouchelle, que encontrou escritos de um cirurgiao da idade média que
representou a vagina como um falo invertido, dizendo que “obedece as mesmas oposicoes
fundamentais entre o positivo € o negativo, o direito e o avesso, que se impdem a partir do
momento em que o principio masculino ¢ tomado como medida de todas as coisas” (Bourdieu,
2014, p.23), atualmente na sociedade Cabilia e na maioria das sociedades a vagina continua
consistindo em fetiches, tabu ou mesmo sagrado.

Consideramos que, a representacdo feminina deve considerar os diferentes contextos
historicos e a constru¢cdo do género deve dialogar com as modalidades raciais, classistas,
étnicas, sexuais e regionais de identidades discursivas. A reflexdo sobre a participacdo das
mulheres nas criagdes literarias e sua representacdo na histéria e na ficcdo oportuniza a
ressignificagdo de suas identidades, externando ao mundo as diferentes vivéncias femininas e
mostrando suas capacidades de contribui¢do sociocultural e mesmo suas existéncias.

Multiplas pesquisas procuraram denunciar a quase invisibilidade das mulheres como
sujeitos na historiografia literaria, seja no campo da criagdo artistica, seja como parte das
grandes narrativas da historia, ou at€ como protagonistas na propria producdo literdria e
historiografica. Michelle Perrot (2007) observa como a Biblia ja diz "que a mulher conserve o
siléncio, diz o apdstolo Paulo. Porque primeiro foi formado Adao, depois Eva. E ndo foi Adao
que foi seduzido, mas a mulher que, seduzida, caiu em transgressdo." (Perrot, 2007, p. 17).

Deveriam elas, entdo, pagar por sua falta em um siléncio eterno?
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Perrot (2007) destaca também que, em Tristes tropiques’, Claude Lévi-Strauss descreve
uma aldeia depois da partida dos homens para cacar: “nao havia mais ninguém, diz ele, exceto
as mulheres e as criangas.” (Perrot, 2007, p. 17). A mulher, dessa forma, ndo foi considerada
humana, nao foi respeitada como tal, os homens fizeram dela sua sombra e mantiveram-na no
escuro por longo tempo. Esse silenciamento conduziu a uma nova forma de exigir a presenga
feminina nas linhas gerais dos acontecimentos, reconhecendo, antes de tudo, a negligéncia
secular com a qual o género fora tratado.

Para a mulher negra a falta de representacdo ou a representacdo estereotipada ¢ ainda
maior, por que, além da opressdo de género, o fator racial colabora e agrava seu processo de
marginaliza¢do, pois, sendo a literatura um reflexo e refor¢o das relagdes sociais e de poder,
atuou no sentido de caracterizar as personagens negras, negando a elas a sensibilidade e a

humanidade. Conforme Conceicao Evaristo:

A representagdo literaria da mulher negra, ainda ancorada nas imagens de seu passado
escravo, de corpo-procriagdo e/ou corpo objeto de prazer do macho senhor, ndo
desenha para ela a imagem de mulher-méae, perfil desenhado para as mulheres brancas
em geral (Evaristo, p.202, 2005).

A forma como as mulheres negras foram representadas diversas vezes na literatura
reflete a posicdo de uma sociedade racista, que por muito tempo ignorou o papel da mulher
negra na constru¢cdo da cultura nacional. Além disso, essa visualizagdo contraria o senso
patriarcal que considera que as mulheres estdo destinadas ao maternar, uma vez que mulheres
negras que foram escravizadas tiveram seus filhos arrancados de si ainda no seio, o que nos
direciona para o questionamento feito por Sojourner Truth, na Primeira Conven¢ao Nacional
pelos direitos das Mulheres, ocorrida em Massachussetts e que Angela Davis retoma

em Mulheres, Raga e Classe (2016):

Arei a terra, plantei, enchi os celeiros, e nenhum homem podia se igualar a mim! Néo
sou eu uma mulher? Eu podia trabalhar tanto e comer tanto quanto um homem —
quando eu conseguia comida — e aguentava o chicote da mesma forma! Nao sou eu
uma mulher? Dei a luz treze criangas e vi a maioria ser vendida como escrava e,
quando chorei em meu sofrimento de mae, ninguém, exceto Jesus, me ouviu! Nao sou
eu uma mulher? (Stanton et al apud Davis, 2016, p. 71).

A partir da indagagdo de Sojourner Truth, € possivel também questionar: em que género

se inscreve esse corpo racializado? O discurso hegemdnico que coloca as mulheres numa

7 Classico da literatura francesa.
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representacdo universal exclui categoricamente as mulheres negras, pois enquanto mulheres
brancas foram colocadas nesse discurso como o Outro do homem branco, que condicionou suas
subjetividades: “obedientes filhas, boas esposas, maes compulsdrias e camplices das violéncias
praticadas contra elas” (Akotirene, 2022, p. 30), a mulher negra limitou-se a ser o Outro do
Outro do Outro, em ultimo grau na escala de discriminagdes.

Por conta da negacdo as humanidades africanas, as descendentes mulheres negras foram
vitimas dos estupros coloniais e transformadas em “produtoras e reprodutoras de vidas
expropriadas no trabalho de parto, e seus filhos em mercadorias as quais, elas em tese, maes,
ndo tinham a propriedade” (Akotirene, 2022, p. 28). Desse modo, no discurso hegemonico, nao
se considera nem mesmo que a mulher negra seja mulher, uma vez que a maternidade
compulsoria direcionada as mulheres brancas fora constantemente negada as mulheres negras.

A obra de Carla Akotirene, Interseccionalidade (2022), reflete como, modernamente, as
mulheres negras continuam carregando em suas subjetividades, os medos, derivados das
politicas coloniais. Nos dias atuais,

[...] enquanto as mulheres brancas tém medo de que seus filhos possam crescer e
serem cooptados pelo patriarcado, as mulheres negras temem enterrar seus filhos
vitimados pelas necropoliticas, que confessional e militarmente matam e deixam

morrer, contrariando o discurso cristdo elitista-branco de valoriza¢ao da vida e contra
o0 aborto — que ¢ um direito reprodutivo (Akotirene, 2022, p. 22).

Percebemos a mulher como um sujeito plurifacetado, com tragos socioculturais e raciais
distintos, e que apesar de ter sido silenciada e representada do ponto de vista patriarcal, durante
tantos séculos, busca ainda por sua autonomia. Nesse sentido, vem se desenvolvendo desde a
década de 1970 a insercdo das mulheres negras no movimento feminista, essa inser¢ao ¢
importante na medida em que constitui uma forma de as mulheres negras discutirem teorias,
problemas, construir e intervir nos problemas socioculturais que as cercam, como o preconceito

racial, dessa forma:

Foi a organizagdo autobnoma das mulheres negras, no ambito dos encontros feministas,
que propiciou a visibilidade concreta da necessidade da articulacdo das categorias
classe, género e raga. A construgdo deste sujeito coletivo - as mulheres negras - trouxe
maior complexidade e exigiu o reconhecimento das profundas diferengas culturais que
marcam as praticas das mulheres, forgando-nos a aceitar o principio da
heterogeneidade da condigdo e da insubordinacdo das mulheres (Soares, 2000, p. 260).

Atomada de consciéncia que ocorreu nessa inser¢ao das mulheres negras no movimento
feminista refletiu-se na literatura nacional, a partir de movimentos literarios onde as mulheres

negras passaram a expressar suas dores, lutas, anseios, historia € memoria, ou seja, seu sujeito
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poético, este que antes fora deturpado pelo falocentrismo e patriarcalismo dominantes, tal como

explicita Conceicao Evaristo:

A sociedade que me cerca, com as perversidades do racismo e do sexismo que enfrento
desde crianga, somada ao pertencimento a uma determinada classe social, na qual
nasci e cresci, e na qual ainda hoje vivem meus familiares e grande parte da maioria
negra, certamente influiu e influi na minha subjetividade (Evaristo, p.133, 2011).

Entender as questdes de género a partir da perspectiva racial e étnica, até entdo rejeitadas
e invisibilizadas pelo processo dominante falocéntrico, € uma tentativa de se reconhecer na
historia, na literatura e nos diversos espagos sociais no quais as mulheres africanas e,
posteriormente, as mulheres negras, foram excluidas.

Reinvindica-se que, ainda que excluidas e praticamente invisiveis, as mulheres negras
sempre tém algo a dizer, contribuindo com seu discurso literario. A dominagdo masculina
exercida sobre a mulher se deu em distintas areas sociais, fazendo com que as vozes femininas
fossem abafadas pela violéncia moral, racial, fisica, psicolédgica.

Pesquisas em torno da denominada historia das mulheres surgiram com o propdsito de
firmar novos paradigmas as representagdes femininas, enfatizando a relevancia e a cooperagao
das mulheres na constitui¢do das sociedades, culturas e considerando-as nos espagos artisticos,
culturais, publicos e politicos, como observa Simone de Beauvoir (2016):

[...] elas querem que em si proprias, como no resto da humanidade, a transcendéncia
supere a imanéncia; elas querem que lhes sejam concedidos, enfim, os direitos

abstratos e as possibilidades concretas, sem a conjugacdo dos quais a liberdade néo
passa de mistificag@o. (Beauvoir, 2016, p. 191).

Beauvoir (2016) critica a falsa ideia de libertagdo feminina, e busca possibilidades reais
de liberdade de expressdo para as mulheres. Em O segundo sexo (2016), ela explica a questao
da formagao identitaria feminina como sendo resultado do que a sociedade espera da postura
da mulher. Ela expde o desenvolvimento da opressdo masculina por meio da anélise da historia,
da literatura e dos mitos, atribuindo os efeitos contemporaneos dessa opressao ao fato de ter se
estabelecido o masculino como norma positiva.

Nesse contexto em que, até os dias atuais, muitas mulheres vivem, “a mulher nao ¢
elevada a dignidade de pessoa; ela propria faz parte do patriménio do homem, primeiramente
do pai e em seguida do marido.” (Beauvoir, 2016, p. 118). Como consequéncia dessas
categorizacdes, as mulheres sdo representadas como seres indistintos, desprovidos de

pensamento e fora do circulo das decisdes sociais.
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Beauvoir cita Henry de Montherlant® e, a partir de sua fala, faz refletir sobre a
representacao das mulheres que se tinha na literatura, pois “as mulheres sd3o a seu ver, com
excecao das esportistas, seres incompletos, destinados a escravidao; moles e sem musculos, nao
podem dominar o mundo, por isso mesmo trabalham com afinco para anexar-se um amante, ou
melhor, um marido.” (Montherlant apud Beauvoir, 2016, p. 271).

Nao obstante, a representacdo negativa de alguns autores com relacdo ao género
feminino, ressalta-se que essa atitude, apesar de diminui-las e deprecia-las, incitou nas mulheres
de sua época a busca pelo descrédito desses estereotipos. Assim, coube as mulheres procurar
por sua representagdo na historia e na literatura, confrontando imagens e comportamentos
imbricados pela sociedade patriarcal. Elaine Showalter (2002), citando Soshana Felman,

ressalta que:

O desafio com o qual a mulher é hoje confrontada ¢ nada menos do que o de
‘reinventar’ a linguagem, [...] o de falar ndo so6 contra, como também de fora da
estrutura falocéntrica especular, o de estabelecer um discurso cujo estatuto nao seja ja
definido pela falacia do significado masculino (Sholwalter apud Felman, 2002, p. 54).

Os obstaculos encontrados pelas mulheres no campo social se devem principalmente ao
patriarcalismo exercido sobre elas, as relagdes desiguais as quais sempre foram submetidas.
Através da literatura, elas puderam refletir sobre vivéncias que, expostas pelos homens, nao
revelavam a realidade feminina, pelo contrario, as depreciavam. Assim, ler e falar também sobre
o patriarcado ¢, de certa maneira, desnaturalizar a existéncia que foi sendo construida para as
mulheres e ndo por elas.

Nesse sentido, ¢ necessario que se faga uma retificagdo das identidades das mulheres,
considerando que “ndo existe uma identidade tinica para as mulheres, pois a experiéncia de ser
mulher se da de forma social e historicamente determinada” (Evaristo, 2005, p. 205) e, também,
da representacdo da mulher em quase todas as sociedades em que ela foi silenciada, a fim de
ressignificar sua experiéncia e participacdo na constituicao dessas sociedades.

Também em A domina¢do masculina, Pierre Bourdieu, no topico “A incorporagao da
dominag¢ao” percebemos que esta reificagdo ¢ complexa, pois € reproduzida socialmente, além
de tudo, por uma violéncia simbdlica enraizada nos niveis da linguagem e do pensamento,
constituindo-se em habito natural, assim, “as identidades distintivas que a arbitrariedade
cultural institui se encarnam em habitus claramente diferenciados segundo o principio de
divisdo dominante e capazes de perceber o mundo segundo este principio.”’(Bourdieu, 2014,

p.34) A dominagdo masculina ¢ definida em todas as formas de dominagao.

8 Escritor, ensaista e romancista francés do século XX.
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Bourdieu ndo ignorou as contribui¢des dos estudos feministas nem a categoria género,
reconheceu esses movimentos sua importancia para colocar a questdo da dominagao em
evidéncia politica, buscou apresentar a dominac¢ao masculina sob a perspectiva da violéncia
simbolica, contudo, ndo desconsiderou a violéncia material sob suas diversas formas.

A dominac¢do masculina implica em todos um estado sexual mantido por uma ordem
dada, mas, ¢ evidente que as mulheres sdao as que mais sofrem com essa dominagao, por isso a
representacao feminina deve considerar os diferentes contextos historicos e a construgao do
género deve dialogar com as modalidades raciais, classistas, étnicas, sexuais e regionais de

1dentidades discursivas.

2.3 Micropoliticas: naturalizagéo das violéncias na literatura

Terceira sugestdo: Ensine a ela que “papéis de género” sdo totalmente
absurdos. Nunca lhe diga para fazer ou deixar de fazer alguma coisa
“porque vocé é menina”. “Porque vocé é menina” nunca é razdo para
nada (Adichie, 2017, p. 21).

As desculpas estdo muitas vezes presentes nos discursos de pesquisadoras, ao iniciar
uma aula, uma conferéncia ou mesmo um texto, como se fosse uma regra a ser respeitada, como
uma falha no discurso que nunca esta pronto. Os pesquisadores comegam seus discursos
geralmente com anedotas, tacitamente, desculpas para eles nao sdo necessarias, ‘naturalmente’
(Lerner, 2022).

A dominagdo masculina labora-se nesses detalhes, em que comparagdes como a
destacada na epigrafe deste capitulo, “vocé ¢ menina” tem que agir “dessa forma” ou “desculpe-
me por ultrapassar o tempo”, “desculpe-me por nao ter me preparado direito”, “desculpe-me
essa ndo ¢ exatamente a minha area”. Essas e outras observacdes também se representam na
literatura, as frases que circulam incorporando-se nas mentalidades coletivas também sdo
exemplos disso.

A percepcao da violéncia de género, principalmente aquela direcionada a mulheres, nao
¢ tdo notada em pesquisas académicas, como outras tematicas o sao, contudo, ndo ¢ de hoje que
a realidade das mulheres pode ser vista nas diversas literaturas. O processo Violeta (2019), obra
selecionada para esta tese apresenta mulheres professoras que sofrem violéncias em seu local
de trabalho, fora dele e em casa, em decorréncia de sua condi¢ao, mulher, e do papel que assume
socialmente, professora. Lola Aronovich, no prefacio de 4 criagdo da consciéncia feminista

(2022), de Gerda Lerner, labora o seguinte pensamento:
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[...] é curioso como o patriarcado permitiu que uma frase como “Por trds de um grande
homem existe uma grande mulher” fosse inserida no pensamento coletivo. Porém,
mais que um elogio as mulheres, essa ideia parece reforgar o papel da mulher como
cuidadora. Nao ha duvida de que “grandes homens” nio precisam se preocupar com
o servico doméstico ou a criagdo dos filhos, e podiam pensar e produzir sem
interrupgdes mundanas. Como diz Lerner: Se houvesse um homem por tras de cada
mulher brilhante, o nimero de mulheres notaveis na historia teria sido igual ao de
homens notaveis” (Lerner, 2022, p. 21).

Inés Pedrosa nos apresenta elas em diferentes vieses, de férias, no trabalho, ao sair dele,
em casa; e nao soO essas professoras, que assumiram papeis fora de casa, estdo representadas na
literatura, mas ¢ a partir delas que perceberemos outras representacdes, como jornalistas e até
donas de casa, conforme a acepcao de Roger Chartier (1990), a qual alia-se ao conceito de
identidade.

A defini¢do de representacao ¢ um dos elementos de grande relevancia no ambito dos
estudos literdrios, sobretudo nos estudos de género. O termo ¢ de origem latina e deriva da
expressao repraesentare, que significa tornar presente ou apresentar de novo. Trata-se de uma
formulagdo passivel de varios sentidos, logo, ¢ poliss€mica, abstrata e mutavel.

Conforme Chartier (1990), representagdo ¢ “instrumento de um conhecimento
mediador que faz ver um objeto ausente através da substitui¢do por uma imagem capaz de o
reconstituir em memoria e de o figurar como ele ¢” (Chartier, 1990, p. 10). Pode, assim, por
meio de palavras ou imagens, tornar presente algo que esta ausente. Partilhando da mesma ideia
de representagdo, Carlo Ginzburg (2001) e Michel Foucault (2002) concordam que o termo
representacdo se relaciona a “semelhanga”, “imagem” e “similitude”, de maneira que outras
representacdes sdo imaginaveis por meio de um padrao primario, de um arquétipo ou de um
fato dado.

Conferindo o aspecto da linguagem, Stuart Hall (2016) define que “a representagdo ¢é
uma pratica, um tipo de ‘trabalho’, que usa objetos materiais e efeitos. O sentido depende ndo
da qualidade material do signo, mas de sua fun¢do simbolica.” (HALL, 2016, p. 49). Ou seja,
busca-se a compreensdao da maneira pela qual os individuos, dentro de seus grupos sociais,
constroem, interpretam e representam as experiéncias vivenciadas em sua realidade social e no
mundo.

Ainda enquanto cronista, Inés Pedrosa reflexionou sobre essa a representagdo da
violéncia na sociedade com um texto sobre o Dia Internacional para a eliminagao da violéncia
contra as mulheres (25 de novembro), neste ela ja percebe em ocasionalidades a violéncia
exposta em palavras, pois um homem, com quem falou ao telefone sobre a supracitada data,

termina a ligagdo dizendo “<<Portanto, esta semana ficas-te pela cozinha feminista>>"



74

(Pedrosa, 2003, p. 296), desse modo, apesar de direciond-la para a execucdo do texto ja
mencionado, ndo deixa de a ofender citando a cozinha, este espaco que fora historicamente o

lugar das mulheres. Destarte, a escritora portuguesa pensa:

Bem sei que o bom homem s6 queria fazer uma graga, o que em principio se agradece
neste pais cangalheiro — mas ndo consigo rir, nem sequer sorrir, a0 imaginar as
inimeras mulheres e criangas que, nesta noite serena em que escrevo, se encarquilham
debaixo dos murros, dos cintos, das armas dos homens que as violentam (Pedrosa,
2003, p. 298).

Deste ponto, verifica-se a representacdao das relagdes de hierarquia preconizadas nas
sociedades patriarcais, colocando-a através de um comentério simples, no espaco que considera
o de uma mulher, a cozinha, o espaco interior. E ¢ através da propria representagdo que sao
caracterizadas e refletidas as relagdes do individuo com o mundo social.

As representagdes sdo consideradas mutdveis e podem ser verificadas pelos discursos
dos grupos sociais que as estabelecem, nos quais relagdes de poder e de dominacdo estdo
firmemente presentes. Chartier (1990), ressalta que o principal objetivo da historia cultural é
“identificar o modo como em diferentes lugares € momentos uma determinada realidade social
¢ construida, pensada, dada a ler” (Chartier, 1990, p. 17), e € nestes contextos que as
representagdes sociais se inserem.

O discurso estereotipado da mulher fragil, aquela que tem o comportamento
predeterminado pelo ser “superior” — o homem — vem sendo desconstruido e conferindo espaco
para a atuacdo da mulher, consentindo e até mesmo incentivando o comportamento feminino
préximo ao que antes era caracteristico apenas do homem. A identidade feminina tem se
desvencilhado da sua sexualidade, que fora utilizada por muitos autores como meio de diminuir
as realizagdes das mulheres. No ambito da obra pedrosiana, observa-se em A4 Eternidade e o
Desejo (2008), além da representacdo desse discurso, a énfase colocada através de uma
personagem; mulher, professora e cega, que, nesse ambito, ¢ acentuada com ainda mais
fragilidades do que ser apenas mulher numa sociedade que subjuga suas capacidades.

Guacira Lopes Louro, em texto escrito para a obra Historia das mulheres no Brasil
(2004), de Mary Del Priore, intitulado As mulheres na sala de aula, retoma a historia de Nisia
Floresta, professora que no Brasil foi uma das que primeiro levantou o debate sobre a condi¢do
destinada a vivéncia das mulheres, e principalmente enquanto professoras. Conforme Louro
(2004), Nisia Floresta “denunciava a condi¢do de submetimento em que viviam as mulheres no
Brasil e reivindicava sua emancipacao, elegendo a educagdo como o instrumento através do

qual essa meta seria alcancada” (p. 537).
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Nisia Floresta observou que, ainda na primeira regulamentacao de ensino regular no
Brasil, a educagdo para as mulheres seria item raro, e aquelas que tinham o acesso a ela
deveriam ser inatacaveis, “aquelas senhoras que por sua honestidade, prudéncia e
conhecimentos se mostrarem dignas de tal ensino, compreendendo também o de coser e bordar”
(Louro, 2004, p. 468). Enquanto o ensino das mulheres era direcionado ao interior da casa, o
dos homens incluia “geometria” (idem), o que daria a eles um futuro certamente fora do lar e
uma remuneragao, a qual as mulheres ndo teriam trabalhando em casa.

Dessas pequenas estratégias de exclusdo social a que as mulheres foram sendo
submetidas ao longo do tempo ¢ que podemos acertar a sua representacdo literdria em muitas
obras, em que sdo figuradas sempre comprimidas em uma ordem biopolitica que as impede de
tomar decisoes, de se mover dentro das camadas sociais e de ter controle sobre suas proprias
vidas, pois o controle patriarcal continua a movimentar suas decisdes, a apresentar como devem
se comportar e ensinar como devem ver a si mesmas para regular suas proprias agdes.

O poder disciplinar igado sobre a figura de professoras na literatura constantemente as
coloca apenas como professoras, sua vida particular raramente € posta em questdo, uma vez que
sob elas, desde a primeira regulamentagdo educacional brasileira, subiu a cortina da
invisibilidade, levantada por instituigdes sociais que as condicionam até os dias atuais: a escola,

0 casamento, a igreja, a policia, e outros. E assim:

Sob diferentes concepgdes, um discurso ganhava a hegemonia e parecia aplicar-se, de
alguma forma, a muitos grupos sociais a afirmacao de que as “mulheres deveriam ser
mais educadas do que instruidas”, ou seja, para clas, a énfase deveria recair sobre a
formagdo moral, sobre a constituicdo do carater, sendo suficientes, provavelmente,
doses pequenas ou doses menores de instrugdo. Na opinido de muitos, ndo havia
porque mobiliar a cabe¢a da mulher com informagdes ou conhecimentos, ja que seu
destino primordial — como esposa e mée — exigiria, acima de tudo, uma moral sélida
e bons principios. Ela precisaria ser, em primeiro lugar, a mae virtuosa, o pilar de
sustentacdo do lar, a educadora das geracdes do futuro. A educacdo da mulher seria
feita, portanto, para além dela, j&4 que sua justificativa ndo se encontrava em seus
proprios anseios ou necessidades, mas em sua fungdo social de educadora dos filhos
ou, na linguagem republicana, na fun¢do de formadora dos futuros cidadaos (Louro,
2004, p. 470)

Esse pensamento foi sendo ampliado e direcionando-se a cada vez mais mulheres, que
se viram obrigadas a obedecer a uma ordem que as reprimia, considerando que sua educagao se
voltava apenas para questoes domésticas que as isolavam em papéis fixados, como mulher,
esposa, mae, pois “o casamento ¢ a maternidade eram efetivamente constituidos como a

verdadeira carreira feminina” (Louro, 2004, p. 478).
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Além disso, a formacdo cristd também deveria ser parte do repertorio de
conhecimentos femininos, pois a criagdo dessa mentalidade nos filhos era uma de suas
obrigacdes e toda e qualquer resisténcia a essa organizagao era vista como um desvio as normas
estabelecidas.

Apesar da caixa em que as colocaram, as mulheres, em meados do século XIX, como
aponta Louro (2004), foram fundamentais para a regulamentacdo das escolas de formacdo de
professores e professoras no Brasil, pois essas instituicdes foram abertas a ambos os sexos,
devido ao fato de que, naquele momento, havia a escassez de “mestres ¢ mestras com boa
formacgao” (Louro, 2004, p. 472), a procura foi tamanha que em pouco tempo 0 ensino passou
pelo que foi chamado “feminizacdo do magistério” (I/dem), quando o nimero de mulheres
professoras ultrapassou o de homens no Brasil.

Agora com a maioria das salas de aula ocupadas por mulheres, o discurso patriarcal
ndo foi diferente, a participagdo delas no espaco que inicialmente era deles gerou discussoes
politicas, polémicas e mesmo disputas (Louro, 2004). Conforme a “educa¢do” que fora dada a
elas, “parecia uma completa insensatez entregar as mulheres usualmente despreparadas,
portadoras de cérebros ‘pouco desenvolvidos’ pelo seu ‘desuso’ a educagdo das criancas”
(Louro, 2004, p. 473).

Verifica-se nesse pensamento também o que reflexiona Gerda Lerner, ao observar que,
por terem sido durante tanto tempo questionadas as faculdades intelectuais das mulheres, muitas
delas passaram a reproduzir esses comportamentos, chegando a questionar a si mesmas se

seriam capazes de tais atividades:

Que sabedoria pode haver na menstruacdo? Que fonte de conhecimento pode haver
no seio repleto de leite? Que alimento para abstragdo pode haver na rotina diaria de
alimentar e limpar? O pensamento patriarcal relega tais experiéncias definidas por
género ao dominio do “natural”, do ndo transcendente. O conhecimento das mulheres
torna-se mera intuigdo, a conversa entre mulheres torna-se “fofoca”. As mulheres
lidam com o particular irredimivel: vivenciam a realidade todos os dias, a cada hora,
em sua funcdo de servir (cuidando da comida e da sujeira); em seu tempo, que pode
ser interrompido sempre; em sua atengdo dividida (Lerner, 2019, p. 275).

Essa internalizacao do pensamento patriarcal pelas mulheres ¢ fruto das biopoliticas a
que estdo submetidas diuturnamente, pois a generalizacdo, a naturalidade do direcionamento
das agdes femininas pelos homens que as rodeiam funciona como esse dispositivo biopolitico
que vai dispondo imagens representativas de seu comportamento, até¢ que estas normalizem as

subjetividades, e sejam controladas como um produto que atenda a uma necessidade imediata
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do consumidor. Foucault, em Vigiar e Punir (1995), chamou isso de poder disciplinar; Lopes et

al (2011), retoma a teoria foucaultiana dizendo que:

Michel Foucault primeiro reconhece na genealogia da vida moderna uma maneira de
exercicio de forga marcado por mintcias que produziram um modo-individuo capaz
de adequacdo as normas e a um projeto de vida liberal que estava em ascensdo na
Europa no século XIX. Um ser docilizado que ¢ absorvido pela cronologia que
organiza os espacos de produgdo e convivéncia, submetido a um registro permanente
de suas agdes, que podem se dar por uma hierarquia circunstancial, mas que se
efetivam principalmente através de um modo de ver a si mesmo, todo o tempo (Lopes
etal, 2011, p. 394).

Esses seres que vem se adequando historicamente as sociedades patriarcais e sendo
representados na literatura sdo todos aqueles que se encontram a margem da sociedade,
incluindo-se ai também as mulheres. A violéncia da invisibilidade de agdes se manifesta nessas
micropoliticas: seja gentil, seja doce, seja uma boa esposa, boa mae, adeque-se e serd bem vista
socialmente.

Observa-se em As mulheres na sala de aula (2004), que muitas doutrinas, rituais e
simbolos foram mobilizados na criacdo e condicionamento de mulheres professoras, conforme
Louro (2004) explica, ap0ds a entrada delas nas instituicdes de ensino regular como mestras. O
curriculo que deveriam conhecer e repassar passou a integrar diversos conhecimentos, porém

aqueles direcionados para o lar continuavam a se fazer presentes e suas agdes educativas, pois:

A afluéncia das mogas, justificada e produzida pelos discursos da época, vai
determinar que os curriculos, as normas, enfim as praticas educativas dessas
instituigdes se diversifiquem e depois se feminizem, ajustando-se aos novos sujeitos
e, a0 mesmo tempo produzindo-os (Louro, 2004, 480).

Deste item, observamos na obra pedrosiana Fazes-me falta (2003) as declaragdes do
narrador masculino sobre sua professora de Historia. A professora, em determinada aula, tenta
descrever a exclusdo das mulheres nos espagos sociais, estando ela em um espago que antes s6
os homens assumiam, ele na condi¢cao de aluno menospreza o conhecimento da professora e s6

consegue observar suas caracteristicas fisicas:

Nao consegui escutar uma palavra da tua primeira aula: estava, digamos, hipnotizado
pela tua extraordinaria camisola. Azul eléctrico, semeada de barcos a vela e golfinhos
de 1a. Parecias ter quinze anos — e isto ndo ¢ um elogio. Nao acreditava que uma
colegial de suburbio pudesse ter alguma coisa para me ensinar. Nas semanas seguintes
diverti-me a transformar o teu zumbido juvenil em palavras. la trepando pelas paredes.
Para ti, toda a Histdria da civilizagdo fora construida sobre o objectivo sistematico da
exclusdo das mulheres (Pedrosa, 2003, p. 25).
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E perceptivel o abuso sofrido em campo escolar, no espaco de trabalho da sala de aula,
o conhecimento que deveria ser o objeto de curiosidade € preterido pela ideia de controle social
sobre o corpo. O modo de produgdo de olhares produzido pelo sistema patriarcal conduz a
naturalizacdo das violéncias, seja em sala de aula ou fora dela, como ¢ o caso de Ana Lucia,
outra personagem professora criada por In€s Pedrosa para sua obra mais recente, O processo
Violeta (2019).

As principais violéncias visualizadas nesta obra pedrosiana de 2019 sdo as praticadas
contra as personagens femininas, com &énfase em Ana Liicia e Violeta, professoras de uma escola
publica provisoria, “construida em 1975, a pressa, por causa da democracia” (Pedrosa, 2019b,
p. 15). Considerando isso, voltamo-nos para o que Saffioti (2015) explicita, que a violéncia ¢ a
“ruptura de qualquer forma de integridade da vitima: integridade fisica, integridade psiquica,
integridade sexual, integridade moral” (Saffioti, 2015, p. 18). A escola, da qual ndo se cita o
nome na obra, construiu-se para dar acesso a educagdo regular aos jovens de uma povoagao
ribeirinha dos subturbios de Lisboa.

La as professoras se conhecem e passam a conviver com essa paisagem € com Seus
alunos “Os filhos dos ciganos, os filhos dos africanos, os filhos dos retornados, todos esses
filhos eram agora legalmente iguais durante o horario lectivo e no espago escolar (Pedrosa,
2019b, p. 15). O espago escolar, que deveria ser seguro para todos, se torna perigoso para elas.

Narra-se ao final do segundo capitulo que “Ana Lucia ¢ violentamente atacada”
(Pedrosa, 2019b, p. 19). A jovem professora de 27 anos, entdo nos conta o episddio ocorrido

consigo no terceiro capitulo, revivendo o trauma a pouco sofrido:

Ninguém sabe quem serd na imobilidade do panico. Nem quem foi. O panico patina,
languido, feroz, com um calor lustroso de mamifero subterrdneo em alerta de
sobrevivéncia. Esgueirei-me, desviei-me, pisguei-me de qualquer possibilidade de
contacto com esse universo perigoso que algumas das melhores cabegas da minha
geracdo, coroadas a foguetdes, tentaram sobrevoar e onde acabaram por sogobrar. [...]
Nisto acho-me enjaulada na irredimivel velhice do parado panico. Rebobino a navalha
do rapaz diante dos meus olhos. A lamina avancando para o meu globo ocular
esquerdo: - Se gritares, cego-te. (Pedrosa, 2019b, p. 19).

Ana Lucia ¢ recém-formada e o emprego naquela escola ribeirinha ¢ sua primeira
oportunidade de uma experiéncia docente, trabalha como professora substituta, € ja nesse inicio
passa por esse drama pessoal que resulta da violagao perpetrada por um aluno.

Até aquele momento, a professora considerava-se licida, pois nunca havia se

envolvido numa situacao tao violenta. Nesta que parte de um de seus alunos, de apenas 14 anos,
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o qual ndo ¢ nomeado, se dirige a professora violando sua intimidade, pois a agride, chantageia
e estupra, e viola também sua moral, fazendo ameacas a sua vida, depois do ato, em seu espago
de trabalho. Desse modo, esvaiu-se sua lucidez com a brutalidade do ato, seu discernimento se

tornou medo.

— Se gritares corto-te os olhos a meio, ficas a ver a dobrar como os bébados

O meu violador ndo viu os dezasseis minutos do filme, ndo tera sido na faca de Bufiuel
que aprendeu a aterrorizar-me. Obedego. Enquanto me viola,

— Facilita. Abre-te. Nao te facas dificil, sotora sabe-tudo.

atras dos caixotes do lixo da escola, informa-me que nem pense em apresentar queixa,
dird que foi seduzido por mim, tem apenas catorze anos ¢ a familia toda jurara que
sim, a professora abusou dele, com aqueles decotes improprios de uma educadora,
vergonha inédita numa escola de bons costumes onde eu nao passo de uma provisoria.
— Agora ndo te esquegas de me dar nota para passar, pianinho, sendo vais directa para
o teu funeral (Pedrosa, 2019b, p. 20).

O filme a que Ana Lucia se refere ¢ Cao Andaluz, de Buiiuel e Dali, filme surrealista
que reune “imagens como a de uma mulher tendo o olho fatiado, um homem com formigas
literalmente saindo da palma da mao, e padres e burros mortos em cima de um piano” (ABMIC,
2019). O filme é de apenas dezesseis minutos, nos quais imagens bizarras e surreais sao
visualizadas, que podem ou ndo fazer sentido para quem assiste, uma vez que o surrealismo se
voltava para o inconsciente humano, para o mundo onirico, a loucura, o lirismo e as
manifestagdes do subconsciente, influenciado pela psicanalise.

Acima vimos a descri¢ao da violéncia sexual a que Ana Lucia foi acometida, depois de
um dia de trabalho, ao se perceber naquela situacdo s6 consegue pensar que pode ndo ser real,
pois ndo entende como o ato de estupro pode partir daquele aluno e, no momento em que ele
acontece, ela rememora ter assistido o filme de Salvador Dali ¢ Buifiuel, observando a
semelhanca das acdes, concebe a ameaca da navalha como algo surreal. Este movimento
“procurava dissolver as barreiras do interdito e do sentido, as fronteiras que dividiam o sono e
a vigilia, a razdo e o delirio” (Justen, 2012, p. 05).

Assim, mais uma violéncia perpassa a vida de Ana Lucia, uma vez que ela ¢ a professora
e pessoa mais velha no ato de estupro, caso fizesse uma denuncia nao teria respaldo legal, pois
a sociedade portuguesa da época encontraria todas as maneiras de questionar sua vocacgao, suas
vestimentas e seu comportamento enquanto mulher e professora.

Envergonhada e acuada pelo aluno, a professora comeca entdo a questionar-se como tal,
onde estd sua autoridade enquanto professora? Por que o aluno ndo a respeitou e sentiu-se
seguro para praticar aquele ato de violéncia contra ela? Por que ele continuava frequentando

suas aulas como se nada houvesse feito? Conforme Ana Paula Aratjo (2020), o “estupro é o
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Unico crime em que a vitima €é que sente culpa e vergonha” (p. 11), no excerto a seguir
visualizamos esse trauma que constantemente a professora revivia, quando na presenca daquele

aluno.

O jovem prescutava-me durante as aulas, um olhar de pantano, parado, fétido, triunfal
e fazia questdo de nem sequer olhar os exercicios. Eu simplesmente fazia de conta que
ndo via. E, na verdade, conseguia observar a turma sem sequer pousar nele o olhar,
embora temesse que o fedor dos seus olhos fosse revelador como um distico
iluminado. Entregava-me os testes em branco, eu escondia-os, preenchia-os em casa
e dava-lhe notas altas. Ndo me orgulho desta cedéncia a chantagem, mas também nao
me envergonho. Fiz o que tive de fazer para sobreviver. (Pedrosa, 2019b, p. 24)

Ana Lucia, mesmo sendo a vitima, atua como se fosse culpada, cedendo a intimidagdes
e chantagens por medo de que algo pior acontega, o que nos direciona para a afirmagao de

Saffioti que diz:

As mulheres sdo “amputadas”, sobretudo no desenvolvimento e uso da razdo e no
exercicio do poder. Elas sdo socializadas para desenvolver comportamentos doceis,
cordatos, apaziguadores. Os homens, ao contrario, sdo estimulados a desenvolver
condutas agressivas, perigosas, que revelem forga e coragem (Saffioti, 2015, p. 37).

Apos o ato violento, Ana Lucia tenta livrar-se da sensagdo de incursao que percorre seu
corpo sem seu consentimento e, para dirimir sua dor, procura algum conforto com a amiga
Violeta, contudo seu corpo ainda da sinais do ato “Os golpes sangravam, o liquido percorria-
me a barriga e as pernas como uma caricia, as for¢as abandonavam-me numa agradavel
sensacdo de desfalecimento. E se me esvaisse antes de chegar a casa de Violeta?” (Pedrosa,
2019b, p. 23). La ela decide que nao mais sera professora, pois a sociedade ndo a reconheceria
assim e seu modo de se vestir seria considerado improprio para uma educadora. Seu medo do

julgamento social faz com que se silencie sobre quem lhe feriu:

Retorqui-lhe, no tom firme e neutro da falsa serenidade, que néo tinha reconhecido o
violador e que ndo valia pena fazer queixa, nunca o apanhariam, toda a gente na escola
acabaria por saber o que me acontecera e 14 se iria a nesga de autoridade que eu
conseguira alcangar junto aos alunos. [...] nunca lhe diria que tinha sido um aluno, um
garoto de catorze anos, a fazer-me aquilo, ainda que ela acreditasse que eu nao o tinha
provocado, ninguém mais acreditaria. (Pedrosa, 2019b, p. 23-24)

O argumento de Ana Lucia ¢ pertinente, na medida em que, ao relacionarmos arte e vida,
percebemos que a vestimenta feminina ¢ muitas vezes vista como um convite para os assédios
e agressOes sexuais. Frequentemente constroi-se uma imagem de mulher promiscua e infame

para descredibilizar a vitima, desvalorizando-a em julgamentos de crimes sexuais. Ao invés de
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se focar no comportamento do acusado, julga-se o comportamento da vitima, exigindo que ela
prove sua incorruptibilidade para incriminar seu agressor. Nesse ponto retomamos o que diz a
defini¢ao de biopolitica, desta vez ajuizada no texto de Cassal et a/ (2011), sobre Psicologia e

o dispositivo da sexualidade:

A biopolitica ¢ embasada por argumentagdes cientificas, de essencializagdo do
biologico. A eliminacdo dos considerados “diferentes” se da pelo argumento do
fortalecimento biologico da espécie; apenas os mais aptos sobrevivem aos conflitos
sociais. Esse processo de d4 em relacdo a etnias, classes econdomicas e também grupos
identitarios, inclusive em funcdo da orientacdo sexual e manifestagdes de género
(Cassal et al, 2011, p. 471).

Assim, devido a um sistema em que fora criada ¢ que a condiciona com um
comportamento que a torna a abusadora na situagdo criada, Ana Lucia vé-se nesse impasse;
além disso, ainda em sua infincia j& sabia que a impunidade masculina era reforcada pelo
siléncio feminino, ndo por acaso sua propria mae fez com que ela internalizasse isso, ao deixar
claro que “sendo mulher, cabia a Ana Lucia sofrer, aguentar e mostrar-se mais valente do que
ele [0 irmao]; era esta a tese materna, embora a negasse” (Pedrosa, 2019, p. 44).

Assim, a professora considera-se incapaz de reunir provas contra o seu violador e, desde
o inicio, mesmo na infancia, prefere sempre o siléncio e continua reproduzindo a dominagao
masculina, escolhendo retirar-se do magistério e considerando que a violéncia sexual a que foi
debelada nao passa de uma alucinacao surrealista. Por esses e outros abusos ¢ que Dias e
Queiroz (2018) também realizaram pesquisa sobre violéncia e género em Portugal, neste
enfatizando as portuguesas e as migrantes. Conforme essas autoras, as mulheres estdo expostas

todos os dias a diversas formas de violéncia:

Violéncias que ocorrem no espaco publico e privado, no trabalho, lares, transportes,
servicos publicos, bares, discotecas. N@o se trata s6 de toques indesejados,
comentarios sexistas, importunagdes sexuais, agressdes verbais, Xingamentos,
difamagdes, mas, igualmente de uma hipersexualizagdo, exoticidade que reduzem as
mulheres a um corpo objetificado que todos querem conhecer, disponivel para servir
¢ agradar (Sa Dias, Queiroz, 2018, p. 283).

Nas obras pedrosianas selecionadas sdo diversos os relatos de violéncia contra as
mulheres, todas as formas de controle e as violéncias sofridas por elas, ndo sé por aquelas que
exercem o papel de professoras, sdo fundamentadas por biopoderes, como na acepgao de
Foucault (1999): “uma anatomo-politica que dociliza os corpos, tornando-os uteis e previsiveis”

(Foucault apud Cassal, 2011, p. 466).
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Desse modo, também a representagdo identitaria do género feminino teoriza sobre a
construgdo que se faz da imagem das mulheres na literatura, colocando-as na maioria das vezes
como boas esposas, maes carinhosas, professoras dedicadas, e outras, as quais nem sempre
refletem a realidade, criando assim espagos que reforcam uma logica patriarcalista que esta em
decadéncia.

As definigdes identitarias também podem colaborar com o conceito de representacao
veiculado por Chartier (1990), uma vez a forma de representagdo das identidades femininas
também sofreu alteracdes, o seu papel social, antes “certo”, hodiernamente, ¢ ressignificado de
diferentes formas, pois tedricos que se dedicam ao estudo literdrio argumentam que ha uma
ampla discussdo sobre as identidades na sociedade pés-moderna, sobre uma mudanca estrutural
que vem transformando as sociedades modernas, a nossa visualizagdo do mundo e de seus
sujeitos. Essas mudancas se concentram na economia global que tem produzido uma dispersao

das demandas em inumeros territorios mundiais.
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3 DA CRONICA AO ROMANCE PEDROSIANO: A VIOLENCIA ASSENTE

Por mais campanhas que se facam, enquanto educarmos as meninas
para a sedugdo e a submissdo e os rapazes para a posse e o mando,
milhares de homens continuardo a sentir que tém o direito de bater nas
suas mulheres e milhares de mulheres continuardo a sentir que o0s
homens que lhes batem ndo sdo mais do que criangas grandes ds quais
elas tém o dever de perdoar tudo (Pedrosa, 2005, p. 307).

As obras selecionadas para esta tese, a saber: 4 Cronica Feminina (2005) e O Processo
Violeta (2019), ambas de Inés Pedrosa compreendem uma profunda exploragao das nuances da
violéncia de género, destacando como esta permanece assente no cotidiano das personagens
que aqui se analisam.

Ao longo das cronicas percebe-se uma linguagem concisa e direta que retrata episodios
de violéncia que, revelam tensdes sociais e historicas como ¢ costumeiro do género cronica:
aproximando o leitor do fato de modo fluido e natural. No romance, a complexidade das
personagens analisadas desnuda estruturas de poder e opressdo que sustentam a violéncia de
género nos dias atuais.

Analisar como a violéncia de género ¢ concebida nestas obras permite compreender a
critica social incisiva, as relagdes de poder e os contextos que possibilitam a reproducao de
violéncias. Este capitulo compreendera acepgdes sobre o género cronica, como uma revisao
para a leitura analitica que segue sobre a obra pedrosiana. Além disso, compreende a analise
das personagens femininas Clarisse, Ana Lucia e Violeta, de O processo Violeta (2019),
explorando os tipos de violéncia pelos quais passaram e como reagiram ou ndo a essas

agressoes.

3.1 O género cronica

Uma cronica sem leitores é menos do que uma pagina em branco — e
a brancura muda da pagina é, apesar da ilusdo oferecida pelo
rumorejar dos écrans dos computadores, o grande pavor de quem
escreve (Pedrosa, 2005, p. 17).

A brevidade e a notacdo de teméticas do cotidiano caracterizam o género literario
crOnica, a escrita prosaica, informal e impessoal permite a apresentacdo de acontecimentos
diarios em tom de conversa. A estrutura da cronica, diferente do romance ou do conto nio é
complexa, ¢ fluida como os pensamentos e livre como tudo do que ela pode discorrer: a politica,

a cultura, as relacoes diarias, a sociedade como um todo, partindo de perspectivas subjetivas e
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da reflexdo permanente dos fatos habituais. Conforme Antonio Candido “Por meio dos
assuntos, da composicdo aparentemente solta, do ar de coisa sem necessidade que costuma
assumir, ela se ajusta a sensibilidade de todo o dia” (2003, p.13).

Também, a cronica destaca-se por uma linguagem proxima do leitor, pois € acessivel e
os recursos literarios que ela manifesta como metéaforas, ironias € humor, transmitem para ele
as ideias de modo envolvente e cativante, “porque elabora uma linguagem que fala de perto ao
nosso modo de ser mais natural” (idem, p. 13). Por sua versatilidade, a cronica permite ao autor
explorar diferentes tematicas e estilos de escrita e proporciona ao leitor uma experiéncia de

reflexdo e identificacdo com situacdes comuns do cotidiano, pois,

[...] na sua despretensdo, humaniza;, e essa humanizagdo lhe permite, como
compensagdo sorrateira, recuperar com a outra mdo uma certa profundidade de
significado e um certo acabamento de forma, que de repente podem fazer dela uma
inesperada embora discreta candidata a perfei¢do (Candido, 2003, p.13-14).

Apesar de estar intimamente ligada a imprensa desde o século XIX, onde introduzia-se
na forma de pequenos folhetins, que apresentavam tudo e um pouco mais: de uma receita a um
filme novo no cinema, de um caso policial 4 uma fofoca entre artistas, aos poucos, a cronica
passou a acolher em seu conteido também ideias politicas, textos de ficcdo e romances
repartidos em capitulos, chamando o leitor a ler amanha o jornal em que se abrigava (Santos,
2001).

Nos dias atuais, € um género que se adapta aos meios contemporaneos de comunicacao,
fazendo-se mais presente a cada dia entre os leitores. Ser cronista requer um olhar mais atento
aos aspectos da realidade, as nuances diarias, € mesmo aqueles que escreveram muitas cronicas
se questionaram sobre esse fazer literario, como dito por Davi Arigucci em Fragmentos sobre
a cronica (1987) “a cronica sempre tece a continuidade do gesto humano na tela do tempo” (p.
51). Pensando nisso, na tentativa de definir o que ¢ cronica Clarice Lispector elabora alguns

questionamentos em A descoberta do mundo (1967), no texto Ser cronista ela discorre:

Cronica ¢ um relato? E uma conversa? é o resumo de um estado de espirito? Nio sei,
pois antes de comegar a escrever para o Jornal do Brasil, eu sé tinha escrito romances
e contos. Quando combinei com o jornal escrever aqui aos sabados, logo em seguida
morri de medo. Um amigo que tem voz forte, convincente e carinhosa, praticamente
intimou-me a ndo ter medo. Disse: escreva qualquer coisa que lhe passe pela cabega,
mesmo tolice, porque coisas sérias vocé ja escreveu, e todos os seus leitores hdo de
entender que sua cronica semanal ¢ um modo honesto de ganhar dinheiro. No entanto,
por uma questdo de honestidade para com o jornal, que ¢ bom, eu ndo quis escrever
tolices. As que escrevi, e imagino quantas, foi sem perceber (Lispector, 1967, p. 137).
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Assim como Clarice questiona sobre o que e como escrever, as cronicas que produziu
ressaltam sempre o ar de circunstancias passageiras, a volatilidade e diversidade de tematicas,
ela ainda ressalta que bastava saber que o texto que escrevia era para um jornal que o modo de
escrever se modificava, uma vez que a cronica passaria pelas maos e leituras de muitas pessoas,
0 que a tornava ainda mais leve, na medida em “que aberto facilmente por todo o mundo”
(Lispector, 1967, p. 137), diferente dos romances e contos em livros, que estava acostumada a
escrever, abertos somente por quem realmente quer.

A obra Clarice Lispector e Inés Pedrosa: aproximagoes (2017), de Angela Laguardia
perfaz um percurso de comparagdo entre as tematicas e formas de escrita abordadas por Clarice
Lispector e Inés Pedrosa, pois esclarece que sdo elas “duas das mais representativas vozes
femininas do Brasil e de Portugal: uma, nas décadas de 60-70 do século XX; outra, no inicio
do século XXI” (Laguardia, 2017, p. 18) e, além disso, ambas moldaram seu fazer literario por
meio das experiéncias jornalisticas e expressaram seu olhar feminino sobre as demandas de um
mundo constituido socialmente pelas masculinidades tanto no Brasil quanto em Portugal.

Laguardia recorre a Carlos Reis que reafirma isso sobre as cronicas pedrosianas, mas
que pode ser estendido também as cronicas clariceanas, “muitas de suas cronicas representam
“um vigoroso olhar feminino sobre a vida, os fendmenos sociais, os estere6tipos que atravessam
0 nosso imagindrio e as distor¢gdes <<masculinas>> que o dominam” (Reis, 2005, p. 19 Apud
Laguardia, 2017, p. 120). Considera-se aqui ainda a definicdo de cronica como um texto
expressivo da modernidade literaria e que se altera conteudisticamente pelos fatos do cotidiano

modificadas pelo tempo, como também expressou Davi Arigucci (1987):

[...] ela parece penetrar agudamente na substancia intima de seu tempo e esquivar-se
da corrosdo dos anos, como se nela se pudesse sempre renovar, aos olhos de um leitor
atual, um teor de verdade intima, humana e historica, impresso na massa passageira
dos fatos esfarelando-se na dire¢@o do passado (Arigucci, 1987, p.53).

Cronica feminina (2005), de Inés Pedrosa, por suas tematicas multiplas dentro do
universo feminino, oportuniza a analise de um tempo que se repete, mas que se altera por esses
olhares na construgao das verdades historicamente reveladas como inimputédveis. A expressao
de um passado recente, que demonstra essa “verdade intima” de que fala Arigucci (1987). Inés
Pedrosa escolhe a linguagem simples e comunicativa, o tom do bate-papo entre amigos, mas

que aborda com seriedade tabus, vivéncias e experiéncias femininas.
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A seguir, elencaremos os textos da obra A cronica feminina (2005), de Inés Pedrosa, que
concentram em seu cerne as violéncias direcionadas as mulheres no ambito literario da cronica,

bem como no espaco jornalistico em que a autora trabalhou antes de tornar-se romancista.

3.1.1 Cronicas pedrosianas e as violéncias

Ler um livro ndo é comer um gelado. As duas actividades
podem realizar-se em simultdneo, mas, se o livro for mesmo um
livro, o gelado dura menos. A leitura exige o trabalho da
soliddo e o prazer da persisténcia. Tudo no mundo parece
resistir-lhe — e, por isso mesmo, sem ela deixamo-nos sugar e
desmembrar pelo furacdo do mundo (Pedrosa, 2005, p. 378).

A Cronica feminina (2005), de Inés Pedrosa ¢ um compilado das cronicas publicadas
inicialmente no Semandrio Expresso, em que a autora reune 110 textos publicados entre janeiro
de 2002 e dezembro de 2004, com excecao da primeira cronica que € a unica de 2005 e foi
escrita especialmente para a obra aqui explorada. Sua primeira edi¢ao foi publicada pela Editora
Dom Quixote, em Lisboa — Portugal, esta possui na capa um plano de fundo preto que amplia

a visdo de uma luva de box cor de rosa e em letras grandes o titulo € nome da autora (imagem):

Figura 4 - Capa de "Crénica Feminina"

eminina

Inés Pedrosa

Croénica feminina (Pedrosa, 2005)

Inés Pedrosa ao escrever a Cronica Feminina ja possuia carreira jornalistica consolidada,
muitas de suas obras ja haviam sido publicadas em jornais nos quais trabalhou, este ¢ o caso de

Cronica feminina (2005), que foi publicado oito anos ap6s sua saida da redagdo de O Expresso.
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E a partir da escrita de cronicas que a autora justifica sua produ¢do de romances e também das

inimeras possibilidades tematicas da contemporaneidade:

O exercicio da cronica alertou-me de uma forma muito concreta para a arquitectura
proliferante da informagdo e para o seu corpo mutante de coreografias do caos. Os
textos sussurram entre si como pessoas frageis, provisorias, as vezes terriveis na
teimosa inconsciéncia da sua forga e precariedade sobre o mundo (Pedrosa, 2005, p.
17).

Dessa observagao apontam-se as tematicas da obra, que versam sobre problemas sociais,
politicos e cotidianos, que poucas vezes se percebem pelo olhar masculino e, quando isso
acontece, ¢ motivado por algo que lhe coloca em posi¢do de decisdo sobre o feminino, como na
votagao de leis sobre o aborto. Além deste, “a discriminagdo, os abusos sobre criangas, a
violéncia sobre as mulheres, a educacao e a justica” (Pedrosa, 2005, p. 14) também atravessam
a escrita cronistica pedrosiana junto com “sonhos, inquietagdes, prazeres, 6dios e amores de
estimagdo” (idem, p. 13-14). Aqui enfatizaremos as violéncias que se apresentam na obra
pedrosiana e, para isso, selecionaram-se doze (12) cronicas que melhor representam a questao
aqui tratada e dentre as quais poderemos considerar que violéncias sofreram e ainda sofrem as
mulheres portuguesas, por meio da literatura pedrosiana.

Conforme Isabel Dias, em Violéncia e Género em Portugal (2007), na sociedade lusitana
“Referem que o homem tem acesso diferencial a recursos materiais e simbdlicos importantes e
que usa a violéncia como um meio poderoso de subordinagao da mulher, isto ¢, como um meio
eficaz de controlo social” (Dias, 2007, p.400), o que denota que os micropoderes associados ao
poderio das masculinidades perduram e se reproduzem na literatura atualmente pela observagao
feminina, como ¢ o caso de 4 cronica Feminina (2005), de Inés Pedrosa. Nesta obra, inimeras
sdo as violéncias que se podem visualizar, aqui exploraremos a representacao das violéncias de
género, contra a mulher: simbdlica, psicologica, fisica, patrimonial, politica, sexual.

A primeira cronica selecionada intitula-se Um assunto de mulheres, e data de vinte e
seis de janeiro de 2002, esta retrata a condi¢do das mulheres portuguesas na luta pela legalizagao
do aborto seguro, que entra novamente em votagdo, mesmo existindo uma lei ja aprovada no
congresso portugués.

Abriu-se o referendo para desautorizar esta lei e muitas mulheres se renunciaram do
voto por “lhes parecer indigno o proprio referendo” (Pedrosa, 2005, p. 27), no entanto ao optar
por ndo votar esqueceram-se de quem votaria: os homens, o que ao final do plebiscito deu a
entender que “68,5 por cento de abstengdo eram a prova de que a maior parte da populagdo nao

estava interessada nesses assuntos de mulheres” (Idem, p. 28), em seguida, a cronica nos
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escancara um exemplo do que esse “assunto de mulheres” provoca para a sociedade como um

todo e nao s6 para elas:

[...] li no jornal publico esta candida confissdo da mde de uma menina deficiente
<<Filipa ¢ uma interrupcdo>>. Depois explicava como, detectada tardiamente a
deficiéncia (mais uma vez por ocultagdo do seu médico), lhe propuseram, aos seis
meses de gravidez, uma interrupgdo legal — e aconteceu que, como era de prever, dessa
interrupcao saiu um ser vivo. Porque ¢ que os médicos que fizeram esta tenebrosa
«interrupgdo» sdo pessoas de bem e a enfermeira-parteira Maria do Céu, agora a
cumprir uma pena de oito anos e meio de prisdo, ¢ uma criminosa? E serd ela mais
criminosa do que, por exemplo, aquele pai condenado, em Margo de 2000, pelo
Tribunal de Almeida, a uns modestos seis anos ¢ meio de prisdo por ter violado e
engravidado a propria filha? Serd mais criminosa do que aquele homem, condenado
em Junho de 2001 pelo Tribunal da Guarda a quatro anos e quatro meses de prisdo por
ter esfaqueado a mulher? (Pedrosa, 2005, p. 28-29).

Nesta cronica, ficamos a saber de uma mulher chamada Maria do Céu, enfermeira,
condenada a oito anos e meio de prisdo pela pratica de abortos clandestinos. Observa-se aqui a
critica que se faz a pena concedida em cada caso: Maria do céu — oito anos e meio, pai que
estuprou e engravidou a propria filha — seis anos € meio, homem que esfaqueou a esposa —
quatro anos € quatro meses.

A punicao aplicada ao pai estabelece-se por um tribunal masculino que desconsidera o
encesto, desconsidera o estupro e vé a mulher como uma propriedade do homem, seja do pai
ou do marido, conforme o que coloca Euridice Figuéredo “Na tradi¢do ocidental masculina,
enquanto o incesto ¢ obscurecido, o estupro ¢ naturalizado, como se o ato sexual sem o
consentimento da mulher fosse algo normal” (Figuerédo, 2019, p. 143). Nesse sentido, a pena
do pai ¢ irriséria frente as violéncias cometidas: psicologica, sexual e fisica que percorrerdo o
resto da vida da filha, pois, ainda conforme a autora “O estupro de criancas e adolescentes
provoca um trauma que pode durar a vida toda; chegando a idade adulta, a pessoa ndo tem
seguranca emocional para estabelecer relacdes de afeto e confianga com os outros” (idem, 2019,
p. 142).

A pena para o homem que esfaqueou a propria esposa também se mostra infima frente
ao trauma e as marcas fisicas e psicoldgicas que ficardo em seu corpo para o resto da vida, uma

vez que as decisdes tomadas

[...] Explicitam desigualdades, discriminagdes e opressdes manifestas através
de enganos, ameagas, intimidagdes fisicas sexuais e psicologicas, abusos e
humilhagdes que ferem a dignidade humana, a autonomia sexual, a saude, a
identidade e a integridade fisica e moral de quem softre [...], o que configura
retrocesso nas sociedades em que ocorrem (Sa Dias et al, 2019, p. 269).
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As violéncias sdo distintas, o que, logicamente, torna diferentes as penas, no entanto
nota-se também a diferenca de julgamentos quando ¢ um homem que senta no banco dos réus.
Questiona-se, apos a prisao de Maria do Céu “A quem recorrerdo agora as mulheres tristes e
desesperadas, esmagadas pela miséria, pelo excesso de filhos, pela brutalidade dos maridos,
que recorriam aos servicos da enfermeira-parteira Maria do Céu? As agulhas de crochet? Ao
veneno dos ratos? (Pedrosa, 2005, p. 29).

A critica ¢ ainda mais esmagadora, pois a lei votada e aprovada por um congresso
majoritariamente masculino, decidiu sobre o que fazer com os corpos femininos, Maria do Céu
condenada e presa por atender a mulheres que escolheram abortar por diversos motivos, mas
que o fazia com seguranca apesar das proibi¢des, e muitas mulheres portuguesas ainda

interrompem a gravidez, clandestinamente, pois como aponta a cronica:

[...] ha, logo ali em Badajoz®, uma clinica de << tratamento voluntario da gravidez>>
que se anuncia nos jornais portugueses ¢ em Portugal, com uma lei igual a espanhola,
estas clinicas sdo proibidas, empurrando as mulheres do povo (aquela silenciosa
maioria que ndo tem posses ou apoio para se deslocar a Badajoz) para a mais cruel —
e muitas vezes mortal — clandestinidade? (Pedrosa, 2005, p. 29).

Observa-se que o problema estabelecido pela lei portuguesa apontada na cronica ndo
¢ necessariamente o aborto, e sim o que fazem as mulheres com seus corpos, que pela tradicao
ocidental construiram-se pertencentes aos homens, por isso o julgamento masculino nao
interfere em uma clinica em outro pais, 14 ndo afetard a economia e os “bons costumes” daqui.
Outras duas cronicas retomam a situagdo de Maria do Céu e as negociacdes para a
descriminaliza¢do do aborto em Portugal, sdo elas: Quem defende Maria do céu, de 08 de junho
de 2002 e Vergonha, de 21 de junho de 2003.

A cronica de junho de 2002 continua a mostrar o caso da condenag@o de Maria do céu,
enfatizando que sua pena serviu para afastar outros médicos e enfermeiras da clandestinidade
dos abortos, mas que estes continuaram acontecendo com mulheres que tinham condic¢des de
se deslocar para clinicas em outros paises. Contudo, as portuguesas “(as mais pobres, as mais
desesperadas) continuam a arruinar a saude — ou morrem — em consequéncia de abortos feitos
por «curiosas»” (Pedrosa, 2005, p. 75). A reacdo social evidenciada na cronica reverbera na

condicdo politica das mulheres portuguesas, que, mesmo sendo vistas como propriedades

9 Cidade espanhola que fica a 143km da capital portuguesa.
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masculinas conseguem comprar o dominio momentaneo do préprio utero ao pagar pelos
abortos.

Também ha uma critica ao lucro gerado pelos abortos, que culmina na hipocrisia da
sociedade e dos partidos portugueses de esquerda, pois Maria do céu ndo conseguiu sequer
pagar um bom advogado que a defendesse, ainda que lucrando clandestinamente com os abortos
realizados, sua pena foi tdo severa quanto hipdcrita, pois, conforme a cronica “A Esquerda
defende as mulheres que abortam, mas guarda um siléncio religioso quanto as mulheres que
realizam os abortos, porque elas — oh, indecéncia — levam dinheiro pela operagao” (Pedrosa,
2005, p.76).

Observa-se aqui o que aponta Cassal et a/ (2011) com relagdo a biopolitica e controle
de corpos, que “A construcdo dos corpos, regulacdo das praticas e delimitacdo dos gé€neros
multiplicam-se no controle da reprodugdo e em rituais de concepcao” (p.467), desse modo o
controle de quem ¢ visto nos atos considerados criminosos também faz parte dessa regulagio
biopolitica, instituida pelo governo estabelecido e mesmo pelo que a sociedade, aqui
portuguesa, considera que seja exemplar.

Desse modo, a identidade das mulheres que abortam ¢ resguardada, para que nao
sofram retaliagdes, pois, ainda conforme Cassal et al/ (2011) “as normas sexuais sao
fundamentais na constru¢do das tecnologias de poder em nossa sociedade, e os desviantes sao
produzidos enquanto categoria pela mesma estratégia que os pune constantemente” (p.467).
Assim, a identidade ‘desviante’ de Maria do céu serviu de bode expiatdrio para outros que, por
ventura, quisessem lucrar com os abortos clandestinos. Apesar disso, aquela que quer abortar o

fard da mesma forma, porquanto conforme a cronica Vergonha, de junho de 2003:

Se conseguirmos imaginar, por um segundo, o desespero de uma mulher pobre, ja
carregada de filhos que ndo consegue alimentar, e a qual o marido bate e proibe o uso
da pilula para «ndo ser galdéria», concluiremos também que essa mulher abortara de
qualquer maneira — se ndo com os cuidados técnicos de uma Maria do Céu, com a
primeira curiosa que a esventre a bom recato, com um radio a pilhas por anestesia e
nenhuma receita médica comprometedora (Pedrosa, 2005, p. 78).

Assim, Maria do céu apesar de considerada criminosa, condenada pela lei portuguesa, é
violentada de vérias formas ap6s sua prisao, por tentar minorar o sofrimento de mulheres que a
procuraram para abortar. Perde a liberdade, perde a saide mental por ser, constantemente,
tratada como alguém que lucra com o sofrimento alheio, perde o posto de enfermeira e perde a

dignidade da propria profissdo, pois apds tudo isso “a Ordem dos Enfermeiros pos-lhe agora
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um processo — seguindo assim, acrescentaria eu, esse apreciado desporto lusitano, que ¢
genericamente descrito pela expressao «bater no ceguinho»” (Pedrosa, 2005, p. 229). Euridice
Figuerédo ao retomar Nelly Richard em seu texto Violéncia e Sexualidade em romances de

Autoria feminina (2019), aponta que:

[...] ninguém ¢ vitima absoluta e ninguém esta totalmente protegido de sofrer alguma
discriminagdo, mas ¢ claro que existe uma escala em que ha pessoas, no topo da
hierarquia social, com muito menos probabilidade de serem atacadas e ha aquelas que
tém em sua identidade, elementos que podem suscitar desagrado do poder controlador
e censurador em nossa sociedade patriarcal, racista e heteronormativa (Richard apud
Figueredo, 2019, p. 144).

Assim, a violéncia psicologica se sobrepds no julgamento de Maria do Céu, pois a
sociedade portuguesa procurou todos os meios de silenciamento da enfermeira e, além disso,
divulgou suas praticas como uma mostra do que nao fazer se for uma mulher que quer manter
a liberdade - condicionada ao dominio masculino, € claro - na sociedade lusitana. Sua
condenagdo foi considerada justa pela mesma sociedade que buscou seu trabalho clandestino
para fins pessoais.

A cronica Mulheres ao volante de 29 de junho de 2002, refere-se as divergéncias entre
homens e mulheres ao dirigirem um veiculo na sociedade lusitana, o que também expressa as
subjetividades femininas e masculinas nessa posi¢do, Pedrosa (2005) evidencia que “O
automovel parece uma inesgotavel cartola de metaforas, uma cartola onde os coelhinhos
cobardolas do dia a dia se acoitam para sairem transformados naquilo que eles consideram ser
um sex-symbol (p.87).

Desse modo, mostra que para os homens portugueses sua masculinidade esta
diretamente associada ao poder de dirigir um veiculo, informando que, por vezes, essa acepgao
os torna imprudentes no transito e sua direcdo ¢ uma das maiores causas de acidentes em
Portugal. Essa cronica refere as violéncias simbolicas, pois demonstra como o homem age no

transito em relagdo as mulheres:

Ele ultrapassa as gajas como se lhes saltasse por cima, apita, insulta, gesticula, arma
os dedinhos em cabecinha de boi para se vingar do malandro que tem um carrito maior
do que o dele, sobe a musica, atroa os ares para que se perceba quem € o espectaculo.
O coelhito condutor alimenta-se dos anuncios de televisdo que fazem de cada carrinho
um condensado de sucesso e poder (Pedrosa, 2005, p.87).
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Também ai expressa-se como reagem os homens em relagdo a outros homens, nas
diferengas manifestadas nas marcas de carros, que os transformam atras de um volante de
“coelhito” para “sex-symbol”, como citado anteriormente. Ainda na cronica de junho de 2002,
revela-se que, por eles descontarem “o fruste do escritério carrega[m] no acelerador e torna[m]-
se o[s] rei[s] das avenidas” (p.87), o que acarreta em muito mais acidentes do que quando as
mulheres que dirigem, observa-se que, “Entretanto, as causas «ndo identificadas» de acidentes
cresceram 40% em 2001 — o que ¢ um bocadinho grave, porque o que ndo tem identidade, a
bem dizer, ndo existe. E, ndo existindo, pode continuar a matar a vontade” (/bidem, p. 88-89).

Esta cronica aponta que homens provocam mais acidentes ao dirigir ¢ matam, por
consequéncia de imprudéncias, o que ndo se observa quando sdo mulheres ao volante, nota-se
aqui o que Foucault discorre sobre biopolitica e Cassal (2011) corrobora “[...] a biopolitica €
exercida através de normatizacdes, que nao sdo simplesmente documentos promulgados, mas
toda a producdo de uma verdade em torno daquelas normas” (p.467), assim, apesar de
constituir-se empiricamente que quando “mulheres ao volante, o perigo ¢ constante”, a cronica

apela justamente para a prudéncia feminina, pedindo que as mulheres assumam a diregao e:

Encaixem os maridinhos no famoso lugar do morto, com o cinto posto e uma rolha
(de refrigerante) na boca, ¢ partam para férias calmamente, com o vagar expedito € o
sentido pratico que, por muito que nao se queira, parecem ser mesmo atributos
femininos (Pedrosa, 2005, p.89).

Por isso, a metafora de violéncia simbolica se constitui em evidenciar as divergéncias
sociais relacionadas aos papeis que homens e mulheres portugueses assumem no transito,
enquanto as mulheres sdo consideradas incompetentes para a tarefa, sao elas muito mais
prudentes que os homens, 0s quais causam acidentes € matam inocentes, por serem descuidados
e imprudentes somente por sentirem-se mais homens atras da dire¢do de um veiculo, alerta-se
na crénica que “Um homem ndo ¢ um carro. E, se por acaso for, entdo que se espatife s6 contra
si mesmo. Porque as pessoas nao tém pecas sobresselentes nem suplentes ca fora, no banco. E
a vida ndo ¢ uma metafora” (Pedrosa, 2005, p.89).

A cronica de 13 de janeiro de 2002, questiona em seu titulo Porque é que as mulheres
sdo mas umas para as outras?, nesta a rivalidade feminina ¢ explorada, mostrando que os
motivos pelos quais mulheres se tornam inimigas umas das outras sdo questionaveis, uma vez
que as competigdes, pressoes sociais, influéncias midiaticas, em sua maioria € que geram essa

rivalidade.
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A propria sociedade cria um ambiente onde elas se vém como rivais ao invés de aliadas,
desde cedo, as mulheres sao ensinadas a competir umas com as outras, seja por atencao,
reconhecimento ou sucesso. Essa competi¢ao ¢ muitas vezes incentivada por normas culturais
e sociais que valorizam a comparacao e a competicdo em vez da cooperagdo, enquanto para 0s
homens o inverso se percebe, aponta-se na cronica “Aquilo que num homem se chama
«capacidade de afirmacao», numa mulher continua a ler-se como «agressividade»” (p.96).

Assim, as pressoes para conformarem-se a padroes de beleza e comportamento impostos
nas midias culturais, que reforcam esteredtipos negativos sobre as mulheres, também podem
gerar insegurancas que se manifestam nessas rivalidades. A cronica ainda reflete sobre a
ocupacao das mulheres em cargos de poder, e destaca que, quando isso acontece, a falta de
apoio mutuo ¢ um dos principais fatores que perpetuam a rivalidade feminina. Pedrosa sugere
que, em vez de se verem como concorrentes, as mulheres deveriam se unir e apoiar umas as

outras para enfrentar os desafios comuns que enfrentam na sociedade, mas ao invés disso:

A «diferenca feminina» empurra as mulheres para o desemprego, mesmo — para ndo
dizer sobretudo — quando sdo também mulheres as empregadoras. Elas sabem que,
num mundo criado ¢ comandado por homens, s6 se fala de diferenga quando se chega
aos resultados (Pedrosa, 2005, p.96).

Diante disso, nota-se também que a representagdo da violéncia simbolica propagada por
uma cultura que enaltece os homens, ¢ reproduzida pelas mulheres, que foram condicionadas
durante muito tempo a ficar na margem nas decisdes, internalizaram comportamentos de
rivalidade incentivados pela cultura patriarcal, de modo que reproduzem a violéncia de género

€

[...] Remontam as desigualdades de género e ao patriarcado, remodelada no e pelo
capitalismo, momento em que se aliam a violéncia estrutural com acréscimos das
opressdes de etnia, classe e género, propagando iniimeras injusticas sociais e
desigualdades, como nas relagdes homem-mulher, sexual, na familia, entre etnias,
culturas e classes sociais (Sa Dias & Ramos, 2019, p. 269).

A cronica nos convida a refletir sobre a representacdo das atitudes femininas frente a
um mundo masculino, para construir sororidades ao invés de rivalidades, o texto aponta para
1ss0, a0 mostrar que as versoes historicas de muitas mulheres conduzem para o seu apagamento,
o que favorece a versao historica das masculinidades.

[...] as mulheres participaram mais do que se pensa (como a Histéria ndo se cansa de

nos provar) na constru¢do deste terrivel mundo viril. Mantiveram-se na sombra, €
certo, o que nao as terd favorecido muito: a sombra € a casa, a terra, o riso das criangas,
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mas ¢ também o lugar marginal da frustragdo onde o poder agarra raizes carnivoras,
sofrego por uma qualquer existéncia, ainda que vegetal (Pedrosa, 2005, p. 97).

A citagdo destacada ainda enfatiza o local e a fun¢do que fora intimeras vezes
condicionado as mulheres, a parte interna da casa e a maternidade compulsdria, compara-se a
existéncia feminina a de uma planta carnivora que apesar de ter o dominio de algum espago no
seu entorno, como as outras plantas: cria raizes e se fixa no local em que devera viver para
sempre.

A tradi¢do da indignidade, cronica de 31 de agosto de 2002, critica as praticas como a
condenagdo a morte por apedrejamento e outras formas de punigdo brutal por supostos "crimes
de honra", os quais se justificam numa tradi¢do que ainda ndo foi superada pela globalizagao,
uma vez que esta protege os homens e pune as mulheres, um exemplo citado na cronica ¢ a
“nigeriana Amina Lawal [que foi] condenada a morte por apedrejamento por ter tido uma filha
fora do casamento”(Pedrosa, 2005, p.115), enquanto “O presumivel pai da crianga de nada foi
acusado porque negou — e na sharia, a lei islamica, o depoimento de um homem tem uma
credibilidade que o da mulher nunca tem (idem).

Trata-se ainda da representacdo das injusticas sociais que se eternizam disfarcadas de
convencgdes culturais, a cronica questiona tradicdes que perpetuam a violéncia € a opressao
contra mulheres e destaca a necessidade de mudangas, abaixo cita-se um trecho em que a
cronista reflete sobre a violéncia fisica justificada pela tradi¢do paquistanesa, pois outras

culturas, além da portuguesa, também sdo elencadas na cronica:

Pensemos entdo em quantas mulheres estdo, no preciso momento em que esta cronica
¢ escrita, a ser chicoteadas por esse «delito». E quantas outras ndo sofrem, longe dos
nossos olhos e do nosso conhecimento, penas de violagdo colectiva, como aquela a
que foi sujeita a paquistanesa Mukhtar Mai, como puni¢do por um suposto «crime de
honray praticado pelo seu irmao de doze anos (Pedrosa, 2005, p. 115-116).

O delito a que a citagdo se refere € o de engravidar fora de um casamento, ja a punig¢ao
de Mukhtar ¢ pelo crime ‘suposto’ do irmado que por ser menor nao pode ser punido, conforme
Jennifer Perroni (2009) “Apos a dentincia de que seu irmao teria ofendido uma casta de
guerreiros — os Mastoi — [ela] ¢ obrigada a pedir perddo em nome de sua familia. O
pedido ¢ recusado e Mukhtar condenada a um estupro coletivo” (p.203) e além disso, a
cronica corrobora que “Depois de repetidamente violada e arrastada pelas ruas, a paquistanesa
recebeu uma «indemnizacdo» (p.116), o que, seguramente, recobre toda a violéncia e

humilha¢do sofrida pela lei da tradicdo islamica, infelizmente “as mulheres, indistintamente,
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{sdo} vitimas recorrentes dessas multiplas violéncias de género, dadas as suas histdricas
vulnerabilidades sociais, econdmicas e culturais (S& Dias & Ramos, 2019, p.269).

Embora Mukhtar reconhega a tradicdo de seu pais, nao se deixou dominar pela violéncia
fisica, sexual e psicologica sofrida e denunciou o crime, transgredindo assim com um padrao
de dominacao (Bourdieu, 2016). 4 tradi¢do da indignidade ainda aponta para uma convengao
que ainda se pratica, inclusive em Portugal, apesar de ser oriunda da Guiné e de origem

muculmana: a mutilagao genital feminina:

Ha cerca de um més, o jornal Publico revelava, num dossier absolutamente notavel,
realizado por Sofia Branco, sobre a mutilagdo genital feminina, que, no nosso proprio
pais, ao nosso lado, se pratica a mutilagdo genital das meninas. Entrevistou uma mae
que vira j& duas filhas morrer em consequéncia dessa brutal mutilagdo. Entrevistou
uma excisadora assumida. E ouviu, de um membro da Associa¢do de Mugulmanos
Naturais da Guiné, o sermdo que passo a transcrever: « “Os usos e costumes nao
devem ser abandonados, ndo ¢ crime, ndo pode ser crime, porque ¢ a nossa tradigao.
E um simbolo da nossa identidade, uma forma de continuarmos a saber quem somos,
fora do nosso pais”, defendeu». Pergunto: que pensaria o senhor Alage Mamadu
Dumbia se fizesse parte da tradigdo europeia a ablagdo dos testiculos — e sem
anestesia, claro, a semelhanca do que manda a tradigdo da ablagdo do clitoris? Que
pensaria se esta «prova» fosse exigida a todos os homens que se candidatassem a
nacionalidade portuguesa? (Pedrosa, 2005, p. 116-117).

Lamenta-se que em varias partes do mundo as mulheres ainda sejam violentadas e
sofram opressdes e brutalizagdes justificadas pela tradicdo, e que a cultura patriarcal se
reproduza nessa tradigdo, mesmo considerando-se nos dias atuais que o mundo esteja moderno
e globalizado, pois “As violéncias de género contra as mulheres se entrelagam com a xenofobia,
racismo, discriminacdo, correntemente reafirmados por estereotipos negativos acrescidos de
equivocos que vao requintar e até justificar preconceitos pautados no género e na
nacionalidade” (Sa Dias & Ramos, 2019, p.282).

A cronica ainda reflete sobre outra tradicdo que permanece sendo repetida, agora em
outros termos, a poligamia, que em principio acontecia motivada pelas tradi¢des de diversos

paises e continua acontecendo, mas

[...] s6 superficialmente sdo outras culturas — na realidade, trata-se do prolongamento
de uma cultura de que as mulheres europeias também ja foram vitimas, noutras
épocas: o prolongamento da ancestral tradicdo do poder patriarcal absoluto, que
proibe as mulheres as escolhas mais elementares (Pedrosa, 2005, p. 117).
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Finaliza-se a cronica apontando para a ampla necessidade de mudangas sociais e
culturais, principalmente aquelas em que apenas mulheres sdo punidas, muitas vezes sem
julgamento ou por julgamentos superficiais que as condenam antes por seu género do que por
algo que de fato tenham feito. Espera-se que a globalizacdo e a modernidade atinjam também
as mulheres apedrejadas, violadas ou excisadas as ordens de uma tradigdo feita por homens e
que o que aqui se mostra seja apenas a memoria de um passado vil.

Em outra cronica, intitulada As gajas, de 08 de margo de 2003, Inés Pedrosa aborda
mais uma vez a complexidade das relagdes humanas, especialmente as relagdes entre mulheres,
pois o titulo da cronica revela a diferenciagdo entre mulheres e gajas, que mesmo sendo
mulheres “vém com uma deficiéncia genética que lhes impede o acatamento do Modelo
Cultural Feminino™ (2005, p.187). Essa que seria sua maior distin¢do, a ndo obediéncia cega e
a capacidade de ter ideias proprias e defendé-las.

A representacdo das gajas nos direciona para o que Simone de Beauvoir coloca em O
segundo sexo (2016) sobre o bem e o mal, 0 homem esta para o bem divino enquanto a mulher
esta para o mal “ela ¢ até boa, mas subordinada. E ainda o ideal da verdadeira mulher, [...] a
mulher que aceita, sem reticéncia, definir-se como o Outro” (2016, p. 295). Assim, na cronica,
as gajas sdo mulheres que ndo aceitam ser o Outro dos homens e por isso “Em vez de se
exibirem, como ¢ proprio das mulheres, através da beleza e do paramento, rivalizam com os
homens no espectdculo da mente. Querem afirmar-se, como se fossem homens, coitadinhas,
sem perceberem que o feminino do adjectivo «afirmativo» ¢ «agressiva»” (Pedrosa, 2005, p.
188). Esse pensamento recorrente as torna conhecidas como hostis, invejosas e suas atitudes
vergonhosas frente a sociedade portuguesa, que tem cultural e socialmente um modelo de

mulher. Assim,

A mulher que é mulher deve ser doce, serena, compassiva, uma pomba de paz piando
fininho em qualquer circunstancia. As gajas, pelo contrario, t€m a mania de bater com
a mao na mesa e interrogar, recusando confundir a paz com conivéncias mansas, quase
vegetais — por exemplo, com regimes que suprimem as mulheres (Pedrosa, 2005, p.
188).

Observa-se que esta mulher que ndo se rende a submissdo patriarcal ¢ atacada de
diversas formas e a principal delas € por sua estima, que as coloca em posi¢do inferior mesmo
nas relagdes com outras mulheres, pois a rivalidade feminina ¢ evidenciada nas relagdes com a

masculinidade e com as ofensas ao corpo feminino.
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Conforme a cronica: “As feias ou gordas ainda pode a Ordem Masculina Dominante
diminui-las, propalando por jornais e revistas a dentincia das carnes, celulites, rugas ou verrugas
vergonhosas, com uma veeméncia proporcional ao poder que elas tiverem” (2005, p.188).
Assim, ainda que os insultos ndo as matem a principio, essas representacdes e ofensas ao corpo
feminino as fragilidades fisicas sempre as entristece e as coloca em rivalidade com outras

mulheres:

O Gene Cultural Gaja guarda do Gene Cultural Mulher a memoria da gloriosa inveja.
De facto, por mais que o evitem, as gajas feias tém inveja das gajas bonitas. Nesse
ponto, ndo conseguem deixar de ser contaminadas pela pressao continua do Modelo
Cultural Feminino, que grita (na televisdo, nos cartazes, nas revistas) que mulher que
ndo tiver ar de ter vinte anos ¢ de viver do ar, ndo ¢ ninguém (Pedrosa, 2005, p. 189).

As gajas sao mulheres que buscam o proprio sustento, que nio se deixam violentar,
que lutam e por vezes vencem as batalhas internas sem a ajuda de um homem que as diga o que
fazer, contudo ainda podem ser manipuladas pelas midias que exploram as fragilidades dos
corpos femininos, apesar de que para os homens, como apontado na cronica 1sso nao seja um
problema, afinal “Um politico pode ter quatro duplos queixos, trés barrigas de cerveja e olhos
de sapo que ninguém o desconsiderara por isso” (2005, p.190). Encerra-se a cronica explanando
sobre como as gajas podem ser o inicio do futuro feminino, pois elas ndo se deixam violar e
diferente das mulheres, elas nunca serdo vitimas.

A cronica Grande tradicao do Machismo Lusitano, diferente da anteriormente
examinada, aborda de modo critico o patriarcalismo e machismo enraizados na sociedade
portuguesa, de modo ir6nico, apontam-se exemplos de violéncia que ocorrem com as mulheres
naquele pais, enfatizando que essas construcoes afetam homens e mulheres, porém as mulheres
sdo silenciadas, tratadas como objetos dos homens e de modo desigual nas relagdes de trabalho,

além de sofrerem com a ‘imaturidade’ dos homens, coloca-se na cronica que:

[...] o homem ndo ¢ mais do que uma crianga grande — ¢ por isso, como as criangas
pequenas, sempre previamente perdoado. As mulheres, em compensacdo, nunca
foram criangas — nasceram ja, machismo dixit, sem vocagdo para o desejo, castas
actrizes capazes de fingir o prazer que for preciso, a vontade do senhor (Pedrosa, 2005,
p- 213).

A cronista sugere que os homens sao frequentemente tratados como criangas grandes,

implicando que suas falhas e comportamentos inadequados sdo desculpados ou minimizados,
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assim como se faz com criancas pequenas. Esse pensamento reflete uma cleméncia social que
perpetua a irresponsabilidade masculina. Desse modo, a ideia de que os homens sdao "sempre
previamente perdoados" (idem) destaca a desigualdade no julgamento de comportamentos entre
homens e mulheres. Enquanto os homens sio perdoados com facilidade, as mulheres enfrentam
um escrutinio muito maior.

Conforme o trecho, as mulheres nunca foram criangas, pois ao contrario dos homens,
elas nunca tiveram o privilégio de serem vistas como criancas inocentes. Desde cedo, sdo
carregadas com expectativas e responsabilidades, sem a mesma indulgéncia concedida aos
homens. Essa esfera de pensamento nos direciona para o que diz Saffioti (2019) “[...] os homens
dispensam as mulheres um tratamento de ndo sujeitos e, muitas vezes, as representacdes que as
mulheres t€ém de si mesmas caminham nessa diregao (p.151).

Aponta-se sobre o trecho ainda a critica sobre a visao machista de que as mulheres ndo
tém "vocacdo para o desejo" e sdo "castas atrizes" que fingem prazer para satisfazer os homens.
Conforme Saffioti (2019), “No que tange a violéncia de género, ndo ¢ dificil observar que a
mulher ¢ considerada um mero objeto ndo apenas por seu agressor, mas por ela mesma” (p.
151), essa visualizacdo € que as coloca como objetos e as desumaniza, reduzindo-as a meros
instrumentos de satisfacdo masculina.

O uso do "machismo dixit" (machismo diz) refor¢a o tom irénico e critico da cronica,
sublinhando a absurda l6gica machista que justifica essas desigualdades de tratamento. Ainda,
a cronica expde a violéncia fisica que muitas mulheres portuguesas sofrem justificadas pelo uso

de bebida alcoolica de seus maridos:

A esposa ¢ a esponja do guerreiro: deve ser macia, maledvel e de absorcao rapida,
para ndo ficar negra durante muito tempo, caso o marido tenha de exorcizar nela os
excessos de violéncia deixados pelo alcool. Diz a cartilha da GT-ML que ndo ¢ o
homem que procura o alcool, mas o alcool que ataca 0 homem (Pedrosa, 2005, p. 214).

Observa-se ai a metafora da esponja, que se compara a boa esposa, aquela que deve
absorver e suportar os abusos e excessos do marido, esta que ¢ macia e maleavel, simboliza-se
também a expectativa de que a mulher seja passiva e adaptavel as necessidades do homem.
Além disso, como a esponja, nota-se a ideia de que a esposa deve "absorver rapidamente" os
excessos de violéncia, ou seja, lidar com os abusos de maneira eficiente e sem reclamar, para

que as marcas (fisicas ou emocionais) ndo sejam visiveis por muito tempo, isto ocorre ainda
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Dada a organizacdo social de género, de acordo com a qual o homem tem poder
praticamente de vida ou morte sobre a mulher (a impunidade de espancadores e
homicidas revela isso), no plano de fato, a mulher ao fim e ao cabo, ¢ vitima, na
medida em que desfruta de parcelas muito menores de poder para mudar a situagdo
(Saffioti, 2019, p. 151).

Reflete-se sobre a pressdo para manter as aparéncias e esconder os problemas
domésticos. A mengao aos "excessos de violéncia deixados pelo alcool" destaca a realidade do
abuso doméstico, muitas vezes exacerbado pelo consumo de alcool. A cronista critica a
normalizacao desse comportamento ¢ a expectativa de que a mulher deve suporta-lo em
siléncio, afinal “Para poder ser cimplice do homem, a mulher teria de se situar no mesmo
patamar que seu parceiro na estrutura de poder (Saffioti, 2019, p.151).

Um caso de violéncia fisica e fatal que ocorreu em Portugal ¢ abordado na cronica Se
numa noite de verdo, um pacifista, de 23 de agosto de 2003, em que se discorre-se sobre o
assassinato de uma atriz chamada Marie Trintignant pelo entdo companheiro, chamado
Bertrand Cantat, lider de um famoso grupo de rock francés. Justifica-se a violéncia também
pelo consumo excessivo de alcool, pelo amor exacerbado e, além disso, pela mulher ser
publicamente uma feminista, pois, “Se, numa noite de Verdo, um pacifista espancar até a morte
uma feminista, isso ¢ o amor louco” (Pedrosa, 2005, p.251), quando na verdade, nada justifica
o feminicidio.

Ocorre ai a provocagao que perturba e desafia o leitor a refletir sobre as contradigdes
e a hipocrisia presentes nas relagdes humanas e nos ideais que professamos. A frase "um
pacifista espancar at¢ a morte uma feminista" ¢ uma contradicdo em si mesma, pois um
pacifista, por definigao, ¢ alguém que se opde a violéncia. Essa contradi¢do destaca a impostura
e a falibilidade humana, mostrando que até mesmo aqueles que se identificam com ideais
elevados podem falhar em viver de acordo com eles.

A expressao "isso € o amor louco" utiliza a ironia para criticar a distor¢ao do conceito
de amor e a violéncia que pode surgir em nome de sentimentos intensos, a autora questiona a
ideia de que o amor pode justificar atos de violéncia, expondo a toxicidade de relacionamentos
onde a paixao se transforma em agressao.

Ao mencionar uma feminista como vitima, a cronista traz a tona a violéncia de género,
destacando como as mulheres, mesmo aquelas que lutam por igualdade e direitos, podem ser
vitimas de violéncia extrema, refor¢ando a necessidade de uma reflexdo profunda sobre as
dindmicas de poder e a persisténcia do machismo na sociedade. Desafia-se o leitor a reconhecer
e confrontar as contradi¢des e injusticas presentes em suas proprias vidas e na sociedade em

geral, coloca-se ainda na crdnica:
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A ideia de que toda a bondade humana se encontra arrumada do lado da esquerda e,
em particular, das causas-fétiche da esquerda politicamente correcta é, no minimo,
pouco democratica. Ha brutamontes arvorando cartazes pela ndo-violéncia, sim,
porque o mundo ¢é feito de paradoxos e contradigdes — e porque as pessoas nem
sempre (estou a ser optimista) se dao ao trabalho de viver de acordo com as suas
alegadas convicgoes (Pedrosa, 2005, p. 25).

Observa-se ai a critica a polarizacao ideologica em que se questiona a ideia de que
toda a bondade e virtude estdo associadas a esquerda politica e suas causas. A cronista sugere
que essa visdo ¢ "pouco democratica" porque simplifica e polariza a complexidade das agdes e
intengdes humanas.

Ainda se colocam paradoxos e contradicdes ao exemplificar pela imagem de
"brutamontes arvorando cartazes pela ndo-violéncia" que critica a falta de coeréncia entre as
convicgdes alegadas e as agdes reais das pessoas. Mostrando que muitos ndo se esforgam para
viver de acordo com seus principios, o que resulta em hipocrisia. Em outro trecho da cronica

observa-se a romantizacao da violéncia e do sofrimento nas relacdes amorosas:

Toda esta romantizagdo da miséria moral tem um efeito perverso: quantas mulheres
espancadas ndo encontrardo nesta historia de amor louco a confirmagdo de que
necessitavam para continuar a deixar-se maltratar — por amor, por amor, por amor?
(Pedrosa, 2005, p.254).

Chama-nos a aten¢do a gravidade da violéncia citada e ainda, a necessidade de
questionar e rejeitar narrativas que romantizam o sofrimento e a submissdo em nome do amor.
Critica-se ai a tendéncia de idealizagao de comportamentos moralmente questiondveis, como a
violéncia e o abuso, dentro do contexto de uma relagdo amorosa, o que pode levar a uma visao
distorcida do que ¢ aceitavel em um relacionamento.

Para explorar essa analise destaca-se o termo "efeito perverso", que minimiza muitos
casos de espancamento e também justifica para que mulheres espancadas continuem a aceitar
o abuso, corroborando a ideia equivocada de que o sofrimento ¢ uma prova de amor e, de outro
modo, perpetua ciclos de violéncia e submissao.

Ironicamente, a cronista coloca o termo “amor louco”, evidenciando e, mais uma vez,
criticando, narrativas que o glorificam, o que pode erroneamente aludir que o sofrimento
fornece as vitimas de abuso a "confirmacao" de que precisam para continuar sendo amadas ter
que se submeter ao maltrato. Isso cogita a influéncia negativa que narrativas idealizadas podem

ter sobre a percepgao das vitimas sobre suas proprias realidades.
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Ainda sobre a cronica Se numa noite de verdo, um pacifista observa-se a repeticdo da
frase "por amor, por amor, por amor?" o que sublinha a ilogicidade da tragédia que ¢ a
justificativa do abuso, da violéncia, da morte, da destrui¢do em nome do amor.

Em crénica de 29 de novembro de 2003, Inés Pedrosa retoma o caso do texto
anteriormente analisado, em A4 violéncia de pechibesque nos direciona para a reflexdo sobre a
violéncia politica, mostrando como a midia influéncia na visualizagdo do eu se considera

violéncia e que tipos de violéncia merecem as matérias principais, nota-se:

[...] os mortos das Grandes Guerras Politicas sdo diariamente contados, destacados e
analisados como questdo central do nosso tempo. Ja a morte e o estropiamento diarios
de milhares de mulheres no mundo nao merece qualquer impacto noticioso. E, nas
raras ocasides em que merece — quando o crime nos ¢ geograficamente proximo e
espectacularmente cruel (a mulher ou rapariga que o marido ou namorado regam com
acido sulfurico, so para falar de dois casos relativamente recentes, em Portugal) —
ndo ultrapassa, nos jornais e nas televisdes, o tratamento imediatista do caso-do-dia
rentdvel (Pedrosa, 2005, p. 295-296).

Destaca-se a discrepancia na cobertura midiatica entre as mortes causadas por guerras
politicas e a violéncia doméstica contra mulheres, a cronista enfatiza a forma como a midia da
atencdo constante e detalhada as vitimas de conflitos politicos, enquanto as mortes e mutilagdes
diarias de mulheres devido a violéncia doméstica sdo frequentemente ignoradas ou tratadas de
maneira superficial.

Mesmo quando casos de violéncia contra mulheres recebem atengdo, isso s6 ocorre
quando o crime é proximo geograficamente e extremamente cruel. Esses casos sdo tratados
como "caso-do-dia rentavel", o que também sugere que a midia os explora apenas pelo seu valor
sensacionalista e ndo pela gravidade do problema social que representam.

Ainda se nota na cronica a representacdo da critica quanto ao que politica e
midiaticamente se consideram assuntos de relevancia social, sendo que “Os assuntos das
mulheres sdo s6 e exactamente os assuntos das mulheres — mesmo que influam decisivamente
na qualidade de vida global do mundo” (Pedrosa, 2005, p.296).

Quando da tematica da cronica, a autora comenta que “ia escrever em torno do Dia
Internacional Para a Eliminagdo da Violéncia Contra as Mulheres (25 de Novembro)” (idem),
ao passo que um dos colegas de redagdo comenta do tema “«Portanto, esta semana ficas-te pela
cozinha feminista» (idem) e, mais uma vez, a forma ir6nica se observa criticando a maneira
como as questdes feministas sao tratadas de forma superficial ou limitada a certos espagos e

que, apesar de discussoes sobre feminismo e igualdade de género, algumas mulheres ainda sao
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confinadas a papéis tradicionais e estereotipados, como o de cuidar da casa e da cozinha mesmo
aquela cronista ocupando a redagao de um jornal ou a assinatura semanal de coluna nele.

A "cozinha feminista" pode ser vista como um simbolo de como as lutas feministas
sdo muitas vezes reduzidas a discussdes tedricas ou limitadas a espacos onde ndo ameagam a
ordem estabelecida. A cronista entdo devolve o constrangimento ao comentarista, apesar de

antes disso defendé-lo:

Bem sei que 0 bom homem s6 queria fazer uma graga, o que em principio se agradece
neste pais cangalheiro — mas ndo consigo rir, nem sequer sorrir, ao imaginar as
inimeras mulheres e criangas que, nesta noite serena em que escrevo, se encarquilham
debaixo dos murros, dos cintos, das armas dos homens que as violentam (Pedrosa,
2005, p.296).

Pedrosa expressa sua incapacidade de achar graca na tentativa de humor do homem, o
que indica que, apesar da intencao de ser engracado, a realidade que ela esté prestes a descrever
¢ muito séria e dolorosa para ser motivo de riso. O contraste entre a "noite serena" com a
violéncia brutal que muitas mulheres e criangas estdo sofrendo naquele exato momento. Aqui
cabe o conceito de for¢a, ndo s6 a fisica, mas aquela proveniente “das relagdes de exploracao
econdmica, de dominagdo politica, de exclusdo cultural, de sujei¢do ideologica e de coacao
fisica e psiquica” (Saffioti, 2019, p.154).

A imagem de pessoas "encarquilhadas" (encolhidas, retraidas) sob a violéncia fisica
("murros, cintos, armas") € poderosa e perturbadora. Enfatiza-se a gravidade e a onipresenga da
violéncia contra a mulher dentro mesmo do que deveria ser um lar, tornando impossivel para
ela achar graca em qualquer tentativa de humor que ignore essa realidade. Pedrosa usa esse
trecho para criticar a insensibilidade e a superficialidade com que a sociedade muitas vezes trata
a violéncia contra mulheres ¢ também contra criancas.

As cronicas lidas e analisadas aqui evidenciam violéncias diversas que estdo presentes
na sociedade portuguesa e por que nao também na brasileira. Observam-se manipulacdes,
agressoes fisicas e sexuais, violagdes de patrimonio e chantagens masculinas que levam a
dependéncias femininas no seio familiar e que sdo naturalizadas na sociedade patriarcal
lusitana. Considera-se que estas sdo mote para as violéncias apresentadas em O processo Violeta
(2019), mesmo apos quatorze anos da publicagdo da obra de cronicas de Inés Pedrosa e também
da publicagdo destas no Jornal O Expresso, as quais foram compiladas em livro a partir de 2001.

A seguir evidenciamos apresentaremos a obra mais recente de Inés Pedrosa e como

estdo representadas as violéncias de género neste romance.
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3.2 O Processo Violeta

O ridiculo moi, mas ndo mata — ao contrario destes
perigosissimos romances sobre «o amor loucoy, que os media
adoram. Vivemos no mito de que o amor verdadeiro é sempre
violento... (Pedrosa, 2005, p. 251).

A obra mais recente de Inés Pedrosa, conta a historia de Ildo e Violeta, um aluno e uma
professora de matematica que se envolvem em uma relagdo conturbada que confunde-se entre
pedofilia e amor, ela tem 32 anos, € casada e mae de gémeos, ele tem 14 anos e € filho tnico de
uma cabo-verdiana e de um famoso tauromaquico portugués. Sua relagdo acaba sendo exposta
na escola que frequentam e, em consequéncia, chega até¢ Clarisse, cronista de um grande
periddico lusitano, em que a narrativa se amplia para a sociedade e passa a ser alvo de seus
julgamentos. Em paralelo, outra professora, Ana Lucia, da mesma escola, ¢ estuprada por um

aluno e esconde a violagdo por medo do ajuizamento social.

Figura 5 - Capa de “O Processo Violeta”!?

10 Acredita-se que a capa de O processo Violeta evidencie a bagunga que fica na terra que testemunha o estupro de
Ana Lucia, esta que permanece calada sobre sua violagdo. Também nota-se a ligagdo do titulo da obra com a terra
que suja os corpos de Ildo e Violeta quando encontrava-se as escondidas para misturar beijos e palavras
“Sussurravam abracados, sentados na terra, encostados ao velhissimo tronco da arvore, de forma a passarem
despercebidos a eventuais transeuntes nocturnos” (Pedrosa, 2019, p.81).
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O Processo Violeta (2019)

A producao do discurso em O Processo Violeta (2019) é conduzida por uma narradora
em terceira pessoa que apresenta as duas partes da narrativa — Maioridade e Menoridade —
manipulando diversas func¢des da narrativa, apresentando personagens, lugares e sensagdes ao
passo que conduz o leitor, aliciando-o a ateng¢do para o que vira posteriormente, como quando
questiona: “Pode o leitor avaliar o transtorno de engendrar ficcdes num pais em que a realidade
atinge a poténcia deste que a mais alta e douta magistratura definiu como «coutada do macho
ibérico»” (Pedrosa, 2019b. 188), em que requer dos leitores seu posicionamento quanto as
relacdes de poder em Portugal.

Ou em “Também desta vez a perspicaz directora se enganou, o que nos da esperanga,
caro leitor, quanto ao futuro da lealdade. E a esperanca fica sempre bem no remate de um
capitulo, mesmo que o capitulo seja curto e que sejamos poucos a querer dar por isso” (idem p.
210), em que faz dos leitores camplices de um erro cometido por Benedita, diretora do jornal
O Insubmisso, mas que aqui, claramente, direciona-se aos leitores da obra O processo Violeta.

Conforme Dal Farra, no artigo O processo (Violeta) da linguagem: leitura do romance
O processo Violeta, de Inés Pedrosa (2020), a autora ergue um arcabougo literario necessario
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“para que o caos possa ‘respirar’” (Dal Farra, 2020, p. 147), desse modo, além da narragdo em

terceira pessoa, outras vozes se fazem ouvir na obra pedrosiana, assim:

[...] tais indicacdes (seja a da primeira pessoa do singular ou do plural, seja a do
vocativo ao leitor ou as personagens) que ajudam a conferir a desejada oscilagdo de
perspectiva (a relatividade a que me referia), providenciadas pelos diferentes niveis
de discursos que comparecem no romance. Afinal, sabemos decor que sdo “multiplas”
as “faces da verdade e o modo de as exprimir” (p.169). E, a reforcar tal atividade, a
Narradora abre espaco para a expressdo direta das personagens, tornando-as também
outras narradoras. Para a voz ou pensamentos de Clarisse, Ana Lucia, Violeta, Ildo, e
para os de Paulina, Mafalda ¢ Nuno — de maneira que os juizos emitidos pelos
personagens-narradores desmancham, na obra, qualquer tipo de univocidade (Dal
Farra, 2020, p.150).

A polifonia da narrativa de Inés Pedrosa apresenta em sua primeira parte — Menoridade
(com 29 capitulos) — o movimento de transicao que atravessava Portugal no final dos anos 80,
precisamente em 1987, as manchetes jornalisticas de O insubmisso, jornal que conforme a
autora ¢ uma “homenagem, mas também uma ficcdo, na mesma medida em que eu nio sou
Clarisse. H4 semelhancas e diferengas” (Pedrosa, 2019a, p. 17).

A autora trabalhou por alguns anos no jornal O independente em Portugal, e destaca

em entrevista que se inspirou no ambiente deste para criar o jornal O insubmisso, de sua obra,
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e a personagem Clarisse, jornalista que mediard as histérias vivenciadas por Violeta, Ana Lucia
e Paulina, perfazendo ai uma multiplicidade de vieses que nos liberta da monoperspectiva
narrativa (Barrento, 2016), isto ¢, um narrador — quase sempre masculino.

A segunda parte — “Maioridade” (com apenas um capitulo) — mostra a sociedade
portuguesa, visualizada através de Ildo e outras personagens, ap6s um espaco temporal de onze
anos dos fatos narrados na primeira parte, em 1998. Ildo agora com seus vinte € poucos anos,
demonstrando que viveu de maneira errada sua “infancia”, e que nao entende a sua paixao por
Violeta quando ainda tinha quatorze; agora casado com ela, finge ser bom marido e bom pai,
mas seus pensamentos fluem para o inverso disso, e Violeta sofre, mais uma vez, a soliddo de
estar presa 2 um homem mais jovem, numa sociedade que condena essa relagao.

A narrativa concebida por Inés Pedrosa, compreende o espaco literario pés-moderno,
ou, como ressalta Leila Perrone Moisés “Na falta de melhor designa¢do, chamemos a literatura
das primeiras décadas do século XXI de literatura contemporanea”(Moisés, 2016, p.45), uma
vez que os sujeitos nela expostos passam “a ocupar além dos seus limites fronteiricos e
histéricos, ele torna-se mais do que sua historia e insere-se num contexto universal, de uma
literatura sem demarcagao ou delimitacdo, mas repleta da experiéncia humana de diferentes
sujeitos em diferentes épocas” (2016, p.8), como também indica Gabriela Silva.

Apresentaremos a obra mais recente de Inés Pedrosa laborando como a representagao
figurada dos siléncios, que acompanham a historia das mulheres, ¢ atravessada por
micropoderes que condicionam e controlam seus movimentos e acdes. Por meio da obra O
processo Violeta (2019), evidenciaremos a evolucao da escrita de Inés Pedrosa através da
exposicdo da vivéncia de personalidades e personagens que tiveram sua vida intima revelada,
seus sentimentos questionados e suas experiéncias inferiorizadas ao longo do tempo, uma vez
que a autora ressignifica a voz de mulheres, expondo as muitas vozes femininas envolvidas na
historiografia literaria ocidental, particularmente as que nao foram corroboradas pela verdade

historica.

3.2.1 A historia dentro da estéria

A Historia é lenta e repetitiva porque as pessoas tém medo.'!

Ndo é negando o horror que ele desaparece: é enfrentando-o
claramente. Ouvindo a voz das vitimas, essa voz que tem sempre
faltado a Histéria.'?

110 processo Violeta (2019b, p. 55).
12 Crénica: As costas largas da Histéria (2005, p.181)
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O processo Violeta (2019) evidencia, assim como outras obras de Inés Pedrosa, um
paralelismo interno em que historias se entrecruzam para uma outra historia acontecer. Na obra,
visualizamos partes que se intitulam Maioridade (29 capitulos) e Menoridade (1 capitulo),
perfazendo ja ai uma dicotomia que se desdobrara em exemplos literarios e histdricos e
experiéncias das personagens do mundo ficcional pedrosiano e da histdria do ocidente.

A autora destaca, em separado, seis (6) capitulos que aparecem intercalados (um,
quatro, nove, quinze, dezoito e vinte e dois), entre os capitulos de sua criagdo romanesca, esses
capitulos retomam a sua vivéncia enquanto cronista, dessa vez, contudo, contemplando
personagens e personalidades literarios e historicos ja existentes no contexto ocidental, que
introduzem-se questionando os leitores sobre aspectos da realidade que em algumas culturas se
consolidaram ou por muito tempo foram impostos e aceitos, mas que agora serao

ressignificados. Para Dal Farra (2020):

A autora utiliza cerca de um tergo dos capitulos para introduzir e intercalar, em outro
nivel, a discussdo que enceta direta ou indiretamente nas historias narradas — fato que,
por seu turno, também desmantela propositalmente o género romanesco. Alias, dentro
dos capitulos ficcionais, encontramos o germe desse tipo de deslizamento ja na citagdo
de romances, autores, filmes, ensaios, que ajudam na discussdo daquilo que ali se
enfoca (Dal Farra, 2020, p. 151).

Conforme a pesquisadora, as problematicas trazidas a narrativa encontram eco nos
capitulos que estdo nela intercalados, que “funcionam como um vasto campo de rodapés que
giram em torno de iguais questdes, s6 que a partir de registros outros”, (Dal Farra, 2020, p.
151). O primeiro capitulo introduz a tematica explicita que percorre toda a obra, as relacdes de
consentimento e maturidade. Dessa forma, Pedrosa inicia seu romance trazendo o mito grego
do poeta Lucio Apuleio, que fala de Eros e Psique e destaca a historia de amor entre as partes,
que foi dirimida por Afrodite, mae de Eros, e a quem ele dedicou total obediéncia e deu por
encerrada a relagao.

Esse mito serve como um exemplo que se reflete nos dias atuais, em que a sociedade
vai “evitando a maturidade, empurrando para o destino a factura pesada da culpa e da
responsabilizacdo” (Pedrosa, 2019b, p. 13). Ao ndo questionar os motivos da mae Afrodite,
Eros demonstra ndo atingir o grau de maturidade esperado para tomar suas proprias decisoes,
pois: “o <<nao>> ¢ a porta da maturidade, que arranhamos na aprendizagem inaugural da
linguagem: quando conseguimos abri-la e atravessa-la, rasgamos um caminho auténomo a

partir do territdrio conhecido” (Pedrosa, 2019, p. 11).
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Neste capitulo, além de Afrodite, a religiosidade também ¢ trazida na figura da mae
biblica, seu nome nao ¢ citado, somente o amor, que a leitura enfatiza que toda mae deve ter
“biblicamente concebido em segredo, a mando de um deus que comunica através de um
subalterno” (Pedrosa, 2019b, p. 11). Volta-se a visao para a Maria biblica e através dela a
visualizacdo de todas as mulheres que concebem e renunciam a si mesmas por uma maternidade
compulsoria, que, para além disso, “De cada mulher que traz ao mundo um novo ser, espera-se
que seja a mae de um deus e que se comporte como tal, curvando-se perante o filho como
perante o pai ausente” (Pedrosa, 2019b, p. 11-12). Reflete-se, ainda, sobre a condi¢ao sacrificial
da maternidade, de um corpo que se revira do avesso para fazer viver outro corpo que dela ira
nascer.

Desse modo, o leitor ¢ convidado & prescrutar a obra ja a partir do mito colocado
exemplarmente: “O leitor compreendera a ligacdo entre os factos e o mito, se dispuser de
paciéncia para ler este romance e se pertencer a essa fina-flor de almas sabias que encontram
na hipérbole da ficgdo uma verdade mais cirurgica do que a fornecida pela cientifica dieta dos
documentos (Pedrosa, 2019b, p. 13)”.

O quarto capitulo também se interpde entre os demais, neste ressaltam-se concepgoes
de menoridade e maturidade no decorrer do tempo e de como eram vistas criangas ao longo da
historia, como: reis, rainhas, princesas. Cita-se casamentos arranjados, enfatizando que
mulheres e criangas ndo precisavam consentir nas relagdes, porque por muito tempo nao
pertenciam a si mesmas, de modo contrario; como exemplo coloca-se Virginia Clemm, que aos
treze anos casou-se, diz-se que por escolha propria, com Edgar Allan Poe, que a época tinha
vinte e sete anos e, além disso, era seu primo. Outro caso trazido ¢ o de Catarina de Médici que
aos quatorze anos foi casada, num matrimonio arranjado pelos pais, com Henrique II, que a
época tinha a mesma idade. Ambos precisaram consumar publicamente o casamento em 1533
e dai em diante, 10 filhos tiveram.

Maria Antonieta, arquiduquesa austriaca retratada em biografia por Stefan Zweig,
também aparece na obra pedrosiana, pois fora prometida aos onze anos por sua mae, Maria
Teresa, ao neto do rei Luiz XV da Franga, apesar de a mae saber que Luis XVI de Franga “teria
uma inteligéncia limitada, era tido como grosseiro e totalmente insensivel” (Zweig, 2013, p.
20). O casamento deu-se em 1770, quando tinha ela apenas 14 anos, sua jornada a partir dai foi
tragica, apesar de tornar-se rainha da Franga quando o entdo marido assumiu o trono, Maria foi
guilhotinada aos 37 anos em praga publica, julgada e condenada por alta traicdo a corte francesa.

Ainda no quarto capitulo a figura de Sebastido, rei portugués, que assumiu o trono aos

14 anos de idade, ¢ comparada a imagem de um aluno, também de 14 anos, morador da periferia
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portuguesa, filho de mae cabo-verdiana, que assume seus sentimentos por uma professora
dezoito anos mais velha que ele, enviando-lhe uma carta de amor “Tu e eu nascemos um. Assim
vai ser a nossa vida. Nao tenhas medo”. (Pedrosa, 2019b. p.29).

Reflete-se aqui a mudanca das mentalidades, uma vez que essa ultima relagdo nao ¢
mais aprovada no mesmo pais que considerou Dom Sebastido maduro o suficiente para assumir
aos 14 anos o trono portugués, corroborando a afirmagdo “O tempo altera denominacdes e
desfigura actos” (Pedrosa, 2019b. p. 28), como uma verdade.

O capitulo nove continua reflexionando sobre relagdes de consentimento ¢ maturidade
através de exemplos como o da Infanta Constanca Manuel, que foi casada aos sete anos de idade
com Afonso XI de Castela, que a época tinha 14 anos e se casou por obrigacdo da coroa, mas
depois rejeitou a esposa e manteve-a isolada sem mesmo consumar com ela o matrimonio, anos
mais tarde permitiu que ela casasse novamente, com seu primo em primeiro grau D. Pedro I, o
qual traiu a esposa praticamente durante todo o matriménio com sua aia galega, Inés de Castro.

No nono capitulo evidencia-se ainda a histdria da infanta Maria de Portugal, que viria
a se tornar D. Maria II, ao casar-se de modo arranjado com o principe consorte Fernando II de
Portugal, aos 15 anos de idade, ela veio a falecer dezenove anos depois de complicagdes em
seu décimo parto. Uma critica € explorada quanto a idade dessas meninas, ao final da pagina
66, em que se cita o classico literario shakespeariano Romeu e Julieta: tinham eles a data de sua
morte quatorze ou quinze e treze anos, respectivamente, contudo, ficcionalmente foram

abengoados por um frade em sua ambientacao italiana. Compara-se:

Hoje, a fuga do par ultra-roméntico ndo seria abengoada por nenhum frade, mas
imediatamente reportada a Justica, que ndo deixaria de responsabilizar os respectivos
pais pela imaturidade dos filhos menores, enquanto socidlogos e psicologos se
afadigariam a apurar as condi¢des econdmico-sociais € os traumas de integracdo que
teriam conduzido a semelhante desvario (Pedrosa, 2019b, p. 66).

Essa visualizag¢do remete ao que acaba acontecendo na sociedade portuguesa dos anos
80, em que Ildo assume sua paixdo pela professora Violeta, mas ndo podem ser abengoadas e
nem aprovadas as afinidades, agora sdao outros tempos ¢ a sociedade abomina essas relacoes,
principalmente quando o género denunciado ¢ mulher. Muitas vezes no romance fica clara a
diferenciagdo dos julgamentos, afinal no Portugal dos anos oitenta “Nao se falava de assédio
sexual nem pedofilia, e as rarissimas sentencas judiciais por violagdo erguiam-se como hinos
de louvor a bruta masculinidade do homem lusitano” (Pedrosa, 2019b, p. 187).

No décimo quinto capitulo, diferente dos exemplos historicos e literarios que vinham

sendo utilizados, a narradora traz agora exemplos cientificos, como os experimentos
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conduzidos por Antoénio Egas Moniz, neurologista portugués, que o levaram a conquistar o
prémio Nobel de Medicina em 1949, manejando as fungdes cerebrais com lobotomia. Enfatiza-

se que esse procedimento:

[...] deixava as suas vitimas — inicialmente, doentes de esquizofrenia ou
{com}depressdo, tendo-se depois popularizado tanto que foi amplamente utilizada, a
pedido dos maridos para amansar a rebeldia das mulheres e, nos Estados Unidos, para
<<tratar>> crian¢as mal-comportadas — em estado de permanente abulia, extorquindo-
lhes qualquer possibilidade de sentir ou decidir, uma vez que ndo ha pensamento fora
da regra da esperanca ou do desespero. [...] S6 nos Estados Unidos, na primeira
metade do século XX, cinquenta mil pessoas foram lobotomizadas, ¢ a utilizagdo
maci¢a dessa cirurgia ¢ classificada hoje como o mais barbaro dos episodios da
crudelissima Historia da Psiquiatria (Pedrosa, 2019b, p. 120-121).

A violéncia de género ja ai se evidencia, uma vez que esses experimentos foram
conduzidos em criangas, mas principalmente em mulheres, com o intuito de torna-las doceis e
gentis, como a prerrogativa patriarcal determina, mulheres e criancas a época ainda eram
considerados propriedades familiares, conforme o apontamento de Simone de Beauvoir (2016,
p. 118), “[...] a mulher ndo ¢ elevada a dignidade de pessoa; ela propria faz parte do patrimonio
do homem, primeiramente do pai e em seguida do marido”.

Em mais um experimento cientifico trazido como exemplar da diferenciacdo de
julgamentos entre consentimento ¢ maturidade atualmente, o estudo de Joshua Goldstein,
demografo alemdo, que investigou sobre a maturidade sexual do sexo masculino em 2011,
visualiza essa evolugdo desde 1751 em adolescentes italianos e conclui que “a maturidade tem
vindo a descer dois meses e meio por década, desde a segunda metade do século XVIII. Por
conseguinte, um homem possui hoje aos dezoito anos a maturidade fisica que em 1800,
conquistava aos vinte e dois” (Pedrosa, 2019b, p. 121). Ainda, a pesquisa de Goldstein analisou
a evolucdo vocal de um coro de uma catedral alema e chegou a conclusdo de que “a mudanca
de voz dos rapazes ocorria aos dezoito anos; hoje, a mudanga de voz ocorre aos treze” (Idem).

Para além dos exames cientificos, novamente a narradora reitera personagens literarios
e personalidades histdricas no capitulo dezoito. Neste, uma critica é conduzida acerca do amor
platonico de Dante Alighieri por Beatrice, o qual imortalizou aquela com quem nunca teve
relagdo alguma, e de Gemma Donati, com quem casou-se quando ambos tinham 12 anos de
idade, ndo deixou um s6 verso. Também outra musa da historia da poesia ocidental ¢ Laura,
eternizada por Petrarca em seus versos, mas que nunca correspondeu ao amor a ela direcionado,

pois nem mesmo chegou a saber dele. Questiona-se no capitulo “Como podemos chamar amor
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a um sentimento que dispensa encontro, acontecimento, corpo e qualquer sinal de
reciprocidade?” (Pedrosa, 2019b, p. 139).

Outro capitulo que reflete a narrativa que ¢ contada por Inés Pedrosa, ¢ o de nimero
vinte e dois, em que se resgata a historia de amor entre Heloisa e Abelardo, relacdo que fora
proibida pelo tio de Heloisa que castrou Abelardo, mesmo apds os apaixonados terem se casado
secretamente. Abelardo casou-se com a aluna tendo vinte e trés anos a mais que ela, ele
quarenta, ela dezessete. Mais um caso de relagdo envolvendo pessoas proximas da familia € o
da escritora britanica Mary Shelley com o poeta Percy Bysshe Shelley, que era amigo do pai
dela, e, apesar de casado, iniciou uma relacdo com Mary aos dezesseis anos, tendo ele vinte e
um a época.

A relagdo conturbada de Svetlana Alliluyeva ou Estaline, escritora russa e unica filha
mulher de Josef Stalin, foi mostrada aqui também como impossivel, uma vez que Estaline
apaixonou-se por Aleksei Kapler, cineasta judeu que tinha quarenta anos enquanto a jovem
tinha dezesseis. A afinidade nasceu condenada e, por isso, os enamorados foram intimados a
finda-la, o que nao aconteceu, levando Kapler a ser condenado a trabalhos forgados na Sibéria
—em Gulag — ndo o tendo sido s6 por resistir ao regime soviético.

Sendo este o ultimo capitulo alternado da histéria de mulheres, criado por Inés
Pedrosa, como cronicas do ocidente que atravessam a historia de O processo Violeta ou fazem
parte dela, nesta ultima narrativa, também comenta-se sobre um caso semelhante a sua criacao,
em que uma professora envolve-se amorosamente com um aluno e deste engravida, em 1997,
“o mundo estremeceu de escandalo com a revelacdo de que uma professora americana de trinta
€ quatro anos, casada, catolica, nascida numa familia republicana e conservadora e ja mae de
quatro filhos, engravidara de um aluno de treze anos”(Pedrosa, 2019b, p. 174).

A historia que a narrativa revela ¢ a de Mary Kay Le Tourneau, uma mulher que “foi
presa por manter uma relagio amorosa apaixonada com um de seus alunos, de quatorze anos”*®
(Zizek, 2008, p. 102, tradugdo nossa). Seu advogado durante o processo a defendeu utilizando
o argumento de que ela era bipolar e que ela cometia “em um pensamento dissidente, algum
distirbio mental”* (idem, p. 103). O caso dela fora condenado tanto pelos fundamentalistas da
maioria moral, visto como uma obscenidade ilegitima, quanto pelos liberais politicamente

corretos, entendido como abuso sexual de um menor.

13 “fye encarcelada por haber mantenido uma apasionada relacién amorosa com uno de sus alunos, de catorce afios” (Zizek,
2008, p. 102).
14 «en el pensamento dissidente, algin desorden mental” (idem, p. 103).
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O comportamento de Mary Kay foi examinado por uma psiquiatra que insistiu com
afinco que o problema da acusada nao era psicologico e sim médico, que ela deveria consumir
medicamentos que estabilizassem seu comportamento espurio, contudo, a propria Mary Kay
afirmou que “a moralidade comega com uma pilula”®® (idem, p. 102), deixando compreensivel
que ndo se julgava louca e que praticou um ato que € considerado imoral para a sociedade, mas
no uso de suas plenas faculdades mentais. Alguns anos depois, Oprah Winfrey dedicou um de
seus programas a histéria de Mary Kay e, na ocasido, acabou por formular as perguntas-chave

que todos se fizeram a respeito do tdo julgado comportamento:

Como ela poderia agir assim e ndo pensar nas consequéncias catastroficas de seus
atos? Como ela poderia ndo apenas correr esse risco, mas desistir de tudo que dava
sentido a sua vida - sua familia e seus trés filhos, sua carreira profissional? Essa
suspensdo do "principio da razdo suficiente" ndo é, o que, precisamente, define um
ATO?® (Zizek, 2008, p. 104, tradugdo nossa).

Todos os questionamentos foram respondidos por Mary Kay, ela afirmou que tudo o
que disseram e ajuizaram a seu respeito teve que ser dito em julgamento conforme as
expectativas da sociedade politicamente correta e que “Sua culpa, naquela época, era justamente
em desistir de sua paixao?’ (idem, p. 104)” e ndo em ser julgada e mesmo presa por isso, afirmou
ainda que “Tendo quase sucumbido a pressdo das circunstancias, ela se recusou a se sentir
culpada e recuperou seu sangue frio ético, decidindo ndo se comprometer com seu desejo®”
(idem, p. 104).

As analogias desse caso veridico com algumas narrativas literarias nos fazem refletir
a respeito das acepcdes de consentimento, pois em nenhum momento do julgamento levou-se
em consideracdo o que sentia o menor, que declarou veementemente: “Eu ndo sou uma vitima.
Nio tenho vergonha de amar Mary Kay.”*® (Fernandez, 2017), visto que, conforme sua idade
bioldgica, ndo tinha maturidade para dar consentimento.

Na histdria da literatura, inlimeros sdo os casos de homens mais velhos que diante da
sociedade ndo tiveram suas relagdes amorosas e/ou sexuais com pessoas mais novas condenadas
e sim, pelo contrario, incentivadas por longo tempo na historia. O diferencial dos casos de

Violeta, na obra de Inés Pedrosa, e de Mary Kay, na histéria contemporanea, ¢ que elas sao

15 “]a moralidade empieza com uma pildora” (idem, p. 102).

16 «; Coémo pudo actuar asi e no pensar em las consecuencias catastroficas de sus atos? ;Como pudo, no ya solo correr ese
riesgo, sino renunciar a todo lo que daba sentido a su vida — su familia y sus tres hijos, su carrera professional?. Esta suspension
del ‘principio de razon suficiente’, {No es, acaso, lo que, precisamente, define um ACTO?” (Zizek, 2008, p. 104).

17 “su culpabilidade, en ese momento, estaba, precisamente, en la renuncia a su pasion” (idem, p. 104).

18 “haber estado a punto de sucumbir ante la presion de las circuntancias, rechazaba sentirse culpable y recuperaba su sangre
fria ética, decidiendo no transigir com su deseo” (idem, p. 104).

19 “No soy una victima. No me avergiienza amar a Mary Kay” (Fernandez, 2017).
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mulheres, e a maioria das obras que abordam casos de abuso sexual ou pedofilia o fazem com
personagens masculinos. Citando um exemplo, temos Lolita, de Vladmir Nabokov, que muitos
estudiosos consideram uma historia de amor, mas que também ¢ uma relagdo de um homem de
meia idade com uma menina de doze anos.

A respeito dessa diferenciacdo surgem alguns questionamentos: Por que as relagdes de
poder — as quais incluem uma espécie de tolerancia social a subordinagdo das mulheres — foram
expressas na literatura como formas legitimas de autoridade? As representagoes das mulheres
na literatura expressam essa diferenciacao? Quais as expectativas sociais relativas ao papel que
mulheres e homens desempenham com relagdo ao abuso de menores? Qual a capacidade dos
individuos considerados menores de expressar de maneira autonoma suas preferéncias? As
preferéncias de um menor sao desdobramentos das relagdes de poder estabelecidas sobre ele?

Cabe ressaltar que a vida de Mary Kay nao foi influéncia somente para a construgao
do romance de Inés Pedrosa, pois foi recentemente adaptada para o cinema, no Brasil estreou
dia dezoito de janeiro (2024), a adaptacao intitulada May December, do cineasta Todd Haynes,
que ambienta a historia nos anos noventa, atribuindo novos nomes as personagens (NYT, 2024).

E importante destacar que ndo estamos aqui defendendo a pedofilia ou considerando
os abusos sexuais cometidos por mulheres inferiores aqueles praticados por homens, apenas
estamos incitando a reflexdo sobre a diferenciagdo dos comportamentos sociais perante os
géneros. Na literatura cldssica e na historia, as representagdes mostram mulheres que foram
obrigadas a casamentos for¢ados, contratos de casamentos entre familias que asseguravam o
status da sociedade burguesa etc.

Elas foram estupradas pelos proprios maridos, tendo idades bioldgicas muito inferiores
as deles, a sua idade social foi entdo considerada? Isso ndo se considerou violéncia sexual? Por
que poucos se questionam sobre essas representagdes de violéncia que foram legitimadas

historicamente? Como essas unides foram justificadas? Biroli (2013) aponta que:

A autoridade paterna e, em seguida, a autoridade do marido definiram limites as
escolhas das mulheres e foram reforcadas pelos costumes correntes, em que as
restri¢des ao estudo e a atividades profissionais e 0 estimulo ao casamento no processo
de socializagdo acentuaram a dependéncia das mulheres (Biroli, 2013, p. 133).

Do mesmo modo, ao longo dos anos, as mulheres foram doutrinadas, sendo privadas
de educagdo, da negag¢do de sua participagdo na histéria, da classificacdo entre mulheres
respeitaveis e ndo respeitaveis, da coer¢do, “da discrimina¢ao no acesso a recursos econdmicos

e poder politico, e da recompensa de privilégios de classe dada as mulheres que se conformam.
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As mulheres participam no processo de sua subordinag¢do porque internalizam a ideia de sua
inferioridade” (Lerner, 2019, p. 21). Para além da historia de Mary Kay Le Tourneau, o

vigésimo segundo capitulo de O processo Violeta também aponta que, na Franca:

A 26 de janeiro de 1997, os jornais franceses Le Monde e Libération publicaram uma
Carta Aberta sobre a revisdo da lei sobre os delitos sexuais com menores, defendendo
trés cidaddos franceses acusados de <<atentado ao pudor sem violéncia sobre
menores de quinze anos>> (Pedrosa, 2019b, p. 175).

A carta citada foi assinada e enviada ao parlamento francés por sessenta e nove figuras
de sua cultura (Anexo 1), nela o limite para comecar a amar e consentir ser amado era aos
quinze anos, concordaram com isso “André Glucksmann, Gilles Deleuze, Jacques Derrida,
Jean-Frangois Lyotard, Jean Paul-Sartre, Loius Althusser, Michel Foulcault, Roland Barthes,
Simone de Beauvoir, o escritor ¢ cineasta Alain Robbe-Grillet, os escritores Catherine Millet,
Louis Aragon e Philippe Sollers e a pediatra e psicanalista infantil Frangoise Dolto” (Pedrosa,
2019b. p. 175), citando apenas alguns dos que assinaram a carta.

Ainda, a narrativa continua a refletir sobre o julgamento da maturidade e do
consentimento por meio de personalidades como Mozart, Robert Musil e Goethe, dizendo que
aquele morreu aos trinta tendo comegado a compor aos cinco anos de idade, enquanto o segundo
morreu aos sessenta e dois sem deixar concluida a obra a que dedicou a vida, O homem sem
qualidades, e este ultimo repetiu a puberdade diversas vezes e morreu escrevendo para uma
jovem de dezenove anos (Pedrosa, 2019b). Um fato curioso sobre essa ultima reflexdo ¢ que as
mesmas observagdes foram feitas na cronica Da maturidade para julgar, de Cronica feminina

(2005), até com as mesmas palavras, verifica-se:

De Mozart (que aos cinco anos ja tinha composi¢des completas e aos 35, com uma
obra vasta, ja estava morto e enterrado) a Musil (que morreu aos 62 anos sem
conseguir concluir a obra magistral a que dedicou a vida, O Homem sem Qualidades),
ha toda a espécie de variagdes. Dir-se-a que o génio ¢ filho da arbitrariedade, ou, de
forma mais suave, que ¢ uma «puberdade repetida», como dizia Goethe (que
conseguiu viver de puberdade repetida em repetida puberdade até aos 83 anos —

morreu a escrever versos a uma menina de dezanove anos —, € isto no século XIX,
onde um velho de oitenta anos era uma pega museoldgica rara) (Pedrosa, 2005, p.
224).

Entende-se que Inés Pedrosa fundamentou O processo Violeta (2019) com ideias que ja
se encontravam nas cronicas, uma vez que o trecho citado ndo ¢ o Unico semelhante nas duas
obras. Também a narradora reutiliza personagens de outras obras, como ¢ o caso de Clarisse,

que ja havia sido narrada em Desamparo (2015), mas que aqui aparece em sua juventude, aos
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vinte e quatro anos, no momento em que soubera que estava gravida e, “[...] para abafar a
vontade de chorar, ri sozinha, com um copo de chd na mao, enquanto rabisca frases numa
agenda filofax, na descabelada sala de reunides d’O Insubmisso, numa tarde de Abril de 1987
(Pedrosa, 2019b, p. 31). A personagem aparece em distintos momentos de sua vida, seu
percurso na carreira jornalistica imbrica-se nas duas obras. Diferente da narrativa de 2019, em

Desamparo (2015), ela é:

Movida pela crenga na vida, Clarisse ¢ uma jornalista atuante, mas injustamente
condenada pelos tribunais por defender uma crianga vitima de abuso paterno. Ela
deixa Lisboa e vai viver em Arrifes onde encontra Raul, que conhecia de uma
exposi¢do de seus desenhos na capital portuguesa, nunca esquecera o seu rosto,
alimentava o sonho de um dia conhece-lo de perto. Clarisse ndo esmoreceu diante das
decepgdes amorosas, ao contrario de Raul, possuia o espirito da luta e a bandeira da
esperanca, até mesmo quando sofreu o revés da condenagdo e nos percalcos de sua
trajetoria como jornalista (Laguardia, 2019, p. 132).

Em O processo Violeta (2019), enfatiza-se a ingenuidade de Clarisse, que
encontrando-se gravida acredita na reden¢do de Violeta, arruma emprego para ela, mesmo
sabendo de suas agoes, torna-se amiga. Ja em Desamparo (2005), defende através do jornalismo
um menino que sofreu abuso do proprio pai, e acaba sendo condenada injustamente. A distingao
do julgamento dos géneros ¢ gritante. Esses acertes de significacdo datados de outras épocas

atuam, conforme expoe Dal Farra (2020), como:

[...] “encaixes” {que}repercutem (porosamente) como focos nefralgicos daquilo que
¢ tratado na narrativa: a raga, a cor, o feminino, o masculino, a homossexualidade, a
violéncia, o estupro, os preconceitos, a preocupagdo com os carentes, os imigrantes, a
educagdo; a politica, o fascismo, o 25 de Abril, o Partido, o jornalismo escrito, a
promiscuidade entre jornalismo e publicidade, a diferenca entre verdade e noticia; as
brigas internas pelo poder, os interesses econdmicos, 0 nepotismo, o compadrio, o
discurso sobre a protecdo infantil, o conceito de portuguesidade e até mesmo a parddia
de Caetano Veloso de “Coragdo Materno”, de Vicente Celestino, conhecido no Brasil
como “Churrasquinho de Méae”... Quanto as questdes da maternidade, lembro uma
outra can¢do, de Caetano e do Torquato Neto, que em ‘“Mamae Coragem”, na sua
profunda ironia, afirma que “ser mae ¢ desdobrar fibra por fibra o coragdo dos
filhos...” (Dal Farra, 2020, p. 151).

Para além das apresentagdes das historias e tematicas que ecoam dentro de O processo
Violeta (2019), nosso propdsito aqui ¢ discutir sobre as representacdes da violéncia de género
dentro das duas obras selecionadas. Para este fim, na obra mais recente de Inés Pedrosa
observaremos as personagens femininas: Clarisse, Violeta e Ana Lucia e como suas agdes ou a

falta delas repercutem na sociedade lusitana.
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3.2.2 Clarisse, a mulher ingénua ou esperta?

Li¢do de jornalismo, licdo de literatura, licdo aberta ao desejo de
atingir a inatingivel camara clara do mundo (Pedrosa, 2005, p. 158).

Pense bem, mestre: o que é a literatura sendo um quarto em
permanente desalinho, uma cama eternamente desfeita, um sonho que

entra pelo dia e vai navegando, como o navio que se vé desta janela?
(Pedrosa, 2019, p. 33).

Clarisse Garcia submerge em O processo Violeta (2019) como uma jornalista de O
Insubmisso, porém a narradora a apresenta como “uma figura central neste romance” (Pedrosa,
2019b, p. 32). Esta personagem ¢ quem escreve sobre os ocorridos de Portugal e estd sempre
em busca de novas historias para contar, e estas, assim como a literatura, deveriam fazer do

leitor um critico, pd-lo a pensar, pois:

Clarisse tinha escriipulos, uma comichdo animica que a nova velocidade democratica
sacudia decididamente do pais. Queria contar historias que pusessem os leitores a
pensar, queria mostrar as contradigdes internas da realidade, queria ampliar os
mecanismos de compreensdao em vez de contribuir para o seu estreitamento; queria
dar voz aos que nunca eram ouvidos; recusava-se a entender o mundo como uma roleta
de agressores ¢ padecentes (Pedrosa, 2019b, p. 50).

Ela por varios momentos conduz a historia pedrosiana, fornecendo cronicas da vida
dos portugueses que por vezes eram instituidas pelo editor Vitor Gama, outras vezes por
chamar-lhe a atencdo os noticiarios escandalosos que apontavam sempre uma das partes da
historia, geralmente aquela que mais assentava-se na concordancia comum da sociedade lusa.

Naquela “tarde de Abril do ano de 1987 viu num diario de escandalos um titulo que
lhe prendeu a atencao ‘Professora acusada de relagdes sexuais com aluno de 14 anos’” (Pedrosa,
2019b, p. 34), Clarisse comega entdo a empreender esforgos para entender a historia de Violeta
e Ildo, sem colocar a sociedade “hipdcrita” contra a professora Violeta, a0 mesmo tempo em
que se vé numa gravidez indesejada, em um casamento infeliz.

Clarisse sofre inumeras violéncias nos espagos em que circula, sendo constantemente
taxada como ingé€nua, apesar de ndo o ser, demonstrando isso por meio de seus escritos para O
insubmisso. O editor Vitor Gama, que tinha a mesma idade de Clarisse, a julgava ingénua por
ndo entender os tramites que faziam certos jornais para conseguir matérias para publicar, como
quando ainda era apenas uma estagiaria, aos dezenove anos, em outro jornal pediram-lhe para
ir ao Parlamento tomar entrevistas dos deputados, mas ela questiona a vestimenta solicitada

para tal:
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— Vamos experimentar-te no Parlamento. V€ se pdes um ar mais adulto, uma saia justa,
uma camisa vistosa, ¢ ndo te esquegas de desapertar dois ou trés botdes, para
entusiasmar os senhores deputados.

— Entusiasma-los? Para qué?

— Para lhes soltares a lingua, para que haveria de ser? A maior parte deles vem da
provincia, sdo uns papalvos, nunca ninguém lhes ligou nenhuma, de modo que,
quando uma mulher bem-parecida lhes da um sorriso, comegcam logo a desbobinar,
entendes?

Clarisse arregalara os olhos, interdita, e respondera, hesitante, que ndo sabia que o
jornalismo se fazia assim. O chefe desfechara-lhe uma cachinada e chamara-lhe
ingénua (Pedrosa, 2019b, p. 70).

Ela de todo ndo ¢ ingénua, apenas indaga para observar como os homens que a rodeiam
no jornal tém autorizado socialmente o poder sobre o corpo das mulheres, mesmo daquelas de
quem nao sdo chefes imediatos, mesmo nem isso justificando a ousadia. A tomam como ingénua
por questionar essas naturalizagdes, mas ela “entendia o jornalismo como uma tentativa de
atingir pelo menos a bainha da verdade, cujo tecido, dissessem os chefes o que dissessem, via
mover-se diante de si”’ (Pedrosa, 2019b, p. 67).

Apesar de ser constantemente questionada, precisava daquele estdgio e suportava as
humilhag¢des, conseguira o estdgio quando ainda estava na faculdade de jornalismo e, por ser
isso algo dificil de acontecer, principalmente para uma mulher, Clarisse ainda tinha que suportar

os assédios dos colegas de classe e as acusacdes que, para ela, eram infundadas, mas:

Nao podia dar-se ao luxo de faltar as aulas porque sabia que ninguém lhe passaria os
apontamentos — os colegas de turma bichanavam que ela conseguira aquele estagio
por ter dormido com o editor de Cultura, que por sinal era homossexual, mas como a
protegia muito por gostar do tom do que escrevia e por simpatizar com a tal
ingenuidade incuravel que a caracterizava, passou a dizer-se na universidade que
afinal o literato chefe da Cultura era bissexual e caira nos ardis daquela falsa ingénua;
era uma explicacdo mais confortavel do que a de ter de reconhecer persisténcia e
mérito aquela rapariga insignificante que passara um ano a bater as portas de jornais
diversos e que conquistara um estdgio ndo remunerado num grande semanario de
esquerda... (Pedrosa, 2019b, p.71).

Em O insubmisso, Clarisse procurava evidenciar, através de seus escritos, que as
politicas do Estado portugués ainda ecoavam nas midias jornalisticas os resquicios do
Salazarismo, que havia terminado treze anos antes. O editor negligenciava e distorcia seus
textos, tornando-os irreconheciveis, e ainda tentava manipular seu estado psicoldgico,

insinuando que ela necessitava de ajuda médica especializada:

— Es uma lirica; devias ter ido para psicologa. Ou sociéloga: ajeitavas as estatisticas
para provares que a culpa de todos os crimes ¢ do monstro capitalista, e vivias feliz —
repetia-lhe o editor, que tinha a idade dela mas falava no tom de indisfarcavel desdém
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de quem ja desbravou todos os mistérios do universo e se compraz com a vitoria do
cinismo iluminado. Os textos de Clarisse pareciam-lhe demasiado «caridososy, e
dizia-lho. [...] nfo sossegava enquanto ndo metamorfoseasse os textos de Clarisse
numa sequéncia de palavras asséptica como um oficio de reparticdo (Pedrosa, 2019b,
p. 50).

Assim, observa-se que a centralidade da agdo de violéncia incide sobre Clarisse por
ser mulher e estar em uma posicao hierarquica inferior nos papéis exercidos dentro da redagao
do jornal. Conforme Bandeira (2014), isso ocorre independente da tipologia de violéncia, “quer
sejam estas violéncias fisicas, sexuais, psicologicas, patrimoniais ou morais, tanto no ambito
privado-familiar como nos espagos de trabalho e publicos (Bandeira, 2014, p. 453). Bandeira
destaca ainda que parte significativa da centralizacdo deste tipo de violéncia — de hierarquia —
“ocorre historicamente sobre os corpos femininos e que as relagdes violentas existem porque
as relagdes assimétricas de poder permeiam a vida rotineira das pessoas” (idem).

Avalia-se também outro atenuante: a posicdo de dominagdo simbolica masculina,
evidenciada pelos “estudos feministas sobre a violéncia de género {que} consideram, em
especial, como um dos pilares da violéncia contra a mulher o patriarcado” (Figueiredo, 2014,
p. 457). O estudo de Isabel Dias, Violéncia e género em Portugal (2008), evidencia o teor da

violéncia simbdlica estabelecida nas relagdes sociais portuguesas, refletindo sobre como:

[...] as analises feministas da violéncia contra as mulheres passam a centrarem-se na
importancia do contexto social patriarcal; na desigual distribuicdo do poder entre os
géneros; ¢ nos distintos padrdes de relagdes entre homens e mulheres, os quais limitam
0 acesso destas aos recursos e beneficios. [...] Concentram-se ainda na denuncia das
normas contemporaneas que legitimam a prevaléncia da autoridade do homem nas
nossas sociedades e que fazem com que a agressividade e a violéncia continuem a ser
consideradas como uma forma de expressdo da identidade masculina. A violéncia
contra a mulher deixa assim de ser encarada como um problema individual ou familiar
e passa a ser entendida como uma manifestagdo do sistema patriarcal (Martin, 1981;
Dobash e Dobash, 1979, 1992; Yllo, 1983 apud Dias, 2008, p. 161).

Desse modo, visualiza-se a violéncia sofrida por Clarisse no ambiente de trabalho
como um trago da sociedade portuguesa manifestando-se, pois as normas dessa sociedade
legitimam a violéncia contra a mulher, tal como afirma Dias (2008), em sua investigacao. Inda
em seu estdgio, Clarisse certa vez foi requerida pelo editor para que fosse entrevistar um
“escritor consagrado” (Pedrosa, 2019b, p. 74) e “Grande Vulto das Letras” (idem) e ele sem
nenhum pudor a assediou em troca de palavras para a publicagdo, ao passo que ela revidou,

disse ele:
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- Tu ndo percebes que se te deitasses comigo aprenderias a escrever melhor? —
perguntara-lhe o salafrario. Clarisse afirmou desconhecer que o oficio se aperfeicoaria
por via genital, mas que, de qualquer forma, ndo estava interessada em escrever como
ele. Ultrajado e atonito, o Grande Vulto das Letras chamara-lhe presungosa. Chamara-
lhe mesmo mais do que isso:

- Nunca vi bicicleta tdo chilra, ronceira e tdo presuncosa. Devias agradecer-me,
cadelita. Agora acaba a entrevista sozinha, que de mim ndo levas mais uma palavra
(Pedrosa, 2019b, p. 74-75).

Além de se sentir humilhada pelo entdo escritor que nio respeitara sua profissao,
chantageando-a em troca de informagdes e intencionando uma relagao sexual, Clarisse sofre na
redagdo do jornal, apés chegar com a entrevista incompleta e mais uma vez ser avaliada como
ingénua por ndo ceder aos abusos em uma entrevista com um “homem que ganha prémios no
mundo inteiro, e ndo lhe sacas mais do que um ramalhete de bagatelas” (Pedrosa, 2019b, p. 75),
afinal, um homem assim, a quantas mulheres ja concedeu entrevistas completas? O que ganhou
em troca?

Nao terminado o caso de Clarisse com o escritor consagrado, dois meses depois do
acontecido, o jornal solicitou que ele fizesse uma breve critica a um novo disco de um fadista
que era amigo seu, ao passo que ele respondeu que escreveria se Clarisse o acompanhasse nessa
missdo, pois segundo ele “ndo tinha traquejo jornalistico” (idem), e que precisaria de uma sala
no periodico onde pudesse trabalhar junto com ela sem ser incomodado. Ela tentou o trabalho,

mas o escritor o iniciou assediando-a novamente:

- Acha-me muito velho para ti, ¢ isso? E porque eu podia ser teu pai? E por isso que
me rejeitas?

Clarisse respondeu que ndo, pretendendo ser educada, profissional e distante — mas
no segundo seguinte ja as maos do homem se lhe colavam as coxas, sapos brancos,
cegos, manchados, um par de sapos com patas de tarantulas percorrendo-lhe as pernas,
e nisto um dos sapos saltou-lhe para o peito, uma onda pesada de perfume desabou
sobre ela, € a voz arfante no seu ouvido ralhou-lhe:

- Puta, vieste de calgas para me provocar, gostas de te armar em dificil. Todas as
mulheres do mundo querem dormir comigo, tu sabes isso e entdo queres dar luta,
pensas-te uma grande coisa s6 porque és fresquinha, ndo ¢? Nao estas farta de miudos
com acne? Queres saber o que ¢ um homem a sério, eu sei que queres, galderiazinha,
eu vou te mostrar...

O sapo que lhe percorria as pernas prendeu-lhe a mao e colocou-a em cima das calgas
do homem, no meio das pernas dele; Clarisse dobrou os dedos e socou-lhe os genitais,
deixando o escritor batraquio coaxando enquanto fugia pelas escadas no jornal
(Pedrosa, 2019b, p. 75-76).

Desta vez, o tal escritor chegou a toca-la sem o seu consentimento, o que caracteriza
o abuso sexual, pois a época do estagio Clarisse tinha apenas dezessete anos € o escritor nao
era mais um jovem, como ele mesmo questiona “E porque eu podia ser teu pai?” (idem) e, além

disso, mantinha uma posi¢ao de poder sobre ela, devido a hierarquia que o periddico o



119

concedera lhe fornecendo uma sala propria, mesmo sem ser um funcionério, como Clarisse era.
Outro ponto que se destaca do trecho acima ¢ o direcionamento de culpa para a vitima,
justificando-se equivocadamente pela vestimenta que ela usa, “vieste de calcas para me
provocar” (idem).

Também durante seu estagio, Clarisse que entrou para passar trés meses acaba
passando dos nove, € ao cobrar por uma remuneragao melhor e solicitar esclarecimentos sobre
o seu futuro naquele periddico, o chefe da redagdo responde-lhe “— Temos que combinar um
jantarinho s6 os dois, para eu ver se estads bem preparada” (Pedrosa, 2019b, p. 73). O jantar com
o chefe ndo chegara a acontecer, pois Marilia, uma colega, aconselhou a Clarisse colocar na
agenda que estava fixa na parede a data, assim que ele marcasse, suspeitando que certamente
ndo seria apenas um jantar a trabalho.

Mais uma das violéncias que ela sofreu nessa outra reparticao foi a diferenga salarial,
uma vez que descobriu que o colega Eduardo recebia por més cem contos e realizava apenas
dois trabalhos de fundo ao més e ela “fazia pelo menos uma reportagem e meia diizia de noticias
por semana, ¢ ganhava trinta” (Pedrosa, 2019, p. 73). Ao descobrir essa diferenga, Clarisse
ameacou despedir-se do jornal, caso seu salario ndo aumentasse para noventa contos, mesmo
assim o diretor tentou demové-la da ideia, falando da crise financeira e de como o jornal havia
sofrido sob as garras do fascismo e que ndo poderia. Entdo mais uma vez, ela ameagou contar
que todos os cooperadores levavam malas de dinheiro a cada trés meses para casa, o que
finalmente convenceu o diretor a lhe dar um aumento.

Além de todos os abusos que sofreu enquanto era apenas uma estagiaria, ao comegar
seu trabalho nO Insubmisso, passou a sofrer abusos de outros homens fora do trabalho, mas
ainda em servigo — quando sai a procura de novas reportagens para O Insubmisso, homens

estranhos acham-se no direito de importuna-la:

Ao regressar a redacgdo, Clarisse cruzou-se com o rebanho de espectadores do cinema
pornografico do mini centro comercial que ficava no rés-do-chdao do prédio: um
conjunto de homens vagarosos. Pareciam derrotados, como se tivessem passado o dia
curvados sobre uma maquina de embalar enchidos. Faziam pena. Ao passar por
Clarisse, um deles disse:

— Comia-te toda.

— Com bebé e tudo? Coitadinho, ndo eras capaz — respondeu Clarisse, olhando-o com
comiseragdo (Pedrosa, 2019, p. 49).

Ainda, Clarisse encontra-se gravida e ndo gosta da sensagao de perceber as mudangas
que acontecem em seu corpo contra a sua vontade, pois ela ndo quer estar gravida e nem mesmo

gosta de ser cobrada pela sociedade e pelo marido um sentimento que ndo possui pelo feto que
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carrega. O que nos direciona para as ambivaléncias da maternidade apontadas por Elisabeth
Badinter em O conflito: a mulher e a mae (2011), em que se destaca que o dominio absoluto da
procriacao faz das mulheres cumplices do patriarcado, pois os deveres da maternidade levam
elas a uma regressdo consentida em nome do amor que devem sentir pelos filhos. Clarisse
afasta-se desse pensamento ao ndo romantizar as sensagoes da gravidez e, pelo contrario, sentir-

se sequestrada pela crianga que leva no utero, pois:

Tudo aquilo de que mais gostava lhe provocava agora nauseas. O extraterrestre que
trazia na barriga estava continuamente a recordéa-la de quem mandava. Nunca mais
seria livre, pensava: existiria agrilhoada a um corddo umbilical. Ainda sem feigdes, o
seu colonizador proibia-a de fumar, de beber, de tomar café, de comer. O cheiro da
carne, o cheiro do peixe, o cheiro das pizzas do pindérico restaurante situado no rés-
do-chdo do jornal, tudo a fazia sentir-se mal. S6 conseguia comer massa ou arroz
cozido, sem tempero algum. O marido ofendia-se com aquele constante mau-humor
e, para ndo se sentir estipido por se ter casado com uma mulher despojada de
sentimentos maternais, consternava-se:

— Nao estas contente com o nosso filho? — indagava, num tom recriminador.

— Estou felicissima, mas, se pudesse, plantava-o na tua barriga (Pedrosa, 2019, p.47).

A maternidade considerada de modo compulsorio é temdtica constante nas obras de
Inés Pedrosa, como uma caracteristica do romance pds-moderno se acentua que as obras
pedrosianas ndo glorificam a maternidade e nem romantizam as mulheres como seres
primariamente maternos (Lerner, 2022). A mulher aqui explicita fielmente sentimentos que
antes seriam vistos com repulsa, o que ¢ até evidenciado pelo pensamento do marido de
Clarisse, que concebia a esposa como “despojada de sentimentos maternais” (idem).

Clarice, apesar de ser por diversas vezes tomada como ingénua, perfaz um caminho de
vitorias contra as violéncias com que se depara, por suas conquistas em meio a tantos obstaculos
e violéncias, nota-se que a jornalista vence a violéncia de hierarquia ao afrontar o chefe por um
melhor salario, luta contra a violéncia sexual por ndo ceder aos diversos assédios dos quais fora
vitima, nao deixa-se manipular por comentarios de homens que duvidam de sua sanidade apenas
por agir como eles em alguns momentos, nem por assédios de diferentes homens da rua, que
ndo a respeitam nem mesmo estando gravida e, além disso, sua maternidade nao a impede de
refletir sobre a violéncia com que um novo ser se abriga em seu corpo ¢ muda seus habitos

contra sua vontade, pois entende-se que € algo que nao mais deseja.

3.2.3 Ana Lucia, insania ou lacida?

Aprendi a ndo temer a deslocagdo, a experimentar o
sabor do saber, a desviar a alucinag¢do para a sua
margem de trémula lucidez, e a amar essa margem, a
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dificuldade de a dizer, a necessidade de viver
obstinadamente sobre esse fio fragil (Pedrosa, 2005, p.
155).

Ana Lucia Soveral ¢ a fonte primaria desta historia, uma vez que nos ¢ apresentada de
outras paragens pelo narrador de O processo Violeta (2019), quando confessa se lembrar do
mito de Apuleio por meio de “um caso que fez escandalo na década de 80 e cujas minudéncias
me foram contadas recentemente pela minha velha amiga Ana Lucia Soveral, que se viu
implicada nos seus bastidores enquanto sobrevivia a um drama pessoal, que também relatarei
nestas paginas” (Pedrosa, 2019b. p. 13). Este caso marca uma violéncia sexual cometida por
um aluno a aquela amiga da narradora.

“Se gritares cego-te” (Pedrosa, 2019b, p. 19), € assim que um aluno de catorze anos
dirige-se a sua professora em um ato que deflora sua integridade e sua dignidade. Ana LUcia,
de vinte e sete anos, até aquele momento considerava-se lucida — “Ana Licida, chamava-me, e
ainda bem” (idem, p.19) —, contudo, sua lucidez dissipou-se com o ato brutal, seu discernimento
esvaiu-se em medo, pois “ninguém sabe quem sera na imobilidade do panico” (idem, p.19).

Uma jovem professora, recém-habilitada, que consegue um emprego como professora
suplente em uma abastada escola portuguesa, Ana LUcia, no principio de sua vivéncia no
magistério experiéncia um drama pessoal resultante da violagdo por um aluno, de catorze anos,

que a agride, chantageia e estupra, fazendo ameacas a sua vida. No ato ele dita:

- Se gritares, cego-te.

Tao pretensiosa, tdo esperta, tdo escudada em arte & ensaio que, enquanto a navalha
avancava, s6 me lembrava, em italico e tudo, do Cao Andaluz do Bufiuel e do Dali,
gue vi ha uns oito anos numa sala respirante do Centro Pompidou [...]

- Se gritares corto-te os olhos a meio, ficas a ver a dobrar como os bébados

O meu violador ndo viu os dezasseis minutos do filme, néo tera sido na faca de Bufiuel
que aprendeu a aterrorizar-me. Obedego. Enquanto me viola,

- Facilita. Abre-te. N&o te facas dificil, sotora sabe-tudo

atras dos caixotes do lixo da escola, informa-me que nem pense em apresentar queixa,
dira que foi seduzido por mim, tem apenas catorze anos e a familia toda jurara que
sim, a professora abusou dele, com aqueles decotes imprdprios de uma educadora,
vergonha inédita numa escola de bons costumes onde eu ndo passo de uma provisoria.
- Agora ndo te esquecas de me dar nota para passar, pianinho, sendo vais directa para
o teu funeral (Pedrosa, 2019b, p. 19-20).

Ela é professora de matematica, e também versada nas letras e interessada na cultura.
No momento em que ¢ “violentamente atacada” (idem, p. 18), como numa alucinacéo
proposital, pensa nesses outros meios artisticos e nas sensagdes que eles provocam a fim de
fugir ao menos momentaneamente daquela violacao, assume ai a fragilidade da lucidez, como

a epigrafe que abre este topico.
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Um Céo Andaluz, de Luis Bufiuel e Salvador Dali, é o filme a que Ana LUcia se refere,
filme surrealista que retine “imagens como a de uma mulher tendo o olho fatiado, um homem
com formigas literalmente saindo da palma da mao, e padres e burros mortos em cima de um
piano” (ABMIC, 2019). O filme tem apenas dezesseis minutos e apresenta imagens bizarras ¢
surreais que podem ou nao fazer sentido para o espectador. A cena descrita por Ana Llcia é a

destacada nos fotogramas a seguir:

Figura 6 - O cdo Andaluz

Um Céo Andaluz (Un Chien Andaluz) legendado Pt/Br

Fonte: Um Céo Andaluz (Bufiuel e Dali, 1929)

Assim como o filme de Bufiuel, os sentidos de Ana LUcia sdo postos a prova e 0 abuso
que sofre ndo é entendido inicialmente, por se tratar de uma série de violéncias a que a
professora jamais pensara que poderia acontecer consigo. No trecho acima, visualizamos o
estupro que Ana Lucia sofreu ao sair do trabalho. Ao mencionar o filme, percebemos que ela
ndo compreende 0 evento no momento em que ocorre, fazendo uma analogia entre sua
experiéncia e o surrealismo do filme. Ela visualiza a ameaca da navalha como algo ilégico, do
mesmo modo como o olho do filme de Bufiuel que é atravessado pela navalha e ainda assim
cria uma lagrima, apesar de gelatinosa.

O movimento Surrealista “procurava dissolver as barreiras do interdito e do sentido,
as fronteiras que dividiam o sono e a vigilia, a razdo e o delirio” (Justen, 2012, p. 05), assim

como acontece, durante o ato e a violéncia, Ana Licia também lembra na obra cinematografica
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adaptada de Marqués de Sade, “Meteu-me 0 sexo na boca com forga: Pensei no Pasolini. Pensei,
devagar: << Faz de conta que estas a filmar os 120 Dias de Sodoma.>> O cinema ajuda muito
a viver” (Pedrosa, 2019b, p. 21).

Esta outra obra de cinema em que Ana LUcia tenta refugiar-se, 120 Dias de Sodoma,
foi adaptada pelo cineasta italiano Pier Paolo Pasolini e reflete sobre as perversdes e vicios dos
jovens italianos nos anos 1970, apresentando visdes sobre o poder, a sexualidade e as sujeicdes.
Conta a historia de um grupo de fascistas que sequestram um grupo de jovens (homens e
mulheres) e realizam os mais atrozes abusos, de modo fisico, psicolégico e sexual durante 120
dias. A obra cinematografica chancela dos telespectadores a reflex&o sobre a crueldade e seus
limites, além da prépria condicdo humana de suporta-la ou néo.

Apesar de sua tentativa de fugir de si mesma por meio das artes cinematogréaficas, apos
recuperar a lucidez, Ana Lucia percebe que a violéncia sexual que sofreu foi real. No entanto,
ela enfrenta um impasse, pois, como a pessoa mais velha na situagdo, ndo pode denunciar o
ocorrido devido a falta de compreensdo da sociedade portuguesa, o que poderia resultar em sua
prisdo. A imagem do filme de Bufiuel e Dali que se repete é essa da navalha cortando o olho

feminino, Ana Lucia também ouve repetidas vezes as falas de seu agressor durante e ap0s 0 ato:

Nem um pio, repetia-me ao ouvido, ja em voz mansa, a raiva transformada em desejo
genuino. O panico despedaca o prazer, nao € igual ao medo, ao jogo, e 0 meu aluno
nado queria deixar-me jogar. Queria magoar-me, intimidar-me, assustar-me, humilhar-
me. Conseguiu tudo menos humilhar-me. Ha quase um ano que ninguém da minha
idade me desejava (Pedrosa, 2019b, p. 20).

O terror da violéncia psicoldgica manifestada pela manipulacdo do aluno para com
professora torna-se medo, este que percorre o corpo de Ana LUcia e, apesar de lisonjear-se pelo
desejo de alguém por si, ndo deixa de sentir-se violentada de outras formas, como o agressor
deseja que ela seja, afinal ele esta protegido pela ordem patriarcal que considera que “mulher
que ‘ndo se dé ao respeito’ merece ser estuprada, que roupa decotada pode induzir um homem
a se tornar estuprador” (Araujo, 2020, p. 11).

Outra observacéo sobre o trecho citado é que, na visdo de Ana LUcia, a sociedade ndo
reconheceria seu trabalho como professora e a culpa seria sempre sua, pois suas roupas eram
improprias para uma educadora, 0 que detém sentido, pois de modo analogo, na vida, a ideia de
promiscuidade feminina como estimulo de assédio e agressao sexual em julgamentos de crimes
sexuais é utilizada por vezes, para livrar o acusado das queixas. Assim, constrdi-se uma imagem

de mulher promiscua, infame, ou seja, desvaloriza-se a mulher, julga-se 0 comportamento da
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vitima ao invés do acusado, para incriminar seu agressor, em crimes sexuais, a prépria vitima
precisa provar ser incorruptivel.

Essa conduta de desvalorizagdo da vitima nos tribunais gera situacfes vexatorias para
a vitima e ndo para o agressor, a descredibilidade induz ao silenciamento, e as autoridades, por
vezes, preocupam-se com o futuro do agressor e ndo da vitima. O que reforca a impunidade dos
agressores e o silenciamento das mulheres que sdo vitimas de abuso. Assim, Ana L(cia ndo se
acha capaz de levantar provas, entdo “[...] metera baixa e desaparecera da escola” (Pedrosa,
2019b, p. 145), escolhe entdo o siléncio sobre a sua violagao, escolhe recolher-se, deixar o
magistério, fingir que nada aconteceu, o que nos remete a afirmacdo de Saffioti que diz:

As mulheres sdo “amputadas”, sobretudo no desenvolvimento ¢ uso da razdo e no
exercicio do poder. Elas sdo socializadas para desenvolver comportamentos ddceis,
cordatos, apaziguadores. Os homens, ao contrario, sdo estimulados a desenvolver
condutas agressivas, perigosas, que revelem for¢a e coragem (Saffioti, 2015, p. 37).

A pouca experiéncia de Ana Lucia nos faz pensar exatamente sobre a sua deciséo de
deixar o magistério, ela visualiza que o que aconteceu poderd, além de se repetir, gerar novas
violéncias, depois que foi brutalmente violada, tenta se desvencilhar da dor e fugir para um

lugar seguro, vai para a casa de Violeta, uma amiga, a trdpegos passos, pois:

Tinha partido o salto de um sapato algures no meio da refrega. Levava a roupa em
frangalhos; quando me tirou a navalha da frente dos olhos, o violador meteu-ma por
dentro da saia e depois da camisa, para abreviar caminho. Os golpes sangravam, o
liquido percorria-me a barriga e as pernas como uma caricia, as for¢as abandonavam-
me numa agradavel sensacdo de desfalecimento. E se me esvaisse antes de chegar a
casa de Violeta? Esta perspectiva nem sequer me afligia. Toquei-lhe a porta rezando
aos deuses em que ndo creio para que fosse ela a abrir ¢ ndo um dos seus gémeos
sorridentes. Gritei.

— Violeta! Anda c4, Violeta! (Pedrosa, 2019b, p. 23).

Por um tempo, Ana Lucia manteve-se calada, tentando formular em palavras o que
tinha acontecido para contar a Violeta, apesar de o fazer parcialmente, ndo conseguiu dizer a
amiga que fora um dos alunos o seu violador. Pois pensava que perderia a pouca autoridade que
tinha conquistado com os alunos, caso o ocorrido chegasse a escola. Ainda na casa da amiga,

toma a decisdo, da qual Violeta é relutante, pois vé& o estado em que Ana LUcia se encontra.

Violeta argumentava com o tamanho de algumas feridas, que provavelmente deveriam
ter de ser cosidas, eu dizia que ndo, ndo eram cortes profundos, nada que o tempo e 0
mercurocromo ndo curassem. A minha suave amiga recomendava-me suavemente que
pensasse melhor, que as autoridades poderiam identificar o atacante através do sémen,
do sangue, que era importante que eu pensasse bem porque naquele momento as
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provas existiam ainda, visiveis, assim que me despisse e tomasse banho 1a se ia a
possibilidade de captura, e quantas outras mulheres ndo iria esse criminoso violentar
se eu ndo tomasse uma atitude, ela falava organizadamente, palavras em fila indiana,
umas a seguir as outras, lavadas, escorreitas [...] pensa bem, ndo vés arrepender-te
depois, a ladainha da culpa e da remissdo, nunca lhe diria que tinha sido um aluno,
um garoto de catorze anos, a fazer-me aquilo, ainda que ela acreditasse que eu ndo o
tinha provocado ninguém mais acreditaria, tornar-me-ia 0 bode expiatério da escola,
€ mesmo que se desse 0 caso de 0 rapaz ser punido logo outros se vingariam de mim,
ndo havia saida para aquele ciclo infernal, a Gnica saida era esquecer, acabar o ano,
dar as notas e sair para sempre daquela escola, de qualquer escola, e um dia morrer
subitamente, sexagenaria amena, esmagada de uma sd penada, alisada, pronta a ir ao
forno e amen, menos uma sexagenaria a entupir as estradas — SO quero que me deixes
descansar um bocadinho, tomar um banho e que me emprestes roupa para ir para casa
(Pedrosa, 2019b, p. 23-24).

Violeta, a quem Ana LdUcia recorreu para pedir socorro, nao conseguiu inverter
totalmente a ideia de Ana Lucia deixar o0 magistério, no entanto convenceu-a a ficar na escola
ao menos até o fim daquele periodo escolar, depois poderia pedir nova colocacdo em outra
escola. Ainda em choque pelo ato ocorrido, Ana Lucia pede que a amiga ndo diga nada ao
marido, que estava prestes a chegar, e num reflexo das desculpas dadas pela maioria das
mulheres que sdo violentadas, explica “combindmos que eu tinha caido num buraco da rua,
rasgado a roupa...” (Pedrosa, 2019b, p. 24).

Conforme Ana Paula Aratjo (2020, p.11), o “estupro € o Ginico crime em que a vitima
¢ que sente culpa e vergonha” e, Ana Lucia claramente em choque e envergonhada depois do
ocorrido ainda pensa na sua autoridade enquanto professora, no respeito que conquistara, ndo
entre todos os alunos, pois aquele que a violara sexualmente continuou a frequentar suas aulas
como se nada tivesse acontecido, e, pior ainda, ameacando-a e desrespeitando-a em seu
ambiente de trabalho, ou seja, continuava a violenta-la psicologicamente, manipulando suas

acdes até nos espacos em que ela deveria manter a autoridade, como € a sala de aula. Ela conta:

O jovem prescutava-me durante as aulas, um olhar de pantano, parado, fétido, triunfal
e fazia questdo de nem sequer olhar os exercicios. Eu simplesmente fazia de conta que
ndo via. E, na verdade, conseguia observar a turma sem sequer pousar nele o olhar,
embora temesse que o fedor dos seus olhos fosse revelador como um distico
iluminado. Entregava-me os testes em branco, eu escondia-os, preenchia-os em casa
e dava-lhe notas altas. Nao me orgulho desta cedéncia a chantagem, mas também nao
me envergonho. Fiz o que tive de fazer para sobreviver (Pedrosa, 2019b, p. 24).

O violador de Ana Lucia ndo satisfeito em agredir sua integridade, volveu a sala de
aula ameacando-a e, além disso, ela sentia-se acuada, pois ao esconder a sua violag&o, ficou
ainda a mercé do rapaz que em qualquer confusdo que se metia fazia questao de dizer “— Comi
a sotora de Matematica. Comi-a toda, toda, toda. Vocés ndo eram capazes disso, seus merdas”
(idem, p. 25).
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Ainda em relagdo ao se sentir culpada, esta conduta € comum em atos de abuso, a
vitima sentir-se culpada, pensando que estava no lugar errado, com a roupa impropria, e ainda
iSso se da porque a sociedade prega tipos rigidos de comportamentos. Na obra pedrosiana, Ana
Ldcia, apesar de ser a vitima, age como se fosse culpada e cede as chantagens e ameacas por
saber que ele pode fazer pior, como afirma no ato: “sendo vais directa para o teu funeral” (idem
p. 19-20), seu pensamento ndo é de todo equivocado, uma vez que “na tradi¢do ocidental
masculina, o estupro é naturalizado, como se 0 ato sexual sem o consentimento da mulher fosse
algo normal” (Figueiredo, 2019, p. 143), quando na verdade ¢ uma violéncia contra sua
integridade.

Um outro aspecto a ser observado é que no contexto em que o abuso acontece, escolar,
esse tipo de abuso se manifesta como uma das diversas demonstracdes de doutrinacdo
patriarcal, como uma necessidade dos homens de demonstracdo de poder/dominio sobre as

mulheres, pois:

O maior prazer do estuprador é a dominacdo, que é feita por intermédio do sexo, o
gue deixa até o prazer com o0 ato em si em segundo plano. Isso explica muito a
motivacdo de um estupro, afinal, sexo ndo é algo tdo dificil assim de conseguir,
principalmente hoje em dia. Portanto, se fosse s6 uma busca por prazer sexual, 0s
estupros seriam bem menos recorrentes e teriam menores indices, mas isso
infelizmente ndo é o que ocorre. O que 0 agressor quer é dominar a vitima, se sentir
mais forte, exibir que esta no controle e, assim, reafirmar a propria sexualidade
(Araujo, 2020, p. 69).

Essa demonstracdo de poder pode ser visualizada na obra pedrosiana nas falas das
pessoas que fazem parte daquele contexto, quando descobrem outras violagdes intergeracionais,
também vistas na obra, o proprio pai de Ildo, outro adolescente de quatorze anos, que se envolve
“amorosamente” com Violeta, ao saber da relagdo do filho com a professora diz: “— Abuso? O
minha senhora, qualquer adolescente sonha em dormir com a professora! Se o mitdo conseguiu
realizar esse sonho, melhor para ele.” (Pedrosa, 2019b, p. 156); ou como os jornalistas que
ficam em duvida se colocam ou nao a foto de Ildo em uma reportagem: “O puto ja tem idade
para comer a professora, ndo é nenhum bebé desvalido” (idem, p. 82); ou ainda como a
professora Maria da Paz refere-se a Ildo, quando questionada por Clarice: “o Ildo ndo é nenhum
gandulo. E se 0s ha, nesta escola! Pirralhos que aos doze anos sdo mais bandidos do que alguns
presos condenados” (idem, p. 55-56).

Essas afirmacdes refletem a construcdo patriarcal da sociedade portuguesa, que nos

relembra também ao que Carole Paterman enfatiza quando diz que:
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A dominacdo dos homens sobre as mulheres e o direito masculino de acesso sexual
regular a elas estdo em questdo na formulagdo do pacto original. O contrato social €
uma histéria de liberdade; o contrato sexual € uma histdria de sujei¢do. O contrato
original cria ambas, a liberdade e a dominacdo (Paterman, 1993, p.16-17 apud
Saffioti, 2015, p. 56).

Desse modo, para o pai de lldo é como se o filho ndo fosse também vitima, pois é do
sexo masculino e o que consegue fazer é natural de homens. Retomando as violag6es sofridas
por Ana LUcia, esta continuava atormentada, vivia em sobressalto com medo de que alguém
descobrisse quem fora o seu violador.

O fato é que além de sua integridade fisica, ela ja sofria violéncias de outras maneiras,
pois crescera condicionada por uma sociedade patriarcal em que sua propria mée fez com que
ela reproduzisse esse modelo ideologico, assim como muitas mulheres “reproduzem os modelos
de subjugacdo masculina” (Figueiredo, 2019, p. 139). Assim, ainda quando jovem, Ana Lucia

percebia a diferenca de tratamentos de sua mée consigo e com 0 irmao:

A adoragdo da mae de Ana Lucia pelo filho primogénito ndo tinha qualquer hipétese
de fronteira racional; ele estaria sempre certo, a filha estaria sempre errada e, caso a
inversa fosse inequivoca, ela teria necessariamente um privilégio a descontar para que
0 rapaz continuasse a merecer a sua preferéncia. Ao menino eram permitidos todos os
caprichos:

ele batia o pé ¢ a mae obrigava a irmé a dar-lhe o seu avido a motor, porque o irmao
partira o dele e «era um brinquedo mais proprio para meninos». A madrinha dela vinha
buscé-la para jantar ¢ ele dizia que era a vez dele; fazia tal berreiro que a senhora
decidia leva-lo em vez da afilhada, e pouco tempo depois regressavam, porque ao
chegar ao restaurante o garoto decidira que afinal queria voltar para casa. Na feira
popular, deixava fugir o baldo, a irma dava-lhe o dela, para ndo o ouvir gritar, e ele
furava-o, roxo de furia. Sendo mulher, cabia a Ana Lucia sofrer, aguentar e mostrar-
se mais valente do que ele; era esta a tese materna, embora a negasse:

— Es uma ciumenta, ndo sei a quem saiste assim, filha, os ciimes turvam-te, vé se te
curas, porque isso ndo ¢ bonito ¢ assim ninguém vai gostar de ti (Pedrosa, 2019, p.
43).

Desde cedo, Ana Lucia fora obrigada a ceder aos caprichos masculinos, assim como
sua mae cedera aos caprichos de seu pai, ela deveria reproduzir este comportamento com o
irmdo e agora, depois de ser violentada sexualmente em sua primeira atividade fora da
supervisao materna, continuava repetindo a mesma conduta, apesar de ser a vitima da situacao.

Essa reiteracdo de comportamento pode ser entendida, conforme Oliveira & Sani
(2009), como violéncia intergeracional, as autoras, baseando-se na Teoria da Aprendizagem
Social, estabelecem que existe uma transmissao da violéncia entre geragdes, enfatizando que
sujeitos que foram testemunhas ou vitimas de violéncia na familia estdo mais propensos a serem
vitimas ou a desenvolver comportamentos violentos em suas relagdes enquanto adultos, assim,

conforme o estudo:
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De acordo com Kalmus (1984), testemunhar actos de violéncia durante a infancia
constitui um dos factores de risco de agressio marital mais significativos. E ainda na
familia que se inicia a aprendizagem de valores morais que legitima o uso da violéncia
(Gelles, 1997). Por exemplo, alguns estudos demonstram que mulheres que sofreram
maus-tratos enquanto criangas aceitardo mais facilmente uma futura vitimagao por
parte do companheiro, uma vez que o amor esta associado aos maus-tratos (Straus &
Kantor, 1994, cit. In Matos, 2002 apud Oliveira & Sani, 2009, p. 165).

Assim, é provavel que a mae de Ana LUcia, tendo sido criada na sociedade patriarcal
portuguesa, reproduziu com a filha as mesmas condutas pelas quais passou, e esta, apesar de
n&o ser o caso de ter uma relagdo marital com seu violador, reproduz a mesma conduta ao néo
0 denunciar, por medo do julgamento social e mesmo por considerar que poderia ser presa,
deixando-o livre para violentar outras mulheres.

Esse medo nédo se altera a medida que se desenvolve a obra pedrosiana, Ana Lucia
passa os dias a tentar esquecer do trauma sofrido e, como letrada que um dia fora, tenta prender-
se a leituras de obras em que as autoras também foram violadas, porém em épocas em que isso

ndo considerava-se crime:

Ana Lucia aguentara-se, formosa e ndo segura, durante um més ¢ meio, depois da
violagdo. Lera os diarios de Virginia Woolf, violada na infancia e, depois, doente de
esquizofrenia, e a vida dessa Mary Wollstonecraft, mae da criadora de Frankenstein,
que escrevera o primeiro manifesto feminista e que se tentou suicidar duas vezes antes
de morrer de parto, aos trinta e oito anos. Acreditou que os fantasmas daquelas duas
mulheres, ¢ das muitas outras lutadoras desgragadas que ia descobrindo nas
entrelinhas da Histdria, a salvariam, mas o pesadelo do felino atacante mal a deixava
dormir (Pedrosa, 2019b, p. 106).

A dor lancinava os dias de Ana Lucia como no dia em que fora violada, ela tentava
envolver-se com outros homens, dizia: “Abafa os gritos da minha cabeg¢a com o som da tua voz
— pedia a voz amordagada de Ana Lucia” a um dos homens com quem tentou relacionar-se, mas
sem sucesso, sua mordaca era a sociedade portuguesa, que a impedia de falar sem ser rechagada
ou presa, 0 medo e o trauma entdo a conduziram a ajuda médica, pois nem mesmo os livros que

a distraiam antes conseguem fazé-lo agora:

— Nao te facas dificil, sotora sabe-tudo.

No dia seguinte foi a uma consulta de psiquiatria, como quem vai a um guichet dos
correios, e solicitou uma baixa por esgotamento, que lhe foi rapida e eficientemente
concedida. Desligou o telefone, fechou todas as persianas e meteu-se na cama a ver
televisdao, rodeada de livros que ndo era capaz de ler, evitando dormir para ndo
encontrar o seu violador (Pedrosa, 2019b, p. 108).
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Assim como no trecho acima, a voz do aluno de quatorze anos que agrediu a
integridade sexual de Ana LUcia continuava a ecoar, mesmo quando ela ndo estava sonhando.
Né&o fica claro o motivo da baixa por esgotamento concedida na consulta psiquiatrica, mas uma
professora jovem, como era o caso de Ana LUcia, ndo teria apenas a profissdo a seu favor para
esta baixa, afinal que professora ndo esta cansada? Depois que saira da escola, passou longos
dias trancafiada, saindo do seu mundo traumatico apenas para acudir a Violeta, que fora presa

e perdera tudo, precisa de abrigo e lembra da velha amiga a quem liga ainda da priséo:

Ana Licia esperava-a a saida. Violeta telefonara-lhe da prisdo, sem esperanca de que
ela a atendesse, s6 porque ndo tinha mais ninguém a quem recorrer. Mas Ana Lucia
atendera; com um fio de voz sobrenatural, recomendara-lhe calma e contengdo. E
surgia agora em figura desmantelada, ossos a tona da pele, olhos invadidos pelo lodo,
de bragos abertos para a receber:

— Saiste-me c4 uma tonta!

— Estas tdo magra, amiga. Onde andaste?

— Fora do mundo. Como tu, mas as avessas. Pensas que por inchares como um baldo
vais conseguir voar? (Pedrosa, 2019b, p. 189).

Ana LUcia e Violeta sdo representacdes opostas dos preconceitos da sociedade da qual
fazem parte, enquanto Ana Lucia intenta a liberdade de um novo emprego, suas expectativas
sdo frustradas por ocasido da violagdo sexual, o qual ela ndo denuncia, pois “¢ obvio que a
sociedade considera normal e natural que homens maltratem suas mulheres” (Saffioti, 2015, p.
79), ainda mais a sociedade portuguesa que acabara de sair de um regime autoritario, ainda com
inlmeros preconceitos enraizados. Vé-se que 0s costumes do regime ainda sdo 0s mesmos, e

0s preconceitos da sociedade destacam que a transformacéo ainda tardara, pois:

[...] a estatura o portugués permanecia mediana, e seu embrulho discreto — entre o
preto, o cinzento e o azul-escuro —, 0s seus habitos frugrais, os seus consumos
culturais diminutos e o seu humor semelhante ao clima: temperado, propenso a brisas
outonais e arredio a calores ostensivos (Pedrosa, 2019b, p. 206).

Ou seja, as representacGes de Violeta e Ana Ldcia nos fazem refletir sobre a
visualizacdo patriarcal daquela época, enquanto Ildo é representado como alguem que ja sabe
0 que quer aos quatorze anos, Ana Lucia, mulher, de 27 anos, é representada como alguém que
ainda ndo sabe se defender, mesmo com mais que o dobro da idade de seu violador.

A ultima parte do romance pedrosiano ainda nos revela o paradeiro desta ex-professora
por meio da lembranca de Violeta, que ainda pensa na ex-amiga que a acolheu quando toda a

sociedade tinha aversdo por ela, “Ana Lucia, que aparecia agora na televisdo a comentar o
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estado da Economia e chefiava as exportacdes de uma multinacional” (Pedrosa, 2019b, p. 228),

talvez ela inda apareca em outro romance pedrosiano, esperamos que ltcida, apesar dos pesares.

3.2.4 Violeta, transgressora ou apaixonada?

[...] em Portugal considera-se que as mulheres ndo tém maturidade
para avaliar as suas proprias «razoes psicologicasy. E em Espanha
ndo se usa a hipocrisia de, por um lado, «compreender o sofrimento»
destas mulheres e, por outro lado, aterroriza-las e humilhd-las pelos
tribunais, como fazem os lusitanos «defensores da vida» (Pedrosa,
2005, p. 305-306).

Diferente de Ana Lducia, Violeta é uma otimista na vida e sempre observa as
dificuldades pelo lado bom, o do aprendizado que se depreende das experiéncias. Ela é a
personagem que da titulo a obra e todas as outras narrativas circulam para se voltar a sua historia
— a professora de matematica, aos trinta e dois anos, envolve-se amorosamente com um aluno
de 14 anos — de modo que sua relacéo é inversa ao que ocorreu com Ana LUcia — pois Violeta
é a parte mais experiente agora, e, além disso, considera que seja uma relacdo consentida, apesar
de a lei e a sociedade portuguesa entenderem o inverso da questdo. Antes de tudo, vejamos

como Ana LlUcia a descreve:

A minha amiga € uma ruiva sardenta e placida de trinta e dois anos, marido remediado,
gémeos de catalogo, seis anos, serenos e sincronizados. Nunca se exalta, nunca se
esquece de um aniversario, € eximia na combinacdo de cores, sabores e palavras.
Acolheu-me desde o primeiro minuto, porque é da sua natureza apoiar e animar
desvalidos, inadaptados, estrangeiros e loucos. [...] Sorri continuamente, como se
estivesse ligada a uma corrente de média intensidade, destinada a manter uma luz de
presenca sem gastar muita energia. [...] orienta-se pelo bom senso, pelo bom gosto,
pelos tons pastel. [...] Violeta acredita que tudo tem cura, é uma questdo de
persisténcia. E de sensatez. A superioridade moral das pessoas conscientes de sua
sensatez pode tornar-se exasperante. Violeta é uma figura saida dos livros de Jane
Austen, uma menina espirituosa ¢ afavel que usa ironia como um borrifo de perfume”
(Pedrosa, 2019b, p. 21-22).

No caminhar da historia, a percepcao de Ana Lucia se modificard, mas fiquemos com
essa imagem a priori. Violeta, antes de ser considerada abusadora pela sociedade portuguesa,
passou por diversas violéncias e sofreu diante delas. Crescera em um lar governado por um
Tenente-Coronel, alcunha Seabra, sua mae ¢ descrita na obra apenas como “A mae de Violeta”
(Pedrosa, 2019b, p. 112), apesar de ter outros dois filhos, um chamado Baltazar e outro cujo
nome nao é identificado, entende-se que tinha o papel bem-definido de mée e dona de casa,

como gere o0 poderio patriarcal.
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A violéncia no seio familiar fora a primeira a encontrar Violeta nessa historia, aos 10
anos, sofrera ao lado do irmao, quando era arrastada pelo pai para o quarto do castigo “sempre
que tinha mas notas ou sempre que falhava em alguns dos seus deveres caseiros” (Pedrosa,

2019b, p. 112). Sofreu o trauma de perder o irmao mais velho para a violéncia perpetrada pelo

pai.

O quarto do castigo era uma divisdo pequena, sem janelas, ao fundo do longo corredor
da casa de sua infancia. A mae de Violeta pretendia fazer daquele esconso um lugar
de arrumos, mas o tenente-coronel Seabra deliberou transforma-lo em area disciplinar
para os filhos, e manteve essa decisdo mesmo apds o suicidio do mais velho, ao
terceiro dia consecutivo de reclusdo a pao e agua (Pedrosa, 2019b, p. 112).

O coronel Seabra era um homem que manifestava extrema violéncia até mesmo com
os filhos, fazendo para eles, dentro da propria casa, um quarto de tortura. Além disso,
preconceituoso, suspeitava que o filho Baltazar fosse homossexual e por esse motivo acreditava
que, através de coacdes e humilhacdes fosse possivel cura-lo, apesar de a identidade de género
do irmdo de Violeta ndo ser uma doenca.

Violeta presenciou e vivenciou a todo tipo de tortura junto com 0s irmaos no quarto
do castigo, pois segundo o0 pai 0 ambiente era na verdade disciplinar, para a sociedade
portuguesa, “o Estado entende que quem gera uma crianga ¢ dono dela” (Pedrosa, 2005, p. 282).
No entanto, devido a pressdo que Baltazar sentia ali, causada por quem deveria Ihe proteger,

chegou ao seu extremo:

O rapaz rasgou a camisa, e enforcou-se com ela na barra de ginastica que o tenente-
coronel Seabra usava para se exercitar, e para obrigar os filhos a «desenvolverem
musculos de homem», em sequéncias de elevacdes exaustivas. O pai decidira
submeter o adolescente a prisdo solitaria, sem luz e praticamente sem comida, durante
pelo menos uma semana; estava convicto de que aquele era 0 melhor e mais rapido
tratamento para a aparente homossexualidade de que o filho padecia. Oferecera-se
para o levar a uma respeitavel casa de passe, como prémio dos seus quinze anos, e 0
garoto retorquira, com um ar desafiador, que nunca desceria a vileza de comprar sexo
e que, de qualquer forma, preferia homens (Pedrosa, 2019b, p.112).

A mae de Violeta tornara-se cumplice das atrocidades do esposo, por vias de
sobrevivéncia, pois também era vitima, tornara-se objeto dos crimes do marido e fez com que
a filha internalizasse as violéncias sofridas como atos de obediéncia ao homem da casa. Assim,
obedecia e se mantinha sempre silenciosa repetindo os habitos maternos “para que o militar

nem se recordasse da presenca delas” (idem, p. 113).
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Conforme Gelles (1997) citado por Oliveira e Sani (2009, p.166), “[...] a familia para
além de funcionar como entidade que viabiliza comportamentos violentos, vai também facilitar
a interiorizacdo de valores que legitimam a utilizacdo da agressividade, relacionados com as
atitudes e crengas face ao recurso a violéncia”. Desse modo, apesar do trauma, Violeta
internaliza que o comportamento da mde € o que deve seguir, e ndo ople resisténcia as

violéncias do pai, para sobreviver. Contudo,

[...] Os gritos do irmédo perseguirdo Violeta durante toda a sua existéncia, mesmo para
la do fim deste romance. Tinha dez anos nesse tempo e voltou muitas vezes ao quarto
da tortura, do qual deixou de ter medo depois desses dias pavorosos em que o Unico
ruido da casa eram os gritos, e depois os solugos, e depois o siléncio daquele irméo
que amava acima de tudo e pelo qual nada fez, nada pdde fazer, nada soube fazer
(Pedrosa, 2019b, p. 113).

O coronel Seabra, que j& era uma figura violenta aos olhos da filha, depois da morte
do filho mais velho, tornou-se ainda pior na percepcao dela. Violeta assumiu um revestimento
duro e filiou-se a indiferenca perante o pai, o qual considerou assassino apesar de Baltazar ter

cometido o ato suicida, foram as a¢des do coronel que o levaram a isso e assim,

[...] Depois da morte do irméo, ninguém mais conseguiria fazer-lhe mal. Obedecia
mecanicamente ao pai, que se desvaneceu diante dos seus olhos no instante em que
saiu do antro dos castigos, em passo de marcha, com o corpo morto do irméao ao colo.
— Livrem-se de chorar por este traste.

O irm3o do meio estava num acampamento de escuteiros ¢ o pai proibiu que o
chamassem para o enterro, rapido e sem cerimoOnias religiosas, dado que o suicidio era
um atentado a Deus (Pedrosa, 2019b, p. 113).

O mesmo homem que julgava o ato do filho como atentado a Deus, ndo ficou para o
seu funeral, manteve-se distante e ordenou que todos os objetos de Baltazar fossem retirados
da casa antes de seu retorno, pois ndo queria mais ver do “filho traidor” (idem, p.114) nenhum
sinal quando regressasse da praia onde fora com a sua amante daquele verao atraicoar a lei de
Deus e seu matrimonio, para ele uma coisa ndo tem a ver com a outra, a lei divina s6 é aprazivel
quando se ajustam aos seus interesses. Ao retornar, no quarto de Baltazar, instalou “um
escritorio forrado de armas e fotografias de grandes estadistas e generais” (idem, p. 114).

Aos vinte e cinco anos, em um casamento arranjado pelo coronel Seabra com um de
seus majores, Violeta casou-se com Alexandre, e foi violentada sexualmente a partir dai, pelo
entdo marido a quem deveria consentir obrigatoriamente a relacao, no entanto, “deixou-se usar,

imovel, olhos pregados no tecto” (idem), afinal, suspeitava que o major assim como seu pai, era
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violento, importa lembrar que em casos de abuso “deixar de lutar ndo ¢ consentir” (Araujo,
2020, p. 84).

Em menos de um ano, engravidara e tornara-se mae de gémeos, o que considerou, de
certo modo, sua liberdade, pois utilizou os filhos para se defender do marido e para se afastar
dos pais, a quem considerava assassinos, mesmo sua mae, que vivia com o coronel, submissa e

aceitando todas as suas atrocidades. Com o nascimento dos filhos:

O marido informou-a, enérgico, de que a partir dai comegariam a «trabalhar para a
menina», mas Violeta, que sonhara ter cinco filhos, aos quais passaria a vida a ler
historias e a cantar cangdes de embalar, consciencializou-se, diante do bergo duplo,
de que aquelas criangas lhe eram praticamente indiferentes, e comegou a tomar a
pilula. Utilizou os bebés como armas de legitima defesa. Assim que lhos puseram nos
bragos, na maternidade, disse ao marido:

— Estas proibido de chamar os meus pais. Nunca mais os quero ver.

— Nao podes fazer isso, Violeta. Estas perturbada.

— Nunca estive tdo pouco perturbada na vida. Eles assassinaram o meu irméo, € os
meus filhos ndo conviverdo com assassinos. Se ndo aceitares este meu pedido, peco o
divorcio. [...] (Pedrosa, 2019, p. 114).

O suicidio do irmédo ainda a atormentava, e ela lembrava com carinho do tempo em que
dividiam aquele quarto de castigos e 0 irmao a consolava contando historias, por isso, desejava
que os pais ndo fizessem parte da convivéncia com os filhos recém-nascidos. O marido, como
ela suspeitava, também era violento e, além dos abusos sexuais, agredia fisicamente Violeta.
Depois de certo tempo, ele ainda tenta convencer Violeta de reatar a relagdo com os pais, ao

passo que ela 0 ameaga:

— Se voltares a falar-me nesses assassinos, Alexandre, vou denuncia-los a policia, e
depois deixo-te, por maus-tratos. Tenho fotografias da minha cara marcada pelos teus
dedos, e a ditadura acabou ha anos. E como quiseres. E nunca mais voltas a levantar-
me a mao, nem a mim nem aos meus filhos.

[...]- Ninguém teve cleméncia para com o meu irmdo. Nem para comigo. Nao quero
ajudas de torturadores. Se ndo és capaz de me perceber, teras pelo menos de ser capaz
de respeitar a minha vontade (Pedrosa, 2019b, p. 114 -115).

As justificativas de Violeta para impedir a convivéncia dos avos com o netos recém-
chegados eram plausiveis a sua percepgdo. Ja as violéncias que sofria antes da chegada dos
filhos dentro da prépria casa justificavam-se pela lei do pai, pois em menos de um ano de

casamento ela j& apanhava do marido, narra-se que:

Alexandre que, no primeiro ano de casamento, duas ou trés vezes resolvera 0s seus
diferendos com a mulher com um par de estalos— porque, distraida com a telenovela,
deixara esturrar o empadao ou porque fora trabalhar com um decote demasiado
provocante — nunca mais Ihe levantou a méo ou a voz (Pedrosa, 2019b, p. 115).



134

Alexandre, a partir dai, repete o que o coronel Seabra fez quando Baltazar cometeu
suicidio, procura outra mulher, e encontra a telefonista do quartel, “uma rapariga carente,
paciente, de formas maternais, um bocadinho chorona mas sem a tendéncia para o disparate da
legitima” (idem), contudo, exatamente como ele gostaria que fosse Violeta. Encerra-se ai seu
casamento, apesar de continuar nas aparéncias e so findar-se anos mais tarde, quando ela
conhece Ildo.

Passado o tempo, Violeta torna-se professora de matematica. Suas caracteristicas a
colocam como uma pessoa acima de suspeitas, apesar de a professora Maria da Paz considerar
que Violeta “era uma rapariga nova, voluntariosa, diligente, ainda ndo perdera a esperanga no
sistema educativo. Parecia-lhe, é certo, um bocadinho deslumbrada, estonteada, vestia-se como
uma menina, € num sitio daqueles a pessoa tinha de facto de ter muito cuidado e de se dar ao
respeito” (Pedrosa, 2019b, p. 57). Contudo, Ildo, um de seus alunos, de quatorze anos, a
endereca uma carta de amor que diz “<<Tu e eu nascemos um. Assim vai ser a nossa vida. Nao
tenha medo>> (idem, p. 29).

Ao invés de Violeta desviar-se do desejo evidenciado pelo aluno, fez o inverso,
comecou a conceder ainda mais atencéo a ele, sentindo-se lisonjeada por esse cortejo juvenil.
Ana Lucia, “viu, durante meses, sem ver’ (Pedrosa, 2019b, p. 40) as investidas e olhares
improprios entre os dois, acreditando serem manifestacdes fraternas e, ainda de sobressalto com
medo de descobrirem a sua violacdo causada por outro aluno, ndo percebeu o que se passava

em sua frente, contudo,

Um dia houve uma dendncia. Anénima. Uma fotografia do que parecia um beijo na
boca, enviada para o conselho directivo, com uma carta escrita com palavras
recortadas de jornais. << E isto que se aprende na escola?>> a fotografia era nebulosa;
fora tirada de longe, no lusco-fusco. A cabeleira do rapaz alta e crespa como uma
cerca de arbustos, tapava o rosto da mulher, que enlagava. Violeta foi chamada a
direccdo. Negou qualquer relacdo inadequada (Pedrosa, 2019b, p. 41).

As denuncias foram constantes, com a divulgacdo de um cartaz na porta da sala dos
professores que anunciava a “nova versao de "Romeu e Julieta", com um Romeu negro e uma
Julieta idosa” (Pedrosa, 2019b, p. 41). Em seguida, surgiu a mensagem "Professora presa por
violar aluno™ no muro da escola (idem, p. 108). A idade de Violeta é questionada como um fator
limitante de sua identidade como mulher. Aos trinta e dois anos, uma mulher na sociedade

portuguesa dos anos 80 ja é considerada velha.
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Por outro lado, a idade de Ildo ndo foi questionada, mas sim a sua cor, 0 que nos leva
a uma andlise das micropoliticas existentes ali, o exercicio de poder que influencia a tomada de
decis@es dentro do espaco social portugués, que concebe Violeta como apenas professora, suas
outras identidades — mulher, mée, esposa, amante e amiga — competem agora com a idosa de
32 anos, presente nessa situagdo. Ildo, por outro lado, é visualizado em alguns pontos como
miudo, garoto, negro, puto, escarumba ou preto da Guiné, dentre outros adjetivos, que sempre
apontam para a sua ancestralidade e ndo para sua idade, afinal ele é do sexo masculino.

Violeta, mesmo diante de varias proibi¢Ges, ndo conseguiu rejeitar o "amor", afinal
para Ildo “[...] o que se passava entre ele e Violeta ndo podia descrever-se através da expressdo
«relagoes sexuais»” (Pedrosa, 2019b, p. 78). Assim, seu sentimento por Ildo perdurou e, mesmo
apos sua libertacdo, ele continuou a procura-la. A narradora descreve as atitudes de Violeta

como de alguém que esté louco e até animaliza suas ac¢des, questiona:

Onde acaba o amor e comega a loucura? Onde se traca a fronteira entre a curiosidade
infantil e o desejo adulto? Violeta ndo fez por mal. Nem por bem. Fez o que o instinto
lhe pedia. Catélica, apostodlica, bonita, casada, burguesa, risonha e severamente
determinada a cumprir todos os seus desejos, sob a tutela dourada de um deus
dadivoso, incontinente (Pedrosa, 2019b, p. 44).

Violeta é agora vista como a personificacdo da mulher ideal, uma representacdo do
regime recentemente encerrado no papel. Embora pareca acima de qualquer suspeita, comete o
pior crime aos olhos da sociedade ao se entregar a um "amor" considerado loucura. 1sso mostra
que os costumes do regime ainda persistem e 0s preconceitos da sociedade indicam que a

transformacédo ainda demorara, pois

[...] naquela segunda metade da década de oitenta do século XX, toda a gente parecia
acreditar no futuro e na maravilha da espécie humana; o positivismo do fim do século
anterior regressava rutilante e individualista em casacas de abas largas, cores, espelhos
psicadélicos, new wave, dance music, ecras gigantes, fragmentos de poemas brutos
como balas, uma adrenalina mortificada e descomprometida com a maldade. As
pessoas podiam manifestar-se cruéis por inexperiéncia e avidez. A avidez tornava-se
uma espécie de liquido amnidtico onde fermentava uma geragdo que se presumia
destinada ao milénio da vitoria, o terceiro da historia da humanidade (Pedrosa, 2019b,
p. 40).

Durante um dos encontros com lldo, ela engravidou e, mesmo aconselhada por Ana
Lucia, decidiu prosseguir com a gravidez, sabendo que o filho ndo era de seu marido, ja que

eles ndo tinham relagdes ha algum tempo e ele j& havia pedido o divorcio e a guarda dos filhos,
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alegando a "loucura" da esposa. Violeta confessou exultante para Ana Lucia: "- Estou gravida.

Né&o conte a ninguém, é segredo™ (idem, p. 44) e,

Descartou, exaltada, a levissima sugestdo de Ana Llcia de que interrompesse a
inoportuna gravidez até que o tal desajuste temporal se resolvesse. Esgazeada,
classificou essa ideia como hedionda, falou de crime, infanticidio, irresponsabilidade
a que so a juventude da amiga poderia conceder perddo, disse que tinha também de
pensar nos gémeos. Vagiu como uma crianga cansada e deliberou adiar as exegeses
dolorosas com o marido (Pedrosa, 2019b, p. 45).

Violeta parece ndo perceber em nenhum momento que suas a¢es com lldo séo
consideradas abominaveis pela sociedade em que vivem. Ana LUcia ocultou sua violacéo
devido ao temor dessa condenacdo social. No entanto, a amante de Ildo acredita
equivocadamente que sua gravidez é uma prova de seu amor, sem compreender que isso é um
crime condenavel tanto pela sociedade quanto pela justica.

Como resultado de seu relacionamento com Ildo, Violeta acaba sendo presa duas
vezes, sendo a segunda vez em flagrante junto com ele. Além disso, ela perde a custédia dos
gémeos, tem sua vida exposta perante a sociedade lusitana e perde o pouco apoio que tinha,
inclusive o de Ana Lcia.

Ana Lucia pensara que “um dia a amiga esqueceria aquela obsessao sexual, como ela
mesma esqueceria o rapazola que a violara” (Pedrosa, 2019b, p. 200), porém, passado um
intersticio de onze anos, Violeta e Ildo continuaram a relacdo, a distancia a principio, mas
depois ela se mudara para a Quinta da Delgada, e posteriormente para onde o pai de Ildo — Nuno
Delgado — fez para eles uma casa.

Devido a filha que nascera da unido, Ilda, o “amor” que os unira em juventude j& nao
era tdo firme e a ex-professora assume agora, apesar da continuidade da relagdo com o
casamento e tudo mais, a representacdo daquele Portugal oitocentista, tal como descreve a

cronica de Clarisse Pais Parado:

[...] a sociedade actual € muito permissiva, sobretudo com os homens: acha-
se que o0 homem pode tudo e que a mulher ndo pode nada. Ora a moral é s6
uma: 0 homem tem os mesmos deveres, direitos e obrigacdes que tem a
mulher.» Este foi o tema da homilia do casamento de Maria Micaela e Juvenal
Jorge. Minutos antes, a madrinha lera em tom de fado picadinho a tal Epistola
de S. Paulo gue reza assim: «Mulheres, sede submissas aos vossos maridos,
pois 0 homem ¢ a cabeca da mulher [...]» (Pedrosa, 2019b, p. 146).

Violeta, assim como sua mae, permite-se ser traida por Ildo. Ela assume o papel de dona

de casa obediente e submissa, enquanto ele busca satisfacdo em outros lugares. Ildo aprecia a
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solidao dos quartos de hotel e a leveza das mulheres que se entregam a ele sem exigir sua alma.
(Pedrosa, 2019b). Assim como sua mae, Violeta passa a viver ndo sob agressoes fisicas do
marido, mas sob suas trai¢des. Ela se conforma com a situagao, tendo mesmo a mentalidade

otimista que Ana Lucia lhe imprimiu, sabendo que esta sendo traida:

Violeta possuia o engenho de construir a realidade a medida dos seus sonhos e de se
convencer de que o mundo era como ela queria que fosse. Sabia que Ildo a traia, mas
sabia também que ele nunca a abandonaria; arremedava umas desculpas rebuscadas
para as escapadelas do marido, cozinhadas entre a Biblia e o receitudrio sexista das
revistas femininas, para evitar cair em sentimentos de resignagdo que a fariam
considerar-se estupida e antiga. Via na infidelidade um desvio da bravura e uma
inconsisténcia da vaidade, uma experiéncia de hormonas e raiva, imitacdo ¢ medo; a
culpa trazia-lhe para casa um marido ardente e arrependido, que a amava outra vez
como quando era menino, cheio de alarme e encantamento (Pedrosa, 2019b, p. 229).

A agora ex-professora reproduz a sistematica social portuguesa “sujeita a alteragdes
bruscas em func¢ao dos humores e necessidades dos homens do poder” (Pedrosa, 2019b, p. 198),
e, apesar de deixar os filhos gémeos para trds, com o ex-marido Alexandre, habitua-se a
novamente seguir os padrdes lusos, colocando-se no lugar que as micropoliticas sociais a
colocam: boa mae, boa esposa, obediente ao marido.
O romance de Inés Pedrosa aborda nao apenas os relacionamentos amorosos entre uma
professora e seu aluno, ou a violacdo de uma professora por outro aluno, mas também questiona
a identidade coletiva, as mentalidades hip6critas e a valoragdo das mulheres nos espacos a que

estdo confinadas, durante os primeiros anos de liberdade em Portugal.
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CONSIDERACOES FINAIS

Neste preciso minuto em que escrevo ha milhares de mulheres,
muitas delas ainda criancas, que estdo a ser violadas,
seviciadas, mutiladas (Pedrosa, 2005, p.346).

Nossa interpretacdo das obras de Inés Pedrosa ressoa nas paginas dos jornais atuais,
tanto no Brasil como em Portugal, onde sdo numerosos os casos de violéncia de género:
mulheres desrespeitadas, atacadas, silenciadas e constrangidas em suas casas, em Seus
empregos, e demais campos existenciais. As narrativas pedrosianas aqui analisadas: Cronica
feminina (2005) e O processo Violeta (2019) nos permitiram investigar como essas mulheres
estdo representadas na literatura e que tipos de agressdo sofrem sem ter consciéncia se 0 que
experimentam é uma violéncia.

Este trabalho se iniciou a partir da analise da obra mais recente da autora, e durante o
desenvolvimento da pesquisa percebemos a relacdo com a obra de 2005, pois a personagem
Clarisse, de O processo Violeta (2019), assim como Inés Pedrosa € cronista em um jornal
portugués, tal como a autora era ao iniciar sua empreitada pelos escritos ficcionais.

Foi relevante resgatar as crénicas pedrosianas que discutem a vida feminina para a
visualizagdo de como essas vivéncias, infelizmente, sdo permeadas de violéncia mesmo
quatorze anos depois da publicacdo de Crdnica Feminina (2005), quando se publica O processo
Violeta (2019), do qual mesmo sem ambientar-se em dois mil e dezenove, poderiamos encontrar
contetdo semelhante em uma banca de jornal ou em uma matéria numa rede social: a violéncia
contra a mulher.

Nossa mobilizacdo para esta pesquisa se deu também pelo exame da construcdo
historiogréafica literaria das mulheres, que em sua maior parte ocorreu por meio dos estereotipos,
preconceitos, silenciamentos e auséncia de representacdo. Nesta tese, tentamos compreender o
que essas representacfes poderiam suscitar e como a violéncia de género notada nas narrativas
ficcionais contribui para sua reducéo na realidade contemporanea.

Para isso, laboramos trés capitulos que, a seu modo, revelam o contexto cultural e
sociopolitico que as obras pedrosianas apresentam e nos quais foram elaboradas e
compreendem suas representacdes. No primeiro capitulo, apresentam-se as construcGes
narrativas portuguesas contemporaneas, exploram-se definicbes de modernidade, pés-
modernismo e contemporaneidade. Além disso, examina-se a construcdo histérico-literaria a

partir dos movimentos de vanguarda europeia, neste apontamos ainda autores que contemplam
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essas defini¢des e autores que, com suas obras, competem no momento literario contemporaneo
portugués.

Ainda em capitulo inicial, apresentamos a biografia e bibliografia de Inés Pedrosa,
perfazendo seu percurso enquanto cronista e escritora, observando as premiacdes que ela
laureou e sua relacdo com o Brasil e outros paises que visitou nessa jornada. Observamos
também como sua recepcdo critica no Brasil tem examinado suas obras, que tematicas tém sido
exploradas em dissertacdes e teses disponiveis no repositorio da CAPES, além da recorréncia
de temaéticas em diferentes obras da autora e daquelas que retomam personagens femininas de
historias anteriores.

O capitulo seguinte com o objetivo de discutir, sistematizar e conceituar as variadas
formas de violéncia a que mulheres sdo acometidas, apresentou uma série de manuais, relatorios
e instrucBes de apoio as mulheres vitimas de violéncia. Neste capitulo discutimos as tipologias
de violéncia e aquelas que podem ser visualizadas antes de casos brutais, como a psicoldgica,
patrimonial, apropriacdo indevida de ideias — Bropriating e outras.

Entende-se que as consequéncias das experiéncias de violéncia contra a mulher podem
ser variadas e complexas, abrangendo desde riscos fisicos e psicoldgicos, como lesdes, dores,
gravidez indesejada e abortos, até quadros de ansiedade, depressdo, transtornos alimentares e
estresse pds-traumatico. Observa-se isso no Brasil e em Portugal e nota-se que as representacdes
literarias refletem a realidade, pois em ambos os paises ha o reconhecimento da cruel vivéncia
de muitas mulheres. No entanto, as pesquisas destacadas no estudo ainda identificam uma
resposta insatisfatoria das autoridades diante desses fatos.

Ainda no segundo capitulo, observa-se como a construcdo patriarcal nas sociedades
conduz aos modelos femininos aceitaveis e que o0 que contraria esses moldes sofre violéncia.
Ademais, compreende-se que muitas das obras pedrosianas refletem sobre a naturalizacéo das
violéncias sofridas pelas mulheres, de maneira irénica, com personagens de diferentes esferas
sociais, mas que acabam por vivenciar as mesmas questdes somente pelo fato de serem
mulheres, o que nos permite afirmar que ndo ha distincdo de papéis sociais femininos na
sociedade patriarcal, pois existem poderes disciplinares que as colocam sempre na funcédo
interna da casa: maes e esposas.

Em nosso ultimo capitulo voltam-se os olhares para a analise das violéncias de género
em onze cronicas selecionadas por seu contetdo, dentre os 110 textos de Crbnica Feminina
(2005): Um assunto de mulheres, Quem defende Maria do Céu, Vergonha, Por que é que as
mulheres séo mas umas para as outras? A tradicdo da indignidade, Maria Lamas — lembram-

se?, Mulheres ao volante, As gajas, A Grande Tradicdo do Machismo Lusitano, Se huma noite
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de verdo - um pacifista, A violéncia de Pechibesque. Estas que expdem experiéncias de
diferentes mulheres, em distintos espacos, mas que se assemelham pela carga que suportam: a
violéncia em suas variadas versoes.

Este topico aborda ainda a analise da representacdo das violéncias sexuais, domésticas,
no ambiente de trabalho e em espacos publicos, como as ruas. 1sso evidencia que, infelizmente,
as mulheres ndo estdo seguras. A representacdo de suas experiéncias e a exposi¢do dessas
violéncias na literatura s@o essenciais para o reconhecimento dessas questfes em todas as
esferas, tanto no Brasil quanto em Portugal.

Ainda no ultimo capitulo, a obra mais recente de Inés Pedrosa, O Processo Violeta
(2019), é nosso outro objeto de investigacdo, neste ponto observamos as distintas violéncias
contra as mulheres, personagens da obra. Duas professoras e uma jornalista: Ana Lcia, Violeta
e Clarisse, respectivamente, elas ocupam diferentes espagos na sociedade portuguesa enquanto
sofrem e também reproduzem outras violéncias em decorréncia do que vivenciam.

Iniciamos o capitulo apresentando as partes da obra pedrosiana mais recente, em que
ha resquicios da cronica, capitulos que servem de justificativa a tematica abordada pela autora.
Esta parte compreende personalidades da historia e da ficcdo, que sdo trazidas ao contexto
portugués como exemplos de silenciamento, de sujeicdo ao poderio patriarcal e de violéncias
naturalizadas no contexto em que ocorreram.

Nossa leitura inicial de que as narrativas selecionadas, apesar de partirem da mesma
autoria, contemplam diferentes perspectivas de representacdo das violéncias as quais séo
acometidas as mulheres na historiografia literaria contemporanea portuguesa se confirma, pois
enguanto a personagem Clarisse sofre violéncia simbdlica que parte dos chefes do jornal,
violéncia fisica, assedio sexual e até violéncia patrimonial, a personagem Violeta vivencia, na
adolescéncia, violéncia psicologica que parte do proprio pai, violéncia sexual pelo marido, que
a estupra em sua noite de ndpcias e continua o fazendo durante o casamento e, além disso, a
violéncia fisica também faz parte de sua experiéncia.

Ana LUcia é vitima de violéncia sexual ao ser estuprada por um aluno e continua sendo
agredida psicologicamente durante as aulas, por meio das ameacas desse mesmo aluno. Ela se
sente silenciada, insegura para denunciar o abuso em uma sociedade que provavelmente a
julgaria em comparacgéo ao aluno ‘inocente'.

Esta tese, em poucas paginas desempenha o papel de discutir um problema que perdura
entre as geragdes e estd nas diversas sociedades, com énfase e por homologia sociocultural,
também na sociedade brasileira, mas ainda pouco se debate na literatura: a violéncia de género,

com énfase na violéncia contra a mulher, acredita-se que apesar das muitas lacunas que ainda
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podem ser preenchidas sobre o assunto, explorando novas obras e mesmo as aqui tratadas,
persistimos tentando mudar o0 mundo, parte dele ou apenas a realidade dagueles que estiverem
dispostos a ler e compartilhar que a literatura abriga aspectos da vida social que precisam de
transformacéo, para que as futuras representacfes femininas ndo se concentrem tanto nas

violéncias e mais nas esséncias.
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29/05/2024, 10:52 00Aug29b1 From 1977
Home Up

00Aug29b1 From 1977
Le Monde of January 26, 1977:

We received the following communication:

On January 27, 28, and 29, Bernard Dejager, Jean-Claude Gallien, and Jean
Burckardt will by tried before the cour d'assises des Yvelines for lascivious acts with a
minor of less than 15 years of age. Arrested in autumn of 1973, it is for more than
three years now that they remain in remand. Only Bernard Dejager has recently
benefited from the presumption of innocence. Such a long time in remand to
investigate a simple “vice' affair, where the children have not been victims of the
slightest violence, but have to the contrary testified before the examining
magistrates that they consented -- although the law at present denies them their
right to consent -- such a long time in remand we do consider scandalous in itself.
Today they risk to be sentenced to a long prison term either for having had sexual
relations with minors, boys as well as girls, or for having encouraged and taken
photographs of their sexual plays. We believe that there is an incongruity between
the designation as a “crime' which serves to legitimize such a severity, and the facts
themselves; even more so between the antiquitated law and the reality of every day
life in a society which tends to know about the sexuality of children and
adolescents (thirteen-year olds are given the pill, for what doing?) French law
contradicts itself if it recognizes a capacity for discernement in thirteen and
fourteen year olds, so as to be able to try and sentence them, but denies them the
same capability with respect to their emotional and sexual life, Three years for
caresses and kisses are enough. We would not understand if on January the 29th,
Dejager, Gallien, and Burckardt would not be freed.
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