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RESUMO

O foco desta pesquisa sdo as imagens técnicas, analdgicas e digitais, geradas,
manipuladas e deslocadas por jovens inseridos no ambiente da Rede Mundial de
Computadores, a internet, onde estabelecem novas articulagbes no que
conhecemos como constru¢des subjetivas, no contexto da cultura contemporanea.
As referéncias de socializacdo e formacgéo de identidade que conhecemos ganham
mais um elemento, a saber, o ciberespagco, onde acdes e posicionamentos séo
apreendidos paulatinamente pelos interatores. A imersao em ambientes on-line e off-
line, paginas de internet organizadas e alimentadas por quatro jovens,
colaboradores, sob uma perspectiva metodoldgica do estudo de caso, possibilitou
perceber quais imagens sdo articuladas e depositadas em é&lbuns eletrénicos de
sites de relacionamentos, mas especificamente o orkut, o que, porventura eles
pretendam dizer ou mostrar através delas, sob um olhar epistemolégico da cultura
visual. Nesta pesquisa, os estudos da cultura visual forneceram as bases para busca
por perceber até que ponto efetivamente o jovem, no contexto da cibercultura
constituida a partir da Rede Mundial de Computadores, articulam suas visdes de
mundo, subjetividades e idiossincrasias, ou apenas respondem a pressdes do
mercado de consumo. Nesta perspectiva destaco que o0s interatores detém
autonomia relativa em suas ac¢des nesses ambientes, sendo formados, também, por
modelos pré-estabelecidos e sob um complexo regime de vigilancia e controle ainda
gue dialogando com as dinamicas de entretenimento propostas pela Rede em que
se multiplicam os registros fotograficos e auto-retratos em consonancia, nesta

abordagem, com a representacao narcisica contemporanea.

Palavras-chave: Cultura visual; imagens digitais; cibercultura; identidades flutuantes.



ABSTRACT

The focus of this research are the technical images, analog and digital, generated,
manipulated and dislocated by juvenile on the environment of the global network of
computers, the Internet, where they establish new joints in what we know as
subjective constructions, on the context of contemporary culture. The familiar
references for socialization and identity formation get one more element, namely
cyberspace, where actions and positions are gradually seized by interactors. The
immersion in environments online and offline, internet pages organized and powered
by four young people, contributors, in a methodological perspective of the case
study, enable the perception of which images are articulated and deposited in
electronic albums of sites of relationships, more specifically the orkut, what, perhaps,
they wish to say or show through them, under an epistemological visual culture look.
In this research, the visual culture studies, provided the basis for seeking to realize
the extent, effectively, the young person, on the cyberculture context, formed from
the Network, articulate their visions of the world, and how they react at the consumer
market pressures. In this perspective, i highlight that interactors have relative
autonomy in their actions in these environments, being formed, also, by pre-
established models and under a complex system of monitoring and control even
when talking with the entertainment dynamics proposed by the Network in which the
photographic records and self-portraits are multiplied in line, under this approach,

with the narcissistic contemporary representation.

Keywords: visual culture, digital images, cyberculture, floating identities
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IMAGENS DE NARCISOS NAS PRATELEIRAS DO ORKUT

INTRODUCAO

O inicio do Século XXI tem sido apontado como inaugural da era digital,
em que as representacbes viabilizadas pelas novas tecnologias decorrem
hegemonicamente do fen6meno da digitalizagdo da informacédo. A popularizagéo das
midias eletrdnicas tem gerado um fluxo continuo cada vez mais denso e intenso de
imagens, para o qual a Rede Mundial de Computadores® comparece tanto como
suporte na producdo dessas imagens quanto como veiculo de transmissdo das
mesmas. A cultura digital € global, centros e periferias transitam pelas mesmas vias
— multiplas — que configuram a internet. Ao menos, supfe-se que seja assim...

A internet, rede invisivel que conecta bilhdes de computadores em todo o
mundo, em sua dinamica, comprime 0 espago-tempo, acelerando 0S processos
globais. A relacdo dos usuarios conectados a Rede pressupde a interatividade, de
modo que o usuario assume atitudes de escolhas, faz intervencdes, é ativo na
insercéo de conteudos e nos fluxos de informagdes disponiveis.

Flusser (2006) aponta que é provavel que estejamos testemunhando a
formagdo de uma geracdo cujos modos de aprender, de conhecer e configurar
informagdes sobre o mundo decorram, principalmente, do que temos conhecido
como era digital.

E o que futuramente resultar4d da programacdo de modelos sera
indubitavelmente tao forte, tdo arrebatador, tdo “informativo” (modelara
nossas vidas com tamanha radicalidade), que o termo “arte” é palido
demais para capta-lo. Invejo nossos netos. (FLUSSER, 2006, p.
326).

A geracdo que hoje frequenta as escolas da educacdo béasica vivencia

esse fendbmeno em sua plenitude, configurando o contexto virtualizado, onde desde

% Rede Mundial de Computadores — “um grupo de equipamentos conectados de forma a transmitir informacfes
entre eles e compartilhar recursos. A palavra Rede em letra mailiscula, portanto, vem se referir a internet”.
(CAPISANI, 2000, p. 50.) A Internet, como conhecemos hoje, como arcabouco de redes interligadas de
computadores e seus contelidos multimidia e sua interatividade, s se tornou possivel pela “contribuicdo do
Cientista Tim Berners-Lee e ao CERN, Conseil Européen pour la Recherche Nucléaire — Centro Europeu de
Pesquisas Nucleares, que criaram a World Wide Web, inicialmente interligando sistemas de pesquisa cientificas
e mais tarde académicas, interligando Universidades’; a rede coletiva ganhou uma maior divulgacdo publica a
partir dos anos 90. Disponivel em: http://br.answers.yahoo.com/question/index?gid. Acesso em: 03/11/07.




0 nascimento, as criangas atuam sem sustos ante as novidades, diferentemente do
gue ocorreu com as geragoes de seus pais.

Nas relacdes com as imagens digitais e a Rede, as vivéncias da pratica do
ensino de arte na educacao basica sédo fontes ricas de provocacdes, sobretudo no
contato com a complexa cultura escolar contemporanea. Esse é o ambiente do qual
parte a pesquisa ora apresentada, em especial considerando as profundas
disparidades entre o programa curricular proposto para desenvolvimento no contexto
escolar e a realidade estética dos estudantes que transitam entre a instituicdo
escolar formal e a Rede.

Enquanto os contetdos oficiais escolares abordam obras classicas de
uma concepcédo de histéria da arte marcada pelo eurocentrismo, os estudantes, em
sua maioria, trabalham com afinco, em casa ou em lan houses, na elaboracdo de
imagens digitais, produzidas com aparelhos celulares, cameras fotogréaficas digitais e
outros equipamentos populares, com o fim de posta-las na Rede.

Ao ingressar no Programa de Pos Graduacdo em Cultura Visual, era minha
intencéo continuar desenvolvendo a pesquisa que norteou o Trabalho de Conclusao de
Curso (TCC)® em parceria com a disciplina de Praticas Pedagégicas do curso de
graduagao em Licenciatura em Artes Visuais, na mesma Universidade Federal de
Goias, intitulado: “As visualidades do contexto urbano numa perspectiva futurista”
(2005). Esse trabalho configurou uma pesquisa com estudantes da segunda fase do
Ensino Médio, discorrendo sobre as visualidades do bairro onde moram e onde a
escola esta inserida, fazendo relacdo com imagens do filme de ficcdo cientifica
“Blade Runner: o cagador de andrdides” (1982), do diretor Ridley Scott.

O trabalho entdo desenvolvido propiciou relacdes e percepgdes do grupo
focal sobre imagens do seu cotidiano que relacionavam com as imagens do contexto
do filme, estabelecendo didlogos com as mesmas.

Com a intengédo de continuar essa experiéncia, no curso de Mestrado
explorei justificativas que sustentassem tal escolha. Um recorte dessas justificativas
estava na constatacdo das influéncias de imagens veiculadas pela midia, dentre elas

os audiovisuais, que impregnaram as vidas das pessoas fazendo parte, portanto, de

® O Trabaho de Conclusio de Curso, (TCC), foi desenvolvido a seis maos, estando juntas nessa pesguisa
Herlaine Mariano, Marla Cardoso e eu, ressaltando o trabalho em grupo organizado e desenvolvido com muita
seriedade e compromisso. Tenho muitas saudades!



um registro imagético popular que séo facilmente reproduzidas pelos expectadores

nas suas relacdes sociais e individuais. A esse respeito, Bartucci observa:

O expectador se vé envolvido intimamente pelo cinema participando,
numa poténcia criativa e transformadora, da constituicdo do
imaginario subjetivo obtendo uma caracteristica dual; a ideia de que
0 cinema seja movido pelo sonho e a possibilidade de materializa-lo
ou movido pelo real e pela possibilidade de perpetua-lo (BARTUCCI,
2000, p. 51).

As experiéncias vividas na pratica do ensino de artes visuais, contudo,
geraram inquietacdes, surgindo questdes que me levaram a discuti-las em sala de aula,
com os coordenadores das escolas em que trabalhara como docente, bem como, a
trazer tais discussdes para este trabalho em especifico, que é a pesquisa-dissertacao,
como aluna do Programa de Pos Graduacao em Cultura Visual-Mestrado da Faculdade
de Artes Visuais/UFG.

Assim as relagbes que trago a pauta referem-se as percepcdes e
representacfes do sujeito, articuladas pelo imaginario, que podem engendrar uma
projecdo da imagem deste as visualidades configuradas pelos prospectos digitais
contemporaneos.

O individuo langca suas narrativas num suporte visual, a internet,
redefinindo a posicdo do individuo, anteriormente conhecido como agente
contemplativo de obras geradas, articuladas, vividas, produzidas e transmitidas por
outros, atualmente passando a ocupar a posicdo de interator®. Este é, entéo, gerador
das imagens, que articula, a partir de suas visualidades contextuais, produzidas com
seus aparelhos e exibidas por ele mesmo, sendo este, possivelmente, ou a0 menos
pretendendo ser, o protagonista principal da sua histéria.

As escolas de educacao formal, em sua maioria, ndo tém permitido
aparelhos digitais em sala de aula, tais como celulares, cameras digitais e ipods.
Todavia, estes aparelhos sédo parte dos objetos pessoais, portados dentro das
mochilas, bolsos, bolsas, pochetes e até mesmo sobre as carteiras de estudo,
inseparaveis, ao lado de canetas e cadernos.

O cotidiano escolar esté repleto de fatos que confirmam essa constatacao.
Um exemplo € a situacdo na qual um estudante, atrasado na copia do contetdo, do

* Interator, * aquele que improvisa novos caminhos determinados pelo autor e pelas obras das novas midias’
(GOSCIOLA, 2003, p. 20).



guadro-negro para o caderno, pediu-me para registrar o texto em seu celular para
gue pudesse terminar a cOpia em casa, posto que eu precisava apagar o quadro. Ao
permitir o registro fotografico das informag¢des do quadro, um numero consideravel
de estudantes imitou a sua atitude. Repetindo, enfim, o que tem sido observado em
eventos cientificos, ultimamente, quando membros da plateia costumam fotografar
imagens e textos projetados pelos palestrantes.

Esse momento foi um dos fatos que confirmaram a relevancia desta
tematica no contexto de pesquisa em Educacdo e cultura visual. As questdes
relacionadas a cultura visual ttm chegado, em sua maioria, tardiamente a educacao
basica. Podemos supor, talvez, que isso decorra da aparente falta de urgéncia nas
discussbes relevantes para a pratica do ensino de arte, nos eixos norteadores
dessas instituicdes de ensino em seus programas. A importancia dessa aproximagao
esta no fato da cultura visual evocar o cotidiano de docentes e discentes, e refletir
sobre os fendbmenos emergentes, tais como de olhares alternativos que se
configuram socialmente de forma crescente diante do comportamento do sujeito no
século XXI.

A pesquisa gualitativa, que orienta este estudo, conforme propde Mazzotti,
tem, dentre seus atributos, o pressuposto de que o “individuo age em funcao de suas
crencas, percepcdes, idiossincrasias que detém sentido e significado que ndo estédo
expostos de imediato e necessitam ser desvelados” (ALVES-MAZZOTTI,
GEWANSZDNAJDER, 1998, p. 131).

O inicio do século XXI se caracteriza pela busca de novos caminhos,
adequando as necessidades e propésitos atribuidos aos ramos de conhecimento o que
tem resultado numa multiplicidade de pressupostos, técnicas, tensbes e
redirecionamentos, acabando por produzir ainda mais questdes assinaladas por
professores, pesquisadores e tedricos.

Nesse contexto, a pesquisa aqui proposta tem como foco as imagens
geradas, manipuladas e deslocadas por quatro jovens inseridos num contexto virtual,
estabelecendo novas articulagdes no que percebemos como formacgéo subjetiva de
identidades contemporaneas.

Na perspectiva de analise das relagbes desses quatro adolescentes nas
suas construgbes no orkut, e fora dele, optei estabelecer por um didlogo entre o
resultado da coleta de dados e alguns pesquisadores e suas reflexdes para o



aprofundamento da andlise e discussdo proposta nesta pesquisa que compreende 0
terceiro, quarto e quinto capitulos.

A analise apresentada no terceiro capitulo, “Mercadorias expostas na
vitrine”, explora aspectos relativos a sociedade de consumo. As reflexdes geradas a
partir do didlogo com os quatro colaboradores ora apresentam comportamento e
opinides consensuais ora divergentes. Considerada a diversidade, foi possivel tecer
algumas consideracdes e cruzamentos a partir das orientagdes da cultura visual.

O gquarto capitulo esta reservado a compreenséo de transitos referentes a
situacdes inesperadas, na plataforma como roubos de péaginas, desisténcias, bem
como baixos niveis de interacdo por parte de alguns usuarios, tendo o titulo “De
roubos, auséncias e presencas hesitantes”.

No quinto capitulo, apresento algumas reflexdes a partir das contribuicdes
da cultura visual, evocando a metafora do mito de Narciso, abordando aspectos das
identidades contemporaneas da geracdo digital, com o tema: “Auto-retratos de
narcisos contemporaneos”.

O propésito desta pesquisa, portanto, é perceber, apontar e registrar, de
forma sistemética, algumas vivéncias que transitam no ambiente virtual, da Rede
Mundial de Computadores, configurando uma pratica recorrente de um comportamento
crescente na contemporaneidade, sobretudo entre adolescentes, estudantes da
educacdo basica.



Primeiro Capitulo

IMAGEM: UMA TRAJETORIA DO OLHAR



O foco de discussdo e investigacdo deste trabalho aponta para as
imagens digitais capturadas e manipuladas por jovens, geradas por meio de
cameras digitais e celulares, articulando informagdes e percep¢des a partir do seu
contexto sociocultural. Ao transferir as imagens digitais para o microcomputador, 0s
interatores, individuos que interagem, sendo atores, mais que meros
espectadores, utilizam programas de edi¢cdo de imagens fixas e em movimento, para
reconfigura-las, com o intuito de inseri-las em ambientes da internet, possibilitando a
visualizacdo dessas por um namero cada vez maior de pessoas.

Esses individuos que interagem, agentes dessas praticas, sao
adolescentes que encontraram um meio de unir 0 contexto escolar com suas
vivéncias, sédo navegadores do ambiente virtual denominado ciberespaco®.

Tanto as vivéncias proprias do sujeito quanto a impregnagdo do seu
cotidiano sdo processos impares e essenciais nas constru¢des epistemologicas que
se configuram no foco desta pesquisa, pautada nas vivéncias de alguns individuos
em relagdo as novas midias na contemporaneidade.

Para tanto, € relevante que sejam observadas as definicbes e
especificidades do conceito de imagem, conforme os diferentes contextos. Notando
gue imagens podem ser visualizadas, manuseadas, e interagir com elas, nem
sempre tendo referéncias sobre sua trajetéria historico-conceitual, ou de suas
peculiaridades. O mesmo vale para outras terminologias correlatas, tais como
visualidades e Artes Visuais.

O termo Artes Visuais foi antecedido por Artes Plasticas e Belas Artes.
Estes se referem aos modos de producdo artistica que envolvem a manipulacdo de
materiais para a construcao de formas e imagens inseridas nas quantas concepcgoes
estéticas vigentes, em busca de diversas nocdes de belo, a depender dos contextos
sécio-histéricos e culturais.

O conceito de Artes Visuais se pretende mais amplo que o de Artes
Plasticas, abrangendo as quantas formas de visualidades artisticas e suas
possibilidades técnicas, cuja percepcdo e interpretacdo se realizem

privilegiadamente a partir da visdo. Sao incluidos os experimentos fotograficos e as

5 Ciberespaco. Cyberspace: termo criado por Willian Gibson para descrever o coletivo de “mundo” de computadores em
rede. Contemporaneamente, o termo é utilizado para se referir ao universo formado pelas redes de computadores, acessadas
pelas tecnologias de comunicagdo. (CAPISANI, 2000 p.50).



incursbes digitais da arte, bem como as possibilidades propiciadas pela arte e
tecnologia, em ambientes virtuais ou matéricos.

E importante ressaltar que, no ambito educacional a compreensdo do
campo de abrangéncia do ensino das Artes Visuais no contexto escolar foram
percorridos longos caminhos que envolveram diferentes legislacbes, projetos
pedagdgicos, concepcles estéticas e das relagbes entre ensinar e aprender, até
chegarmos as concepcgdes contemporaneas das Artes Visuais.

Para a cultura visual, tem destaque o olhar situado na dimenséo cotidiana
das visualidades, naquilo que fazemos nos percursos que tragcamos, nas
experiéncias vividas que se configuram nas intervencdes e representacdes do
individuo e suas particularidades, nestes estere6tipos, caricaturas, figuras, mapas do
corpo visivel, espagos sociais, que Mitchell denomina de “imagem”, essa que a
cultura visual se propde investigar (MITCHELL, 2003, p. 18).

A palavra imagem origina-se no latim imago. Conforme Kern, seu
significado, originalmente, esta vinculado & mascara de cera confeccionada durante
os rituais de enterramento, para a reproducdo das faces dos mortos. A mascara
tinha a funcao de prolongar a vida, preservando a imagem do falecido enquanto este
se decompunha atras dela, “ausentando os temores dos vivos em relacdo a morte,
eternizando assim a face do morto tal como era” (KERN, 2006, p. 16).

Em sua trajetoria, desde a Antiguidade até nossos dias, a imagem foi
objeto de representacdo e discussdo multifacetada pelas referéncias e vivéncias
socioculturais e filoséficas. Ao discorrer sobre a imagem pictorica, Kern (2006)
propde que esta ndo copia o mundo, mas o desvela de forma sempre nova e
diferente.

Apesar de as imagens pictoricas serem produzidas pela méo do artista
e preservarem um certo fazer artesanal, elas revelam ndo sé o dominio
técnico em relagdo aos materiais empregados e ao controle manual,
mas também o cruzamento de conhecimentos, mesclados com a

imaginacao e a sua visdo de mundo. (KERN, 2006, p. 28).
Observa-se que as tecnologias de produgdo de imagem nutrem o
desenvolvimento de suas construc¢des e tantas especificidades, sendo estas fixas ou
em movimento, técnicas ou digitais. Ao denominar as imagens técnicas e
digitais, faz-se referéncia a processos tanto temporal quanto funcional, a saber, o
significado e as particularidades que cada tipo de imagem recebe nestas

abordagens.



Localizando na criacdo da maquina fotografica, bem como do cinema, nos
séculos XVIII e XIX, a imagem técnica, originalmente produzida pelas tecnologias
analégicas, sdo geradas a partir de elementos éptico-quimicos ou épticoeletrdnicos.
O primeiro processo — Optico-quimico — “est4 apoiado em tecnologias da camera
obscura, cuja representacdo da imagem se dé através da fixacdo de substancias
guimicas”. O segundo — Opticoeletrénico — “se da a partir do mesmo principio do
primeiro, tendo seu diferencial no modo de fixacdo da imagem que é gerada por
processos eletromagnéticos” (MARTINS, 2007 p.117).

Entendem-se as tecnologias constituidas de audiovisuais, de som e
imagem (radio, TV, cinema), conforme Sodré (2002), por técnicas analégicas que
refletem o mundo em seu fluxo:

...fatos e coisas reapresentados a partir da simulacdo de um tempo
“vivo” ou real, na verdade uma outra modalidade de representacéo,
gue supBe um outro espaco-tempo social (imaterialmente ancorado
na velocidade do fluxo eletrbnico), um novo modo de auto-
representacdo social e, por certo, um novo regime de visibilidade
publica (SODRE, 2002, p. 17).

A simulacdo digital surge a partir das Ultimas décadas do século XX.
Também conhecida como numérica, a tecnologia digital utiliza a linguagem
matematica, dos algoritmos, que pode ser processada por maquinas que também
funcionem pela logica digital, ou seja, os computadores. A imagem digital resulta de
procedimentos de calculo traduzidos em pontos, pixels, unidades formadoras da
imagem. A maior definicdo ou qualidade pressupde um nimero maior de pixels na
formagéo da imagem.

Pierre Lévy ressalta a importancia da imagem digital na pesquisa
cientifica, reforcando ser um “complemento indispensavel da simulag&o”,
profetizando entdo que, em algumas décadas, possivelmente, todos os terminais
teriam um grande avango em suas interfaces graficas (LEVY, 2004 p. 106).

Nessa corrida a digitalizacdo, a imagem digital chega a equivaler e até a
superar as analdgicas, tomando espa¢o nas cameras fotograficas, descartando a
etapa da revelagdo filmica, e nas cameras filmadoras, suplantando, de vez,
procedimentos analégicos em favor dos digitais. Ndo por acaso a digitalizacdo tem
sido apropriada e explorada por pesquisadores de diversas areas cientificas, e tem-
se constatado a franca popularizacdo dos equipamentos digitais. Abrindo, com

expansao irreversivel, um sem numero de ofertas e atividades disponiveis no livre
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mercado de consumo, envolvendo quase todos, sendo todos, os campos de atuacéo
social.

Desde a Revolucdo Industrial, produzir mercadorias para serem
consumidas configurou a atividade da grande estrutura de movimentagéo econdémica
mundial. Nesses moldes, o ritual do trabalho estruturou geragcbes a partir da
producdo para sustentar o mercado. Mais recentemente, essa sociedade de
produtores vem sendo suplantada pela sociedade de consumidores, na qual a l6gica
do produto muda passando de objeto concreto para objeto simbdlico, a saber, o
proprio individuo.

A simbologia que envolve o individuo nessa dindmica de consumo tem
provocado inquietacdes a ponto de ser foco de pesquisa de estudiosos, dentre eles,
Bauman (2008), Canevacci (2005), Sodré (2002). Dentre as observacdes mais
pontuais destaco a identidade do individuo contemporaneo e sua relagdo como
objeto simbdlico nessa perspectiva consumista.

Um dos veiculos amplamente explorados pelo mercado de consumo € a
tecnologia digital, uma das maiores fontes de desejo da geracdo consumista
contemporanea, tanto da manipulacao de aparelhos digitais, quanto no destino dado
as construcdes feitas a partir dessas maquinas.

A rapida popularizagdo desta tecnologia, conforme Martins, “tem seu
principal projeto ndo o registro documental e a re(a)presentacdo do mundo, mas a
instauracdo de realidades proprias” (MARTINS, 2007, p. 117). Essa tecnologia da
imagem digitalizada possibilita, a partir dessas maquinas popularizadas, que os
individuos registrem e configurem o mundo a partir das préprias convicgdes, visdes e
vontades.

Apesar da passagem da dominancia analdgica a digital, no campo das
imagens de informacdo, as duas tecnologias estdo em continua relagdo. Sodré
(2002) destaca essa situagdo atual como uma “tecnocultura”, uma cultura da
simulacéo ou do fluxo...

...que faz da representacdo apresentativa uma nova forma de vida.
Saber e sentir ingressam num novo registro, que é o da
possibilidade de sua exteriorizacdo objetivante, de sua delegacédo a
maquinas (SODRE, 2002, p. 17).
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Dentre as confabula¢des sobre o atual regime de visibilidade, constata-se
a presenca de um paradigma analdgico-digital, que Muniz Sodré discute, a partir da
proposicdo de uma triade de novas variaveis: técnica, econémica e politica.

Ao discorrer sobre esta triade, o autor destaca que o impacto desta
“economia digital” sobre o mundo do trabalho e cultura é enorme “na pesquisa
cientifica, na educacdo, no entretenimento mudando velozmente a vida das
pessoas”. A partir desta analise, sugere a possibilidade de surgimento de um outro
tipo de empresa, “a empresa virtual, definida como uma estrutura hibrida de
atividades organizadas, mas sem a dependéncia constante de decisdes hierarquicas
ou de canais de controle” (SODRE, 2002, p. 18).

A respeito da cultura visual e as imagens digitalizadas no contexto da
internet, o século XXI tem sido apontado como o século digital, quando a
endoculturacdo® das novas geracBes, no tocante as tecnologias, decorre
hegemonicamente do fendmeno da digitalizagdo da informagdo. O prefixo
latino "endo" significa “dentro”, donde o termo endoculturacdo refere-se a um
processo dentro da propria cultura, emergindo da apropriacdo, por parte das novas
geracdes, as vivéncias das geracdes anteriores, assimiladas de forma parcial, até
ser apropriada de forma total nas geracdes futuras.

As identidades do individuo contemporaneo estdo referenciadas, dentre
outras, no devir de um processo conhecido como “globalizacdo”. Esse fen6meno tem
desvelado as identidades culturais através de uma complexa e intrincada dinamica,
de escala global, atravessando fronteiras nacionais, conforme explica Hall (2006),
integrando e conectando comunidades e organizacdes em novas e diferentes
contiguidades, tornando o mundo mais interconectado. Um pouco menor, talvez...

Portanto, as imagens digitais, geradas e manipuladas por jovens inseridos
no ambiente digital, articulam, em sua construcdo, a possivel configuracdo de uma
dimenséao cultural no ciberespacgo. Essas articula¢cées podem vir a ser parte dinamica
e integrante da cultura, cujas visualidades portam referéncias da histéria geral e local
gue dialogam entre si, no emaranhado das vivéncias contemporaneas.

As aprendizagens sdo graduais, também nesse meio digitalizado:

modificam-se, aos poucos, os modos de perceber, gerenciar informacoes,

6 Endoculturac&o ou enculturacdo é o processo pelo qual uma crianca aprende, a partir do nascimento, a gjustar o
seu comportamento a cultura da sua sociedade. “O processo de aprendizagem e de humanizagdo dos sujeitos
dentro dos grupos sociais em que se inserem” (LOPES, 2003).
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sistematizar ideias, numa relacdo que vai sendo construida com o ambiente digital.
Num futuro muito proximo, para o individuo formado dentro desse ambiente, os
equipamentos relativos a informatica serdo acessorios indispensaveis ao dia-a-dia.
Mais que isso, provavelmente, um mundo sem tais acessoérios seja inimaginavel.

Atualmente, uma parcela significativa da populagdo dedica boa parte do
seu cotidiano a transitar por, e mesmo a organizar, alimentar blogs, fotologs, sites de
imagens e de relacionamentos, fazendo edicdo de imagens fixas e em movimento,
produzidas com o auxilio de aparelhos celulares e cameras fotogréaficas digitais. Para
tanto, servem-se, também, e ndo por acaso, de imagens colhidas a partir de outros
meios de comunicacdo, em especial das redes de televisao.

Usuérios de diversas faixas etarias rendem-se as novidades: sdo eles
criangas, jovens e adultos que dedicam parcelas importantes de seu tempo a essas
praticas.

O acesso a internet tem sido ampliado a um nimero sempre crescente de
pessoas de todo o mundo. A conexdao a Rede Mundial de Computadores passou a
ser condi¢cdo de inclusdo, em especial nos mercados globalizados da economia. O
Brasil é o pais da América do Sul com maior indice de acesso a internet, pela
populacdo, e € o segundo das Américas, ficando a frente do Canada e do México.
Conforme pesquisa do IBGE (Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica), contou-
se 32,1 milhdes de usuarios somente no Brasil em 2007.

A pesquisa verificou que a utilizagdo da Internet estava mais
concentrada nos grupos etarios mais jovens. No grupo de 15 a 17
anos de idade, 33,9% das pessoas acessaram essa rede, sendo
este resultado maior que os das demais faixas etarias. Esse
percentual foi declinando com o aumento da faixa de idade,
atingindo 7,3% no contingente de 50 anos ou de mais idade. A
proporgdo de pessoas que acessaram a Internet no grupo etario de
10 a 14 anos (24,4%) ficou acima daqueles das idades a partir de 30
anos, tanto na parcela feminina como na masculina
(www.inclusaodigital.gov, acesso em 25/03/08).

Seguindo essa tendéncia, e operando em microcomputadores instalados
em suas casas, e pagando pelos servicos em Lan Houses’, jovens acessam

cotidianamente a internet.

’ Lan House, é um estabelecimento comercial onde, & semel hanca de um cyber café, as pessoas podem pagar
para utilizar um computador com acesso a Internet e a uma rede local, com o principal fim de jogar em rede
(BECHARA, 2008). Disponivel em> http://www.cgi.br/publicacoes/artigos/artigo52.htm. Acesso em 25.06.07.




13

Os interatores navegam pela internet, transitam por atalhos e links, num
total dominio e familiaridade que se atualizam a cada dia, a cada nova navegacao,
observando modos de relacionamento, normatividades e demandas desse "mundo
virtual" que concorrem e subtraem o interesse e a motivagdo em relagdo ao que
aconteca no ambiente das salas convencionais de aula.

Hernadndez (2005) observa que a marca do nosso tempo € a aceleragéo
na producgdo e circulacdo das imagens visuais de maneira extraordinaria, até o ponto
em que a circulagéo global de imagens se tenha convertido em uma finalidade em si
mesma. Essa popularidade das imagens, particularmente as digitais, juntamente
com o advento das tecnologias que facilitam a edicdo de imagens, sobretudo as
disponibilizadas na internet, tem aberto um campo de investigacéo instigante sobre
as imagens em relagéo aos meios de producao da viséo.

Diante de tais comportamentos sociais, em se tratando do transito dessas
imagens no ambiente cibernético, deparamos com questdes, tais como: quais séo
essas imagens? O que dizem essas imagens? E quais sao essas construgdes que
tém feito parte do arcabouco imagético com a intengéo, e se é a intencdo, de ser
visto por milhares de pessoas?

As imagens articuladas nesse contexto tém motivado estudiosos, dentre
0s quais Flusser, a discutir sua natureza e especificidades, reconhecendo que o
conceito tradicional de arte se torna palido para captar suas mdultiplas facetas. O
programador, ao lado do artista, dele se diferencia, tendo-se em vista os moldes
estéticos tradicionais, a partir das referéncias dessas constru¢cées de “modelos de
vivéncia concreta” (FLUSSER, 2006 p. 319). As elaboracbes em transito no
ciberespaco tém caracterizado a geracdo do século XXI a partir de um fenémeno
social, partilhado por valores econdmicos, que temos conhecido como ciberculturas.

A Rede, para Capisani, “com seus percursos hipermidiaticos, desponta
como uma nova dimensdo cultural para a criacdo artistica, ao possibilitar uma
complexa interconexdo entre criador/artista e participante/navegante”, o que importa,
portanto, ndo é tanto o produto final, 'uma obra a ser exposta' e sim o0 'meio’, o
‘processo’ que envolve a realizagdo dos eventos e dos projetos artisticos na Rede
(CAPISANI, 2000, p. 34).

Ao notar tais proposi¢des imagéticas também realizadas por pessoas néo
reconhecidas como artistas, elaborando criagbes que néo pleiteiam o status



14

de obras de arte, surgem perguntas como: onde localizam-se artista e
interator nesse contexto?

Tendo em vista as observagfes de Capisani, o foco deve estar no
processo de producdo imagética, no qual a maquina é meio colocada em
funcionamento pelos programas, os softwares? Os recursos e mecanismos técnicos
sobrepdem-se as possibilidades de quem manuseia, intermedia? E possivel
compreender o individuo como interator, atuando entre a maquina e a imagem
criada, mesmo que efémera?

Assim concebidos, pode-se reconhecer a atuacdo de interatores como
pratica cotidiana em um percentual significativo da populacédo, sobretudo os jovens.
A interface da Rede recebe inUmeras atribuicbes, sem se preocupar se este ou
aquele é artista, programador ou hacker. Lévy diz que o sujeito, nesta esfera
midiatica, faz parte de uma sociedade que ele denomina de “sociedade anénima”, na
qual cada um deposita seus conhecimentos (LEVY, 1999, p. 94).

Diferentemente das megaprodugdes cinematograficas, as pequenas
narrativas imagéticas, produzidas pelos agentes de cultura, possibilitam ndo s6 a
captura de elementos do cotidiano, mas, sobretudo, a interacdo do individuo ao
transferir narrativas para a maquina, e dali para a Rede, editando e exibindo suas
construgées como bem lhe pareca, a quem lhe aprouver e a que hora ou tempo |Ihe
for aprazivel.

Nota-se, portanto, a importancia dos processos de tais construgcdes na
Rede, resultando de criagdes advindas de sujeitos andnimos e ocultos. Relevante
também é a complexidade de tais elabora¢des, marcadamente hibridas, reveladoras
de identidades ndo de um individuo, mas de comunidades.

Essas comunidades, por exemplo, as juvenis geradas em ambientes
empaticos, estabelecem relagbes especulando que a visdo ndo se separa do
cotidiano nos aspectos da vida diaria do individuo, principalmente no olhar a si
mesmo, propondo uma nova dimenséo da realidade, imaterial, na medida em que se
relacionam com as imagens codificadas matematicamente.

A discussdo, com base no campo tedrico-conceitual da cultura visual,
propde abordar tais processos, como os gerados pela sociedade do consumo a
partir do cotidiano dos sujeitos inseridos neste contexto tecnoldgico que se amplia

diariamente.
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As reflexdes sobre esses fendbmenos emergentes, com énfase nas
comunidades e seus comportamentos, tém como principal cenario de interesse o
contexto das identificagBes culturais e socializaveis geradas na escola enquanto

“cena secundaria da sociabilizac&o familiar” (SODRE, 2002, p. 110).

Imagens digitais: fluxos clandestinos em instituicdes escolares anacronicas

No inicio dos anos 90, o fildsofo e educador Jean-Claude Forquin (1993)
propds algumas reflexdes a respeito das relacbes entre a ideia de cultura, mais
ampla, e os conhecimentos construidos no contexto escolar. Para o autor, educacéo
e cultura estabelecem vinculos muito estreitos, pois o contelldo que se transmite na
educagcdo é sempre alguma coisa que nos precede, nos ultrapassa e nos institui
enquanto sujeitos humanos, o que nos autoriza a dar-lhe o nome de cultura; ao
mesmo tempo, toda educacao e em particular toda educacéo de tipo escolar, supde
sempre na verdade uma selecdo no interior da cultura e uma re-elaboracdo dos
conteudos da cultura destinados a serem transmitidos as novas geracées (MARTINS
& ELER, 2008).

A educacao escolar faz parte das instituicdes sociais normativas, cuja
funcéo é formar cidaddos capazes de se integrar a malha social. Para tanto, devem
aprender as normas de funcionamento das instituicdes, acata-las, relacionar-se com
elas de modo a propor mudancas; devem dominar informacdées e conhecimentos
gue lhes possibilitem construir interpretagcbes do seu circuito de relacdes; e
desenvolver aptiddes que os habilitem a se inserir no mercado produtivo.

Para Berger e Luckmann (2003), o processo de inser¢gdo no mundo social
pressupbe trés aspectos, que se relacionam dialeticamente: exteriorizacgéo,
objetivagdo e interiorizagcdo. Os autores argumentam que o individuo ndo nasce
membro da sociedade, como sujeito social, mas sim predisposto a sociabilidade. Por
conseguinte, torna-se membro da mesma, por meio dos processos de socializagéo,
em que € induzido a internalizar as normatividades que regulam a vida em
sociedade.

Na articulagdo dessa triade, o processo de interiorizagdo refere-se a
identificacédo, por parte do sujeito que se inicia no mundo social, para absorver
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papéis e atitudes, tornando-se capaz de identificar a si mesmo. Assim se daria o
processo de construcdo da identidade, coerente e plausivel. Esse processo integra,
para os autores, a socializagdo primaria ou primeira socializacdo, que o individuo
experimenta na infancia.

A educacdo escolar, portanto, estd organizada em torno de conjuntos
normativos, estruturas hierarquicas, disciplinamentos do espaco, do tempo, dos
corpos, de comportamentos. Mas a transgressdao as normas integra, também, o
funcionamento das instituicbes sociais. E até mesmo necessaria, argumenta o
socilogo Emile Durkheim (1995), para quem ¢ necessario notar que,
frequentemente, os sujeitos levantam-se contra as normas. O autor observa que, em
todas as sociedades, ocorrem atos humanos que constituem transgressdes as
normas sociais e a sentimentos basicos do coletivo, o que pode ser considerado fato
social normal. Primeiro porque, muitas vezes, tais situagcbes motivam o coletivo a
assumir atitudes reativas as transgressdes que podem resultar no fortalecimento dos
lagos sociais. A mais, abrem caminhos possiveis de mudanca para as estruturas
sociais, cuja tendéncia é de resisténcia a transformacéao.

A instituicdo escolar, entdo, a despeito de suas estruturas hierarquicas e
conjuntos normativos, lida, continuamente, com as transgressdes empreendidas
pelos jovens em formagdo. Dentre as transgressdes observadas no ambiente
escolar, estd o uso de equipamentos ndo autorizados para a produgédo de imagens:
sao aparelhos de celulares com camera, cameras digitais, misturados aos objetos
pessoais, em disputa continua de espaco entre cadernos e a atencao aos contetdos
expostos em sala de aula.

A captura de imagens, bem como uso de outros eletroeletronicos, é
proibida no ambiente escolar, por dispersar o foco de atengdo dos estudantes em
relacdo a atividade principal da escola, que é o ensino aprendizagem dos contetdos
oficiais escolares, legitimados no curriculo autorizado, e verificados nos sistemas
oficiais de avaliagdo. Ainda e assim, os estudantes adotam estratégias as mais
diversas para driblar os sistemas de controle, e fazem da atividade clandestina de
captura de imagens uma das mais capazes de motiva-los na escola. Essas imagens
capturadas, apreendidas clandestinamente, sdo transformadas em troféus, exibidas
ostensivamente em diversas paginas da rede mundial de computadores, como prova

cabal da proeza de seus autores.
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O fluxo de imagens geradas pelos jovens que frequentam as instituicoes
de Educacédo Basica, dando vazao as suas percepgdes e elaboracdes do mundo, e
de sua insercéo nele, adentra uma esfera gigantesca de compartilhamentos, através
de préticas como o intercambio de produc¢des, frequentes no contexto virtual, a partir
de espacos de interagdo como e-mails, blogs, fotologs, orkut, youtube, etc. Esses
novos navegantes do ciberespaco trafegam pela internet, fazendo uso de atalhos e
links, num total dominio e familiaridade que se atualizam a cada dia, a cada nova
insercédo, observando modos de relacionamentos, normatividades e demandas
dessa "midiatizag&do". Todos, fatores que concorrem e subtraem o interesse e a
motivacdo em relagéo ao que aconteca no ambiente das salas de aula.

E preciso observar o alcance do termo midiatizag&o. Para tanto, recorro as
citacbes de Muniz Sodré, que explora trés elementos para distingui-la. A
midiatizacdo difere de mediacado e de interacdo, sendo necessério explicita-las.

Na palavra mediagéo, esté presente:

...0 significado da acdo de fazer ponte ou fazer comunicarem-se
duas partes (0 que implica diferentes tipos de interacdo)...as muitas
instituicbes mediadoras (familia, escola, sindicato, part[dos, etc.)
mobilizadoras da consciéncia individual e coletiva (SODRE, 2002, p.
21).

A midiatizacdo € uma ordem de media¢des socialmente realizadas por
“...organizacées empresariais com énfase num tipo particular de interacdo — a
‘tecnointeragd0’ — caracterizada por uma espécie de protese tecnoldgica e
mercadologica da realidade sensivel denominada de médium”. Entende-se que a
midiatizacdo acontece nesta protese, “um fluxo comunicacional acoplado a um
dispositivo técnico... e socialmente produzido pelo mercado capitalista, ...a internet”
(SODRE, 2002 p.20).

Essa constatacdo, retomadas as proposicoes de Forquin e Durkheim,
instiga algumas questdes, em especial tendo-se em conta, dentro do contexto da
educacdo escolar, o ensino de Artes Visuais ante os desafios propostos pelas
demandas referidas acima.

Ao se indagar sobre quem decide o que e como os professores de artes
visuais devem ensinar, é possivel levantar uma relagdo das instancias direta ou
indiretamente envolvidas nessas definicdes (MARTINS, 2008). A comecar pela

propria instituicdo escolar, com seu projeto pedagdgico, que fornece as coordenadas
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para o planejamento das aulas, pelo professor. Parte dessas coordenadas atende
aos Conselhos de Educacdo e aos orgaos legislativos, que definem os curriculos
minimos, dentre outros parametros, e aos 6rgados executivos, que estabelecem as
politicas educacionais, a cada nova gestao.

Além desses condicionantes, ha, também, as questbes de mercado. De
um lado, as editoras encontram, na publicacdo de livros de arte em versées mais
populares, um filao bem lucrativo, razdo pela qual multiplicam-se edicdes de livros
de arte para criancas, fasciculos semanais sobre a obra de artistas, além de
colecdes vendidas a professores em prestacdes acessiveis para 0s seus salarios.
Assim, a eleicdo dos artistas e estilos que serdo ensinados nas escolas responde,
também, as politicas editoriais, porquanto tornem acessiveis reproducdes das obras
de uns artistas, em detrimento de outras.

E ainda h& a contribuicAo das universidades e demais instituicbes de
ensino superior, na medida em que respondem pela formacado dos professores,
fornecendo as bases a partir das quais esbocgaréo sua atuagao profissional.

De outro lado, estéo as ofertas renovadas a cada dia de equipamentos de
comunicacao e producao de imagens, com recursos cada vez mais sofisticados, cuja
operacionalidade estd cada vez mais facilitada para garantir o acesso a um publico
sempre crescente.

A obsolescéncia dos equipamentos é diretamente proporcional a pressao
pela aquisicdo de novos, mais potentes, com mais recursos. Pressdo da qual
particularmente os jovens séo alvo preferencial, avidos por novas possibilidades de
insercdo nas redes de comunicagdo, nas quais possam criar e compartilhar
identidades visuais e comportamentais.

E relevante observar, como alerta Sodré (2002), que o modelo social esté
em crise, em particular no que se refira a instituicdes tradicionais: familia, escola e
igreja. Isto por causa das transformacfes nas préaticas sociais, sobretudo, pela
influéncia midiética crescente.

A reflexdo sobre esta influéncia aponta uma mudanca de postulados em
gue tais instituicdes tradicionais perdem seu status como representantes oficiais
para nucleos de prestagdo de servigos, afetando assim os “ndcleos de elaboragéo e
transmissao de valores”. Sem tais modelos seguros, capazes, conforme Sodré, de

“atenderem as exigéncias das novas formas de representacdo social, a plastica
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consciéncia do jovem torna-se facilmente permeavel a regulacdo tecnocultural do
mercado em seus valores basicos” (SODRE, 2002, p. 110).

Mas, interagindo com todas essas instancias, gerando demandas que,
mesmo indiretamente, interferem e modificam o0 que e como ensinar, estdo 0s

desejos e as motivacOes dos agentes que tecem o cotidiano da instituicao escolar.

Imagem 1 - Disponivel em: www.orkut.com.br/main#Profileaspx?(arquivopesquisa)
Acesso em: 14-03-2008

Desse cotidiano, no conjunto de reflexdes aqui propostas, ganham
destaque o0s jovens estudantes, e o poder de seducdo que exercem sobre eles as
possibilidades de manipulagdo e circulacdo das imagens digitais, enquanto
representacdes, a partir das salas de aula, incluidas as aulas de artes visuais, ainda
gue, clandestinamente. Tal atividade vem marcada pela dindmica da cultura
contemporanea, cujas visualidades articulam referéncias da historia geral e local,
macro e micronarrativas que engendram vivéncias e percepc¢des dos sujeitos em
seus proprios contextos.

Nesse cenario, o0 campo da cultura visual, como area de conhecimento,
tem em pauta, dentre outros, 0s acontecimentos visuais que assinalam as interacoes
e escolhas alternativas nas construcfes imagéticas dos sujeitos sociais, habitantes e
agentes da cultura contemporéanea.

O transito, ou fluxo, de imagens produzidas por adolescentes no contexto

escolar pode ser abordado por meio de algumas questbes propostas pela cultura
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visual, sobretudo na busca de compreender, no cotidiano, o reflexo de fenbmenos
emergentes, que se configuram de forma crescente diante do comportamento do
sujeito através das linguagens e recursos disponibilizados.

No ensino de artes visuais, do ponto de vista educacional formal, os
Parametros Curriculares Nacionais: Arte (1997), embora passiveis de discusséo, e
nem um pouco consensuais, representaram, nos anos 90, um ganho, em especial no
reconhecimento a necessidade de se ampliar as abordagens metodolégicas na
pratica do ensino as tecnologias audiovisuais, suas linguagens e possibilidades de
exercicio estético. Em alguma medida, eles refletiram parte das discussoes, estudos
e pesquisas que efervesceram, sobretudo nos anos 80, envolvendo arte-
educadores, tanto no cenério brasileiro quanto internacional.

Muito se avangou desde entdo, nas publicagbes e pesquisas
desenvolvidas nessa direcdo. Hoje, mais de uma década passada da publicacdo dos
PCNs, é natural que se encontrem defasados em varios aspectos. No entanto, o
ritmo das mudangas nos ambientes escolares € bem mais lento, ressaltando uma
significativa lacuna entre as propostas e formulagBes teorico-conceituais, e 0
cotidiano escolar, construido pelas praticas pedagogicas.

Sao muitas as razdes que desaguam nesse descompasso da educacao
escolar: entre o propugnado nos documentos e publicacdbes em geral, as
experiéncias vividas pelos membros da comunidade escolar, particularmente seus
estudantes e professores, suas constru¢des culturais, suas producdes a partir de
conhecimentos prévios, seus desejos...

Por sua vez, a arte contemporanea tem tornado algumas discussdes
inadiaveis. Para comeco de conversa, € preciso lembrar que, afinal, imagens,
concepcdes estéticas e obras de arte ndo sdo neutras, mas integram as redes de
tensbes inerentes as relagbes de poder das estruturas sociais em que s&o
realizadas, e articulam sentidos. Desse modo, a eleicdo de certas imagens,
concepcoes estéticas e obras de arte para integrarem os contetdos veiculados na
educacgdo escolar resultam da interacdo de diversos fatores, por tras dos quais
prevalecem interesses 0os mais diversos: econémicos, politicos, dentre outros.

E imperativa, portanto, a reflexio sobre os ambientes de visualidades em
gue se encontram os agentes de cultura hoje, os atores das aulas de artes na
educacéo escolar, e nas relacdes estabelecidas nesse emaranhado de informacgoes,
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sensacdes e experiéncias novas, que vao sendo construidas meio as cegas, a
revelia da escola.

A arte contemporéanea abriu-se as possibilidades dos ambientes digitais.
Artistas atuam dialogal e interdisciplinarmente, fazendo uso de softwares, propondo
e produzindo outros softwares, ou mesmo interferindo e modificando equipamentos,
em funcao de seus projetos. Essa produgao configura um espago extremamente rico
e instigante, que pode dialogar com os fluxos do desejo dos jovens no tocante a
producéo e circulagcédo de imagens.

Ante tais constatagfes, algumas perguntas tém orientado esta pesquisa,
dentre as quais, em que medida € possivel considerar que a internet pode ser vista
como campo de aprendizado na compreensao das imagens e elaboracdo a partir de
certos contextos? Quais relaces a escola mantém com esse fluxo emergente? Que
estudos tém sido desenvolvidos sobre essa tematica? Qual o grau de autonomia
desses jovens nesses processos? Em que medida eles, efetivamente, articulam
suas visdes de mundo? Por que as propostas da arte contemporanea encontram-se
fora do contexto escolar, em seu projeto de ensino de arte?

A despeito das regras institucionais que proibem o manuseio desses
aparelhos em sala de aula, por dispersarem a atencéo, os celulares com camera e
video, ipods, cameras fotogréficas, circulam sedutoramente fora e dentro das salas
de aula. As tentativas dos docentes em fazer com que discentes se desfacam dos
aparelhos, desliguem-nos ou ndo os levem a escola quase sempre resultam em
esforco indtil.

O ponto de partida desta pesquisa estd em observar os momentos de uso
desses equipamentos em sala de aula, cujo objetivo é procurar, interrogar, indagar
sobre esse transito de imagens digitais, tdo recorrente no ambiente escolar
contemporaneo.

As possibilidades propiciadas por esses equipamentos tornaram a sala de
aula, e o ambiente escolar como um todo, um lugar mais aprazivel. Os jovens se
deleitam em fotografar e filmar, registrando momentos que, ha pouco tempo, diluia-
se das conversas no patio da escola. Agora, ganham alguma sobrevida em termos
de sua visibilidade: o tempo de exposi¢cado das imagens nos sites de relacionamento
— cuja rotatividade é alta. As conversas, agora, giram em torno de "chegar a casa e
descarregar o aparelho no computador”, para entdo, acessando a internet, salvar as

imagens e ou videos em albuns eletrdnicos.
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Dentre os enderecos certos para a desobediéncia as regras e
movimentagdo com vistas a inserir visualidades das vivéncias escolares em albuns
virtuais, facilmente localizaveis na rede mundial de computadores, estd o:

www.orkut.com.

Esses jovens dedicam-se, com zelo e persisténcia, a inserir na rede suas
micronarrativas cotidianas. S&o pessoas comuns, vidas comuns, cotidianos comuns,
envolvendo trabalho, estudo, familia, contando suas histérias, mostrando as imagens
que produzem. E a vida cotidiana, trazida a publico, ganhando visibilidade.

Para Bauman, ao se exp0r, a partir desses contextos préprios, estao
consumindo um produto que garante a articulagcdo nas representacbes e
elaboracdes na busca de se fazerem diferentes. Nesses termos, esses interatores,
membros da “sociedade de consumidores” tratam de transformar a si mesmos em
“mercadoria vendavel”, a partir do foco do seu proprio olhar, naquilo que buscam, no
tema que expdem, nas texturas que revelam... sua imagem, seu exterior-interior
(BAUMAN, 2008, p. 76).

A beleza ou tragédia, os sorrisos, 0s sonhos e pesadelos, as frustracdes; a
projecao da propria imagem e as possibilidades de viver simbolicamente aquilo que
nao foi vivido objetivamente, o que gostaria de ser, e que se torna possivel nesse
espaco que elege como seu suporte especial, a internet, o ciberespaco. Ali instalam,
continua e dinamicamente, suas micronarrativas, pequenas e efémeras explicitacdoes
de sua imagem, do seu corpo, do seu rosto, dos seus olhos, dos seus sonhos, dos

Seus pensamentos ...



23

Imagem 2 - Disponivel em: www.orkut.com.br
Acesso em: 12-12-2007

As tensdes estabelecidas entre os conjuntos normativos da educacao
escolar e as demandas dos estudantes sdo explicitas, facilmente visualizaveis,
nesse caso, bem como o anacronismo dos procedimentos escolares ante o ritmo
acelerado de mudancas pelas quais passam 0S meios de comunicagcdo e
informacgédo, os parametros de relacionamento e a insercdo nos grupos de
relacionamento social.

A comunidade é co-habitada por inUmeras “tribos”, dentre as quais
existem aquelas que pertencem a sociedade de consumo e todas estdo dentro do
processo de instauragdo do consumismo como a maxima da vida em sociedade. A
urgente discusséao sobre a transformacao de pessoas em mercadorias na sociedade
consumista esta no alerta de Bauman de que:

...0 espaco virtual estd se transformando rapidamente no habitat
natural dos membros, atuais e aspirantes, das classes instruidas...
como alternativa ou substituta promissora e bem vinda das
instituicdes ortodoxas da democracia politica...(BAUMAN, 2008, p.
138).
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N&o se trata aqui de atribuir ao espaco virtual responsabilidades por parte
dos “males da contemporaneidade”. Tampouco trata-se de postular a negagédo do
papel social da instituicdo escolar, ou da relevancia dos curriculos escolares
ensinados nas aulas regulares. Mas de levantar a necessidade de se estabelecer
canais efetivos de interacdo entre o legitimado no ambiente escolar e as demandas
trazidas pelos membros dessa comunidade, dentre 0s quais estudantes e
professores.

Diante das inquietacbes, a partir do que foi explorado até aqui, esta
pesquisa se propde perceber, através das imagens articuladas no orkut, o
comportamento e configuragcbes da identidade do sujeito contemporaneo,
pesquisando quatro individuos interatores, respondendo a questdo: Que imagens
sao veiculadas por jovens e adolescentes, integrados ao sistema escolar regular, em
albuns eletrénicos disponibilizados em plataformas de relacionamentos nos moldes
orkut? E, a partir das consideracfes resultantes desta questdo, perceber: O que
esses interatores pretendem comunicar com essas imagens? Qual a contribuicdo da
cultura visual para a interpretacdo dessas imagens e esses processos?

No caso mais especifico daquilo que, neste momento, estd sendo
chamado de fluxos clandestinos de imagens, é preciso notar que sao portadores de
elementos tipicos da cultura contemporanea, e batem a porta da escola, invadem
seus espacos, reivindicam o reconhecimento de que sdo capazes de articular
conhecimento, experiéncia estética, expressdo. Nas relacbes de ensino e
aprendizagem das artes visuais encontra-se, inegavelmente, um ambiente proficuo
para a discussdo sobre a natureza dessas imagens, seu potencial expressivo e
estético.

A partir delas, € possivel ampliar a discussao mais efetiva sobre questdes
préprias a cultura contemporanea, e, desse modo, propiciar aos estudantes e
professores o exercicio mais critico e criativo do uso dessas tecnologias da imagem,
desses suportes midiaticos, das redes de comunicagdo e relacionamentos, na

direcdo de se aproximarem de projetos e questdes da arte hoje.
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Interatores e narcisos travestidos em imagens digitalizadas — orkut

S&o inumeras as possibilidades de discussédo sobre o dominio dos meios
visuais e do espetaculo sobre as atividades verbais da palavra, escritura,
textualidade e leitura (MITCHEL, 2003). Tais inquietagcbes tém levantado discussdes
sobre o desuso da linguagem em espacos virtuais, o que nos leva a perguntar sobre
a valorizacao da imagem em detrimento da lingua, da palavra escrita.

A essas considera¢fes, Maria de Fatima Burgos acrescenta a constatacéo
do impacto que as tecnologias midiaticas tém causado sobre os sentidos e as
faculdades cognitivas dos seres humanos, em relacdo a sua préopria imagem,
chegando a considera-las a narcose de Narciso®. Assim como Narciso, os homens
tém-se “deixado entorpecer e fascinar por qualquer extensdo de si mesmos em
gualquer material que néo seja o deles préprios” (BURGOS, 2002, p.1).

Na interatividade, gerada nos veiculos midiaticos, esta também o fascinio
contemporaneo pelo que € tecnologicamente bem realizado. Nesta demanda
absorvida pelo coletivo, a sociedade de consumidores detém as representacdes das
vontades individuais geradas por tais desejos, apontando para uma cultura com
tendéncias comportamentais de auto exibi¢cdo e vaidade, portanto narcisica.

Nesses termos, Pierre Lévy (2003) nota que uma comunidade virtual
organiza-se sobre bases de “sistemas de comunicagdo telematicos” que sao
reunidos pelos interesses préoximos, e a “ndo presenca esta repleta de paixdes e de
projetos, de conflitos e de amizades sem referéncia estavel,... mas em todo lugar

onde estiverem seus membros méveis...” (LEVY, 2003, p. 20).

80 significado da palavra narciso vem do grego narcosis. Narcose significa um “sono provocado por drogas ou
anestésicos’ que leva o paciente a um estado de diminuicdo dos reflexos. “A narcose é definida como o
adormecimento causado pelo uso de narcético, que altera a percepgéo de si e dos outros’ (PIRES, 2007 p.1).
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Imagem 3 - Disponivel em: www.orkut.com.br/perfildeamanda
Acesso em: 21-11-2007

A virtualizacao reinventa uma cultura nbmade, ndo por uma volta ao
paleolitico nem as antigas civilizacbes de pastores, mas fazendo
surgir um meio de interagbes sociais onde as relacbes se
reconfiguram com um minimo de inércia. (LEVY, 2003, p. 20).

O orkut configura-se como um espaco contemporaneo que articula tais
interesses de interacdes e relagdes. Silveira (2006) o denomina de “imenso clube
virtual” que redne pessoas através de convites. Cada usuario que aceita um convite
deve registrar um perfil contendo nome, respostas a perguntas pessoais e foto. Este

registro pode ser ficticio, uma vez que o associado tem total liberdade para
preenché-lo, ndo havendo necessidade de comprovacao das informacgdes prestadas.

Como se trata de um perfil no qual ndo se vé diretamente o usuario, este
pode apontar ali qualidades que nao Ihe pertencam. Como o0 moreno baixo que se
diz loiro, alto, de olhos verdes e a menina de pouca idade que se produz e insere
uma foto que |he apresente mais madura, confirmando os dados informados nos
campos referentes a idade.

O orkut, € uma rede social filiada ao Google~, “criada em 22 de janeiro de
2004, com o objetivo de ajudar seus membros a criar novas amizades e manter

relacionamentos”. Sua denominacao deriva do nome do projetista chefe, Orkut

® Os fundadores da Google, Larry Page e Sergey Brin, em 1995, foram colegas da Universidade de Stanford,
nos Estados Unidos. A missdo do Google é oferecer a melhor opcéo de busca na Internet tornando as
informag6es mundiais acessiveis e Uteis. O Google, desenvolvedor do maior mecanismo de busca do mundo,
oferece o caminho mais rapido e facil de encontrar informagdes na web. Com acesso a bilhdes de paginas, o
Google oferece resultados relevantes para usuarios de todo o mundo, normamente em menos de meio segundo.
Hoje, o Google responde a mais de 100 milhdes de consultas por dia. Disponivel em>

http://googl ediscovery.blogspot.com/2006/08/especia -googl e-histria-fundadores-e.html. Acesso em 25.06.07.
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Buyukkokten, engenheiro de nacionalidade turca, da equipe do Google. “Tais
sistemas, como esse adotado pelo projetista, também sdo chamados de rede social
ou redes de relacionamentos” (SIMOES, 2007 p.3).

Essa Rede, que estabelece ligacdo de um usudrio a outro, permite a
construcdo de comunidades virtuais cujas teméaticas sdo diversas, desde as que
privilegiam temas sobre autores, escritores, pintores, até times de futebol, grupos
musicais, escolas, e hobbies, como: “Eu amo batata frita”, “Eu odeio acordar cedo”,

“Eu nunca termino um batom”, dentre tantas outras.

A orkut - Pesquisar - Microsoft Internet Explorer Q@@
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v Joga no playStation 2 ou 3??? Entre ja:
/CommunityJoin.aspx?cmm=2890420

- Uma das maiores comunidade de MSN do ORKUT!...

Eu tenho Jesus no meu coracdo
Categoria: Outros (1.686.166) v

& ® Internet

4 Iniciar @ ~ € ” | OicapitoUm-Diss.... | ‘A Gmail-orkut-ML... & orkut- Pesquisar ...

Imagem 4 - Disponivel em: www.orkut.com.br/universalSearch.aspx?searchFor=C&q=Eu

Acesso em: 06-03-2007

Ao visitar uma péagina no orkut, o internauta adentra um espaco em que o
usuario disponibiliza imagens, informacdes e preferéncias pessoais, compartilhando
com suas redes de relagbes, por meio de recados, os scraps, digitados e enviados
entre amigos/usuarios do mesmo ambiente.

No inicio desta pesquisa 0 acesso a essas paginas encontrava bem
poucas restricdes, sendo mais aberto as visitagbes, mesmo de pessoas nao

cadastradas nas relagbes de amigos. Desde entdo, foram criadas algumas
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estratégias de privacidade, por meio das quais, o usuario, atualmente, pode permitir
que sua pagina seja visitada livremente, bem como bloquear, a estranhos, o acesso
a parte dos conteudos, tais como aos recados e albuns de fotografias.

Nessa pagina ha espaco para a insercdo de fotos, organizadas em albuns,
bem como para salvar videoclips migrados de sites que visam a publicacdo de
videos de seus usuarios. Dentre os mais populares esta o www.youtube.com, que
também pertence a complexa rede Google, e figura dentre os mais utilizados pelos
usuarios do orkut atualmente.

O youtube foi criado em fevereiro de 2005, em uma garagem em San
Francisco, a partir da dificuldade enfrentada por dois amigos, Chad Hurley e Steve
Chen que queriam compartilhar arquivos de video. Por isso, fazendo uso de suas
experiéncias de trabalho nesta &rea, desenvolveram uma forma mais facil de
transitar com os videos pela internet. Este espaco se popularizou tanto que os
interatores postam milhares de videos diariamente, “e detém 46% de participacdo de
mercado dos videos on-line” (G1 Tecnologia, 2006 p.1).

Conforme pesquisa do IBGE, referida pela assessoria de imprensa da
Universidade Federal de Campina Grande / UFCG, 71,7% dos usuarios da internet
atestam que acessam em busca de educacgao e aprendizado, o segundo assunto de
maior interesse de 68,6% de usuarios é a comunicagdo com outras pessoas, Como
no msn, orkut, blogs e fotologs. (www.ufcg.edu.br/prt_ufcg).

Dentre tantos usuarios, um numero consideravel pertence a mesma faixa
etaria do grupo desta pesquisa, nos varios espacos na Rede. Muitos jovens adotam
a pratica cotidiana de captar imagens em movimento, de seus celulares e cameras
digitais para edita-las em programas, disponibilizando o resultado no youtube. Desse
modo, exercitam, com seus videos, dialogos com a possibilidade da linguagem
filmica. Por exemplo, dentre os adolescentes que fazem parte desta pesquisa, no
link disponibilizado pelo orkut para insercédo dos “videos preferidos”, os mais usados
sdo clips musicais e o0s videos de produgbes experimentais, gerados por
cameras digitais e ou celulares digitais.
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Imagem 5 - Disponivel em: www.orkut.com.br/Profile.aspx?uld=16152769755994478430
(perfildeamanda)
Acesso em: 21-11-2007

O orkut interliga um grande niumero de pessoas que se intercomunicam
através de computadores e acessorios instalados em suas residéncias, promovendo
a continuidade de relacdes de grupos sociais por afinidades ou empatias. As
imagens técnicas, digitais, integram as formas de articulagdo dessas relagdes,
participando dos processos de reconfiguracdo da propria realidade.

A partir dessas constatacoes, do fluxo emergente de interacdo do
individuo e a imagem, 0 que se segue € a sistematizacdo da metodologia desta
pesquisa desenvolvida com quatro jovens em relagdo as suas paginas na plataforma

orkut, Amanda, Ciro, Everton e o ultimo denominarei com o nome ficticio de Heitor.
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O caminho percorrido pelas imagens e suas relacdes com o individuo
através das representagcdes no cotidiano sdo elementos de estudo da cultura visual
em gue se destaca, nesta pesquisa, o fluxo das imagens digitais geradas por jovens
estudantes, articuladas no contexto de plataformas de relacionamentos, como o
orkut.

Todavia as possibilidades para o desenvolvimento desta pesquisa tinham
como ponto de partida o projeto de pesquisa de que participei em 2005, na
conclusdo do curso de graduacgao, que propiciou reflexdes significativas sobre as
multiplas facetas das visualidades na cultura contemporanea.

O trabalho de Concluséo de Curso (TCC), teve como foco a Educacéo
Visual a partir das imagens do filme “Blade Runner, o cacador de andrdides”, versao
do diretor, dirigido por Ridley Scott em 1982. Estabelecemos, entédo, transitos que
ultrapassam os limites do ambiente escolar, tracando relagbes entre escola, bairro e
cinema, em um processo experimental.

Nessa oportunidade, foi possivel interagir com as visualidades urbanas no
contexto da interpretacdo de imagens, com um grupo de estudantes do 1° ano do
Ensino Médio do Colégio Estadual Assis Chateaubriand, situado no Bairro de
Campinas, na cidade de Goiania — Goiés.

Iniciamos, os membros do grupo, ap6s o periodo de levantamento inicial
do contexto urbano do bairro, nosso estagio-pesquisa em agosto de 2005, com
jovens na faixa etéria entre quinze e dezessete anos, exceto uma aluna de trinta e
oito anos.

Na primeira etapa do projeto, conhecemos o contexto urbano; saimos a
campo, buscando as representagcfes visuais, reconhecendo lugares, residéncias,
comércios, abordando passantes e registrando o contexto visual e imagético do
bairro. Fizemos o registro fotografico, com maquina compacta analégica, enquanto
analisdvamos o bairro.

Na segunda etapa, o grupo fez registros fotograficos no meio urbano em
gue se encontravam, relacionado-os com as imagens do filme. Foram varias as
dificuldades encontradas ao longo do processo da pesquisa. Mas o produto final
desse trabalho de conclusé&o de curso veio ao encontro da intencdo de se propor um
didlogo entre os jovens e imagens que habitam o seu cotidiano visual. As
diversidades das visualidades propiciaram relacbes entre as imagens
cinematograficas e as urbanas por meio de imagens fotograficas analdgicas.
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Para o registro fotografico, percorremos, as trés pesquisadoras e 0s nove
estudantes, o bairro de Campinas, a caca das visualidades, munidos de uma
magquina fotografica compacta, analégica, com filme colorido de 36 poses.

As visualidades do cotidiano de Campinas foram se revelando a cada
papel fotografico onde foram registradas as imagens “pensadas” pelo grupo, apos
assistirem ao filme.

Os lugares, detalhes, fachadas, pessoas, configuraram temas e
propiciaram ricas andlises das relacdes entre a ficcdo e a realidade, tendo cada
estudante uma média de trés poses somente para registro fotografico.

O trabalho final consistiu na captura, de imagens de locais ou situa¢cdes no
bairro que apresentassem alguma relacdo com a proposta imagética do filme. O
resultado final foi um slide-show com 23 imagens escolhidas. Para tanto, as fotos
impressas foram digitalizadas e editadas num arquivo e armazenadas em CD-ROM.

Destaco, a seguir, quatro imagens do filme, e as respectivas fotografias
capturadas no bairro, totalizando oito imagens. Os estudantes deram titulos a elas,
buscando estabelecer um didlogo entre o contexto fisico e as narrativas filmicas
exploradas pela industria cinematografica.

As imagens estdo assim dispostas: primeiro a foto registrada pelo
estudante, e abaixo desta o recorte do filme ao qual a foto faz referéncia e a

descricao da experiéncia relativa as imagens.
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Imagem 6 — Azulejos, TCC, 2005.p.75.
Registrada por Larissa

Imagem 7 — Azulejos, TCC, 2005, p. 75.
Fonte: Frame do Filme Blade Runner: Cagador de Androides (SCOTT, 1982).

Esta relacéo foi feita pela aluna Larissa, que em determinado momento do
filme identificou seu préprio cotidiano, construindo elos com as imagens filmicas. Sua
escolha foi fotografar os azulejos de uma lanchonete situada na avenida principal do
bairro em que a pesquisa foi desenvolvida.



Imagem 8 — Velas que iluminam, TCC, 2005.p. 76
Registrada por Silvia

Imagem 9 — Azulejos, TCC, 2005, p. 76.
Fonte: Frame do Filme Blade Runner: Cagador de Androides (SCOTT, 1982).

Silvia foi a aluna que nos encaminhou a uma igreja do bairro, referida
pelos moradores apenas como “a Matriz”. A experiéncia religiosa, na pesquisa,

ganhou relevancia, pela influéncia que exerce sobre os moradores do bairro.
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Imagem 10 — Vitrine e suas transparéncias, TCC, 2005.p.69.
Registrada por Marla Cardoso

Imagem 11 — Azulejos, TCC, 2005, p. 69.
Fonte: Frame do Filme Blade Runner: Cagador de Androides (SCOTT, 1982).

O jovem que abordou a tematica transparéncias das vitrines foi Everton,
por ter se impressionado com a cena em que a androide, ao fugir da policia, colide
com uma vitrine. O vidro se despedaca, construindo uma imagem a qual ele
relacionou com a ideia de perdas. A escolha do momento anterior a colisdo é para
celebrar a vitrine inteira que ele quer que permaneca, que nao se despedace. Este
jovem se tornou um dos colaboradores desta pesquisa, ao ser localizado na

plataforma do orkut.
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Imagem 12 — Propaganda publicitaria, TCC, 2005.p.61.
Registrada por Rodrigo

Imagem 13 — Azulejos, TCC, 2005, p. 61.
Fonte: Frame do Filme Blade Runner: Cagador de Androides (SCOTT, 1982).

Esta relacdo foi estabelecida por Rodrigo que, ao visualizar a cena,
destacou a influéncia da propaganda publicitaria no contexto urbano. Ele observa
gue esta empresa em especifico tem alcance mundial, sendo possivel que esteja
nas ruas da maioria das cidades do globo. Inclusive em cidades do futuro, como a do

filme.
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Faz-se relevante ressaltar, ao destacar ‘as voltas que a pesquisa da’, que,
ao ingressar no curso de Mestrado, em 2007, a proposta da investigagao que estava
voltada para o cinema no contexto escolar, como desdobramento do TCC,
desestabilizou-se dando lugar as inquietacfes que motivaram o foco desta pesquisa.
Nesse interim, eu atuava como professora de arte, numa escola de ensino
fundamental. Cumprindo o curriculo obrigatorio estabelecido pela instituicdo de
ensino, ao tratar do periodo Barroco e suas categorias, fui alertada para a pratica
comum, entre os estudantes, no uso das midias digitais e praticas de relacionamento
na internet.

Percebi, no manuseio dos aparelhos celulares com camera na escola e
nas praticas de capturar imagens, informac6es que foram essenciais para notar que
0 contexto imagético popular, a partir das midias digitalizadas, inovou, mudou, tendo
alterado seu conceito de registro de imagens.

Em meio as discussfes durante as aulas nas disciplinas no Programa de
P6s Graduacdo em cultura visual, e das vivéncias na pratica do ensino de arte,
percebi que eram inevitaveis os ajustes no projeto inicial apontando o foco para o
gue se colocava diante dos meus olhos: fluxos de imagem a partir de aparelhos
acessiveis aos estudantes, na insisténcia e até mesmo a desobediéncia as regras
institucionais, para registro de suas imagens capturadas das visualidades das
vivéncias familiares, culturais e escolares.

A sala de aula, e o ambiente escolar, como um todo, se tornou um lugar
mais aprazivel, talvez até pela inclusdo da possibilidade da infragdo. De “clic em
clic”, os jovens se deleitam em fotografar e filmar, para registrar momentos que antes
eram lembrados apenas pelos didlogos. Agora podem reunir todos esses elementos,
edita-los em softwares, em sua maioria na propria residéncia, postando tais imagens
fixas e em movimento em sites compartilhados por um grande niamero de pessoas.

Devo confessar que a constatagcédo da intensa circulacado de aparelhos de
registro de imagens digitais entre os jovens me impressiona. Isto por lembrar da
experiéncia da pesquisa de conclusdo do curso de graduacéo, ha pouco mais de trés
anos, e, mais especificamente, da proposta final, quando n&o conseguimos
assegurar sequer uma maguina analégica para cada integrante, resultando na
necessidade de se operar apenas uma maquina para todo o grupo. Ainda
ressaltando a reserva de “poses” extras para as possiveis perdas por qualquer

imprevisto.
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Enfim, a constatacdo da crescente popularizacdo das midias eletrénicas,
principalmente no que se refere aos aparelhos de registro fotografico por meio
digital, gerou, em mim, uma grande curiosidade por conhecer melhor esse contexto
que vem trazendo novidades diarias a um numero cada vez maior de pessoas, de

todas as classes sociais, como também destaca Urbieta (2000):

Com a popularizacéo dos precos, a difusdo dos microcomputadores
e consequente oportunidade fazer uso das telecomunicacdes
digitais, isto é se conectar a rede mundial, cresce cada dia mais e
mais 0s recursos disponiveis no mundo virtual e o namero de
pessoas ingressando nesse campo a partir de seus proéprios lares
(URBIETA, 2000 p. 208).

Ante essas constatacdes, ndo foi dificil perceber que as expectativas em
relacdo ao plano inicial do projeto de pesquisa haviam tomado realmente outra
direcdo, encaminhando-se para esse transito clandestino de imagens.

Foi ao observar essa que se tornou uma pratica diaria, por dialogar com
algumas ideias sobre cultura e individuo, imagens e narrativas, que emergiram as
guestdes orientadoras desta pesquisa, sobre como tem sido o transito imagem-
escola-orkut observado a partir dos registros fotograficos capturadas no ambiente
escolar, e 0 que esses interatores pretendem comunicar com eles e, sobretudo qual
a contribuicdo da cultura visual para a interpretagcdo dessas imagens e desses
processos.

Também integrou minhas ddvidas a pergunta sobre por que nao
encaminhar a pesquisa para o fluxo de filmes alternativos que desdguam no site
youtube, sendo estes mais préximos da abordagem filmica anterior. A prioridade
dada as imagens fixas disponibilizadas no orkut decorre da experiéncia marcante,
para mim, com a captura das imagens do contexto urbano, por meio de uma sé
maquina fotogréfica analégica, com um grupo de adolescentes. Mesmo com as
dificuldades aparentes, como a espera pela revelagdo e a expectativa quanto ao

resultado das imagens foi intensamente rico em descobertas e aprendizagens.
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Encaminhamentos metodoldgicos, idas e vindas com os dados...

A partir da delimitacdo, do assunto de pesquisa, comecei a observar quais
eram 0S momentos em que ocorriam 0s registros, por parte dos estudantes, em
guais circunstancias e momentos eles tiravam dos “esconderijos” os “brinquedos
proibidos” e se arriscavam na captura de imagens, no contexto escolar. O ambiente
em que foram observados tais comportamentos, neste trabalho, foi um colégio da
iniciativa privada de ensino, onde eu atuava como professora de arte para o Ensino
Fundamental, Segunda Fase.

Na Escola, em certa ocasido, em meio a uma aula, com a orientagéo da
coordenacao do Colégio para ndo admitir tais aparelhos em sala, ao apagar um lado
do quadro de giz — ferramenta didatico-pedagdgica presente em todas as salas de
aula — para escrever o paragrafo seguinte, fui abordada por um adolescente que, em
panico, dizia nao ter, ainda, terminado de copiar. Argumentei que a maioria estava
demorando a copiar e o tempo de nossa aula estava se esgotando. Um estudante
entdo fez a consulta: _ “Professora posso tirar uma foto do quadro, do meu celular, e
terminar em casa’”.

A principio, amparada pelos argumentos institucionais, disse que ndo. Mas
em seguida, revendo as minhas préprias indagacées que motivam esta pesquisa,
resolvi ser flexivel, e autorizei. Em seguida, o que eu presenciei foi a maioria dos
integrantes da sala de aula em pé, tirando fotos do quadro de giz.

Claro que esse fato fortaleceu ainda mais minhas expectativas em relagcéo
a tematica da proposta nesta pesquisa, considerando a familiaridade e desenvoltura
desses jovens no manuseio dessas midias eletrénicas.

Além disso, no momento do recreio € muito comum ver 0S grupos se
reunirem, tanto de meninos quanto de meninas, para tirar fotos. Sempre depois de
cada registro ouve-se o coro: “deixa eu ver, deixa eu ver!” °. Em sala de aula o uso
€ mais moderado, embora sempre existam tentativas, nao isoladas, de fazé-lo.

Eu percebia, e, as vezes, confesso, fazia "vistas grossas" ao fato de que o
estudante estivesse manuseando algum aparelho digital; dessa maneira, ele

Y Essa frase, “deixa eu ver!” tornou-se uma prética a partir do surgimento das cAmeras digitais. Ocorre que
tiradas fotos com maguinas analégicas, ainda usadas por excéntricos e alguns fotografos amadores,
criangas pronunciam a frase, imaginando que todas as méquinas fotograficas oferecem a opg¢éo de “ver” em uma
telinhaafoto registrada.
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se sentia mais encorajado a pér em acado sua intencdo de uséa-lo, o que atendia as
minhas expectativas.

Nas pausas das atividades regulares com contetdos escolares encontram
as oportunidades para que as maquinas sejam acionadas. O professor tem
autoridade, outorgada pela direcdo da escola, para recolher os
“famigerados” aparelhos e leva-los a coordenacédo, para serem restituidos aos seus
donos apenas no final da aula. Nos casos considerados extremos, a devolucdo é
feita somente aos pais ou responsaveis.

Nos intervalos de recreio, na sala de professores, e em reunides com
docentes da escola, € recorrente a reclamacédo sobre o fato de que alunos estejam
burlando as normas e manuseando aparelhos digitais em sala de aula.
Essas discussdes explicitam, para mim, o duplo papel que cumpro: como professora,
que devo observar o0s conjuntos normativos da instituicdo escolar; e como
pesquisadora, entusiasmada com essa que entendo ser a confirmacao de uma nova
face da cultura.

A postura da pesquisadora, orientada pelos estudos qualitativos, como
destacam Alves-Mazzoti & Gewavdsznajder (1999, p. 148), pressupde que a coleta
sistematica de dados deve ser precedida por uma imersdo do pesquisador no
contexto a ser estudado. Tendo esse como ponto de partida, foi possivel definir
algumas questdes iniciais e dados relevantes a investigacao.

Requeri autorizagdo junto a diretoria da escola para que meus estudantes
fizessem uso de seus aparelhos digitais no horario de minhas aulas,
justificando interagdo, percepcdo, bem como o registro dos trabalhos
apresentados. A receptividade da equipe pedagdgica foi positiva. Organizei, entéo,
na entrega de um trabalho pratico processual, que resultou na elaboracdo de
maquetes, 0 registro imagético organizado pelos jovens com seus proprios
equipamentos.

Mais a vontade para o0 uso dos equipamentos, num dado momento, uma
aluna do nono ano tirou a maquina fotografica digital da mochila e comecgou a
capturar imagens livremente. Fiquei apenas observando, e dando continuidade a
pauta de aula proposta. Ela tirava fotos de si mesma, dos colegas mais proximos
e, ha auséncia da repressao, os demais empolgaram-se na busca de outros motivos

ou interesses para capturar.
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Nesse momento, comecei a perguntar sobre a quantidade de fotos que
eles costumavam capturar. Responderam, entdo, que "o quanto der pra tirar, vamos
tirando". Sobre a frequéncia com eles lancavam as imagens na plataforma do orkut,
explicaram “é ‘paia’ deixar no album fotos por muito tempo, todo dia tem que trocar".

Dentre as aclOes praticadas, quando possivel,a intencdo é a
de compartilhar com outros as fotos armazenadas nos aparelhos, mostrando como
foi o fim de semana, uma festa em especial, e imagens do dia-a-dia como as
geradas naquele momento relatado.

Em meio aos registros das apresentacdes dos trabalhos escolares, bem
como da exposicdo das maquetes elaboradas pelos estudantes, algumas jovens
registraram imagens do contexto da sala de aula, buscando outras formas e
percepcdes, pois poses preparadas para a foto jA ndo eram mais consideradas
satisfatorias. A cada momento se sentiam mais a vontade, surgindo entao
abordagens com narrativas construidas no periodo de uma aula de cinquenta

minutos.
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Imagem 14- Acervo pessoal.
Criada em 25-03-07

Nesse ambiente, por exemplo, quatro alunas organizaram-se, em circulo,
para registrar seus pés, adotando o ponto de vista de mergulho**.

O processo de observacdo e registro desses episodios em sala de aula
ressaltaram as expectativas desta pesquisa, confirmando a minha disposicdo em
procurar, interrogar, buscar e compreender esse transito de imagens digitais

recorrente no contexto escolar contemporaneo.

' Na linguagem especifica da fotografia, o ponto de vista de mergulho coloca o fotégrafo e a cAmera acima do
tema fotografado, o que gera um enquadramento “de cima para baixo” .
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Imagem 15- Acervo pessoal.

Criada em 25-03-07

A imagem 15 é um registro feito por um estudante, com sua camera digital
no interior da sala de aula. Ao perceber que seriam fotografados, os estudantes se
prepararam para o registro. No detalhe, imagem 16, o aluno do 8° ano segura seu

celular.

Imagem 16- Detalhe da foto anterior
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A partir da constatacdo do comportamento emergente de tais interatores, e
do fato de que eu fazia parte deles®?, iniciei o trabalho de reconhecimento de &rea.
No orkut, navegando pelos perfis de amigos, convidando'® e sendo convidada, no
ambiente escolar, observando alguns aspectos que comecaram a fortificar o foco da
pesquisa, no sentido de compreender a destinacdo dada as imagens capturadas.

Desta forma, estabelecendo com eles interlocucdo também no espaco
virtual, no site de relacionamentos, pude perceber com mais detalhes o que cada um
deles postam no ambiente da plataforma, e com quem eles compartiiham essas
informacdes imagéticas, explicitando algumas caracteristicas de gostos mais
particulares.

As relacdes entre "colegas de sala de aula" se desdobram a partir dos
amigos interligados, sendo construido ali um contexto mais amplo de possibilidades
de trocas e informag0es, caracterizando preferéncias, afinidades e discordancias dos
gostos e perfis, integrando-os a cibercultura cujo territério, nesse espaco da Rede,

aparentemente nao conhece limites.

Abordagens Metodoldgicas

Um projeto de pesquisa consiste basicamente em um plano para
uma investigacao sistemética que busca uma melhor compreenséo
de um dado problema. (ALVES-MAZZOTI & GEWANDSZNAJDER,
1998, p.149).

Ao abordar as diferentes e diversas denominagcbes para 0 processo de
investigacéo, Alves-Mazzoti & Gewavdsznajder (1999) notam que uma das principais
caracteristicas das pesquisas qualitativas estd no fato de que elas seguem a tradicédo
compreensiva ou interpretativa. Ou seja, 0 pressuposto € o de que as pessoas agem
em funcdo de seu contexto sdOcio-cultural, e seu comportamento tem sempre um
sentido ou significado que ndo esté claro a principio, mas deve ser desvelado. Cabe
ao pesquisador o intento de fazé-lo.

12 Seguindo atendéncia de parcela significativa da populagéo brasileira, também tenho uma pagina na plataforma
do orkut, desde 2006, onde organizo dbuns com fotografias minhas, da minha familia e de amigos, e estabelego
conexdes com outros usuarios da mesma plataforma.

13 Convite & uma prética no orkut em que o usuério aceita ou ndo um “perfil requerente’, reconhecendo quem
convidou como “amigo” ou “desconhecido”. No primeiro caso, autoriza a inclusdo do solicitante no rol de
amigos.
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No trabalho de coleta de dados, dentre outras a¢des, como pesquisadora,
comecei a observar, no orkut, as paginas de alguns jovens, no intuito de conhecer e
me familiarizar com as praticas desenvolvidas por eles no fluxo de imagens da
escola a Rede.

A partir das sugestbes de Alves-Mazzoti, para fundamentar o roteiro da
pesquisa, na tentativa de obter respostas as questbes, destaco 0s seguintes
aspectos:

1. O que se pretende investigar (0 problema, o objetivo ou as
questdes do estudo);

2. Como se planejou conduzir a investigacdo de modo a atingir o
objetivo e/ ou a responder as questdes propostas (procedimentos
metodoldgicos).

3. Porque o estudo é relevante (em termos de contribuicdes tedricas
e / ou préticas que o estudo pode oferecer) (ALVES-MAZZOTTI &
GEWAVDSZNAJDER, 1999, p. 131).

A questéo propulsora da pesquisa

As questbes que motivaram esse mergulho nas imagens digitais, seus
fluxos entre a escola e o espaco virtual, e as paginas na internet organizada por
adolescentes, desdobraram-se, neste momento, da indagacao inicial sobre porque
eles tém elegido a imagem para tais abordagens interativas.

As imagens pertencentes ao fluxo continuo da relacdo interator-internet-
orkut sdo depositadas em um espaco na plataforma denominado “fotos”. Nesta
dissertacdo serad chamado de album, em que a acéo de visualizacao destas imagens
estd restrita, a partir de uma politica de privacidade disponibilizada pelos
organizadores do site e adotada pelos usuarios. Estas ndo sdo quaisquer imagens,
pois sao registros de momentos particulares, inusitados.

Para tanto, estabeleci alguns aspectos para serem observados, tendo em
vista questdes a serem respondidas: a) conhecer o transito que os estudantes
estabelecem entre a captura das imagens e a postagem destas no orkut, buscando
compreender as relacdes e articulagOes estabelecidas entre os jovens estudantes no

ciberespaco; b) analisar as imagens disponibilizadas no album'*, questionando

% Quando iniciei esta pesquisa, abril de 2007, o orkut disponibilizava apenas um abum com doze espagos para
fotos, atualmente disponibiliza espaco para vérios albuns.
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porque o0s jovens tém elegido as imagens para tais abordagens interativas; c)
apontar a frequéncia com que as imagens sao modificadas nos albuns da plataforma
do orkut.

As questbes levantadas sao orientadas por pontos que podem situar esta
pesquisa no contexto dos estudos da cultura visual, visando investigar as
experimentagdes da tecnologia digital de producédo de imagens, fazendo-se uso de
equipamentos popularizados, consumidos em larga escala, capazes de produzir um
namero bastante elevado de fotos.

A pesquisa foi desenvolvida em dois momentos distintos. Numa primeira
etapa, foram feitas entrevistas com um grupo de adolescentes que participaram
comigo de uma oficina, sobre interagcées no orkut.

A partir desse grupo, e das entrevistas realizadas, tendo como critério o
interesse e a disponibilidade, formou-se o grupo para a segunda etapa, do qual
tomaram parte trés adolescentes, uma moca e dois rapazes. O quarto colaborador
foi convidado posteriormente, a partir de sua participacdo na pesquisa de conclusao
do meu curso de graduacgéo, totalizando quatro colaboradores.

Conforme destaca Martin e Gaskell:

A entrevista qualitativa, pois, fornece dados basicos para o
desenvolvimento e a compreensdo das relacdes entre os atores
sociais e sua situacdo. O objetivo é uma compreensdo detalhada
das crencas, atitudes, valores e motivagbes, em relacdo aos
comportamentos das pessoas em contextos sociais especificos
(MARTIN e GASKELL, 2002, p.65).

A primeira etapa se desenvolveu a partir do contexto da V Bienal de Arte e
Cultura, na escola onde eu trabalhava, ocasido em que ministrei uma oficina com o
titulo: “Orkut, interacdo ou exposi¢cao?” Nessa oportunidade, foram feitos debates,
discussbes e depoimentos sobre as relacbes e as motivagcbes em perscrutar 0s
perfis de amigos, quando pude dialogar com jovens, de séries diversas, inclusive do
Ensino Médio, que se inscreveram na oficina.

Durante esses encontros, os participantes puderam visualizar a plataforma
orkut, e discutimos sobre a apresentacéo e disposi¢cdo dos arquivos, navegamos por
alguns perfis e imagens postadas nesses albuns a fim de nos aproximarmos do tema
proposto para a oficina, sendo esta a primeira etapa do processo de levantamento

de dados bem como para sele¢ao do grupo para desenvolvimento da pesquisa.
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No interim das abordagens sobre as paginas na plataforma, os
participantes da oficina comentaram sobre as imagens, emitindo suas opinides, de
estética, contexto, producdo e empatias.

O fato de estarem observando imagens de desconhecidos colaborou para
gque as discussOes e opinides viessem naturalmente ao ponto de, em algum
momento, em sua maioria se diferenciando dos analisados, falarem de si proprios e
suas interacdes na plataforma, justificando os modos que a usam, quais critérios
estabelecem para adeséo de amigos bem como insergéo de fotos.

Por se tratar de um album publico, destacaram também suas opinides
sobre os recados, no teor das conversas e 0s perigos decorrentes desta ferramenta.

Apéds as consideracdes, concordamos que o orkut € um espaco rico para
expor as constru¢des imagéticas, trabalhos escolares, bem como um espago para
exposicdo das interagcdes que desenvolvemos ali, na oficina. Elencamos, as
referéncias imagéticas nas proximidades da escola, apds isto o grupo escolheu os
muros grafitados que circundam uma loja de automOveis para interagirem e
registrarem com seus celulares e cameras digitais.

Desta forma, sem dificuldades para ter disponiveis aparelhos para registro,
visto que cada um possuia 0 seu, 0s estudantes dialogaram com as propostas das
imagens grafitadas. No exercicio posicionaram-se em primeiro plano para que 0s
desenhos ficassem em segundo plano em tamanho proporcional as suas figuras
humanas.

A seguir oito imagens, resultantes das interacbes geradas pelos
participantes da oficina e partes de alguns de seus relatos'®, que se configuraram
nos primeiros resultados de coleta de dados para o desenvolvimento de analise

desta pesquisa.

A transcri¢do € literal, mantendo os erros ortograficos e girias, priorizando a escrita dos estudantes e suas
analises sobre a plataforma de relacionamentos orkut, conforme recomendado pela banca de qualificago, 2008.



Imagem 17 - Disponivel em: www.orkut.com.br/perfildeoitavaserie
Acesso em: 12-12-2007

Imagem 18 - Disponivel em: www.orkut.com.br/perfildeoitavaserie

Acesso em: 12-12-2007
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Imagem 19 - Disponivel em: www.orkut.com.br/perfildeoitavaserie

Acesso em: 12-12-2007

Imagem 20 - Disponivel em: www.orkut.com.br/perfildeoitavaserie

Acesso em: 12-12-2007

Imagem 21 - Disponivel em: www.orkut.com.br/perfildeoitavaserie

Acesso em: 12-12-2007
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Imagem 22 - Disponivel em: www.orkut.com.br/perfildeoitavaserie
Acesso em: 12-12-2007

Imagens 23 e 24 - Disponiveis em: www.orkut.com.br/perfilde oitavaserie

Acesso em: 12-12-2007
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“Nao gosto de ficar muito tempo no orkut no maximo 0:30 min. Gosto de veer
imagens de algumas pessoas uso muitas girias para escrever texto e etc. Prefiro
msn do que o orkut, porque no msn posso conversar online com outras pessoas ja
o orkut é mais complicado néo avisa se a pessoa esta online ou offline. Resumindo
nao gosto muito do orkut” (V.P. 7° ano, Ensino Fundamental).

“O orkut serve para fazer amizades novas, conhecer pessoas, re-encontrar
pessoas que vocé ndo vé ha muito tempo. O orkut virou moda...eu gosto de mexer
para “postar” fotos novas, olhar meus recados, fazer pesquisas, assistir videos etc.”
(A.CS. 9° ano, Ensino Médio).

“Acho que a ideia do orkut era s6 de uma interacdo bem simples... mas, o orkut
mudou muito com o tempo, e eu acho que ele estd funcionando mais para
exposicdo, uma exposicdo bem subjetiva, um album s6 da pessoa, com ele
querendo se por no centro de tudo... tem as comunidades, eu até gosto, mas o
povo esta usando do jeito errado, eu acho. Tem umas legais como: minha sombra
me persegue, ja apontei meu lapis num apontador elétrico, mas alguns botam
assim: eu ja fiquei bébado, ja bebi todas, dentre outras”. (W.S. 9° ano, Ensino
Fundamental).

“Quando eu tiro uma foto dentro de casa eu edito no” Fhoto shop” para mexer no
brilho dela... mas se for ao ar livre deixo do jeito que esta porque eu gosto da luz do
sol, deixa as fotos bem mais bonitas, mais naturais”. (C.N. 9° ano, Ensino
Fundamental).

“A relacdo dos orkut sdo diferentes eu gosto de colocar s6 fotos minha e das
minhas familia, mas tem fotos que sado perigosas, como foto de casa, pois 0s
assaltante de orkut pode fazer augo e ndo concordo colocar numero de telefone e
celular pois pode ligar e falar que vocé foi cecuestrado e vocé esta na escola em
casa de amigo e seu pai ndo sabe e pode passar um dinheiro que nao deveria ter
passado, e as foto tem que ser de moral e ndo imoral pois pode fazer montagem de
coisas que vocé nao gosta” (J.T.D.F. 8° ano, ensino Fundamental).

“O orkut engloba milhbes de pessoas e sua linguagem visual causa muito mais
impacto do que a textual. Pessoalmente eu gosto de colocar fotos de amigos, festa,
da familia e sempre aquela de gala, sozinho, fazendo pose” (H.G.M. 9° ano, Ensino
Médio).

“..também ndo gosto daqueles muleques que tiram fotos com cara de “mal” e
pensam que sao os cara. Mas na verdade, esses muleques séo timidos e nem
“mala” sdo. Orkut pra mim é uma coisa que eu so visito de vez em quanto, nao
tenho muito interesse ndo. Mas com o tempo achu que vai ser outro vicio na minha
vida”. (C.M. 8° ano, Ensino Fundamental).

Dentre os participantes desse grupo, da oficina na Bienal, fiz uma selecao
a partir dos relatorios entregues no final da abordagem, onde alguns se colocaram
na discussdo descrevendo algumas acdes pessoais e interacdes na pagina. Dessa
analise seletiva, resultaram seis interatores para focar e aproximar das
caracteristicas que suas imagens comunicavam.

Algumas consideracdes desse momento em relacdo as imagens: quatro

destes trocavam com frequéncia as fotos da pagina inicial chamada de perfil, que é o
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cartdo de visitas. Dois ndo tinham esse habito e continuaram com a mesma imagem
por um longo periodo, sendo que um deles sé veio trocar essa imagem apoés longo
tempo.

O resultado dessa experiéncia é a pagina, na plataforma do orkut com o
nome de “Oitava Série”, criada por um dos estudantes, Heitor, que se
responsabilizou por receber as fotos por e-mail e inserir as imagens no orkut. O
nome foi escolhido por ter no grupo a maioria de estudantes dessa série, a época,
bem como o interator que ja havia criado a comunidade “8% Série Colégio Sigma
GOIANIA”. Eles proprios se encarregaram de divulgar as imagens da oficina, aos
amigos, nos recados de suas paginas.

A imagem 25 é a pégina inicial do perfil da Oitava Série. Nela, € possivel
visualizar, no canto direito, os ultimos interatores que a visitaram; ao centro, as
Gltimas imagens inseridas, e abaixo, o frame do video gravado e editado, chamado
“Dia de Trilha”, em que o estudante registrou amigos em trilha, com bicicletas, em
Hidrolandia, Goias. Na edigédo, intercala imagens fixas e em movimento. Este video

também esta disponivel na pagina do youtube, (imagem 26).

Imagem 25 - Disponivel em: www.orkut.com.br/perfildeoitavasérie
Acesso em: 23-01-2008
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Imagem 26 - Disponivel em http://www.youtube.com/watch?v=8yguquDkO_M
Acesso em: 23-02-2008

A imagem 27 € a pagina da comunidade da 82 Série. A foto de
identificacdo é um registro feito de uma festa de aniversério, de um colega, em que a
turma da oitava série estava reunida em uma chacara para comemorar. No lado
direito, estdo as fotos dos ultimos interatores visitantes, dentre eles destaco o perfil
da oitava, criado e mantido por Heitor, e o fragmento de braco, localizado a primeira
coluna da direita, pertence ao perfil de Amanda, colaboradora desta pesquisa, e

guem roubou o perfil dela deixou esta imagem no lugar da anterior.

Imagem 27 - Disponivel em: www.orkut.com.br/comunidade8asérie
Acesso em: 23-01-2008




Imagem 28 - Disponivel em: www.orkut.com.br/comunidade8aserie
Acesso em: 23-01-2008

Nesse espaco, 0s colegas se comunicam, participando de questdes
interativas, como por exemplo, as opinides sobre a V Bienal de Arte que foi discutida
e avaliada na plataforma (imagem 28).

Dos seis escolhidos na oficina trés foram selecionados para o
desenvolvimento da pesquisa mais especifica: Amanda, Ciro e Heitor. A partir dessa
escolha, as trés paginas passaram a ser visitadas sistematicamente, 0 que sera

detalhado a seguir.

A cultura visual e acibercultura, um estudo de caso

A cultura visual constitui campo de estudo marcado pela transversalidade
disciplinar, dialogando com a Semibtica, a Sociologia, a Antropologia, a Histéria,
dentre outras areas. Como destaca Hernandez, os Estudos Culturais e a Histéria
Cultural da Arte abordam diferentes perspectivas tedricas e metodoldgicas, no que
se referencia como “formas culturais vinculadas ao olhar denominadas de praticas
de visualidades e o estudo amplo de artefatos visuais que vdo mais além dos
reconhecidos apresentados nas instituicées de arte” (HERNANDEZ, 2005 p. 13).

Observando as linguagens contemporaneas Hernandez destaca as

mudancas no papel das “maquinas da visdo”:
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...Tem-se produzido uma mudanca substancial no papel das
‘maquinas da visao'. Sobretudo devido a extensdo e popularidade
das maquinas analégicas e digitais, em especial as mediadas pela
televiséo, junto ao advento das tecnologias produtoras de imagens
virtuais — sobretudo as distribuidas através da internet — que tem
aberto um campo de investigacao e interesse sobre as imagens em
relacéo aos meios de producéo da visdo (HERNANDEZ, 2005, p16).

Este fenbmeno, os meios digitalizados, tem avancado sobremaneira nas
sociedades contemporaneas. S&do de interesse da cultura visual, como area de
conhecimento, 0s acontecimentos visuais em que 0S interatores perscrutam
caminhos, assinalando alternativas em suas constru¢des imagéticas e producdo de
sentidos.

Dentre as inUmeras possibilidades e especificidades do estudo de caso,
uma tem se familiarizado com esta pesquisa em especifico, que é o estudo de caso
com recorte etnografico, que chama a atencdo para a compreensdo dos atores,
especificando padrdes causais ou estruturais desse segmento.

Este estudo possui alguns quesitos para ser considerado como tal, dentre
0S quais, a énfase no conhecimento do singular, e, adicionalmente, a necessidade
de preencher os requisitos da etnografia. Marli André (2005) propde, sobre o estudo
de caso, que este seja direcionado a uma instancia particular, seja uma pessoa, uma
instituicdo, um programa inovador, ou um grupo social.

A mais, a etnografia € uma perspectiva de pesquisa tradicionalmente
usada pelos antropologos para estudar a cultura de um grupo social.
Etimologicamente, a palavra etnografia significa "descricdo cultural”. Para os
antropodlogos, o termo tem dois sentidos: um conjunto de técnicas para coletar dados
sobre os valores, os habitos, as crengas, as praticas e os comportamentos de um
grupo social; e um relato escrito resultante do emprego dessas técnicas (ANDRE,
2005, p.24).

Nesta pesquisa, destacam-se alguns elementos ligados ao objeto de
estudo dos etnografos. A cultura, por exemplo, que envolve habitos, linguagens e
significados produzidos e assimilados pelos grupos sociais, neste caso o0s interatores
que circulam nas péaginas do orkut. Tais elementos podem ser expressos pela
linguagem ou indiretamente pelas agdes geradas neste ambiente onde as relagdes
entre culturas se fundem num espaco disponibilizado pela rede mundial de

computadores.
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Faz-se relevante observar e buscar compreender interesses e linguagens
do grupo focal, sendo que o pesquisador deve exercitar uma escuta sensivel,
analisando, também, o contexto dos entrevistados. Esse processo se deu através da
entrevista qualitativa, onde emergiram informacdes valiosas para explicitar as
especificidades dos adolescentes abordados.

Os critérios e condicbes, que definiram essas escolhas, podem ser
resumidos nos seguintes: a) os colaboradores concordaram com as minhas visitas
constantes as suas paginas do orkut; b) os quatro apresentam propostas visuais e
de comportamento muito distintos entre si; ¢) estdo inseridos no contexto escolar; d)
interagem, de alguma forma, com imagens capturadas por aparelhos digitais e as
disponibilizam no orkut.

Esses critérios foram discutidos, justificando as visitas em suas paginas na
plataforma, bem como recolhida autorizacdo dos responsaveis e, sobretudo dos
colaboradores. Ficou acordado também, que seriam referidos pelos nomes que
adotam em suas paginas na Rede. O resultado da segunda etapa da pesquisa de
deu na definicdo dos colaboradores a serem convidados para o desenvolvimento de
uma pesquisa sistematica para fim de coleta de dados.

Séo eles Amanda, Ciro, Heitor e Everton. Cada um apresenta, de forma
diferenciada sua forma de vida, e a expectativa dela, por meio de poses e posturas,
adotadas e compartilhadas no ambiente virtual, onde todos se expdem e,
aparentemente ndo encontram censuras, constrangimentos bem como retaliagoes.

Em um primeiro momento, fiz visitas regulares as paginas dos quatro
colaboradores no orkut, acompanhando suas acdes nas postagens de imagens.
Inicialmente, a insergcédo das fotos acontecia em apenas um espaco disponibilizado,
na plataforma. Para cada usuério, o numero de fotos na plataforma era bastante
limitado, apenas doze. Atualmente, varios albuns sdo disponibilizados, sendo que
cada usuario pode atribuir um titulo relativo ao assunto de que trate as imagens.

A frequéncia das visitas as paginas foi estabelecida em trés entradas
semanais, no periodo noturno. Posteriormente passei a fazer as visitas também no
periodo vespertino. Em cada visita, fiz anotacbes de dados observados, salvei
imagens encontradas nas paginas visitadas em arquivos pessoais. Nesse interim,
observei as inser¢gbes das imagens, pelos interatores e o tempo de permanéncia

delas nos albuns.
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As imagens disponibilizadas nesta pesquisa, em sua maioria, foram
capturadas nos albuns dos colaboradores. O resultado dos relatos foi interligado com
as imagens disponibilizadas nos albuns do orkut, para se estabelecer as relacdes
entre as entrevistas e as construcbes imagéticas ali desenvolvidas. Para o
desenvolvimento dos dialogos, escolhi uma configuragdo na qual, em alguns
momentos, foram gerados espagos de uma pégina a outra, para que permanegam,
na mesma pagina, o texto e a imagem referente.

Dentre as informacdes, proveniente da pesquisa esté o fato de que o fluxo
das imagens geradas e dispostas pelos interatores na Rede é continuo e configuram
a cada momento identidades moveis tipicas do ambiente virtual.

Nas relacbes sociais estdo complexos sistemas de significados que
constituem uma cultura como as vivéncias solitarias e coletivas tracadas pelos
individuos que, transitando entre a escola e a internet, se fazem co-atores,
configurando o espaco cibernético, onde multiplas comunidades se relacionam entre

si, provocando as dinamicas das redes sociais "ciberculturais”.



3° Capitulo
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Albuns digitais, a vitrine da imagem

Sites de relacionamento na Rede sao atualmente, os ambientes mais
visitados do ciberespaco. Dados de pesquisas, como Almeida e Eugénio (2006) e
Rosa Silveira (2006) apontam a presenca brasileira como sendo maior que de outros
paises. Mais precisamente, na plataforma do orkut, os interatores representam cerca
de 70% dos frequentadores mundiais, para cujas paginas tém sido destinadas
multiplas construcdes imagéticas em sua maioria, de usuérios que fotografam seu
cotidiano bem como forjam situagdes para explorar seus retratos e em alguns casos,
auto-retratos.

Na expectativa de responder a principal questdo desta pesquisa, sobre as
imagens que sao veiculadas pelos jovens no ciberespago, proponho uma abordagem
mais especifica sobre os albuns construidos e arquivados na plataforma do orkut.

Os albuns de fotografias convencionais sao objetos comuns nos arquivos
familiares. De carater mais intimo, reservado, apenas alguns amigos tém acesso, em
momentos de encontro familiar ou social. Neles, podem ser vistas fotografias
impressas, de tamanho pequeno, medindo 15X7, que registram momentos
especificos das vidas, tais como casamentos, aniversarios, batizados, formaturas,
viagens etc. Um grande sucesso, ainda hoje, entre adolescentes é o chamado book,
produzido a partir de sessbes de fotografia, em que o fotografado se produz,
envolvendo maquiagem, figurinos, cenarios, poses, geralmente para eternizar
momentos inesqueciveis.

As fotografias podem registrar tanto as poses elaboradas quanto os
flagrantes. O numero de fotos é sempre reduzido, em relacdo aos registros
possibilitados pela maquina digital. Basta notar que as maquinas analégicas néo
profissionais comportam filmes para 12, 24 ou 36 poses, que demandam algum
tempo para serem revelados. E preciso certo sentido de economia para acionar o
obturador da maquina, evitando o desperdicio de fotogramas.

A camera digital traz varios fatores que justificam a enorme invasao de
imagens digitais nos fluxos de visualidades veiculados atualmente. Dentre alguns
desses fatores estdo: a pronta visualizacdo da imagem registrada apds a captura; a
opcdo de exclui-la, caso ndo atenda as expectativas do fotografo, um cartdo com
memoéria capaz de comportar algumas centenas de fotos. Essas inovacdes

tecnoldgicas facilitaram a demanda de fotos registradas a partir da digitalizacao.
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Imagem 29 — Acervo pessoal de Aydée Sampaio, 1997. Digitalizada em 2008.
Imagem 30 - Disponivel em: www.orkut.com.br/paginadeamanda
Acesso em: 23-01-2008

As imagens 29 e 30 refletem essa trajetdria, do analdgico ao digital sendo
ainda, contemporaneas. A imagem 29 é um registro fotografico capturado por
camera analdgica, de uma colecao particular, inserida entre dezenas de outras fotos,
da mesma configuracdo: impressas em papel fotogréfico, separadas por protecéo,
plastica em caderno brochura, guardado entre os objetos de valor afetivo. Para se ter
acesso a essa fotografia, € necessério ter alguma intimidade com seu dono, para
que este possa mostrar ndo somente esta, mas também as outras fotos
compartilhando memorias.

O momento capturado, na imagem 29, parece ser uma breve pausa, em
meio as brincadeiras de quatro criancas, para registrar um momento alegre,
provavelmente em ambiente familiar em que estdo reunidas as quatro amigas da
cena. A imagem 30, em cores, € um registro fotografico capturado por camera digital.
A visualizacdo desta imagem € possivel se o interator, conectado a internet, entrar

no site especifico, procurar pelo nome do associado, e, ao encontrar, procurar pela
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pagina onde estdo os albuns que contém suas fotografias. Se esta pagina estiver
com visualizacao autorizada pode-se concluir a busca.

Esse momento também se deu em um ambiente de festa, e registra o
encontro de um grupo alegre de jovens. Amanda, colaboradora desta pesquisa, pode
ser vista ao centro, trajando blusa verde, com um sorriso largo, testemunha de um
momento feliz vivido por ela e as amigas.

Os albuns do orkut, portanto, asseguram que todas essas imagens sejam
compartilhadas mais rapidamente com os amigos. Ou seja, ao invés de serem
impressas, as imagens capturadas pelos aparelhos digitais sdo organizadas no
album digital, que se torna o testemunho visual das experiéncias de vida mais
recentes a serem compartilhadas. Nao é preciso esperar que uma pessoa venha a
sua casa para mostrar o album. Basta entrar no site, ter acesso livre aos albuns, e se
inteirar das novidades.

Mais recentemente, foram disponibilizados, aos usuarios, pelos gestores
do site do orkut, recursos que ndo existiam no inicio de sua criagdo. Por exemplo,
hoje todos os membros das listas de amigos recebem avisos sobre mudancgas e
acréscimos de imagens nos albuns, para assegurar visualizacdo mais rapida, sem
demandar buscas por este ou aquele amigo na lista. Vale notar que o0s
mantenedores e criadores deste site estdo atentos ao fato de que as imagens geram
interesse igual, e em alguns momentos maior que os recados, na interagdo com a
plataforma, o que os levou a ampliar tanto o niumero de &lbuns, como o espaco

dentro destes, para a inser¢cdo de um maior numero de imagens.

Paginas digitais, as vitrines em exposi¢ao

Os albuns digitais dos colaboradores desta pesquisa constituiram fontes
de dados que possibilitaram delinear as referéncias imagéticas de cada individuo
pesquisado, paralelamente as entrevistas, nas quais eles proprios apresentam-se
construindo interpretacdes sobre os modos como comunicam-se por meio das
imagens. As informacdes levantadas na pesquisa de campo, neste capitulo,
dialogam com proposi¢cdes de pesquisadores tais como Bauman (2008), Canevacci



62

(2005), Sodré (2002) e Hall (2006), tendo a cultura visual como referencial para a
interpretacéo das imagens e seus fluxos.

Amanda, Ciro e Heitor, em 2008, cursam o0 1° ano do Ensino Médio. Os
trés apresentam a mesma frequéncia de acesso ao orkut, observada desde o inicio
desta pesquisa, em 2007, quando cursavam a 82 série ou 9° ano do Ensino
Fundamental. As visitas a plataforma, nessa época, no caso dela era de trés vezes
por semana em média, e, no caso deles, era diaria.

Atualmente, suas entradas tém diminuido, sendo, gradativamente,
substituidas por atividades dos colégios onde estudam, com vistas a uma
preparacdo mais rigorosa para os vestibulares. Amanda tem “prova simulado” todos
0s sabados, e navega pela internet com maior frequéncia nos sabados a tarde e nos
domingos durante o dia todo. Ciro, embora tenha muitas atividades no decorrer da
semana, assegura tempo para acessar o ambiente da plataforma do orkut todos os
dias. Heitor, no inicio desta pesquisa, mantinha entradas diarias regulares na
plataforma e manutencdo de imagens nos albuns.

Amanda prefere retratar seus grupos sociais. Raras sdo as fotos em que
estd sozinha. As festas e momentos em que estd acompanhada pela familia ou

amigos ganham maior destaque nos seus albuns.

Imagem 31 - Disponivel em: www.orkut.com.br/perfildeamanda
Acesso em: 23-11-2007
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Uma das primeiras imagens de Amanda, a que tive acesso, no inicio da
pesquisa, foi um painel com varias fotos. Segundo seu relato, para montagem deste
fez uso de um programa gratuito disponivel na internet para tratamento de imagem.
As fotos foram embaralhadas e dispostas umas sobre as outras. Nas fotos que se
sobrepbem as outras, estdo 0s amigos reunidos.

Esses registros foram feitos em uma festa de quinze anos ao estilo “anos
60”. Na foto central, em sua parte superior, € possivel ver, na parede de fundo, a
fotografia, em um quadro de tamanho grande, possivelmente tirada em estudio
fotogréfico, da debutante perfazendo um espaco aconchegante da festa onde ha um
sofa em que Amanda é fotografada com um casal de amigos.

Ciro prefere as fotos dele, que ele préprio tira. Em sua maioria esta so.
N&o costuma acionar a maquina digital em disparo automatico, e deixa aparecer, na
foto, o braco que se percebe estendido para segurar a camera e acionar o registro

do auto-retrato.

Imagem 32 - Disponivel em: www.orkut.com.br/main#Profileaspx?(perfildeciro)

Acesso em: 23-11-2007

Quando visitei pela primeira vez a pagina de Ciro, a imagem 32 me
chamou a atengdo, por ser uma foto editada, tendo resultado numa qualidade

estética singular. Segundo seu relato, colhido em nosso primeiro contato, apos o
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registro de inUmeras imagens, ele usa 0 mesmo programa, referido por Amanda,
para alterar as cores, criar efeitos, até chegar ao resultado que o satisfaca.

Ele se apresenta, nesta foto, com um olhar sereno. As cores que usa sao
guentes e sugerem vitalidade e alegria. Seus cabelos parecem ter sido pintados a
pincel. Sua postura é amistosa e convidativa. Para sustentar essa postura parece se
apoiar em um brago, possivelmente o esquerdo, enquanto se fotografa usando o
braco direito.

Heitor possuia uma pagina no orkut, e articulava suas fotografias e
videosneste espaco, bem como mantinha um frequente dialogo com amigos através
de recados denominados de scraps.

Dentre as doze imagens que seu album podia comportar, a época, estava
a imagem 33. Heitor é o segundo da direita para esquerda, vestindo camiseta
preta.O grupo da foto encontra-se, possivelmente, em uma chéacara, pela presenca
de um cavalo ao fundo, no canto direito. A imagem sugere que, provavelmente esteja
entre familiares, que participam de um momento prazeroso, pela alegria e humor de
suas expressoes. Talvez alguma brincadeira na lama ou mesmo tomando chuva. O
ar espirituoso se completa na ironia de trazerem para o momento fotogréfico o
sloganda propaganda publicitaria de um sabdo em pd que diz: “porque se sujar faz

bem”.

Imagem 33 - Disponivel em: www.orkut.com.br
Acesso em: 23-11-2007
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Essa imagem (33) é uma das poucas com tonalidade clara que estdao em
seus albuns eletrénicos. Seu contexto pessoal revela um estilo bastante peculiar que
aparece em suas fotos, desde datas mais distantes, como o0 gosto por cemitérios,
tumulos, zumbis, shows, rock e outros que compdem seu perfil. Se a atencdo, ainda
a imagem 33, for direcionada para a pequena estampa de sua camiseta preta, sera
mais facil de identificar esta caracteristica.

Imagem- 34 - Disponivel em: www.orkut.com.br
Acesso em: 23-11-2007

Algumas fotografias, que ele insere em seus albuns eletrénicos, séo
editadas em processos permitindo deformar sua imagem, transformando-a, a
exemplo da imagem 34, em que ele é um zumbi, no ambiente de um cemitério,
sentado em um tdmulo. Contudo ele também lanca, no &lbum, fotos sem

manipulagéo; contrapondo a foto original a verséo editada.
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Essas elaboragbes em imagens bem como o mergulho na plataforma para
insercdo das fotos ndo € uma acado rapida, pelo contrario, demanda um tempo
consideravel, em que muitos jovens tém-se dedicado demasiadamente. Essa pratica
tem sido observada, por pesquisadores, Bauman (2008) por exemplo, como uma
mudanca significativa no comportamento do individuo contemporaneo.

Bauman (2008) propde uma analise comparativa entre o que ele chama de
sociedade de produtores e sociedade de consumidores. O contraponto entre estas
duas sociedades € que a primeira é caracterizada pela ocupac¢éo dos individuos, por
exemplo, com o trabalho. No segundo caso atribuido a sociedade de consumo, onde
a economia consumista se alimenta dos movimentos das mercadorias, nao mais da
sua producéo.

Para o autor, a sociedade contemporanea estaria vivendo a passagem de
uma condicdo a outra, refletindo no que cada sujeito social quer, deseja e almeja.
Nesta perspectiva, para nos vermos nela, basta percebermos como “nossas
vontades, desejos e anseios estdo mudando no curso em consequéncia da
passagem ao consumismo”. Em outras palavras, consumir resume-se em investir em
sim mesmo, 0 que em uma sociedade de consumidores traduz-se em
“vendabilidade” (BAUMAN, 2008 p 41).

Para Hall (2006), as identidades flutuantes constituem um dos aspectos
gue caracterizariam a contemporaneidade como pds-modernidade. As identidades
flutuantes o sdo, pois reorientam-se continuamente, ante os multiplos contextos com
0S gquais interagem 0s sujeitos sociais, contudo ha que se notar que no ambito do
ciberespaco e da cibercultura, onde os fluxos principais sdo de informacao, as
relacbes de base se dao segundo os mesmos parametros das relagdes de mercado,
na sociedade de consumo.

Desse modo, além das prateleiras das lojas, sejam as grandes lojas de
departamentos, sejam as pequenas lojas de bairro, configuram-se prateleiras no
espaco virtual, nas quais, além das mercadorias circulantes, também estdo expostos
em vitrines representacdes dos proprios sujeitos, interatores, que reivindicam espaco
de visibilidade como condi¢&o de incluséo na sociedade de consumidores.

No orkut os adolescentes falam de si, apresentam-se como mercadorias
em vitrines para captar o olhar dos consumidores. De alguma forma, esforcam-se por
atender aos aclames do mercado, consumindo e sendo consumidos como aponta
Bauman (2008):
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A vida de consumidor, a vida de consumo, ndo se refere a aquisicéo
e posse. Tampouco tem a ver com se livrar do que foi adquirido
anteontem e exibido com orgulho no dia seguinte. Refere-se, em vez
disso, principalmente e acima de tudo, a estar em movimento.
(BAUMAN, 2008 p. 126).

As imagens digitais depositadas em albuns eletrbnicos tém carater
rotativo, sua permanéncia nessas paginas, mais especificamente nas paginas do
orkut, é quase sempre efémera.

No tocante ao tempo de permanéncia, esta pesquisa tem constatado, nos
depoimentos e no acompanhamento das paginas dos colaboradores, o descarte
como gesto recorrente de imagens postadas, em continua substituicdo por imagens
cada vez mais novas, a do ultimo momento.

Este descarte e reposicao das mercadorias na vitrine das imagens tem
sido uma pratica constante nos albuns de fotografias digitalizadas, mas nem sempre
confirmadas na fala do interator que ainda se vé diante de um conflito de geracoes
no que se refere as préaticas de consumo como aquisicdo de uma mercadoria por
necessidade e o descarte por simples substituicdo da mesma.

O ato de descartar tras a ideia de libertar-se do que é impertinente, antigo
ou incdémodo, lancar fora 0 que ndo serve mais. Descartar € necessario para se
acompanhar as tendéncias da moda, renovar, substituir o que ja ndo é mais
interessante. Contudo, pesam, sobre tais condutas, o desperdicio, a compulséo e o
consumismo.

Bauman (2008) afirma que a cultura consumista é marcada por uma
constante pressdo para o individuo ser *“alguém mais”’, no processo de
desvalorizagdo continuo das antigas ofertas para abrir caminho as novas,
justificando identidades construidas com base na insatisfacdo. “Mudar de identidade,
descartar o passado e procurar novos comecos, lutando para renascer — tudo isso €
estimulado por essa cultura como um dever disfarcado de privilégio.” (BAUMAN,
2008 p. 128).

Essa tensdo entre a impermanéncia, a volatividade das imagens, e o
desejo de assegurar espaco de afirmacdo, pode ser observado no fluxo das
identidades temporarias e mutantes nas paginas, denominadas de perfil, nas
plataformas de relacionamento onde séo evidenciadas, através de imagens e de

scraps, as multifacetas adquiridas e socializadas pelos usuarios interatores.
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Imagem 35 - Disponivel em: www.orkut.com.br
Acesso em: 23-11-2007

Como pode ser observado na imagem 35, o quarto de Heitor é cenario no
gual algumas de suas preferéncias tém visibilidade. Sua imagem se mistura as
demais espalhadas pela parede, que incluem posteres de bandas, como por
exemplo o U2, demonstrando seu gosto pelo rock'n roll, o que se confirma pelo
instrumento musical, um baixo por ele empunhado. Completando a cena, a camiseta
do time de que é torcedor, o Goias.

O ambiente registrado nesta imagem esté circunscrito em sua privacidade,
0 pequeno mundo de seu quarto. A qualqguer momento se projeta em outro contexto,
o ciberespaco. Conforme destacam Almeida e Eugenio (2006), quando conectados,
0s interatores permanecem a internet, ligada por um longo periodo de tempo onde

transitam como quem se move para mais um comodo da casa.
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No espaco on-line, a interagdo entre grupos que se familiarizam e
dialogam entre si, as vezes ganha maior importancia do que os relacionamentos
presenciais, incluindo ai os familiares.

Em uma residéncia convivem diferentes géneros, diferentes geracoes,
marcadas pela forte influéncia de momentos e circunstancias que definiram suas
identidades ao longo dos anos e décadas. Dentre esses sdo avoés, pais, tios,
dispostos em uma hierarquia que estabelece culturas, na maioria patriarcal, seus
modos de viver e criar os filhos consequentemente os netos.

Existem, sobretudo os conflitos dessas praticas, que se diferenciam ao
longo do tempo, gerando em um numero consideravel de residéncias a
caracterizacdo de espaco, que se da na marca de territérios, para que sejam
respeitados momentos especificos vividos por uma determinada geracdo, nesse
caso, da geracéo contemporanea.

Se observarmos ainda a imagem 35, veremos num fragmento que a
decoracdo do quarto de Heitor ndo se estende as demais dependéncias, pois a
porta,e a macaneta dela, sdo caracteristicas pertencentes ao design do restante da
casa endo dialoga com a configuracdo construida nesse territério. Ficar com os pais,
diz Canevacci (2005), ndo significa viver com eles, pois possuem experiéncias
etnograficas individuais onde se destacam as diferencas:

Basta olhar o quarto de um jovem, sua decoracdo interna
descontinua, tdo opositiva a dos pais. O espa¢o domestico, chato e
plano, pluraliza-se num espaco mutavel, cheio de apliques e
collagens: uma espécie de carteira de identidade que recusa
qualguer congelamento identitario e que, ao contrario expbe as
muitas caras-signos temporarias...uma constituicdo musical e
visualmente interminavel (CANEVACCI, 2005 p 32).
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As visualidades do corpo também dialogam com a parede, neste caso,
tanto pele quanto parede sao partes integrantes do corpo. Na imagem 36, observam-
se detalhes, como um fragmento da parede e objetos no corpo como o piercing na
sobrancelha, na parte superior da orelha direita em forma de raio, o brinco e o

corddo no pescogo que configuram mais um poster, o préprio individuo.

Imagem 36 - Disponivel em: www.orkut.com.br
Acesso em: 23-11-2007

Tanto as coisas vestidas sobre a pele quanto penduradas na parede
contribuem para um novo sentido de identidade. Canevacci (2005) aponta para esta
composi¢cdo como identidade movel, fluida que se veste ou traveste de acordo com
as circunstancias. “Uma tela (Kino, PC, TV, tape, digital diary etc.) € pele visual. Uma
parede é pele hardcore” (CANEVACCI, 2005 p. 53).

Heitor muda com frequéncia suas fotografias em seus albuns no orkut. Em
um dado momento durante a pesquisa, criou um album com imagens em que
aparece com o cabelo cortado. Na imagem 36, é possivel perceber que ele mantém
seu cabelo longo ha algum tempo. O fato de estar ha anos sem cortar o cabelo néo
caracteriza que esta seja uma identidade fixa, ao contrario, tomada a deciséo, néo
hesitou em corta-lo e mostrar a nuca, o que resultou em uma bela sequéncia de

imagens.
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A imagem 37 anuncia a acdo, o corte do cabelo. Exibe também um
piercing em uma cartilagem da orelha esquerda e um brinco. Um cordao que carrega
um pingente prateado, ndo definido nesta imagem. Uma parte da parede que nao
havia aparecido anteriormente mostra um fragmento da bandeira nacional brasileira
em meio aos posteres.

Imagem 37 - Disponivel em: www.orkut.com.br
Acesso em: 03-01-2008




72

Imagem 39

Imagem 38

Imagem 40

Imagens 38, 39 e 40 - Disponiveis em: www.orkut.com.br
Acesso em: 03-01-2008

Na imagem 38, ele posa para o auto-retrato, mesmo que tentando parecer
alheio a ele. O pingente ali, neste momento € revelado: uma cruz que se mistura ao
fone de ouvido, e a estampa da sua camiseta. No segundo plano escolhido para este
registro estdo a almofada e o virol da cama, em sintonia com seu gosto pela musica
e pelo instrumento de corda.

Na imagem 39, ele aproxima a camera de si, permanecendo de perfil, com
uma toalha numa das maos, enquanto aguarda o registro fotografico iniciado com a
outra méao. Ap6s a sequéncia de fotografias de perfil, na imagem 40, ele encara a
camera, evidenciando, através do braco estendido, que ele mesmo registrou as
imagens. O cabelo curto ganha uma nova configuracdo do que pode ser sua
momentanea identidade, do processo em que esta transitando como adolescente,

configurando suas linguagens, conexdes, acoes e interatividades.
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Amanda e Ciro, durante a entrevista, expunham suas proprias analises
desta construgdo interativa em relacdo as suas vivéncias e experiéncias com o
ambiente da plataforma orkut.

Amanda, em suas fotos, busca a representacdo de si mesma como pessoa
qgue tem habitos serenos, de uma docgura singular. A foto da imagem 41, que requer
uma atencao especial, € uma das poucas em que ela se encontra sO. Ela esta em
seu quarto, deitada, de lado, sobre a cama. Quando se volta para arrumar o cabelo,
é flagrada por sua prima no registro fotografico.

Este registro, de uma situacdo trivial, talvez ndo fosse possivel se os
aparelhos digitais ndo ocupassem o lugar de acessoério indispensavel para qualquer

momento da vida de um adolescente, como tem ocorrido.

Imagem 41 - Disponivel em: www.orkut.com.br/perfildeamanda
Acesso em: 23-11-2007

Dentre os adornos que compdem a decoracao do quarto, no canto inferior
direito, sobre o criado, ha um aparelho de som microssistem, uma bailarina de roupa

cor-de-rosa sentada sobre uma caixinha, que pode ser um porta-joias, um “porta-
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trecos”, bem como uma caixinha de musica. H4 uma toalha também na cor rosa e
um fragmento vermelho, atrds do quadril, de uma almofada, que por seu formato
sugere ser um coragéao, daqueles que talvez esteja escrito, em bordado, “I love you”.

Esta descricdo é apenas para ressaltar gue Amanda possui caracteristicas
pessoais, e do contexto revelado, apontando para um comportamento peculiar as
adolescentes, principalmente de quinze anos, colecionadoras de objetos e, em sua
maioria, gostam de explorar a cor rosa, por ser um estereétipo de feminilidade.

Ao serem abordados sobre as experiéncias relativas as convivéncias no
orkut, os dois, Amanda e Ciro, ora revelam ora escondem suas preferéncias, da
prética interativa na internet.

As entrevistas realizadas individualmente com Amanda e Ciro, tratando
desse tema, suscitaram questdes e esclareceram escolhas e tomadas de posigéo,
desses dois interatores, que passam a ser apresentadas.

Heitor participou da primeira etapa das entrevistas, no momento da
segunda etapa nao foi possivel ouvi-lo, pois deletou sua pagina no orkut, tendo
também solicitado transferéncia da escola onde estudava. Assim, o contato com ele
foi interrompido. A decisdao por manté-lo no grupo dos colaboradores decorre,
justamente, pelo fato de seu comportamento corresponder a volatividade,
inconstancia e descontinuidade nos transitos no espaco virtual.

Perguntada sobre a importancia de ter uma péagina na plataforma orkut,
Amanda responde, de pronto, ser importante para conversar com suas amigas. Ela
ressalta ter encontrado uma amiga de quando cursou o “prezinho”, (atualmente
chamado de “Primeiro Ano do Ensino Fundamental — Primeira Fase”), no orkut.

Realmente Amanda conserva um relacionamento muito proximo com
amigas através dos “scrap’s”, recados que troca nas paginas do site de
relacionamento on-line'®. Ela mantém, atualmente, trés albuns arquivados neste site,
dentre eles, um tem o titulo “para sempre”, onde encontram-se fotografias da sua

infancia, com seus pais, irmaos, primos e amigos da escola.

'® On-line faz referéncia ao usudrio conectado a internet e off-line ao usudrio gue interage no computador, em
programas gque n&o estdo conectados em Rede.
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Imagem 42 - Disponivel em: www.orkut.com.br/perfildeamanda
Acesso em: 23-11-2007

Em destaque, a imagem 42, é um momento festivo. Amanda estad a
esquerda, vestida para dancar a quadrilha, na Festa de S&o Jodo. Os vestidos
tipicos, com babados e estampas, as marias-chiquinhas nos cabelos, as bochechas
rosadas com as bolinhas pretas, comp6em a alegria da imagem.

A resposta de Ciro a questdo em pauta é sistematizada em duas palavras:
“comunicacdo, amizade”. No inicio desta pesquisa, este interator, na maioria das
vezes, encontrava-se on-line, e 0s recados eram sempre presentes no seu espaco
de mensagem, apontando que seus amigos também, conectados a internet,
conversavam em tempo real pelo orkut. No entanto em relacdo as imagens, dos
albuns arquivados no site, em bem poucas imagens ele encontra-se acompanhado
de amigos ou familiares. Na maioria esta so.

O traco marcante de suas fotos é, mesmo, 0 auto-retrato solitario. As
fotografias em que se encontra acompanhado estdo reunidas em um album
especifico onde o tema é sua infancia, com o titulo “eu pikinininho”, em que a foto da
capa mostra seu avo, seu primo e ele montados em um cavalo, num contexto rural,
fazenda ou chéacara.

Questionado sobre por que ter imagens no orkut, Ciro ndo exitou, “para
gue as pessoas vejam...”. Suas imagens sugerem convite, principalmente pelas
legendas que as acompanham, fazendo, as vezes, referéncias de alguns softwares e

ferramentas que usou para construir ou desconstruir sua forma.
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Esses registros, escritos por ele, ressaltam a intencdo de serem vistas e
apreciadas por suas constru¢des imageéticas, isto porque, antes das alteragbes na
imagem, ele cuida da prépria produgcdo, para o registro. Para isso se prepara
travestindo-se em personagens, como nos exemplos das imagens 43 e 44, ora
“sombrio e mau garoto” ora como um guitarrista romantico.

Veste uma roupa, como na imagem 43, e se adorna com acessoérios que
marcam estereo6tipos sugestivos a membros de gangues: blusa cavada, gorro, calca
jeans larga, encara a camera e franze as sobrancelhas para dar peso ao seu
personagem. ApGs o registro fotografico, transporta a imagem para o computador e
trabalha na edigéo, alterando cores e sobrepondo imagens conforme seu desejo.

Por meio das frases, documenta e comenta suas constru¢des, mostrando
para os visitantes que ele interferiu nas imagens chamando-os para o didlogo: “ficou

maneiro naum é...sou mau”.

Imagens 43 e 44 - Disponivel em: www.orkut.com.br/perfildeciro
Acesso em: 24-11-2007

Na imagem 44, busca uma atitude mais leve, pela maneira com que se
coloca em cena, segurando um instrumento musical, a guitarra, fechando os olhos,
como se estivesse elevado. A maneira com que trabalha a luz, nesta foto, ressalta a

dramaticidade e a emocao na forma de vé-la, tornando-a aprazivel e curiosa.
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Amanda explica que ter imagens no orkut permite “mostrar momentos
bons”. Perguntada sobre quais sdo esses momentos bons, ela esclarece: “as festas”.
Tais momentos bons sao percebidos na maioria de suas fotos, como por exemplo na
imagem 18, em que ela e suas amigas estdo cantarolando as musicas da festa,
celebrando momentos prazerosos que passam juntas.

Amanda explica, também, que a autoria das imagens é do grupo de
amigas, que faz o registro, edita e insere nos albuns, para compartilhar entre si. No
momento das festas todas estdo ‘clicando’. Depois enviam umas para as outras, por
e-mail. Amanda, ao recebé-las faz uma selecdo elegendo as mais bonitas para a
postagem na plataforma orkut.

As respostas dessa interatora esclarecem e confirmam o que suas
imagens ja comunicam. Possivelmente tenha uma rede de relacionamentos
agradaveis, tanto em casa, na escola ou em festas, onde séo visiveis suas relacdes
afetivas. Na maioria das vezes, ela afirma que gosta de se arrumar para sair e para
se fotografar.

Ao contrario de Amanda, Ciro responde a questdo de autoria e eleicdo das
imagens sinalizando que é ele quem se fotografa, portanto que ele elege as fotos a
serem inseridas nos albuns, escolhendo “as que estdo mais bonitas, mais visiveis”,
diz ele. Em sequéncia a essas questdes abordei sobre do que falam as imagens
produzidas por ele, sua resposta foi precisa, “da demonstracao do que eu sou”.

A producao solitéria das imagens finda, encontrando interlocucdo, quando
as imagens sao inseridas no orkut e expostas com legendas. Nesse momento ele
chama a interacdo dos colegas que respondem as provocac¢fes de Ciro, fazendo
comentarios sobre sua imagem e, assim, a socializagdo acontece.

Foi-lhes perguntado, também, qual a rotatividade das imagens, por quanto
tempo elas permanecem nos albuns. Amanda observa ser variavel. Por exemplo, as
fotos de sua infancia decidiu serem permanentes. Sobre a natureza das imagens
para serem inseridas nos albuns, Amanda comenta que “uma imagem para o orkut
tem que ser bonita, ndo pode ser vulgar”.

A exposicdo de imagens, para demonstracdo do corpo, com poses e
modelos extravagantes, ndo é bem vista por ela, que prefere usar este espaco da
plataforma para interacao entre amigos. Por exemplo, diz ela: “uma foto de biquini no
orkut € apelacao”.
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De fato os critérios de sele¢do de fotos em sua pagina confirmam essa
orientacdo, que pode ser observada na imagem 45. As duas figuras femininas,
fotografadas, estdo de costas para a camera, flagradas talvez por uma das amigas
de Amanda, seguindo o habito de se retratarem umas as outras. Essa imagem &
portadora de uma beleza singular, onde a cor da 4gua sugere tranquilidade e calma,
em que o angulo escolhido para a foto é inusitado, além da discricdo com que as
modelos sé&o apresentadas e a atmosfera afetiva que envolve toda a foto.

Imagem 45- Disponivel em: www.orkut.com.br/perfildeamanda
Acesso em:18-04-2007

Amanda, além das fotos que tira para compartilhar com as amigas,
também se auto-fotografa. Nesses casos, ela informa que se fotografa em casa, no
seu quarto, preferencialmente. Os jovens em questdo pertencem a classe média e
possuem quartos individuais, onde podem construir seu pequeno mundo.

A respeito da rotatividade das imagens, Ciro afirma que mantém as fotos
com as quais iniciou os albuns, adicionando fotos a eles. No entanto, as visitas que
fiz ao seu endereco eletrbnico no orkut permitiram observar que as imagens
disponibilizadas tém sido substituidas por outras mais recentes, no decurso do
tempo.
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Desse modo as primeiras imagens que vi ndo estdo mais nos albuns,
tendo sido substituidas. Dos trés albuns que ele alimenta, apenas o que se refere a
sua infancia permanece intocado, assim como o de Amanda. Os outros estao
sempre sendo renovados.

Ante a pergunta sobre qual imagem € considerada importante para ser
inserida no orkut, ele respondeu que “devem ser as mais naturais, com pouca
montagem e se tiver montagem que seja algo simples”. Mais uma vez, a resposta de
Ciro ndo correspondeu as observagfes feitas em sua pagina. Ganha relevancia,
assim, o descompasso entre o constatado na pagina e o seu discurso.

Dando sequéncia a entrevista, ele tratou de questdes sobre a plataforma
de relacionamentos, programas de edicao de imagens e sobre os lugares escolhidos
para planos de fundo das imagens editadas. A respeito de onde séo tiradas as fotos,
Ciro responde, “de casa”. Perguntado sobre que lugares da casa, responde “no
guarto, no banheiro...”.

Observando suas imagens, é facil constatar que estes sdo realmente
ambientes usados como segundo plano para suas construgdes. Na imagem 46,
notam-se fragmentos de objetos, tais como, uma ponta da mochila no canto superior
esquerdo, a ponta de um livro, que parecem estar sobre a cama onde Ciro esta
sentado.

Imagem 46 - Disponivel em: www.orkut.com.br/perfildeciro
Acesso em: 24-11-2007
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Na imagem 47, ao fundo, o azulejo e a faixa indicam que ele
provavelmente esteja no banheiro. Esta foi editada, mas pode ter sido registrada
minutos depois da anterior, pois tem o registro de “6:01 PM” e a anterior é “5:58 PM”,
além do que a roupa que traja € a mesma. Observando melhor a imagem, podemos

afirmar que foi invertida, pois o registro da hora encontra-se espelhado.

Imagem 47 - Disponivel em: www.orkut.com.br/perfildeciro

Acesso em: 24-11-2007

As imagens aqui expostas, bem como as falas dos interatores, revelam
gue suas identidades off line divergem no que se refere aos gostos, sociabilidades e

construgfes imagéticas as quais interagem on line, cotidiana e paulatinamente.
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A escola como cenario recorrente nas imagens digitais

Em sua maioria, as escolas tém normas'’ categéricas que ndo aceitam o
transito de aparelhos digitais tanto em sala de aula como nos corredores e demais
dependéncias. Mesmo assim, tais aparelhos podem ser vistos em lugares inusitados,
ora ocultos e clandestinos, ora por acdo temporariamente autorizada, que séo 0s
casos especiais de concessao em atividades extra-classe na escola.

As imagens colhidas no ambiente escolar, em sua maioria, ttm o mesmo
endereco das demais: o orkut. O contexto escolar é explorado e representado em
varias paginas desse ambiente, que ndo s6 as imagens. Em alguns casos, espagos
ganham propor¢cBes criticas, e até mesmo agressivas. Alguns interatores, na
plataforma de relacionamento do orkut, usam o espaco destinado a formacdo de
comunidades para criar grupos cujos titulos depreciam a figura do professor, e
outros membros da comunidade escolar, através de comentarios inseridos por seus
membros.

Ao recorrer ao orkut como espaco para desabafos sobre tais
relacionamentos, e eventualidades que emergem em sala de aula, os jovens
criticam, professores e desabafam de formas as mais diversas.

Amanda e Ciro falam sobre tais posturas decorrentes do transito entre
escola e orkut, abordando mais especificamente a proibicdo dos aparelhos digitais
nas dependéncias da escola.

Amanda posiciona-se favoravelmente & instituicdo. Ao tratar da questédo
sobre tirar fotos no interior da escola, ela afirma que na escola é proibido, mas tem
pessoas que tiram assim mesmo. Observa que algumas amigas registram imagens e
enviam para ela, que acaba inserindo em seu espaco eletronico, justificando a

existéncia de fotos tiradas na escola em seus albuns eletrénicos.

o Congresso Nacional decreta: Proibe o uso de aparelhos eletrdnicos portéteis nas salas de aula dos
estabelecimentos de educagdo publica de todo o pais. O PL 2.547/2007 veda o uso de aparelhos eletrénicos
portéteis, sem fins educacionais, em salas de aula ou quaisquer outros ambientes em que estgjam sendo
desenvolvidas atividades educacionais nos niveis de ensino fundamental, médio e superior nas escolas publicas
do Pais. O PL n° 3.486/2008 estende medida aos estabelecimentos de educacdo basica e superior,
ressalvados os casos em que forem autorizados pelo docente ou corpo gestor, com vistas ao desenvolvimento de
atividades pedagdgicas. 2008. Disponivel em> http://www.camara.gov.br/sileg/integras/580800.pdf. Acesso em
08/02/2009.
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Instada a emitir sua opinido, sobre a negativa da escola, Amanda destaca
gue concorda com a orientagdo da instituicdo, principalmente quando o uso dos
aparelhos sédo em sala de aula, pois desviam a aten¢do. No entanto, defende que,
“as vezes pode”, embora tenha muitas regras.

Em alguns momentos, a escola, de Amanda autoriza o manuseio de
aparelhos digitais em seu interior. Conforme o relato, isso ocorre nas aulas de
Educacéo Fisica ou durante os jogos internos do colégio, quando ha aulas a tarde, e
durante as Feiras de Ciéncias.

Sobre a ultima Feira de Ciéncias, Amanda falou animadamente. E um
momento de interagdo de todas as salas, apresentando trabalhos sobre diversos
temas da Area. Ela relata que a Ultima exposicdo durou uma semana. Dentre os
trabalhos expostos, um chamou mais sua atencédo e de seu grupo de amigas: varios
espelhos instalados num espaco.

Ao passar por esse lugar espelhado, a imagem refletida é reproduzida por
todos os espelhos. Assim, com o reflexo, a imagem se multiplica, a partir de diversos
angulos. Na imagem 48 uma aluna ergue a maquina digital, buscando um

engquadramento aleatdrio, onde aparecem ela e a amiga.

Imagem 48 - Disponivel em: www.orkut.com.br/perfildeamanda
Acesso em: 14-03-2008
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Percebe-se que sua intencdo ndo é a frontalidade das duas, mas explorar
as imagens refletidas reproduzindo vérios angulos, como perfis e costas. Tem-se a
impressdo de que este espago esta repleto de pessoas, no entanto, estdo nesse
espaco apenas as amigas juntas fotografando-se dentro da estrutura espelhada.

Imagem 49 - Disponivel em: www.orkut.com.br/perfildeamanda
Acesso em: 14-03-2008

Na imagem 49, posam, ao lado de outros colegas que passam, registrando
seus reflexos no espelho. O momento de liberdade também é destacado pela busca
do novo, do improviso, no momento de poder caminhar e registrar situacdes impares

gue nao aconteceriam em outro lugar sendo na escola.
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Nas quatro imagens a seguir, podemos destacar situacées que foram
capturadas no interior da escola, ndo se pode precisar se houve permissao para
esses registros. A primeira foto, imagem 50, é possivel que tenha sido registrada em
momento autorizado, por estarem supostamente em um anexo da escola, talvez em

passagem da sala para o patio e vice-versa, brincando com naturalidade.

Imagem 51

Imagem 50

Imagem 52

Imagem 53

Imagens 50, 51, 52 e 53- Disponiveis em: www.orkut.com.br/perfildeamanda
Acesso em: 14-03-2008

Ao contrario, a segunda imagem, 51, foi registrada no interior da sala de
aula. Provavelmente, quem registrou esse momento tenha percebido a atmosfera de
tensao entre as trés pessoas que aparecem na imagem, podendo ser a motivagao
da foto. A imagem 52 tem pouca nitidez, traz idéia de ter sido feita furtivamente em
algum lugar com baixa iluminagao, fechado, onde provavelmente ndo pudessem

manusear explicitamente seus aparelhos. Na imagem 53, encontra-se um grupo
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colegas, num momento recreativo, no patio, propiciando uma visdo mais ampla da
escola.

No album de Heitor, dentre as imagens disponibilizadas, ha apenas um
registro do interior da sala de aula, a imagem 54. Este revela um momento
descontraido, em que ele e seus colegas estdo no fundo da sala, onde uma terceira
pessoa faz o registro fotografico. Através do uniforme é possivel confirmar a

mudanca de colégio.

Imagem 54 - Disponivel em: www.orkut.com.br
Acesso em: 23-01-2008

Na fala de Ciro, sobre estas acdes no interior da escola, ele assume uma
postura firme: “ndo pode levar camera para a escola”. Também revela que alguns
amigos burlam as leis internas, manuseando celulares com cameras nas
dependéncias da instituicdo. Faz questdo de frisar que no seu caso ndo usa tais
aparelhos na escola, reiterando que seus registros sao feitos em sua casa.

De fato ndo encontrei, nos albuns de Ciro, nenhuma outra imagem que
tenha sido registrada na escola nem mesmo com amigos em qualquer outro
ambiente. Os amigos de Ciro, que ndo aparecem nas imagens, estdo presentes em

suas paginas eletrdnicas, nos comentarios sobre as imagens criadas por este
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interator, como antes explorado. Amanda e Ciro capturam imagens com aparelhos
diferentes. Ela tira suas fotos com seu aparelho celular. A justificativa é que tem
preguica de carregar as pilhas da camera digital. J& ele faz uso de sua camera
fotogréfica digital. Ele revela que a maneira de tirar fotos de si € para melhorar sua
imagem, para que as meninas digam: “Olha que menino bonitinho”.

Uma das rotinas dos “orkuteiros”, assim auto-denominados 0s usuarios
mais assiduos, é a visita as paginas de amigos e outros membros da rede, movidos
por curiosidade, percorrendo albuns, mensagens, videos, e todas as demais
novidades disponibilizadas pelo seu usuério.

Ao analisarem suas visitas de habito na plataforma de interacdo, Amanda
e Ciro fizeram algumas consideracfes, com destaque a qualidade das imagens
inseridas nos albuns dos seus amigos ou conhecidos.

A respeito de quais aspectos sao condicdo de uma boa fotografia para os
albuns do orkut, Amanda considera que estas devem ser espontaneas, sem muito
preparo, e também sem manipulagdo. Sobre as imagens que lhe parecam
indigestas, ela aponta “as meninas feias e vulgares”. Sobre as que chamam mais
sua atencéo, ela destaca os books.

Os critérios apontados por Amanda podem ser observados no formato de
organizacédo e as escolhas que fez para a sua propria pagina. Por exemplo, ressalta-
se a fotografia de seus 15 anos, feita em estudio, com producéo e edicdo muito bem
cuidados.

Imagem 55 - Disponivel em: www.orkut.com.br/perfildeamanda
Acesso em: 23-11-2007
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A imagem 55 é a lembranca oferecida as pessoas que compareceram a
sua festa de 15 anos. A verséo digital da foto integra suas colecdes de imagens em
um de seus albuns virtuais. Adolescente, com aparic¢des tipicas da idade e segmento
social que cultiva seus vinculos com a familia e amigos.

As respostas de Ciro as questfes dessa etapa da entrevista apresentam
algumas contradicdes em relacdo ao que pode ser observado em sua péagina. Para
ele, uma boa imagem a ser inserida no orkut, deve ser “a mais natural possivel’. As
imagens indigestas para ele sdo as que mostram 0s emos: “cansei de ver os emos”
diz ele. E os tipos que ele considera diferentes, em sua analise, sdo o0s
extravagantes.

Ao menos no que tange as respostas dadas por Ciro durante as
entrevistas, é possivel notar o descompasso entre o que foi observado de sua
atuacdo nos albuns do orkut e as suas afirmacfes a respeito, quando ele trata de
suas escolhas e preferéncias.

Além de se produzir, vestindo-se de modo especifico para cada registro, e
de editar as imagens, ele também dialoga com os visitantes de sua pagina para que
percebam que se tratam de imagens editadas. Ele tem orgulho dessa sua habilidade,
por meio da qual, de alguma forma, se traveste, ou seja, como interator, se veste, se
apronta para produzir uma imagem solitaria e elaborada, que responde a um
momento performatico.

Estas produgbes, ao contrario de resultarem em imagens que inspire
espontaneidade, conforme aponta nas suas respostas, sao planejadas, elaboradas,
atendendo a uma concepgdo estética. A mais, em sua propria andlise, ele refere-se
ao gueto dos emos de maneira um tanto pejorativa, embora em suas escolhas,
incorpore tragos marcadamente emo, tais como nos modos de se vestir para jogar,
por exemplo, ou em muitas de suas fotos.

A experiéncia de Ciro, quando interage com colegas na Rede através de
jogos “on-line”, conforme registro convertido por ele em imagem (56), € uma de suas
acOes preferenciais, brincar com jogos em trés dimensdes, assim como a maioria
dos adolescentes que possui um computador em casa ou frequenta uma lan house.

A escolha por alguns dos estereoétipos criados ao se vestir para se auto-
fotografar pode ter inspiracdo nas ferramentas que possibilitam identidades com que
ele identifica e aprecia, nessas representa¢cdes dos jogos.
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Imagem 56 - Disponivel em: www.orkut.com.br/perfildeciro
Acesso em: 23-11-2007

A imagem 56 registra um momento no jogo de sua preferéncia. Sakexe
v1.0'® é um jogo on-line, onde trés ou mais jogadores disputam um percurso que tem
uma cidade como superficie. Em trés dimensoées, dispdem de recursos para roupas,
cabelos, acessorios, sexualidade, para que o jogador escolha seu avatar™®, vista-se e
monte um perfil ao jogar. Essas op¢des encontram-se em boxes no alto da pagina.

Esse registro, relato de Ciro, mostra 0 momento em que ele consegue se
aproximar da personagem de outro jogador que o convida a sentar-se ao seu lado,
no centro. A frase que Ciro insere abaixo desta imagem, em um de seus albuns, é:

“_Aqui estou de Emo?®”.

'® Sakexe v1.0 é um jogo em trés dimensdes que simula espagos como da ruas e prédios de uma cidade. Os
interatores jogam on-line.

19 Avatar do Sansc. avatar, descida do céu, desi gnhacdo genérica das encarnagdes divinas na teologia birménica.
Fonte: Dicionario on line Priberam: www.priberam.pt. Acesso em 09/08/08.

%% Emos - O nome vem de emotional hardcore, vertente do punk que mescla som pesado com letras romanticas.
Mas o que distingue os emos ndo é sé amUsica, e sim as atitudes. “O género emocor e hasceu em Washington, na
década de 80, para designar bandas que tocavam letras introspectivas, com batida pesada. Também ha um
enorme preconceito contra a tribo, na escola e vérias comunidades no orkut dedicadas a ataca-los’. Fonte:
Revista Epoca de 04 fevereiro de 2006. Disponivel em>

http://revistagpoca.gl obo.com/Epoca/0,6993,EPT 1124406-1664,00.html. Acesso em> 25/08/08.
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Isso significa que, em suas opc¢des de construcdo da identidade para o
avatar estd a de se vestir para sair na cidade. Para tanto ele escolheu roupas,
acessorios e cabelo que definem o estere6tipo emo. Nesta tela, esta registrado o
momento em que Ciro, em seu avatar, achou que o jogo |lhe estava favoravel, por
conseguir conquistar a personagem disputada pelos jogadores.

Nota-se a presenca de outros avatares que transitam neste espac¢o. Sao
outros jogadores, que também estdo on-line disputando os desafios propostos pelo
game, tendo igualmente usado as ferramentas vestindo-se para jogar.

Ciro reconhece, na entrevista, que sua identidade visual divulgada nas
paginas do orkut, ndo esti dentre as mais naturais ou espontaneas. Ao contrario,
chega a admitir, depois de questionado, que talvez se aproxime dos extravagantes.
No entanto ndo € possivel considerar esta como uma identidade fixa, mas uma das
varias facetas, explicitadas nas abordagens que apontam gostos, vontades e
ganham visibilidade nas dinamicas e intensidades do mundo digital.

As identidades assumidas no contexto da internet de “conexbes e
desconexdes” instantdneas sado fisica e socialmente “insustentaveis off-line”,
(BAUMAN, 2008 p. 147). Mas gracas aos aparelhos digitalizados, os interatores
podem, no seu tempo, em suas escolhas usufruir das representacdes criadas no seu
universo particular.

N&do é correto afirmar que este usuario da internet, com perfil tao
diversificado, que produz com cuidado suas imagens, tenha mentido ao falar sobre
suas preferéncias. Talvez tenha se comportado assim pelo fato de responder a
essas questdes fora do espaco interativo onde suas imagens ganham efetivamente
sentido, o ciberespaco.

Embora tenham varias op¢des de escolha, nestes espacos on line, estas ja
estdo pré-estabelecidas. Tanto Ciro quanto Amanda possuem alguma noc¢do sobre
esse fato, contudo ndo se sentem incomodados, ao contrario, estéo satisfeitos com a
oferta disponibilizada.

Essa constatagcdo é apontada por varios autores que discutem as
interacdOes sociais nos sites de relacionamentos e provedores. Rosa Silveira (2006),
por exemplo, destaca que algumas questdes, a serem respondidas na plataforma, ja
estdo fechadas e compbem o ‘perfil’ do interator, correspondendo “ao que o0s
criadores de sites julgaram interessante, atual e digno de figurar numa vitrine de
identidades” (SILVEIRA, 2006 p. 139).
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E nesse contexto que vale retomar o conceito de interator, interpretado
como co-autor para alguns pesquisadores. Gosciola explica que nédo adota o termo
leitor para referir-se a quem esta em contato com as novas midias, contudo também
nao adota interator por entender este termo como “aquele que improvisa novos
caminhos determinados pelo autor e pelas obras das novas midias”. O autor prefere,
entdo, referir-se a “usuario” (GOSCIOLA, 2003, p. 20), enquanto aquele que faz uso
da rede e dos recursos nela disponibilizados, para comunicar-se e fazer circular
informacdes, com baixos niveis de autonomia no tocante a programacao
propriamente dita.

Nesta pesquisa o termo interator refere-se aqueles atuantes em
plataformas na Rede que estdo sob o regime de controle da estrutura conhecida
como ciberespaco. A passagem da sociedade de produtores para a de
consumidores € um processo gradual que possui caracteristicas a serem
observadas, sendo a emancipacdo das condicbes de n&o escolha, da escolha
limitada, e o salto da falta de liberdade para autonomia e autodominio individuais.

Esse, portanto € o lado da moeda divulgado e bem cultivado para quem de
interesse. Todavia, conforme observa Bauman (2008), a outra face da moeda é

raramente apresentada podendo ser visualizada “sob luz um pouco diferente”:

Em vez de ser um passo rumo a emancipacao final do individuo em
relacdo as mdltiplas coercdes externas, essa passagem pode se
revelar como a conquista, a anexa¢ao e a colonizacéo da vida pelo
mercado de bens de consumo — sendo o significado mais profundo
(ainda que reprimido e escondido) dessa conquista a elevagdo das
leis escritas e ndo escritas do mercado a categoria de preceitos de
vida; o tipo de preceito que s6 pode ser ignorado por conta e risco
de quem quebra a norma, e que tende a ser punido com a exclusao.
(BAUMAN, 2008, p. 82)

Nesta perspectiva, Bauman suscita a ideia de os comportamentos ja
estarem t&o incorporados ao “desejo de ser uma mercadoria em demanda que sejam
tdo adaptaveis, treinadas e valiosas que nenhum empregador ousaria manda-las
embora tampouco trati-las mal” (BAUMAN, 2008, p. 81).

Assim, o ciberespaco apresenta-se como campo amplo e complexo no qual
novas formas de socializacdo esta se desenvolvendo, com todos os conflitos e
tensbes proprios das redes de relagBes sociais, gerando referenciais e padrbes a
serem reproduzidos no ambiente da cultura digital, nas quais identidades flutuantes

caracterizam os interatores.
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Ildentidades flutuantes

Peter Berger e Thomas Luckmann (2003) propdem, sobre o individuo, que
este apreende a si proprio como um ser a0 mesmo tempo interior e exterior a
sociedade, implicando que o equilibrio entre estas realidades nunca €& estatico,
sendo esta relacdo sempre oscilante. Tais oscilagbes remontam a cada onda,
caracteristicas destacédveis em certo numero de individuos, movimentando-os aos
Seus grupos representacionais, neste caso as identidades flutuantes.

Ao absorver e interiorizar as atitudes e a¢bfes de outros individuos, a
crianga, por exemplo, apropria-se destas configuracdes, e através desta identificacédo
de significados dos outros identifica-se a si mesma tornando-se capaz de constituir
sua proépria identidade coerente e plausivel (BERGER e LUCKMANN, 2003).

Dessa forma, a personalidade se torna o que € pela acédo dos outros que
Ihe sé&o significativos. Tal processo de interiorizacdo se vé mediado pelos
significados de outros, além destas apropriagdes interioriza-se também a sociedade,
a identidade e a realidade.

A identidade, tal como apresentada do sujeito cartesiano estd, neste
momento em crise, confrontada se alguma vez foi plenamente unificada, completa,
segura coerente ou utépica.

Para Stuart Hall, a identidade é formada ao longo do tempo, de modo que,
em vez de se tratar de identidade como algo acabado, é preciso vé-la como
“processo, em andamento” (HALL, 2006 p. 39).

Este processo endocultural, onde um aprende com o outro, tém-se dado,
de maneira cotidiana, nas relagdes e formacdes de identidades geradas na Rede, a
partir do nascimento de um individuo interator, em que modos e vivéncias vao sendo
assimilados e absorvidos paulatinamente configurando a cultura do ciberespaco ou a
cibercultura.

Isso dignifica dizer que nem todos os interatores estdo no mesmo estagio,
uns ja estdo totalmente envolvidos no processo, outros porém ainda nado foram

consumidos na totalidade, mas estdo a caminho.
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Refazendo caminhos a busca de pontes

Depois de retomar alguns elementos para justificar ou estabelecer o elo
entre o Trabalho de Concluséo de Curso da Graduacao e esta pesquisa, ocorreram-
me algumas questdes, dentre as quais, por exemplo, de saber noticias dos
estudantes que formaram o grupo daquela primeira pesquisa. Quais seriam suas
posi¢cdes estudantis no momento? Possuiriam paginas na plataforma do orkut? Caso
tivessem, que imagens estariam registradas em seus albuns?

Assim, paralelamente ao trabalho com os trés colaboradores convidados
para o desenvolvimento deste trabalho, procurei pelos nomes daqueles participantes
do TCC, em varios ambientes da internet, na expectativa de uma analise
comparativa desde a experiéncia da pesquisa anterior até a discussao aqui proposta,
uma vez que os alunos com quem mediei o TCC tinham a mesma idade, salvo Silvia,
dos adolescentes com os quais médio esta pesquisa. Para tanto retomei o relatério
final da pesquisa da Graduagao, desenvolvida em 2005, para reconhecer alguns
nomes e rostos de entao.

Munida com algumas informacdes, iniciei uma busca desses nomes na
Rede, mais especificamente na plataforma do orkut. Sem éxito resolvi procurar na
pagina deste site de uma das minhas colegas do curso de graduacgdo, que participou
da pesquisa. Minha expectativa era a de que ela tivesse algum contato com os
colaboradores.

A tentativa obteve éxito, pois encontrei um dos participantes da pesquisa,
Everton, em sua lista de amigos. Suponho que o0s outros, que participaram da
pesquisa, também estejam na lista dessa colega mas possivelmente Everton seja o
unico a fazer seu registro na plataforma adotando o préprio nome e ndo um
pseuddnimo, um ‘fake?".

Ao localizar a pagina de Everton, constatei , vendo nas fotos, que ele
concluiu o terceiro ano do Ensino Médio com uma festa de formatura. As fotografias
mostram a alegria do grupo na celebracéo do rito de passagem.

! Fakes ou bogus sdo nomes usados para definir os perfis falsos, servem como uma representacdo do que a
pessoa gostaria de ser, ou mesmo uma forma de camuflar suaidentidade (SILVEIRA, 2006).
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Imagem 57- Disponivel em: www.orkut.com.br/main#Profile.aspx?(perfildeeverton)
Acesso em: 05-08-2008

Vendo a imagem 57, reconheco alguns dos jovens com quem vivenciei a
pesquisa. Estdo ainda juntos na conquista, conclusdo do Ensino Médio. Dentre eles
destacam-se Everton e Silvia, que se encontram na lateral direita do circulo. Ele é o
anico cujo perfil pode ser visualizado de forma completa, com seu sorriso, peculiar.

Silvia, ao seu lado, de vestido vinho, traz na cabec¢a, um lagco da mesma
cor, levantando cuidadosamente a barra do vestido longo com a mao esquerda.
Silvia era a aluna mais velha do grupo, e sua contribuicdo foi muito importante por
sua historia de vida e maturidade.

Ao passear pelos albuns de fotografias digitais de Everton soube, por meio
das imagens, que ele esta fazendo o curso de Biologia, embora ndo tenha sido

possivel precisar em qual instituicdo de ensino superior.
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Imagem 58 - Disponivel em: www.orkut.com.br/perfildeeverton
Acesso em: 05-08-2008

No seu album intitulado “Semana da integracdo na faculdade”, & notorio
seu orgulho por ter conquistado mais uma vitéria, a aprovacao no vestibular. As fotos
sao registros de uma semana de atividades em que ele participou com um grupo de
trabalho.

Com a expectativa de me apresentar e obter mais informacdes iniciei as
tentativas para manter contato com Everton. Deixei, entdo no espago de recados, de
sua péagina no orkut, um breve texto de apresentacdo para me identificar, e
rememorar a pesquisa bairro-escola que realizamos juntos. Observei e aguardei por
duas semanas sem obter resposta.

Em nova tentativa enviei um recado convidando-o para conversarmos
sobre nosso trabalho e, na ocasido, fiz a solicitacdo, convite, para que ele me
aceitasse como sua amiga no orkut. Apés uma semana percebi que fui adicionada
ao seu rol de amigos, mas néo houve resposta ao meu contato.

Constatei que, diferentemente dos outros colaboradores desta pesquisa,
Everton ndo é um usuério assiduo na sua pagina no orkut. Ante essa constatacao,
sobressaltaram questbes sobre como um jovem, em pleno processo de formacgao
profissional relaciona-se com essa que € uma das plataformas mais visitadasna

Rede Mundial de Computadores.
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Apds mais de uma semana sem resposta, tentei analisar a pagina de
Everton a partir de hipéteses que explicariam seu siléncio, pouco comum as paginas
gue tenho pesquisado. Considerei, por exemplo, a possibilidade dele ndo ter acesso
a internet de sua casa. Nesse caso seu acesso a plataforma se daria em Lan
houses, ou mesmo na faculdade, pois estando matriculado em um curso superior
talvez tenha seu tempo tomado pelas atividades académicas.

O trabalho de pesquisa, além dos passos planejados, também conta com o
inesperado. Assim, encontrei Everton ao acaso, num intervalo de almoc¢o na jornada
de trabalho. Embora com receio de n&o ser reconhecida, a recepcao foi calorosa: “ —
Oi professora, quanto tempo!” Conversamos sobre o trabalho da pesquisa que,
segundo seu relato, foi uma experiéncia de que ele ndo se esquece. Estabelecido
contato, inclui Everton no grupo desta pesquisa, marcando, na sequéncia, uma
entrevista.

Na primeira conversa com Everton, algumas questdes comecaram a ser
esclarecidas. Além do curso de graduagdo no periodo noturno, ele trabalha durante
o dia, inclusive aos sabados. Seus momentos livres se resumem as tardes do
sabado e aos domingos.

Everton acessa a internet de sua casa, mas o faz principalmente para
pesquisa. Sobre o orkut, o vé como forma de encontrar amigos antigos, para lembrar
as datas de seus aniversarios, e cultivar as amizades. Embora Ihe falte tempo para
conversar com 0s amigos, sabe que os dados estao registrados |4, em sua pagina.

Sobre 0 que postar ou ndo nesse espaco, acha que nédo deveria ter
pornografia ou imagens apelativas. Defende que, para isso, deveria haver um
controle de selecdo em que fossem retiradas possiveis posturas inadequadas.

N&o tem o habito de tirar fotos com seu celular, preferindo fazer uso da
camera digital. Ao perguntar o que mudou na passagem do sistema analdgico ao
digital, ressalta a facilidade de registro fotografico, que antes era muito limitado, e
agora oferece inumeras opc¢des, tanto de quantidade quanto de qualidade.

Sobre a quantidade de imagens disponiveis na camera digital, lembra a
dificuldade que encontramos na oportunidade da pesquisa no bairro. Ele que foi um
colaborador assiduo e envolvido, mediante suas a¢fes no grupo, preservou a
preocupacao de experienciar a proposta da pesquisa. Para ele, se a pesquisa fosse

desenvolvida hoje, conseguiriamos ndo so vérias opc¢des de registro bem como uma



97

melhor qualidade das imagens na possibilidade da visualizagéo prévia e no descarte
das que porventura ndo fossem bem sucedidas.

Embora Everton perceba esse avanco, por exemplo, da digitalizacéo,
confessa que ndo domina tais técnicas e nem tem tempo disponivel para
desenvolver maior familiaridade, dedicando seu tempo, prioritariamente, ao trabalho,
a faculdade e a familia.

Este interator, nos termos propostos por Bauman (2008), que ocupa um
espaco timido na prateleira, ndo chega a configurar uma mercadoria de maior poder
de atracdo para a sociedade de consumidores, por ndo dedicar maior tempo as
praticas de exposicdo e venda de identidades momentédneas. Ao contrario, sua
pratica est4 ainda alicercada nos moldes da sociedade de produtores, que se ocupa
com o trabalho.

Contudo, eles, os interatores estdao se movimentando. Apesar da discrigcéo,
Everton esta envolvido pelas demandas das paginas de relacionamentos e seus
modismos, pois nelas estdo em exposicao registros de sua principal conquista: a
aprovacdo na selecdo do vestibular para o curso de Biologia. E possivel que esse
espaco ndo lhe seja tao convidativo para as demais funcbes a que se propdem,
como 0s scraps e comunidades, por exemplo, todavia o é na funcdo de projetar,
através de registros imagéticos, o mais importante momento de sua atual identidade,
“universitario’.

A contribuicdo deste colaborador estd na confirmacdo de que, mesmo
diante das dinamicas do mercado de produtores, onde este jovem esta inserido,
possuir uma pagina em sites de relacionamentos €, sobretudo um modismo a ser
seguido, mesmo que o0 usudrio ndo seja assiduo neste espaco.

A sociedade de produtores foi engolida pelo consumismo e nédo se
estabelecem mais padroes de classes para os produtores. No ponto de vista de
Canevacci (2005), as culturas, denominadas por ele de “intermindveis”, tem seu
momento critico conflituoso na geragdo pds-guerra, ocasionando a ascensdo das
culturas juvenis como subculturas, contracultura e midia-cultura, que, veiculadas pela
comunicacao social, tem o jovem como principal sujeito de consumo (p. 36).

Interminavel, para o autor, ndo tem o sentido do eterno, mas significa que
estas nao serao, nunca, acabadas e nunca compreensiveis. Isto relaciona-se com a

passagem dolorosa da idade jovem para a idade adulta, quando o sujeito social deve
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assumir um vinculo de trabalho, enfrentando uma realidade dura e desgastante. Mas
antes de tornar-se adulto, o individuo ainda é jovem porque consome.

A expressao sociolégica que nasce deste contexto, nos termos de
Canevacci (2005), € “a sociedade de consumo”. Fundada na necessidade, por parte
de seus membros, de estar na prateleira como mercadoria bem como atender aos
aclames do mercado, consumindo e sendo consumidos.

E possivel que este interator esteja sendo atraido, em maior escala, por
outras propostas, por meio dos espetaculos propiciados pela sociedade liquido-
moderna de consumidores. Nela as identidades sdo projetos a serem apreendidos,
mesmo que efémeros, sendo empreendimentos identitarios circunstanciais e
momentaneos. As identidades estdo em movimento continuo e estabelecem algum

espaco para interacao e Everton esta neste fluxo.

Identidades e impermanéncias interminaveis

Num determinado momento da pesquisa, ao visitar a pagina de Heitor, fui
surpreendida pela auséncia de seu perfil. O que significa que, por alguma razéo,
Heitor retirou-se da plataforma, fechando os acessos de interacdo. Como né&o foi
possivel retomar o contato com este colaborador, ele n&o participou das ultimas
entrevistas. E possivel, que sua atencdo tenha sido desviada para outro circuito do
ciberespaco, podendo estar localizado em outra prateleira em outras vitrines, ou
guem sabe na mesma plataforma, usando algum fake.

Muito provavelmente Heitor tenha migrado para novos formatos, forjando
novas identidades, seguindo o fluxo da instabilidade liquida caracteristica de sua
geracdo. Do contrario Heitor seria para a sociedade de consumo um consumidor
falho, uma mercadoria sem valor comercial que é facilmente descartada, conforme
Bauman, “ndo ha consumidor sem mercadoria” (BAUMAN, 2008 p 88).

O relato de Heitor, sobre o que pensa da plataforma, aponta para uma
compreensdo mais ampla sobre a Rede e o0 mercado de consumo nela inerente.

Heitor diz:

A empresa, orkut, google, hotmalil, e filiais obtém um poder muito grande
sobre a sociedade em geral. Pensem, em seus bancos de dados, contém
informacgdes pessoais de pessoas do mundo inteiro, e com certeza, devem
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vender tais informacg6es para muitos tipos de empresa... eles detém uma
espécie de poder exercido no mundo inteiro e de alguma forma essas
empresas fazem um levantamento, ou uma estatistica, sobre a reagédo de
cada um, pois sabem das caracteristicas de cada pessoa, assim,
conseguem simular o que um vai pensar, ou fazer. Dessa forma, conseguem
influenciar uma sociedade inteira. Esse poder é muito perigoso, na méo de
poucas empresas como acontece hoje em dia (Heitor, relato 2007).

Mesmo ciente das caracteristicas de “poder” existentes nas relagbes com

o ciberespaco, este interator manteve por algum tempo sua pagina no orkut,

socializou recados, imagens e videos através da plataforma.

Nota-se ai, tratarem-se, de imagens sem foco. Se faz importante destacar,

portanto tais percurssos nas redes sociais e a relev}ancia da reflexao.

Imagem 59 - Disponiveis em: www.orkut.com.br

Acesso em: 20-02-2008
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Imagem 60 - Disponiveis em: www.orkut.com.br
Acesso em: 20-02-2008

A imagem 61, ao que tudo indica, foi feita num lugar em que este interator
aprecia estar: sobre a lapide de uma sepultura no cemitério. A namorada foi incluida
nesse cenario, e a expressdo de ambos é de diversdo. A presenca deles neste
contexto ndo parece ser desconexa, a camiseta, a blusa, o bracelete sdo sugestivos,
de modo que seus corpos misturam-se a composi¢ao. Sobre a lapide, o celular, com
o fone de ouvido reverberam a conexdo intensa a cultura midiatica contemporanea.

Na imagem 34 a rememoracédo desta pratica desde sua infancia.
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Imagem 61 e 34- Disponiveis em: www.orkut.com.br
Acesso em: 20-02-2008

Uma das abordagens que fortificam a possibilidade de permanéncia de
Heitor na prateleira é, acima de tudo, seu estilo préprio, que Bauman (2008) pontua
como “figuras embleméticas” e suas marcas Vvisiveis, pertencentes as “tribos”
contemporaneas, “pos-modernas”, que denominam as “tendéncias de estilo” da
sociedade de consumo (BAUMAN, 2008, p. 108).

O trago que Ihe assegura o perfil emblemético, com alto valor de mercado,
€ “estar a frente da tendéncia de estilo”, compreendendo nas fases de declarar sua
existéncia, até ser considerado de fato consistente. Este estado, portanto é quando
este estilo se torna conhecido pelo publico, sendo entdo reafirmado por um
“sentimento de pertenca’” (BAUMAN, 2008, p. 108). As contribuicbes de Bauman
auxiliam na tentativa de compreender acdes, como as de Heitor, de se eximir do
espaco publico tdo ostentado e enfim conquistado através de observagdes como:

A referéncia “estar a frente” sugere preocupacao genuina em relagéo
ao perigo de menosprezar 0 momento em que 0s atuais emblemas
de “pertengca” saem de circulagdo, sendo substituidos por novos, e
em que seus portadores desatentos se arriscam a ficar a margem — o
que no caso do pleito, mediado pelo mercado, para se tornar
membro, traduz-se como o sentimento de ser rejeitado, excluido e
abandonado, e em dltima instdncia se reflete na dor aguda da
inadequacdo pessoal (BAUMAN, 2008, p. 109).

Dessa forma especulo que ndo sé o sentimento de posse unido ao receio
de possivel perda de visibilidade, mas também a compreensdo do regime de

controle, presente nas articulagcdes da Rede, podem vir a ser motivagdes que
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levaram Heitor a tomar tal decisdo. A imagem 62 registra a auséncia de sua imagem.
O didlogo que estabelecemos na plataforma, portanto ainda existe, com um icone de
sua passagem por esse lago, assim como a flor do mito de Narciso que ficou no lago

ap0s sua morte.

Imagem 62 - Disponivel em: www.orkut.com.br/perfilderogeriaeller/recados
Acesso em: 07-03-2008

Mercadorias roubadas da vitrine

No ultimo encontro com Ciro e Amanda, tratamos de um assunto que tem
se tornado recorrente no ambiente do orkut: o roubo de perfis na plataforma. Ambos
foram vitimas deste ato, que ocorre quando o invasor obtém acesso a senha de um
usuario, podendo alterar como queira os dados, bem como apagar imagens e outras
configuracdes desse espaco, e até isolar o acesso do proprietério de direito.

Tendo em vista a discussao proposta por Bauman (2008), é possivel
considerar que 0s consumistas compulsivos, tipicos da contemporaneidade,
incluindo os interatores, sdo induzidos a todo tempo a defender seu espaco na vitrine
“que sO pode ser ocupado expulsando outros seres humanos...” (BAUMAN, 2008 p.
68).
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Ciro conseguiu recuperar a pagina roubada e bloquear o acesso aos
visitantes que n&o foram convidados ou aceitos no rol de amigos, estando
automaticamente impossibilitados de acessar o seu perfil bem como visualizar seus
albuns.

Perguntei entdo sua opinido sobre o orkut depois de suas experiéncias na
plataforma. Ele explicou que agora sé adiciona a sua pagina quem ele conhece, e
acha uma “bobeira” adicionar todos que solicitam. Lembra o exemplo de uma prima
gue possui seiscentos amigos. Ele ndo considera esse nimero uma vantagem, pois
prefere ter mais critério e saber quem esta entrando na sua pagina.

Amanda também relata que, certo dia, ao entrar no orkut, deparou-se com
outra foto em sua pagina de entrada, seguida da frase “é meu”, informando que seu
perfil havia sido roubado. Quem o fez excluiu seus albuns e acrescentou uma
comunidade intitulada “é meu otario”. Nessa comunidade ela encontrou outros perfis
roubados contendo a mesma foto, o que indicou ser talvez um hacker®? que rouba,

marca e coleciona os quantos perfis ja tenha capturado!

Imagem 63 - Disponivel em: www.orkut.com.br/perfildeamanda
Acesso em: 12-08-2008

2 Hacker- “E uma pessoa que tem prazer em conhecer profundamente o funcionamento interno de sistemas,
computadores e redes de computadores. Este termo geralmente é empregado de maneira pejorativa, o correto
seriacracker”. (CAPISANI, 2000 p. 51).
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A imagem 63 mostra um fragmento da pagina roubada de Amanda. Onde
antes havia sua foto, agora se vé a imagem de parte de um brago, com uma
tatuagem no lado interno, proximo a palma da mao. A tatuagem é constituida de
nove quadrados, como um “jogo da velha”, cinco dos quais sdo preenchidos e os
outros quatro vazios. O nome da pagina ainda é o dela, as fotos ndo existem mais,
na legenda logo abaixo do local onde havia o &lbum ha uma frase que denota
demarcacao de um territorio: “ow minha marca blz”".

Diante deste fato, perguntei se ela sabe como isso pode ter ocorrido.
Amanda acha que o hacker rouba a senha, e depois altera os dados.

Ela criou outra pagina, na mesma plataforma e montou novamente seu
guadro de amizades, bem com seus albuns de fotografias. Perguntada sobre a
necessidade de ter outra pagina, ela responde com desdém: “se ele quer pode ficar,
ja deletou as imagens mesmo. Eu fiz outro pra ter contato com minhas amigas”.

Ao falar sobre essa experiéncia, Amanda lembra que agora ela pode vetar
a visualizacdo dos &albuns, para os nédo-convidados. Mas pondera que acha um
paradoxo o fato de precisar de privacidade dentro de uma proposta tdo aberta
guanto o orkut.

Dentre as praticas da pesquisa, nas visitas aos albuns eletronicos é
possivel perceber a assiduidade dos colaboradores Amanda e Ciro, nas paginas de
interacdo do orkut, pelas substituicdes sistematicas das imagens depositadas e nas
respostas aos scraps cotidianamente. Esta pratica pode vir a primeira instancia
querer afirmar que tais interatores estdo tdo envolvidos em suas construcdes
julgando ter sobre elas autonomia, ainda que nao tenham posse, acao e deliberacéo
dos transitos no ciberespaco.

Considerando um momento de transi¢do, da passagem da sociedade de
produtores para a de consumidores, Bauman adverte que esse € um processo
gradual, destacando que o primeiro estagio assimila um possivel salto, das restricdes
para a autonomia. Em busca dessa possivel emancipacdo, sem se dar conta das
caracteristicas que findam esse processo, as acdes percebidas, na geracdo do
consumismo, é a de disputarem incessantemente um lugar na vitrine. Manter-se em

exposicao € o objetivo recorrente dos sujeitos-mercadorias.
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CAPITULO 5

AUTO-RETRATOS DE NARCISOS CONTEMPORANEOS
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Auto-retrato

O retrato, na histéria da arte, possui um sentido de representacdo
figurativa, sobretudo sustentado por convencdes ideologicas, dentre elas a ideia de
mimesis, que pode ser entendida como um processo de imitar, ndo a realidade, mas
uma representacao dela. O retrato pintado resultou durante muito tempo de relacdes
miméticas entre pintor e a pessoa retratada, e a pintura foi durante muitos séculos o
principal recurso de retratacdo. (MEDEIROS, 2000).

A magquina fotografica propiciou o registro instantdaneo e mecéanico. No
século XIX, o ocidente transferiu para a fotografia os cadigos estilisticos da pintura,
como por exemplo, a pose, retratagdo de corpo inteiro e meio corpo, na frontalidade
e meio perfil, estruturas de uma representacao social publicavel.

Esta € a formatacdo aceitdvel, da geragdo fotografica nos moldes
analdgicos, para uma representacdo. Mesmo se tratando de registros de momentos
descontraidos e ludicos, procura-se uma estruturagdo de composicdo, definicdo da
imagem?® e demais recursos técnicos.

Com os dados trazidos por esta pesquisa, destaco a manifestacdo de uma
nova versdo do ato de retratar, sobretudo de se auto-retratar. Para tanto sera
necessario referendar a respeito dos conceitos que estruturam o desempenho da
identidade social e individual, para fundamentar a relacdo e acdo do interator a
respeito da sua auto-retratacéo através das imagens digitais contemporaneas.

Canevacci observa que a sociedade do consumo também € a sociedade
do espetaculo, que surge e se mantém a partir do fluxo das culturas interminaveis,
sobre a natureza liquida da sociedade de consumo. Estamos acostumados, diz o
autor, a conferir solidez as caracteristicas, sobretudo pelo principio da identidade:

...pela primeira vez na histéria da humanidade, de forma téo nitida e
radical, os jovens provenientes de qualquer classe (burgués,
operaria e popular) sdo emancipados da producdo agricola ou
industrial e podem atirar-se ao consumo. Do ponto de vista do
sujeito politico (e adulto) produtor de rigueza (ou de consciéncia de
classe), o jovem néo apenas nao trabalha, mas também consome!
Daqui os ressentimentos... (CANEVACCI, 2005, p 24).

% Era natural a acdo de uma empresa, de revelagdo de filme fotogréafico, excluir as fotos “ruins’, sem foco,
trémulas ou distorcidas por conta propria. Esta postura era um ato aceitével, ndo questionado pelo proprietério do
filme. (grifo meu).
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As caracteristicas soélidas, portanto, ‘sdo aquelas’ que produzem
estabilidade cognitiva, certeza afetiva, politica institucional, normalidade sexuada,
realismos narrativos, re-epilogos tipolégicos. A natureza liquida ‘recusa’ dualismos
opositivos, as dialéticas sintéticas, os realismos estatisticos, os monologismos de
perspectiva, as utopias dos signos, os eternos retornos (CANEVACCI, 2005 p 159).

E notdrio ser esta uma época em que tais modos de conceber as relagdes
nas instituicdes sociais, como familias, escolas, guetos culturais em todas as regides
geograficas globais, revelam que tensdes acontecem quando tais conceitos sdo
vivenciados ao mesmo tempo entre pessoas de grupos dispares, em que, ha sua
maioria, a hierarquia € dominada pelos soélidos, que tendem resistir ao opositor,
liquido, e suprimi-lo.

A contribuicdo de Bauman (2008), nessa discussdo, esta na ideia das
sociedades solido-modernas e liguido-modernas, em que as primeiras, orientadas
pelas caracteristicas discorridas acima, suprimem as segundas em acgfes de
“policiamento e cadeias de comandos, aplicados por uma totalidade desejosa de ser
maior do que a soma de duas partes, e inclinada a treinar e exercitar a disciplina
com suas unidades humanas” (BAUMAN, 2008, p. 99).

A sociedade liguido-moderna é caracterizada pela liberdade e disposi¢édo
de viver, sem 0s estratagemas estruturais da sociedade sdlido-moderna, se
dispersando e retornando, de uma ocasido a outra, guiados por motivos diferentes,
mutéveis e atraidos por alvos mutantes e méveis (BAUMAN, 2008).

Ao observar as acdes dos colaboradores, nos fluxos decorrentes de suas
interacdes no ciberespaco, a partir dos dados que a pesquisa apresenta, destaco a
presenca dos tracos liquido-modernos tanto nas imagens capturadas e inseridas nos
albuns eletrbnicos quanto nas acdes e transitos. Sobretudo aponto a presenca dos
tracos soélido-modernos nas conversas e respostas as questdes das escolhas e
apontamentos institucionais, bem como de posturas e atitudes em relagdo ao

comportamento no ciberespago que esta pesquisa proporcionou.
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Ao contrario do possivel bovarismo* que tem acometido uma parte
significativa dos jovens, ainda existem alguns que resistem na tentativa de
sobreviver entre as experiéncias da realidade e do imaginario, embora ndo seja
possivel fugir a sociedade repleta de referéncias. Eles estdo em movimento.

Mesmo mostrando-se resistentes a umas, sao envolvidos em outras
situagcOes, visto que destacarei aqui aquela que entendo se aproximar destas
analises, a denominada “cultura do narcisismo”. Este termo tem sido usado por
pesquisadores como Bauman (2008), Canevacci (2005), Medeiros (2000), e Burgos
(2002), para designar o que caracteriza a época contemporanea, destacando que o
narcisismo estd associado também a formas de organizagdo social (MEDEIROS,
2000).

O tr4gico mito grego conta que Juno, consultando um oraculo, soube que
seu filho Narciso s6 viveria muito tempo se nao pudesse conhecer-se. Embora o
rapaz fosse belo e desejado, ndo se interessava por qualquer rapaz ou moga. Dentre
estes, houve uma, a ninfa Eco, que, tendo sido rejeitada rogou-lhe uma maldic&o:
gue ele amasse, mas nunca alcancasse esse amor. Um dia Narciso, ao debrucar-se
no lago para saciar sua sede, viu sua imagem refletida nas aguas, imagem até entéo
desconhecida por ele. Apaixonou-se, entdo, por si mesmo — Nesse momento firma-
se a “perseguicéo ilusodria do seu duplo” (MEDEIROS, 2000).

Predita nas palavras do oraculo, a tragédia grega efetivou-se quando
Narciso, ao desejar intensamente para si a imagem que viu, mergulhou no rio e, nao
a encontrando, morreu afogado, pois a imagem refletida no rio era a de si préprio,
um reflexo produzido pelo espelho d’agua. Ao chegar o salvamento seu corpo nao foi
encontrado. Em seu lugar encontrou-se uma flor, que recebeu o nome do infortanio.

O nome Narciso detém a simbologia do sono e da morte, pois na mitologia
ofereciam-se grinaldas para entorpecer-se, enquanto a prépria flor simboliza as
aguas e a fecundidade, pois esta nasce na primavera em zonas Umidas
(MEDEIROS, 2000 p 62).

Metaforicamente o sujeito narciso é centrado em si proprio, ndo pode amar

ninguém, s6 pode amar a si e essa € a sua condenacao. Na relacdo de duplo que se

24 Bovarismo - Termo cunhado em 1892 por Jules de Gaultier, a partir do romance de Gustave Flaubert, Madame
Bovary, cuja heroina, saturada de leituras romanescas, mede a sua propria vida pelos pardmetros provenientes da
sua experiéncia de leitora. O bovarismo consiste, assim, numa insatisfacdo romanesca com a realidade, numa
inversdo do olhar, e demonstra a incapacidade de assumir uma posi¢do critica em relagéo aficgdo (Dicionério de
termos literarios http://www2.fcsh.unl.pt/).
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estabelece nesta metafora, o espelho € um simbolo que surge no conhecer a si
mesmo. Esse reflexo, vindo das aguas, na percep¢do de Medeiros (2000), sugere
uma dimensao muito maior pelo fato de a superficie ndo ser rigida. Este fato explora
gue a agua ao se mover cria oscila¢oes, diferente da rigidez do espelho. Por essa
razao considera que “a imagem de Narciso nas aguas lhe revela simultaneamente a
sua ‘realidade’ e sua ‘idealidade” (MEDEIROS, 2000, p 62).

O mito de Narciso fornece uma metafora que se aproxima do cenario
contemporaneo, em que se multiplicam os registros fotograficos e auto-retratos,
tomados em quantos ambientes, até os mais inesperados, desde escadas rolantes e
corredores de shopping centers, cinemas, até os espacos domésticos, privados,
como 0 quarto ou o banheiro.

Ademais, num misto de instabilidade destes espagos, o0 ciberespaco se
constitui ora como espago publico ora privado, onde os auto-retratos sdo veiculados.
Assim como a movimentacdo da superficie da dgua as imagens se apresentam
revelando, do mesmo modo, a ‘realidade’ e a ‘irrealidade’ dos narcisos atuais.

O narcisismo, diluido na sociedade liquida de consumidores, impde aos
sujeitos, como grande desafio e fonte de preocupacgdo, nessa “sociedade do
espetaculo”, ndo sO a necessidade de se auto-aceitar, mas, sobretudo de ser aceito
pela sociedade ou grupos em que estejam inseridos. Para tanto, precisam “fazer de
si mesmo uma mercadoria vendavel” (BAUMAN, 2008, p. 76).

Assim se o0 século XIX transferiu a capacidade mimética para a
funcionalidade da maquina analdgica, o século XXI, a partir da natureza liquida de
suas relagbes, ganha adeptos menos exigentes a respeito das estruturas do ato
fotogréfico, e tem na era digital o suporte para a representacdo imagética deste
momento historico, que pode ser visualizado e confirmado através dos dados desta
pesquisa.

O colaborador Everton, ja iniciado a idade adulta, no mundo do trabalho e
da formacdo da sociedade de producdo, mesmo que viva em alguns momentos
projecdes da sociedade de consumo, destacou, em sua fala, certa admiracéo sobre
a presenca e tolerancia das imagens borradas, trémulas e sem resolugédo, que
mesmo com a opcgdo de serem excluidas sédo aceitas e colocadas na vitrine,

sobretudo nos albuns da plataforma do orkut.
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O estudante comenta o fato de que, ao escolher as fotos de sua formatura,
o fotégrafo teria explicado que ele poderia escolher qualquer imagem, mesmo as
sem foco, e sem resolucéo, pois trabalhariam a mesma no programa de edi¢céo de
imagens deixando-as com a melhor qualidade possivel.

As fotografias digitalizadas podem passar por tratamento de imagem para
corrigir erros, defeitos e ganharem novas estilizagBes. Esta pratica recorrente na
industria publicitaria®® na apresentacdo de seus produtos — incluindo os seres
humanos — tem sido diariamente repetida também em estudios fotograficos, em que
os profissionais de fotografia buscam melhorar a imagem de seus clientes em
retratos que serdo expostos em festas de casamento, aniversario, bodas, books,
dentre outros.

Esta tentativa de fazer renascer algo que necessariamente nao esteja
aparente, que sdo dimensdes da vida social até entdo isentas de uma logica, chega
ao ponto em que “a prépria subjetividade se torna uma mercadoria a ser comprada e
vendida no mercado, como a beleza, a limpeza a sinceridade e a autonomia”
(BAUMAN, 2008, p. 152 apud LIVINGSTONE, 1998 p. 416).

%% Videos veiculados no youtube trazem claramente esta prética da industria de publicidade e propaganda que se
encontram nos enderecos: Disponiveis em> http://www.youtube.com/watch?v=pcF1xS10KNI&feature=related
e http://www.youtube.com/watch?v=5iwaQ2zi63c&feature=related. Acesso em: 26/10/08.
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Imagem 10 — Vitrine e suas transparéncias, TCC, 2005. p. 69.
Registrada por Marla Cardoso

Retomando a imagem 10, nela, Everton observa a vitrine, no exercicio
proposto entdo, de estabelecer relagcdes entre cenas do filme Blade Runner e o
ambiente urbano no qual os estudantes estavam inseridos. Mas, ao mesmo tempo, a
propria imagem de Everton, refletida na vidraca, mistura-se aos objetos expostos na
vitrine, de tal modo que se fundem e j& ndo ha clareza nas diferencas entre o sujeito
gue olha e a mercadoria a venda.

A imagem refletida ndo é nitida: ondula, multiplica-se em nuances, cores;
esta em processo, na expectativa deste momento em que seu sonho estava em
finalizar o Ensino Médio para conquistar um curso superior, bem como o mercado de
trabalho. Em dltima instancia, essas conquistas, seu reflexo, a vitrine, as
mercadorias, articulam-se como troféus, em registros fotogréficos, disponiveis no
ciberespaco.

Espelho d’agua oscilante, reflexos que confundem as imagens cujo projeto
é, exatamente, a indefinicdo de fronteiras. Esse traco € uma constante nos albuns
dos colaboradores desta pesquisa, neste caso Amanda, Ciro e Heitor, que se
apresentam com suas performances, cada um ao seu estilo, através de imagens

distorcidas.
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64

66

Imagem 64, Disponiveis em: www.orkut.com.br/perfildeciro
Acesso em: 12-08-2008

Imagem 65, Disponiveis em: www.orkut.com.br/perfildeamanda
Acesso em: 20-04-2008

Imagem 66, Disponiveis em: www.orkut.com.br

Acesso em: 20-02-2008

Os interatores criam e recriam suas imagens porque possuem um suporte
liguido, imponderavel, para veicula-las, a internet, buscando superar suas
frustragBes nesses reflexos, em outras identidades, nos avatares construidos e
desconstruidos.

Ao se lancar fora da prateleira da exposicdo da sociedade consumista,
Heitor, por exemplo, busca a morte da identidade especifica que se manteve, por
algum tempo, em um determinado ambiente no ciberespaco. Considerando sua
esséncia liguido-moderna, este mergulho pode proporcionar o renascer em outro
espaco, emergindo dali com novo codigo identitario, ndo menos provisério ou

mutével, igualmente passivel de novas mortes para outros renascimentos.
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bY

Levar a maquina de registro fotografico a sua frente, fitando-a sem
reservas, deixando aparecer o brago estendido, ndo importando que fique visivel
quem fez, sdo acdes ndo acolhidas pela geracdo sdlida. O auto-retrato fotografado
s6 é aceitavel a partir do dispositivo de disparo automatico, que, na verdade, nao
revela ser um auto-retrato e sim um registro que quer subentender ter sido feito por
outra pessoa.

As imagens desta pesquisa mostram que a geracédo liquida ndo se ocupa
da tentativa de encobrir esses detalhes, mas na possibilidade de revela-los. Amanda,
imagem 67, no banheiro do quarto, mantém a pose, mas ndo se incomoda em
revelar a camera. Heitor, imagem 68, registra seu momento empunhando sua

maquina e se mostrando a ela.

Imagem 67, Disponivel em: www.orkut.com.br/perfildeamanda
Acesso em: 20-02-2008

Imagem 68, Disponiveis em: www.orkut.com.br

Acesso em: 03-01-2008
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Ciro, com fragmentos diarios de personagens forjadas, constroi suas
narrativas identitarias. Na imagem 69, registra seu perfil, na imagem 70, olha
diretamente pra camera, e o reflexo na lente do 6culos de sol revela o braco
estendido enquanto registra a foto. Na imagem 71, interfere na imagem do seu auto-
retrato.

69 70

71
Imagem 69, 70 e 71, Disponiveis em: www.orkut.com.br/perfildeciro
Acesso em: 12-08-2008 e 04/07/08

bY

Embora, a primeira vista, esses interatores ndo tenham o projeto de
dissimular o ato fotografico do auto-retrato, revelando gesto e intencdo em aparentes
flagrantes de si mesmos, numa observacdo mais atenta nota-se que a prépria ideia
de ‘flagrante de si mesmo’ é construida, resultando de producdo e poses
experimentadas, testadas, verificadas gracas aos recursos da fotografia digital.
Assim, desde a pose auto-fotografada de Amanda e Heitor o auto-retrato editado de
Ciro, as imagens documentais de Everton, o que se vé sao discursos imagéticos que

buscam articular informacdes sobre suas préprias identidades — estas, flutuantes em
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processo — que incluem a impresséo de autonomia e de poder na realizagao de suas

proprias imagens.

As identidades liquidas e seus reflexos nas prateleiras do orkut

Imagem 72 Imagem 73

Imagem
74

Imagem 75

Imagem 72, 73, 74 Disponiveis em: www.orkut.com.br/perfildeamanda
Acesso em: 20/02/08 e 14-03-2008
Imagem 75, Disponiveis em: www.orkut.com.br/perfildeciro

Acesso em: 12-08-2008
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Um dos lugares preferenciais para as representacdes de auto-retratos, que
os dados desta pesquisa mostram, é o banheiro. Esse lago, em que estes narcisos
mergulham, é um espaco reservado onde se encontra um objeto do desejo: o
espelho.

O reflexo, no mito grego, € o apice da confrontacdo solitaria como o seu
duplo. O eu do personagem Narciso fragmenta-se e se autodestréi, conquistando
uma identidade centrada na obsessdo com a morte, infortinio sempre presente nas
tragédias gregas (MEDEIROS, 2000).

A relacéo proposta por Medeiros (2000) entre o reflexo do espelho e o
reflexo da agua traz a questdo da rigidez do objeto plano e sélido do espelho, e as
oscilagbes do reflexo aquético que permitiria a Narciso uma imagem aberta,
revelando a sua realidade, a sua identidade. O jovem liquido, livre das reservas
opressoras da vanguarda solida, tem, no ciberespaco, um ambiente propicio para se
lancar nas 4guas da internet e se atrever na apropriacdo e criacdo de inUmeras
identidades, tantas quantas criar e puder minimizar na barra de rodapé na tela do
seu computador.

A ideia de duplo, trazida pelo reflexo, esta originalmente ligada a de alma,
esséncia que assegura a continuidade do eu para além do corpo e Medeiros
acrescenta, “a estratégia duplicante do sujeito exprime um descentramento de si, um
movimento para fora, que agonisticamente procura denegar/resolver uma divisdo
interna” (MEDEIROS, 2000 p. 105).

Assim como Margarida Medeiros, varios autores dentre 0os quais Bauman,
Canevacci e Sodré, refletem sobre a denominagédo cultura narcisista contemporanea,
apontando caracteristicas, a saber, que a morte ndo é a razdo em si mesma para o
individuo da sociedade liquida de consumo, e se Narciso se apresenta como indicio
da modernidade ndo o € nos mesmos moldes da mitologia grega.

Um Narciso que ndo se reconhece como 0 mito esta despedacado, ndo no
sentido de destruido, mas de intermindvel, relembrando as coloca¢gbes de
Canevacci. Nesse sentido, o individuo liquido contemporéaneo é fragmentado.

O espelho, no mito, € o que atrai Narciso a morte, pela auto-contemplacao
e destruicdo da sua identidade. Em diversas culturas o espelho significa revelagéo,
conhecimento, iluminacdo (MEDEIROS, 2000). Para a juventude atual, o espelho
tem varias faces, que devém de espelhos quebrados, proporcionando reflexos em
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gue os fragmentos destes trazem a possibilidade da alteracdo e multiplicacdo da
identidade.

No lugar do corpo conhecido surge outro, que atende ao projeto de
resolver sua insatisfacdo, a ndo conquista de si mesmo. No exemplo das péginas
digitais construidas na internet, Almeida e Eugénio (2006) entendem funcionar como
duplo do eu projetando ali uma ilusédo biografica. Esta iluséo cria e recria identidades,
gue falecem e nascem conforme as conquistas e sublimacgdes.

A acao do interator no ciberespaco, e nas diversas possibilidades que a
maquina proporciona, envolve quantas propostas pareca conveniente. A geracao
sélida moderna concebe uma atividade ap0s a outra, enquanto a geracao liquida
moderna produz suas atividades enquanto assimilam uma série de outras acdes ao
mesmo tempo.

A chamada “geracao digital” compreende os individuos nascidos a partir
da década de 1980, que estabeleceu logo uma comunicacao de contiguidade com as
novidades tecnoldgicas, como computador pessoal, videogames e a internet. Neste
contexto alguns jovens se despontaram como responsaveis por criacbes e
descobertas que influenciaram a histoéria tecnolégica mundial, como por exemplo, Bill
Gates, que fundou a Microsoft aos 19 anos e Steve Jobs, fundador da Aplle com 21
anos (FILHO, J. F. e LEMOS, J. F, 2007, p. 19).

A exemplo destes, varios jovens, cada vez mais precocemente, tém se
destacado pela dinamica em que criam, dentre tantas possibilidades, sites e
recursos diversos para a continua renovagdo da web, possibilitando interacdes que
desencadeiam uma série de desdobramentos.

Dentre estes casos estdo as plataformas Google, youtube e o Orkut,
criadas por jovens capazes de atuacgOes polivalentes que os capacita a lidar com
mais informagfes que seus pais tinham nessas respectivas idades. Sodré (2002)
suspeita que esta seja a primeira geracdo na histéria em que os filhos sabem mais
do que os pais, como por exemplo, nas decisbes de consumo, e conforme suas
fontes de pesquisa de marketing, esses jovens ndo se levam muito a sério nem se
esforcam para fazer sentido.

Em meio aos sentidos, seus poucos esforcos os levam a muitas
construgfes. Continuamente surgem novos meios e possibilidades em métodos de
aprendizagem que caracterizam a atual geracdo digital. E importante destacar que,
neste momento, dentre as imagens sugeridas pela fragmentacado do espelho
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contemporaneo, esta o reflexo das sociedades, a divisdo entre as geragdes solido e
liguido modernas que tentam estabelecer um dialogo para sobreviverem, seja nos
espacos naturais de seus contextos sociais, seja no ciberespaco.

Narciso conheceu sua imagem projetada na superficie liquida do lago. No
entanto, € preciso lembrar que, tanto esse reflexo quanto o do espelho rigido
projetam a imagem invertida, a verdadeira face do sujeito é de fato o reves, a
inversdo, a esséncia das identidades geradas a partir dos conceitos de cada
individuo. Liquidos, portanto, neste caso, sao eles préprios, os interatores.

Esses, diferentes das geracdes anteriores, gerenciados por caracteristicas
sélidas e norteadores de conduta e pensamento, a geracdo digital, conhece sua
imagem a partir de superficies fragmentadas que produzem reflexos de inUmeras
possibilidades, no ciberespaco. Esta superficie dialoga com sua esséncia através da

natureza liquida a que foram configurados propondo uma libertagdo, um renascer.
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CONSIDERACOES INTERMINAVEIS
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Quanto mais a vida social se torna mediada pelo mercado global de
estilos lugares e imagens, pelas viagens internacionais, pelas
imagens da midia e pelos sistemas de comunicacdo globalmente
interligados, mais identidades se tornam desvinculadas -
desalojadas — de tempos, lugares, histérias e tradi¢cdes especificos e
parecem flutuar livremente (HALL, 2006 p. 75).

A experiéncia desta pesquisa veio propiciar compreensfes em relagéo as
imagens, lancadas por jovens mediante aproximacdo sistematica, resultando em
dados coletados pelas interacbes com os colaboradores Amanda, Ciro, Everton e
Heitor.

As imagens, portanto sdo fotografias que os interatores registram, ora no
contexto escolar, se atrevendo a burlar leis e normas que negam essa acéo, ora de
momentos a sos, isolados de olhares hierarquicos divergentes as suas condutas, em
ambientes reservados, podendo criar a identidade ideal para 0 momento do registro.

N&o é carater desta pesquisa dizer sobre estas relagcbes tentando nomea-
las, contudo a intencéo é destacar momentos em que um paradigma se constroi, que
as relacbes estdo se estabelecendo em outro sitio — o ciberespaco — e que esta
geracdo digital, jovens e adolescentes, tem-se configurado e adaptado de forma
intensa, e provavelmente sem volta.

As proibicdes bem como retaliagdes, que envolvem gostos e escolhas,
advindas das instituicbes normativas como familia, escola, grupos sociais, ndo estédo
excluidas deste espago. Ao contrario, assumindo novas roupagens, as
normatividades se estendem, mesmo que randdmicas, mas ainda com esséncia
linear, cartesiana.

Isto significa dizer que a opgdo por algum estereétipo de sujeito ja é
anteriormente estipulado por um grupo de organizadores. Bauman (2008) destaca
que a identidade dos consumidores € constituida, também, por opc¢des de compra.
Mesmo que haja opcdes em grande numero, o cardapio é pré-programado e,
portanto resulta de restricoes, limitagdes, nada mais nada menos do que uma forma
ja conhecida como regime de controle.

A influéncia ou atuacdo da Filosofia de Descartes desde o inicio da era
moderna ainda esta presente na maioria das organiza¢des institucionais ocidentais

sociais, culturais e educacionais.
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Esta pesquisa, também propiciou observar, por meio do fluxo das imagens,
bem como das ag¢bes, envolvendo comunicagdes e interagdes na internet, que esses
jovens pretendem comunicar que estdo em exposi¢cao, nas construcoes e escolhas
nas interacdes na Rede. Mesmo sem ter plena liberdade entre suas apropriacoes e
naquilo que fazem delas, usam para esse fim suas préprias imagens das mais
diversas formas e abordagens identitarias, uma suposta prova de emancipacéo e
poder, uns mais céticos que outros em relacdo ao sistema, todavia, permanecem por
algum tempo na prateleira.

Observa-se, contudo que 0s jovens ao escaparem as normatividades de
instituicbes, como familias, escolas e igrejas, mergulham nos espacos da Rede
constituida também de sistemas fechados, igualmente institucionalizados, com
normas e regras de conduta nem sempre explicitadas, mas em plena vigéncia.

Sobretudo, a sensacao de transgresséo e liberdade, na verdade, faz parte
do conjunto de fatores que condicionam os modos de insercdo dos usuarios nos
programas e equipamentos que operam. A esse respeito, alerta Flusser:

Tais imagens ja ndo sao vivéncias do seu produtor, modeladas para
serem publicadas e destarte servirem de modelos para as vivéncias
de outros. S&o ao contrario, vivéncias de seus produtores que foram
analisadas (calculadas) para que sejam computadas por aparelhos e
destarte sirvam de modelos de vivéncias de outros (FLUSSER,
2006, p. 321).

Desse ponto, é possivel discutir as relacdes de poder implicitas nas
plataformas e sites de relacionamentos, dentre os quais o orkut. Autores como
Sodré (2002) e Bauman (2008), dentre outros com quem dialogo nesta pesquisa, de
maneira critica exploram a negativa do homem no processo de consumo, eximindo a
possibilidade de este ter as marcas de sua identidade manifestas com liberdade de
acado por suas proéprias escolhas, fato que confrontam a suposta autonomia.

E importante destacar posi¢cbes como a de Muniz Sodré, quando aponta A
Rede como um instrumento que propde soberania e liberdade ao ‘sujeito’, a saber:

...a forma tecnointeracional...que se habita como um novo mundo,
codigo proprio e sugestdes de condutas...que nao se pode
instrumentalizar por inteiro, isto é, objetiva-la socialmente como um
dispositivo submetido a um sujeito, por ser uma entidade capaz de
uma retroacdo expropriativa de faculdades tradicionalmente
atinentes & soberania do sujeito, como saberes e memoéria (SODRE,
2002 p 22).
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Embora esse argumento sustente a proposta em sua génese, é preciso
notar que a aparente liberdade propiciada por essa tecnointeracdo vem demarcada
por um leque pré-estabelecido de opg¢bes, num sistema fechado, mesmo que
complexo e amplo. Ou seja: ainda que com amplo campo de possibilidades de
escolhas, estas sdo limitadas, e 0 usuario tem pouca ou nenhuma autonomia para
influenciar esse conjunto de opc¢des disponiveis: “Nao h& outras alternativas
possiveis, pois todas as possibilidades realistas e aconselhaveis ja foram pré-
selecionadas, pré-certificadas e prescritas” (BAUMAN, 2008, p. 110).

Contudo, as relagbes fluentes nas plataformas de relacionamentos
proporcionam, bem como ocasionam, um campo muito vasto de aprendizado e
construgdo, sobretudo no campo das imagens, através dos relacionamentos
endoculturais, relacionais gerados pela cibercultura.

Como destacado, através dos dados, nesta pesquisa, a escola € um
espago que ainda € vivenciado pelos interatores pelo prazer da socializacdo nela
propiciada. Difere, portanto do espaco familiar, como percebemos, onde os territorios
demarcados sao isolados, resumindo-se em quartos e banheiros.

A escola, portanto, como instituicdo formadora, ndo pode ser omissa
guanto ao cenario informacional no qual ela esta inserida, sendo urgente seu dialogo
com as tecnologias digitais contemporaneas. A interdisciplinaridade, bem como a
transdisciplinaridade, conceitos que trazem relagcdes e cruzamentos entre disciplinas
afins, sdo iniciativas que detém possibilidades de didlogos com as areas de
conhecimento que podem ser reconhecidas nas dindmicas da Rede.

Os arte-educadores, sobretudo, tem em seu favor a dinamica que
configura as interacdes na interface da Rede, pois sdo em sua maioria dominadas
pela imagem, onde a cultura visual dialoga, com propriedade, sobre tais aspectos
como discorridos nesta pesquisa.

A partir desta constatacdo propdem-se didlogos com areas como:
geograficas, a partir do espaco construido e reconhecido como ciberespaco, sociais
e historicas, na nova instituicAo social que tem formado identidades na
contemporaneidade denominada de cibercultura, na grafia, a partir dos scraps e
dialogos que se configuram num novo dialeto, dentre outras peculiaridades.

A ressalva da lei que proibia os aparelhos digitais no contexto escolar, tras
a possibilidade de aceitacdo destas maquinas sobre proposta do docente “com
vistas ao desenvolvimento de atividades pedagdgicas” (PL n. 3.486/2008). Esta,



123

portanto ndo aconteceu gratuitamente, pelo contrério, a resisténcia se rende diante
aos aprendizados ocorridos no contexto cibernético, que pode ser vista como
reconhecimento de um espagco prenhe de possibilidades, construcoes,
desconstrugdes e reconstrucoes.

As propostas podem vir por meio de olhares, percepcdes que perfazem
uma dindmica tdo presente no cotidiano dos jovens, investindo tempo e atencéo
significativos na interagdo com as midias eletrénicas.

No ciberespago, os fluxos de dados atualizam-se diariamente, exigindo de
seus usuarios, também uma imersdo em mesmo grau de intensidade, seja para
também atualizar seus préprios dados disponiveis, seja para acompanhar as
supostas mudangcas em velocidades vertiginosas de informacbes, recursos,
ferramentas, programas, dentre outros. Toda atualizacdo sempre parecera
insuficiente. Essa impresséo acaba gerando, nos usuarios, aguele que talvez seja o
mais complexo sistema de vigilancia e controle que nenhum cientista ou escritor de
ficcdo cientifica tenha sido capaz de antever...

Os principios das relacbes de mercado, de inclusdo/exclusdo pela
capacidade de insercao nas relacées de consumo, mesmo no ciberespaco, apontam
nao para uma ruptura dos processos iniciados na modernidade, mas para o seu
aprofundamento, seja nas suas contradi¢ées, como nas suas potencialidades.

Nesses termos, e acompanhando os percursos dos adolescentes que
integram esta pesquisa, constato o que entendo ser uma continuidade do que se
configurou e continua configurando a era moderna, com tracos mais acentuados, e
cenas préprias da contemporaneidade, da qual tomam parte, por exemplo, 0s
recursos tecnologicos da informacédo e da imagem disponiveis, também no grande
mercado de consumo.

A sociedade dos consumidores é orientada pela necessidade de assegurar
seu lugar na prateleira como mercadoria, bem como atender aos aclames do
mercado, onde cada um €&, ao mesmo tempo, consumidor e item de consumo. O
ciberespaco cujas redes de conexdao e fluxos de dados se atualizam diariamente, e
Cujos usuarios precisam estar conectados na mesma intensidade, para assegurar a
familiaridade com seus sistemas, vem a ser talvez o maior sistema de vigilancia e
controle ja concebido.

Esta pesquisa ndo tem como ponto final uma reflexdo que pontue uma

qualidade deste transito. Ela traz, porém, em seus dados, reflexdes que apontam a
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caracteristica impar, pertencente aos jovens contemporaneos, a ldgica liquida de
suas acoes, refletidas nos inumeros lagos da Rede Mundial de Computadores.

A cada movimentagdo destas superficies instaveis vao-se configurando
novas identidades, de narcisos contemporaneos, com suas imagens liquidas,

disponiveis nas prateleiras do mercado circulante e imponderavel do ciberespaco.
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APENDICE

1 - Roteiro de entrevista - grupo focal

Este roteiro serviu como um suporte para desenvolver o dialogo, bem
como as discussdes que se seguiram. A medida que novas informacgfes surgiam,
originadas destas, introduzi questdes que deram continuidade ao relatério, para
colhimento de dados.

Roteiro de discusséo:

Qual a importancia de ter pagina no orkut?

Que imagens vocés colocam em suas paginas?
Quem produz as imagens?

Do que tratam?

Quial critério de escolha?

Qual a rotatividade?

Quanto tempo ficam no ambiente?

O que vocés consideram uma imagem legal para inserir no orkut?
Para que colocar essas imagens no orkut?
Andlise que faz dos perfis dos amigos?

O que é paia no orkut?

O que é legal?

O que é diferente?

O que é igual ao seu?

Qual frequéncia visita outros perfis?

Se envolvem com outros perfis ou sé com o de vocés?
Como vocés organizam os albuns?

De onde séo as fotos?

Onde vocés tiram mais retrato?

E na escola, como é?

Onde na escola se tira foto?

Em casa, onde?

Com que equipamento?

Quem esta nas fotos?

Porque escolher umas e outras nao?
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Como é capturar imagens na escola?

Como é transgredir normas?

2 - Roteiro de entrevista - Everton

No caso de Everton as questdes também se dirigiram as experiéncias anteriores. As

guestdes que embasaram nosso dialogo foram:

Quais sao as lembrangas mais pontuais que tem do trabalho entre bairro e escola?
Quais impressdes foram mais fortes e ficaram desta experiéncia?

Vocé possui aparelho na linguagem digital? Qual?

Vocé faz fotografias de algum aparelho digital?

Algo mudaria em nossa experiéncia, de coleta de imagens se tivéssemos cameras
digitais ou aparelhos com camera?

Quais as diferencas vocé pontua da camera analdgica e a digital?

Vocé é frequente em sua pagina no orkut?

Qual sua frequéncia em inserir e mudar as fotos dos albuns?

Quais relacées mantém na plataforma?

Qual sua opiniao sobre o orkut?



131

Arquivo de imagens da pesquisa
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Imagens dos albuns abertos ao publico da plataforma orkut de sujeitos nao
selecionados para o desenvolvimento sistematico da pesquisa
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