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RESUMO

Esta pesquisa é uma releitura do bairro mais antigo de Goiania, ndo apenas como
espaco construido, mas como lugar dotado de memorias e imaginario. Sua
justificativa € pautada na relevancia académica do tema e teve como foco
apresentar, em forma de cartografia critica, uma leitura do espaco pelo significado
atribuido a lugares especificos na época da construcdo de Goiania. Assim, o objetivo
principal € identificar se o imaginario caracteristico de Campinas, datado da década
de 1930 a 1950, resiste fisicamente as transformacgfes dentro da perspectiva
desenvolvimentista da cidade. A partir de uma leitura fenomenologica em fotografias
e outros registros da época, buscou-se identificar representa¢cdes do imaginario do
lugar considerando o contexto da época. A escolha do recorte temporal se justifica
pelo periodo de construcdo e inauguracdo do Centro de Goiania, processo que
desencadeou impactos significativos e reformas no espaco fisico campineiro. A
hip6tese, por sua vez, vem do processo de afirmacdo de Campinas como um bairro
tradicionalista em contraste aos novos costumes e edificios em Art Déco propostos
pelo projeto de Goiénia, afirmando assim, o imaginario de um bairro de cidade do
interior, onde os moradores se conhecem, as casas sdo simples e térreas, as
técnicas construtivas tradicionais e locais, e 0s eventos s&o principalmente
religiosos. A metodologia adotada foi a historiografica, por meio de leituras e
referéncias sobre os conceitos de lugar, memoéria e imaginario, além do
levantamento histérico do bairro; e a cartografia como método de sintese do material
recolhido. Nesse processo, foram selecionados fotografias e contos publicados por
antigos moradores que representassem lugares comuns na memoria do bairro.
Esses pontos, dispostos além dos mapas espaciais e geogréficos, estdo
representados em uma contra cartografia que compara o reconhecimento desses
elementos representantes do imaginario campineiro nas primeiras décadas da
construcdo de Goiania e atualmente (no ano de 2024).

Palavras-chave: Lugar, Imaginario, Memoaria, Bairro de Campinas, Goiania.



ABSTRACT

This work is a reinterpretation of the oldest neighborhood in Goiania, not just as a
built space, but as a place endowed with memories and imagination. Its justification
Is based on the academic relevance of the topic, and focused on presenting, in the
form of critical cartography, a reading of space based on the meaning attributed to
specific places at the time of the construction of Goiania. Thus, the main objective is
to identify whether the characteristic imagery of Campinas, dating from the 1930s to
the 1950s, physically resists transformations within the city's developmental
perspective. Based on a phenomenological reading of photographs and other
records from the time, we sought to identify representations of the place's
imagination, considering the context of the time. The choice of time frame is justified
by the period of construction and inauguration of the Center of Goiania, a process
that triggered significant impacts and renovations in the physical space of Campinas.
The hypothesis, in turn, comes from the process of affirming Campinas as a
traditionalist neighborhood in contrast to the new customs and Art Dec6 buildings
proposed by the Goiania project. Stating this, imagine a neighborhood in a rural city,
where the residents know each other, the houses are low, the construction
techniques are local, and the events are mainly religious. The methodology adopted
was historiographical, through readings and references on the concepts of Place,
Memory, and Imagination, in addition to the historical survey of the neighborhood;
and cartography as a method of synthesizing the material collected. In this process,
photographs and stories published by former residents were selected, which
represented common places in the neighborhood's memory. These points, arranged
in addition to the spatial and geographical maps, are represented in a counter-
cartography that compares the recognition of these elements as representing the
imagination of Campinas in the first decades of the construction of Goiania and
currently (in the year 2024).

Keywords: Place; Imaginary; Memory; Neighborhood of Campinas; Goiania.
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INTRODUCAO

A historia de Campinas comeca muito antes de Goiania, e conta com um
processo diferenciado de formagédo e consolidacdo, passando de cidade a bairro
com a construcdo da nova capital de Goias. O projeto de Goiania, proposto por
Attilio Corréa Lima e financiado pelo programa de interiorizacdo e modernizacéo de
Getulio Vargas na década de 1930, era composto por elementos e tracados
arquitetdnicos modernos, inspirados no estilo francés da época. Campinas, em
contraste, se desenvolveu a partir de um amontoado de casas e uma capelinha
fundada em 1810.

A proposta da construcdo da nova capital trouxe novas perspectivas para a
regido, que foi encarregada de oferecer abrigo e abastecimento durante o periodo
de construcédo, e a antiga e pacata cidade de Campininha das Flores seria incluida
no plano urbanistico como um bairro de Goiéania. Esse acordo se mostrou vantajoso
aos moradores, que buscavam sair daquela imagem de cidade “atrasada” do interior.
O inicio desta mudanca se deu através de uma série de reformas que foram
realizadas no recém-proclamado bairro de Campinas.

Na tentativa de conferir uma estética mais urbana, no sentido das grandes
metrépoles do século XX, as ruas da cidade foram alargadas e pavimentadas para
receber a demanda dos carros, mercados, cafés, cinemas e lojas que foram
construidos ou repaginados ao estilo Art Déco, mudancas que claramente causaram
impactos significativos no espaco fisico e no cotidiano da regido, possibilitando a
afirmacdo da identidade campineira em contraste a goianiense, pois a primeira
colocava em evidéncia sua tradicionalidade, enquanto a segunda destacava a
dindmica moderna intrinseca a proposta da nova capital.

Durante as décadas de 1930 a 1950, Campinas e o Setor Central de Goiania
articularam uma interacdo complementar, na qual a capital teve de se adaptar as
condicdes locais, ao mesmo tempo em que a cidade originaria da regido buscava
aderir ao movimento e a estética de uma cidade grande. Assim, hoje temos relatos
de moradores da época que afirmavam pertencer a um grupo ou outro, e que se
esforcam para compartilhar e resguardar as memorias daquele tempo. Afinal, depois
da expansao urbana na década de 1960 (que extrapolou as contingéncias do plano

diretor da cidade), Campinas assumiu um carater mais comercial do que cultural e



18

social, perdendo os tracos de uma comunidade familiar, como se mostrava até
entao.

A proposta desta pesquisa €, portanto, realizar uma releitura do bairro mais
antigo de Goiania, ndo apenas como espaco construido, mas como lugar dotado de
significado, e por conseguinte, memérias e imaginario. O objetivo principal é
identificar se o imaginario caracteristico de Campinas, datado da década desses
anos de transicdo de cidade a bairro, resiste fisicamente as transformacdes dentro
da perspectiva desenvolvimentista da cidade. Para isso, se faz necessario
compreender como 0 espaco se torna lugar, e o impacto causado na construcao de
memoria e identidade dos antigos habitantes. E através das lentes desses
observadores que seréo resgatadas as relacdes histéricas e subjetivas da cidade.

A justificativa do tema se da pela relevancia académica, e tem como foco
apresentar, em forma de cartografia critica, uma releitura do espaco pelo significado
atribuido a lugares especificos na época da constru¢cdo de Goiania. Isso posto, a
escolha do recorte temporal se justifica pelo periodo de construcéo e inauguracéo de
Goiania, processo que desencadeou impactos significativos na histéria e no
desenvolvimento dentro dos limites do bairro.

Fundamentado em uma leitura fenomenoldgica em registros do lugar, buscou-
se identificar representacdes do imaginario campineiro contido em fotografias e
contos escritos por antigos moradores, pois além do carater técnico e objetivo da
memoria coletiva, o imaginario carrega a subjetividade da percepcao individual.
Através da vivéncia, se confere significado e diversidade ao espaco, mas € através
da memoéria que se compreende a esséncia do lugar.

Quando José Mendonca Teles (1996, p.46), antigo morador do bairro,
escreve que a “Campininha é vida, € memodria, é recordagao”, ele reforca uma
Campinas latente na memoria daqueles que conheceram a regido nas primeiras
décadas de Goiania, mas que parece invisivel nos dias de hoje. Horieste Gomes
(2002), por sua vez, também um autor de crbnicas local, escreveu uma série de
livros buscando resgatar a memoaria histérica e cultural que concerne ao bairro de
Campinas e 0os nomes e experiéncias compartilhadas que os identificam como

campineiros.

Nesta sucinta abordagem, dada a impossibilidade de minha narrativa
cobrir o universo dos que aqui viveram irmanados pela natureza, pelo
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trabalho, pela vida comunitéria social e cultural, e que se tornaram
auténticos campineiros, registro apenas algumas familias e pessoas
que contribuiram para o crescimento e desenvolvimento da
Campininha de outrora e para a edificacdo de Goiania. (GOMES,
2002, p. 50).

Pesavento (2002) afirma que a arquitetura € sempre portadora de significado,
portanto, é possivel ler nas entrelinhas da cidade diferentes camadas de contexto
historico sobrepostas, formando o reconhecimento da diversidade urbana que
conhecemos hoje. Seguindo esse raciocinio, existe atrelada ao espaco fisico a
subjetividade do espaco, que Gaston Bachelard (1993) trata como a imagem poética
do lugar. Essa imagem poética mostra o sentido e significado que o meio assume na
vida dos moradores. Campinas tem uma série de pontos marcantes e tracos que
contam sua historia.

Este trabalho busca reconhecer esses contornos nas transformacfes e
permanéncias do espaco, registrados na fotografia e literatura da regidao. Segundo
Barros e Wunenburger (2015), a fotografia age como um catalisador da imagem,
fundindo a hermenéutica do imaginario com elementos técnicos e historicos. Por
isso a importancia de associar imagens do espaco que ilustrem os depoimentos e
cronicas escritas por moradores, atribuindo novos significados e reconhecendo sua
singularidade como lugar. A intencdo por trds do escritor ou fotégrafo diz muito
acerca de como ele percebe o objeto, e propor uma releitura desse material implica
comparar o que ja passou com o que conhecemos hoje.

A soma destes elementos constrdi o que Cristina Freire (1997) chama de
cidades invisiveis, isto €, 0 espaco dotado de significados subjetivos e individuais,
expressos no cotidiano de determinada comunidade. Apesar das distancias fisicas, a

autora trabalha o espaco afetivo, construindo sentido pela vivéncia da comunidade:

Dentro dessa perspectiva, as cidades ndo podem ser diferenciadas
por suas pontes, viadutos, pracas ou museus, mas sim pela maneira
com que essas construgdes se reapresentam no imaginario de seus
habitantes. Essas ‘cidades invisiveis’ ocupam um lugar intermediério
entre o sonho e a vigilia, onde a memoaria tem parte com a ficgcdo. Tal
fus@o entre memoria e fantasia alimenta a literatura. (FREIRE, 1997,
p.111).

A hipotese, por sua vez, vem da presenca dos resquicios desse processo de

afirmacdo de Campinas como um bairro tradicionalista, em contraste aos novos
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costumes e edificios Art Déco propostos pelo projeto de Goiania, afirmando assim, o
imaginario de um bairro de cidade do interior, onde os moradores se conhecem, as
casas sao simples e térreas, as técnicas construtivas locais e tradicionais, 0s
eventos festivos, principalmente religiosos, ainda se encontram de forma subjetiva
pela acdo da memoaria no lugar.

Pensando nisso, o produto final deste trabalho, subsequente a analise da
literatura e fotografia locais, pretende identificar os elementos caracteristicos do
imaginario campineiro e aponta-los numa sintese cartogréafica, evidenciando as
transformacdes e permanéncias do lugar. Afinal, memadria e imaginario produzem
conhecimento pela multiplicacdo de significados, e a arquitetura, para Pallasmaa
(2013), traduz o contexto e a experiéncia humana em uma imagem construida.

A metodologia adotada foi a historiografica, por meio de leituras e referéncias
sobre os conceitos de lugar, memoaria e imaginario, além do levantamento historico
do bairro, e cartografica como método de sintese do material recolhido. Nesse
processo foram selecionadas fotografias e contos publicados por antigos moradores
gue representassem lugares comuns na memoaria do bairro. Esses pontos, dispostos
além dos mapas espaciais e geograficos, estdo representados em uma contra
cartografia que compara o reconhecimento desses elementos representantes do
imaginério campineiro nas primeiras décadas da construcdo de Goiania com os de
atualmente (no ano de 2024).

Ademais, a dissertacdo divide-se em trés capitulos: o primeiro compreende
Campinas como lugar por meio de um viés historiografico, tratando de definir os
conceitos de bairro, lugar, memoaria e imaginario, esmiucando a formacéao histoérica
da regido. O segundo capitulo reconhece Campinas como bairro e seu imaginario,
enveredando pela fotografia e a literatura, captando o concreto e o subjetivo. O
espaco fisico, assim como o cotidiano, representam os ideais urbanos sobrepostos
em camadas de temporalidade e subjetividade. Por fim, o terceiro capitulo trabalha a
narrativa cartografica de Campinas, buscando a subjetividade da cidade invisivel
defendida por Freire (1997), que representa a esséncia campineira e sua
manifestagdo no espago. O mapa é feito em cima de um relato etnografico,
elaborado como sintese de uma série de levantamentos no local, reconhecendo as

diferentes camadas de temporalidades na historia de Campinas.
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1. UM LUGAR CHAMADO CAMPINAS

1.1 Campinas: de cidade a bairro

O arraial Campininha das Flores teve inicio em 1810 a partir de um grupo de
viajantes em busca de ouro no Rio Anicuns. Segundo Moreira (2014), era comum no
século XIX que um arraial surgisse por meio da doacdo de terras a Igreja (que
exercia grande influéncia no interior de Goias) que, por sua vez, organizava O
assentamento das pessoas. Por volta de 1813, Joaquim Gomes da Silva Geraes?,
junto com algumas familias de Minas Gerais e Sdo Paulo, construiu uma capela
dedicada a Nossa Senhora da Conceicdo, recebendo os primeiros registros como
povoado.

Em 1824, tal povoado contava apenas com onze casinhas e a capela de
Nossa Senhora da Conceicdo, com uma populacdo estimada em 45 pessoas (TITO,
2008). Nas palavras de Godinho (2018, p. 25), “a elas somavam-se trés engenhos,
trinta e quatro carrogas e uma fazenda de gado”, evidenciando a produgéo
agropecudria para subsisténcia daquela regido. Pela descricdo dos estudos,
Rosangela Lopes (2019) simulou o que seria o povoado de Campinas naquele
momento, apresentando a seguinte interpretacdo (Figura 1) — baseada na planta
disponivel pela SEPLAN.

Figura 1. Imagem representando a paisagem aérea da Campininha das Flores em 1824.

Fonte: Lopes, 2019, p.36.

! Alferes meiapontense (antiga cidade de Meia Ponte, atual Pirenopolis), que partiu da mina
aurifera de sua cidade em busca de territérios proximos e acabou se encantando pela paisagem
natural da regido de Campinas, formando um arraial (GODINHO, 2018).
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Quando a Campininha foi fundada, a capela estava a servigo da Paréquia da
Vila Bonfim®> e foi elevada a capela curada em 1839, o que conferiu certa
independéncia ao paroco local, mesmo estando sob a jurisdicdo de outra matriz, fato
que, segundo Lopes (2019), trouxe pessoas do entorno para frequentar a capela,
sedimentando um principio de “urbanidade” aquela comunidade. Em outras
palavras, a realizacdo de cerimbnias religiosas como casamentos, batizados,
velodrios, e datas comemorativas, moviam as pessoas a se encontrar, trocar noticias,
comprar e vender, e aumentar o raio de interacao. "Nesse periodo, acontece 0 inicio
da vocacdo comercial dos moradores de Campinas, que se antecipavam para
abastecer-se com as mercadorias que seriam vendidas durante a festa do Divino Pai
Eterno” (LOPES, 2019, p. 34). Em 1853, Campinas torna-se freguesia e, na segunda
metade do século XIX, passa a ser reconhecida como um ponto de parada para os
viajantes que seguiam para a cidade de Goias, antiga capital da provincia, a
quildbmetros de distancia. Esta situacdo amadureceu seu desenvolvimento
econdbmico e o adensamento populacional, representando a primeira fase de
urbanizacdo campineira, reconhecida pela influéncia religiosa e como fonte de
abrigo para visitantes.

O primeiro registro que se tem sobre Campinas, descrevendo a existéncia de
um amontoado de casas no interior de Goias, data de 1874 a partir de um
Comandante de Armas da Provincia do estado chamado Raimundo José da Cunha
Mattos, que morou na regido entre 1817 e 1839 (PRADO, 2018). Nas palavras de
Prado (2018, p. 17): "ele escreveu para a Revista do Instituto Histérico e Geogréafico
Brasileiro, [...] datou a fundacdo no ano de 1816, e ainda complementou que o
arraial era habitado por agricultores e criadores de gado que faziam o fornecimento
da capital, Vila Boa de Goias". Apesar da relativa proximidade com a linha de ferro®,
a producao agropecuaria da regido ainda era apenas para subsisténcia. Além disso,
segundo Borges (2013, p. 60), “um dos fatores que comegou a influenciar no

desenvolvimento de Campininha das Flores, mas ainda em tempos lentos®,

2 Atual Silvania.

3265 quilémetros segundo Borges (2013, p. 60).

4 Nas palavras de Milton Santos (2006, p. 22): “tempo rapido é o tempo das firmas, dos
individuos e das instituicbes hegemdnicas e tempo lento é o tempo das instituicdes, das firmas e dos
homens hegemonizados. A economia pobre trabalha nas areas onde as velocidades séo lentas.
Quem necessita de velocidades rapidas é a economia hegemonica, séo as firmas”.
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conforme conceituacdo de Milton Santos (2006), foi a chegada das ordens
religiosas”.

O primeiro evento que de fato trouxe novas perspectivas a regido, dando
inicio a segunda fase de urbanizacdo campineira, foi a chegada dos padres
redentoristas alemaes, em 1894, motivados pela romaria de Trindade. A construgcao
do convento para os padres alemaes (Figura 2, Figura 3) incorporou inumeras
novidades, como a instalacdo da primeira usina hidrelétrica, a edicdo do primeiro
jornal, a introducéo da primeira motocicleta, linha de telefone, construcéo do primeiro
relégio de torre da igreja, além do convite as irmas franciscanas, que mais tarde

fundaram o colégio Santa Clara (TITO, 2008). Lopes (2019, p. 31) acrescenta:

Mais a frente, em 1894, aparece outra descricdo de Campinas,
esta feita por um testemunho do paroco local, monsenhor Inacio
Francisco de Sousa, que menciona que “Campinas possuia 30
casas pobres e mal construidas e a Igreja, completamente
descuidada, estava a ponto de ruir’. Comenta ainda que, antes da
chegada dos redentoristas a paréquia, 0 municipio contava com
uma populacdo de 6.000 habitantes. Mas lembra também que os
limites da freguesia, na época, eram dilatados, compreendendo
Campinas, Antas, Bonfim, Alem&o, Anicuns, todas sofrendo de
muito isolamento pela falta de comunicacéo. (Santos, 1976, p. 48).
[...] O espago fundacional do arraial de Campinas no século XIX
foi ocupado por construcdes rasticas, como se pode constatar nas
casas gque permaneceram remanescentes dessa época: casas
com grossas paredes de adobe e muros de taipa, pisos de terra
batida ou assoalho com tabuado grosso, esquadrias de madeira
de angico lavradas em serraria, cobertas com telhfes coloniais.

Figura 2. Residéncia dos Padres Redentoristas, construida em 1949, hoje atua como
Instituto de Educacéo em Artes Professor Gustav Ritter.

Fonte: Godinho, 2018, p.52.
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Figura 3. Igreja de Sdo José, antigo seminario dos Padres Redentoristas, datada de
1896.

Fonte: Disponivel no site: https://curtamais.com.br/goiania/capelinha-sao-jose-na-regiao-de-
campinas-e-a-igreja-mais-antiga-de-goiania/.

A paisagem foi se alterando e, em 1907, Campinas ja se configurava como
vila, mantendo jurisdicdo sobre o Patriménio de Barro Preto®, e em 1914 foi elevada
a condicdo de municipio. Segundo Gongalves (2002), na década de 1920 Campinas
ja demonstra uma maior movimentacao nas ruas, 0 que impulsionou a transacao de
mercadorias e bens em pracas ou feiras, e 0 surgimento de hotéis (como o Hotel
Duarte, futuro Palace Hotel). No entanto, nas palavras de Tito (2008, p.21), tantos
esforgcos nao foram suficientes para superar “a baixa arrecadacdo do municipio e a
falta de recursos médicos e sanitarios, associados a ameaca de extincao,
reforcando, aos moradores de Campinas, a ideia de atraso”.

Ainda se tratava de uma cidade pequena e tradicional em busca da promessa
de modernidade quando foi escolhida para sediar em seu entorno a constru¢do da
nova capital goiana. Na década de 1930, Getulio Vargas incentivou, por meio de um
programa governamental chamado Marcha para o Oeste, o avanco do progresso
para o interior do pais, executando os planos politico-econémicos de Pedro Ludovico

5 Atual Trindade.



25

Teixeira®. Logo, os primeiros rumores de que o municipio poderia converter-se num
bairro da grande e moderna capital foram muito bem recebidos e incentivados pelos
moradores. Tinham em mente que a construcdo da nova cidade traria finalmente o
desenvolvimento e o progresso até eles.

A equipe responsavel pela escolha do local da nova capital de Goiéas buscava
por fatores fisicos agradaveis, como clima, topografia, proximidade com fontes de
agua e a linha de ferro, que se expandia aos poucos para o centro do pais. Com
base nos critérios indicados, foram avaliadas: “Bonfim, atual Silvania, a 83 km de
Goiania; Pires do Rio, localizada a 140 km de Goiania; Ubatan, hoje distrito de
Orizona, a 138 km de Goiania e Campininha das Flores” (LOPES, 2019, p.63). Nas
palavras de Ofélia Monteiro (1938, p.42):

Situada numa extensa e vasta planura, na altitude de 700
(setecentos) metros sobre o nivel do mar, circundada pelos rios
'Meia Ponte' e 'Anicuns' e o ribeirdo “Cascavel”’, Campinas oferece
todos os requisitos topograficos indispensaveis para a construcao
de uma linda cidade moderna e salubérrima. Depois de termos
examinado atentamente a topografia local, dentro de um raio de
12 (doze) quildmetros, notamos que a posicdo mais apropriada
para a construcdo da nova Capital se acha em rumo 130 (cento e
trinta) graus de Campinas e a mais ou menos sete quildmetros de
distancia, num belissimo planalto [...] Considerando que Campinas
se acha situada no ponto céntrico da parte mais povoada do
Estado e a sua topografia das mais apropriadas e belas para
construcao de uma cidade urbanamente moderna, entre um vasto
perimetro de terras de étimas culturas, todas cobertas com matas
de superior qualidade e que enormemente facilitardo a construcéo
da nova cidade.

Apos a verificacao da viabilidade técnica e urbana, os arredores de Campinas
foram escolhidos pela equipe de Pedro Ludovico. Porém, ressalta-se a influéncia
politica de Licardino de Oliveira Ney, genro de Joaquim Lucio, um dos fundadores da
Campininha (GONCALVES, 2002) e um dos comerciantes locais nas décadas
anteriores, que muito investiu na modernizagdo e crescimento da cidade. Attilio
Corréa Lima foi o arquiteto responsavel pelo projeto da nova capital. Seu curriculo e
sua experiéncia o elegiam como um dos poucos profissionais brasileiros aptos a
projetar uma nova cidade como previa os planos de Pedro Ludovico. Gongalves
(2002, p.

® 0 novo governador de Goias foi nomeado por Getulio Vargas, o presidente do Brasil em
1930.
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34) afirma que ele “era o unico profissional brasileiro com pos-graduacao em
Urbanismo, era professor na ENBA e havia trabalhado com Agache’ em seu plano
para o Rio de Janeiro”. O projeto da nova cidade (Figura 4, Figura 5) foi elaborado por
Corréa Lima, que se inspirou nas propostas urbanisticas modernas francesas,
zoneando a cidade por bairros que convergiam para 0 novo centro politico do
estado, diferente do tragado tradicional campineiro.

O plano urbanistico da cidade, apresentado pelo arquiteto e
urbanista Attilio Corréa Lima, revelava a sua admiracdo pelos
principios classicos de concep¢do de uma cidade e a sua
formacdo urbanistica da escola francesa. Ele tinha como meta
projetar um espago urbano compativel com as atividades ligadas a
producdo industrial, a civilizagdo contemporédnea e ao mundo
moderno. Esse modelo de urbanismo, apresentado por ele no
inicio da década de 1930, era coerente com as propostas politicas
e socioeconbmicas da revolucdo de 30. O tragado por ele
proposto levou em conta a configuragdo do terreno, a necessidade
do trafego, o zoneamento e o loteamento, fatores que nortearam a
proposta do plano urbanistico da cidade de Goiania. O plano, de
principio  classico, buscava ressaltar um efeito de
monumentalidade. Foram adotados como modelos os planos de
remodelacdo e de construgdo de capitais europeias e norte-
americanas, tais como Versailles, Karlsruhe, e Washington
(SILVA, 2007, p.91).

Guimaréaes (2019, p.24) acrescenta:

Apesar das dificuldades relatadas por Attilio, seu contrato foi
firmado, resultando no Decreto 3.547, de 6 de julho de 1933, que
0 encarregava do projeto da futura capital do Estado e norteava os
detalhes técnicos deste, vislumbrando uma populacdo de 15.000
habitantes no nucleo central e 50.000 habitantes no restante da
cidade. O contrato fixava a quantia de cinquenta e cinco contos de
réis (55:000$000) como pagamento pelos servigcos, creditados em
guatro parcelas, e os servigos deveriam ser concluidos em cento e
oitenta (180) dias.

" Plano Agache, Primeiro Plano Diretor da Cidade do Rio de Janeiro, modelo de planejamento
para o restante do pais (GUIMARAES, 2019).
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PLANO DA CIDADE, POSTERIORMENTE MODIFICADO PELO
URBANISTA ARMANDO DE GODOI (PARTE SUL)

Figura 4. Projeto urbanistico de Goiania por Armando de Godoy. Atualmente, se
configura como aregido Central de Goiania.

Fonte: Acervo IPHAN-GO.
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Figura 5. Primeiro tragcado urbano de Goiania, de Attilio Corréa Lima, 1933.

Fonte: Acervo da SEPLAN, editado pela autora.

Em 18 de maio de 1933, Pedro Ludovico assinou o Decreto n® 3.359, na
intencdo de efetivar a transferéncia da capital. “Em pouco tempo, Campininha das
Flores se transformou em Campinas servindo de apoio para 0s primeiros
trabalhadores que construiram a capital” (SILVA, 2019, p. 64). Assim como 0s
trabalhadores construtores, outros nhomes foram importantes na historia da cidade,
como o da Construtora Coimbra Bueno, a firma de irméos contratada para executar
o plano diretor, e o engenheiro Armando de Godoy, que assumiu a coordenacao de
sua implantacdo depois da rescisdo de contrato de Attilio Corréa Lima®. Este
segundo atuou como integrante da comissdo de escolha do local, promovendo
adaptacdes e modificagcdes ao projeto original, sendo que a mais significativa foi a
criacdo do bairro Setor Sul, junto a uma equipe de arquitetos e engenheiros
contratados pela construtora. Guimaraes (2019, p. 37-38), afirma que:

8 »Com a rescisdo de Attilio, Armando de Godoy foi contratado pela firma dos irm&os Coimbra
Bueno como consultor técnico, em 1936, a fim de suprir a caréncia de um urbanista renomado na
construcdo da cidade" (GUIMARAES, 2019, p. 37).
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Ao revisar o projeto de Attilio, Godoy elaborou o Plano de
Urbanizacdo de Goiania, que constituiu o Decreto-Lei municipal
90-A. A cidade passou a ser pensada através de zoneamentos
dispostos em cidades-satélites; além disso, medidas legais foram
tomadas a fim de limitar a expansao por novos bairros antes do
adensamento dos bairros central e norte. [...] A disputa de autoria
entre Attilio e os Coimbra Bueno ilustra a importancia de Goiénia
no projeto nacional de Getulio Vargas. A cidade erguida em um
dos estados mais isolados do pais, em menos de uma década ja
aclamava a chegada dos “novos bandeirantes”, desbravadores
que rompiam o vazio do Planalto Central com ideias e projetos,
nao mais em busca da promessa do ouro, mas do progresso e da
modernidade.

A construcdo de uma nova cidade, por sua vez, trouxe trabalhadores de
muitos lugares do pais para se instalarem as margens da cidade de Campinas. Os
pioneiros na construcdo da cidade foram operarios, lavradores e pedreiros, que
vieram do interior de Sao Paulo, Minas Gerais, e algumas partes do Nordeste, em
busca de novas oportunidades. Segundo Borges (2013, p. 30), calcula-se que foi
uma meédia de quatro mil homens a trabalhar na execucdo da nova capital. Esta
etapa marca o fim da Campininha como cidade autdnoma, cedendo o protagonismo
a Goiania. Segundo Rocha (2013, p. 52) “Campinas pela sua proximidade do local
escolhido viu dentro do perimetro urbano, em poucos meses, duplicar o nimero de
suas casas”.

Em 1935, foi criada a Lei 327 tornando Campinas um bairro de Goiania. Em
resposta, Campinas da inicio a uma série de reformas, adequando-se as demandas
da capital. Com destaque a Avenida 24 de Outubro (Figura 6), que mesmo sendo o
eixo principal de comércio e abastecimento da cidade, tornou-se um grande canteiro
de obras (GONCALVES, 2002). O mesmo autor completa (p.102):

Os postes de energia elétrica e iluminacdo apareciam em um dos
lados e no meio da pista, ao longo da avenida surtiam toscas
edificacdes, verdadeiros casarbes com telhados coloniais de quatro
aguas e telha francesa. Eram os primeiros estabelecimentos
comerciais, postos de gasolina e residéncias. Até o final da década
de 30 esta configuracdo nao sofreu maiores transformacdes, a ndo
ser por alguns edificios que comecaram a imprimir um certo ar déco
as fachadas.
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Figura 6. Primeira calgada de Campinas na Avenida 24 de outubro, década de 1930.

Fonte: Acervo SEPLAN.

Nesta imagem, podemos observar os frisos na parede, assim como 0s
detalhes na parte superior da edificacdo, que sdo caracteristicas do estilo art déco,
numa referéncia as novas construcdes da capital. Os postes de iluminagéo ja estédo
presentes nas avenidas principais e na esquina podemos ver um posto de
abastecimento de combustivel, mostrando a familiaridade com veiculos motorizados
e o progresso que eles representavam®. A primeira linha de onibus ja4 estava
funcionando desde o inicio da década de 1920'°, e o ponto de partida era a Praca
Joaguim Lucio, assim como o ponto da rodoviaria local (o que contribuiu para o
surgimento de hotéis e lojas ao redor da praca).

A imagem de Goiania, por sua vez, esteve muito ligada ao conceito de
modernidade em suas primeiras décadas. Por isso, com o objetivo de ofuscar o
imaginario de "velho e atrasado" vinculados a cidade de Goias, Goiania adquiriu “o
aspecto de uma cidade que veio para modernizar e trazer 'desenvolvimento’

(expanséo capitalista) para o interior brasileiro" (BORGES, 2013, p. 29). Durante o

° Lopes (2019, p. 61), comenta sobre a foto: “Os carros comecaram a transitar em Campinas. A
histéria registra como o primeiro carro o do Aleméao Steger, que chegou apés os padres aleméaes na
década de 1920, provavelmente a convite destes. (Ney, 1975). Na sequéncia, aparece o carro da
igreja, de Licardino Ney, o prefeito, e outros. Dai, a primeira bomba de gasolina da empresa
internacional de petrdleo, a Standard Oil Company of Brasil, instalada na avenida 24 de Outubro
esquina com a praga Joaquim Lucio, em frente a loja do ent&o intendente Licardino Ney.”

“No fim de 1921, de acordo com Campos (1985), implantou-se a linha regular de transporte
de 6nibus da estacdo do Roncador a Itaberai (Curralinho)” (Lopes, 2019, p. 62)
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periodo de sua construgdo, Campinas abrigou uma série de 6rgaos publicos que
foram transferidos com a inauguracdo do Setor Central. Em julho de 1942 tiveram
inicio os eventos de inauguracdo da cidade, que contavam com concursos de
fanfarras, apresentacdes de teatro, missas, desfiles militares e inUmeros bailes
(BORGES, 2013, p. 24).

Na década de 1940, a populagdo urbana de Goiania era de 18.889
habitantes, desses mais de 40% eram de Campinas (Figura 7, Figura 8, Figura 9) que,
de acordo com Tito (2008, p. 23-24), ja perdera as caracteristicas de “lugarejo de
beira de estrada e teve sua area rural urbanizada”. No entanto, o bairro ainda se
considerava independente da capital, uma vez que a quantidade de residéncias e
comeércios consolidados era maior que a dos setores Norte e Central do novo plano.
Ainda segundo o autor (2008, p. 24):

Goiania, em seu inicio, constituia um foco de atragdo para
trabalhadores de diferentes niveis de categorias profissionais —
engenheiros, medicos, professores, operarios da construgdo civil,
trabalhadores dos mais diversos setores — que chegaram a cidade
ideologicamente motivados pelas ideias de progresso e
modernidade, mas também por metas mais concretas, como a
melhoria das condigBes de vida e de trabalho. Foi dessa maneira,
também, que se deu a chegada dos primeiros fotografos na cidade.

1. Centro de G‘o‘iéni
2. Aeroporto e Av. Anhanguera

3. Campinas

Figura 7. Vista aérea de Campinas e Goiania, década de 1940.

Fonte: Acervo de imagens SEPLAM, modificado pela autora, 2023.
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Figura 8. Primeiras residéncias da nova capital de Goias, 1935.

Fonte: Disponivel em https://www.facebook.com/story.php?story fbid=80872890813
6462&id=100069980796491&mibextid=WUal2a&rdid=sToFmsIvCfPSppsm.
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Figura 9. Vista aérea de Campinas e Goiania, década de 1940.

Fonte: Disponivel em https://www.facebook.com/story.php?story_fbid=80768304
1574382&id=100069980796491&mibextid=WUal2a&rdid=CmTs67Brp7i1VxFn, modificado pela
autora, 2024.
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A transicdo da década de 1930 para 1940 caracterizou uma série de
mudancas nas fachadas e nomes das principais vias do bairro campineiro, mas
manteve o arruamento original entre a pragca Joaquim Lucio e a Igreja Matriz. A
Avenida Anhanguera tragava a principal ligagdo entre Campinas e o Setor Central,
apesar de, ja nessa época, os moradores se referirem a Campinas e Goiania como

cidades/setores separados. Nas palavras de Lopes (2019, p. 79):

A partir de 1940, a sociedade campineira viveu uma fase de
muitos contextos na histéria e Gomes (2012) conta que as ruas
estavam arborizadas, as familias, em geral, eram formadas de
grandes proles, poucos tinham menos de cinco filhos e, ao
entardecer, tinham o hébito de colocar as cadeiras no alpendre ou
nas calgadas para conversarem sobre os fatos do dia. Muitos
saiam caminhando para falar com a vizinhancga. [...]

A planicie de Campinas permite avistar toda a avenida 24 de
outubro até o seu final, onde se localiza a sede do Atlético Clube
Goianiense. Na década de 1940, a Campininha ganhou
construcdes novas, calgcadas revestidas, iluminadas e arborizadas.
Na década de 40, a “cidade bairro” se movimentava de modo
frenético, impulsionada pelas atividades comerciais, € a av. 24 de
Outubro era a mais importante ligagdo com o centro da cidade,
chamado de “Goiania” pelos campineiros. As construcdes se
alastravam por toda a sua extensdo, no sentido leste, buscando
alcancar a capital, ao mesmo tempo em que atraiam mais
comércio e residéncias para o entorno do seu raio de influéncia.

BN

Tito (2008) reforca que, em consequéncia a necessidade de se adaptar a
convivéncia com Goiania, este fato tornou os campineiros mais receptivos a
tamanha transformacéo social e geografica. Afinal, toda a comunidade contribuiu a
sua maneira, uns por meio do comércio, outros "doaram terras para o Estado,
hospedaram em suas casas operarios que chegavam para trabalhar na construcéo
civil, alguns aceitaram até propostas de desapropriacdes” (2008, p. 70). Nesse
momento, os moradores comeg¢am a se afirmar campineiros, em contraste aos
goianienses, gerando certa identidade para o0s grupos, sendo 0 primeiro
tradicionalista e pacato, e o segundo moderno e dinamico. Tito (2008, p. 71)
completa:
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A partir das relagbes estabelecidas, vistas por meio do discurso
dos moradores, tornou-se possivel refletir sobre a questdo da
identidade. Através de pesquisas realizadas compreendeu-se que
os moradores de Campinas, ao aceitar e até contribuir com a
construcdo de Goiania, continuavam se comportando como
campineiros e ndo como goianienses, ainda que habitassem uma
parte constituinte da nova cidade. Para Simone Rosa da Silva,
"Campinas, embora tenha seu territério legalmente ‘englobado’
por Goiania, ndo se torna, do ponto de vista identitario, Goiania,
pois Campinas nao se deixa subsumir em Goiania" (SILVA, 2008,
p. 28). [...] Os moradores buscaram subsidios em lugares e
comportamentos que pudessem identifica-los como tal. Surgiu ai a
necessidade de se diferenciarem, de manter acesos 0s tra¢os que
Ihes eram peculiares, de se afirmarem como grupo com suas
préprias caracteristicas.

A identidade por contraste s6 pode ser afirmada na ontologia do outro grupo,
representando a identidade goianiense. Apesar dos esforgcos de Campinas para se
adaptar as exigéncias da nova capital, havia certa rivalidade expressa mesmo no
espaco fisico: Campinas versus Goiania, Palace Hotel Campinas (antigo hotel
Duarte) versus Palace Hotel Goiania, Avenida Goias versus Avenida 24 de Outubro,
Praca Joaquim Lucio versus Praca Civica, Colégio Santa Clara versus Colégio Liceu
(TITO, 2008). No outro lado desta rivalidade, no entanto, formava-se também a
identidade digna de uma capital moderna brasileira. "Um exemplo disso é a
denominacdo que o0s goianienses destinavam aos antigos habitantes de Campinas:
chacrinha.'*" (TITO, 2008, p.72).

Todavia, em 1937, a paisagem da Avenida 24 de outubro ja estava tomada
por fachadas comerciais e contava com postes elétricos e iluminacdo noturna,
apesar do chdo batido e do encontro direto das edificacbes com a calcada, sem

recuos frontais ou laterais** (Figura 10).

1 Segundo Tito (2008, p. 72): "Chacrinha no sentido de local afastado, estagnado, contraposto
a Goiania, uma cidade moderna, repleta de possibilidades. Uma forma pejorativa de classificar o local
habitado pelos moradores do bairro".

12 No ano de 1937, as edificacBes da avenida j4 se encontravam em sua maioria com seus
usos e fachadas jA& completamente alteradas para uso comercial. J& ndo é notada arborizacdo ao
longo da via. Os calcamentos estavam sendo construidos, 0s postes elétricos estavam locados ao
centro da via de rolagem e eram de madeira. Todos 0s postes possuiam dois bracos com iluminacdo
noturna, um para cada lado da pista. Eles intuitivamente serviam de guia para as duas méaos da pista.
A avenida ndo possuia asfalto, era de chao batido. Também ¢é possivel observar um posto de
gasolina na esquina. As edificagbes ndo possuiam recuo frontal nem lateral, e também eram
compostas por fachadas com platibanda, que escondia o telhado e evitava que a agua da chuva
escoasse pela calcada. O gabarito das edificagfes mantinha um padréo de altura com um pavimento.
(GODINHO, 2018, p.80).
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Figura 10. Avenida 24 de Outubro, Campinas, 1937.

Fonte: Acervo SEPLAM.

Foi proposto também pelo escritério Coimbra Bueno & Cia, no inicio da
década de 1940, a reestruturacdo de algumas partes do plano diretor de Goiania
(Figura 11), acrescentando os setores: Coimbra, Oeste, Universitario, dos

Funcionarios, Bairro Popular e Vila Nova.
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Fonte: Acervo SEPLAM.
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Havia também uma diversidade de prestacfes de servico disponiveis entre as
décadas de 1940 e 1950, tais como: "médicos, roupas feitas sob medida, postos de
combustiveis, oficinas mecanicas, lavagem e lubrificacdo de carros, enrolamento de
motores elétricos, [...] publicidade por amplificador, [...] telhas e esgotos sanitarios",
entre outros (GODINHO, 2018, p. 88), além de comerciantes locais, bancos e lojas
de rede nacional (como as Casas Pernambucanas, citada por Godinho, 2018, no
item 2.2.2 de seu trabalho, e a Marisa, cujo alto-falante foi o alvo de um dos contos
de José Mendonca Teles, 1996). A Figura 12 mostra um conjunto de anuncios
publicitarios disponiveis no Cine Campinas®® (Figura 13), em 1937, mostrando como

se tornaram parte do dia a dia dos moradores do bairro.

116 <
'“IBh m!&m_u FUAL: RUA 4 iy 134 -C PO

Ll ,; PEDATELLY J‘ i _”L‘%ﬁ'{,:vze. .c..,...._,J“

g\n(s SAMr ALFAIATE MA'rm:A:S

vurr“ ’\ ()L-\J IJ )

SIMANALMCNTE_ 0O R ﬁs«':“s PAULO.
EASUA NOVA PRA
2 t‘s‘b J \J) lb \‘),, .
A}‘AMAD“

R
£ MUTOS ou'mcs
. SENHOI
RUAZ-1043

RVASELUZIA

'.f € i“' 55 %0l
GRHHDf chBHHHH r”’"‘“! ADARIA™ YWY

or GABRIEL BELLO -ﬁyRORA pROGRESSo ,\ BVE

=g

N ~CAMPINAS —

Figura 12. Anudncio publicitario do comércio na capital em 1937, no Palco do Cine
Campinas.

Fonte: Foto disponibilizada por Eliézer Bilemjian.

13 Nessa pintura feita por Somma, notam-se vinte e quatro propagandas de diferentes

estabelecimentos e prestadores de servico, e um espago em branco, pronto para receber mais uma.
Algumas delas sdo mais bem elaboradas e vém acompanhadas por desenhos. Outras somente
trazem textos. As publicidades que mais usavam esses desenhos se localizavam em Campinas. No
palco do Cine Campinas foi possivel observar um detalhe escalonado e simétrico nos cantos
superiores do espaco, remetendo a linguagem art déco, bem como a pintura de algumas flores. A
composicao das publicidades também era simétrica. (GODINHO, 2018, p. 98).
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Figura 13. Cine Campinas, década de 1950.

Fonte: Acervo do MIS.

Segundo Tito (2008), essa reforma no plano diretor fazendo a cidade crescer
e preencher o territério entre Campinas e Goiania, gerou um sentimento de
desterritorializacdo, pois lugares no entorno de Campinas, frequentados pelos
moradores, passaram a ser oficialmente parte de outros bairros. Ressaltando aqui a
importancia do Lago das Rosas, fundado em 1941, que agiu como espacgo
intermediario entre o centro de Goiania e o territério campineiro, fazendo-se
presente na memoria de toda a cidade. Além disso, Borges (2013, p. 33-34) afirma
gue o surgimento das feiras oficiais goianienses aconteceu na década de 1940, mais

especificamente na Avenida Par4, em Campinas, em marcgo de 1946.

Portanto, uma das primeiras feiras de Goiania surgiu na atual Av.
Para no bairro de Campinas, préxima ao Campo do Atlético Clube
Goianiense (estadio Antonio Accioly). Por muito tempo a feira
ficou conhecida como Feira de Campinas. Devido as mudancas,
pelas quais o bairro e suas ruas foram passando, segundo relatos
de alguns moradores, essa feira foi removida para a Praca A,
popularmente conhecida como Praca Ok. A feira permaneceu
neste local até a gestdo municipal de iris Rezende Machado
(31/01/66 a 20/10/69), quando foram feitas as obras de duplicacéo
da Avenida Anhanguera. [...] Atualmente, a feira mais proxima de
onde surgiu a Feira da Av. Para, é registrada na Prefeitura como
Feira Centro-Oeste; popularmente conhecida como Feira do Setor
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dos Funcionarios ou Feirinha de Campinas. Esta feira ocorre na
rua P-25, durante as manhas de quinta-feira e domingo e segundo
os feirantes e alguns moradores, encontra-se neste local ha mais
de 40 anos. (BORGES, 2013, p. 35).

Segundo Marques (2012), mais de 40% da populagdo urbana da capital
goiana (18.889 habitantes) na década de 1940 pertencia a Campinas. Goiania foi
idealizada inicialmente para 50 mil habitantes e, segundo Silva (2019, p. 19), "em
1950 este numero ja havia sido superado e passaria de 1 milhdo no ano 2000".
Portanto, na década de 1950 a cidade ja havia crescido muito mais que o imaginado
e, em conjunto com a retomada da politica de interiorizacdo de Vargas, a proposta
da construcdo de Brasilia e a chegada da linha de ferro aos limites do municipio, a
cidade recebeu uma série de projetos novos, como a fundagédo do Banco do Estado
e da CELG, o Primeiro Aeroporto de Goiania (Santa Genoveva), 0s primeiros
Mercados Municipais oficiais (Centro e Campinas), a Estacdo Ferroviaria de Goias, a
Escola Goiana de Belas Artes, além da prépria Universidade Federal de Goias, em
1960 (JACINTHO, 2019, p.13).

Godinho (2018, p. 59) ressalta que muitos dos equipamentos de lazer
disponiveis se encontravam em Campinas, como um clube perto do Cérrego
Cascavel e uma feira livre de produtores rurais, que acontecia no espaco de um
campinho de futebol duas vezes por semana, além de bares e casas de exibicdo de
filmes — Cine Avenida, Cine Eldorado e Cine Campinas. Era comum também a
pratica do footing, tanto na praca Civica como na praca Joaquim Lucio, uma ideia de
origem francesa que acompanhou o estilo urbanistico proposto por Attilio Corréa

Lima.

Também conhecido como vai-e-vem, consistia em passeios,
geralmente de jovens, aos domingos, apés o término da primeira
sessao do cinema (por volta das dezoito horas) e ia até o inicio da
noite. O vai-e-vem é uma pratica, por exceléncia, urbana. Surgiu
da admiracéo dos franceses por suas modernas avenidas retas e
arborizadas (boulevards). (OLIVEIRA, 1999, p. 20).

No bairro, havia serenatas, o footing na praca e na avenida 24 de
Outubro, as matinés dancantes, as corridas de bicicleta, as
fanfarras do Sete de Setembro e os flertes na porta das escolas.
Dentre as festas que marcavam a Campininha, estavam as
procissdes realizadas pela Igreja, esperadas e frequentadas por
todos da cidade. Alguns as acompanhavam e outros esperavam
gue elas passassem em suas portas enfeitadas, nos anos de



1950. Faziam carreatas com musicas nos carros de som. (LOPES,
2019, p. 106) (Figura 14).

Figura 14. Prociss&o a Nossa Senhora da Concei¢édo, na Avenida 24 de Outubro.

Fonte: Acervo do MIS.

Ademais, em 1937 foi fundado o primeiro time de futebol oficial da regido, o
Atlético Clube Goianiense, sempre presente na historia do bairro. O clube goiano foi
0 primeiro a conquistar um titulo de campeonato estadual em 1944, e treinava em
campinhos pelo bairro (Figura 15) até a construcdo do estadio (Figura 16), em 1958.
Antdnio Accioly, cujo nome foi dado ao estadio, foi um médico campineiro conhecido
por sua paixao pelo esporte, que destinava parte de sua renda ao desenvolvimento
do time e foi o responsavel por alavancar o dinheiro para o estadio. O lugar sofreu
algumas melhorias e reformas até a década de 1990, na qual, segundo Prado (2018,
p. 74), o clube entra em um periodo de decadéncia, "reduzido a sucata tal foi o nivel
de destruicdo a que foi submetido". S6 apdés a movimentacdo de fervorosos
torcedores, como Bariani Orténcio e José Mendonca Teles, conseguiram realizar o
tombamento do lugar e reunir verba para iniciar a reconstrugdo do campo. Sua
reinauguracdo aconteceu em agosto de 2005, e segue até hoje fazendo parte da
historia do bairro.
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Figura 15. Vista do interior do campo atleticano no inicio da década de 1950.

Fonte: Prado, 2018, p.71.

Figura 16. Estadio Anténio Accioly recebendo a torcida do Atlético. Nota-se a
popularidade do esporte no bairro, em 1956..

Fonte: Prado, 2018, p. 72.
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Em 1954, aparece também o Mercado Municipal de Campinas (Figura 17),

representando uma nova forma de "organizacdo comercial® do bairro, isto é, "a
concentracdo de varias atividades comerciais em um mesmo lugar, como agougues,
produtos hortigranjeiros e um universo de utensilios domésticos antes vendidos
somente em feiras e armazéns" (LOPES, 2019, p. 87). Esse movimento alavancou a
construcdo de outros edificios comerciais, reforcando as mudancas espaciais
causadas pelo crescimento desenfreado da cidade com a chegada da década de
1960. O bairro de Campinas, no entanto, seguia sem infraestrutura de agua, esgoto
e rede pluvial, o que resultou em uma nova série de reformas nas avenidas do

bairro.

A TR
Figura 17. Mercado Municipal de Campinas, 1955.

Fonte: Lopes, 2019, p. 87.

Em 1965, o governador Mauro Borges transferiu a prefeitura de Campinas
para o Setor Central, através do Decreto n° 164, dando inicio as obras de demoli¢édo
e reforma, como, por exemplo, a praca Joaquim Lucio, que recebeu fontes
luminosas no lugar do coreto (Figura 18), e a demolicdo de muitos cinemas e hotéis
no entorno, diminuindo assim o nimero de frequentadores da regido (LOPES, 2019,
p. 89). O largo da Matriz também sofreu modificacdes e as ruas que faltavam foram
asfaltadas, aumentando a movimentacdo dos carros, invadindo as lojas com poeira
e deixando as ruas lamacentas. O prefeito seguinte, Iris Rezende, duplicou a
Avenida Anhanguera, buscando facilitar o acesso a outros bairros e integrar o

comeércio da regiao.
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Figura 18. Praca Joaquim Lucio, década de 1950.

Fonte: Lopes, 2019, p. 87.

Segundo uma entrevista realizada por Cristina Prado ao gedgrafo Eguimar
Felicio Chaveiro, publicada em sua dissertacdo de mestrado em 2018, a relacéo

entre Campinas e Goiania se divide em duas fases:

A fase que a cidade de Goiania se implantou. [...] E como se
Campinas tivesse uma supremacia espacial, fosse fornecedora
para Goiania. Essa é uma fase. Nessa fase, 0os campineiros
tiveram um conflito com Goiania, com a ordem simbdlica. Eu nédo
saberia dizer pra vocé o grau desse conflito, ja li algumas coisas e
ouvi “Goiania vai roubar aquilo que é nosso”, essa é a primeira
fase. A segunda fase, Goiania se faz Goiania, rapidamente a
cidade se expande e Goiania vai submetendo Campinas ao seu
crescimento. Essa submissdo é da funcionalidade, do jogo de
poder, do comércio, dos escritorios, dos cartérios. A tensao ai, as
tensbes de Goiania e Campinas dava uma derrota para Campinas
se a gente coloca isso em um jogo espacial. Numa terceira fase,
entrelacam-se, Campinas vira um setor de Goiania. (CHAVEIRO
apud PRADO, 2018, p. 27).

Essas fases sédo fundamentais para explicar o recorte tematico abordado,
pois, segundo a autora, a partir da década de 1960, Campinas e Goiania se
distanciam afetivamente e aproximam o0s objetivos administrativos, resultando em
transformacdes, agora com novos propoésitos, no espaco. Na primeira fase,

Campinas se mostrou favoravel a modernidade trazida pela construcdo da nova
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capital, "suas terras haviam sido escolhidas em meio a véarias outras pela
magnificéncia, pelas qualidades hidricas, pelas potencialidades que apresentavam”
(PRADO, 2018, p. 27), isto é, haviam ganhado a competicdo inicial e avancado em
relacdo a outras regides do Estado. Ja na segunda, "Campinas deixou de ter toda a
importancia de outrora, pois 'Goiania se fez Goiania' [...] submetendo o municipio
aos novos comandos” (Ibid, p. 28). O crescimento desordenado da capital incentivou
0 surgimento de novos loteamentos, priorizando a economia e as relacdes

comerciais. Nas palavras da autora (lbid, p.29):

Campinas perdeu totalmente sua individualidade. [...] Langou mé&o
de sua autonomia como municipio se tornando um bairro de
Goiania e isso acarretou perdas na ordem simbdlica também, uma
vez que, Novos conceitos culturais foram trazidos em conjunto
com esse novo territorio. [...] O desenvolvimento urbano de
Goiania € marcado por processos migratorios constantes. No
periodo do subito crescimento da capital, essas atividades de
movimentagdo  populacional ocasionaram 0 crescimento
desordenado da cidade, gerando desdobramentos quanto a
segregacdo e a consequente marginalizacdo dessa populagéo
gue acabou indo para a franja de Goiania, onde estava Campinas.

Na década de 1970, deu-se inicio ao processo de retirada das arvores do
canteiro central que atrapalhavam o alargamento da avenida e a instalacdo de
postes de energia e iluminacdo publica (Figura 19). Muitos edificios ja apresentavam
um gabarito mais alto, ainda que numa escala menor que 0s novos setores, e lojas
diversas estavam sendo realocadas para os principais eixos comerciais. As feiras
migraram para lugares maiores e a invasdo dos automoveis e estacionamentos
acabou forcando os pedestres a dividirem as estreitas calcadas com vendedores
ambulantes, barraquinhas e estacionamentos paralelos as vias principais. Os
moradores migraram para a parte nova do bairro (ao norte da Igreja Matriz), ou
setores vizinhos, longe da rotina caotica que se instalava no centro campineiro. E
inevitdvel a narrativa urbana que seu espaco seja modificado conforme as
demandas da temporalidade, mas de fato aquela caracteristica de bairro familiar,
tradicionalista e cultural, vai desaparecendo, dando lugar a paisagem do progresso e

da eficiéncia.
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Figura 19. Avenida 24 de Outubro, 1972.

Fonte: Oliveira, 2012, p. 163.

Na década de 1980, a paisagem comeca a se aproximar da que conhecemos
hoje, com um fluxo intenso de comerciantes, usuérios e veiculos. H4 uma enorme
variedade de comércios de atacado e varejo, pois foram construidos camelédromos
e centros de lojas que atendessem a demanda de pequenos comércios populares e
especializados, além de serem aplicados novos usos a antigos edificios, como o
Palace Hotel e o Convento dos padres redentoristas, que se tornaram a Biblioteca
Cora Coralina e o Instituto de Educagao e Artes Gustav Ritter. Jacintho (2019, p.

16), completa:

Por conseguinte, o bairro de Campinas € considerado um centro
de comércio popular e especializado, com projeto de tornar-se um
“shopping a céu aberto”. Concentrado sobretudo ao longo da
Avenida 24 de Outubro, Anhanguera e suas adjacentes, é
responsavel por 74% da arrecadacéo de impostos do municipio. E
atendido por um total de 26 linhas de 6nibus, e, como a maioria
dos bairros, ndo atende as normas de acessibilidade na maior
parte do territério. Segundo os dados do IBGE divulgados pela
prefeitura em 2010, o bairro abriga aproximadamente 10.918
pessoas, e é abastecido regularmente pelo sistema de agua e
esgoto.
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O bairro se encontra totalmente inserido na malha urbana da cidade e faz
fronteira com 13 bairros diferentes, ainda conectado ao Setor Central pela Avenida

Anhanguera, como mostra a Figura 20.

LEGENDA:

-Vila lrani
Vila Santana
VilaAbaj
Setor Oeste
St. dos Funcionarios
Setor Coimbra
Vila Aguiar
Vila Santa Tereza
VilaAurora
10 - Bairro rodoviario
11 - Bairro dos aeroviarios
12 - Cj. Padre Pelagio
13 - Vila Sao Paulo

VWONOTUTAEWN =

LAGO DAS
ROSAS

Figura 20. Bairro de Campinas inserido na malha urbana de Goiénia.

Fonte: Jacintho, 2019, p. 16.

Na década de 1990, muitos edificios histéricos cairam em desuso, como o
Palace Hotel, o Estadio Antdnio Accioly e a antiga casa dos padres redentoristas.
Porém, muitos moradores que vivenciaram a primeira fase de Campinas ja estavam
publicando trabalhos, fotografias e livros enaltecendo suas lembrancas da
Campininha. Assim, incentivados pelo instinto de preservar os valores de sua
infancia, foram propostos alguns projetos de revitalizacdo para o bairro, além da
aprovacado do projeto de tombamento do centro histérico da regido. Entre eles,
temos a reconstrugdo do coreto na praca Joaquim Lucio, a mudanca da biblioteca de
Campinas, que antes residia na antiga subprefeitura, para o edificio do Palace Hotel,
e a fundacado do Instituto Gustav Ritter (escola de danca e musica) na antiga casa

dos padres redentoristas.
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O resultado que conhecemos em Campinas hoje advém de um processo de
construcéo e reconstrucdo de mais de duzentos anos, o que acumulou mudancgas
diversas tanto no espaco fisico como no imaginario da regido. Portanto, cada
transformacao urbana confere uma layer Unica e fundamental para o processo que
levou ao nosso tempo presente, e através desse estudo € possivel compreender um
pouco mais do que recortamos como a primeira fase de um lugar carregado de

memoria e significado.

1.2 O bairro como lugar

Partamos do principio que o bairro de Campinas é um lugar. Mas o que isso
quer dizer? De uma maneira geral, para autores, como Yi-Fu Tuan (1983), que
apreendem as relacdes espaciais pelo viés da psicologia e da percepcéo, “lugar” é a
consequéncia da relacdo afetiva do individuo com o espaco. Para 0 mesmo autor,
‘espaco” € um conceito mais abstrato e s6 faz sentido na confrontacdo com o lugar,
sendo ambos ligados as vivéncias e experiéncias. O espaco liga-se as
caracteristicas fisicas e cotidianas, enquanto lugar, a subjetividade das relactes
afetivas do individuo com o espaco. A relacdo com o tempo implica na
transformacdo de um espaco indiferente em lugar. "O lugar € um mundo de
significado organizado" (TUAN, 1983, p. 198).

A perspectiva da vivéncia para Tuan (1983, p. 15-16) abrange “as diferentes
maneiras através das quais uma pessoa conhece e constroi a realidade”, e sua
esséncia esta constantemente voltada para o mundo exterior, pois “ver e pensar
claramente vao além do eu”. Uma vez que a habilidade do individuo de reconhecer o
espaco é desenvolvida enquanto crianga, o conhecimento e a capacidade de leitura
do meio vém com a experiéncia. Portanto, 0 espago assume uma conotacao
geografica, que pode ser medido e desenhado, mas que estd em constante
movimento através do tempo. “Lugar”, por outro lado, assume um viés subjetivo e
coletivo ainda segundo Tuan (1983, p. 159), até porque “lugar € uma pausa no
movimento, [...] a pausa permite que uma localidade se torne um centro de valor
reconhecido”. A permanéncia é essencial para o conceito de lugar, pois permite a
ressignificacdo de memorias e espacos por meio da comparagdo com o tempo
presente. Bosi (2003, p. 9) escreve algo similar sobre o funcionamento da memodria,

pois “lembrar ndo é reviver, mas re-fazer”. Segundo a autora, “a percepgao dispde
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do espago na exata propor¢cado em que a agao dispde do tempo” (BOSI, 2003, p. 53),
isto €, a compreenséo do individuo é um dos agentes transformadores da cidade.
Por exemplo, Campinas esteve receptiva a modernidade trazida por Goiania
e, apesar de sua rivalidade entre 1930 e o fim da década de 1950, permitiu que seu
espaco fosse transformado. A convivéncia com esse novo cendrio resultou em
tradicbes e manifestacbes culturais que geraram exatamente as memorias
analisadas por este trabalho. “A afeigdo ao lugar deriva em muito da consciéncia do
passado” (SILVA, 2001, p. 31) e, ainda a respeito dos conceitos apresentados por

Tuan, Silva (2001, p. 31) completa:

Tuan (1980) diz que essa relagdo com o lugar, por ele
denominada topofilia, ndo se restringe a uma forte emocao, mas
gue, quando o lugar é tomado com impetuosidade pelo sujeito, ele
€ percebido como um simbolo. [...] A titulo de exemplo cita a
retdrica patridtica que da énfase as raizes de um povo, assim
como a histdria visivel dos monumentos petrificados na paisagem
€ mencdo memorativa a sacralidade dos heroéis sob o solo. Mas
antes disso, aponta que 0 sujeito investe grande parte da sua
afetividade com o l6cus no préprio invélucro do lar, posteriormente
em seu bairro e em extensao a sua cidade, assim por diante.

Mas e quanto aos aspectos fisicos do lugar? Se, para Lefebvre (2001), a
cidade é a soma dos processos de producdo social do espaco e definida pela
pluralidade e a coexisténcia de padrbes e maneiras de viver que déo sentido ao
lugar, para Certeau (1998, p. 202 e 203) as informacdes praticas, urbanisticas e
quantitativas dizem respeito ao “espago”, enquanto “lugar” € o espaco praticado. Em
outras palavras, € um espaco cuja ordem dos elementos sao distribuidos em
relacbes de coexisténcia, conferindo um cenario singular a percepcao de cada
individuo, dando camadas a cidade. Assim, cabe ao cotidiano conferir movimento e
a influéncia de transformar a arquitetura em lugar.

Em complemento, Marc Augé (2001) traz ainda a definicdo de Certeau para o
contexto da supermodernidade, trabalhando a cidade por focos apontados pelo
momento. Isto é, ao contrario da modernidade onde a arquitetura de diferentes
épocas e propositos coexistiam em busca do progresso, a supermodernidade “faz do
antigo (da histéria) um espetaculo especifico — como de todos os exotismos e

particularismos locais” (AUGE, 2001, p. 101), ainda que a cidade se encontre em
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constante transformacdo™®. Assim, Augé traca um viés antropoldgico que coloca o
“lugar” como percurso simbalico e afetivo, que é visto através da perspectiva do
individuo, enquanto o “nao lugar” representa o espago pensado pela funcionalidade
(espaco-lazer, espaco-comércio, espaco-habitacdo).

Resgatando novamente o objeto de pesquisa, ousa-se dizer que na primeira
fase, Campinas se mostrou muito mais “lugar”, dando margem para conexao das
pessoas com a cidade, e a producdo de edificios, fachadas, ruas e pracas com
significados afetivos e culturais. Ja na segunda fase, que se estende até hoje, o
espaco (no sentido de espaco fisico e tragado urbano) foi sendo preenchido por “ndo
lugares”, voltados sempre para a funcionalidade e o progresso, transformando a
dindmica cotidiana dos moradores. Freire (1997, p. 125), por sua vez, acrescenta
ainda mais um elemento a ser percebido no contexto urbano: o ritmo. “A aceleragao
informa o movimento dos passantes, alternancia cadenciada entre construcao e
destruicdo da cidade” (FREIRE, 1997, p. 125), formando o que a autora coloca como
um percurso de monumentos e significados.

Ademais, esse “percurso afetivo” pode ser alinhado com a dtica
fenomenoldgica apresentada por Christian Norberg-Schulz (2006), em seu artigo “O
fenbmeno do lugar”, que analisa a estrutura do lugar através da percepcdo do
espaco. Ao invés de buscar no territério, seja ele bairro, rua ou cidade,
representacdes afetivas e culturais, o autor usa a fenomenologia como ferramenta
de retorno do genius loci (espirito do lugar) a fenbmenos cotidianos e concretos.
Para ele, o carater abstrato e imaginario do lugar pinta uma paisagem que pode ser
descrita na literatura e poesia, mas que converge a realidade por meio da arte de
construir, isto é, da arquitetura. Logo, o lugar compreende a identificacdo do
individuo com o espaco.

Outrossim, adotar esse entendimento para o contexto do objeto de pesquisa,
o bairro de Campinas em Goiania, implica reconhecer os elementos que conferem
significado ao espaco, tornando-o lugar. Essa andlise parte da oOtica de antigos
moradores e distingue elementos marcantes no lugar, congelados em fotografias ou
expressos de forma subjetiva em devaneios e lembrangas. A escala do lugar esta

vinculada a vivéncia do observador, permitindo a variacdo do recorte espacial entre

14 . . L . . . .

O lugar é necessariamente histérico a partir do momento em que, conjugando identidade e

relacdo, ele se define por uma estabilidade minima. Por isso € que aqueles que nele vivem podem ai
reconhecer marcos que ndo tém que ser objetos de conhecimento. (AUGE, 2001, p. 53).
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cidade, regido, rua, ou, no caso deste trabalho, os registros acerca do bairro de
Campinas. Portanto, para entender o carater subjetivo do lugar é preciso associa-lo

a elementos fisicos e concretos, pois criam referéncias de afetividade.

1.2.1 Lugar e estrutura espacial

Um lugar na cidade reflete na percepcdo de uma imagem a ele vinculada.
Para a leitura do lugar, parte-se de Kevin Lynch (1997), que destaca a presenca de
seus elementos essenciais: identidade, estrutura e significado. A construcdo da
imagem urbana requer a identificacdo do individuo com o meio, o que refor¢ca o
conceito de lugar e gera significado, pois esta vinculado a perspectiva do
observador, sendo por ele afetado. A estrutura é fundamental para a orientacéo e
compreensdo do lugar perante o todo, além de refletir as técnicas construtivas e

estéticas da época. Reforgando:

Uma imagem viavel requer, em primeiro lugar, a identificacdo de um
objeto, o que implica a sua distincdo de outras coisas, 0 seu
reconhecimento como uma entidade separavel. Falamos de
identidade, mas nao no sentido de igualdade com outra coisa
gualquer, mas significando individualidade ou particularidade. Em
segundo lugar, a imagem tem de incluir a relagdo estrutural ou
espacial do objeto com o observador e com 0s outros objetos. Em
altimo lugar, este objeto tem de ter para o observador um significado
quer pratico quer emocional. Isto significa que existe também uma
relacdo, mas uma relacdo diferente da espacial ou estrutural.
(LYNCH, 1997, p. 8).

No que diz respeito ao reconhecimento da estrutura espacial de uma cidade,
gue pode ser transferido para o estudo de uma parte dela, Lynch (1997) subdivide-a
em cinco elementos: vias, limites, bairros, cruzamentos e pontos marcantes. No
contexto de Campinas, é possivel identificar pelo menos um exemplo de cada um

deles, como seréao apresentados a seguir:

1. Vias, segundo Lynch (1997, p. 58), séo os canais de fluxo e deslocamento por
onde o observador pode captar o0 movimento da cidade. Um dos principais
canais de deslocamento do bairro de Campinas € a Avenida 24 de Outubro, e
a Figura 21 coloca em destaque o movimento dessa rua na década de 1930.

Antes mesmo de ser asfaltada, ja era possivel observar casas e pequenos
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comércios com elementos ecléticos na fachada, como platibandas e
marcacgOes horizontais ao redor das janelas. Caminhando na rua podemos
observar, a frente e a esquerda, um homem de terno (1), como se estivesse a
caminho do trabalho, e um pouco atrds uma mae com dois filhos (2), um de
cada lado, como se os levasse para a escola. Proximo da figura da mée
encontram-se duas mogas (3), de saias compridas e bracos dados remetendo
as conversas de escola. Na porta de cada comércio ou esquina ha alguém
parado, observando o movimento da rua (4). Ao fundo é possivel ver mais
pessoas, de diferentes géneros, idades e estilos, caminhando por aquele

trajeto como parte do movimento da cidade.

Figura 21. Avenida 24 de Outubro em Campinas, 1930.

Fonte: Acervo de Eduardo Bilemjian, editada pela autora.

2. Limites (Lynch, 1997, p. 58) sdo elementos lineares evidentes a populagéo,
em outras palavras, fronteiras fisicas ou socioculturais que promovem a
interrupcéo entre espacos. Campinas tem um exemplo de limite natural, pois
foi fundada em 1810 as margens do corrego Cascavel. A Figura 22 € uma foto
aérea do bairro em 1964, onde é possivel observar uma malha viaria bem
definida e o desenvolvimento da regido antes e depois do limite do cérrego. O
bairro de Campinas é datado de antes de Goiania, cujo perimetro cresceu
consideravelmente durante a constru¢cdo da capital na década de 1930.
Enquanto isso, na outra margem do cérrego foram surgindo outros bairros a
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medida que a cidade se expandia, entre eles estdo o bairro dos Aeroviarios e
o Conjunto Padre Pelagio.

| BAIRRO DOS AEROVIARIOS
E CJ PADRE PELAGIO

'<. R

Dergo - Campinas go fundo

1.CORREGO CASVAVEL Helio de Oliveira ) 4
21GREJA MATRIZ DE CAMPINAS
3 AVENIDA ANHANGUERA

Figura 22. Imagem aérea de Campinas, 1964.

Fonte: Fotografia de Hélio de Oliveira, disponivel no acervo da SEPLAN, editada pela autora.

3. Bairros, segundo Lynch, (1997, p. 58) sdo regides urbanas de aspecto
familiar, cuja escala é menor que uma cidade, portanto mais facil de
administrar, e maior que uma rua, gerando reconhecimento de pessoas e
edificios. No desafio de tentar encontrar uma imagem que representasse o
bairro de Campinas, buscou-se em toda sua histéria icones que gerassem
reconhecimento de edificios e pessoas. Um edificio em particular esteve
presente desde a criacdo do arraial Campininha das Flores, em 1810, até os
dias atuais, quando retne aos domingos pessoas de todos os bairros da
cidade. A Figura 23 mostra a reforma na Matriz de Campinas durante a década
de 1930, uma vez que a constru¢do do setor Central incentivou uma série de
transformacdes ao recém-proclamado bairro. A figura da énfase a reforma da
igreja, que provavelmente é o centro de alguma comunidade. Apesar dos

resquicios de arquitetura colonial, como o telhado e as esquadrias, o relégio
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bem localizado no centro da fachada (1) mostra a tentativa de se adequar a
modernidade trazida pela regido. As duas torres mais altas com cruzes
marcam o edificio como sagrado (2), ressaltando a hierarquia de poder
através da altura, pois € evidentemente mais alta que os edificios do entorno
e quase do tamanho da cruz em frente. Na foto, o terreno em frente a igreja
esta ainda em obras, pois, segundo Gongalves (2002), essa € provavelmente
a 32 reforma na Igreja causada pela expanséo iminente do recém-proclamado
bairro de Campinas em vista da construcdo do setor Central. Depois dessa
reforma ainda tiveram outras durante o século XX até chegar no edificio atual
da Matriz de Campinas. O poder religioso sempre esteve presente nessa
comunidade, guiando as manifestacdes culturais e populares até
praticamente a proposta moderna da nova capital. E possivel observar as
casas pequenas do entorno (3), todas de portas abertas, muros e telhados
baixos e janelas que d&o direto para a rua, como é caracteristico de cidades
do interior onde todos os moradores e familias se conhecem. Por fim, essa
imagem reforca o carater tradicional de uma antiga cidade do interior de
Goids, mas que agora tenta adaptar o seu centro histérico e cultural as
mudancas exigidas pela modernidade, mantendo, porém, o uso e objetivo
originais do edificio. E um edificio simbolico para os antigos moradores do

bairro e conhecido por toda a cidade.

Figura 23. Matriz de Campinas.

Fonte: Fotografia de Hélio de Oliveira, disponivel no acervo da SEPLAN.



53

4. Cruzamentos (LYNCH, 1997, p. 58) séo pontos estratégicos da cidade de
convergéncia entre percursos. No bairro de Campinas, por exemplo, existe
um percurso, uma pequena rua, que conecta a Igreja Matriz a praca principal
da antiga Campininha. Elas estdo a uma quadra de distancia uma da outra,
pois a rua sai praticamente de frente a igreja e passa pela lateral da praca
Joaquim Lucio, marcada por um edificio em particular que fica no cruzamento
desse percurso: o Palace Hotel (Figura 24). Aquele cruzamento ja tinha seu
grau de importancia desde a época em que a praca funcionava como ponto
rodoviario para os viajantes que seguiam de Minas Gerais para a antiga
capital de Goids. Segundo Rocha (2013), o edificio foi originalmente
construido em 1938 e inaugurado em 1939, o qual antes era ocupado pelo
Novo Hotel (comeco dos anos 20), Hotel Magalhaes (fim dos anos 20) e Hotel
Duarte (anos 30). O Palace Hotel foi o primeiro edificio em art déco de
Campinas, mas que acabou falindo e passou alguns anos abandonado, até
gue em 2000 surge a proposta de revitalizacdo, na tentativa dos proprios
moradores do bairro de preservar o edificio de valor historico e cultural. Hoje
funciona como Biblioteca Municipal Cora Coralina e ainda atrai estudantes de
diversos bairros de Goiania. Assim sendo, a Figura 24 € uma fotografia tirada
da esquina da praca Joaquim Lucio, de frente a porta de entrada do hotel. A
rua, onde parece ser uma entrada lateral para bagagens e mostra uma fila de
pessoas, da direto para a igreja. Prestando atenc&o na entrada principal, onde
esta escrito Saldo Alagoano, tem pelo menos dois homens de roupa social e
gravata (1) observando o movimento da rua pr6ximos a um carro, 0 que
também ndo era tdo comum assim na regido em 1930. Enquanto isso, na
porta lateral parece ter um homem com o uniforme do hotel e outras pessoas
com roupas comuns olhando (2). Porém, a primeira coisa que chama atencdo
tanto no edificio como na fotografia € o letreiro: Palace Hotel, logo acima da
varanda, que garante uma vista consideravel de um cruzamento que ja
sabemos ser relevante para a regido. Além disso, observa-se os detalhes do
edificio caracterizando-o como art déco, como os frisos nas paredes,
platibandas (3) e a esquina arredondada. Um edificio certamente marcante
por ser o0 primeiro nesse estilo em uma comunidade que busca pelo moderno
e 0 primeiro a ser visto pelos viajantes que chegavam a Campinas no inicio
da década de 1930.
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Figura 24. Palace Hotel, 1930.

Fonte: Acervo da SEPLAN.

5. Por fim, pontos marcantes (LYNCH, 1997, p. 58) séo representados por um
objeto em evidéncia, seja ele historico, natural ou simbolico. Assim sendo,
ndo poderia deixar de mencionar um elemento que sempre vem associado a
principal praca do bairro, que ja& passou por inUmeras reformas, mas desde
gue se tem registro, existe como ponto central daquele lugar: o coreto da
praca Joaquim Luacio. O primeiro elemento notado na Figura 25 € de fato o
coreto, cujo telhado ainda remete ao estilo colonial e apresenta uma porta e
colunas adornadas na parte de baixo (1), elevando o0 espaco de
apresentacdes. Era comum em cidades pequenas que o0s habitantes saissem
ao final da tarde para passear, conversar e namorar na praca da cidade, e o
coreto sempre esteve no coracdo de tudo isso, reforcando o tradicionalismo
da regido. Em seguida, nota-se a praca florida e bem cuidada, assim como as
pessoas sentadas nos bancos encostados no coreto, observando, ou até
cuidando do jardim a esquerda da imagem. Porém, é interessante perceber
gue s6 vé-se figuras masculinas na imagem, adultos ou criancas. Ao fundo
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observam-se carros (2) de passagem em frente ao que ainda era o Hotel
Duarte (3), antes de se transformar no Palace Hotel. Ainda sobre o entorno da
praca, existe um edificio ao fundo, de gabarito maior e cartazes na frente (4),
gue funcionava como um cinema de rua, muito popular em Campinas durante
0S primeiros anos da constru¢cdo de Goiania. Atualmente, a praga ainda
simboliza o centro histérico do bairro e o coreto um ponto marcante na historia

e no cotidiano de moradores e usuarios da regiao.

Figura 25. Praca Coronel Joaquim Lucio, 1936.

Fonte: Acervo do MIS.

E possivel fazer um paralelo entre esse Ultimo ponto marcante e o conceito de
“‘monumento” desenvolvido por Freire (1997, p. 118), pois, para ela, “0 monumento é
uma projecdo de um certo sentido de tempo sobre o espago”, colocando, como
destacou Lynch, um foco no objeto. Por exemplo, a autora reconhece a Catedral de
Nossa Sra. das Flores, em Florenca, como um marco arquitetbnico e icone da
cidade, justamente porque o edificio “projeta no espago uma determinada
concepgao de tempo” (lbid, p. 118). Hoje, olhando para o edificio do Palace Hotel

(Figura 24, Figura 26) em Campinas, no cruzamento entre a Avenida 24 de Outubro e



56

a rua que leva a frente da Igreja Matriz, pode-se perceber a projecéo de outro tempo
que ndo o atual e, por seu estilo e localizacao, o prédio é referéncia na cidade.

Os monumentos, em seu significado mais pleno, sdo formas que
condensam de maneira inequivoca as categorias de espago e
tempo como expressdo de valores. Nessa medida, o tempo deve
ser entendido como uma categoria ampla que ultrapassa 0s seus
sentidos usuais de duracdo, permanéncia ou as habituais
cronologias. [...] As coisas ndo estdo no tempo, mas sao
impregnadas por ele, caso contrario, nada envelheceria. (FREIRE,
1997, p. 120).

Figura 26. Antigo Palace Hotel, atual Biblioteca Cora Coralina, 2024.

Fonte: Registro da autora.

Seguindo esse raciocinio, a autora coloca o exercicio do movimento do corpo
no espago como ferramenta articuladora de outros tempos, resgatando memarias no
ritmo dos passos e absorvendo a dindmica da cidade (FREIRE, 1997, p. 122).
Caminhar é, dessa forma, como uma constru¢do narrativa, criando uma sexta (6%)
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forma de reconhecimento da estrutura espacial da cidade, como resultado do
discurso do caminhante. Essa narrativa promete observar marcos, limites,
cruzamentos e vias de forma subjetiva, refazendo-as com a ajuda da memoria e do
imaginario.

Foi necessério esse esclarecimento, pois no decorrer da pesquisa foram
apontados espacos dotados de significado, lugares que carregam o imaginario do
bairro de Campinas dentro das primeiras décadas da construcdo de Goiania. Para a
leitura do lugar, serdo utilizadas memorias e registros que percebem a esséncia do

espaco além da imagem, mas ainda dentro do ordenamento construido da cidade.

1.2.2 O bairro

Aprofundando agora na concepcéo de bairro, Lamas (1933, p. 74) afirma que:
"além de uma forma e um tamanho, a escala bairro seria a escala intermediaria
entre a escala da rua e a escala da cidade, correspondendo ainda a dimenséao
urbana". Dessa forma, existe a possibilidade de se familiarizar com o espaco, 0
cotidiano e a comunidade do territério, mas numa escala mais préxima do que
exigiria a administracdo de uma cidade, com toda a sua diversidade e agitacao.
Lefebvre (2002), por sua vez, afirma que “bairro” € o equilibrio entre espaco
guantificado e espaco qualificado, entre o crescimento funcional, a transformacéo do
espaco e a vivéncia do individuo sobre o lugar. Nesta dissertacdo, Campinas é
estudada a partir do momento que se torna bairro e se afirma contraria a nova
cidade sendo construida, logo, € preciso esclarecer de que maneira esse limite
impacta no espaco quantificado e qualificado.

A etimologia da palavra "bairro", segundo Souza (1989, p. 153), descende de
bar, ou barr, campo, espaco edificado, "e por ultimo veio a significar bairro uma das
divisbes locais ou municipais das povoacdes, e sobretudo das povoacdes grandes”.
No francés, o termo quartier se assemelha bastante ao bairro, enquanto

neighbourhood, para os ingleses, segue uma ideia um pouco diferente:

A palavra inglesa neighbourhood parece frequentemente cobrir
uma escala intermediaria entre a unité de voisinage e o quartier da
literatura socioldgica culturalista francesa. Isto explica o porqué de
se enfatizar [...] o papel do neighbourhood como uma “area de
relacbes primarias e espontineas”, o que ndo combina com o
conceito francés de quartier, aproximando-se, isto sim, da unité de



58

voisinage. J& o district, outro referencial, define-se precipuamente
pelas relacdes de tipo secundario que se déo a sua escala. [...] 0
district estara extremamente préximo do bairro, do “barrio” e do
quartier, varia ndo somente conforme o individuo, mas também
segundo a cidade em questdo. (SOUZA, 1989, p. 153-154).

Aldo Rossi (1995, p. 70), por outro lado, explica o bairro de forma mais
simples, como sendo uma parcela da cidade que acompanha sua evolugédo e € um
reflexo de sua imagem. Além disso, o bairro representa uma unidade morfolégica
estrutural e é caracterizado por seu "contetdo social" e sua "funcao". Para o autor, a
cidade € uma série de momentos contrapostos e dinamicos, que foi zoneada em
funcBes ou caracteristicas histéricas e sociais, permitindo que se estabelecam e
administrem seus proéprios fatos urbanos.

s

Que existem zonas especializadas, é indubitavel. Podemos
chamar essas zonas de caracterizadas, elas tém fisionomia
particular, sdo partes autbnomas. Sua disposi¢cdo na cidade nao
depende — ou ndo depende apenas — das diversas funcgdes
coordenadas de que a cidade necessita; ela depende
principalmente de todo o processo histérico da cidade, devido ao
gual ela é daquele modo e tende a ser de algum modo preciso, de
acordo com sua constituicdo. (ROSSI, 1995, p. 73).

Ao desenvolver a cidade como artefato, Rossi (1995, p. 61), entende que, “o
desenvolvimento urbano é correlato em sentido temporal”’, reconhecendo as
camadas de temporalidade no espaco. A cidade estd sempre em continuidade
espacial (assimilando aqui com o titulo do trabalho que busca identificar as
transformacdes e permanéncias do bairro de Campinas) e a existéncia de elementos
em particular que podem atrasar ou acelerar o desenvolvimento urbano. Além disso,
se a cidade é “dividida em partes”, permitindo que cada uma administre seu
cotidiano dentro do contexto urbano, é possivel, portanto, que, em vista de fatores
histdricos, econdmicos e sociais préprios, o0 bairro explore sua prépria
imagem/identidade.

Em um estudo realizado sobre o desenvolvimento de cidades no interior do
estado de S&o Paulo, Souza (1987) concluiu que as manifestacbes culturais
projetadas no espaco e relacdes afetivas sdo subsequentes a maneira com que a
populacdo absorve e interage com o bairro. Nesse sentido, o bairro corresponde a

um territério dotado de elementos de interacdo e pertencimento que vao além de
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funcbes industriais e econémicas, atingindo a profundidade cotidiana dos usuarios.
Em um de seus relatos, o autor (SOUZA, 1987, p. 57) coloca:

[...] além de determinado territorio, o bairro se caracteriza por um
segundo elemento, o “sentimento de localidade” existente nos
seus moradores, e cuja formacéo depende néo apenas da posicao
geogréfica, mas também do intercambio entre as familias e as
pessoas, vestindo por assim dizer o esqueleto topografico. [...] O
gue é bairro? — perguntei certa vez a um velho caipira, cuja
resposta pronta exprime numa frase o que se vem expondo aqui:
— Bairro é uma nacgdozinha. — Entenda-se: a por¢ao de terra a que
0s moradores tém consciéncia de pertencer, formando uma certa
unidade diferente das outras.

Identificar-se com o0 espaco confere seguranca ao individuo, permitindo a
liberdade de experimentar, intervir e ser modificado por ele. Stuart Hall (2006)
argumenta que identidade é aquilo que conecta o sentimento de pertencimento da
pessoa com o lugar, seja ele concreto ou reminiscente, naquele especifico intervalo
de tempo. O bairro € semelhante o suficiente para ser uma parcela do todo, mas
desenvolve individualidades para se afirmar diferente, como é o caso da relagéo
entre Campinas e Goiania.

Mayol (2013, p.40), em seu estudo sobre o cotidiano, reforca o carater do
bairro como um dominio social, um ambiente carregado de reconhecimento °. E a
rua poetizada, onde todos se conhecem e a materialidade das calgcadas e fachadas
dos prédios evoca memoérias afetivas, permitindo que o individuo se encaixe.
Resgatando novamente o trabalho de Bosi (1994, p. 883), a autora ressalta de forma
semelhante o reconhecimento do lugar, a relagdo do tempo e espaco com a
reminiscéncia: “As pedras da cidade, enquanto permanecem, sustentam a memdria;
[...] além desses apoios temos a paisagem sonora tipica de uma época e de um

lugar”. Logo,

O bairro surge como o dominio onde a relagdo espaco/tempo é a
mais favoravel para um usuario que deseja deslocar-se por ele a
pé saindo de sua casa. Por conseguinte, é o pedaco de cidade
atravessado por um limite distinguindo o espaco privado do
espaco publico: é o que resulta de uma caminhada, da sucessao
de passos numa calcada, pouco a pouco significada pelo seu

15 . , . N - . : . o
O bairro é, quase por definicdo, um dominio do ambiente social, pois ele constitui para o

usuério uma parcela conhecida do espago urbano na qual, positiva ou negativamente, ele se sente
reconhecido” (Mayol, 2013, p. 40).
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vinculo organico com a residéncia. Diante do conjunto da cidade,
atravancado por cédigos que o usudrio ndo domina, mas que deve
assimilar para poder viver ai, em face de uma configuracdo dos
lugares impostos pelo urbanismo, diante dos desniveis sociais
internos ao espaco urbano, 0 usuario sempre consegue criar para
si algum lugar de aconchego, itinerarios para 0 seu uso ou seu
prazer, que sdo marcas que ele soube, por si mesmo, impor ao
espaco urbano. (MAYOL, 2013, p. 43-44).

Mayol (2013, p. 44) ainda completa afirmando que a prética do bairro € um
processo de conexéao social que vem desde a infancia e permite ao sujeito atestar-se
de uma origem conhecida, uma referéncia histérica, um ponto de partida. Da mesma
forma, o bairro se apropria do sentido do usuario, que impde “ordem a lei de
consumo do espacgo”. A cidade poetizada é construida pelo individuo que a vivencia.
Assim sendo, um bairro se reconhece por convivéncia e por elementos marcantes

no espago presente na memoria individual e coletiva dos moradores.

1.3 Memoria e Imaginario e suas relacdes com a cidade

Segundo Silva (2001, p. 38), revisitar o passado de uma cidade, é sempre
uma intencdo. A intencdo de buscar as auséncias da mudanca, de percorrer o
espaco através do tempo, construindo um elo pessoal com 0 que, muitas vezes,
nem existe mais. Essa visita € feita tanto pela imaginagdo como através da memoria,
da salvaguarda de detalhes, do simbolismo adquirido com o passar dos anos, dando
origem ao que Pesavento (1999) chama de cidade subjetiva e Freire (1997), de
cidade invisivel. Para Silva (2001, p. 39), essa cidade nasce do desejo da
construcdo de um sonho, possibilitando o vinculo entre o espaco construido e o

imaginario carregado de significados. Para Bosi (2003, p. 53):

A memoria permite a relacédo do corpo presente com o passado e,
ao mesmo tempo, interfere no processo “atual’ das
representacdes. Pela memdria, o passado ndo sé vem a tona das
aguas presentes, misturando-se com as percepcfes imediatas,
como também empurra, "desloca” estas Ultimas, ocupando o
espaco todo da consciéncia. A memoéria aparece como forca
subjetiva ao mesmo tempo profunda e ativa, latente e penetrante,
oculta e invasora.

Mas existe a construcéo do lugar de forma individual e coletiva. Quando um

grupo de pessoas incorpora um ponto de referéncia ao cotidiano, experiéncias
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pessoais sdo compartilhadas, gerando significado regional. Halbwachs (2006)
comeca seu texto dizendo que a experiéncia coletiva reforga seu reconhecimento a
partir da testemunha de uma ou mais pessoas, confirmando a impressao sobre um
evento ja conhecido. Ou seja, a confirmacéo do grupo permite a reconstrucdo de um
conjunto de perspectivas gerando uma imagem que, seja ela real ou ficticia, torna-se

memboria e, futuramente, histoéria.

Num e noutro caso, se as imagens se fundem tdo intimamente
com as lembrangas, e se elas parecem emprestar a estas sua
substancia, € que nossa memoria ndo € uma tabula rasa, e que
nos sentimos capazes, por nossas proprias forgas, de perceber
como num espelho turvo, alguns tracos e alguns contornos (talvez
ilusérios) que nos devolveriam a imagem do passado.
(HALBWACHS, 2006, p. 28).

Dessa forma, o autor subjuga a memdria as relacdes sociais, diferenciando a
memb©ria individual, histérica e coletiva. A memoria individual é orgéanica e trabalha a
perspectiva do protagonista. Porém, mesmo com um personagem principal, nunca
se esta sozinho, e ai entra a contribuicdo do meio, colocando o individuo como parte
de um grupo que contribui e acrescenta informacdes ao exercicio de lembrar. "Um
homem, para evocar seu préprio passado, tem frequentemente necessidade de
fazer apelo as lembrancas dos outros" (HALBWACHS, 2006, p. 36). A consciéncia
coletiva gera, além de lembranca, identidade, o sentimento de pertencimento e
sentido, agregando formas de expressao e diversidade ao cotidiano.

Além disso, o autor explica também sobre a memoria autobiografica, a qual
cria uma linearidade a partir da narrativa individual. J& a memoria histérica retne
concepcdes coletivas agrupadas por contexto e as transforma em fatos dispostos de
forma cronoldgica. As interpretacBes particulares podem se relacionar direta ou
indiretamente com a Historia, uma vez que se encontram no mesmo tempo e
espaco. Afinal, "as lembrancas coletivas viriam aplicar-se sobre as lembrancas
individuais e nos dariam, assim, sobre elas uma tomada mais comoda e mais
segura; mas sera preciso entdo que as lembrancas individuais estejam la
primeiramente” (Ibid, 2006, p. 42).

Por conseguinte, existem algumas formas de gerar essa reminiscéncia, entre
elas: historias dos tempos de crianga, o liame das geracdes e lembrancas

reconstruidas ou simuladas. A histéria vivida na infancia implica na construcdo de
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uma experiéncia pessoal a partir do reconhecimento histérico, encaixando o0s
sentimentos do individuo diante de um evento coletivo. O liame entre geracdes esta
ligado ao espaco, e como um personagem se relaciona com 0 contexto e a
temporalidade diferente de um outro, alguns anos depois. Por exemplo, a forma
como os moradores da cidade de Campinas (antes da construcdo de Goiania)
deviam enxergar as mudancas da década de 1960, quando o bairro encaminhava-se
ao polo comercial que conhecemos hoje, ou ao relato contido nos livros de crénica
de José Mendonca Teles e a nocdo desta pesquisadora que conheceu o bairro de
Campinas ja no século XX. Mesmo espaco, vivéncias diferentes.

Ademais, existe a possibilidade de uma lembrangca ser reconstruida ou
acrescida de detalhes emprestados do presente que contribuam com a
contextualizacdo e confirmacéo da meméria individual'®. Por fim, o que Halbwachs
(2006, p. 51) coloca como lembranga simulada, como, por exemplo, no caso de
alguma foto de crianca, que apesar de evocar uma vaga lembranca dos
acontecimentos do dia, o contexto € criado a partir de histérias de familiares e

amigos, afinal o protagonista era muito pequeno para se lembrar de tantos detalhes:

As novas imagens recobrem as antigas como nossos parentes
mais préximos se interpdem entre ndés e nossos ascendentes
longinquos, se bem que, destes, conhecemos apenas aquilo que
aqueles nos confiam. Os grupos dos quais fago parte nas diversas
épocas ndo sdo mais os mesmos. Ora, € do ponto de vista deles
que considero o passado. E preciso, entdo, que na medida em
gue estou mais engajado nesses grupos e que participo mais
estreitamente em sua memoria, minhas lembrancgas se renovem e
se completem.

Em resumo, existem diferentes niveis de interacdo da memdria individual e
coletiva, até porque "cada homem estda mergulhado ao mesmo tempo ou
sucessivamente em varios grupos. Cada grupo, alias, se divide e se restringe, no
tempo e no espacgo” (HALBWACHS, 2006, p. 54). Bosi (2003, p. 13) também
trabalha isso, reforcando a importancia do ancido na sociedade, pois o vinculo com
outra época lhe garante a maturidade para conferir sentimentos a fatos historicos e

comparar vivéncias a partir de detalhes. O recordador, segundo a autora, realiza o

16 up lembranca é em larga medida uma reconstrucdo do passado com a ajuda de dados
emprestados do presente, e além disso, preparada por outras reconstru¢des feitas em épocas
anteriores e de onde a imagem de outrora manifestou-se ja bem alterada” (Halbwachs, 2006, p.48).
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trabalho de manter e refazer constantemente suas lembrancas'’, e perder essa
habilidade de associar experiéncias seria 0 espolio de sua identidade e sentido. Nas

palavras da autora:

Descrevendo a substancia social da meméria — a matéria
lembrada — vocé nos mostra que o modo de lembrar é individual
tanto quanto social: o grupo transmite, retém e reforca as
lembrangas, mas o0 recordador, ao trabalha-las, vai
paulatinamente individualizando a memdria comunitaria e, no que
lembra e no como lembra, faz com que fique o que signifique, O
tempo da memoria € social, ndo s6 porque é o calendéario do
trabalho e da festa, do evento politico e do fato insélito, mas
também porque repercute no modo de lembrar. (BOSI, 2003, p.
29).

Contudo, Histéria e Memdéria sdo conceitos distintos. Segundo Halbwachs
(2003, p. 55), a primeira segue uma linha de pensamento continuo ainda que seus
personagens e estrutura social mudem com o passar do tempo, enquanto a segunda
€ um mau condutor dessa corrente Unica, jA que retém toda sua esséncia na
consciéncia de um determinado grupo de pessoas. Quando determinado lugar ou
evento passa a fazer parte da historia individual de um grupo significativo, por
contexto, torna-se memoria coletiva, e ela s6 se converte em historia com o registro
por escrito do fato. Antes disso ndo passa de um relato.

Alguns autores, como Pesavento (2002), tratam inclusive da narrativa
histérica como o aprisionamento do tempo através da palavra escrita. O registro
tangivel, por sua vez, acompanha a memoaria no limite da insercdo do individuo no
imaginario coletivo. No entanto, assim como Jacques (2018), ela defende que essa
lembranca s6 é acompanhada de sentido se puder ser presentificada, recortada de
um tempo passado e ressignificada sob a perspectiva atual. Por isso, € possivel
identificar diferentes temporalidades sobrepostas ao selecionar o cotidiano de uma
cidade como objeto de estudo.

Nesse contexto, Jacques (2018) traz o termo “heterocronia urbana”, que é
justamente a coexisténcia e diversificacdo dessas varias temporalidades. O
ceticismo diante da linearidade da historia € o que constréi a narrativa social pautada

em memorias e intervalos, pois 0 presente, 0 contemporaneo, sO existe porque

17 . x . x
[...] Mas sobretudo os recordadores sdo, no presente, trabalhadores, pois lembrar ndo é

reviver, mas re-fazer. E reflexdo, compreensdo do agora a partir do outrora; é sentimento, reaparicdo
do feito e do ido, ndo sua mera repeticdo.” (BOSI, 2003, p. 9).
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existe um tempo anterior a este ao qual possamos comparar. Logo, a historia
depende da organizacao desses fragmentos para criar um sentido social e coletivo.

Essa historia ndao € um resultado final absoluto, mas um processo, “uma
renuncia do fixar”. O trabalho de “montagem, desmontagem e remontagem compde
diferentes constelacdes” (Jacques, 2018). E o intervalo entre esses recortes que o
autor pega para conectar essas memorias. Entretanto, percepg¢fes individuais
tendem a seguir um tempo nao linear, um tempo anacrénico, de uma memaria que
puxa outra, que puxa outra, e elas vao se misturando e criando um quadro.
Conceitos que vao se conectando pelo significado pessoal que representam e
formam uma narrativa®®.

Isso posto, podemos dizer que o proprio lembrar é um anacronismo, €
transcrever a histéria misturando diferentes contextos e temporalidades, assim como
a cidade. O meio urbano € um laboratério, uma malha que mistura inUmeras
narrativas que estdo o tempo todo se reconstruindo, se reconfigurando e criando
novas imagens, assim como a histéria que precisa dessa transposicdo de recortes,
adquirindo conhecimento em cima dessa montagem.

Pesavento (2004, p. 1595) afirma que "uma cidade poderia bem ser definida,
em termos culturais, como um cronotopo, ou seja, como uma unidade de espaco e
tempo”, buscando como referéncia a expresséo bakhtiniana que trata da relatividade
do espaco-tempo no ambito literario. Em congruéncia, a autora alinha com a
coletanea de impressdes escritas por Walter Benjamin acerca de Paris, criando uma
justaposicdo de imagens e significados na cidade como um livro de pedra,
comparacao que, por sua vez, a autora deste trabalho associou com o percurso
proposto por Freire (1997) que une memadria e imaginario para criar suas proprias
impressdes e pontos marcantes, 0s quais a autora trabalha como monumentos no
espaco urbano.

Traduzindo, diversos autores escreveram sobre a relacdo entre experiéncias
pessoais e a historia escrita, entre memoarias afetivas e lugares fisicos. E natural que
a vivéncia destes lugares se modifique junto com a cidade, e o acervo de memdarias
pessoais é fundamental para a impressédo que o observador tera do espaco, mas a
soma desses fatores vai, tijolo por tijolo, construindo o imaginario popular. A primeira

imagem processada pela mente é geralmente espontdnea, mas a segunda ja se

18 Conceito exposto por Warburg, citado no trabalho de Trevisan (2020), que sera explorado no
terceiro capitulo desta pesquisa.
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agarra a contextos parecidos, atribuindo significado a algo novo, e direcionando a
forma como o individuo interage com a paisagem.

A primeira frase que ouvi sobre o imaginario dizia que o imaginario ndo é o
contrario da realidade, ele é, antes de tudo, o que torna a realidade possivel. Da
mesma forma, é diferente de memoria, pois o primeiro da origem e sentido as
coisas, e 0 segundo é uma releitura do passado. Todavia, esté ligado a imagem e
imaginacédo, a orientacao perceptiva das coisas. Pallasmaa (2013, p. 32) o define da

seguinte forma:

Normalmente, a palavra “imagem” € usada como sinénimo de
“‘desenho”, “quadro”, “representacdo visual” ou até mesmo
“fotografia”. Termos como “imagem”, “imaginar”, “imaginario”,
“‘imaginacao”, “imaginativo”, “imagem mental”, “imagem primitiva”,
‘imagem afetiva” — sem falar em diversas nocdes relacionadas
como “fantasia”, “metafora”, “metonimia”, “icone”, “arquétipo” —
formam um conjunto de conceitos e palavras mal definidas e
utilizadas com pouco vigor. Nossa compreensdo comum das
nocdes de “imaginario” e “imagem” é realmente muito vaga. Essa
falta de definicAo e enfoque tem um papel distinto em nosso
pouco entendimento de fendbmenos sensoriais e mentais em geral.
Em termos gerais, nossa cultura tem uma baixa compreenséo e
tolerancia a fendbmenos intrinsecamente difusos, extremamente
autbnomos, variaveis e indeterminados, como a emog¢do humana
ou o imaginario mental e a imaginacao.

Para o autor, a diferenca entre 0 mundo imaginario e o real € uma questao de
consciéncia. Seria realismo ingénuo ignorar a subjetividade critica que une o0s
pensamentos as agodes. “Existe uma afinidade neurolégica inesperada entre as
imagens e os objetos da percepgao” (PALLASMAA, 2013, p. 36). Portanto, nossa
mente associa determinada imagem a sentimentos e intengdes, corporificando-o
objetivamente no espaco. Esses sentimentos sdo expressos através da arte,
arquitetura, literatura, entre outras formas de manifestacdo cultural e identitaria.
Bachelard (1943) afirma que “a poesia € a metafisica do momento”, ou seja, o
registro da impressao espontanea do individuo sobre algo material faz um recorte no
tempo e espaco, emprestando-lhe subjetividade e sensibilidade.

Stuart Hall (2016) e Lucrécia Ferrara (2000) reforcam a importancia da
representacdo imagética no espaco construido. O primeiro trata da comunicagéo e
representacédo do que conhecemos, portanto da linguagem. Independente do idioma,

a comunicacdo se funda na compreensdao comum de conceitos simples, desde
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objetos (que existem de forma fisica ou ao qual fazemos referéncia) até valores
historicos e sociais. Por meio desses valores € que se formam os “chamados
sistemas de representacdao”, o que determina uma cadeia de acontecimentos,
semelhancas, diferencas e correspondéncias no nosso mapa mental que permite a
comunicacao entre os individuos de determinado grupo.

Por outro lado, o segundo conecta esse prisma da linguagem a imagem e a
sintaxe urbana, ou seja, “a cidade se da a conhecer concretamente pelas suas
imagens” (FERRARA, 2000, p. 121). A percepcdo desse espaco esta relacionada a
cores, formas, volumes, sons, texturas, tempo histérico e localiza¢éo, logo, o codigo
de interpretacdo: “simbolos visuais” que atribuem consciéncia aquela imagem. Essa
consciéncia é também responsavel pela forma do imaginario urbano, pois seriam os
geradores de significado, onde “a real percepgao da experiéncia e sua manifestagao
consiste na apropriagédo do espago construido” (FERRARA, 2000, p. 123). Ferrara
(2000, p. 122-123) completa:

Se a imagem urbana é sobretudo, visual e icbnica, o imaginario é
polissensorial e resgata indices, marcas, signos para, com esses
fragmentos, produzir uma constelagdo, uma unidade que atua
como metafora da cidade: a soliddo do homem andnimo da
multiddo que se metaforiza no flaneur, na prostituta, no burgués,
na velocidade sdo metaforas da cidade da primeira Revolucdo
Industrial e temas constantes do seu imaginario. Assim, o
imaginario sobre uma cidade ndo a reproduz, mas, estimulado
pelos seus fragmentos/indices, produz discursos que com ela
interagem.

Essa relacdo forma uma espécie de dialogo insoélito, onde o usuario € emissor
e receptor da mensagem. Com o auxilio da consciéncia e memdria individual, depois
coletiva, esse imagindrio incorpora arquétipos a cidade. Para Pallasmaa (2013, p.
121), “essas imagens criam o senso do contexto e lugar, bem como a cultura e a era
historica, para cena ou evento representados”. O sentido, portanto, ndo se encontra
no objeto, no idioma ou na palavra, mas na ideia que fixamos para representar
aquilo, o que com o tempo e a repeticdo torna-se natural. O imaginario estabelece a
necessidade de produzir conhecimento através da multiplicacdo dos significados.

Isso posto, existem alguns campos metodoldgicos, mencionados no trabalho
de Silva (2001), que buscam abordar e compreender o imaginario, entre eles: a
Fenomenologia, representada por Gaston Bachelard, onde é tratado da metafisica

da imaginacgéo; a Semiotica, buscando pelo signo, significante e significado por tras
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da imagem; a Hermenéutica simbdlica, elaborando a interpretacdo da simbologia; e
a Montagem Benjaminiana, levantando a critica versus o encantamento do
imaginario urbano.

O campo fenomenoldgico, no caso, pode ser definido como o produto da
imagem consciente, a imagem como fendmeno dindmico da percepgdo. Nas
palavras de Bachelard (1993, p. 344), “imaginario consiste em imagens da
imaginacao”. A esséncia dessa imagem carrega a intensidade que comove e
desperta o observador. Para o autor o ato poético ndo tem passado, pois a primeira
impressdo da imagem é espontédnea, como uma exploséo criativa, e € apenas num
segundo momento que ela se encontra impulsivamente associada pelo acervo de
significados na mente do individuo. Esse processo criativo advém da capacidade
ontolégica e transubjetiva de exigir uma reacdo do novo observador a singularidade
daquela imagem.

Na visdo de Pesavento (2008, p. 13), no entanto, o imaginario existe em
funcdo do real, que por sua vez é composto por representacdes coletivas sobre o
mundo vivido e visivel, mas também traduz os desejos, sonhos e pesadelos de cada
época, criando um mundo de pensamento. As sensibilidades sao formas de
apreensdo e conhecimento que se formam no espaco anterior a reflexdo, brotando
como “uma resposta ou reacdo em face da realidade” (PESAVENTO 2008, p. 14). A
histéria assume as manifestacfes culturais como consequéncia do imaginario, a
qual por sua vez é consequéncia do conjunto de imagens e representacfes da
percepcdo humana. A autora faz também um paralelo com a definicdo de Jung
(1984, p. 267):

[...] a psique é constituida essencialmente de imagens. A psique é
feita de uma série de imagens, no sentido mais amplo do termo;
nao é, porém, uma justaposiCcdo ou uma sucessao, mas uma
estrutura riquissima de sentido e uma objetivacdo das atividades
vitais, expressa através de imagens. E da mesma forma que a
matéria corporal, que esta pronta para a vida, precisa da psique
para se tornar capaz de viver, assim também a psique pressupde
0 COrpo para que suas imagens possam viver.

Pesavento (2008) descreve duas formas de compreender o imaginario: uma
que parte da concepcao interna, semelhante a Bachelard, e outra que se forma em
unido ao meio. A primeira reforca que toda representacdo, em si, ja é resultado de

um conjunto de sensacfes, enquanto a segunda, define o imaginario como
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consciéncia de uma identidade coletiva, e a sensibilidade remete a construcdo de
significado em cima de memorias coletivas. A expressao desse imaginario se da
através da escrita e outras formas ficcionais de representacdo. Nessas narrativas
encontram-se elementos subjetivos, além de partilhar da linguagem simbolica
daquele tempo.

Ainda segundo a autora, "€ da natureza da imagem oferecer-se a
contemplacéao” (Pesavento, 2008, p. 100) e por isso sdo matéria de estudo daqueles
gue veem além da materialidade. A imagem mental, além de espontanea, é dotada
de propriedades semanticas, criando percursos, monumentos, cores e sensaces a
cidade do pensamento. Uma vez passada a primeira impressdo e dimensionada
essa nova imagem no acervo pessoal do individuo, torna-se memoria, reforcando os
arquétipos sociais daquele tempo. Para Jung, arquétipos sdo imagens coletivas, que
carregam conceitos dentro de uma sociedade, resistindo ao tempo e influenciando
no comportamento de seus componentes.

Por fim, a nocdo de imagem esta naturalmente vinculada a cidade e ao
cotidiano. “A imagem poética da expresséao artistica é encontrada em uma maneira
totalmente corporificada e emotiva na carne do mundo” (PALLASMAA, 2013, p. 41).
A imagem na arquitetura € fundamentalmente um convite dindmico a a¢do, uma
forma de expressao que carrega camadas de memodria e historia, a possibilidade da
percepcao subjetiva individual e a constante acdo transformadora da cidade. E uma
representacdo concreta capaz de intervir e sofrer intervencdo em sua materialidade
ou esséncia, e fazer-se um marco na narrativa de inUmeras pessoas, pois carrega

sua propria intencdo ou mensagem. De acordo com Pallasmaa (2013, p. 48):

Os materiais e as superficies certamente tém uma linguagem
prépria. A pedra fala de suas distantes origens geoldgicas, sua
durabilidade e permanéncia inerente. O tijolo nos faz pensar em
terra e fogo, na gravidade e nas tradicbes atemporais da
construcéo. O bronze evoca o calor extremo de sua fabricacdo, os
antigos processos de fundicdo e a passagem do tempo registrada
pela patina. A madeira fala de suas duas existéncias e escalas
temporais: sua primeira vida, como uma arvore em crescimento, e
segunda, como um artefato humano feito pela méo cuidadosa de
um carpinteiro ou marceneiro. Todos esses materiais e
superficies falam, de maneira agradavel, sobre a metamorfose
material e o tempo em camadas. “Ndo se pode sonhar
profundamente com objetos. Para sonhar profundamente, é
necessario sonhar com substancias”, declara Bachelard.
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Por mais curioso que seja, é possivel falar de arquitetura empatica, ou
metéforas na arquitetura. Afinal, a narrativa que contam percorre o0 mundo todo. O
impacto da Torre Eiffel ndo esta vinculada apenas a Paris, ou mesmo a Franca, mas
tornou-se um simbolo mundialmente conhecido e representado de inUmeras formas
na literatura, arte, cinema, moda, fotografia, entre outros. Sem nunca ter ido a Paris,
uma crianca hoje, com acesso a internet, sabe muito bem como é a torre Eiffel. Para
Silva (2015, p. 51), "Paris € um empuxe para a criacdo e a0 mesmo tempo um
cartdo postal imaginario”; a cidade remonta os saldes de Versalhes ou a época da
Belle Epoque. Porém, carrega edificios tecnoldgicos e contemporaneos, adequados
ao cotidiano da populacdo atual. Em uma imagem, é possivel captar uma
diversidade de referéncias, datadas de épocas diversas. Se Baudelaire exercesse
sua atitude flaneur hoje, pelas ruas da capital francesa, com certeza teria
percepcdes bem diferentes das descritas em suas obras.

O bairro de Campinas, da mesma forma, carrega seu imaginario, com
sobreposicoes de camadas temporais que fazem sentido para 0os que vivenciaram
as transformacdes do bairro. Os livros de seus moradores nao atingem uma
divulgacéo geografica tdo abrangente, mas resguardam a memoria e o imaginario do
lugar. Os livros e as fotografias capturam imagens traduzidas no imaginario daquele

lugar.
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2. RECONHECENDO O IMAGINARIO DE CAMPINAS: FOTOGRAFIA E
LITERATURA

2.1 O imaginario percebido na arquitetura, fotografia e literatura

Segundo Pallasmaa (2013, p. 120), “a arquitetura articula o encontro do
mundo com a mente humana”, tecendo o concreto e o imaginario em elementos do
cotidiano, traduzindo assim imagens, sensacfes e materiais como veiculos
fundamentais de percepcdo do pensamento, linguagem e memoria. Afinal, é
possivel reconhecer no corpo da cidade simbolos e arquétipos formadores da
esséncia daquele lugar. Vivenciar a cidade estd ligado a corporificacdo de
experiéncias, e a projecao da autoimagem social discutida pela arte (PALLASMAA,
2013).

O imaginario ndo € antagbnico a realidade, é justamente o que torna a
realidade possivel, pois a linguagem e 0 pensamento sao o que sustenta o tangivel,
0 gque reconhece e atribui significado e funcdo ao corpéreo (PALLASMAA, 2013, p.
28). Bachelard (1993), por sua vez, afirma que a realidade aprisiona o fantastico,
como se capturasse em objetos mundanos, imagens e sentimentos, e a arquitetura
seria a forma primitiva de abrigo e expressdo, “uma forma de arte relacional e
dialética em sua propria esséncia” (PALLASMAA, 2013, p. 43). O mesmo autor

(2013, p. 65) reforca:

A arquitetura articula as caracteristicas e qualidades de nossas
experiéncias, existéncias e sentimentos fundamentais. Chega a
afetar e tocar algumas de nossas experiéncias pré-natais mais
basicas de protecdo, seguranca, intimidade e prazer. Faz a
mediagdo entre o individuo e o mundo, o individuo e o outro, e
reestrutura as primeiras memorias de nossa dialética bésica de
conexao e separacgao.

Seguindo esse raciocinio, existe, atrelada ao espaco fisico, a subjetividade do
espaco, que Gaston Bachelard (1993) trata como imagem poética da casa. A “casa”,
segundo ele, é o elemento basico da arquitetura, o cosmos particular do homem,
que sempre existiu na historia e carrega uma série de valores oniricos e
reminiscentes ao morador. A casa, que agora representa um lugar de sonho e

tranquilidade, age como ferramenta integradora do pensamento com o individuo.
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N

O passado, o presente e o futuro ddo a casa dinamismos
diferentes, dinamismos que n&o raro interferem, as vezes se
opondo, as vezes excitando-se mutuamente. Na vida do homem,
a casa afasta contingéncias, multiplica seus conselhos de
continuidade. Sem ela, o homem seria um ser disperso. Ela
mantém o homem através das tempestades do céu e das
tempestades da vida. E corpo e é alma. E o primeiro mundo do
ser humano. (BACHELARD, 1993, p. 26).

Portanto, a casa poética nao depende de tempo, pois pode ser revisitada
através da lembranca. A imagem que temos do espaco a nossa volta é tdo urgente
guanto a percepcdo do espaco em si, visto que “a imagem chega a profundidade
antes de movimentar a superficie” (BACHELARD, 1993, p. 188). Nao obstante, este
trabalho segue o caminho contrario, buscando na imagem, dentro de um recorte
temporal especifico, a lembranca perdida que carrega a poesia do espaco. E que
caminho melhor se ndo o da arte, literatura e fotografia deve ser percorrido ao
reconstruir a Campinas das décadas de 1930 e 19507

A imagem por si sO gera empatia, uma explosdo de sentimentos, ja que
inconscientemente projetamos emocgbes e contexto na arte. Em um de seus
romances, Oscar Wilde (2012, p. 7) afirma que “todo retrato que é pintado com
sentimento € um retrato do artista, e ndo do modelo; o modelo é apenas uma
circunstancia da ocasiao”. Mas cada leitura € individual e espontanea, onde se
constréi um imaginario consciente, e segundo a ontologia direta bachelardiana, ndo
existe ser sem sua interagdo com o meio.

Assim, fica claro que o espaco é sempre condutor de significado e é na
competéncia mobilizadora do imaginario que se articula a grandeza simbolica da
arquitetura. Pesavento (2002, p. 52) salienta sobre a existéncia de “um fim e um
comego, mas sempre uma cidade”, pois, segundo a autora, € possivel conhecer uma
cidade pelos tracos, pistas, imagens, palavras, objetos, elementos arquitetdnicos,
etc. Ousa-se dizer que a arquitetura é a pausa ou permanéncia do movimento, cujo
conceito foi explicado anteriormente como alicerce de reconhecimento do lugar.

Ainda segundo a autora:

As imagens urbanas trazidas pela arquitetura — ou pelo tracado da
cidade, ou pela publicidade, pela fotografia, pelo cartaz, pelo selo,
pela pintura, pelo desempenho e pela caricatura — tém, pois, 0
potencial de remeter também tal como a literatura, a um outro
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tempo. E o caso de um monumento que se edifica no passado,
mas que é pensado e sentido a partir do presente. O espaco
urbano, na sua materialidade imagética, torna-se, assim, um dos
suportes da memoria social da cidade. (PESAVENTO, 2002, p.
16).

Cidade esta que, nas palavras de Cristina Freire (1997), € tomada como
cenario aos artistas e reflete o cotidiano em metaforas e versos. O meio urbano tem
um proprio ritmo e linguagem, e a vivéncia dele permite a criacdo de marcos e
apropriacdo do espaco, remetendo ao flaneur’® de Baudelaire. “Como terreno de
fantasias e projecdes inconscientes e lembrancas, a cidade abriga monumentos, que
s&o visiveis ou invisiveis e que se situam além do dado empirico” (FREIRE, 1997, p.
58). Ou seja, esses “monumentos” sao resquicios das inUmeras camadas histdricas

sobrepostas na malha urbana, sdo “lugares de memaria”. E acrescenta:

A imaginagédo e a fantasia deveriam tomar de assalto o vazio
existencial da cidade, ressignificando-a, despertando um passado
mitico e simbdlico aprisionado em suas constru¢cdes e em seus
monumentos: cada quarteirdo da cidade teria a possibilidade de
despertar os mais diferentes sentimentos e paix6es (FREIRE,
1997, p. 68)

Nessa concepcédo, é como se cada individuo tivesse seu préprio mapa da
cidade, monumentos individuais que formam linhas, limites, grupos, cruzamentos, e
pontos marcantes. Esta “cidade imaginaria” estd sobreposta a memoaria coletiva,
gerando elementos identitarios e simbdlicos. Por isso, quando se trata de patrimdnio
histérico cultural, € crucial a preservacdo ou a requalificacdo de elementos que
conectam o concreto ao histérico e afetivo. E fato que o espaco urbano se encontra
em constante mudanca, mas uma unica fotografia congela no tempo a perspectiva
do morador sobre a época e o lugar.

Freire (1997, p. 113) observa ainda que “uma das fung¢des dos imaginarios
sociais é construir uma matriz de tempo coletivo no plano simbdlico”. Para isso,
existe uma série de mecanismos de representacdo, como objetivacdo e ancoragem.
A objetivacdo assimila as transformacdes inevitaveis no espaco, inserindo-as a um

conjunto de percepcbes e fatos anteriores que lhe dao sentido, configurando uma

19 . . . . z oA ~
Alegoria do escritor que vagueia pela cidade mapeando-a através da vivéncia e observacao

da mesma.
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nova imagem, enquanto a ancoragem possibilita a incorporagdo do novo dentro da
apropriacdo particular do individuo, formando varias camadas de temporalidade. Por
exemplo, na descricdo de Argan (1992, p. 232):

Cada um de nés, em seus itinerarios urbanos diarios, deixa
trabalhar a memoria e a imaginacéo: anota as minimas mudancgas,
a nova pintura de uma fachada, o novo letreiro de uma loja;
curioso com as mudancas em andamento, olhara pelas frestas de
um tapume para ver o que estédo fazendo do outro lado; imagina e
de certa forma projeta que aquele velho casebre sera substituido
por um edificio decente, que aquela rua demasiado estreita sera
alargada, que o transito sera mais disciplinado ou até mesmo
proibido naquele determinado ponto da cidade; lembra-se de
como era aquela rua quando, menino, a percorria para ir a escola
ou quando mais tarde, por ela passava com a namorada.

Esse relato se parece muito com as descricbes de José Mendonca Teles

sobre sua infancia na Campininha, como por exemplo:

A casa n° 250 na rua Benjamin Constant, na Campininha, ainda
esta la, ou melhor, est4 aqui, pois o progresso fez com que minha
casinha se implodisse na dinamite da ganancia. Em seu lugar
levantou-se um casardo comercial, e os carros, passando velozes,
atestam que tudo mudou nesses quarenta anos. Ndo ha mais rua
de poeira e lama, nem carrocas puxadas por éguas sonolentas,
nem a voz de padeiro anunciando o pdo da madrugada. Tudo
agora é saudade. Por isso, minha casinha estd aqui, presente
nesta memoria que insiste em buscéa-la. Meu pai chegando da rua,
nervoso e austero como sempre, e minha mae, calma, religiosa,
administrando o lar, os filhos e aquela vidinha de comadre, onde o
disse-que-me-disse era o jornal informativo que chegava na boca
da noite em todos os lares. Campinas era uma aldeia onde todo
mundo conhecia todo mundo. (TELES, 1996, p. 123).

Figura 27. Casas da Avenida 24 de Outubro, 1935.

Fonte: Foto disponibilizada por Eliézer Bilemjian.
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O saudosismo do autor € expressado em diversas crbnicas, deixando claro
gue a cidade por ele descrita permanece apenas em seus sonhos. Ele associa as
mudancas do progresso, transformacdes de uso e reforma de edificios conhecidos
as memorias de infancia, amigos e familiares, quando ele disse: “Campinas era uma
aldeia onde todo mundo se conhecia’. Essa familiaridade se esvai com tantas
variacfes, deixando o contraste entre o0 caltico centro comercial que se apresenta
hoje e a aconchegante imagem do bairro familiar de suas crbnicas, novamente
reforcando o didlogo entre a passagem do tempo para a formacédo da memoéria e a
metamorfose do espaco refletindo o contexto histérico-social.

Nas palavras de Pesavento (2004, p. 159), “o espaco urbano contém um
tempo, encerra uma histéria e uma memoéria e supde uma leitura, que faz da cidade

como que um livro de pedra®”

, € cabe ao historiador resgatar as nuances do
passado por meio das representacdes presentes no meio. A cidade, por ela, pode
ser definida como um cronotopo, uma unidade de medida de tempo e espaco
expressa na linguagem e no discurso, de modo que a relatividade desse discurso
permite a sobreposicdo de varias narrativas e temporalidades, uma polifonia de
significados. Campinas apresenta isso em suas varias camadas de transformacdes,
enquanto arraial, enquanto cidade, enquanto recém-proclamado bairro — o que
caracteriza a primeira fase de seu desenvolvimento, e enquanto bairro comercial de
Goiania — representando a segunda fase.

Outrossim, cabe aqui resgatar a funcdo da memdria como ferramenta de
presentificacdo de um recorte passado, da luta contra o esquecimento, enquanto a
histéria € uma forma cronoldgica e ordenada de transcrever experiéncias coletivas.
Se o tempo das cidades é multiplo e esta em constante reinvencdo (PESAVENTO,
2004), a arquitetura representa uma vitoria sobre o tempo, uma permanéncia que
aspira a durabilidade, um desafio a mudanca. Reconhecer a si mesmo como
individuo parte do meio, é reconhecer toda a carga histérica e reminiscente que

aquele grupo carrega.

Cada memoria € um museu de acontecimentos singulares aos
quais estd associado certo “nivel de evocabilidade” ou

20 A . I . . A

Referéncia do livro de Walter Benjamin, Passagens de Paris, onde ele redine uma coletanea

de impressdes sobre a capital francesa reforcando a polifonia ou justaposicdo de imagens e
significados.
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memorabilidade. Eles sdo representados como marcos de uma
trajetéria individual ou coletiva, que encontra sua logica e sua
coeréncia nessa demarcacdo. A lembranca da experiéncia
individual resulta, assim, de um processo de “selecdo mnemaonica
e simbdlica” de certos fatos reais ou imaginarios — qualificados de
acontecimentos — que presidem a organizacdo cognitiva da
experiéncia temporal. S&8o como atomos que compfem a
identidade narrativa do sujeito e asseguram a estrutura dessa
identidade. (CANDAU, 2018, p. 98-99).

Diferente de Halbwachs (2006), Candau (2018) exp0e, em uma perspectiva
antropoldgica, trés niveis dentro da concepcao de memoaria que transitam na escala
entre individual e coletiva: a protomemoéria, a memadria propriamente dita, e a
metamemoria. A primeira representa as praticas sociais, linguagem, costumes e
arquétipos incorporados ao cotidiano de forma pratica e automatica. A memoria
propriamente dita, ou “memdria de alto nivel”, trabalha com o reconhecimento ou
evocacao de lembrancas coletadas pelo individuo, se assemelhando ao conceito de
memo©ria individual de Halbwachs. No entanto, a metamemoria se parece mais com
o “ancoramento” proposto por Freire, tratando-se da representacdo da memoria.

Para o autor, entende-se a representacao de memadria como “um enunciado
que membros de um grupo vao produzir a respeito de uma memdéria supostamente
comum a todos os membros do grupo” (CANDAU, 2018, p. 24). A metamemoria € a
memoria individual que pode ser compartilhada por um grupo de pessoas, pois trata-
se de um conjunto de representaces comuns da memoria. Esse conjunto de
representacdes incorpora varias camadas de temporalidade, jA& que mais de uma
perspectiva € responsavel pela apropriacdo deste recorte temporal. Metamemoéria é
a memoria publica®, a memoria de massa, aquela que, acompanhada do espaco
edificado, constréi os chamados “lugares de memoéria”.

A possibilidade de registro através da escrita ou de imagens alimenta a
metamemoria, assim como o alcance dessas informacfes. Dentro da escala de
grandes metropoles, é a subordinacdo da meméria para a construcdo da histéria que
provoca essa sobreposicdo de temporalidades e significados. Campinas, no caso,
nao € diferente, apesar de representar uma escala bem menor, se tratando de um

bairro. O lugar conta com mais de 200 anos de histéria, que comecou e cresceu

21 "Quando uma representacdo mental € comunicada de um individuo a outro — a maior parte
permanece propria a um individuo — ela se transforma em representagéo publica.” (CANDAU, 2018,
p. 37).
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espontaneamente, incorporando técnicas e costumes locais passados de geracdo a
geracdo, refletindo essa memoaria individual e coletiva na produgédo do meio.

Por fim, Pesavento (2004, p. 1601) conclui que viver em espaco urbano é
creditd-lo a funcédo do tempo, ou seja, a dinamica do cotidiano e a possibilidade de
futuro, e a construcdo de Goiania representava exatamente isso: a possibilidade de
um futuro moderno e dinamico. A renovagdo do espaco é intrinseca a fluidez do
tempo e o presente reafirma o passado como uma consequéncia histérica e
material. Nesta pesquisa, estamos olhando para recortes do passado, buscando
visualizar a imagem ancorada na memoria dos moradores daquela época e, para
isso, vamos usar a fotografia e a literatura como ferramentas catalisadoras do
imaginario.

Destarte, é essencial entender a correlacao da fotografia com a manifestacao
do imaginario nas grandes cidades no século XIX e XX. A constru¢do da paisagem
como resultado da interacdo dos avancos tecnol0gicos com 0S processos espaciais
foi acompanhada de perto por fotdgrafos e urbanistas, avidos por registrarem a
mudanca da cidade como a conheciam. A possibilidade do registro visual refutou o
efémero, transformando definitivamente o0 momento em memoria, de modo que
“entre a subjetividade do fotégrafo e a objetividade do processo mecanico, varias
interpretacdes, utilizacbes e aproximacgdes foram construidas ao longo do avanco da
técnica fotografica” (SILVA, 2019, p. 32).

Barros e Wunenburger (2015) afirmam que "toda imagem tomada como
essencialmente visual é no fundo derivada da sensacéo — para néo dizer que é sua
cOpia —, ou seja, ligada indissoluvelmente a percepcéo e, portanto, a memoéria". A
principio, o registro iconografico agia como um reflexo de fenbmenos histéricos,
ilustrando fatos concretos e imutaveis. Todavia, admitindo que a fotografia € um
recorte temporal que tende a permanecer congelado, mas permite ao observador
retornar a um lugar e tempo passados com a percepcao atual, ela se apresenta
como um conjunto articulado, composto de pensamentos e linguagem. Nas palavras
de Silva (2001, p. 89):

A fotografia, antes de ser uma categoria estética, semiotica ou
histérica € uma categoria do pensamento, absolutamente singular,
gue introduz uma relacéo especifica com os signos, o tempo, 0
espaco, o real, o ser e o fazer.
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A perpetuacdo da memoéria e a fotografia tem como denominador comum,
segundo Kossoy (2007, p. 133), o registro do espago, ‘o espago recortado,
fragmentado, o tempo paralisado, uma fatia da vida (re)tirada de seu constante fluir
e cristalizada em forma de imagem". Por isso, a fotografia também pode ser avaliada
como um lugar de memaria, onde se observa um espac¢o dotado de significado, que
pode ser revisitado uma vez que se compreende o contexto original da imagem.
Portanto, o uso da fotografia aqui ultrapassa o carater ilustrativo, abracando a

interpretacdo iconologica no campo da semiotica.

Gosto da gravura em si, da gravura autbnoma, da gravura que
primitivamente néo ilustra nada, aquela que chamo, em minhas
ruminagdes de fildsofo, de gravura auto-eidética. Ela & para mim o
ideal do conto sem palavras, do conto condensado. E porque a
gravura ndo conta nada € que ela te obriga, espectador meditante,
a falar. (BACHELARD, 1994, p. 111).

Essas imagens carregam todo um universo de signos dentro da
representacdo fotogréafica e a perspectiva do autor mostra muito acerca das relagfes
sociais, historicas e culturais que conferem o que Mauad (2004) chama de
intertextualidade®. Ao descrever o passado, o observador naturalmente usa as
lentes do tempo presente, ressignificando elementos da imagem. Sendo a fotografia
uma forma de intersecdo atribuindo visibilidade ao imaginario, enquanto registra

memoria e histéria. Segundo Ciavatta (2023, p. 23):

As fotografias trazem consigo o universo do conhecimento
presente na aparéncia da representacdo fotografica; mas estéo
ocultos os mudltiplos processos sociais, as mediacdes que
constituem o objeto real representado. S&o as multiplas relagbes
sociais (culturais, técnicas, cientificas, econémicas, politicas etc.)
gue constituem o objeto na sua totalidade. O exercicio de
compreensdo da fotografia como fonte de pesquisa, além dos
dados basicos de identificacdo, contexto e da andlise dos
aspectos formais, supdem a aproximacdo com 0S processos
sociais que permitem explicitar a historia que guardam em si, 0
gue esta oculto na aparéncia da representacgéo fotografica.

Por conseguinte, assim como qualquer forma de representacgéo, a fotografia é

uma complexa constru¢do de camadas em cima do real e, involuntariamente, ela

22 . . . ~ .
Uma fotografia, para ser interpretada como texto (suporte de relacdes sociais), demanda o
conhecimento de outros textos que a precedem ou a ela concorrem para a producdo da textualidade
de uma época" (Mauad, 2004, p. 2004).
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passa uma mensagem. Fazendo um paralelo com Bachelard (1994, p. 111) em sua
obra “O direito de sonhar”, ele ressalta a capacidade da gravura de obrigar o
espectador a pensar e absorver. Como um “ideal do conto sem palavras”, a gravura
autbnoma passa sua mensagem através de intencdes, trazendo um universo de
representacao pelo recorte do narrador®.

O documento fotogréfico, no entanto, "ndo pode ser compreendido
independentemente do processo de construcdo da representacdo em que se
originou" (KOSSOY, 2007, p. 31). A priori, o fotégrafo seleciona o tema a ser
abordado e esse tema ja vem carregado de contextos implicitos e explicitos. Em
seguida, ele leva em consideracdo os componentes de ordem material disponiveis
para a realizacdo do registro (como equipamentos, produtos especificos e o
processo de impressao), buscando a melhor forma de capturar o momento. Assim, o
fotégrafo parte para os filtros individuais, sua bagagem artistica, perspectiva social,
ideologica, histérica, etc. Como resultado, é possivel encontrar a intencionalidade do
documento fotografico.

Outrossim, Kossoy (2007, p. 35) aponta que esse processo pode gerar certa
dualidade ontolégica discernindo dois tipos de imagem: documental e representativa.
A imagem fotografica documental/técnica busca um registro visual o mais proximo
possivel da realidade, enquanto a imagem fotografica mental/representativa
depende de um processo mais elaborado a cargo do fotografo, pois o registro parte
da realidade, mas busca passar uma mensagem/ideia com a escolha daquele
recorte em especifico. A necessidade de passar uma mensagem ou ideia tornou-se
urgente com o aumento da velocidade de divulgacédo de informacdes no século XX,
somando os avancos tecnoldgicos e a globalizacdo da midia. Entdo, com 0 mesmo
intuito de provar a existéncia ou gravidade de acontecimentos, a fotografia
documental passou a ser imprescindivel a histéria e ao jornalismo.

N&o obstante, o autor emprega também os conceitos de primeira e segunda
realidade como parte da metodologia da criagdo fotografica. "A primeira realidade é
0 préprio passado" (KOSSOY, 2007, p. 36-37), a realidade do assunto em si, no
contexto e intencdo em que foi tirado. Toda e qualquer imagem fotogréafica carrega

sua propria historia, portanto, o registro fotografico mostra, num primeiro momento, a

2 "Gosto da gravura em si, da gravura autbnoma, da gravura que primitivamente néo ilustra
nada, aquela que chamo, em minhas ruminacdes de filésofo, de gravura auto-eidética. Ela é para
mim o ideal do conto sem palavras, do conto condensado. E porque a gravura ndo conta nada € que
ela te obriga, espectador mediante, a falar." (BACHELARD, 1994, p. 111).
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primeira realidade, a espontaneidade crua do primeiro contato com a foto. Mas, logo
em seguida, assim como qualquer estimulo mnemotécnico, o observador busca por
significados ja presentes em seu repertorio assimilando os elementos da imagem
com sua experiéncia individual, e esta € a segunda realidade. Esse segundo
momento mostra a realidade do assunto representado: a ideia construida a partir do
recorte fotografico. Dessa forma, o assunto representado encara a dualidade entre o
concreto e o imaginario exibidos na imagem.

As producdes imagéticas divulgadas pela cultura da televisdo, do cinema, da
fotografia e conteudos digitais estruturam o estilo de vida das grandes cidades,
reforcando a memdéria e imaginario coletivo. Logo, a proposta de analise deste
capitulo é destrinchar algumas fotografias encontradas em museus e acervos de
origem documental, mas com o objetivo de identificar a manifestacdo do imaginario
e do significado que traz vida a memaria daquele lugar. A segunda realidade da
fotografia € aquela que carrega a cidade subjetiva, que conecta os elementos
arquitetbnicos e cotidianos a memoarias e experiéncias individuais. Por fim, Silva
(2001, p. 94) afirma que é:

A partir da potencialidade da fotografia enquanto construcdo e
“residuo documental” que reune em suas imagens uma série de
valores bem como um conjunto de elementos que nos remete a
origem da cena, € que vislumbramos as possibilidades de compor
um quadro singular do cenério de época, na miriade de pequenas
coisas presente em cada imagem que nos leva ao epilogo de um
novo olhar sobre o passado.

A fotografia tem a capacidade performética de registrar o cotidiano, de
argumentar sem palavras ou desvios linguisticos, o que explica tamanha
necessidade de resguardar esses recortes em museus e acervos, particulares ou
publicos. No século onde a tecnologia conecta o mundo todo por meios audiovisuais,
a veracidade dos fatos, sejam eles académicos, cientificos, antropolégicos ou
jornalisticos, exige contribui¢cdes visuais (fotos, imagens, pinturas). Por isso, cada
cidade precisa de seu arquivo, para preservar a memoria coletiva, a bagagem
histdrica e cultural daquele povo e afirmar ontologicamente sua individualidade.

Outrossim, tratando-se de fotografia goiana, € possivel encontrar em acervos,
publicos e pessoais (Figura 28, Figura 29), registros desde a construcao da cidade.

Goiania foi pensada para ser essencialmente uma cidade moderna, com tracos do
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urbanismo francés, arquitetura moderna e art déco, e praticas progressistas que
prometiam 6timas condi¢cfes de trabalho e moradia, propaganda que atraiu todo tipo
de trabalhador, incluindo fotografos com o intuito de registrar as maravilhas da nova
capital de Goias. Segundo Tito (2008, p. 24),

Parte dos fotégrafos que chegaram a Goiania, inicialmente
estabelecendo-se em Campinas (alguns permanecem no bairro
até hoje, como € o caso de Hélio de Oliveira), traziam consigo
experiéncias de vida profissional adquiridas em suas cidades de
origem. Eles montavam seus estudios fotograficos, muitas vezes,
em prédios precarios, como nos mostra a foto do estidio de
Anténio Pereira da Silva.

COIANA PHgry
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Figura 28. Registro da "Goiania Photo", de propriedade do fotdgrafo Eduardo Bilemjian,

localizado na Av. 24 de Outubro na década de 1930. O homem de cal¢as brancas é Joaquim
Camara, fundador do jornal O Popular.

Fonte: Disponivel em https://www.facebook.com/photo.php?fbid=808
265724849447 &set=a.393648209644536&type=3&mibextid=WUal2a.
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Figura 29. Estudio fotogréafico de Anténio Pereira da Silva (janelas a esquerda), 1935.

Fonte: Acervo do MIS.

A maior parte dos registros, no entanto, tiveram o viés jornalistico ou
documental, mostrando edificios importantes e trechos significativos da cidade.
Segundo Mendonca (2001, p. 306), foi apenas em 1987 que foram reunidos, com a
construgdo do primeiro MIS (Museu de Imagem e Som) de Goias, no coracdo do
bairro de Campinas. O atual Centro Cultural Gustav Ritter, antigo seminario dos
padres redentoristas, foi adquirido pelo governo na década de 1980, quando
recebeu a proposta de requalificacéo e preservacdo do espago, ja que se tratava de
um dos edificios mais significativos da histéria do bairro.

O MIS Goids foi o décimo terceiro museu brasileiro com o intuito de
preservacao dos acervos museoldgicos com recursos audiovisuais. Originalmente, o
edificio reformado pretendia abrigar ndo apenas o museu, mas também a sede da
Orquestra Filarménica e uma escola de danca. Em 1999, a Secretaria de Cultura do
Estado mudou o museu para o edificio ao lado do Palécio das Esmeraldas, na Praca
Civica, e do Centro Cultural Marieta Teles Machado. Atualmente, a instituicdo conta
com aproximadamente 180 mil documentos videograficos, fotogréficos,
cinematograficos, e sonoros (MENDONCA, 2012, p. 306).

Assim sendo, uma vez proposto por este trabalho reconhecer o imaginéario do
bairro em fotografias datadas das primeiras décadas da construcdo de Goiania, o
MIS foi uma das principais fontes de pesquisa e material, além de teses e outras
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dissertacdes. A comecar pela exposicdo Cadernos de Fotografia do MIS, realizada
em 2000, publicando assim o caderno Pioneiros da Fotografia em Goiania, que

mapeou a histéria dos doze primeiros fotégrafos da cidade (Figura 30).
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Figura 30. Cadernos de Fotografia do MIS..

Fonte: Mendonga, 2012, p. 319-320.

Entre essas, houveram outras exposi¢cdes, como o Projeto Ser Campineiro,
realizado em 2001, que contou com a participagcdo de autores e fotdgrafos
reconhecidos pela comunidade campineira; o projeto Pioneiros da Fotografia teve

entre seus objetivos:

1. Constituir um acervo da obra dos primeiros fotografos da cidade
(.);

2. Reconstruir historicamente a técnica e processos fotograficos,
as atividades profissionais e o envolvimento no contexto social
dos primeiros fotégrafos;

3. Promover a aquisicdo de documentos fotograficos por doacéo,
negociagéo ou compra,;

4. Pesquisar a obra dos primeiros fotdégrafos e divulga-las por
meio dos Cadernos de Fotografia do MIS e de eventuais
exposi¢cdes. (MENDONCA, 2012, p. 177).

Segundo Tito (2008), eleger doze entre os diversos fotografos das décadas
de 1940 e 1950 foi uma questdo bastante discutida para a realizagcdo da exposicao
realizada pelo MIS. Foram selecionados, por fim, profissionais cuja producéo se
encontra em acervos (particulares e publicos) e os quais o foco de seu trabalho
evidenciasse a cidade de Goiania. Vale lembrar que o processo fotografico de
apreensdo, manutencdo do equipamento, revelacdo e venda era todo de

responsabilidade dos fotografos. Segundo Silva (2019, p. 118):
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Por este motivo, podemos inferir que esses profissionais foram
agentes sociais capazes de apresentar a cidade para seus novos
moradores e, também, para aqueles que ndo viviam nela, os de
fora, através de cartbes postais, albuns e andncios dos cartazes
afixados em outros estados. Todos os fotégrafos que
apresentamos anteriormente foram essenciais para a construcao
de referéncias histéricas de Goiania. Mas, ainda, atuaram
integrados a um novo contexto do sertdo brasileiro, impactado
pela interiorizacdo da modernidade capitalista nos anos de 1930-
60. Os profissionais que relacionamos, terminaram por enquadrar
0 espago goiano como parte da urbanizacdo do pais. Essa
representacdo da materialidade urbana foi feita, aceita e
legitimada pelo poder publico por meio do incentivo, sobretudo
financeiro, da producéo das imagens, atrelando o olhar fotografico
aos interesses do Estado.

Nessa perspectiva, a fotografia incentiva a interpretacdo de diferentes
temporalidades, pois permite a presentificacdo do passado, ressignificando assim
memorias e lugares. Tito (2008) escreve que: "por meio da presentificacdo do
passado € que se torna possivel a conjugacdo entre imagem fotogréafica e relatos"
(TITO, 2008, p. 37), visto que estimula a memdéria individual e afetiva. J& Bosi (2003)
trata da memadria como instrumento de linguagem, o que “reduz, unifica e aproxima
no mesmo espaco histérico e cultural a imagem do sonho, a imagem lembrada e as
imagens da vigilia atual” (BOSI, 2003, p. 71). Portanto, o carater etimolégico da
fotografia como fonte de pesquisa atende a demanda visual da reminiscéncia
necessaria para a compreensao do cotidiano e do espaco.

Todavia, o relato falado tem seu valor na transmissdo de significado entre
geracdes, e ndo deve ser ignorado. O registro dessa opinido pessoal, seja em forma
de contos ou de autobiografia, € uma ferramenta que estimula a reminiscéncia e
acrescenta sentido a histéria do lugar, como é o caso de Campinas. Pesavento
(2002, p. 9) defende que a cidade é o lugar do homem, da polifonia de significados
gue tendem a assumir formas diversas no cotidiano. Para o arquiteto e historiador, a
cidade é um laboratério de estudo das inumeras camadas de historia e
representacdes sociais e 0 imaginario age como um sistema de imagens e ideias

gue tornam as percepgcoes reais.

Logo, tratar das formas de representacdo afetivas do observador sobre o

lugar, “implica pensar a literatura como uma leitura especifica do urbano, capaz de
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conferir sentidos e resgatar sensibilidades aos cenarios citadinos” (PESAVENTO,
2002, p. 10). O registro literario esta intimamente ligado a percepcédo do espaco e
suas transformacfes cotidianas. Segundo Silva (2001, p. 158-159), a literatura se
ocupa em traduzir significado em paisagens concretas e ler em detalhes
arquitetonicos codigos de comunicacdo e manifestacio social. A literatura condensa
as nuances da cidade, depositando uma camada de pensamento sobre superficies e
texturas. Afinal, a materialidade imagética do espaco urbano torna-se um suporte a
memoria social (PESAVENTO, 2001, p. 16).

Os habitantes sé&o, segundo a autora, produtores do espaco, e a polifonia de
imagens e significacdes mantém o urbano em movimento, obedecendo o principio
da montagem e remontagem, tracando uma superposicdo de imagens. Cabe ao
observador, portanto, narrar a cidade misturando o real com o ficticio, como é o
exemplo do flaneur baudelairiano, que absorve o meio vivenciando as ruas e
espacos publicos. Ademais, a exemplo de Pesavento (2001), o que se coloca em
pauta no estudo da representacdo do espaco campineiro é exatamente esse
resultado da percepcado individual dentro de um recorte coletivo, registrado em
palavras através da literatura. Parafraseando a autora (lbid, p.23), nossa ideia é
analisar como as “ressonancias” e “ressemantiza¢des” das representacdes urbanas
campineiras entre as décadas de 1930 e 1950 transformaram o espaco fisico e

imaginario da regiao.

Chegar a cidade pelos tracos, pistas, palavras, discursos que dela
falam, expressando a lenta construgao de um ‘tornar-se urbano’.
[...] Admitimos que tanto a histéria quanto a literatura constroem a
‘verdade’ da representacdo e dao a ver o real, cada qual a sua
maneira. O que ndo é visivel num plano, verifica-se no outro, de
maneira que cada dominio de saber fornece uma chave de
entrada ao objeto. (PESAVENTO, 2001, p. 391).

Silva (2001, p. 157), em complemento, afirma que “caminhar por essas ruas é
deparar-se com tempos que nao vivemos, imagens que nos proporcionam estranhas
sensagoes porque nao partilhamos delas, os significados de outrora”. As metaforas
urbanas expressam um mundo que mais parece do que €, transmitindo seus ideais
por meio da arquitetura, pintura, esculturas, e manifestacdes praticadas no espaco.

Nas palavras da autora (2001, p. 99):
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A literatura nos informa que a imagem, enquanto representacao
visual, mental e signo pode ser -caracterizada por uma
multiplicidade de adjetivos. [...] As imagens sdo ainda sinteses de
ideias e aspiracOes trabalhadas nos sonhos, nas fantasias e nos
desejos. Ao estabelecerem uma ponte com o cotidiano séo
capazes de atuar marcando uma ruptura na vida repetitiva e
continuada.

Guimarées (2019, p. 155) comenta também acerca do trabalho de Pesavento,
afirmando que “tanto a literatura quanto a histéria ressoam na percepgao das
cidades, ha uma responsabilidade subentendida nas representagdes”. Por outro
lado, esses produtores de espaco modificam e sdao modificados pela cidade, afinal, o
cenario de suas memodrias diz muito sobre a histéria e a identidade do individuo.
"Na configuracdo do ato de narrar ocorre a transicdo da vida cotidiana para a
literatura, o relato empresta sua temporalidade exemplar ao ato de construir"
(GUIMARAES, 2019, p. 157).

Por fim, todas essas manifestagdes, arquitetura, fotografia, literatura, entre
outros, sao formas de narrar a cidade, sdo mérito da intencdo do recorte escolhido
pelo observador. Como no conceito da memdéria coletiva de Halbwachs, ela resgata
um contexto histérico, mas associa as experiéncias pessoais espontaneas, variando
de cada interpretacdo. A literatura reune subjetividade e histéria em um Unico
cenario.

José Fernandes®, no inicio do livio de José Mendonca Teles (1996) As
cronicas da campininha, afirma que a literatura presta a tarefa de transformar o real
em ficcdo, “realidade em pensamento puro, em que se entrecruzam o concreto e o
abstrato, a matéria e a imatéria” (FERNANDES apud TELES, 1996, p. 7). Valendo-
se de eventos passados ou presentes, 0 autor ressalta o papel do cronista, como é o
caso dos contos de Campinas, na habilidade de mesclar o efémero da realidade e
do cotidiano com o permanente registro da palavra escrita subjetiva. Para ele, “a
cronica funciona como instrumento de denuncia e de defesa da sociedade e dos
bens que perpetuam a memoria do homem” (TELES, 1996, p. 8).

Trazendo para o recorte dentro da literatura goiana, os textos aqui estudados,
apesar de se passarem nas primeiras décadas da construcdo de Goiania, foram

publicados ja no final do século XX, o que, segundo Anjos (2009, p. 71), representa

24 Ex professor de literatura brasileira na Universidade Federal de Goids, autor do preféacio do
livro de José Mendoncga Teles (1996).
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a sexta e Ultima fase da producéo de literatura goiana. O artigo em questéo faz uma
abordagem histoérica desde os primérdios da literatura e poesia goiana, recebendo
destaque nacional por nomes como Cora Coralina, José J. Veiga, Bernardo Elis,
Hugo de Carvalho Ramos e Gilberto Mendonca Teles.

Essa divisdo em 6 partes é baseada na coletanea de poemas de Gilberto
Mendonga Teles, que conta desde o langamento do primeiro jornal goiano. A
primeira, segundo Anjos (2006, p. 68), contempla a fase aurifera, dos desbravadores
e garimpeiros (1746-1810); enquanto a segunda sincroniza com a fundacdo da
Campininha das Flores, estendendo-se por todo o século XIX (1810-1903),
evidenciado pela criagdo da Academia de Letras e a edigdo do primeiro Jornal da
Provincia. Esse periodo apresenta manifestacdes intelectuais de poetas com énfase
na descricdo do espaco®.

O terceiro periodo segue até a proposta da construcdo de Goiania, em 1930,
marcando um grande movimento editorial na regido, deixando as influéncias do
romantismo para introduzir o Modernismo junto & nova capital de Goias®®. Entre
1930 e 1942 se da a quarta fase, em estilo de prosa moderna — observa-se a
influéncia da Academia Goiana de Letras, fundada em 1939. Entusiasmados com as
novas condi¢cBes politico-sociais do pais, essa é a fase que mais se aproxima dos
ideais do modernismo literéario brasileiro?’. O periodo seguinte segue até 1955,
"considerado pela critica um dos mais importantes para as letras goianas" (ANJOS,
2006, p. 70-71), e em paralelo tem-se a primeira Bolsa de Publicacbes Hugo de

Carvalho Ramos, em 1943, além da | Semana de Arte em Goias, realizada em julho

25 “E neste cenario que comparecem o0s nomes de Roque Alves de Azevedo (1839-1869),
Anténio Felix de Bulhfes Jardim (1845-1887), o poeta romantico, considerado pelos criticos como o
mais marcante e querido da literatura em Goias, Edmundo Xavier de Barros (1849-1899) e Manuel
Lopes de Carvalho Ramos (1864-1911) dentre outros." (ANJOS, 2009, p. 68).

%6 “Grandes nomes como Henrique Silva (1865-1935), Joaquim Bonifacio Gomes de Siqueira
(1883-1923), Luis Ramos de Oliveira Couto (1888-1948), Gastdo de Deus Victor Rodrigues (1883-
1917), Victor de Carvalho Ramos e Hugo de Carvalho Ramos (1895-1921) s&o assinaturas deste
periodo. Cabe destaque nesta época a presenca de Leodegaria de Jesus (1889-1978), a primeira
mulher a publicar um livro em Goias.” (ANJOS, 2009, p. 69).

" 330 nomes de destaque neste periodo: Leo Lynce (1884-1954), Antdnio Americano do
Brasil (1891-1931), José Peixoto da Silveira (1913-1987) e José Xavier Pedro Celestino da Silva Filho
(1915-1996). Cabe destaque nesse periodo, principalmente na década de 1930 a 1940 a grande
movimentacao do Elemento Feminino na Literatura de Goias, marcado pelas vozes de: Maria Paula
Fleury de Godoy, Rosarita Fleury, Nelly Alves Almeida, Genezy de Castro e Silva e Cora Coralina
(1889-1985). O movimento ficou conhecido entre outros motivos pela a atuagdo nos Jornais A Rosa
(1907) e O Lar (1926).” (ANJOS, 2009, p. 70).
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de 1956. O autor afirma que esses eventos despertaram novamente 0s escritores
goianos & poesia e prosa®.

Por fim, a sexta parte comeca em 1955, com uma nova concepgao poeética
em Goias, "a poética modernista ainda prevalece, mas pouco a pouco vai sendo
substituida pelas novas conquistas de técnica e linguagem da Contemporaneidade”
(ANJOS, 2006, p. 71). Desde o retorno do regime democratico em 1945, houve um
investimento na educacdo, o que evoluiu ainda mais com o0 incentivo da
Universidade Federal de Goias a partir da década de 1960, dando voz a muitos
escritores locais. Com énfase no recorte campineiro, temos nomes como: José
Mendonca Teles, Horieste Gomes, Bariani Orténcio, Hélio Rocha, Artur Rezende,
Ubirajara Galli, entre outros.

Visto que o foco deste capitulo é reunir recortes do imaginario campineiro na
arquitetura e no espaco, serdo trabalhados autores cujos livros registram as
memorias campineiras e fotografias do bairro. Como exemplo, vou explicar melhor o
contexto e a trajetéria de dois autores e um dos fotografos mais reconhecidos e com
mais obras a disposicao para pesquisa. O primeiro autor é José Mendonca Teles,
qgue, segundo a descricdo em seus livros, hasceu em 1936 e se mudou para Goiania
ainda crianca para morar no bairro de Campinas. Estudou no colégio Lyceu e
formou-se em direito pela Universidade Catélica de Goias; foi presidente por 12 anos
do Instituto Histdérico e Geografico de Goias e por 10 anos da Academia Goiana de
Letras. Autor de 33 livros publicados relacionados a cultura goiana, entre eles
cronicas, poesias e editoriais. Seus livros se encontram hoje em livrarias e
bibliotecas publicas.

O segundo se trata de Horieste Gomes, que nasceu em S&o Paulo, mas em
1939 chega a Goiania com seus 5 anos. Segue cursando Historia e Geografia e
garante sua pos graduacado na Suica, advinda do periodo de exilio politico durante a
ditadura no Brasil. Atuou como professor na Universidade Federal de Goias e na
Universidade Catodlica de Goias e, segundo seu livio (GOMES, 2010, p. 1), conta
com quarenta anos dedicados a docéncia. “Sua producéao cientifica soma mais de
uma centena de artigos especializados publicados em revistas, periddicos, anais de

congresso [...]"” (GOMES, 2010, p. 1), entre eles, diversos abordando os temas de

28 “Neste periodo, ganham notoriedade em Goias os nomes de Jodo Accioli (1912-1990),
Bernardo Elis Fleury de Campos Curado (1915-1997), José Godoy Garcia (1918), José Décio Filho
(1918-1976), Afonso Felix de Sousa (1925-2002) entre outros.” (ANJOS, 2009, p. 71).
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Campinas e Goiania. Dentro do campo da fotografia, no entanto, destaca-se o nome
de Hélio de Oliveira, que veio também para Campinas quando crianca, e na década
de 1950, segundo Tito (2008, p. 32), montou seu proéprio laboratorio de fotografia. No
ano seguinte comecou a trabalhar no O Popular, jornal da regido, registrando a
perspectiva jornalistica e governamental da cidade.

Trabalha-se o exemplo dos dois autores justamente pelo contraste: o primeiro
busca lembrancas de amigos de infancia, brincadeiras, eventos, em um dos livros
que ele patrticipa, Teles chega a listar todas as familias e amigos que moravam na
regido, enquanto Oliveira registrava os edificios historicos, episédios coletivos e, em
consequéncia, o crescimento da cidade de Goiania. Compara-los traria o equilibrio
necessario para conferir realidade a um cronista e sentimento aos prédios

modernos.

2.2 O imaginario percebido na arquitetura campineira

Pensando no contexto de mudanca intrinseco ao recém-proclamado bairro de
Campinas na década de 1940, foram apanhadas algumas fotografias que
representassem a paisagem local. Com destaque primeiro para a praga Joaquim
Lucio (Figura 31), que foi palco de inUmeros eventos na regido e por se encontrar no
coracao do bairro, se mostrou muito presente no cotidiano campineiro. Além disso,
foi um dos primeiros trechos a sofrer reformas (junto & Avenida 24 de Outubro) com
as mudancas da década de 1930. Como é de costume em cidades pequenas, na
praca principal forma-se um antro de convivéncia da comunidade, gerando
memorias afetivas que transcendem geracoes.

Horieste Gomes (2012) defende que, na época, 0 centro comercial e as
atividades culturais e de lazer de Goiania e Campinas se encontravam no entorno da
praca Joaquim Lucio e, aos poucos, foram se expandindo rumo ao centro de
Goiania, enquanto Lopes (2019, p. 55) comenta que “a praga tornou-se palco de
muitos acontecimentos sociais, como as retretas da Banda do Chico aos domingos;
0s passeios romanticos dos namorados; os comicios nos eventos politicos”. A

mesma autora com pleta:

Segundo Ney (1975), entre 1930 e 1935, ele construiu a Praca
Joaquim Lucio, o coreto, o grupo escolar Pedro Ludovico, a
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prefeitura, a cadeia publica, o0 Campinas Hotel, o edificio Oliveira Ney
e realizou a abertura da 24 de Outubro. No mesmo periodo,
Campinas ganhou o seu primeiro cinema. Nos cinco anos que
antecederam a transferéncia da capital de Goids para Campinas, a
prefeitura seguiu construindo objetos no espagco urbano e
benfeitorias que nunca mais aconteceriam nos seus 125 anos de
vida. E, junto a esses equipamentos da praca, no seu entorno e fora
dela, estendendo-se para as ruas adjacentes, apareceram muitas
construcdes de casas e COmercios.

Figura 31. Praca Joaquim Lucio no inicio da década de 1930.

Fonte: Acervo da Seplan.

Nessa foto (Figura 31), as ruas ainda néo receberam calgamento e o contorno
da praca percorre apenas o tracado paisagistico do lugar. E possivel observar
também as edificacdes térreas, a auséncia de postes de iluminacdo publica, de
automoéveis e do movimento de pessoas usando ternos ou roupas mais sociais na
rua. As construgdes apresentam a mesma configuracéo, telhas coloniais, esquadrias
de madeira com a entrada direto para a rua, pé direito e muros mais baixos e portas
e janelas sempre abertas pela proximidade com a vizinhancga. Godinho (2018, p. 71)
faz os seguintes apontamentos sobre a Figura 32, que ja mostra um momento

posterior da praga:
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A praca Coronel Joaquim Lucio dispunha de varias residéncias em
seu entorno, nos moldes tradicionais. As construcdes eram
inicialmente de adobe e, posteriormente, construidas em alvenaria.
Das cinco residéncias observadas, trés delas possuem telhado de
barro aparente e com beiral, com duas ou quatro aguas e janelas e
portas em madeira. Aparentemente, essas casas tradicionais eram
também comeércio, pois possuiam duas portas para a rua. Contudo,
duas das casas tém sua cobertura com telha francesa e foram
construidas em alvenaria: a de dois pavimentos e a que possui um
alpendre, com entrada lateral. A praga, o coreto e seus canteiros
floridos e organizados indicam, assim como as novas casas, a
influéncia de Goiania.

) ; AL
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Figura 32. Avenida 24 de Outubro, esquina com Pra¢ca Coronel Joaquim LUcio, década
de 1930.

Fonte: Foto disponibilizada por Eliézer Bilemjian.

Nessa ultima foto, a casa a esquerda, de frente pra praca (1), jA apresenta
semelhanca com os projetos das casas caracteristicas dos anos de 1940, com
desenhos na fachada, alpendre ou varanda. J& a casa mais ao fundo (2), bem no
cruzamento da rua, ainda obedece a técnica vernacular de gabaritos baixos e
alvenaria em madeira. O edificio de dois andares (3) também chama a atencao para
a marcacdo na fachada entre um pavimento e outro e o desenho nas janelas que
parece diferente da casa ao lado. A pragca mantém o carater pacato, e nesta foto ndo
vemos movimento nas ruas, o que leva a crer que era uma foto com intuito editorial
ou uma propaganda do governo sobre o bairro, afinal, Goiania ainda estava em

construcao.
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Durante a composicao dos arruamentos e em homenagem a promessa de
modernidade trazida pela capital, muitas ruas foram rebatizadas com nomes
relacionados ao estado, como a Avenida Goias no Centro, e a Avenida 24 de
Outubro (data de lancamento da pedra fundamental do projeto de Goiania), em
Campinas®®. As ruas, de modo geral, transformaram-se em canteiros de obras,
mobilizando a comunidade a acompanhar diariamente a transformagéao do bairro. A
Figura 33 mostra uma loja na esquina da praca Joaquim Lucio com a Avenida 24 de

Outubro sendo reformada para receber a primeira calcada em Campinas.
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Figura 33. Entorno da Praca Joaquim Lucio, 1933.

Fonte: Acervo do MIS.

29 Segundo Lopes (2019, p. 60) “Uma versao anterior a fase da nomeacédo das ruas, aparece
na reportagem do jornal O Popular, na edicdo comemorativa dos 194 anos de Campinas, em um
recorte de colagem do arquivo da Biblioteca Cora Coralina, sem data, em gque uma antiga moradora
relata que a avenida 24 de Outubro era chamada de estrada do Crimeia, que identificava o caminho
para a fazenda do mesmo nome onde foi construida Goiania. Na década de 1920, a entdo avenida
Goias era estreita, vindo a ser ampliada somente na década de 1930. A pacata avenida tinha rua e
calcadas estreitas com uma ocupacao mista de comércios e residéncias, todas construcdes térreas.
N&o havia arborizacéo.
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Acompanhando o calgamento é possivel observar a instalacdo dos postes
de fiacdo nas ruas e a presenca de um posto combustivel logo na esquina,
evidenciando a presenca do automovel nas avenidas principais. Ao fundo podemos
observar tanto casas ainda tradicionais quanto edificios em reforma, buscando
implementar nas fachadas elementos estilisticos inspirados no Déco, como
platibanda em gesso, formas e linhas geométricas contornando as esquadrias e
janelas trabalhadas. Mesmo em fotografias, € perceptivel a urgéncia empregada
nessa transformacédo, o contraste do novo com o tradicional. O entorno da praca ja
apresenta construcdes maiores, e a casa com o alpendre apresentado na figura
anterior estd mais definida e ndo é a Unica a apresentar detalhes na fachada.

O processo de transformacéo do espaco campineiro trouxe a construcdo de
casas populares tipicas dos anos de 1940 (Figura 34), compostas por dois ou trés
quartos, banheiro, cozinha, despensa, sala e alpendre, projeto que se assemelhava
as casas propostas pelo projeto de Attilio e Armando de Godoy, utilizando materiais
como: "piso em cimento queimado e revestimento de ceramica vermelha, janelas

com persianas de madeira e vidro e muros baixos, sem garagem, telhado em telhas

francesas e desenhos de relevo na testeira frontal e nas molduras das janelas”
(LOPES, 2019, p. 86).
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Figura 34. Projeto tipico de uma residéncia na rua 20, setor Central.

Fonte: Acervo de imagens SEPLAM, (a 22 parte foi modificada pela autora para melhor visualizagdo).

Como ja foi falado, nesse periodo, a Avenida 24 de Outubro sofreu uma
série de reformas, passando da Figura 35 a Figura 36 em menos de 10 anos. Na
primeira imagem nota-se o principio do contraste da fileira de postes de energia,
simbolizando o novo e o0 progresso, e o carro de boi, utilizado para compactar a
estrada de terra, mostrando a presenca da antiga cidade de Campinas. Essa
reconfiguracdo da via principal incentivou as vias adjacentes a também repaginar
sua fachada, espalhando o efeito por todo o bairro. Tomando os primeiros tracos de
‘cidade grande”, a avenida comecga a receber cada vez mais carros, que iam e
vinham de Goiania (Setor Central) em busca de abastecimento ou servi¢cos. Os
letreiros e elaboracéo das fachadas das lojas criam uma atmosfera local o suficiente
para ser aconchegante (ainda mais pela relacdo de proximidade das familias que
viviam na regido), mas diferente o suficiente para exalar o tdo sonhado progresso

modernista do século XX.



94

Figura 35. Avenida 24 de Outubro no inicio da década de 1940.

Fonte: Foto disponibilizada por Eliézer Bilemjian.

¢ ey DA

Figura 36. Avenida 24 de Outubro no inicio da década de 1930.

Fonte: Foto disponibilizada por Eliézer Bilemjian.
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Houve também uma reforma significativa na Igreja Matriz em meados da
década de 1950, devido ao crescente numero de frequentadores. Na Figura 37, €
possivel ver um evento acontecendo na igreja e um grupo de pessoas entrando.
Vemos o contraste novamente entre a presenca do automaovel, o piso linear, o poste
de energia e as casas ao fundo, baixas, com a porta dando pra rua, provavelmente
aberta, afinal, todos se conheciam. A fachada da Igreja chama a atencdo também,
pois é diferente da fachada atual, mas apresenta esquadrias com 0 contorno
arredondado, telhado colonial, uma cruz de madeira na frente (que da pra ver melhor
na foto da mesma, no primeiro capitulo) e o classico reldgio que, junto ao o sino da

Igreja, marcam a passagem do tempo em cidades pequenas.

Figura 37. Evento na Igreja Matriz, 1950.

Fonte: Disponivel no site da propria Matriz de Campinas
(https://matrizdecampinas.wixsite.com/basilica/paroquia).

O colégio Santa Clara é outra figura marcante na histéria do bairro que vale
ser mencionada, descrevendo a relagdo do imaginario com a arquitetura. Segundo
Godinho (2018), o colégio passou por varias mudancas estéticas: a Figura 38 mostra
a fachada ao final da década de 1940, agora com dois pavimentos. A autora discorre
sobre as mudancas fisicas do prédio no recorte abaixo (GODINHO, 2018, p. 52-53):
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Seu telhado possuia beirais nas laterais esquerda e direita, e a
fachada frontal era composta por uma parede mais alta que
escondia o telhado, exercendo a funcdo de platibanda. As portas
e janelas eram de madeira e vidro. Existia uma mureta com cerca
de setenta centimetros de altura com uma grade sobreposta a ela
trabalhada em ferro, que fazia o fechamento frontal do edificio. O
edificio vernacular, antes existente (Figura 38), foi demolido para a
construgdo de um novo bloco, tendo em vista o aumento da
procura por vagas. Observam-se uma imagem de Santa Clara ao
centro do edificio e as inscrigbes com o nome do colégio.

Na década de 1940, o novo edificio ja estava pronto para atender
a maior demanda de alunos, dada a construcao da nova capital. O
edificio antigo foi mantido, mas com algumas caracteristicas
modificadas. Junto a mureta e grade existentes, plantou-se uma
cerca-viva. Também foi acrescentada uma cobertura com pilares
para dar protecdo ao acesso da porta principal no edificio ja
existente. Até os dias de hoje o0 acesso a escola se da pelo
mesmo local. A imagem de Santa Clara permanece ao centro do
edificio, bem como as inscricbes com o nome do colégio. O outro
edificio, ja com caracteristicas art déco, destoava do bloco antigo.
N&o era possivel visualizar o telhado do edificio, em consequéncia
da sua platibanda. As janelas eram no modelo basculante
horizontal, de ferro e vidro. Varios detalhes de ornamentagéo na
fachada e na cobertura do edificio podem ser vistos. O
fechamento do lote se dava por uma mureta baixa com pilares e
uma grade entre eles.

Figura 38. Colégio Santa Clara, 1940.

Fonte: Godinho, 2018, p. 53.

O Mercado de Campinas, no entanto, esta um pouco mais afastado desse
centro histérico campineiro que abracga o entorno da Praca Joaquim Lucio e da Igreja
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Matriz, mas fez uma diferenca enorme na histdria do bairro. Foi a primeira galeria
oficial de lojas, e muitas das familias que tinham uma loja I& permanecem no ramo,
mesmo depois de 80 anos. O prédio foi construido em 1955, cuja disposicdo do
layout interno e fachada se assemelhava muito aos edificios do Setor Central, "com
lojas dispostas no perimetro do terreno, uma cobertura aberta ao centro e
corredores de circulagdo ao redor, configurando um patio" (GODINHO, 2018, p.
163). Além disso, ao contrario dos prédios de adobe e madeira comuns na regido, o
mercado ja foi construido utilizando concreto e tijolos maci¢cos. Na Figura 39 abaixo é
possivel observar as casas sendo demolidas para dar lugar ao novo Mercado de
Campinas.

Figura 39. Casas sendo demolidas para dar lugar ao novo Mercado de Campinas em 1954.

Fonte: Godinho, 2018, p. 163.

Ademais, ndo poderiamos deixar de falar da importancia do Campo do
Atlético no desenvolvimento da memoria coletiva do bairro. O clube foi fundado em 2
de abril de 1937, mas treinava ainda em campinhos de futebol que se distribuiam
pelo bairro. O terreno para a construcédo do estadio foi doado por um entusiasta do
time, Antdnio Accioly, onde se encontra até hoje o estadio oficial do Atlético Clube
Goianiense, inaugurado em 1947, com o time ja ganhando premiac¢des e competindo

em campeonatos. Nas palavras de Prado (2018, p. 85-86):

O Atlético construiu uma relagdo cultural intensa com o bairro de
Campinas. Existe uma importancia na relagdo entre campineiros e
time, estadio e bairro, bairro e torcida, torcida e estadio. Entre os
proprios elementos que compdem o clube, como os jogadores,
vindos do amadorismo e crescendo junto ao time, o estadio que
faz parte do patrimbnio edificado de Campinas, e o0 proprio
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mascote do time, o Dragdo, (nome carinhoso que o time €
chamado e o qual também é denominacdo para a torcida
organizada: Torcida Dragbes Atleticanos — TDA), memdrias
provenientes de alguma situagao vivida em Campinas ou das
préprias lembrancas dos moradores.

X' G y i o Tl oy

Figur 40. A meira irhagem mostra uma foto aérea d C|olysendo
construido em 1954, e a segunda mostra a inauguracgao do estadio em 1958.

Fonte: Prado, 2018, p. 72-73.

Apesar do contraste entre o tradicional e o0 moderno que redesenhava as
ruas do bairro, Campinas, na década de 1950, era palco de variados equipamentos
culturais, promovendo lugares de permanéncia e interagcdo que alimentavam o

caréater familiar da regido, como por exemplo (GODINHO, 2018, p. 56):

[...] a piscina do Peclat, um clube, que se localizava préximo ao
Cérrego Cascavel;, bem como o campo da Feirinha, que era um
trecho de uma quadra onde se realizava a feira livre de produtores
rurais duas vezes por semana, e que era utilizado nos outros dias
como campinho de futebol pelas criancas e que existia antes
mesmo da criacdo do campinho do Atlético, hoje Estadio Antonio
Accioly. Este campinho também recebia o circo e exposi¢des de
gado. Em Campinas existiam diversos bares, dentre eles: o Bar do
Fiore, ponto de parada do time do Atlético; e o Bar do Chico, que
também comercializava sorvetes. Campinas dispunha de casas
para exibicdo de filmes — Cine Campinas, Cine Avenida, Cine
Eldorado, que j& ndo existem.

Jacintho (2019, p. 13) apresenta ainda um mapa (Figura 40) simulado da
distribuicdo do espaco e dos equipamentos culturais com base no projeto divulgado
de reforma do setor Campinas (Figura 41). E possivel ver, pelo proprio desenho
urbanistico, a diferenca entre as quadras ja existentes e espontaneas dos primérdios
de Campinas e os bairros projetados por Attilio Corréa Lima ou Armando de Godoy.
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A distribuicdo dos lotes, o sentido das ruas, a criacdo de areas de lazer, tudo muito
mais organizado, linear e eficiente. Ja o Setor Coimbra, a direita, tem um ponto
central para onde as principais avenidas convergem, ditando o sentido do fluxo de
veiculos e pessoas. Em Campinas existe uma malha urbana bem definida, mas o
percurso tomado varia muito mais na finalidade do observador que do espaco induzir
qualguer caminho em particular. Fica evidente também a concentracdo de pontos no
nacleo histérico da cidade, que mesmo depois de anos ainda € o principal ponto de

encontro de moradores e visitantes.

1. Praca Joaquim Licio 12. Feirinha fundada por
imigrantes libaneses

2. Igreja Matriz e praca Feira popular
Interacao

3. Casa dos padres

redentoristas 13. Bar do Chico
Sorveteria

4. Colégio Santa Clara Bar
Encontro de fas e

5. Cine Campinas jogadores

eventos devido a
6. EstadioAntonioAccioly  proximidade com a praca
e das feiras no entorno
7. Palace Hotel
14. Bar do Fiori
8. Campinas Hotel Convivéncia

Ponto de encontro de fas
9. Café Campinas e jogadores do time
campineiro
10. Feirinha Futebol Proximidade do estadio
Clube
a 15. Parque com jogos e
11. Mercado de Campinas saldo da loja Moveis Tupi
‘ Comércio popular Espacoparacircos
cultural e historico Bailes e jogos locais
Interacao (futebol, boxe e diversas
apresentacées)
78BS g i
16. Biblioteca de
=Y -I- 5
t 16 Campinas
i Encontro de estudiosos e
a alunos
14
IMBR
Pracas/ Parques @ Feira/Mercado @ Escola @ Bar/ Restaurante/ Café
@ Outros @ izrejas Esporte/ Futebol @ Cinema

Figura 41. Projecdo de mapa de Campinas entre 1940 e 1960.

Fonte: Jacintho, 2019, p. 13.
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Figura 42. Folheto Vila Cmmbra década de 1940

Fonte: Gongalves, 2003.

A proposta da constru¢do de Goiania foi de fato inovadora para o estado e,
com o tempo, as demais cidades foram se adaptando as demandas modernas.
Campinas se apropriou de uma identidade prépria em sua fase de transicéo,
portanto, a impressdo que passa ao analisar essas imagens é que o imaginario do
lugar esta justamente nesses contornos de transformacao. Talvez o bairro esteja téo
ligado a memdéria ndo s6 pelos relatos saudosistas de antigos moradores, mas pela
constancia do movimento, evidenciado em toda sua historia como portadora do novo

e do antigo. No século XIX, quando era um ponto no caminho para 0s viajantes que
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seguiam rumo a cidade de Goias na primeira fase do bairro de Campinas, enquanto
alicerce da construgéo da nova capital, foi na segunda fase que se tornou um centro
comercial consideravelmente influente na economia de Goiania e nas ultimas
décadas, onde varios edificios foram revitalizados e trabalhos académicos

produzidos.

2.3 O imaginario intrinseco ao cotidiano campineiro

A maioria das obras usadas aqui como fonte de pesquisa bibliografica e
iconogréfica reforcam a necessidade de se manter viva a memoria da Campininha,
gue segundo os moradores apresenta raizes culturais sem as quais nao existiria
Goiania. Na apresentacéo do livro Lembrangas da Campininha (GOMES, 2002), por
exemplo, o autor deixa claro o objetivo de preservar através da escrita histérias que

fizeram parte da formag&o de uma comunidade.

Aos campineiros do presente que lutam para manter viva a memaria
histérica da Campininha, tdo rica em valores existenciais para as
geracdes do passado e de valor significativo para as do presente, no
sentido de que eles possam resgatar as suas primitivas raizes
culturais. (GOMES, 2002, p. 42).

Através das cronicas de José Mendonca Teles, publicadas no jornal O
Popular de 1991 a 1996, € possivel observar nas respostas do publico a aprovacao,

0 sentimento de pertencimento. O autor afirma:

Campininha é vida, € memoria, é recordacdo que leva Maria Joana
Porto a escrever-me, parabenizando-me pelas cronicas e
encaminhando-me algumas de sua autoria. Maria Joana é cronista,
tem um livro de memoria para ser publicado. Alguns de seus
trabalhos foram publicados em O POPULAR. Mulher sensivel, ela
sabe buscar o passado e dosa-lo ao presente. Vultos inesqueciveis
da Campininha sdo relembrados, como a Irma& Rosaria e 0 sineiro
Cristino, o sacristdo que badalava o sino da Matriz, com suas
"batidas cifradas e préprias para cada ocasido". Eu me lembro dele,
Maria Joana. Morava naquela casa "baixa, com porta e oito janelas",
ali na Praga Joaquim Lucio. Que fim levou Cristino? Morreu sob o
impacto da velocidade. A urbe cresceu, agigantou-se sobre rodas e 0
engoliu.

Mesmo assentado no banco do progresso, dirigindo o carro em alta
velocidade pelos descaminhos da ignorancia, a minha Campininha
esta aqui, — ela foi minha, foi 0 meu ter —, no dizer de Guimaraes
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Rosa. Dai esse ser-saudade caminhar comigo pelas ruas do
antigamente. (TELES, 1996, p. 46).

Toda essa urgéncia de registrar e salvaguardar a memoria de Campinas
durante as primeiras décadas de Goiania € expressa numa série de livros, reunindo
contos, crénicas e comentarios, com listas de cada familia que morava no bairro,
causos e figuras populares, eventos que extrapolam a rigidez historica. Um exemplo,
€ o relato de Bariani Orténcio no livro Campininha das Flores e sua Histodria (2010),
onde ele conta sobre uma festa do Grupo Escolar Henrique Silva, chamado Baile de
Algodado. Esse conto me chamou a atencdo, pois, numa coletanea que reune
depoimentos e ordena aspectos fisicos e histéricos do bairro, este é a lembranca de

um sonho de verdo adolescente, leve e carregado de sentimento.

A festa ultrapassou as expectativas. Acorreram pessoas da mais alta
sociedade goianiense aquele desfile de senhoritas que dangcavam ao
som de uma Gtima masica, exibindo os seus caprichados e graciosos
vestidos de algoddo. O saldo, lotado, tornou-se dificii o bom
apreciamento dos vestidos confeccionados com todo carinho e
tendendo sempre aos modelos exdticos. Depois que as pessoas se
acomodaram pudemos notar os trajes, realmente, encantadores.
Cada jovem deixava um envelope contendo um retalhinho de seu
vestido para que o cavalheiro que o comprasse tivesse direito de
dancar com a dama que se apresentasse com o vestido igual ao
pedacinho em poder do bailarino. [...]

Estava "tudo azul" na impresséo e multicor, o saldo. Eu como nao sei
atirar o corpo ao compasso da masica, contentei-me de um canto em
ser apenas observador. [..] Os pares pareceram-me COMOo
borboletas que voavam de um lado para outro, obedecendo ao
compasso das cigarras, que como cantoras modernas entoavam
boleros no saldo verde da natureza. O tapete, também verde, era tdo
mimoso e macio que as damas bailavam sobre ele, sem nele pisar.
Aquilo se portou como um espelho magico, aos meus olhos,
Deixando-lhe abstrato, completamente esquecido da vida real.

[...] As horas passavam-se sem que fossem notadas, mas as rosas
bailarinas foram perdendo velocidade e pararam, enfim. [...]
Espetaculo estonteante naquela noite de gala da nossa querida
Campininha! (ORTENCIO, 2010, p. 235-236).

O autor descreve essa memoria com bastante sensibilidade, a fantasia de
uma noite de baile, a empolgagédo de um evento que envolveu toda a cidade. Aqui
ele usou de todos os artificios que seu imaginario conhecia.

Existem outras historias interessantes também, que mostravam o cotidiano de
um publico jovem que frequentava cinemas, cafés, e suas paixdes de infancia. José

Mendonga Teles descreve 0s versos escritos para uma menina do Colégio Santa
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Clara com quem trocou bilhetes e passeava pela 24 de Outubro, ouvindo “famoso
auto falante da Marisa”, onde era seu ponto de encontro. Diferente do tépico
anterior, este pretende trabalhar a subjetividade do cotidiano, que fala ndo s6 das
reformas da Avenida 24 de Outubro, mas de pontos marcantes e memarias

carregadas pela vivéncia do lugar.

A vida social da nossa Campininha se resumia na sessao das oito do
Cine Campinas, nos bailinhos no fim de semana, um piquenique as
margens do ribeirdo Anicuns, e as barraquinhas da igreja, onde os
correios elegantes corriam por entre as prendas e os gritos dos
leiloeiros. Em todos os lugares Olivia e eu, maos grudadas,
adrenalina disparada. Todo mundo jurava a eternidade de nosso
amor puro [...]. (TELES, 1996, p. 122).

Segundo Gomes (2002), as casas eram simples, construidas com paredes
de taipa, alvenaria ou adobe, pisos de terra batida ou assoalho, pé direito baixo e
esquadrias também em madeira, levando a porta da sala diretamente a rua. As lojas
eram familiares, estabelecidas pelos pais ou avés dos jovens que |4 moravam, e as
ruas e pracas eram espacos de convivéncia e entretenimento. O trecho a seguir, por
exemplo, retrata o cotidiano campineiro segundo os olhos de José Mendonca Teles

(1996, p. 127-128), as casas, as ruas e a interacdo entre moradores.

A vida em Campinas corria sem o buzinar de automéveis. As casas,
portas escancaradas para as ruas, sinalizavam um tempo em que o
lar era sagrado e respeitado por toda comunidade, inclusive pelos
marginais... Minhas ruas de Campinas ainda estdo 14, algumas
mudaram de nome. Cadé a Pernambuco, a Sdo Paulo? Conhecgo-as
pela intuicdo ou por algum alpendre abandonado onde eu batucava
samba em meu oficio de engraxar. As casas desapareceram,
surgiram os prédios e os camelds. Mas sou capaz de andar de olho
fechado e dizer: esta é a Benjamim Constant, a minha rua. Morei na
casa de n° 250. Eu dizia as meninas que me perguntavam o
endereco: - Moro na beija-me constante! Pois bem, a minha casinha
ficou la, ou melhor, ficou aqui, bem dentro deste coracdo romantico
de cronista. Campinas é um pedaco de mim. A casa da Benjamim
Constant ndo existe mais. Apenas a rua imponente, com seus
edificios apontados para 0 céu e os carros passando, apressados,
homens desconhecidos com seus passos breves, modernos,
diferentes de meus passos agora lerdos, lentos, indecisos,
preocupantes, neste passeio sentimental. A rua € esta mesma. A
casa deveria estar aqui.

Esse depoimento lembrou muito o apelo expressado por Bosi (2003) ao falar
da espoliacdo de lembrancas e a necessidade de preservar elementos que deram
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sentido a histéria do individuo. O desejo pungente por explicacdo atua sobre o
passado e o presente, integrando as experiéncias pessoais a eventos norteadores
na trajetéria do individuo. “O empenho do individuo em dar um sentido a sua
biografia penetra as lembrancas com um ‘desejo de explicacao™ (BOSI, 2003, p. 84).

Na continuacao do relato de Teles (1996), ele fala das casas do bairro de
Campinas. Sua descricdo passa pelo viés da fantasia e releitura de uma memoria,
mas carrega sons, como o da galinha no quintal, o siléncio de um lugar pacato sem
televisdo ou radio e a interacdo entre os familiares e vizinhos, que hoje acontece
com uma frequéncia muito menor. Ele comeca dizendo que a casa tem o tamanho
de um sonho, remetendo a afetividade que essa lembranca representa, tao forte que
mesmo nhao existindo mais no espaco, tem o poder de comover o leitor e evocar a

imaginacao para a construcao desta cena.

A casa tinha o tamanho de um sonho. Simples, modesta, estancada
no perfil da rua, proxima da 24 de Outubro. Duas janelas, uma porta,
um corredor que levava até a varanda, uma salinha a esquerda, onde
o sofd, so, na soliddo da tarde, recebia a poeira que chegava pela
janela e se agasalhava em seus tecidos rosados. A direita, o quarto
de meus pais, e a fumaca de cigarro impregnada em cada objeto, até
nos santos minha méae que habitavam o belo orat6rio de madeira.

Eu andava pelo corredor, pela varanda, via meu pai conversando o
6bvio com o vizinho, o King latia no quintal, a minha mée cantarolava
uma cancdo ininteligivel.

Nem radio, nem telefone, nem televisdo, nem companhia para
acordar a madorna da tarde. A galinha cocorocava no quintal no
ciscar das horas, ante a galanteria do companheiro ali, batendo as
asas e cantando a liberdade do terreno: cancanrancanca! (TELES,
1996, p. 127-128)

Além disso, as casas tinham o costume de deixar as portas abertas e
lanternas do lado de fora, pois toda a comunidade se conhecia e qualquer estranho

na regido era sempre observado.

Minha mée, na cozinha, fazendo o tempero de nosso estémago
faminto e meu pai, chegante da rua, soltando o vozerio de suas
proibicdes — “Quem fechou a porta da rua? Ja disse que ela tem que
estar sempre aberta!” Isso mesmo, as portas casas da Campininha
néo podiam ficar fechadas. Era um desaforo um acinte ao visitante. —
O de casal — Vamo entrar pra dentro! E o visitante era cercado de
amabilidades, com direito a cafezinho e biscoitos. Enquanto isso, o
tempo era fechado a cadeado — nédo tinha direito de perturbar a
conversa, que ia longe, envolvendo comadres, compadres e histérias
gue vinham de outras eras. Ladrdao? Nem pensar. Naquela quadra,
guando surgia um era logo desmascarado. Caia no dominio publico.
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Dai por que a porta de nossa casa estava sempre aberta de dia, e
cerrada (com uma cadeira) de noite, nos fins de semana. Isto
mesmo, entre sdbado e domingo, de seu quarto de insdnia, minha
mae acompanhava, pelo arrastar da cadeira, a chegada de cada
filho, e s6 pregava no sono quando entrava o Ultimo notivago.
(TELES, 1996, p. 78).

Figura 43. Rua do setor Campinas, 1939.

Fonte: Acervo do MIS.

Na imagem abaixo (Figura 44) tem a praca, na década de 1940, mostrando o
movimento de pessoas e carros e as construgdes ao fundo. A frente é possivel
observar um grupo de jovens e criangas na esquina da praga, mostrando um
panorama bem interessante da cidade com a vista da paisagem ao fundo, arvores,
postes de iluminacdo, a chaminé a direita, o edificio de dois andares cheio de
anuncios, comum em quase todas as fotos mostradas neste trabalho sobre a praca
nesse recorte temporal. O coreto e o reldgio, no entanto, sdo de uma das reformas
que foram feitas na tentativa de adequar o bairro ao projeto de Goiania. Os carros
parados em volta da praca mostram a familiaridade que os veiculos trouxeram com
tanta rapidez a regido e as lojinhas da Avenida 24 de Outubro, que sempre estéo
nos cendrios de contos e relatos do bairro.
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Figura 44. Praa Joaqum Ldcio, 1940.

Fonte: Foto disponibilizada por Eliézer Bilemjian.

Vejo com os olhos de ontem, o caminhar daguele povo em dire¢éo a
praga [...]. O Jardim com o0 seu coreto no centro, onde 0s engraxates
batucavam sonhos nas botinas empoeiradas, atraia o0s casais
enamorados, para o “vai e vem” noturno. As mulheres passando,
sérias, olhares distantes, coragbes apreensivos. Em sentido
contrario, os homens galanteadores, olhares em cima das mulheres.
Um ritual magico, inesquecivel [...]. (TELES, 1996, p. 50).

7

A paisagem do bairro na década de 1950 é a mais fiel aos relatos
encontrados nos livros de conto sobre a Campininha, afinal, foi o periodo de
adolescéncia e juventude dos escritores. Como seria a perspectiva de um
adolescente (que nao teve contato com televisbes e midias que néo fossem o jornal

impresso) diante da praga na Figura 457

Quem viu o bairro de Campinas na década de 1950, parecia com
cidade do interior, bonitinha, bucdlica, acolhedora, e hoje, ao
completar 200 anos, no frenesi das compras, deve no minimo
suspirar. De paixao meio que inexplicavel, porque o bairro ndo tinha
muitas ruas asfaltadas, mas tinha amizade entre as pessoas,
solidariedade, e, convenhamos, um ar mais respiravel. (REZENDE
apud SILVA, 2010, p. 22).
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Figura 45. Praga Joaquim Lucio, 1950-1960.

Fonte: Acervo do MIS GO.

Ao fundo, podemos ver casas ja de dois pavimentos; o edificio a esquerda é
a sede da radio local, as ruas contam com iluminacao publica, fios de energia e o
movimento de carros e 6nibus que faziam a ligacdo de Campinas com outros bairros
da cidade. Esta foto parece querer mostrar a praca e 0 entorno ao invés das
pessoas, mas, pegando a mesma referéncia destes Onibus que faziam o trajeto
Goiania/Campinas, existe uma fotografia de Eduardo Bilemjian que mostra as
pessoas descendo na praca e saindo para realizar suas atividades no bairro (Figura

46).
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Figura 46. Praca Joaquim Lucio, 1940.

Fonte: Foto disponibilizada por Eliézer Bilemjian.

Gomes (2000, p. 14) rememora:

Muitas e muitas vezes nés, criangas sem vintém, fizemos o percurso
Campinas-Goiania e vice-versa na parte traseira da jardineira,
conhecida por “rabuda”. Sentiamos medo, mais do motorista que da
gueda, mas era muito divertido o passeio.

Existem uma série de relatos dos pioneiros que vieram para se instalar em
Goiania e, de uma maneira geral, descrevem essa regido de Campinas como um
grande vazio, uma cidade pacata e desprovida de elementos urbanos, como a
pavimentacdo de ruas, gabaritos mais altos, etc., mesmo alguns anos depois,
quando esse cenario ja apresentava mudancas posteriores as reformas em
Campinas que acompanharam a construcao do Centro,

Campineiros consideravam o0s goianienses (moradores de Goiania) como
“almofadinhas”, e estes viam Campinas como um bairro interiorano ou mesmo
“caipira”, rivalidade que s6 se acentuava com as disputas no estadio do Atlético e a

construgcdo do parque Lago das Rosas. No entanto, com o crescimento da cidade e
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0 surgimento de outros bairros, esses moradores foram se dispersando, mas o
sentimento de pertencer a um grupo ou outro permanece nos relatos e cronicas.

O coreto na praca funcionava como lugar de apresentacdo das escolas e de
interacdo em eventos publicos, além do fato que a praca agia como um foyer para o
Cine Campinas, que ficava na esquina com o Palace Hotel, e a prética do footing, de
se arrumar e sair para passear a luz da praca. Gomes, (2000, p. 56) comenta sobre

os fins de semana na praga Joaquim Lucio:

Aos sabados e domingos, o footing, ao longo do contorno da calgada
da Praca Joaquim Lucio, animado pela banda de musica que se
instalava no coreto existente no centro da praca (infelizmente,
demolido pela falta de cultura de conservagdo da memodria historica),
era um prazer obrigatério para os rapazes e moc¢as namoradeiras,
apos o entardecer. Os adultos e idosos também se acantoavam nos
espagos para ouvir as retretas musicais da banda. Enfim, a Praca
Joaquim Lucio, a Matriz de Campinas Nossa Senhora da Conceicao,
o0 campo do Atlético Futebol Clube e o Lago das Rosas eram o0s
logradouros em que se realizavam as festas civicas e religiosas, de
lazer, descanso e meditacdo mais frequentadas pela populacéo.

“A 24 de outubro ¢é a vitrine de meu bairro, e por isso ando por ela com maior
familiaridade, pois conhego todo mundo, sei o0 nome das lojas, e dos proprietarios”
(TELES, 1996, p. 57). Nomes de bares como o Bar do Chico, o Bar do Fiore, os
bailes no Joquei clube e no Palace Hotel, o bar Téquio, outros cinemas de rua, o
alto-falante da Marisa, o estadio do Atlético, sem mencionar os eventos na Matriz de
Campinas(Figura 47), sdo esses lugares que formaram a consciéncia campineira nos

moradores.

Quando a Campininha recolhia o sossego de suas ora¢des na Matriz
da Nossa Senhora da Conceicdo e os raros automdéveis apontavam
ao longe, vaga lumes ciciando na parede da noite, era possivel ouvir,
espargindo da Praga Joaquim Lucio, o som do “Servigco de Alto-
falante Marisa, uma voz dindmica nos céus de Campinas”, do
Emygdio Sasse. (TELES, 1996, p. 49).
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Figura 47. Evento na Igreja Matriz de Campinas, 1950.

Fonte: Acervo Hélio de Oliveira.

O dia todo no largo da Matriz. A meninada falante, sadia, chutando
bola de meia, subindo nas arvores, brincando de pique, quebrando o
tempo na vidraga surda da infancia. [...] O Largo da Matriz de
Campinas continua na moldura distante do antigamente: a igreja com
sua frente para o Seminéario dos Padres, no alto da Vila S&o José, a
velha cruz de madeira de bracos apoiados no siléncio da tarde e o
alvoroco dos meninos chutando sonhos naquelas tardes de nada. As
barraquinhas da igreja, recheadas de frangos e vozes no leildo das
noites tresnoitadas, traziam a emogao do primeiro amor e o versinho
apaixonado do correio-elegante. A missa, aos domingos, tinha cheiro
de roupa nova e incenso chegando nas antenas agucadas das
narinas. (TELES, 1996, p. 75).

A caracterizacdo pelo cheiro, gosto ou pelos sons, € o resultado da
percepcao individual e sensorial do lugar. O siléncio da tarde, as vozes das criancgas,
o cheiro de roupa nova; ainda que o bairro jA apresentasse contornos urbanos
modernos, essa descricdo caracteriza um ambiente familiar, uma comunidade
pacata e sem tanta agitacdo. A grande novidade é a instalacdo de um auto-falante
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na praga, que tocava radio. Essa pintura, infelizmente, vai se desfazendo ao final da
década de 1960, ganhando contornos metropolitanos e comerciais mais evidentes.
Outro exemplo € a presenca de figuras de rua: segundo Teles (1996), € muito
comum em cidades pequenas ou comunidades mais fechadas que componham
episodios que marcaram a rotina dos moradores. Personagens como Jodo Cego,
ambulante que caminhava pelas ruas empoeiradas cumprimentando a todos com
rimas; Maria Branca, dona do bordel mais famoso da cidade, que ajudava
instituicbes e meninas carentes, oferecendo trabalho ou estudo; Boca Larga, que
segundo o autor roubava carteiras tanto quanto roubava os coracdes das mocas
desavisadas; Iris Rezende, politico que fez todos os Campineiros se unirem para
elegerem com mais de 1500 votos para prefeito quando precisava de apenas 200,

sao citados por varios autores, como Gomes (2000) e Teles (1996).

Quando a cidade sepulta no anonimato os seus tipos de rua, € sinal
gue o humanismo desapareceu das esquinas e o tempo/relégio
passou a controlar a vida de seus habitantes. Goiania ja sepultou
seus tipos de rua ha muitos anos. [...] Mas de vez em quando, abre-
se a cortina do tempo, e os tipos de rua vao passando. (TELES,
1996, p. 36).

Figura 48. Evento em frente a Matriz de Campinas, 1953.

Fonte: Acervo do MIS.
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Familias conhecidas por nome, elementos marcantes do comeércio local como
o Bar do Chico, o Palace Hotel, o Cine Campinas, além de ruas que tinham suas
préprias figuras e arquitetura local, remontam a constelacdo de uma cidade
tradicional, que nasceu em Goias, bem diferente do projeto de Attilio e Godoy. Essas
e outras historias revelam o desenvolvimento de um povoado que nasceu no interior
de Goias, mas recebeu influéncia de outras cidades e ideias modernas, forcando-o a
se adequar as novas praticas do cotidiano. O que tem em comum em todas essas
imagens e histérias € o recorte espacial, as lembrancas de eventos coletivos: sao

elas que conferem significado a primeira fase do bairro de Campinas.
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3.  NARRATIVAS CARTOGRAFICAS DE CAMPINAS: RECONHECENDO
O ESPACO

3.1 Cartografia critica como ferramenta de leitura do lugar

A cartografia, na definicao de Rolnik (2011, p. 23), trata-se de um desenho
que “acompanha os movimentos de transformacdo da paisagem”, enquanto um
mapa € a "representacdo de um todo estatico". No entanto, o que ela chama de
paisagens psicossociais também podem ser cartografaveis, sendo tarefa do
cartografo "dar lingua para afetos que pedem passagem” e estar "mergulhado nas
intensidades de seu tempo". Em seu livro Cartografia Sentimental, a autora descreve
um conjunto de cenas percebidas como takes de cinema, onde 0S personagens
mostram diferentes niveis de interacdo e intensidade, ressaltando que o papel do
pesquisador é decifrar as pontes de linguagem social para que sejam traduzidas em
forma de desenho. Isso permite que a cartografia registre ndo apenas o estatico,
mas o movimento.

Enquanto isso, Trevisan (2020), na coletanea “Nebulosas do Pensamento
Urbanistico”, resgata o conceito de um Atlas de nuvens, que faz referéncia ao
romance de David Mitchell (2004), no qual ele articula seis narrativas, em diferentes
temporalidades, ocorrendo no mesmo espaco. Essas histérias eram ligadas por
objetos de memdria e, segundo a interpretacdo do autor, as nuvens representam a
individualidade das narrativas, enquanto o atlas se apresenta como ferramenta de
registro do passar do tempo, citando o Atlas Mnemosyne, de Warburg®.
Posteriormente, ele coloca o atlas como um manifesto urbanistico, baseado em
obras como Atlas of Cities (2016), de Paul Knox, e sua prépria obra Atlas das
Cidades Novas, publicado pela editora UNB em 2020. Nao obstante, esse atlas esta
sempre ligado ao registro do efémero, as amalgamas da cronologia.

Dentro dessa explicacdo, no entanto, temos trés nomes que remetem a
personagens mitolégicos carregados de significado. Atlas foi o titd condenado por
Zeus a segurar o mundo nas costas como castigo por té-lo desafiado, representando
assim, o peso das dificuldades cotidianas e como cada um carrega 0 seu proprio

mundo. Mnemosine é a deusa da memoria, made das musas, entre as quais se

30 . . .
Conceito que sera explorado posteriormente no texto.
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encontrava Clio, a musa da historia. Esta histéria é explorada por diversos autores,

como Pesavento (2004, p. 1596), que escreve:

Mnemésine e Clio deviam ter, contudo, afinidades especiais, pois
ambas tinham a seu encargo a constru¢do de narrativas sobre
uma temporalidade ja transcorrida. A presentificagdo de uma
auséncia, tarefa comum voltada para a representacdo mnemonica
do passado, devia fazer de Clio a filha predileta de Mnemadsine, a
deusa que presidia e tutelava este rememorar das coisas
acontecidas.

7z

Fazendo aqui uma associacdo, a historia € a narrativa de um tempo ja
transcorrido, e o atlas, segundo Trevisan (2020), € o desenho da passagem do
tempo no espaco. O elemento em comum, portanto, € a dindmica da temporalidade
na mitologia apresentada pelo titd Cronos.

A etimologia da palavra “tempo”, segundo o Dicionario Michaelis digital
(2023), significa “divisdo da duragcdo de um instante”, e a partir dela vieram inidmeros
significados e aplicacbes. Pode ser o tempo do calendario, tempo do jornal, do
periédico e do cotidiano. Tempo de bater o ponto do trabalho, tempo do reldgio que
nao para e apenas suga o tempo de vida em nome do progresso, tempo bioldgico,
tempo da heranga que passa de geragao a geragao, tempo que faz “tic tac, tic tac”.
Tempo do calendario religioso, dos eventos simbdlicos como fogos de artificio na
virada do ano, do sopro na vela de aniversério, do grito de vida e siléncio de morte.
Tempo do nascer e pér do sol, das estacdes, tempo das marés e mudancas da lua,
tempo da natureza, tempestade.

A palavra “tempestade” tem origem no latim tempestas, que significa hora do
dia, divisdo do dia, bom tempo, mau tempo, perturbacdo do tempo (Dicionério
Michaelis digital, 2023). Tem também o tempo subjetivo, o tempo da memdria, da
ressignificagdo, o tempo das “madeleines” de Proust. Tempo da narrativa e da
contranarrativa. Tempos verbais. Passatempo, contratempo, viagens no tempo.
Tempo do momento.

Segundo Milton Santos (2001), vivemos numa sociedade cronofagica, em
gue o homem vive diante a obsessao do tempo, uma sociedade sincrona, integral.
Ainda assim, divide-se 0 tempo em trés tipos: tempo histoérico, tempo coésmico e

tempo existencial. O filtro da Histdria testemunha o tempo historico, que carrega
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inmeros significados e censuras, em vista da perspectiva dominante. Por sua vez, o
tempo césmico é o tempo da natureza, o tempo da proporcdo e, portanto, da
matematica. JaA o tempo existencial € o tempo da subjetividade, dos sonhos e
pesadelos intimos da humanidade, o tempo do imaginario. Mas todos esses tempos
se encontram no que ele chama de tempo social: 0 tempo representado no espago.
Para Kastrup e Barros (2020, p. 52), cartografar € acompanhar processos,
"desenhar a rede de forcas a qual o objeto ou fenbmeno em questdo se encontra
conectado, dando conta de suas modulacdes e seu movimento permanente”. Para
registrar o movimento é preciso estar ciente da acdo do tempo tanto no espaco
construido como nas relacBes politico-sociais e subjetivas. Dessa forma, o
pesquisador cartégrafo reconhece essa processualidade durante todo o
levantamento, observando e registrando paradas, percursos, escritos, interacoes,

correlagdes, detalhes.

Mesmo o cientista que trabalha isolando varidveis produz
conhecimento e mundo. O cartégrafo, imerso no plano das
intensidades, lancado ao aprendizado dos afetos, se abre ao
movimento de um territério. No contato, varia, discerne variaveis
de um processo de producdo. Assim, detecta no trabalho de
campo, no estudo e na escrita, varidveis em conexao, vidas que
emergem e criam uma pratica coletiva. (KASTRUP, BARROS,
2020, p. 52).

Para compreender o objeto de pesquisa é necessario se lancar sobre o
levantamento de campo e, como sugere Freire (1997, p. 33), gerar dois guias da
cidade: o da ida, que mostra informacfes técnicas e historicas sobre o lugar, e o da
volta, onde se prende recortes, pedacos de papel, passagens, ingressos ou fotos,
que guardam a sua interacdo com o lugar, formar o seu préprio percurso de pontos
marcantes, cruzamentos e limites®:. Kastrup e Barros (2020, p. 32) reforcam isso
dizendo que a cartografia como método de pesquisa é um procedimento construido
caso a caso, variando conforme o foco observado, o tempo de pesquisa e as
possibilidades oferecidas pelo lugar; mas sempre tém um relato final com

impressoes singulares e subjetivas.

31, . . - a
Nesta perspectiva, a cidade inteira se transforma num museu e o transito entre os lugares

interiores e os exteriores (das construges e das subjetividades), € o ponto de partida. [...] Através
dos monumentos, entendemos o lugar [...], 0S monumentos oferecem a possibilidade da referéncia
espacial, através da percepc¢éao, e temporal, pela vida da meméria.” (FREIRE, 1997, p. 41).
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A cartografia critica, no entanto, entra com um olhar mais agucado e néo
carrega apenas lembrancas de uma viagem inesperada. As producdes de contra
cartografia se enquadram em contextos mais recentes, permitindo que mais pessoas
participem do levantamento. Ou seja, a disseminacao da cartografia participativa do
altimo século responde a urgéncia de um instrumento de luta social, representando
grupos socialmente excluidos e beneficiando processos de planejamento e
democratizacao diante a decisdes espaciais.

Segundo Rolnik (2011), a cartografia critica refere-se a escolha de novas
sociedades, pois oferecem alternativas ou apontam criticas frente a ideias
controversas. A cartografia mostra o que o cartografo quer apontar, isto €, € possivel
tirar ou acrescentar informacfes, mas um mesmo espaco pode ser desenhado com
intencdes e representacdes totalmente diferentes. A transdisciplinaridade é parte da
leitura de mapas, o equilibrio entre os dados técnicos e objetivos e a subjetividade
da percepcao do observador.

Para Passos e Barros (2020), a construcdo de conhecimento imediato e
progressivo tem como parte inerente do processo a intervencdo do pesquisador.
Todavia, esse observador deve se atentar as caracteristicas do individuo e do “pré-
individuo” que o acompanha e justifica a constru¢ao do que ele chama de “individuo-
meio”. Essa constru¢do do ser é dividida em varias fases, associadas por uma
“unidade coletiva”, que permite definir a categoria do transindividual que compartilha
0 mesmo habitat e 0s mesmos costumes, portanto, a mesma mentalidade (que os
autores trabalham como um “individuo psiquico”).

Essa dindmica pode atender ao levantamento cartografico por meio da
observacdo de transferéncia e cotransferéncia da projecdo de significado ou
propésito conferido ao lugar pelos proprios moradores. Logo, essa intervencao
comeca quando o pesquisador precisa mergulhar no plano de forma parcial e
analisar o ambiente e as relagbes pelo conjunto das proprias experiéncias com a
transversalidade dos diferentes grupos e conceitos locais.

Além disso, “operar na transversalidade é considerar esse plano em que a
realidade toda se comunica” (PASSOS, BARROS, 2020, p. 27), e a cartografia € a
representacdo desse plano em linhas e informacgdes. O método cartografico precisa
compreender toda a transversalidade social, politica, histérica e individual, traduzir
em informacfBes e que possam explicar essa organizagcdo para variaveis maiores,

menores, de eixos e culturas diferentes, de um ponto de vista clinico e objetivo.
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Destarte, “conhecer a realidade € acompanhar seu processo de constituicdo, o que
nao pode se realizar sem uma imersdo no plano da experiéncia” (PASSOS,
BARROS, 2020, p. 31).

No entanto, o texto de Kastrup (2020), publicado na mesma coletanea,
destaca o impacto direto que a “atencao” do pesquisador causa no resultado do
trabalho. Para ela, o0 método cartografico consiste na comprovacao e observacao
das informagbdes de forma estatica, portanto ndo cabe ao observador “inventar”
formas de explicar essas variaveis sociais de acordo com conceitos e experiéncias
particulares.

Ao se afastar da “politica cognitiva”, o pesquisador deve de fato “suspender”
essa consciéncia paralela individual para que haja o menor nivel de intervencgao
possivel. Isso posto, a atencdo aos detalhes deve revelar um cenario sutil oculto
pela primeira impressdo de um visitante inexperiente. Ademais, a cartografia € um
método utilizado para a constru¢cdo do conhecimento, extrapolando os limites da
simples observacao até que a imersdo da pesquisa possa registrar a transformacao

e a individualidade do lugar.

3.2 Resquicios do imaginario campineiro na atualidade

De antemao, peco licenca para falar na primeira pessoa, pois agora inicio o
relato etnogréafico num caminhar cartografico, com o objetivo de apresentar o objeto
de pesquisa nos dias atuais, partindo de onde a histéria de Campinas comecou.
Porque a escolha do método etnografico e da mudanca na narrativa? Bom, segundo
Angrosino (1972, p. 28): "A etnografia é a arte e a ciéncia de descrever um grupo
humano — suas instituicdes, seus comportamentos interpessoais, suas producdes
materiais e suas crencas". Ou seja, com o propésito de compreender as relacdes
interpessoais cotidianas de um lugar, sdo feitas observacdes baseadas em
pesquisas de campo, cujo produto se da por relatos em prosa, mapas, tabelas ou
graficos (no caso desta pesquisa, as duas primeiras). Rocha e Eckert (2013)
mostram seu ponto de vista citando os relatos de uma pesquisa de pos-doutorado,
onde as autoras discorrem acerca de suas impressoes da Rua de La Fontaine em
Paris, realizando o que elas chamam de "caminhada cosmoldgica”, uma vez que

esta em busca pelas transformagdes do tempo e memaria registradas no espago.
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Os autores Mattos e Castro (2011, p. 51), por sua vez, ressaltam a
possibilidade da etnografia como pesquisa interpretativa, como observador
participante, onde "o objetivo é documentar, monitorar, e encontrar o significado da
acao”, o que acredito fazer mais sentido para este trabalho.

Recapitulando, no primeiro capitulo foi apresentada a cidade como é
conhecida historicamente e a teoria que faz o alicerce desta dissertacdo. No
segundo, foi trabalhada a cidade imaginaria, colocando lentes subjetivas sobre
recortes de fotografias e contos, retomando as primeiras décadas a partir da
construcdo de Goiania. Este capitulo registra a cidade observada, que busca
experimentar e reconhecer o lugar como € hoje. Logo, como resultado das visitas de
campo gue ocorreram no primeiro semestre de 2024, este relato retne algumas das
impressdes durante o perambular pelas estreitas calcadas do bairro de Campinas.

Ja passava das 14 horas naquela sexta feira, pessoas indo e voltando,
apressadas. O céu azul, sem uma nuvem sequer, ardia com o sol da tarde, e as
Gnicas sombras que podiamos ver eram as das arvores na praca Coronel Joaquim
Lacio e em frente a Igreja Matriz, uma quadra acima. Depois de passar anos
estudando sobre a histéria do bairro, aquele ponto, para mim, representa o coracao
campineiro: a origem da cidade que existia muito antes de Goiania.

Vale ressaltar que, uma vez ciente da histéria e munida de informagfes
técnicas e arquitetbnicas, busquei por impressdes no cotidiano. A principio, trés
coisas me chamaram a atencdo: o movimento das pessoas na praca, as ruas
estreitas apinhadas de lojas e veiculos, e o contraste entre o desenho dos edificios e
os vibrantes letreiros comerciais. De alguma forma, Campinas parece resguardar 0s
contornos de contraste, que contam histérias sobre sua transformacdo. Desta vez,
pareciam haver trés camadas principais: os contornos dos edificios da primeira fase
do bairro, galpdes e tracos industriais da segunda fase e edificios novos,
revitalizados, aparentemente datados de depois dos anos 2000, caracterizando a
permanente rotacdo de empreendimentos e usos.

O cheiro das ruas variava entre as poucas lanchonetes que restam na praca
e na Avenida 24 de Outubro e a poluicdo dos carros que parecem grandes demais
para as ruas paralelas e calcadas estreitas. As palavras, geralmente na porta dos
edificios, pareciam gritar de forma imperativa e eficiente a marca ou o produto
oferecido no local. Quando pequena, costumava ir com minha mée a Campinas para

comprar sapatos, mas apesar das lojas ndo passarem de um ou dois pavimentos,
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sempre tive a sensagao de estar em um lugar cheio. Cheio de pessoas, de barulho,
da informacdo de cada loja, de carros apertados a margem de ruas que
definitivamente ndo foram construidas pensando no constante fluxo de veiculos que
comporta hoje.

Por outro lado, o piso das calgcadas em concreto sempre me transmitia
eficiéncia, como se estivesse estimulando a passagem rapida de pessoas, sem
detalhes ou informacdes que as fizessem parar e prestar atencédo ou criar qualquer
tipo de memodria afetiva com o espaco. O entorno imediato da praca parecia
comportar duas paletas de cores contrarias: o verde, amarelo e vermelho pastéis
gue remetem ao art déco, e o vermelho e azul vibrantes na fachada das lojas (Figura
49, Figura 50, Figura 51). ISso mostra que apesar das transformacfes, ainda existem
resquicios das primeiras décadas do bairro, expressos em contornos carregados de
transformacao, brincando com a relatividade do velho e do novo, na prépria fachada

dos edificios.

Figura 49. Registros em Verde no bairro de Campinas.

Fonte: Registro da autora, 2024.

Na Figura 49 podemos ver a cor, o0 estilo e as marcas do tempo na primeira
imagem, passando a impressdo de um prédio antigo, enquanto que na segunda, 0
prédio parece novo, a fachada aparenta ter sido pintada recentemente, mas o0s
contornos, ainda que modificados, remetem a um estilo histérico similar aos edificios
no centro de Goiania. Abaixo segue um estudo das cores predominantes no centro

campineiro e como elas se apresentam em detalhes em diferentes edificios.
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Detalhes na pintura
e telha colonial

Tijolinho
aparente

Vermelho das
. Fachadas comerciais
| P— /ré_r*

Vermelho antigo

Vermelho novo

Telha colonial
avermelhada

Detalhes em Vermelho

Figura 50. Registros em vermelho no bairro de Campinas.

Fonte: Registro da autora, 2024.
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ARELO E BEGE o= fy -

Edificio antigo, cor escolhida pelo
projeto de restauragdo para tentar
manter a identidade do entorno

Loja antiga, cor na mesma
linguagem do entorno

Edificio novo mas de cor similar a
igreja ao fundo, mesma linguagem
do entorno

Casa mais antiga de Campinas,
mantiveram a estrutura mas
repintaram a fachada

Antiga subprefeitura de Campinas,
atualmente desocupado, cor que
remete aos antigos edificios

Prédio novo, cor na mesma
linguagem do entorno

Prédio antigo, tentativa de
preservar o maximo
possivel da fachada, apenas
restaurando o necessdrio

Figura 51. Registros em amarelo e bege no bairro de Campinas.

Fonte: Registro da autora, 2024.
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Ecléa Bosi (2003, p.71) escreve que "a vida de uma rua densamente
povoada é inesgotavelmente rica, se registrarmos 0s seus sons e movimentos". Ela
descreve a existéncia de uma trilha sonora que dita o ritmo da cidade, portadora do
sentimento de identidade que se subscreve no vai e vem de pessoas, ascender e
apagar das luzes das janelas, experiéncias além do imagético. Todavia, se a
subjetividade depende da perspectiva do observador, figuei me perguntando se as
pessoas que estavam na praca naquele dia carregavam memorias ou algum tipo de
consciéncia histérica daquela regido. E a resposta é: provavelmente sim, mas assim
como a cidade é formada por camadas de tempo, acredito que os individuos
carregam diferentes niveis de conexdo com o lugar.

Rocha e Eckert (2013, p. 24) escrevem que cada observador percebe a
cidade como objeto temporal, pois vivenciar o territorio, “seguir os itinerarios dos
habitantes, reconhecer os trajetos, interrogar-se sobre os espacos evitados, é
evocar as origens do préprio movimento temporal desta paisagem urbana no
espaco”. O etnografo, portanto, torna-se um narrador da cidade e de "seus
processos dinamicos e fugazes". Nao obstante, Mauss (1972) propde que o primeiro
passo para a realizacdo de um plano de estudo etnografico envolve respeitar as
proporcdes dos diferentes fendmenos sociais, a comecar pela observacdo da
morfologia social e comportamento dos individuos no espaco.

Adultos e idosos sentados nas cadeiras de plastico dos quiosques de lanche
da praca principal pareciam conversar com tranquilidade (Figura 52), tomando um
café e aproveitando a sombra. Esses, imagino que conhecam a histéria da
Campininha. Ja os jovens no ponto de 6nibus, pareciam estudantes, recém-saidos
das escolas naquele dia, mexendo em seus aparelhos telefénicos, ansiosos para
chegar em casa. Estes pareciam prestar mais atencdo no movimento dos carros, no
barulho do transito e das lojas, no calor inevitavel de um centro urbano, do que na
sombra dos edificios mais antigos de Goiéania. Nao vi criangas, no entanto, talvez
pelo horéario, no meio da tarde. Vi apenas adultos, passando apressados, cheios de
sacolas nas maos, buscando sombra e evitando alguns trechos da praca. Ao pé do
coreto havia um grupo de moradores de rua, que recebiam olhares de soslaio de
guem passava pelos arredores. Uma mulher e uma senhora atravessavam a rua
dizendo uma para a outra: “segura melhor essa sacola, aqui € perigoso”, apressando

0 passo.
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Figura 52. Camadas da Praca Coronel Joaquim Lcio.

Fonte: Registro da autora, 2024.

Imagino o que diriam os cronistas da Campininha sobre a praca de sua
infancia. Em um trecho de seu livro, José Mendoncga Teles (1996, p. 67) descreve 0s
arredores do coracdo do bairro com dogura e certo saudosismo, sempre como um
lugar pacato, familiar, e o ponto de convergéncia era, muitas vezes, a praga

principal.

Campinas era uma silhueta de casas justapostas, fraternalmente,
umas as outras, naquele tempo de jabuticaba e lama. [...] A noite
tinha cheiro de enxurrada descendo pelas ladeiras do sonho. A 24
de Outubro parecia um presépio onde os postes enfileirados no
meio, e os frondosos ficus nas laterais, formavam a ornamentacgéo
natural da noite, que emergia cheia de passos de duendes.

Em outro trecho (TELES, 1996, p. 57), o autor comeca a contar sobre uma
suposta caminhada em suas memodrias, partindo de sua antiga casa na rua
Benjamin Constant, e segue listando uma série de lojas e proprietarios com
nostalgia e familiaridade, como se realmente conhecesse todo mundo e pertencesse
aquele lugar. Horieste Gomes (2000, p. 68) menciona a praca quase como um

centro de manifesta¢do cultural, com as apresentacdes musicais do coreto, os filmes
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exibidos pelo Cine Campinas na esquina do Palace Hotel, que também promovia
reunides e bailes, entre outros. Um lugar de interagdo do publico em geral,
brincadeiras, namoricos, conversas. Nao consigo visualizar apresentacdoes sendo
feitas atualmente naquele coreto, onde a movimentacdo e o barulho dos carros e
das lojas parecem encher o préprio ar (Figura 53). Ndo existem mais cinemas de rua
no bairro, casas justapostas, e as lanchonetes migraram para 0s quiosques. Se as
arvores pudessem contar sobre a transformacao do lugar, imagino que falariam das
pessoas, de como grandes grupos familiares tornaram-se pequenos Qrupos

nostalgicos, e uma porcao de estranhos.
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Figura 53. Camadas da Praca Coronel Joaquim LUcio.

Fonte: Registro da autora, 2024.

Na faculdade de arquitetura costumavamos dizer que a praca é o respiro

7

das ruas movimentadas dos centros urbanos. De certa forma € um respiro do
concreto da cidade, pois, com excecdo a vegetacdo das duas pracas ja
mencionadas, ndo se véem arvores pelo passeio. Calcadas estreitas em blocos de
concreto, sempre apinhadas de gente, vendedores nas portas das lojas convidando
para entrar, marcam o0 cenario da Avenida 24 de Outubro. Enquanto fiz o
levantamento tedrico e histérico do recém-proclamado bairro, poderia dizer que
haviam sementes de Goiania em toda Campinas, que iam desde as fachadas em
tons pastéis e platibandas marcadas do art déco, até o nome das vias que carregam

referéncias da capital goiana. Hoje, as ruas estéo repletas de todo o progresso que o
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projeto de Attilio Corréa Lima prometia: carros, lojas, concreto, um complexo centro
comercial, até mesmo uma rédio propria que toca em alto-falantes pelas ruas do
bairro. Mas, sob a fachada do segundo andar dos prédios em cores empoeiradas,
esconde-se a Campinas das primeiras décadas como bairro, uma Campinas em
transicao.

Ao caminhar pelo trecho em que a 24 de Outubro ladeia a praga Joaquim
Lucio durante a semana, percebi que a esséncia historica que estive buscando em
toda a dissertacdo se da de 3 formas naquele lugar: através das pessoas; de
pequenos detalhes, cores, formas, e edificios antigos; e do tracado urbanistico que
precede Goiania. Perambulando pela cidade, tive a impresséo de que, mesmo hoje,
todos os caminhos vindos de Goiania para Campinas (me apropriando aqui do
antagonismo expresso pelos cronistas campineiros em relacdo a capital), terminam
ou passam por pelo menos uma referéncia historica, seja pelas Avenidas 24 de
Outubro e Anhanguera, ou por pontos como a praga Coronel Joaquim Lucio, a Igreja
Matriz, o Mercado municipal, ou o Estadio Anténio Accioly. InUmeros trabalhos ja
foram escritos explorando cada um desses lugares de memoria, mas o caminho
para a antiga Campinas parece estar subliminar a cidade atual.

Como ja foi mencionado, a praca reune um grupo variado de pessoas e,
apesar do recorte espacial circunscrever os limites do bairro, percebi que a maioria
das pessoas ali ndo mora em Campinas e estava apenas de passagem. Segundo
Jacintho (2019, p. 16), com o crescimento desordenado da cidade na década de
1970 e 1980, o centro de Campinas foi tomado por carros e lojas e a maioria dos
moradores migrou para as margens do bairro ou regides vizinhas. Os que sobraram
sdo, na maioria, pessoas gue viveram a vida toda ali e ainda se apegam a memaorias
afetivas do lugar. Entdo, quando inicio falando do comportamento do individuo em
relacdo ao espaco, € como se pudesse dividir os usuarios entre os que buscam o
bairro de forma subjetiva e objetiva, entre aqueles que estdo apaixonados pela
memoria e identidade da antiga Campinas e os que trabalham ou buscam por itens
especificos em meio ao mar de lojas. O primeiro grupo persegue a permanéncia, € 0
segundo a transicdo e mudanca constante.

Dessa forma, parte do publico que frequenta a regido a enxerga apenas pelo
viés comercial, necessario para a economia da cidade. O caminhar apressado e
objetivo, os sentidos em alerta e a dinAmica cadtica do centro comercial anulam

qualquer sentimento de conexdo e pertencimento. Ja os trabalhadores que



126

constroem e vivenciam o cotidiano do bairro (alguns em lojas administradas de
forma familiar desde a construcao de Goiania), pareciam reconhecer um vinculo uns
com 0s outros e com o lugar. Ha ainda um terceiro nivel de percepcao, dos poucos
gue de fato interagem e se conectam com diferentes camadas de temporalidade no
espaco, percebendo a movimentacdo de pessoas, a musica tocando na radio por
toda a 24 de Outubro, os cheiros das lanchonetes que restaram nas avenidas
principais, o clima, o vai e vem de sacolas entre lojas, o que foi e 0 que € hoje.
Aquele grupo de pessoas, que se vocé perguntar onde fica a rua X ou Y, te dardo a
referéncia de algum prédio que ndo existe mais. A antiga lanchonete, a antiga loja, o
antigo hotel. As pessoas que sentam na praga para aproveitar a sombra e, com
sorte, encontram um conhecido, dispondo de uma boa conversa.

Na Figura 39, podemos ver um homem sentado num banco lateral da praca,
apenas sentado na sombra, observando a movimentacao. Ao fundo esté o coreto, 0s
moradores de rua, o estacionamento e toda a movimentacdo caracteristica de uma
segunda-feira a tarde. Foi essa imagem que me fez pensar nos diferentes niveis de

interacdo das pessoas com o lugar e como elas se permitem ser impactadas por ele.

_ -

Figura 54. Régistros da Praca Coronel Joaquim Lucio.

Fonte: Registro da autora, 2024.
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Todavia, houve um dia de visita em particular que mudou um pouco minhas
concepgles, pois eu estava acompanhada de outra pessoa. Caminhando pelas
ruas, enquanto eu me fazia as vezes de guia turistica do lugar, ela comecou a
apontar detalhes que haviam passado despercebidos. S6 entdo percebi que so
havia visitado o bairro durante a semana, de segunda a sexta, e desta vez era um
movimentado sabado de manh&. Haviam criancas brincando na praga, familias nas
mesinhas das lanchonetes e pessoas se encontrando e cumprimentando. Havia

vida, havia permanéncia.

Uma das cenas que mais me chamou a atencao foi a de um casal, vestidos
de noivos, no banco da praca com a familia, esperando para entrar no cartério na
esquina da praca Joaquim Lucio com a 24 de Outubro. Eles ndo estavam passando
por |4 apressados, e aquele lugar ficara registrado em suas lembrancas, como uma
experiéncia espontanea do espacgo. Logo que chegamos, eles se levantaram e

seguiram felizes rumo ao cartorio (Figura 55).

Figura 55. Noivos na praga Joaquim Lucio.

Fonte: Registro da autora, 2024.
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Haviam alunos saindo do Instituto Gustav Ritter, carregando instrumentos
em suas capas, criancas brincando, folhetos anunciando um evento no proximo
domingo na Igreja Matriz (que depois de pesquisar um pouco encontrei registros de
eventos e barraquinhas, tornando toda a praca movimentada), banquinhas de
comida na 24 de Outubro e uma fila na loja de artigos esportivos do Estadio Antonio
Accioly. As pessoas dao vida ao lugar, sem elas é apenas um espaco de passagem,
pratico, eficiente, objetivo. Talvez eu precisasse guardar um pouco as lentes de
arquiteta e pesquisadora, parar na esquina da igreja para tomar um sorvete, e
vivenciar o espaco para criar minhas proprias memorias afetivas. Campinas sempre
teve o potencial de um lugar de encontro, mas hoje parece tentar equilibrar entre o

uso e a vivéncia.
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Figura 56. Fila de torcerdro'res em frente ao estadio.

Fonte: Registro da autora, 2024.
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Figura 57. Criancas brincando na praca Joaquim Lucio.

Fonte: Registro da autora, 2024.

Figura 58. Eventd na Igrejé Matriz de Campinas.

Fonte: Registro da autora, 2024.



130

Como foi mencionado antes, a esséncia historica do bairro se mostrou de
trés formas: a primeira através das pessoas, enquanto a segunda diz respeito a
detalhes na arquitetura que remetem aos contornos de outra época. Todavia,
quando se fala de preservacdo de um edificio, existem posturas diferentes. E,
quando se trata de Campinas, carregada de temporalidades, € necessario
reconhecer a imagem que uma histdria tdo singular empresta para o bairro. Uma
parte pode tentar reforcar esse imaginario, mas corre o risco de acabar enfeitando e
transformando-o num estere6tipo, um kitsch, ou uma jogada de marketing, aos olhos
criticos de um arquiteto. A Figura 59 do Colégio Santa Clara é um exemplo de
reforma, mas que extrapolou um pouco o estilo original. E possivel ver que a cor
principal da fachada remete ao art déco, a cor da fachada do proprio Palace Hotel, e
a presenca das marcacdes horizontais e platibandas sdo elementos do estilo, mas
nenhum deles corresponde a fachada original do colégio. As demais marca¢cfes sdo
enfeites acrescentados para estilizar a fachada do edificio, aproximando-o de

edificios encontrados no centro de Goiania.

Figura 59. Colégio Santa Clara, bairro de Campinas.

Fonte: Registro da autora, 2024.
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Por outro lado, a antiga subprefeitura na esquina da praca Joaquim Lucio
(Figura 60) teve a intencdo de preservar os elementos da fachada no estilo art déco,
mas que hoje se encontra fechada e aos poucos se desgastando pela falta de
manutencao.

Figura 60. Antiga subprefeitura de Campinas.

Fonte: Registro da autora, 2024.

O entorno da praga costumava ser composto por casas e algumas lojas,
mas hoje esse cenario se inverteu drasticamente. O Unico resquicio de habitacéo
remanescente na praca é o segundo andar de uma casa acima de uma oficina de

carros, muito diferente das antigas fotografias da regido (Figura 61).
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Esquina da Praca Joaquim Licio
com o Hospital Santa Lucia.

Figura 61. Comparacao das casas nos arredores da praca Joaquim Lucio em 1939, e a Unica
casa restante em 2024.

Fonte: Primeira foto: disponibilizada por Eliézer Bilemjian; segunda: registro da autora, 2024.

Outros tantos tentam esconder as antigas constru¢cées com grandes letreiros
chamativos em cores vibrantes, de uma série de vias que transpiram comércio, 0
gue acaba evidenciando a parte superior da fachada do prédio acima do letreiro,
com cores empoeiradas e pastéis, com formas ornamentadas incomuns aos projetos
atuais (Figura 62). Essa estética forma quase uma linha de transicdo, desenhando o

contraste sobre o “novo” e o “antigo”.

Figura 62. Linha separando o antigo do novo, na escala dos edificios.

Fonte: Registro da autora, 2024.
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Portanto, as formas e texturas desse “periodo de transicdo”, em que a
tradicional e pacata cidade de Campinas torna-se bairro e faz uma série de reformas
para tentar alcancar a modernidade prometida pela construcdo de Goiania, ainda
podem ser observadas por um olhar atento, ao caminhar pelo bairro. A biblioteca
Cora Coralina é outro exemplo que, na tentativa de preservar um edificio icénico
para a histéria do bairro, propuseram um novo usO que a mantivesse ativa no

cotidiano presente.

Contudo, em minha ultima visita vi o edificio com as paredes descascadas,
janelas e portas quebradas, e os funcionarios afirmando que estdo desde a
pandemia de 2020 esperando a manutencdo do prédio. Outra diferenca foi a
reclamacdo unanime, tanto dos funcionarios da biblioteca como de lojas e
lanchonetes préximas da praca, em relacdo a seguranca. Aparentemente, durante
0s anos de 2020 e 2021, nos quais muitos estabelecimentos fecharam por conta do
Covid-19, um grupo de moradores de rua que morava na Anhanguera subiu e se
instalou ao redor do Coreto. Esse evento causa inseguranca, segundo as conversas
entre trabalhadores do entorno dos dias de levantamento de campo, fazendo as
pessoas evitarem o centro da praca, manter a biblioteca ativa, porém de portas
fechadas.

Figura 63. Biblioteca Cora Coralina, 2024.

Fonte: Registro da autora, 2024.
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Por outro lado, na parcela do bairro acima da Praca Joaquim Lucio, ainda
sdo encontradas casas mais tradicionais que lembram a estrutura das residéncias
goianas da década de 1940 (Figura 64). Portanto, € um exemplo de permanéncia de
uso e referéncias estéticas que contrasta tanto com os contornos das fachadas em
art déco, como com os edificios comerciais entre as Avenidas 24 de Outubro e

Anhanguera.

Figura 64. Rua residencial em Campinas e o registro de uma casa tipica da década de 1940
sendo construida no centro de Goiania, para comparacédo de estruturas e materiais.

Fonte: Registro da autora, 2024, e Goncalves (2003).

O que nos leva ao terceiro indicativo de consciéncia histérica que chamou
minha atencdo: a permanéncia da escala macro. O tracado urbanistico que deu
origem a Campininha das Flores ainda é referéncia na regido: a praca, a igreja, o
mercado, o estadio. O entorno ainda apresenta gabaritos baixos de um ou dois
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pavimentos, calcadas estreitas e carros apertados aos limites das calgadas pela falta
de estacionamentos. Como arquiteta e urbanista nascida em Goiania, ndo pude
deixar de lembrar dos mapas da cidade, na distribuicdo de comércios especificos
pelo bairro e na condicdo de patrimdnio histérico conferido a alguns edificios do
entorno. Segundo o proprio site do IPHAN, parte do tracado ao redor da praca
Joaquim Lucio, assim como alguns edificios como a Biblioteca Cora Coralina e
outros 22 espacos publicos por toda a cidade, foram tombados em 2003 como
acervo arquiteténico art déco de Goiania, de acordo com o Oficio n°467/02,

conforme mostra a imagem abaixo (Figura 65).

SITUACAO DOS BENS IMOVEIS PUBLICOS
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Figura 65. Planta de Situacdo do Tombamento do nicleo de Campinas.

Fonte: Rocha, 2013, p. 72.

Segundo o mapa apresentado por Jacintho (2019), mostrando a expansao
urbana por meio das décadas (Figura 66), este de fato € onde o bairro comegou. O

gue eram feiras viraram lojas, o que era de producéo artesanal agora divide espaco
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com marcas nacionais, e a praga continua sendo testemunha das transformacdes do
espaco a sua volta. Ela ganhou uma camada de estacionamento em volta, alguns
projetos de reforma e restauracdo, mas ainda retne pessoas de diferentes idades e
propdsitos. Acredito que a esséncia da formacdo de camadas em uma cidade seja
justamente isso, as atividades e usos podem até se modificar, mas o significado que

0 espaco adquire fica na memoéria das pessoas.

= "5!7:.'.’:' A
- Lo, AN
T P

o g ‘.
Y e

Figura 66. Mapa sintese da expanséo urbana de Campinas por décadas.

Fonte: Jacintho, 2019, p.07.
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E notavel no mapa a diferenca no espaco fisico apds a construcdo de
Goiania. O que podemos chamar de centro pioneiro (marcado pela linha vermelha),
gue sempre foi um ponto de encontro da regido com visitantes, parece exercer certa
influéncia na interagdo do usuario com o meio. Como ja foi verificado nos dois
primeiros indicativos de consciéncia histdrica, o bairro no geral apresenta contornos
de transformacéo, sejam em edificios, camadas de temporalidade ou usos; todavia,
através de uma mapa de usos (Figura 67), Jacintho (2019, p. 30) destaca trés usos
(ou demandas) que setorizam o0 espaco com cada fase de desenvolvimento
campineiro (Figura 68).

O primeiro (1) corresponde a um setor essencialmente residencial, as casas
com afastamento frontal e lateral, normalmente térreas e, apesar das calcadas
estreitas, contam com vegetacdo mais presente nos quintais e algumas pracas. O
segundo (2) representa um setor misto, com ruas estreitas e apinhadas de carros e
vendedores, mas que acima das lojas € possivel perceber um segundo andar de um
prédio antigo, cujo térreo foi escondido por banners e letreiros. Aqui, € possivel
identificar aquela linha de contraste entre diferentes temporalidades em meio ao
caos cotidiano. O terceiro (3), por sua vez, se mostra essencialmente comercial ou
industrial, com lojas e galpdes diversos, catalogados por Godinho (2018) em 18
especialidades diferentes, como produtos agropecuarios, varejo em geral,
aviamentos, autopecas, malhas, vestidos de noiva, entre outros. Este setor
representa a segunda fase do desenvolvimento campineiro, subsequente a
expansdo na década de 1960, onde se tornou um bairro essencialmente comercial.

Prado apud Silva (2010, p. 110), descreve o bairro atualmente da seguinte forma:

Nado é exagero dizer que Campinas se transformou em um dos
maiores polos comerciais do Centro Oeste. E um shopping aberto,
gue ocupa ruas e avenidas igualmente ilustradas por inUmeras lojas
e gente, e muita gente. Neste burburinho de novidades nas vitrines e
nos passos lentos dos passantes, vai se delineando um oasis de
novidades, cores e oportunidades para os bons negécios. A cidade
goiana que virou setor da capital, a quem emprestou o seu ritmo de
crescimento e pujanca, nunca deixou de ser pulsante, referéncia nas
atividades de comércio e servicos e até mesmo palco de algumas
pequenas industrias. A construcao de Goiania nao tirou de Campinas
a sua forga econdmica e nem a impediu de continuar a crescer cada
vez mais, alimentando dia a dia o ar de cidade rica e atrativa aos
investimentos.
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Figura 67. Mapa de usos de Campinas, 2018.

Fonte: Jacintho, 2019, p. 30.
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Figura 68. A direita, imagem representando os trés setores do mapa acima. A esquerda uma foto
atualizada mostrando as trés camadas num Unico edificio localizado proximo & Praga Joaquim Lucio.

Fonte das fotos a direita: Jacintho, 2019, p. 31. Fonte da foto a direita: registro da autora, 2024.

Outrossim, o espaco apresenta camadas de transi¢édo, de usos e estética: as
fachadas apresentam contornos de contraste, e o movimento de pessoas confere,
mas também resgata a vida do lugar. Campinas, como qualquer espac¢o urbano,
sofreu inimeras transformacbes e adaptacbes. Mas, de acordo com este
levantamento, ndo mudou o suficiente para apagar os registros e contornos do
imaginario campineiro referente as primeiras décadas da construcdo de Goiania.
Existem resquicios no espaco e principalmente na memaria dos usuarios. Sua maior
permanéncia é o movimento, pois a regido parece estar, em toda a sua trajetéria, em

busca de progresso e atualizagdes.

3.3 Sintese cartogréafica comparativa de Campinas

A exemplo de Cristina Freire (1997), esta sintese pretende ir além dos
mapas geograficos, atingindo a chamada “cidade invisivel”. A proposta de registrar a
subjetividade do espago com o comparativo de diferentes temporalidades, no
entanto, foi desafiadora, uma vez que foi necessario compreender o desdobramento
historico e a construgcédo do imaginario em torno do objeto de pesquisa, a quase 90
anos atras. Para isso, foram utilizados registros historicos, fotograficos e literarios
gue compusessem um cenario. Em seguida, seriam feitos levantamentos no lugar,

buscando por resquicios das transformacdes sofridas a partir da construcdo de
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Goiania. Sem duvida foi um marco que fez toda a diferenca na histéria daquela
comunidade, guiando-os rumo ao progresso e aos chamados “anos dourados da
Campininha”, onde se afirmou o sentimento de pertencimento e o imaginario do
local, diante das perspectivas de uma moderna capital. Como resultado, foram
criadas camadas de temporalidade e imaginario sobrepostas sobre o espaco fisico,
dando forma a cidade.

Freire (1997) parte do principio de que existam pontos em comum, tanto no
guia histérico como na lembranca dos individuos, e esses pontos de significados sao
tratados em seu livro por “monumentos”. Afinal, "o monumento € a proje¢cdo de um
certo sentido de tempo sobre o espaco" (FREIRE, 1997, p. 118), cujo
reconhecimento se constréi através da vivéncia e do cotidiano. Portanto, podemos
afirmar que a praca Joaquim Lucio, além de outros pontos de referéncia do bairro,
sdo monumentos, sdo lugares de sonho e memoria. E ndo estou falando apenas no
coreto no centro da praga, mas de seus bancos e canteiros, da rua que conecta a

praca a lgreja, dentre outros.

Os monumentos, em seu significado mais pleno, sdo formas que
condensam de maneira inequivoca as categorias de espaco e
tempo como expressédo de valores. Nessa medida, o tempo deve
ser entendido como uma categoria ampla que ultrapassa 0s seus
sentidos usuais de duracdo, permanéncia ou as habituais
cronologias. (FREIRE, 1997, p. 118).

Esse raciocinio permite a criagdo de um mapa de caminhos, um mapa de
monumentos e linhas subjetivas, que ndo mostra distancias fisicas, mas associa
através desses pontos histdrias e eventos presentes na memoria € no imaginario.
Assim sendo, no mapa abaixo sédo apresentados recortes, elementos tanto dos anos
de 1930, 1940 e 1950, como dos atuais. O tragado urbano do nucleo histérico é o
mesmo desde o inicio do século XX, portanto, quanto mais distante do marco zero,
mais atuais, coloridas e cheias de informacéo, enquanto na praca Joaquim Lucio se
vé jovens passeando e adultos nas portas das lojas. A diferenga de cores das fotos
preto e branco e as coloridas também retratam o passar do tempo, assim como a

estética das roupas e fachadas dos edificios. Alguns dos edificios estéo, inclusive,
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com sobreposi¢cdes, assim como na realidade, mostrando essa transi¢cao entre o

comercial e o residencial, 0 novo e o0 antigo, a praticidade e a vivéncia.

Figura 69. Cartografia subjetiva de multiplas temporalidades do bairro de Campinas.

Fonte: Levantamento da autora, 2024.
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CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho realizou uma releitura do bairro mais antigo de Goiania,
desenhando de forma cartografica um mapa das camadas subjetivas de imaginario e
memoria refletidos no espaco. Para tal, foi feito um levantamento histérico com todo
o desenvolvimento da regido, desde sua fundagédo em 1810, mas com o foco nas
transformacdes subsequentes as primeiras décadas da construcdo da capital
goiana. O recorte temporal trabalhado representa a primeira fase do bairro de
Campinas que, apesar de estar inserido na malha urbana da cidade, apresentava
certa autonomia e reconhecimento, afinal, atuou como abastecimento, apoio e
entretenimento dos novos moradores da regido.

A base do imaginario apurado por esta pesquisa parte da afirmacédo de
Campinas como um bairro tradicionalista em contraste aos novos costumes e
edificios em art déco propostos pelo projeto de Goiania, e ao longo dos anos se
mostra em um espaco de constante mudanca, realizando transformacdes e reformas
gue se adequem as demandas do progresso. Nao obstante, o bairro acaba por
tornar-se cendrio de iniUmeras histérias e relacdes afetivas aos moradores daquela
época, mas que até hoje lutam para manter viva a memoéria de sua saudosa
Campininha. Por isso existem inumeros textos e livros publicados da literatura
regional, enaltecendo essa “identidade campineira perdida".

Embasado no levantamento etnogréfico feito no local nos ultimos meses, no
entanto, podemos constatar que o0 espac¢o ainda carrega vida e significado e que
mesmo com todas as transformacdes fisicas, existem contornos desse imaginario
campineiro. Sua permanéncia esta justamente nos tracos de transicdo, no contraste
entre o novo e o velho, o tradicional e 0 moderno, o afetivo e o préatico. Esse dialogo
esta estampado nas fachadas, metade loja em vermelho vibrante, metade edificio
em tons pastéis da década de 1950; na materialidade e composicao das fachadas,
calcadas, postes e pracas; além, € claro, dos registros reminiscentes de antigos
moradores da regiao.

Foi necessario, para isso, compreender como um espaco adquire significado
através do cotidiano e se torna lugar, como a memoria age na construcao de ideais
coletivos e individuais, as relagbes entre temporalidade e o urbano, e como se da o
processo de construcdo do imaginario coletivo. Todos esses conceitos foram

aplicados na investigacdo de elementos subjetivos, que resguardavam a esséncia
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campineira que autores como Telles, Gomes e Orténcio, tanto se esforcam para
recuperar.

Se o imaginario bachelardiano é a relacéo poética do individuo com o espaco
e, em suas palavras, “o espacgo € a metafisica do momento” (BACHELARD, 1994, p.
183), a representacdo do imaginario esta exatamente nos detalhes do recorte
temporal, expressos na arquitetura e na cidade. Bosi (2003) também afirma que
tempo e espaco estdo intimamente ligados, e Pallasmaa (2013) que a cidade é a
corporificacdo do imaginario. Entdo o segredo esta no espaco, nos detalhes, na
vivéncia e na conexao com o meio. Por isso a escolha do relato etnografico como
método de coleta de informag6es para a realizagdo do mapa.

O uso da cartografia como metodologia, no entanto, atendeu a ideia de
cidades invisiveis, cidades subjetivas ou cidades do pensamento, que coordenam a
percepcdo do individuo no espaco. Foi possivel observar diferentes niveis de
interacdo das pessoas com a praga Joaquim Lucio em Campinas, pois cada uma via
a cidade a sua maneira, e como elas se comportam diante dessa informacao é que
da vida ao lugar. A constante transformacao se apresenta também nas pessoas, em
como as futuras geracdes se lembrardo do bairro como € hoje.

Assim sendo, é natural que daqui a algumas décadas, talvez os contornos do
antigo estejam expressos em galpdes e lojas, e 0 novo na representacdo do
progresso da época. Campinas ja nao carrega mais as nuances de um lugar
atrasado, portanto as permanéncias sdo positivas e evidenciam a diversidade
arquitetbnica existente na regidao. As transformacfes sao inevitaveis, a cidade € um
organismo dinamico que incorpora intensidade e movimento no cotidiano. Agora, 0s
contornos de contraste, de fato, ndo se apresentam da mesma forma em outros
bairros de Goiania. Mesmo em regides mais antigas, como o setor sul ou o centro,
se manifestam de forma diferente, afinal Campinas se desenvolveu ali, no interior de

Goias, muito antes da urgéncia do progresso contagiar seus habitantes.
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