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RESUMO

Como afirma Durand (1988), a moda é assunto caprichoso, que nos convida a falar de muitas
coisas. Falar em moda nédo € sd lembrar dos grandes estilistas e desfiles importantes é
sobretudo saber como se vestem as pessoas comuns, como o0 fazem para seguir a Ultima moda
e adapté-la as suas vidas cotidianas. Trata-se de falar, como é objetivo do presente estudo,
como era o comportamento de moda das mulheres em Vitoria da Conquista - BA, entre os
anos 1950 e 1965, de como a moda esta rel acionada com a vida de mulheres que viviam longe
das grandes centros urbanos, numa realidade interiorana, em um periodo de poucos recursos e
de acesso limitado & informacdo de moda. E lembrar, também, como as mulheres de
diferentes classes sociais se vestiam no momento. N&o apenas faar sobre a dama da
sociedade, mas sim falar de como a trabalhadora, a vendedora da pequena loja da esquina, a
dona de casa, a costureira se relacionavam com a moda. Para tanto, buscamos mostrar nesta
pesquisa como as préticas vestimentares estdo intimamente relacionadas com o papel que a
mulher desempenhava na sociedade da época. Mostramos quais foram o0s principais
influenciadores da moda na cidade, como revistas, desfiles, concursos de beleza e eventos
sociais. Procuramos retratar quem foram as principais costureiras locais, as areas comerciais e
como 0 bindmio producéo/consumo constituem-se em marcas simbdlicas de distincdo. A
abordagem adotada na presente investigacdo teve como sustentacdo metodoldgica a pesquisa
histérica, em que privilegiamos a andlise de imagens fotograficas, ancorada na historia oral, e
analise de outros documentos secundérios como jornais e revistas da época. Do cruzamento
do documento fotografico com outras fontes complementares € que podemos reconstruir as
préticas sociais e praticas vestimentares das conqui stenses.

Palavras-chave: Moda, Mulher, Préticas V estimentares.



ABSTRACT

As Durand (1988), the fashion is capricious matter, which invites us to speak of many things.
Speaking in fashion is not only remember of the fashion designers and parades importants is
mainly know how they dress ordinary people, as they do for follow the latest fashion and
adapt it to their daily lives. It's talk, as objective is of this study, as was the behavior of
fashion of the women in Vitoria da Conquista-BA between the years 1950 and 1965; of how
fashion is related to the lives of these women who live far from large cities, in a period of
limited resources and access to information in more limited of fashion. We talking about, too,
as the women's from there of different social classes were wearing at this time. Not just
talking about the lady of society, but talking about how the worker, the seller of the little store
the corner, a housewife, a seamstress is related to fashion. We till talk as the vestiment
practices are closely related to the role that women was doing in the season. We show which
were the main influencers of fashion in the city, as magazines, parades, competitions of
beauty and social events. We seek to retract who were the main seamstresses local, shopping
areas and how the binomial production/consumption constitute itself in marks symbolic of
distinction. The approach adapted in this investigation have how sustentation the
methodology of historical research where we are privilege the analysis of photographic
images, anchored in oral history and analysis of other secondary documents as newspapers
and magazines of time. Of crossing of the photographic document whit other fonts
complementary is that we can rebuild the socia practices and vestiment practices of them.

Keywords. Fashion, Woman, V estiment Practices.
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INTRODUCAO
Moda e Histéria: uma reflexao tedrica



O estudo da moda por muito tempo foi relegado a segundo plano, considerado como
objeto frivolo, pouco digno de despertar as preocupacdes dos cientistas sociais. Porém, a
moda vem crescendo em importancia e ocupando cada vez mais espaco no campo de
investigacdes de pesguisadores preocupados em compreender a dindmica das sociedades
modernas.

Essa mudanca de mentalidade teve como referencial a emergéncia, a partir dos anos de
1970 e 1980, de uma nova categoria conceitual que se estabelecia no ambito das ciéncias
sociais e humanas. Foi um momento de renovacgéo em gue 0os campos de estudo estabelecidos
comegaram a romper com marcos conceituais dominantes até entéo, alargando as fronteiras
disciplinares com objetivo de buscar explicagdo para a dinamica social, que se tornava cada
vez mais complexa (PESAVENTO, 2004). Nos dominios da Histéria, esse movimento teve
inicio, ainda de forma embrionéria, com a primeira geracdo dos Annales, nos anos de 1930.
Décadas mais tarde os estudos no campo da Nova Histéria, Historia Cultural propuseram
novos problemas de pesguisa, mas, também, métodos de abordagem exigindo um novo olhar
sobre a Historia. A partir de entdo, os estudiosos passaram a pensar ndo apenas com base nas
préticas, mas também nas formas de representacao.

Neste contexto, 0 estudo da moda como fendmeno capaz de revelar modos de vida de
uma sociedade ou grupo socia vem ganhando for¢a como objeto de investigacdo de varios
pesquisadores que desenvolveram seus trabal hos tendo este fendmeno como fio-condutor para
a compreensdo da dindmica social, das formas de consumo, de apreensdo da aparéncia visual
em um determinado periodo e dos papéis sociais desempenhados pelos sujeitos. A moda,
segundo esses autores, por sua caracteristica de mudanca constante de estilos, pela
efemeridade, € um importante instrumento para se compreender a dindmica das sociedades
modernas.

Como diz Lipovetsky, “a moda ndo € mais um enfeite estético, um acessorio
decorativo da vida coletiva: é sua pedra angular. A moda terminou estruturalmente seu curso
histérico, chegou ao topo do seu poder, conseguiu remodelar a sociedade inteira a sua
imagem: era periférica, agora € hegemonica’ (1989, p.12). A moda é, efetivamente, como
nos mostra Lipovetsky, um fenémeno das sociedades modernas, associado a valores e formas
de socializac&o propria deste tipo de organizagdo. E impossivel ndo sentir a sua influéncia na
economia, nos gestos, Nos costumes, na cultura que molda os tragos da vida cotidiana das
sociedades. Nesse sentido, 0 estudo das préticas vestimentares esta relacionado com o tempo
histérico, condigdes econémicas, culturais, geogréficas, modos de producdo, pensamentos,

organizacao social e representagdes simbolicas da sociedade.



A partir desse entendimento, Rainho (2002) esclarece qual a postura que o estudioso
da cultura deve adotar a0 estudar a moda. A autora apoia suas idéias no pensamento do
historiador Daniel Roche que aborda as possibilidades de investigacdo desse fendmeno a
partir da afirmacéo de que ndo é descrevendo a evolucdo do vestuario da alta sociedade, mas
compreendendo como esses habitos se encadeiam, num todo cultural, com as outras préticas
da sociedade, que o historiador da cultura deve direcionar o olhar. Ao pesquisador cabe a
“tarefa de analisar 0 vestuario e a moda a partir do consumo” abordagem muitas vezes
desprezada pelo estudioso pesquisador que esta “mais preocupado em examinar 0 mundo da
producéo” (RAINHO, 2002, p. 11-12).

Como nos diz Durand (1988), a moda é assunto caprichoso, que nos convida afaar de
muitas coisas. Quando se refere a mulher, por exemplo, fala da dama da sociedade, da
operaria, da executiva, da vendedora do armarinho da esquina, da dona de casa, da costureira.
Fala das que chegam com fortunas a gastar e muitas com economias a fazer. Fala ainda de
artesanato e comunicacdo. Falar de moda € entrar no tunel do tempo e lembrar Paris, do seu
passado luxuoso, seus desfiles e criadores que ditavam as tendéncias no mundo Ocidental.
Mas também nos faz pensar na multiddo de mulheres anénimas que buscam avidamente
seguir a ultima moda, nas concessdes que sdo obrigadas a fazer e nas adaptagbes que
promovem para adequar amoda ao seu diaadia.

E falar, como nos propomos nesta pesquisa, de como a moda esta entrelacada com a
vida cotidiana de mulheres que viveram fora dos grandes centros urbanos, numa realidade
interiorana, em um periodo de poucos recursos e de acesso mais restrito as informagdes e
tendéncias da moda. Assim, € nosso interesse mostrar como contribuiram as mulheres em
Vitoria da Conquista, cidade do interior da Bahia, a partir do consumo e da producéo da
moda, também, para construcdo da historia local. Nesse sentido esta pesquisa visa ressaltar a
importancia do estudo da moda como elemento de reconstrucdo do passado e preservacgéo da
memoria.

A partir dessa compreensdo de que a moda esta intrinsecamente relacionada com a
cultura que caracteriza uma sociedade é que pretendemos analisa-la como fendmeno
importante para o entendimento da dinamica da vida e formas de representacéo de um grupo
socia num periodo determinado da histéria. Desta forma, considerando toda a complexidade
gue envolve o tema e as multiplas abordagens possiveis, optamos por um estudo com enfoque
histérico, mas sem perder de vista as contribuicdes de outras areas de saber tdo importantes
para o conhecimento deste fendmeno.



Neste sentindo, ap0s analisar 0s Varios aspectos que esta pesguisa envolve
consideramos o titulo Costurando Moda: uma analise das praticas vestimentares femininas
em Vitéria da Conquista — BA (1950-1965) o mais adequado, por sintetizar a natureza e 0s
objetivos de nossa pesquisa, reunindo as informagdes basi cas que orientam este estudo:

e Costurando Moda refere-se a0 tema gera desta pesquisa que € a moda, buscando
sempre relacion&la com as préaticas cotidianas da sociedade. O termo costurando foi
empregado aqui de forma metaforica, justamente para destacar as costuras, relagoes da
moda com o todo socidl.

e Uma andlise das préticas vestimentares femininas especifica o enfoque a ser dado a
investigagdo, que se detera sobre andlise da relacdo das mulheres com a roupa e a
moda. Mais do que a descricdo do vestuario e seus complementos nos interessa saber
como estareflete o papel social da mulher.

e E Vitdria da Conquista — BA (1950-1965) delimita o recorte espago-tempora para o
desenvolvimento da pesquisa.

A finalidade do presente estudo € investigar o campo apresentado acima, tendo como
guestdo norteadora saber qual o comportamento de moda adotado pelas mulheres, ou sgja,
como elas se relacionavam com a roupa e moda em Vitoria da Conquista no intervalo de
tempo compreendido entre 1950 a 1965. Para se compreender o recorte proposto é necessario
ter uma visdo panoramica da moda nesse periodo, as referéncias nacionais e internacionais, o
contexto socio-cultural em que a sociedade brasileira estava inserida e em que medida esse
ambiente era percebido e influenciava no comportamento de moda feminino em Vitéria da
Conquista.

Com o termino da Segunda Guerra e o fim das restri¢des de gastos com o vestuario, a
moda ganhou félego, ressurgindo ainda mais forte. Em 1947, o estilista Cristian Dior langou
o New Look, uma tendéncia que consistia em saias amplas, cintura bem marcada, salto alto,
luvas. A justificativa do criador € de que era necessario devolver a mulher a feminilidade
perdida nos anos de guerra. Um discurso conservador que colocava a mulher no lugar de
objeto para ser exibido e admirado. Mas, para surpresa de muitos, as tendéncias lancadas por
Dior conquistaram a popul acéo feminina &vida por novidades no campo da moda.

Nos Estados Unidos, a industria de confecgdo se fortalecia com a producéo de roupas
prontas, diminuindo custos, possibilitando uma maior democratizacdo de acesso a moda.
Apesar do crescimento da industria de confeccdo, o0 mais comum e chic era vestir-se com
roupas feitas sob medida, confeccionadas por modistas famosas ou outras costureiras. As

roupas prontas ainda se restringiam a um mercado de ato luxo, no caso da criagdo da alta



costura, ou a uma roupa de menor qualidade, feita em série, roupas destinadas aos
trabalhadores. A expansao dos meios de comunicacdo de massa nesse periodo permitiu que as
tendéncias de moda lancadas, principal mente por Paris, chegassem de formas cada vez mais
rapidas, em todo o mundo.

Nesse periodo, o Brasil vivia um momento especial, de crescente urbanizagdo e
industrializacdo. O pais modernizava-se tendo como modelo de estilo de vida os Estados
Unidos. Mas na moda, a Franga ainda representava 0 modelo a ser seguido. O Rio de Janeiro
era o centro cultural de onde se irradiavam para todo o pais 0s model os de comportamento e
tendéncias da época.

As revistas femininas e de variedades multiplicaram-se levando para o interior do pais
0 estilo de vida da burguesia dominante, a vida das celebridades, artistas de cinema e noticias
do mundo da moda. As disténcias estavam cada vez mais curtas e, a partir de entdo, todos
passaram ater acesso a ultima moda.

Em consonancia com a modernizacdo do pais, Vitoria da Conquista, municipio do
interior da Bahia, passa também por um acentuado processo de desenvolvimento que
reestruturou o espaco urbano e as formas de sociabilidade vigentes. A cidade foi considerada
na época a que mais crescia no Estado, impulsionada pela abertura das rodovias ligavam-na
ao sudeste e centro-oeste do pais. Esse desenvolvimento atraiu novos atores sociais que se
estabel eceram neste espaco, passando a interferir ndo apenas na economia como, também, nos
modos de vida de seus habitantes. Os maiores investimentos foram no setor do comércio, 0
gue fez com que Vitéria da Conquista passasse a funcionar como um importante centro de
distribuicdo de mercadorias da regido. O comércio de moda foi muito beneficiado, uma vez
gue muitos investiram nesse setor.

O investimento em educacdo foi outro fator que contribuiu para o crescimento da
cidade. As familias que moravam em localidades proximas e que ndo tinham condi¢des de
mandar seus filhos para estudar na Capital do Estado tiveram, a partir da abertura da Escola
Normal, em 1952, uma oportunidade de ver os seus filhos, principamente as mogas,
concluirem seus estudos. Outro fator foi a ascensdo de Régis Pacheco, politico local, ao
Governo do Estado, o que fez com que a cidade vivesse, no inicio dos anos 1950, um
momento de grande efervescéncia cultural (MENDES, 2004).

Essa sucesséo de acontecimentos contribuiu para a reconfiguragdo socioecondmica de
Vitéria da Conquista, interferindo nas formas de representacdo dos sujeitos e
consequentemente, nas suas préticas vestimentares. Para expressar 0s ares de modernidade

gue sopravam, os habitantes da cidade buscavam imitar o estilo de vida dos grandes centros e



sorviam com avidez todas as novidades que chegavam. Assim, a criacdo de novos espacos de
sociabilidade feminina, para além dos encontros em ambientes familiares e da vida religiosa,
além de um maior acesso a informagao, colaboraram para 0 aumento do consumo de moda.
As mulheres circulavam mais pela cidade e era necessario estar bem apresentavel.

Por todos esses motivos apresentados, elegemos os anos de 1950 como marco inicial
dessa pesquisa, periodo em gque a nova silhueta lancada por Dior passou a ser referéncia para
a moda feminina, e 0 ano de 1965 como ponto final, pois a partir da analise das imagens
coletadas percebemos que a estética passa a sofrer mudancas cada vez mais profundas e
comega uma outra histéria.

Como podemos perceber a escolha do tema de pesquisa ndo se deu de forma aleatoria,
mas surgiu da constatacéo de que Vitdria da Conquista, pelos fatores elencados acima, tornou-
se uma referéncia na regido, notadamente, como centro de distribuicdo e circulacdo de
mercadorias. E fruto, também, de inquietagdes e questionamentos levantados a partir do
desenvolvimento de atividades relacionadas a pesquisa em moda dentro do Nucleo
Interdisciplinar de Estudos em Moda da Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia —
UESB. As agbes do Nucleo, a possibilidade de interlocucdo com pesquisadores da area e
outros que se dedicam a estudar os costumes, a vida cotidiana da cidade despertou-nos o
interesse em investigar como a moda foi percebida, assimilada e como se articulava com as
préticas de socializac8o da cidade no periodo proposto. Sendo assim, a escolha do tema surgiu
da convicgdo de que o estudo das préticas vestimentares de um grupo pode nos revelar 0s seus
modos de vida. A grande lacuna ainda existente na pesquisa académica sobre a histéria da
moda no Brasil, principalmente com enfoque na memdria, e na investigacdo sobre a histéria
Vitdria da Conquista, hotadamente no que diz respeito as préticas sociais de sua populagéo,
foi outro fator que motivou a escolha desse objeto de estudo.

Mais do que, ssimplesmente, descrever a evolugdo das formas de vestir, 0 objetivo é
analisar como esses hébitos vestimentares se encadeiam num todo cultural com as préticas
sociais. E compreender como os diferentes campos que compdem a vida cotidiana podem
esclarecer nossos comportamentos vestimentérios.

E a partir do pensamento que vé a moda como um fendémeno que reflete as
transformacfes da sociedade, que se pretende analisdla como ago que revela habitos,
comportamentos, posi¢des sociais e gostos de uma determinada época. Esta investigacéo tem,
pois, por objetivo geral, anadlisar o comportamento de moda das mulheres em Vitéria da
Conquista entre 1950 e 1965, ou sgja, saber como estas se relacionavam com a roupa € a

moda.



Como objetivos especificos buscamos caracterizar a moda feminina dominante em
meados do citado seculo, identificando os modismos que influenciaram o periodo; buscamos,
também, avaliar os fatores econdmicos, politicos, sociais e culturais da época e como estes se
relacionam/ interferem nas préticas vestimentares femininas, visamos, da mesma forma,
enfocar os elementos de difusdo da moda na cidade e verificar os instrumentos de producéo
/consumo de moda na cidade.

Como sustentacdo tedrica nos ainhamos as contribuicbes de autores que
desenvolveram um campo conceitual que nos possibilite a andlise das representagdes da roupa
e da moda no contexto que nos propomos investigar. Para tanto, faz-se necessario, apresentar
algumas questbes fundamentais as quais nos vinculamos para tentar compreender o
comportamento de moda feminina em Vitéria da Conquista em meados do seculo XX. A
primeira que merece nossa atencao € o conceito de moda que adotamos.

Convencionalmente os estudos que se dedicam a investigar a moda situam a
modernidade como marco inicial e o Ocidente como espaco de origem. Essa afirmacéo se
justifica na efemeridade, no jogo da aparéncia como elemento distintivo. A necessidade de
mudanca presente nas sociedades modernas, diferenciando-as das sociedades tradicionais
onde o ciclo de mudanca € mais lento.

A moda ndo pertence a todas as épocas nem a toas as civilizagles [...] elaé
colocada agui como tendo um comego localizavel na histéria. [...] SO a partir
da |dade Média é possivel conhecer a ordem prépria da moda, a moda como
sistema, com suas metamorfoses incessantes, seus movimentos bruscos, suas
extravagancias. A renovacdo das formas torna-se um valor mundano, a
fantasia exibe seus artificios e seus exageros na ata sociedade, a
inconstancia em matéria de formas ornamentactes ja ndo sdo excegao, mas,
regra permanente: a moda nasceu (LIPOVETSKY, 1989, p. 23).

Como nos mostra Lipovetsky a moda € fruto do surgimento das cidades, da expansao
comercial e do aparecimento de uma nova classe social, a burguesia. O desgjo de ocupar a
mesma posicao social que os nobres fez com que os burgueses buscassem se assemelhar a
estes através da aparéncia visual. Os nobres, por suavez, procuravam se diferenciar, impondo,
assim, um ciclo de imitagdo/distinggdo, marcando o surgimento da moda numa acepgdo mais
proxima do que conhecemos hoje.

Entretanto, é s6 ao longo do século XIX gque a moda se consolida. Com a revolugéo
industrial e a possibilidade de se produzir em grande escala, surge um sistema de producéo e
distribuicéo desconhecido até entdo. Com as conquistas técnicas a moda ganha em agilidade e

abrangéncia.



Lipovetsky nos propde, entdo, pensar a moda, em primeiro lugar, a partir da sua
historicidade. A outra questdo é que para compreender a complexidade deste fenGmeno é
preciso analis&lo levando em conta “as suas multiplas redes, dos objetos industriais a cultura
midiética, e da publicidade as ideologias, dainformacdo ao social” (1989, p.12).

Num sentido mais abrangete o termo moda pode ser empregado em diversos sentidos.
Portanto, cabe aqui dizer que quando nos referimos a moda estamos tratando de um conceito
especifico que diz respeito a um sistema proprio de apreensdo. Moda pode ser entendida no
sentido dos gostos, costumes, dos estilos que estdo em voga e que sdo manifestados,
principalmente, através do vestuério, considerado como o “dominio arquetipico da moda’
(Lipovetsky,1989, p.12).

Assim, como Lipovetsky, autores como Barnard (2003) e Wilson (1989) também
entendem a moda como conjunto de tendéncias, estilos em voga que estabelecem os termos
dos comportamentos vestimentéarios num determinado periodo. E nesse sentido mais restrito,
em que a moda tem no vestuario sua maior expressao no processo de mudanca periodica da
aparéncia, que direcionamaos nosso ol har.

Os referidos autores também sdo fundamentais para a compreensdo da moda como
fendmeno cultural, presente no cotidiano das sociedades modernas e intimamente ligado aos
modos de vida de grupo socia. Essa definicdo da moda enquanto fenémeno cultural também
se dinha com o pensamento de Williams (1992) que considera a cultura como modo de vida

global.

Ha certa convergéncia prética entre os sentidos antropol 6gico e sociol 6gico
de cultura como ‘modo de vida global’ distinto, dentro do qual, percebe-se,
hoje, um ‘ sistema de significagdes bem definido ndo s6 como essencial, mas
como essencialmente envolvido em todas as formas de atividade socia
(WILLIAMS, 1992, p. 13).

Em consonancia com a definicdo da moda como fendmeno cultural é importante

destacar o papel ssmbdlico que elaexerce.

Para usar a expressdo de Marx, as roupas sdo “hierdglifos sociais’, que
escondem, mesmo quando comunicam, a posicéo socid dagueles que a
vestem. Quer dizer que a moda e indumentaria podem ser formas mais
significativas pelas quais sdo construidas, experimentadas e compreendidas
as relagdes sociais humanas (BARNARD, 2003, p.24).

A moda €, nesse sentido, um importante instrumento de expressao do individuo
na sociedade. Aqui cabe destacar o trabalho de Diana Crane sobre o papel socia damoda e de

Pierre Bourdieu sobre a teoria de reproducdo de classe e gostos culturais como referencial



mais adequado para a nossa andlise. Apesar de, na atualidade, as fronteiras de negociacdo dos
papéis sociais desempenhados por homens e mulheres e a idéia de distingdo social estarem
mais diluidas, consideramos importante a compreensdo da moda como definidora de
identidades de classe e género para sua andlise no periodo proposto por esta investigacao.

Para Crane,

a escolha do vestuério propicia um excelente campo para estudar como as
pessoas interpretam determinada forma de cultura para seu préprio uso,
forma essa que inclui normas rigorosas sobre a aparéncia que se considera
apropriada num determinado periodol...]. Sendo uma das mais evidentes
marcas de status social e género — Util, portanto, para manter ou subverter
fronteiras simbdlicas — o0 vestuario congtitui uma indicagdo de como as
pessoas, em diferentes épocas, véem sua posicdo nas estruturas sociais e
negociam as fronteiras de status (2006, p. 21).

Relacionando a moda a distincédo social, Bourdieu (2000; 2007) releva que 0 consumo
de objetos culturais faz parte do jogo de diferenciacdo que se estabelece entre 0s grupos
dominantes e os dominados. Segundo o autor, 0 campo socia e as diferencas que nele se
delineilam funcionam como “espacos de edtilo de vida® ou um conjunto de “grupos
caracterizados por estilos de vida diferentes’. Bourdieu define estilo de vida como “um
conjunto unitério de preferéncias distintivas que exprimem, na légica especifica de cada um
dos subespacos simbdlicos — mobiliario, vestuario, linguagem ou hexis corpora - a mesma
intengdo expressiva’ (2007, p.165). Desta forma, o que diferencia um estilo de vida séo os
gostos, preferéncias para a apropriacdo — material ou simbdlica — de determinada classe de
objetos ou de préticas classificadas e classificantes que o autor chama de habitus. Segundo
ele, é apartir darelacdo entre essas duas capacidades, definidoras do habitus, que se constitui
o0 mundo social representado, ou sgja, 0s espacos de estilos de vida.

Esses referenciais nos possibilitam entender a moda como um campo de demonstragéo
aparente de posicdes sociais e Vitdria da Conquista como um espaco privilegiado na regido
para a sua difusdo, consumo e producdo. A partir desse entendimento buscamos mostrar como
as praticas vestimentares podem revelar costumes, comportamentos, e usos desse
agrupamento social.

O ponto de vista adotado na investigacdo tem como sustentagdo o campo da Historia
Cultural. Seu didlogo com a Sociologia e Antropologia, condicionou, por sua vez, a propria
metodologia utilizada. Ao tomar como tema um objeto de que tém as reminiscéncias como
fio-condutor para a reconstrucéo do passado, o estudo tem como método de abordagem a

anadlise de imagens fotogréficas e esta ancorado em entrevistas, 0 que se apresentou como a
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aternativa mais adequada. O recorte especifico do tema importou na necessidade de um
estudo qualitativo que permitisse desvendar, com riqueza de detalhes, o objeto de estudo.

Para tanto, 0 processo de pesquisa foi aicercado por dois passos principais e
articulados. O primeiro consistiu em estabelecer 0 suporte tedrico necessario para a
sustentacdo do trabalho empirico de andlise das imagens fotogréficas e depoimentos
coletados. O segundo passo importou nessa coleta e andlise de dados.

Como categoria de andlise das imagens buscamos nos apoiar no trabalho desenvolvido
por autores como Leite (2001), Kossoy (2002) e Mauad (2004) sobre as particularidades da
pesquisa histérica com base em documentagao fotografica.

A partir das imagens podemos chegar ndo s a conhecer a visualidade de uma época,
como desvendar as praticas culturais de um grupo social. As imagens revelam costumes,
préticas e histérias de vida. Elas se confundem com a prépria memoéria, evitando o
esguecimento, garantindo a sua duracéo no tempo (LEITE, 2001). A imagem tras em s uma
sobreposi¢ao de significados e o que direciona o olhar do pesquisador € a pergunta que se tem
afazer a essaimagem, tomando-a como representacdo, como marca que se coloca no lugar do
passado que buscamos desvendar.

Kossoy alinhase a esse pensamento quando diz que “a imagem fotografica tem
multiplas faces e realidades’ (2002, p.131). A primeiraface é o visivel, o que se vé impresso,
imével no documento. A segunda redlidade é o invisivel, 0 que ndo podemos ver, mas
podemos intuir.

[...] N&o mais a aparénciaimoével ou a existéncia constatada mas, também, e
principalmente a vida das situactes e dos homens retratados, desaparecidos,
a histéria do tema e da génese da imagem no espaco e no tempo (KOSSOY,
2002, p. 132).

O estudioso nos mostra, assim, que a reconstrugdo da historia é um exercicio de
imaginacdo. E um mergulho na imagem para se chegar ao que ndo esta aparente: o contexto
em que a imagem foi produzida, e as histérias de vida dos sujeitos retratados. Mauad (2004)
também sustenta a mesma opinido e propde que a compreensdo do documento fotografico
deve ser pautada por dois nivels de percepcdo: um interno e outro externo a superficie do
texto visual.

Neste sentido, chegamos a compreensdo de que a imagem é um artefato cultural, que
guarda marcas de praticas de um grupo social num determinado periodo da histéria. Sendo
assim, como afirmam os autores acima citados, a sua interpretaco vai além da observacdo
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dos elementos aparentes; € necessario conhecer 0 contexto em que foi produzida para se
chegar ao que ndo podemos ver.

A fotografia pode nos revelar o vestuario, penteado e acessorios que se usavam num
momento, mas ndo temos como saber se esses seriam itens de moda apenas pela observacdo
das imagens. “A fotografia impede, com sua concentracdo na aparéncia, indicios mais
precisos sobre o material usado nas vestes, que diferencia as camadas sociais, como ainda
sobre 0 momento (a data) em que aquelaindumentériafoi usada’ (LEITE, 2001, p. 104).

A autora aponta a impossibilidade de se conhecer a classe socia dos sujeitos
retratados, uma vez que esses buscam se vestir com as suas roupas “domingueiras’ para serem
fotografados. Enquanto as fotografias de estidio revelam pouco sobre a classe socia dos
individuos fotografados, ja que aindumentaria nunca é relacionada com o diaa dia de quem a
usa, os instantdneos podem nos fornecer dados preciosos sobre a periodizagdo historica
Muito pode ser “lido” em uma fotografiainstantanea.

Os autores ainda concordam que para uma abordagem sociocultural é preciso lancar
mé&o de outras fontes, como outros documentos textuais e orais. Do cruzamento das
informagdes do documento fotogréfico com outros complementares pode-se reconstruir as
préticas sociais de um grupo. Aqui, Leite (2001) destaca o papel da narrativa como forma de
recompor o contexto do momento, de chegar ao imaginario dos sujeitos retratados. Dai a
importancia de, nesta investigacdo, contarmos com o depoimento de senhoras que viveram no
periodo estudado e que nos gjudaram a desvendar as lacunas, personagens, histérias contidas
nas imagens. Foi s a partir das conversas travadas com diferentes atores sociais que pudemos
compreender e reconstruir o contexto e préticas sociais dos sujeitos e a sua relagdo com a
moda

A prética da histéria oral se estabeleceu a partir da década de 70, surgindo como um

novo método de reconstrucdo e analise do passado.

A Histéria ord ja é parte integrante do debate sobre a funcdo do
conhecimento social e atua em uma linha que questiona a tradicéo
historiogréfica centrada em documentos oficiais; por isso, €la é hoje inerente
aos debates sobre tendéncias da historia contemporanea. Como pressuposto,
a historia oral implica uma percepcdo do passado como algo que tem
continuidade hoje e cujo processo histérico ndo esta acabado. E isso que a
marca como histériaviva(MEYHY/, 2002, p.15).

E, neste periodo também, que os estudos sobre a mulher comecaram a fazer parte da
producdo historiogréfica. A narrativa histérica tradicional, baseada em documentos escritos,

sempre privilegiou a cena publica onde as mulheres pouco apareciam (PERROT, 1989).
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O interesse dos pesguisadores pelo estudo dos espagos privados, das préticas
cotidianas fez com que se desse cada vez mais espago a narrativa, principalmente a narrativa
feminina. Por estarem mais ligadas a intimidade, era & sua memoria que se recorria para
focalizar o que se passou a chamar de historia da vida privada. N&o s6 a Histéria, mas a
Sociologia e Antropologia despertaram o interesse para a investigagao da vida cotidiana da
mulher. Segundo Massi, “0s estudos sobre a cotidianidade da mulher tornaram-se
importantes, porque é ela quem estrutura, organiza e dirige o cotidiano familiar. E mais, é ela
guem faz o elo entre a esfera do privado com o social, ou sga, com a familia maior, os
amigos, a escola, etc.” (1992, p.132).

Neste sentido, as historias de vida das mulheres participantes desta investigacdo
ganham significado na medida em que expressam a mentalidade de uma época, de um grupo
social. Como diz Meiry, “algumas historias pessoais ganham relevo na medida em que
expressam sSituagfes comuns aos grupos Ou sugerem aspectos importantes para o
entendimento da sociedade mais ampla’ (2002, p.37).

No que diz respeito a memoria, as mulheres sempre foram consideradas como
guardids das lembrancas de familia. As mulheres sdo as responsaveis pela producédo e
preservacdo dos arquivos privados. Quantos as fotos dos dbuns de familia, cabia & mulher o
papel de producdo e conservacdo dessas imagens e, posteriormente, a transmisséo, para os
mais jovens, da historia da familiaretratada através da memoria fotogréfica (LEGOFF, 1994).

Assim, como estratégia de acdo optamos por privilegiar na pesquisa de campo o
levantamento de documentacdo fotogréfica em arquivos publicos e privados. Como arquivos
publicos incluimos visitas a0 Museu Regional de Vitéria da Conquista, ao Clube Socidl,
Prefeitura Municipal, Arquivo Publico Municipal e Radio Clube da cidade, onde coletamos
imagens e outros documentos, como jornais da época, necessarios para reconstrucéo da
histéria da cidade. Nos arquivos privados foram coletadas imagens de dbuns de familia do
grupo envolvido na pesquisa. Apos analisar as fotografias coletadas selecionamos um corpus
de 43 fotos que compuseram esta investigacdo. Aliadas a essas imagens, foram feitas
entrevistas com 11 mulheres que viveram em Vitoria da Conquista no periodo proposto por
esta investigacdo, sendo que dentre estas, quatro atuaram como costureiras profissionais.

Na transcricdo das entrevistas arroladas ao longo deste trabalho buscamos preservar
com méxima fidelidade o lingugjar das depoentes, sem acréscimos ou corregdes, como forma
de preservar a construcéo da narrativa, 0 ambiente pitoresco e colorido local. A partir da
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andlise do materia coletado, em confronto com as teorias pertinentes, foi redigida esta
dissertacdo estruturada em trés capitul os:

O Capitulo 1 parte do entendimento de que mudancas da moda estéo intrinsecamente
relacionadas com as transformagdes sociais de seu tempo. Procura tracar um breve historico
da moda p6s Segunda Guerra até inicio dos anos 60, com os valores estéticos da época
marcados por duas tendéncias: 0 New Look e o prét-a-porter. Fala da moda e sociedade no
Brasil e contextualiza a cidade de Vitéria da Conquista nesse universo. Trata dos espagos de
sociabilidade femininas da cidade.

No Capitulo 2 apresentamos qual era o perfil da mulher conquistense em meados do
seculo XX, relacionando essa realidade pontual com a histéria da mulher no Brasil do periodo
enfocado para podermos identificar quais eram as concepcdes referentes a diferenciacéo
sexual e apresentar algumeas reflexdes sobre como o vestuério pode refletir a complexidade
das relacdes de género e construcdes identitarias. Falamos, também, da imprensa feminina
como principal difusora desse pensamento da moda na época, dando destaque para as revistas
gue circulavam em Vitdria da Conquista e que foram apontadas nos depoi mentos como fontes
de referéncias em moda.

No Capitulo 3 tratamos especificamente sobre os eventos de moda, concursos de
beleza que aconteceram na cidade, como estes contribuiram para fortalecimento desse ideal de
mulher e para a difusdo da moda. Apresentamos como a midia nacional e local contribuiram
para difundir e estimular a realizacdo desses eventos. Falamos também dos desfiles
patrocinados pela Bangu para divulgagdo dos seus tecidos, que mais do que um concurso de
beleza se configuravam como verdadeiras paradas de moda.

No Capitulo 4 apresentamos como os habitos de consumo das conquistenses estavam
conectados com as tendéncias de moda da época. Buscamos retratar também quem eram as
profissionais responsaveis por concretizar os desgjos de moda das mulheres da época,
destacando a diferenca entre o trabalho das costureiras auténomas e das “costureiras finas’,
como eram chamadas as modistas mais famosas. A presenta os habitos e espacos de consumo
de moda na cidade e como a producdo/consumo constituem-se em marcas simbdlicas de
distingao.

Ao concluir este estudo, do cruzamento das informacdes apresentadas, esperamos ter
uma visdo panoramica de qual era o comportamento e percepcdo de moda das mulheres em
Vitdria da Conquista, entre os anos de 1950 e 65; como se dava o processo de producéo,
consumo e divulgacdo de moda na cidade; de que maneira as formas vestimentares se

articulavam com as préticas e com o papel social da mulher no periodo; como amoda local se
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relacionava com as tendéncias nacionais e internacionais. Esperamos, igualmente, apontar

caminhos para novas incursdes nesta area.



CAPITULO
Moda, cultura e sociedade - Um breve histérico
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“ As mudancas da moda dependem da cultura e dos
ideais de uma época. Sob a rigida organizacdo das
sociedades, fluem ansei os psiquicos subterraneos de
gue a moda presente a diregao”

Gildade Melo e Sousa, 1987

A moda € um fenbmeno socia e suas transformagbes estdo intrinsecamente
relacionadas com as mudangas no modo de ser, sentir e pensar de uma sociedade e, sua
anadlise ndo pode prescindir da compreensdo da dinamica da vida cotidiana. Nesse sentido,
entendemos que antes de avancarmos em nossas analises € preciso tecer agumas
consideracOes as referéncias da moda internacional langadora de tendéncias que eram
seguidas por todo mundo em meados do século XX para, entdo, descrever como era a moda
no Brasil e como esta se relacionava com o processo de desenvolvimento vivido no periodo e
localizar a sociedade Conquistense nesse contexto. Desta forma, neste capitulo seréo
analisadas as transformages da moda e como estas se ligam aos modos de vida da sociedade,

buscando relacionar a micro com amacro historia.

1.1 Referénciasinternacionais

1.1.1 Da alta costura a moda massificada

Os anos que se seguem a 22 Guerra foram marcados por sentimentos completamente
antagonicos. O desgjo de mudanca era visivel em diferentes setores da sociedade como na
economia, politica e cultura, onde novas correntes de pensamento surgiram. Mas,
paradoxalmente, a esperanca no futuro, o desejo de modernizacéo coexistia com o0 medo do
desconhecido, 0 apego as tradigbes. Esses pensamentos contraditorios vao caracterizar a
sociedade em meados do século XX e amoda, como um fendmeno socia, também vai refletir
esse sentimento. Como afirma Baudot “é no decorrer desses anos divididos que,
progressivamente, estabelecem-se as regras de um novo jogo e a moda ndo escapara dele’
(2002, p.256).
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O periodo pos-guerra assistiu ao renascimento das industrias de roupas e a procura por
trajes elegantes. Dada a escassez de materiais, as roupas continuavam com linhas simples, que
exigiam poucos tecidos. Mas a ata costura buscava caminhos para suavizar a silhueta
feminina, renovando o conceito de elegancia.

A revolucdo do traje feminino aconteceu em 1947, quando Chistian Dior langou o New
Look (expressdo usada pela editora da Harper's Bazar, Carmel Snow, e que acabou sendo
adotada para definir a colecdo). Era uma moda feminina, que acentuava todas as curvas do
corpo das mulheres, além de ser extremamente luxuosa. As formas mais simples

permaneciam em voga mas, cada vez mais, 0 New Look foi ganhando espaco e conquistando o

gosto feminino.

Figura 01 — Tailleur Bar, modelo da primeira Figura 02 — Mary Jane Russell in Dior Dress, Paris, 1950
colegdo alta costurade Dior, 1947. http://www.artline.com/associati ons/i pa/show/show99/exhibit
http://www.fashi oni sta.com/i mages/entries/not%20 ors/wise/staley _d.jpg

juicy%20couture.jpg

Estas novas linhas eram total mente diferentes das linhas severas da moda do
periodo anterior & guerra e dos tempos de guerra. Saias muito rodadas, até o
meio da perna, cintura de vespa e corpetes justos, ancas acentuadas e
ombros estreitos [..] eram as caracteristicas da nova feminilidade
(LEHNERT, 2001, p. 43).
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Essa silhueta extremamente feminina atravessou toda a década de 1950, sendo a base

paraamaioria das criacbes de moda do periodo.

Figura 03 — Dior e modelos em Desfile de Moda. Paris, 1950
Acervo: Bettmann/CORBIS. http://pro.corbis.com/search/searchFrame.aspx

Apesar de tudo indicar que a moda seguiria 0 caminho da simplicidade e praticidade,
acompanhando as mudancas de pensamento forjadas no pés-guerra, nunca uma tendéncia foi
tdo aceita pelas mulheres como o New Look de Dior, o que indicava que as mulheres
ansiavam pelo retorno da feminilidade e sofisticagdo na moda.

Havia um desgjo de viver uma realidade nova, de esquecer a miséria, a destrui¢éo dos
anos de guerra, e o luxo da moda Dior representava esse sentimento (LEHNERT, 2001). Essa
nova realidade néo significava um rompimento com os valores vigentes, mas sim a vontade de
enterrar as lembrancas dos momentos dificeis vividos no periodo da Segunda Guerra.

A moda, baseada nas linhas de Dior, representava, segundo estudiosos de sua historia,
muito mais um retorno aos valores burgueses tradicionais em que o0 espaco reservado a
mulher era o do privado, o espaco da familia. Tais autores chegam a comparar 0 New Look

como um retorno aimagem da mulher do século X1X.

N&o foi por acaso que esta reminiscéncia do seculo XIX, com suas imagens
antiquadas do papel a desempenhar por cada um dos sexos, voltou a
aparecer justamente na época do pés-guerra. [...] O reatar dos valores
burgueses tradicionais e do papel destinado a mulher foi uma conseqiiéncia
l6gica, pois aparentava dar uma garantia de seguranca, depois de toda a
destruicdo vivida. (LEHNERT, 2001, p.43).
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A nocgdo de feminilidade de Dior estava impregnada de uma imagem de mulher
delicada, fragil e, consequientemente, dependente do marido. O traje feminino, muito luxuoso,
tinha a funcéo simbdlica de demonstrar, como em outros periodos da historia, a condicéo
econdémica do marido. Com diz o socidlogo Veblen a mulher era permitido e até exigido que
Se consumisse “largamente e conspicuamente — vicariamente para seu marido ou qualquer
outro protetor natural. Isentam-na ou privam-na de um emprego vulgarmente (til, a fim de
gue ela cumpra o 6cio vicario em prol da boa reputacdo de seu protetor natural” (VEBLEN,
1987, p.161)

Por ironia, esses sdo valores que voltam a ganhar forca justamente num momento em
gue a mulher ja acumulava muitas conguistas sociais como 0 ingresso no mundo do trabalho,
direito de voto, guiar seu préprio carro, entre outros. Assim, talvez, significasse mais a
mentalidade de homens e mulheres de determinadas classes sociais, e ndo o todo do
pensamento social.

Em contraposicéo a essa parcela da sociedade que buscava valores tradicionais e 0
sentimento de seguranca perdidos com a guerra, surge uma juventude disposta a desafiar a
tradicdo e os padrdes impostos. Na Franca, cresce o movimento existencialista que seinsurgia
contra valores burgueses. Dos Estados Unidos, idéias bem menos intelectuais, mas ndo menos
importantes exercem enorme influéncia sobre a juventude: o rock and rol, um movimento
musical que se tornou simbolo de ruptura com os padrfes tradicionais. Os idolos do rock
transformaram o comportamento e o guarda-roupa dos jovens. Vestir-se como um deles era

uma forma de absorver sua personalidade rebelde.

,:' L& LA -

Figura 04 — Elvis Presley e Barbara Lang. Acervo Michael OchsArchives/Corbis, 1957.
http://pro.corbis.com/popup/Enlargement.aspx ?medi aui ds={ 0a548155-7749-4cb1-a888-
168061320363} [{ ffffffff-fiff-fiff-fiff-fiffffffffff} & gsPageNo=1& fdid=& Area=Search& Total Count=
178& CurrentPos=44& Winl D={ 0a548155-7749-4ch1-a888-168b613ad363}
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O rédio divulgava as musicas, mas foi o cinema e, sobretudo, a televisdo que
contribuiram para difundir essa nova forma de perceber a vida e a moda. Pela primeira vez,
um género musical consegue transformar o modo de vestir, pensar e agir de milhdes de jovens
(MOUTINHO E VALENCA, 2000).

De olho nesse novo mercado, de jovens consumidores, os Estados Unidos investiam
na industria de confeccao: roupas prontas e com precos mais acessiveis. Ao lado do sucesso
da ata costura, que tem 0 seu apogeu na década de 1950, os Estados Unidos avancam na
direcéo do ready-to-wear (pronto pra vestir). A industria de confec¢éo estava cada vez mais
desenvolvida e passou ainfluenciar também a moda francesa.

A producdo artesanal fica cada vez mais restrita a um grupo seleto de pessoas que
podiam pagar os altos pregos e, em contrapartida, a industria de roupa pronta ganha espaco,
popularizando o acesso & moda. E o primeiro passo para a democratizagdo da moda que se
intensifica nas décadas seguintes. Nos anos de 1950, a marcha criadora da moda consistira em
equilibrar o “sob medida’ com o “ja pronto”, fazendo mudancas de acordo com as
transformagtes sociais (BAUDOT, 2002).

1.1.2 Prét-a-porter: uma revolucéo na moda

As mais expressivas transformacfes no vestudrio aconteceram em momentos de crise
e transformagdo socia. Como diz Cadas (2004) foram necessarias duas guerras e
consegientes mudancas na estrutura social para que, a partir da década de 1950, se operasse a
mais profunda transformacdo que a histéria da moda ja conheceu. Era o fim do que
Lipovetsky (1989) chamou de “amoda de cem anos’.

Como observa Caldas,

A Segunda Guerra demandou um esforgo de otimizagdo da producgdo
industrial, principalmente, nos paises envolvidos no conflito. Nos Estados
Unidos, o desenvolvimento da tecnologia da confeccdo foi intenso. A
resolucdo de problemas, como a criagdo da grade de tamanhos facilitou
muito a producdo de roupas em escalaindustrial (2004, p.56).

Era, como ja foi dito, o surgimento do ready-to-wear (pronto pra vestir), expressao
gue mais tarde foi traduzida para o francés como prét-a-porter pelos empresarios Jean Claude
Weil e Albert Lempereur. A Franca foi a primeiro pais a absorver 0 método de producéo,
reinventando a forma de fazer moda. Até entdo, a industria de confeccdo estava associada a

producdo de roupas sem qualidade e o prét-a-porter veio para mudar essa visdo. O prét-a-



21

porter trouxe para a industria de confeccdo o diferencial do estilo, da grife para a producdo
em série.

Os progressos tecnol 6gicos da industria téxtil com a descoberta de novos materiais,
como os tecidos sintéticos, tiveram um papel fundamental nesse processo, pois diminuiram
consideravelmente os custos de produgdo. Uma das grandes descobertas do periodo foi o
nailon (BAUDOT, 2002). Pela primeira vez, pessoas comuns puderam ter acesso as criacoes
de moda sintonizadas com as tendéncias do momento, além de servir também como fonte de
pesquisa para os criadores que passaram a olhar com mais detalhe para a moda que vinha das
ruas.

Para atender a essa nova demanda da industria de roupa surgiram novos profissionais
como o estilista industrial, o consultor de moda e os birés de estilo. A imprensa especializada
também se desenvolveu. O prét-a-porter passou a ser o principal polo irradiador de moda,

marcando o declinio da alta costura no final dos anos de 1950.

1.2 O Brasil e a moda dos anos dour ados

Em meados do século XX, o Brasil passou por mudancas profundas nos setores
culturais, econdmicos e sociais consolidando-se como pais urbano e industrial. Tais mudancas
tiveram interferéncia direta no comportamento e na forma de consumo da populagédo. Ortiz
aponta como um importante fendbmeno desse momento de desenvolvimento do pais “a
transformacdo do sistema de estratificacéo social com a expansdo da classe operaria e das
camadas medias, [...] 0 desenvolvimento do setor terciario em detrimento do setor agrario”
(2006, p. 38-39). O crescimento da classe média tem relacdo direta com a ampliagdo do
mercado, 0 que passou a interferir diretamente no comportamento e na forma de consumo da
popul acéo.

O edtilo de vida norte-americano estava em dta, propagado pelos meios de
comunicacdo (principamente pelo cinema e a TV, que se instalara no pais nos anos 1950) e
refletia, cada vez mais, 0 comportamento das populagdes urbanas. Num momento em que a
economia européia estava destruida, os Estados Unidos entram em cena. Os mercados que
antes pertenciam a Franga e Inglaterra passam para as maos dos empresarios norte-
americanos. Mesmo em culturas tradicionais, como a francesa, era nitida a invasdo da musica
vinda dos Estados Unidos, do cinema e do american way of life (JOFFILY, 1999). No Brasil,
a influéncia norte-americana se estende aos habitos alimentares, aos nossos sonhos, costumes

e a maneira de vestir. O cinema, principalmente através dos musicais, formaram padrdes de
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comportamento e até expectativas de vida. Todos queriam ser como 0s astros do cinema
hollywoodiano.

Nesse periodo, 0 pais passa por processo de modernizagdo gque se inicia no Governo
Vargas, com investimentos na industria de base brasileira e nacionalizacdo de setores
estratégicos da economia. Logo depois, veio a crise no Governo, com atos indices de
inflagdo, reducdo de recursos estatais e pressoes de setores de oposicdo. A situacdo ficou
insustentavel e culminou com o suicidio de Vargas, em agosto de 1954 (ALMEIDA, 1996).

Em 1956, no momento de redemocratizacdo do pais, Juscelino Kubitscheck assumiu a
presidéncia num clima de otimismo e esperanca, apregoando a modernizagdo do Brasil. A
imagem de progresso gerada pela chamada era JK, contagiou todos os setores da sociedade, e
0s anos de seu governo ficaram conhecidos como os “ Anos Dourados’ (KORNIS, 2005).

Novas formas de fazer cinema (base para o Cinema Novo), teatro (Teatro de Arena),
musica (Bossa Nova), arquitetura (Concretismo) e artes, de uma forma geral, surgiram como
critica as expressdes artisticas que existiam anteriormente. O cinema e o teatro, além de
proporem uma nova linguagem estética, estavam impregnados de discurso politico. Para 0s
seus idealizadores, 0os meios de comunicacdo e as producdes culturais deveriam ser usados
como instrumentos para educar a popul agéo, tratando de seus problemas e ndo para aliena-las
(ALMEIDA, 1996; NAPOLITANO, 2004).

O pais buscava novos caminhos na cultura, sonhava com a modernizacdo, mas ainda
estava preso a uma mentalidade conservadora, fruto de uma sociedade rural e baseada no
patriarcado (AVILA NETO, 1994). Um bom exemplo dos valores tradicionais era o papel
socia desempenhado pela mulher dentro dessa estrutura social. Apesar de algumas conquistas
sociais (ja citadas anteriormente), as mulheres ainda ocupavam lugar secundario na sociedade.
A proépria estrutura educacional servia para reforcar esses valores tradicionais e a posicéo da
mulher na sociedade. Antes de aprender a ser uma profissional, a mulher era educada para
desempenhar a funcéo de mée e esposa. Até mesmo 0s concursos de Miss, muito populares na
época, buscavam reforcar estrutura. Além dos critérios de beleza e etiqueta, também
eram analisadas as prendas domésticas das candidatas.

A década de 1950 no Brasil foi marcada por grandes contradicfes. Se, por um lado, o
pais se modernizou e evoluiu no setor social e cultural, por outro, continuava apegado a
valorestradicionais. No que se refere a moda, a Franca ainda era o centro irradiador de
tendéncias, 0 que permitiu que a revolucdo New Look também contagiasse o pais. As
brasileiras desfilavam com saias rodadas, cinturas bem marcadas, salto alto, colares de pérolas

e luvas. As mulheres da ata sociedade compravam em Paris apesar de ja haver no pais
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excelentes casas de modas, principal mente no Rio de Janeiro, onde podia-se adquirir produtos
nacionais e importados.

E nessa época que surge a Casa Canadd, no Rio de Janeiro, uma grife que faz parte da
histéria da moda do pais. A dificuldade de importacdo de produtos, no pos-guerra, fez com
gue as casas de moda comegassem a fabricar roupas sob medida para vestir as mulheres das
camadas dominantes da sociedade brasileira. Como diz Nacif, as modistas da casa como
Mena Fialla e suairma “eram capazes de reproduzir e aconselhar sobre as Ultimas tendéncias
da moda parisiense” (2006, p.61). Além de confeccionarem as pegas, as modistas também
atuavam como consultoras de moda aconselhando as clientes sobre como adequar o trgje a
cada situagéo.

Figura 05 — Desfile Casa Canada, 1950.
http://farmd.static.flickr.com/3071/2613221615 47197cfde7.jpgv=0

Segundo Palomino (2003) essas lojas tinham suas modistas, algumas vindas de Paris,
gue & mesmo desenhavam pegas para as clientes. A cultura de moda’ era de fato centrada no

tecido. As mulheres copiavam os modelos de revistas, das artistas de cinema (que exerceram

20 termo cultura de moda é empregado aqui para designar um habito, comportamento de consumo de moda.
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grande influéncia no desejo de moda da época) e as costureiras executavam. Ainda ndo existia

no pais afigurado estilista e como nos mostra Palomino,

Na falta de um estilista lato sensu, uma grande inspiracdo era o trabalho do
mineiro Alceu Penna, que comecou como ilustrador da revista O Cruzeiro.
Ele fazia também figurino para shows e fantasias para bailes de carnaval
[...] e criavaroupas para os famosos desfiles de Miss[...], mas ficou mesmo
famoso mesmo pelas “garotas de Alceu’. As meninas levavam as
costureiras os desenhos, e, sabendo disso, Alceu procurava caprichar nos
deta hes, reforcando as tendéncias de moda (2003, p. 76).

As roupas apresentadas por Alceu® eram consideradas na época bastante modernas,
ditando um novo padrdo estético e de comportamento. As mogas esperavam com avidez cada
nimero novo da revista (MOUTINHO e VALENCA, 2000). Além dos ilustradores das
revistas de moda as mulheres contavam com o auxilio das modistas, profissionais habilidosas
gue confeccionavam os trajes a partir dos modelos langados em Paris, que na falta da figura
do estilista assumiam a funcgéo de criadoras de moda. Ortiz define bem este momento vivido
guando fala do processo de modernizacdo do pais e diz que “nesta fase de pioneirismo, onde
as coisas ainda estdo por construir, ainiciativaindividual é fundamental” (2001, p.97). Nesse
sentido, a falta de especializacdo é vista como algo positivo, um espaco importante de
experimentacéo onde aflora a criatividade.

Na época as roupas prontas de casas como a Canada eram restritas a um consumo de
luxo, ou as roupas confeccionadas em grande escala com um padrdo mais popular
destinavam-se as classes menos favorecidas, enquanto a maioria das pessoas vestia-se com
roupas sob medida feitas por costureiras particulares (FERRON apud NACIF, 2006).

A moda jovem, em meados dos anos 50 ficou mais eclética e era possivel encontrar
garotas usando trajes mais diversificados. Nesse momento, as jovens comegavam a andar de
calca comprida e a aceitar carona em garupas das lambretas. O rock and roll mudou o
comportamento da juventude e sua forma de vestir. Os jovens brasileiros estavam mais para o
despojamento americano que para a sofisticacdo parisiense (esses trajes eram reservados aos
bailes e outras cerimonias formais).

O livro Nosso Sculo faz um resumo dos hébitos dos jovens:

Quando vai a praia usa maillots Catalina, éculos Ray Ban e sanddlias de
sdto ato. A tarde, faz compras Nos magazines, vai ao cinema e veste
esportivamente; calgas de helanca, blusinha de algoddo e sapatilhas de
ballet. Nas festinhas de sdbado a noite [...] €la usa um vestidinho de tafeta

3 Sobre Alceu Penna falaremos com mais detalhe no préximo capitulo quando tratarmos dos difusores da moda.
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marinho, com pois brancos e bem decotado (apud MOUTINHO e
VALENCA, 2000, p. 169)

Na década de 1950, o desenvolvimento industrial do pais chega as tecelagens. A
indUstria téxtil volta a tomar félego a partir do bloqueio as importagdes provocado pela
Segunda Guerra. As casas de moda, para atender a demanda do pais, passaram a fabricar
roupas no territério naciona ja que ndo havia a possibilidade de importar. Outro marco
importante € o nascimento da Feira Nacional de Industria Téxtil (Fenit), em 1958,
expressando o crescimento acangado pela industria téxtil nacional, que passa a promover
concursos de beleza e elegancia para promover seus produtos (JOFFILY, 1999).

No final da década, comegava-se a faar de um design brasileiro. O primeiro nome a
vir a tona foi o de Dener Pamplona, em 1957. Ele estava decidido a inventar a moda
brasileira. Dener foi o primeiro ater umagrife em seu nome (PALOMINO, 2003).

As transformagdes de comportamento que comegaram a ser gestadas no final década
de 1950 foram intensificadas inicio dos anos 1960, considerado o periodo de quebra de
paradigmas. O mundo cléssico - com seus trajes, seus valores - foi confrontado com
mudangcas radicais e aos poucos teve que abrir méo de seus privilégios. A juventude cada vez
mais participativa passou a impor suas reivindicagdes no mundo da cultura, da moda e do
comportamento. Como podemos observar, as transformagdes que ocorreram no campo social
e da cultura nesse periodo marcaram profundamente os rumos da moda no mundo

contemporaneo.

1.3 A cidade ea moda: umarealidade interiorana

Vitéria da Conquista estava integrada, como outras cidades, ao processo de
modernizacdo que o Brasil experimentou no periodo aqui estudado. Nos jornais locais é
comum encontrar noticias que fazem referéncias as mudancgas sofridas pelo municipio. O

jornal O Conquistense comenta este fato,

Realmente, olhando-se para a cidade, com olhos imparciais, nota-se que, de
uns dez anos para ca, a urbs tem sofrido tal transformac&o, tem apresentado
tamanho desenvolvimento em todos os setores da atividade humana que,
podemos dizer, sem medo de errar, raras sd0 as comunas em condi¢oes de
com ela se emparelhar (JORNAL O CONQUISTENSE, 28/07/56).

Ainda namesma edicdo, o jornal destaca:
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Se Conquista é, hoje, o centro comercia de toda uma vasta zona, ndo
somente da Bahia como também do Norte de Minas, todo esse progresso se
deve, principamente, aos pioneiros da Rio - Bahia. A concluséo da estrada
veio caldear sangue novo nas artérias da velha Conquista que veio [...] abrir
caminho aos hospitais modernos, as escolas bem aparelhadas, aos
empreendedores homens de negdcios e de iniciativa na indistria, no
comercio e nalavoura (JORNAL O CONQUISTENSE, 28/07/56).

Os trechos dos textos publicados no Jornal O Conquistense sobre as transformacdes
sofridas na cidade, o desenvolvimento acelerado a partir de meados no século XX, com a
abertura das rodovias ligando Vitéria da Conquista a outras regides do pais e a atracdo de
Nnovos agentes sociais, apontam estes fatores como os principais responsaveis pelas profundas
mudangas na estrutura da cidade e na vida cotidiana de seus habitantes. Em sintonia com essa
afirmacao, pesquisadores da histéria da cidade também sdo unanimes em apontar esses fatores
e 0s anos 40 e 50 como periodo importante no processo de modernizagdo da cidade.

Integrada ao processo desenvolvimentista que o pais vivia a partir de iniciativas do
governo de investimento na infra-estrutura, na crescente industrializagéo e urbanizagéo das
cidades, Vitéria da Conquista passou, com a abertura das rodovias llhéus-Lapa e a rodovia
Rio-Bahia (BR-116), a funcionar como um centro de distribuicdo e circulagdo de mercadorias,

como nos mostra o jornal O Fifo de 1977,

A estrada Rio-Bahia abre-se integrando a cidade a outras regides e ao sul do
pais, a estrada Ilhéus — Lapa corta-a a seu meio entre o litoral e o sertdo do
S8o Francisco [..]. O comércio, o desenvolvimento econdmico, sua
diversificacdo, fazem surgir em cena as personagens correspondentes as
novas atividades econdmicas, inclusive migrantes atraidos pela expansao
econdmica do municipio (apud MIRANDA & ALVES, 1999, p. 137).

A abertura das rodovias muda a dinamica da cidade, cria novas vias de acesso e atral
um grande nimero de migrantes que, num primeiro momento, vindo do Sertdo fugindo da
seca e em busca de novas oportunidades, se estabelece na cidade. “Como entroncamento das
rodovias[...] e pelo seu desenvolvimento comercial, Vitéria da Conquista tornou-se ponto de
concentragdo de vigjantes, comerciantes, agricultores, industriais, pecuaristas, estudantes,
etc.” (JORNAL O CONQUISTENSE, 04/04/59).

Em 1940 a cidade contava com cerca de 30 mil habitantes e uma populacéo flutuante
de mais de 40 municipios da regido que dependiam dos seus servicos. Em 1950, de acordo
com dados do Censo do IBGE, Vitoéria da Conquista contava, no periodo, com uma popul acéo

de 79.887 habitantes (incluindo distritos), sendo que a populacdo urbana era de 17.503
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habitantes. A cidade era considerada, pelo seu ritmo de expansdo, a que mais crescia ha Bahia
(TANAJURA, 1992; MENDES, 2004).

Pela transformac&o proporcionada nas feigdes da cidade este € um periodo que esta
muito presente nas narrativas dos sujeitos entrevistados, como mostra o relato da diretora do

Museu Regional de Vitdria da Conquista’, Marisa Correia,

Papai morava numa fazenda e a gente passava muito tempo na fazenda, os
gue ndo estavam ainda na escola direto. Eu entrei na escola em 1947. Entéo,
de 47 para ca eu tenho alguma memoéria da cidade, 46 e 47 eu tenho.
Lembro-me, por exemplo, da abertura da Rio-Bahia, que era uma novidade.
Os caminhdes cagamba passando pela cidade, carregando cascalho pra
colocar na estrada. [...] Entéo, uma coisa que ndo saiu da minha memaria foi
a histéria do transporte do cascaho atravessando a cidade, porque ndo
exigtia saida la por cima, estava sendo construida esse trecho da Rio - Bahia,
ali do Departamento para cima. Aquele trecho ai estava sendo reforgado
com cascaho e etc., sendo melhoradas as condi¢des da estrada, que ja tinha
sido aberta desde 1945. Estava concluindo este trecho daqui. °

O trecho acima refere-se a um novo bairro, que surgiu as margens da rodovia, para
onde a cidade foi crescendo, com o estabelecimento dos sujeitos que chegavam. Destacamos
aqui, que a opcao de transcrever de forma literal de todos os depoimentos ao longo do
presente trabalho foi a maneira encontrada para preservar a construcéo da narrativa e a cor
local®. Julgamos necessério tecer um breve relato sobre as condigBes socioecondmicas e
politicas de Vitéria da Conquista a fim de contextualizar o terreno gque possibilitou o
crescimento do comércio de moda com a maior preocupacdo dos atores sociais com a cultura

da aparéncia.

* Criado em 1991, o Museu Regiona de Vitéria da Conquista foi fundado pela Universidade Estadual do
Sudoeste da Bahia e busca preservar, recuperar e divulgar a histéria da cidade. O museu guarda imagens,
objetos, mobiliério que contam a histérialocal desde sua fundagéo.

® Entrevista concedida por Marisa Correia em 23/01/08.

® Sobre este tema ver MEIHY, José Carlos S. B. Manual de histéria oral. 4 ed. So Paulo: Edigbes Loyola,
2002.
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Figura 06 - Av. Frei Benjamim, Bairro Brasil. Acervo Prefeitura Municipal

A Figura 6 € um registro da abertura da avenida Frei Benjamim no bairro Brasil ao
gual fizemos referéncia anteriormente, um dos eixos viérios, construido paralelamente ao
trecho da Rio - Bahia que corta a cidade. Ao fundo o Seminario dos Capuchinhos, construcéo
gue contribuiu para a expansdo da regido. As edificagdes concentravam-se no do centro
comercial com pontos esparsos de povoamento e pequenos sitios no entorno. Ja no final da
década de 1950, O jornal O Conquistense chama a atencdo para as casas, prédios que vao

sendo construidos como marca da modernizacao.

O desenvolvimento da cidade € realmente assombroso. Cresce, espaha-se,
tomando o aspecto de uma grande metropole. E o que principal mente agrada
a vista € 0 bom gosto demonstrado por seus habitantes, na construgdo de
vivendas que nada deixam a desgjar, comparada com as maiores cidades do
Brasil (JORNAL O CONQUISTENSE, 18/04/59).
As matérias publicadas nos jornais locais — O Combate e O Conquistense - sobre as
transformactes experimentadas em Vitéria da Conquista a partir da segunda metade dos anos
40 demonstram como este foi um momento significativo da histéria da cidade com a criacéo

de novos espacos que implicaram, também, em novos modos de vida.



Figura 07 — Praca Caixeiros Vigantes. Inicio dos anos 50. Acervo Prefeitura Municipal

Figura 08 — Praga 09 de Novembro. Inicio dos anos 50. Acervo Museu Regional
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Na Figura 7 podemos ver a construcéo da 1° Igreja Batista e, ao fundo, a do Palace
Hotel, local em que futuramente desfilaria a melhor sociedade conquistense exibindo as novas
tendéncias da moda, ainda em meados dos anos 1950. S0 marcas que confirmam ritmo com
gue a cidade se expandia. Miranda e Alves (1999) chamam a atencéo para este fato e afirmam
gue o desenvolvimento da cidade, o crescimento da populacgo interferiu ndo apenas na
economia como também na vida politica e social da populacdo local. Antes desse periodo ndo
existia uma preocupacdo tao grande com o vestuario de moda. As pessoas que circulavam nas
ruas limitavam a trabalhadores, na sua maioria do sexo masculino. Pouco se via a figura da

mulher nos espagos publicos.

Essa nova camada populaciona ao inserir suas idéias e pensamentos, passa
a funcionar como agente democratizador em relagdo a ordem vigente, pois
tendo suas atividades voltadas para o centro urbano, se distanciara da
influénciado fazendeiro (MIRANDA & ALVES, 1999, p. 139).

O historiador Rui Medeiros também faz mencdo a este fato e destaca como a presenca
de novos sujeitos modificou as relagdes de consumo. “Comegam a ser criadas condigdes para
arelativaindependéncia dos comerciantes. [...] A do setor urbano proporcionou o surgimento
de novos consumidores deixando o consumo de ser monopdlio dos fazendeiros’ (apud
TANAJURA, 1992, p.74).

Vitoria da Conquista, que até entdo tinha na agropecuéria a sustentacdo da sua
economia, passa a ter no comércio um forte aliado que contribuiria de forma decisiva no
processo de desenvolvimento da cidade. Antes desse periodo, apesar da cidade ja se situar
numa importante rota de ligacdo do pais a populacdo vivia no atraso, presa a tradicdo no
sentido atribuido por Lipovetsky (1989) de valorizagdo do passado.

Conquista, apesar de ser ainda uma cidade meio tabaroa, meio civilizada,
como escreveu 0 poeta (refere-se a Laudionor Brasil) era acolhedora e
prometia um futuro promissor. Possuia boas edificagBes, cinema, jornais, e,
coisa rara para 0 Sertdo naquela época, tinha luz elétrica e os homens de
recursos eram acolhedores. (TANAJURA, 1992, p. 69)

A cidade buscava meios de se adequar a sua nova configuragdo espacial, mas
esbarrava em problemas, principa mente estruturais, na medida em que ndo estava preparada
para receber o grande contingente de pessoas que ali se fixava naquele momento. Como citou
Tanajura, apesar dos avancos apresentados, Vitdria da Conquista ainda ndo contava com um

sistema de abastecimento de &gua e energia regular. A égua como releva o trecho da
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entrevista transcrita abaixo vinha das cacimbas, pocos de agua localizados no entorno da

cidade.
Lembro-me, também, que a rua da Vérzea que ia até onde hoje € a
Bartolomeu de Gusméo e |4 existiam vérias cacimbas - pogos rasos onde
vocé tem &gua sem muito esforgo. As lavadeiras lavavam roupa ai. Entéo,
toda a cerca que dividia o terreno que pertencia a algumas fazendas, alguns
mangueiros, ali em frente na Bartolomeu de Gusmao, descendo do lado
esquerdo da rua até a chamada rua do Gancho, que hoje € uma continuacéo.
Aquele trecho descendo era repleto de lavadeiras, entéo era muito bonito,
muito colorido, as roupas todas ali secando, quarando na grama ou secando
na cerca. Tudo colorido, porgue as lavadeiras todas se reuniam ali, ndo
exigtia lavanderia publica, ndo tinha rio. Algumas pessoas do lado de ca
lavavam no Poco Escuro, mas amaioria lavavaldem baixo.’

A energia elétrica também era racionada. Para poder atender a toda a extenséo da
cidade era feito um rodizio, alternando o abastecimento entre o centro da cidade e os bairros
periféricos. O crescente aumento da populacdo urbana ndo foi proporcional a ampliacéo dos
servicos e infra-estrutura. A preocupagdo com saneamento e urbanizagdo ja existia, mas € na
década de 50 que essas a¢des comecam a ser implementadas com maior rapidez.

D. Idalina Juazeiro® diz que quando chegou a Vitdria da Conquista ficou assustada
com a pobreza e com o nimero de mendigos na rua. Vinda de uma localidade do interior da
Chapada Diamantina, ela imaginava que a cidade ndo apresentava esses problemas, de forma
tdo visivel. A entrevistada encontrou um espago em transformacdo que apresentava as
contradicdes desse processo de desenvol vimento.

Corrobora este relato a afirmacéo de Tangjura (1992) quando diz que o nimero de
postos de trabalho ndo era suficiente para absorver 0 grande numero de pessoas que
chegavam. “N&o houve a similar capacidade de absorcdo da forca de trabalho dentro das
atividades do setor secundério, e afalta do setor industrial, que poderia absorver grande parte
desta méo de obra’” (TANAJURA, 1992, p.74). Essas s80 imagens presentes no imaginario da
populacdo, nos jornais da época e nos relatos dos memorialistas gue nos remetem, ao MesmMo
tempo, a coexisténcia entre o desgjo de modernizacéo e as dificuldades de uma cidade do
interior da Bahia, além de nos remeter a h&bitos conservadores convivendo com novos modos
de vida que exigiram um maior apuro no vestir.

O crescimento do municipio exige, também, que os administradores publicos déem
uma atencdo maior a0 setor educacional. E na década de 1950 que surgem as primeiras

escolas de ensino secundarista. Em 1952, € inaugurada a Escola Norma de Vitéria da

’ Depoimento da diretora do Museu Regional de Vitéria da Conquista, Marisa Correia.
8 Entrevista concedida em 14/07/2008
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Conquista que teve seu nome modificado para Escola Norma Euclides Dantas (MENDES,
2004). A abertura dessa escola contribuiu para mudar a dindmica da cidade, pois antes os
jovens gue concluiam o ginasio e desgiavam continuar seus estudos tinham que seguir para
outros centros urbanos como Caetité, Jaguaquara, Tedfilo Otoni, no norte de Minas Gerais e,
principalmente, para a capital do estado, Salvador. A Escola Normal foi inaugurada apos a
ascensdo de Régis Pacheco?®, politico local, ao cargo de Governador do Estado, o que vai
contribuir de maneira significativa para uma reconfiguragdo socioecondmica da cidade e para
gue esta vivesse momento de grande euforia e efervescéncia cultural. Como mostra aimagem
abaixo, nas ruas de Vitdria da Conquista ja pode ser vista uma grande quantidade de mulheres

em contraste com gue se via em décadas anteriores.
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Figura 09 - Desfile de 07 de Setembro. Anos 50. Acervo Prefeitura Municipal

Os eventos organizados pela Escola Normal movimentavam toda a cidade, que ndo
dispunha de muitos espacos de lazer, constituindo em momentos importantes de socializacéo
de seus habitantes. Como pudemos avaliar a partir das informagdes coletadas e relato dos

depoentes, a instituicdo atraiu para este espaco urbano mocgas e rapazes de localidades

® Regis Pacheco ocupou o cargo de prefeito de Vitdria da Conquista de 1937 a 1945. Em 1950, foi eleito para o
governo ao lado do Varguismo e governou a Bahia nos anos de 1951 a 1955.
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proximas e da zona rural que viam no estudo uma forma de melhorar de vida. Para as mogas
casadoiras, estar na cidade, também, significava uma oportunidade de conseguir arranjar um

bom partido. Conta Celeste Rosa:

Moravam la em casa também duas primas, porque vinha todo mundo de
fora, de Itambé, de onde morassem os parentes e ficavam |4 em casa. Mamae
recebia, ndo era hospede. Ficava |4 em casa, todo mundo era sobrinho, as
mogcas ficavam entregues atia Zaza, pagavam e com isso era uma renda pra
minha mae."°

E continua,

[...] A casa era cheia de mogas. Eu me lembro que a gente corria para a
janela, a casa era grande, ndo sei quantas janelas, e a gente corria prajanela
pra olhar os rapazes. Os rapazes passavam e a gente: boa tarde! Namorava
najanela.

A partir do contexto apresentado podemos constatar que em meados do século XX,
notadamente, nos anos 1950, mudancas significativas ocorreram em Vitoria da Conquista, no
espaco urbano, economia e nos costumes da populacdo, fazendo com que a cidade se
constituisse num espaco privilegiado para adifusdo da moda.

No que diz respeito a moda poderiamos dizer que a cidade , nas primeiras décadas do
seculo XX, ndo apresentava muitas variagdes no vestuario, na medida em que o comércio era
ainda bastante incipiente, o acesso as informagtes mais dificeis e, particularmente, a auséncia
de vida social mais ativa afastava a moda das preocupagdes mais imediatas da populaco.
Com relacdo as mulheres, a vida publica ainda era bastante reduzida o que restringia a sua
atuacdo ao mundo privado, a casa. Os espacos de sociabilidade circunscreviam a poucos
eventos, na sua maioria festas religiosas. 1sso ndo quer dizer que as mulheres ndo tivessem
acesso as tendéncias de moda em voga, mais 0 consumo se dava num certo descompasso com
relacaéo aos grandes centros. Além disso, as dificuldades de acesso faziam com gque 0 consumo
se restringisse as camadas mais abastadas da sociedade, que podiam consumir os produtos que
chegavam com altos pregos ou tinham possibilidade de ir para a Salvador e, até mesmo, para
0 Rio de Janeiro com maior frequéncia. Essas distancias comegcam a serem reduzidas a partir
dos anos 40 quando tem inicio do processo da expansdo econdmica do municipio.

Vitoria da Conquista, como ja dissemos antes, congtituiase como importante
entreposto comercial e teve a sua vocagdo intensificada com a ampliagdo dos servigos

prestados. Essa conjuntura ndo podia também deixar de favorecer o comércio de moda, que

19 Entrevista concedida por Celeste Rosa em 26/01/2008.



ficou concentrado, principal mente, nas maos desses novos atores sociais que se estabel eceram
na cidade. Retomaremos, com mais detalhes, o tema comércio de moda quando tratarmos

especificamente da producdo e consumo de moda em Vitéria da Conquista.
1.4 Espacos de sociabilidade feminina

A crescente urbanizacéo de Vitoria da Conquista ampliou os espacos de sociabilidade
e, consequentemente, a presenca feminina na vida citadina. As mulheres ganharam cada vez
mais lugar na vida publica, na medida em que 0s espagos sociais Ndo mai's se restringiam aos
eventos religiosos e familiares. As formulagfes apresentadas sobre os hébitos cotidianos das
conquistenses em meados do século passado foram delineadas com base em narrativas orais,
pesquisas com imagens e outros documentos.

O incremento na vida cultural da cidade foi possibilitado a partir da construcéo de
pracas, clubes e da diversificacdo do comércio. A presenca feminina ocupando postos de
trabalho, para além das ocupacdes domésticas, impulsionou a sua participagdo no espaco
publico intensificando a preocupacdo com a aparéncia visual e ampliando o interesse por itens
de moda.

Simmel, em obra citada por Wilson, explica com propriedade a relagcéo moda e cidade
guando diz que “as relacOes interpessoais nas cidades grandes distinguem-se por uma
preponderancia marcada da atividade dos olhos sobre os ouvidos’ (SIMMEL apud WILSON,
1985, p. 184)*!. Desta forma, podemos afirmar que aumenta a preocupagdo com aparéncia nas
cidades, pois os individuos tém uma necessidade maior de se darem aver.

Antes de prosseguirmos, é preciso fazer uma ressalva na medida em que nos
apropriamos de uma andlise de Simmel: o autor escreveu sobre a relagcéo da moda com vida
citadina a partir da observacéo de Paris que, no final do século XI1X, ja se constituia numa
grande metrépole com toda a sua complexidade. Ao transpormos suas andlises para nos
gjudar a compreender essa relagdo em Vitoria da Conquista € necessario lembrar que esta néo
era o que chamariamos de cidade grande. No entanto, o status de centro de referéncia na
regido, para onde convergiam muitas pessoas, 0 que conferiu a ela o titulo de “capital do
sudoeste baiano”, permite que facamos esta analogia Mas o0 que importa sublinhar das

contribuicbes de Simmel, é que a possibilidade do exercicio do olhar, do observar o outro, sO

A n#o citagdo da obra origina do Simmel se deve ao fato de n&o ter sido possivel por esta pesquisadora
encontrar a fonte priméaria da citagdo por falta de informagGes mais detalhadas na obra de Wilson. A opg&o por
fazer referéncia ao texto do Simmel foi por considerar que esta traduzir com propriedade 0 nosso pensamento.
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€ possivel com a intensificagdo da vida socia e constante circulagdo de pessoas. Neste
sentido, o individuo perdido na multiddo anénima da cidade tem no jogo das aparéncias o
recurso principal para se distinguir, conferindo ao vestuario ainda mais uma importancia

simbdlica. Com diz Wilson,

O vestuario urbano passou a estar cheio de indicios expressivos, gue
subvertiam 0 seu anonimato, porque era ainda importante, ou mesmo mais
importante, mostrar a0 mundo que género de pessoa se era, e ter a
possibilidade de interpretar pelo menos alguns dos mesmos indicios no
vestuario dos outros (1985, p.185).

Como apresenta a autora, a roupa e a moda se apresentam agui como instrumento
importante para identificar e disfarcar posi¢des de classe. “O individuo era cada vez mais
aquilo que vestia’ (WILSON, 1985, p.185).

Ainda sobre a relagdo da moda com a vida citadina, Wilson, fundamentada no
pensamento do socidlogo Simmel, diz que a personalidade e o0 ego desenvolveram-se quando
homens e mulheres se movimentaram em circulos sociais mais amplos, e a “friccdo constante
do eu com um monte de sensacBes e com outras personalidades gerava [...] uma consciéncia
mais forte da prépria subjetividade” (1985, p.186). Segundo a autora, no espaco urbano o
individuo em constante contato com seus pares sobrevive através da manipulagdo do eu.
Neste contexto, a moda € elemento fundamental de apresentacdo pessoal e composicéo da
aparéncia. Com base nessas formulacfes e no quadro social apresentado de Vitdria da
Conquista podemos afirmar que a partir desse momento a cidade passou a viver sob o regime
da moda.

As lembrangas compartilhadas dos espacos de sociabilidade povoam as narrativas das
mulheres entrevistadas, mostrando a preocupagdo com a aparéncia, com estar na moda e como
isso se entrelagca com as préticas cotidianas. Esses depoimentos compdem uma memoria
espacial'® agregando aspectos de suas vidas em sociedade. Sdo imagens de ruas, pragas,
cinema, clubes, espacos publicos e privados vivenciados no passado e presentes no ato de
recordar.

Marilene Bacelar™® refere-se & praca Jardim das Borboletas como ponto de encontro da
juventude local:

O jardim gue se chamava Jardim das Borboletas. Era lindo, lindo, lindo!
Tinha a curvinha do amor, ai do lado da galeria Itambid. Nessa curva o

12 Halbwachs (1990) nos seus escritos sobre particul aridades do funcionamento da memdria diz que n&o existe
recordacdo gque ndo se desenvolva num dentro de um quadro espacial.
13 Entrevista concedida em 15/02/2008.



36

terreno ficava mais alto e a gente sentava ali em volta, sentava um bocado de
mocinhas. A gente ficava sentada e os rapazes passando. Depois que acabou
acurvinha, eles colocaram os bancos. Ai era ao contrério os rapazes ficavam
sentados e as mogas passeando. Tinha, também, ringue de patinagéo, eu fui
camped de patinagdo, tinha um viveiro enorme de péassaros. Tinha um
bocado de coisa. Era um ambiente muito gostoso.

O jardim ficava no centro da cidade, localizada na praga da igreja matriz. Antes se
chamava Praca da Republica, ganhando o nome de Jardim das Borboletas em meados da
década de 1950, quando foi totalmente reformada, ganhando novos espagos como parque
infantil e um mini-zool 6gico. Sobre ainauguracdo do parque Jardim das Borboletas o jornal O

Conquistense, de 12 de janeiro de 1957, comenta:

[...] Vitéria da Conquista foi premiada com magnifica obra de beleza,
inaugurou-se, pomposamente, 0 “Parque Jardim das Borboletas” — 0 mais
belo entre os mais belos jardins do nosso Estado — um recanto que,
rea mente, tem o0 que se ver.

A mesma matéria descrevendo o parque diz:

[...] Apresenta, ainda, 0 belo logradouro, muitos outros atrativos; entre
outros, a fonte luminosa, executada pelo escultor J. Medeiros e tendo o jogo
de luz sido feito pelo Dr. Olimpio Benicio dos Santos, diretor da Usina
Elétrica Municipal. Além disso, destacamos um (til parque infantil, um
jardim zoolégico, muitos bancos que, juntos, a um s6 momento, podem
comportar mais de 300 pessoas.

Figura 10 — Jardim das Borboletas. Final dos anos 50. Acervo Prefeitura Municipal
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A grande maioria do acervo de imagens localizado compde-se de fotografias de
andnimos o que dificulta a identificacdo do periodo exato em que foram registradas. A
justaposicdo com outras imagens, tentando montar uma seqiiéncia temporal, faz com que
possamos deduzir que aimagem acima, € um registro, provavelmente, do final dos anos 50 ou
inicio dos anos 60*. O que importa é mostrar, entretanto, a importancia do local como um

espaco de sociabilidade para os citadinos.

4

Figura 11 — Marisa Correia no Jardim das Borboletas, 1963.
Acervo Museu Regional

A diretora do Museu Regional, Marisa Correia, também compartilha da construcéo
narrativa dessas imagens ao relembrar, como era o namoro da época. Ela lembra que muitos

casais ficavam na varanda da casa de seu tio, localizada em frente ao Jardim das Borbol etas.

4 |_eite (2001) chama a atencdo para a necessidade de se ter um volume de imagens suficiente, para que seja
organizado numa seqiiencia temporal e a partir dai possam ser percebidas as transformagdes na visuaidade. “As
mudancas ou 0 prolongamento do mundo visivel s podem ser obtidos pela justaposicdo de diversas imagens
sobre a mesma questdo, tomadas em momentos diferentes’ (2001, p. 41). Assim, a partir de uma colegdo
expressiva de imagens fotograficas é possivel fazer a reconstrugdo do passado, do instante imortalizado que,
embora ndo possa voltar, faz-se para sempre presente.
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Segundo €la, os tios gostavam muito de jogar buraco e as janelas da casa ficavam abertas, as
luzes acesas e os casais do lado de fora, batendo papo. Marisa lembra que nessa época 0

namoro se tornou mais elastico e os casais podiam se encontrar com certa liberdade.

Tinha na chamada curvinha do amor, € aquela elevacdo que tem ali no
jardim, ali descendo. Ali os casais ficavam e, também, nos banguinhos do
jardim. Como aqui tinha o sistema de faltar energia - a energia era aternada
[...]. Ent&0 nesses dias os casais hormalmente se reuniam na casa de alguém
conhecido, de Albano Flores, de D. Jaci, naguela casa onde hoje funciona
um estacionamento, do lado da Igreja, perto da Prefeitura. Ali tinha uma
casa também que com muitos jovens, reunia muita gente ali ou entdo aqui na
casa de Tio Nando. Era sempre assm, casas de familias conhecidas. Era
sempre aqui na praga. A noite a gente fazia seresta, noite de lug, [...] reunia
todo mundo no jardim, em volta dos banquinhos até 10h da noite, quando
era hora de todo mundo voltar pra casa.

Marisa Correia se recorda ainda do ritual de beleza, de composicdo visual das jovens
parafazer o footing, passeios no final datarde.

Entdo de manha a gente saia de havaiana, de bobe no cabelo com lenco
amarrado. Eramuito ridiculo! Botava o bobe, se arrumavae, setinhaqueir a
rua, botava o lenco. Para poder fazer o penteado e a tarde aparecer linda e
maravilhosa na passarela [...] Ai atarde tomava um banho, soltava o cabelo,
tirava os bobes, fazia um penteado, colocava bastante laqué, deixava o
cabelo bem armado para o vento ndo desarrumar; vestia uma roupa melhor,
mais na moda, que destacasse mais, meia fina, sapato alto, carteira, bolsinha
comprida e luva. Sapato, carteira e luva combinando. As vezes ndo se
calcavaaluva, mas segurava aluvajunto.

Sobre o footing cabe destacar que esta era uma pratica cotidiana que consistia em
passeios has pragas e outros pontos da cidade, onde mocgas e rapazes saiam para ver o
movimento, paguerar, olhar as vitrines. Era um habito comum nas cidades, principa mente, do
interior do pais. Sobre esta pratica Mary Del Priore, em a Historiado Amor no Brasil, diz: “A
praca do Ferreiraem Fortaleza, as alamedas de S&o Paulo, arua 15 de Novembro em Curitiba,
a rua Chile em Salvador, a rua da Praia em Porto Alegre, o Largo do Paéacio em
Florianopolis, a avenida Rio Branco no Rio de Janeiro, eram as artérias por onde circulavam
milhares de homens e mulheres entre o footing, e o flirt" (2006, p. 277).

Retomando a andlise da narrativa apresentada destacamos que toda essa preparacéo era
para, como diz adiretorado Museu, caminhar na alameda Ramiro Santos, subindo e descendo
umas quatro ou cinco vezes, parando na confeitaria Araci paratomar um sorvete e, maistarde,

também, na confeitaria Lindoya.
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As mocas se arrumavam devidamente, sapato alto, meia, bolsa, luva para
fazer o footing a tarde e chegar até a sorveteria Araci, tomar um sorvete,
tomar uma vitamina, tomar uma banana split, que eram os icones da época
em torno de guloseimas.

Outra entrevista, Marilene Bacelar, lembra do Candelabro, lanchonete e restaurante
gue tinhamusica ao vivo:

Antigamente tinha o Candelabro. Eraali onde € o Culinariae Magia. Aquele
pedaco todo ai era uma lanchonete linda. De segunda a sabado |otado,
qualquer hora que vocé chegasse. O horario mais vazio era de manha, mas a
tarde todo mundo tomava banho e ia pararua, fazer compras e passear. Era
muito bonita alanchonete.

Figura 12 — Antincio Confeitaria Araci. Jornal O Conquistense de 05/05/1957.
Acervo Arquivo Municipal



Figura 13 — Sorveteria Lindoya, funcionava também no centro da cidade. Era um prédio que
concentrava consultérios médicos, salas comerciais e no anos 60 as primeiras butiques da
cidade. Acervo Prefeitura Municipal

Figura 14 — MauraAlice A. Gusmé&o. Inicio dos anos 60.
Acervo de Familiade Marisa Correia.

40
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Um outro importante espaco de lazer era o cinema que ja existia na cidade desde inicio
do século. Nos anos 50 contava com duas casas O Cine Gléria e o Cine Teatro Conquista o
mais concorrido segundo os relatos. As sessdes aconteciam a noite e, no sabado e domingo,
durante a tarde também. As mogas vestiam seus melhores trajes para dar um passeio e ir a
matinée do cinema nos finais de semana.

Mas, podemos dizer que 0 maior centro de congregacdo das familias da elite
conguistense era a mesmo o Clube Social Conquista, que foi inaugurado em 1945. Segundo
comentério publicado no jornal O Conquistense (01/01/59): “O Clube Socia Conquista
constitui uma verdadeira sala de visitas desta boa terra [...]. E o ambiente social desta cidade;
€ 0 lugar de reunides dafinaflor da sociedade sudoestina” .

As festas memoréaveis realizadas no Clube estdo presentes em todas as narrativas das
entrevistadas. Além dos eventos que aconteciam em datas comemorativas e as festas
particulares, o Clube realizava, nos domingos, as matinées das 15h as 18h, e ocasionalmente
bailes a noite, também, como revela o calendario de festas divulgado pela diretoria do Clube

nos jornais da cidade.

Figura 15 — Programag&o de festas.
Jornal O Conquistense, 22 / 06/1957.
Acervo Arquivo Pablico Municipal.
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Com base nos depoimentos e nos constantes andncios de eventos promovidos pelo
Clube, que aparecem em quase todas as edi¢bes dos jornais analisados, podemos dizer que
havia uma programacao intensa que atraia atencdo ndo so a elite local, mas, também, pessoas
de outras localidades. Os eventos realizados ndo eram abertos a todos, somente socios e seus

convidados podiam frequentar-los como relata Marisa Correia:

As festas do Clube que eram freqUentadas pelas familias que eram socias do
Clube e convidados de socios. Por exemplo, se a minha familia quisesse
levar vocé a uma festa, vocé era convidada da familia. N&o entrava ninguém
assim: quero entrar nessa festa, pagava ingresso e entrava, ndo. Eram
vendidas as mesas, as familias ficavam nas mesas, a referéncia era o chefe
dafamilia.

Outras entrevistadas relembram que as pessoas que ndo eram socias e ndo tinham
convite assistiam as festas na rua. As janelas ficavam abertas e havia um terreno baldio ao
lado do Clube gue ficava repleto de gente para observar as festas. Dizia-se que se ia “ao
sereno”, segundo os relatos.

Ter um titulo do Clube Social, ou ser convidado a freglientar os eventos promovidos
significava pertencer a um grupo de status, que ndo se expressava apenas pelo poder
econémico, mas pelo capital simbdlico de seus membros. Pertencer a esse grupo seleto era
uma marca de distin¢éo social.

O depoimento de Celeste Rosa também aponta o0 cinema, a igreja e também o Clube
Socia como espaco de lazer das mocas da sociedade. Demonstra, ainda, a preocupacao que se

tinha com o vestuario para se fregientar esses lugares.

A distracdo da gente, das mocas da sociedade, erair ao cinema. No domingo
a gente tinha que ter aroupa pra missa ou praigreja quem era Batista. Ent&o,
0 vestido bonitinho de ir pra missa das 9h - a gente ia pra mostrar roupa e
ver namorado - e de noite ia pro cinema. A tarde, as vezes, ia para matinée
no Clube, a gente dancava até 7h. Eu morava di na praga e o Clube era
pertinho, a gente ia a pé. Quando a gente vinha da festa, vinha de sapato na
mao, porque o pé tava doendo de tanto dancar. Cada festa era um par de
meia. Usava meia fina pra se arrumar, pra ficar elegante tinha que ser de
meia. Eu descia a pé e descal¢o com os pés doendo de tanto dancar.

Comentando sobre as festas que aconteciam no Clube e que as vezes nem se ficava
sabendo, D. MariaMacedo diz: “A movimentacdo era a minima possivel. Era regime fechado.
Era no Clube Socia. Tudo fechado, quase que a gente ndo participava ndo. SO participava

mesmo aguelas pessoas que se preparavam todas para ir a festa, mas fora disso n&o”



(19/01/2008). O testemunho confirma a idéia de que era um grupo seleto que freqlentava o
Clube.

A intensificacdo da vida sociad com o surgimento desses espacos de lazer e
sociabilidade provocou maior circulacdo de pessoas, requerendo maiores cuidados com a
aparéncia, influenciando, assim, o consumo de moda em Vitéria da Conquista. Nos proximos
capitulos retomaremos com mais detalhes a esta questéo, ao abordarmos a difusdo da cultura

daaparéncia nacidade.



CAPITULOIII

Imagens de mulher e representagdes da moda em Vitoriada Conquista



Que poeta ousaria, na pintura do prazer causado pela
aparicao de uma beldade, separar a mulher de sua
indumentaria? Que homem na rua, no teatro, no
bosque, n&o fruiu, da maneira mais desinteressada
possivel, de um vestuario imagem inseparavel da beleza
dagquela a quem pertencia, fazendo de ambos, da
mulher e do traje, umtodo indivisivel ?

Charles Baudelaire, 1996

Neste segundo capitulo nos propomos a aprofundar algumas questdes do sobre o
universo feminino, mostrando qual era o perfil da mulher conquistense em meados do século
XX, relacionando realidade pontual com a histéria da mulher no Brasil do periodo
proposto, para podermos identificar quais eram as concepcdes de feminino e masculino
vigentes, o discurso referente a diferenciacdo sexual. A partir desses questionamentos € nosso
objetivo apresentar algumas reflexes sobre como o vestuério pode refletir a complexidade
das relagbes de género e construgdes identitérias, formas estas pelas quais 0s sujeitos
percebem sua ligagdo com o outro. No segundo momento abordaremos a imprensa feminina
como principal difusor desse pensamento da moda na época, dando destaque para as revistas
gue circulavam em Vitoria da Conquista e que foram apontadas nos depoi mentos como fontes

em referéncias de moda.

2.1 Papéis de mulher — moda, identidade e género

Moda e indumentéria sdo um instrumental no processo de socidizagdo em
direcéo aos papéis sexuais e de género; elas gjudam a dar forma asidéias das
pessoas sobre como homens e mulheres deveriam parecer. N&o é verdade
gue a moda e indumentdria simplesmente refletem uma identidade ja
existente de sexo e género, mas elas sdo “parte do processo pelo qua
atitudes para com homens e mulheres, igualmente, e imagens de ambos os
sex0s sao criadas e reproduzidas’ (BARNARD, 2003, p. 167).

Hoje, as discussdes sobre género ja ultrapassaram a idéia de uma definicéo fixa sobre

0s papéis desempenhados por homens e mulheres na sociedade. Fala-se em masculinidades e
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feminilidades onde as questdes de género sdo descritas como fendmenos culturais e ndo mais
tratados como fendmeno natural, biologico. “Esses conceitos sd0 interpretados como
construcdes historicas, que sdo solidificadas ou descartadas de acordo com 0s pressupostos
culturais que estédo em voga em um determinado grupo social” (LUCENA, 2008, p. 2).

Compreender a relacdo entre género, identidade e moda, exige antes de tudo, uma
perspectiva social e histérica que torne possivel analisar a importancia do vestudrio na
formac&o das identidades. A histéria da vestimenta pode nos fornecer uma visdo panoramica
de como essas relagdes sdo construidas atraves dos significados que o vestuario assume ao
longo do tempo e de como a cultura predominante em cada momento o influenciou. As
interpretacGes em torno do papel social da moda revelam a variagdo dos cddigos que ela
veicula ora indicando, por exemplo, o status, sexualidade, informando sua filiagdo e valores
especificos de um grupo e de um tempo, ora servindo para subverter esses codigos
estabelecidos. Nesse sentido, para compreender 0 comportamento de moda adotado pelas
mulheres, como agui nos interessa analisar, entre os anos de 1950 e meados dos anos de 1960,
€ necess&rio compreender qual o papel desempenhado por estas mulheres na sociedade da
época, qual a sua posicdo dentro na estrutura social.

Apesar de ndo ser nosso interesse aqui aprofundar as discussdes sobre as teorias de
diferenciacdo sexua existentes consideramos importante a compreensdo da moda como
definidora de identidades de género para anadlisar a moda no periodo proposto por esta
investigagdo. Como afirma Crane (2006) e outros autores como Barnard (2003) e Lipovetsky
(1989) é sb a partir dos anos 60, com a crescente influéncia dos estilos de rua no vestuério,
gue a moda emergiu como conjunto de redes que se relacionavam diluindo as fronteiras
identitarias estabelecidas até entdo. Até os anos 60 podemos dizer que a natureza dos estilos
de moda era menos variada, os padrfes estéticos eram mais rigidos como a estrutura social.

Desta forma, para melhor entendermos a relagdo da mulher com a moda, faz-se
necessario tecer alguns comentérios sobre 0 que se esperava do comportamento feminino e
gual o papel social desta na década de 50, principamente. Retomando um pouco o
pensamento, como diz Bassanezi (2006) nos anos 50, os conceitos de feminino e masculino
eram entendidos como inerentes a natureza do homem e da mulher. Enquanto a mulher era
definida por caracteristicas como pureza, a docilidade, a delicadeza, fragilidade, resignacdo e
maternidade; o homem era reconhecido por sua forca, autoridade ousadia e poder. Para a
mentalidade da época essas eram caracteristicas tidas como naturais e determinavam quais 0s
espacos onde homens e mulheres deveriam atuar. O préprio vestu&rio de época servia para

acentuar essas diferencas. As saias amplas que, como em outras épocas, serviam para
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demarcar a distanciamento em relacdo a mulher, as cinturas bem marcadas e saltos altos que
demonstravam afragilidade e a delicadeza feminina.

“Ser mée, esposa e dona de casa era considerado o destino natural das mulheres. Na
ideologia dos Anos Dourados, maternidade, casamento e dedicacdo ao lar faziam parte da
esséncia feminina; sem histéria, sem possibilidade de contestacdo” (BASSANEZI, 2006,
p.609). Essa vocacdo prioritéria era a marca da feminilidade da época e estava impregnada no
processo de educagdo das mulheres. Como diz a autora os consel hos sobre como se comportar
estavam sempre presentes nas conversas entre méae e filha, nos romances para mogas, nos
sermdes do padre, nas opinides de um juiz ou legislador sintonizado com seu tempo. “1sso
ndo quer dizer que todas as mulheres pensavam e agiam de acordo o esperado, e sSsim que as
expectativas sociais faziam parte de sua realidade, influenciando suas atitudes e pesando em
suas escolhas’ (BASSANEZI, 2006, p.608).

Como ja tratamos em outro momento, da mesma forma que o Brasil adotou, com
algumas ressalvas, as tendéncias internacionais de modernizacéo e liberacdo feminina, que
foram impulsionadas no pés-guerra e pelo desenvolvimento econdmico que incorporou a
mao-de-obra feminina, o pais também foi influenciado pelas campanhas estrangeiras que

pregavam avolta da mulher ao lar e aos valores tradicionai s da sociedade.

2.1.1 Asmocas de familia e a moda

Se no Brasil, nas grandes cidades, apesar da modernizagdo e incorporagdo de novos
valores, a sociedade ainda mantinha um codigo moral bastante conservador, nas cidades
menores, do interior, os padres de comportamento eram, em aguns casos, ainda mais
rigidos. Com relagdo a conduta feminina, esperava-se que as mogas Se portassem
corretamente, de modo a preservar o bom nome da familia e ndo ficarem “mal faladas’.

As mocas, principamente as da camada média da sociedade' era exigido um
comportamento acima de qualquer suspeita. Tinham que se comportar como mogas de
familia, que segundo defini¢do de Bassanezi eram aquelas que,

Tinham gestos contidos, respeitavam os pais, preparavam-se adequadamente
para 0 casamento, conservavam sua ignorancia sexua e ndo se deixavam
levar por intimidades fisicas com os rapazes. Eram aconselhadas a

> Alguns autores que discutem género analisam que os olhares, as cobrangas recaiam com maior peso sobre as
mulheres das elites e camadas médias, pois estas estavam mais em evidéncia. As mogas mais pobres que
necessitavam trabal har, prover o seu sustento tinham mais liberdade e mobilidade no comportamento e, também
naforma de se vestir.



comportarem-se de acordo com os principios morais aceitos pela sociedade
((2006, p.610).

No que se refere amoda, esta, como sendo um reflexo da sociedade, deveria transmitir
tais valores. Se nos anos 40 a moda feminina se aproximou, de certa forma, da masculina,
com formas retas, simples e, até mesmo, incorporando itens do vestuario masculino, na
década seguinte a tendéncia era buscar transmitir as caracteristicas da feminilidade, quais
sgjam, a delicadeza, fragilidade e, conseqlientemente, dependéncia e necessidade de protecéo
damulher por parte do homem.

Em Vitéria da Conquista, essa realidade ndo era diferente dos outros centros urbanos
como podemos perceber nos relatos das entrevistadas, mulheres que viveram sua juventude
nos anos 1950. As jovens da cidade viviam sob a vigilancia constante da familia e da
sociedade como forma de manter a moral e os bons costumes. Nesse sentido, o vestuario era
um dos elementos utilizados para se identificar uma mulher de bem. Roupas mais ousadas,
decotadas, mostrando mais do que era permitido na época podiam caracterizar uma jovem
como mocga leviana. Em relacdo as casadas 0s codigos vestimentares eram ainda mais rigidos.
Como diz Bassanes “ficava mal a reputacdo de uma jovem, por exemplo, usar roupas muito
ousadas, sensuais’ (2006, p. 612). Nos relatos que se seguem podemos perceber como a moda
estava intimamente ligada a imagem da mulher e daquilo que se esperava do seu
comportamento.

Losa Tavares'™ relata, com sua linguagem pitoresca que optamos por transcrever de
forma literal, a reacdo do pai quando ela usou um vestido de al¢a e que mostrada parte das
costas.

Eu tinha uma roupa que quando eu vesti 0 meu pai me disse que eu estava
nua. Uma pessoa que estava em Salvador, foi pralaestudar, quando chegava
trazia aquelas novidades. Eu vi a pessoa na rua e mandei a costureira fazer
um vestido igual para mim. Uma roupa estampadinha, de cambraia de linho.
Bem linda a roupal N&o lembro se a saia era franzida ou pregueada, mas
tenho impressdo que era pregueadinha. Era uma roupa bem festa mesmo,
aqui tinha uma alcinha e as costas nuas com a alcinha, atrés vinha uma
capinha que abotoava ha al¢a. Ela ficava solta atras e quando o vento batia
dava pra ver as costas. Quando eu vesti roupa e meu pai viu, disse: -
volta e tira essa roupa, vocé esta nual Pensa bem, disse que eu estava nua.
Hoje, eu nem sei como € que €. Ai eu gravei essa roupa, eu tenho essa roupa
namente|..].

E continua,

Sim, eu fui para o internato, meu pai resolveu morar naroga e a gente ficou
aqui num internato. Ai quando eu cheguei na casa de D. Cotinha com essas

18 Entrevista concedida em 21/01/2008.
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roupas, eu disse: agora ja posso vestir minhas roupas porque meu pai esta na
rogca e eu estou aqui, eu visto minha roupa na hora que eu quiser. E D.
Cotinha era como se fosse um pensionato de freira. Ai guando meu pai foi
me matricular 14, que a gente ficou 3 anos 14, a primeira coisa que ela disse
foi eu ndo gosto que ninguém vista shortinho curtinho e nem gue ande nua
agui no pensionato, porque aqui € misto, homem e mulher, e eu nd quero
gue ninguém ande nua aqui.

Um dia a gente estava arrumando pra sair, ia para a matinée porgue no
cinema ela ndo deixava a gente ir ndo, era de 3h as 6h da tarde, e a gente
estava arrumando quando D. Cotinha me viu com mesma roupa que o
meu pai viu. Ela disse: - vocé esta pensando que vai sair com roupa?
N&o vai ndo, aqui ndo anda nua assim ndo. Oh menina, vocé esta toda nua
agui atras. Vai trocar e coloca essa roupa no fundo da mala, vocé ndo vai
vestir mais aqui. Pronto, eu ndo vesti mais essa roupa. Quando eu ia fazer
roupa ndo fazia mais assim, fazia de manguinha, mais decente porque ela
ndo deixava usar.

Losa copiou 0 modelo de vestido de uma jovem que morava em Salvador, onde,
provavelmente, ja havia uma liberdade maior com relacdo ao vestuario feminino, por receber
com mais rapidez as noticias do mundo da moda e pela propria caracteristica de cidade
litorénea, onde as pessoas acabam mostrando mais o corpo.

Com relacéo aos acessorios, Marisa Correia lembra de um modelo de sandalia que se
usava ha época, a gueixa, uma sandalia estilo havaianas e que foi incorporado como item de
moda pelas jovens apesar de ndo ser muito bem vista.

[...] Ai as mocinhas de familia, as mocinhas mais sociaites usaram essa
sanddlia como sapato de moda. [...] SO que na época ndo era muito bem visto
a sandalia sem traseira. As sanddlias atas sem traseira sO quem usava eram
as mulheres de vida livre. As mulheres mais ligadas a familia, da sociedade,
usavam sempre uma sandalia abotoada. O calcanhar de fora do mesmo jeito,
mas tinha a traseira do calcanhar e o abotoamento. Essa sanddlia era comum,
se usava além do sapato fechado, ato ou baixo, se usava assm. Mas as
sandalias eram abotoadas, ndo era de calcanhar livre.

Essa sanddlia de calcanhar livre comegou a ser usada nos anos 60, como
moda, mas era uma moda meio libertina, meu pai mesmo criticava, faava:
mulher minha ndo bota essa sanddlia.

Tentando explicar ama fama da sanddlia de “calcanhar livre’, Marisa Correia diz que
talvez sgja uma heranca cultural, ja que este era um modelo que estava ligado a imagem das

escravas ao longo da historia.

Era um modelo até interessante inclusive porque era um modelo que as
baianas de acargé, do candomblé usavam. As escravas no século XVIII e
XI1X usavam aquela sandainha. Vocé pega reproducdes de Debret ou de
outros artistas, ai vocé vai ver a freqliéncia dessa sandalinha, que era
dedicada as escravas, ex-escravas. Por isso, era um sapato mal afamado,
porque ndo era um sapato de dama fina, era um sapato de mulher meio
desqualificada, depois virou moda.
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Figura 16 - Dinah Cajaiba e Josedith. Final dos anos 50.
Acervo dafamilia de Dinah Cajaiba

Na Figura acima vemos a sandalia de calcanhar livre citada por Marisa Correia. A
foto, provavelmente, do final dos anos 1950 quando se comega a popul arizar 0 uso desse tipo
de calcado, segundo os depoi mentos arrolados nesta pesqui sa.

A incorporagdo da sandélia estilo gueixa ou japonesa como moda mostra que apesar
do rigor no cédigo do vestir da época, principamente, as jovens buscavam formas de

subverter as regras estabelecidas, levando uma sanddlia de uso doméstico para a rua como
podemos ver naimagem seguinte.
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Figura 17 — Familiade Losa Tavares. Final dos anos 50
Acervo de familia— Losa Tavares

Quando ndo estavam perto da familia, as mocgas ousavam mais no vestuério, aderindo

as novas modas langadas no mercado. Losa refere-se aisso:

Eu me lembro de uma vez, quando eu trabalhava no banco, e fui passar umas
férias em Salvador e 1& eu vi um mai6. Eu ndo tinha comprado o meu maid
porque deixei pra comprar 18, naquela época tava comegando a usar ‘engana
maméae’. Quando eu vi, eu eratoda vaidosa, eu falei: eu vou comprar é esse.
E a minha irma falou: - vocé compra, mas se tirar foto ndo mostra para o
meu pai ndo, ele vai te dar uma bronca dizendo que vocé estava aqui ficando
nua. Mas eu achel lindo, fui para apraia, chamel a atencdo. Eu era magrinha
das pernas grossas. Ai chegou um rapaz tirando foto e eu tirei. No outro dia
tirel também, tirei umas 3 fotos de bindculo, porque quando eu vi 0s retratos
achei bonito e tirel mais. E eu chego de Salvador, a gente mostrando as
coisas - eu era muito displicente e deixel os binéculos em cima da mesa -,
meu pai pegou e olhou. Sabe o que ele fez? Quebrou e jogou fora. Ainda
bem que foi s6 um, ficaram dois.

Mesmo nos uniformes escolares, que eram simbolo de disciplinarizagdo do corpo, pois
exigiam um cuidado maior, um gestual mais contido, as jovens buscavam marcar sua
individualidade costumizando a roupa de acordo com seu gosto.
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E, a gente dobrava o cés curto. Padre Palmeira (diretor do Colégio) n&o
admitia saia curta, as saias cobriam os joelhos. E a meia era comprida.
Horrorosa, a gente pegava e dobrava, fazia ela soquete. Dobrava, dobrava,
dobrava. Quando a gente chegava perto do Gindsio subia, para entrar de
meia comprida (Celeste Rosa, 26/01/2008).

Figura 18 — Time de vélei. Anos 50. Acervo Clube Social

Observando a foto acima, Celeste Rosa fica animada achando que o grupo compunha
o time no qual elajogava e exclama“Oh, aqui. Olha, eu agui. N&o, ndo t6 ndo. Esse deviater
sido um time que veio. Era visitante. Era voleibol. Repara a roupa, aonde que a gente usava
[...] ainda tinha gente que achava errado. O shortzinho era curtinho, ta vendo”. Sobre o

periodo dafoto diz,

Isso tudo era da década de 50 com certeza. Era década de 50 sim senhora. A
gente jogava no Ginésio, tinha o time do Ginasio. Agora, esse time que veio
jogar aqui, jogava com o time do tiro de guerra. A gente estudava no
Ginasio, eu jatinha terminado, mas como eu jogava, fazia parte do time. Eu
ndo sei se era de Porgdes, de onde era.

Comentando sobre o tamanho do short, ela relembra “ €, a gente subia. Ninguém era
besta. Era assim mesmo”. O short contava com um elastico para permitir que as mogas
tivessem uma maior mobilidade nas aulas de educacdo fisica e nos jogos. Como podemos
observar, mesmo num periodo em que as cobrancas com relagdo ao comportamento feminino

eram grandes, as jovens sempre achavam uma forma de marcar sua individualidade. Como diz
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em Crane (2006) e Barnard (2003), nesse caso a moda tanto servia para marcar a identidade

de género como para subverté-la.

2.1.2 Identidade Alternativa'’: incorporando elementos do vestuario masculino

Figura 19 — Maria Macedo saindo de casa para viajar, 1960.
Acervo de familiaMaria Macedo

A imagem de Maria Macedo, trgando calga comprida e blusa de corte masculino
destoa completamente da visdo que se constitui no imaginario coletivo sobre qual seria o
lugar e o papel socia que cabia a mulher nos anos 50. Ao olhar pela primeiravez tal imagem
muitas questdes vieram a tona e levaram ao pensamento de que mesmo num periodo em que
se considerava as fronteiras simbolicas de género e classe socia mais rigidas era possivel que
membros desses grupos sociais buscassem subverter a ordem estabel ecida buscando demarcar
asuaindividualidade através de escol has diferenciadas do vestuario. Retornando a observacéo
da imagem que apresentamos, nos questionamos sobre qual o lugar dessa figura de mulher

gue ndo se encaixava nos padroes estéticos da época amplamente aceitos. A calga era um

0 estilo aternativo foi termo utilizado por Crane e pode ser compreendido como um conjunto de sinais,
extraidos do vestudrio masculino, composto de itens usados separadamente ou em conjunto, que modificam
sutilmente o efeito do traje feminino. O estilo originou na Franga no século XIX, mas a influencia inglesa sobre
o0 estilo foi inconfundivel como afirma autora. Aqui usamos o termo para falar da incorporagdo de itens do
vestuario masculino pelas mulheres em meados do século XX.



item do vestuario masculino e raramente se via mulheres fazendo uso indiscriminado dessa

peca, principalmente, numa época em gue se apregoava o culto afeminilidade.

Durante a década de 30, na Franca, as mulheres ricas usavam cal¢as em
balneérios, mas raramente o faziam na cidade. As normas que regiam a
indumentéria correta nas ruas eram rigidas. Historiografias orais sugerem
gue ndo era correto sair sem chapéu, luvas e meias, mesmo no verdo. N&o se
encontravam mulheres de calcas nas ruas. Durante a Segunda Guerra
Mundial, as calgas foram usadas com freqiiéncia devido a escassez de toda
espécie de roupas novas, mas somente na metade da década de 1950 € que
passaram a ser aceitéveis para avida urbana (CRANE, 2006, p.257).

E continua Crane: “Na Inglaterra, o uso das cal¢as, tanto para o trabalho quanto para o
lazer, foi apressado pela Segunda Guerra Mundial. [...] As cal¢as foram aceitas pelas
mulheres de classe operéria durante a guerra, e apenas muito mais tarde, na década de 60,
pelas de classe média, depois de aparecerem nas colecdes de estilistas franceses’ (2006,
p.257).

No Brasil, essas mudancgas da moda chegavam principalmente pelo cinema e revistas
importadas. Mas as novas tendéncias eram absorvidas com moderagéo. N&o era comum ver
mulheres trgjando calcas, a ndo ser como uniforme de trabalho. O uso dessas pecas era mais
reservado aos espacos de lazer, sendo diluido com mais facilidade nas camadas jovens, onde 0
gosto pela novidade era crescente.

Se pensarmos numa realidade do interior do pais, em que os vaores tradicionais
imperavam, a calga como elemento do guarda-roupa feminino custou a ser aceita, como
demonstram as narrativas. Celeste Rosa diz que passou a usar cal¢a comprida ja nos anos 60
e destaca a contrariedade do filho, ainda um bebé, ao vé-la usando um traje ainda tdo marcado

como vestuario masculino:

Aqui, eu me lembro do meu filho, o chilique que Leonardo deu. Ele era
menino pequeno, 2 anos, e eu deixei ele na casa de minha mée e ele deu um
chilique porque eu estava de calga comprida, ia vigiar com William. Com
cilme, um filho de 2 anos: tira, tira. E William: - deixa de ser besta moleque.
Ele falava: -Mainha esta de calga comprida. Usar calca comprida e fumar.
Fumar tinha que ser escondido dele. Eu nunca vi uma crianga de 2 anos com
cabega de velho e € até hoje.

Celeste destaca também a aceitacdo do uso da cal ¢a nos espacos de trabal ho,

Eu me lembro que o prefeito Orlando Leite, foi o primeiro prefeito que
aceitou que as funcionarias usassem calca comprida no trabalho. Eu me
lembro que Vani chegou e disse: - Celeste, minha filha, pode vir de caca
Porque ndo podia. O prefeito que autorizou o uso pelas funcionérias e nos
fizemos uma farda pra usar. Cal¢a comprida era so para viagem, para montar
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a cavalo, num pasto, huma fazenda. Ndo era do uso di&rio ndo, de jeito
nenhum. Morria de frio, porque ndo podia usar e aqui erafrio.

Dinah Cgjaiba, em seu depoimento, também relata que ndo era comum ver mulheres
usando cal¢a naquela época. Segundo ela calga sO era aceitavel em espacos e momentos
restritos como o Carnaval e durante a Exposi¢éo Agropecudria que acontecia na cidade. Era o
momento em que se podia usar roupas mais confortaveis.

Figura 20 - Losa Tavares e amigas. Baile de Carnaval.
Acervo de familia Losa Tavares

Figura 21 — Rainhado Carnaval, inicio dos anos 60.
Acervo Clube Socia
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As narrativas mencionadas acima corroboram com as anaises de Crane (2006) que
afirma que “Essas mudangas nas normas do vestuario foram primeiramente exploradas em
espacos publicos isolados ligados ao lazer e nos locais de trabalho das mulheres de classe
operaria’. Aqui vale ressaltar que as depoentes, que pertenciam as camadas com menor poder
aquisitivo da sociedade conquistense, eram trabalhadoras o que explica, na concepgdo da
autora, a aceitacdo mais facil da calga como item do seu guarda-roupa.

Como afirma Crane as roupas € as escolhas do vestuario constituem campos valiosos
para examinar as relagdes entre os discursos marginais e hegemonicos. “Embora as historias
do vestuério elegante déem aimpressao de consenso, a moda na verdade envolve um alto grau
de debate e controvérsia’ (2006, p. 198).

Retomando aimagem apresentada no inicio do texto, podemos dizer, da mesmaforma,
gue o uso da cal¢a e camisa de corte masculino por Maria Macedo pode estar relacionado ao
fato desta ndo fazer parte das camadas médias e altas da sociedade conquistense, onde
segundo tedricos da moda, a cobranca pelo uso das tendéncias e as fronteiras simbdlicas entre
de género sdo mais rigidas. A possibilidade de romper com os padrdes estéticos era maior
para as mulheres de classe mais baixa onde, como diz Bourdieu (2007), o0 que imperava eraa
cultura da necessidade. Na moda isso significava um vestuério prético, funcional e duravel.

Outro fato que pode explicar a adogcdo de elementos do vestu&rio masculino para
compor seu visual pode ser o fato de D. Maria trabalhar desde que chegou a Vitéria da
Conquista, em meados dos anos 50, numa fabrica de roupas masculinas. A proximidade com
este tipo de vestuério pode ter facilitado a incorporacéo dessas pegas no seu cotidiano. Neste
caso, 0 uso da calga ndo era tomado como uma forma de contestacdo, simplesmente fazia
parte da suavida.

Ainda podemos especular que o fato de ser uma mulher financeiramente independente
e que gostava de viagjar, como ela mesmo relata, contribuia para que estivesse em contato mais
direto com as transformacfes sociais e absorvesse com mais facilidade as mudancas. D. Maria
costumava ir com certa fregiiéncia ao Rio de Janeiro e chegou até a morar algum tempo por
[& Como diz Crane “a medida que as redes sociais do individuo se expandem, ou que seus
contatos se tornam variados, ele é exposto a novas formas de cultura e torna-se propenso a
adotéa-las’ (2006, p. 33).
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Figura 22 — Maria Macedo em viagem ao RJ, 1964
Acervo defamilia

Como podemos perceber, as roupas constituem indicadores sutis de como séo
vivenciados as diferentes posic¢des dentro de uma sociedade. O vestuario pode ser visto como
um importante reservatério de significados passiveis de ser manipulados e reconstruidos e
acentuar identidades pessoais. Para além de serem usadas para revelar identidades de classe e
género, as mensagens transmitidas pelas roupas referem-se, fundamentalmente, a como

homens e mulheres consideram seus papéis de género e esperam gue 0s outros os percebam.

2.2 Imprensa feminina: difusora de moda e estilos de vida

Neste periodo de tempo ao qual nos direcionamos nosso olhar nesta pesquisa, ou sgja,
guando ainda a industria da moda era bastante incipiente no pais e a confec¢do de roupas era
feita basicamente em casa, as mulheres e costureiras profissionais buscavam informacéo de
moda, principalmente, nas revistas de variedades e especializadas que circulavam no pais. As
mulheres ndo sO tentavam reproduzir as pecas gue viam nas publicacBes, como também
formas de comportamento, de estilos de vida apresentados. Em Vitoria da Conquista ndo era

diferente e, como provavelmente se repetia em outras cidades do pais, em um momento em
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gue atelevisdo ainda ndo tinha ganhado forca e estava presente em poucos lares, as revistas se
configuraram como as grandes difusoras de moda da época. “Nos anos 50, a vinculacéo
consumo/imprensa feminina estabeleciasse com uma intensidade progressiva, devido ao
crescimento das industrias relacionadas a mulher e a casa, ao fortalecimento do mercado
interno e arelativa ampliacdo da classe média’ (BUITONI, 1986, p. 49)

Para compor esta investigacdo sobre os difusores da moda em Vitéria da Conquista
contamos com a analise de algumas revistas da época, que no decorrer da pesquisa de campo
chegaram as nossas maos através dos participantes que disponibilizaram alguns exemplares.
Juntaram-se a esses alguns exemplares que foram adquiridos pela pesquisadora no Bazar
Cairo, livraria e revistaria da cidade, que nos anos de 1950 e 60 era o principal lugar para se
adquirir revistas de moda na cidade. N&o € nosso interesse aprofundar a andlise do contetido
dessas revistas, mas apenas mostrar quais eram as primeiras publicacbes que contribuiram
para a circulagdo de informagdes de moda na cidade. Procuramos desvelar quais as revistas
gue povoam as lembrancas das mulheres conquistenses que viveram neste periodo.

Segundo Buitoni (1986), a moda foi a responsavel por impulsionar a imprensa
feminina. O grande salto das revistas dedicadas ao publico feminino aconteceu com a difuséo
dos moldes de costura, nos Estados Unidos. Tal fato se deu durante a Segunda Guerra, quando
a industria norte-americana buscou formas de difundir a moda e baratear custos de producéo.
A partir dos moldes prontos, quem tinha um conhecimento basico de costura podia
confeccionar seus préprios trgjes em casa. “A influéncia dos moldes sobre as vestimentas das
pessoas, homens e mulheres, foi enorme; a padronizagdo do talhe das roupas comegava a
atenuar adiferencaentre as classes’ (BUITONI, 1986, p. 28).

Morin comunga da mesma opinido e, ao tratar do papel dos meios de comunicacéo de
massa, ho gque ele chama de jogo dialético entre democratizacdo e aristocratizacdo da moda,
diz:

A moda se renova aistocraticamente, enquanto se difunde
democraticamente. A cultura de massa desempenha esse papel capital na
moda moderna: ela é o instrumento de democratizacdo imediata do
aristocratismo; permite ao publico imitar, 0 mais depressa possivel, a €lite;
colocase a servico da aderéncia identificativa por todos 0s meios:
fotografias dos modelos de alta costura, conselhos préticos para adaptar a
moda corrente as toalletes dos anos anteriores, receitas para adaptar a
confecgdo ao estilo da alta costura, etc. [...] Assim a cultura de massa efetua
uma dialética de aristocratizagdo e de democratizagdo (MORIN, 1984, p.
142).
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Até os anos 50, as casas de alta costura de Paris, que era centro difusor de moda na
época, fechavam contratos de exclusividade com algumas revistas especializadas para cobrir

os desfiles. Bourdieu traga um resumo do cendrio da época:

Na década de 50, as maisons de costura tinham sofés para as boas clientes e
revistas de maior vendagem. Comentava-se que alguns proprietérios de
revistas mais populares — do tipo Elle e Marie Claire -, compravam revistas
de prestigio para terem direito a um lugar nesses sofas. Certamente, isso é
um exagero, mas talvez fagca algum sentido. Lembre-se que, antes da
televisdo, as bancas de jornais esperavam com impaciéncia a publicacdo das
revistas, um més depois da apresentacdo das colegdes de costura porgque se
tratava de uma exclusividade mundial: nos jornais cotidianos, ndo era
publicado nenhum esbogo de tendéncias, henhum desenho; s6 depois de um
més é que se tinha o direito de divulgar os novos modelos para que 0s
compradores estrangeiros profissionais, americanos e europeus, tivessem
tempo de receber essas novas colegfes [...]. Em julho de 1962, com Teldtar,
iSSO comegou a mudar porgue 0s costureiros quiseram participar do primeiro
show que foi transmitido via satélite. Em seguida, elesja ndo puderam voltar
atras [...]. Hoje, a vendagem de revistas € pouco significativa (BOURDIEU,
2004, p. 146).

Morin também aborda esta questdo e ao falar dos recursos empregados pela alta

costura para manter sua aura de unicidade, constata:

[...] por suavez, adlta costuraresiste: ela cerca de mistério a preparagéo das
colecdes, proibe fotografos antes da data publica, persegue os imitadores ndo
patenteado. Mas a0 mesmo tempo que resiste, ela se adapta a corrente, na
medida em que encontra ai 0 seu lucro: a publicidade da grande imprensa
estende seu raio de acdo; as grandes casas tiram lucro a0 marcar com sua
etiqueta os produtos erotizados de série e semi-série (perfumes, meias, €etc.)
(MORIN, 1984, p. 142).

Essa era a edtratégia utilizada para controlar a divulgagdo em massa e,
consequentemente, a copia dos modelos. SO depois que as imagens eram liberadas para os
outros veiculos de comunicagdo. Ja nos anos 60, como mostra a citagdo, com a popul arizagéo
da TV, esse cend&rio foi modificado. Uma das estratégias das revistas nacionais para burlar
esse controle e divulgar as novidades da moda parisienses de forma mais rapida era enviar
para cobertura dos desfiles seus desenhistas. Na revista O Cruzeiro, por exemplo, Alceu
Penna assumia este papel. As revistas cientes do seu papel de difusor de moda traziam, além
das imagens, 0 maximo de informagdes possiveis sobre os modelos de trajes apresentados

como detal hes da costura e indicacéo de qual o ambiente mais adequado para usé-|o.
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JORNAL
DA
VULHER

UM LINDO MODELO DE KA.
SHALPA DE RODIER COM UM FEL
TIO MUITO INTERESSANTE I'RO-
PRIO PARA DIAS MAIS FRIOS E
HOHRAS MAIS IMPORTANTES. ..

Figura 23 — Jornal das Mogas, n. 2373, 08/12/1960. Acervo pessoal. Ao lado ampliaco do texto.

No texto de explicacdo da imagem a editora chama a atencéo para o tecido em que
fora confeccionado o traje e tece comentérios sobre qual 0 momento mais apropriado para
utilizé-lo. O Jornal da Mulher era um suplemento da revista Jornal das Mocas totalmente
dedicado a moda. Era composto de fotografias e, algumas vezes, ilustragdes com as ultimas
tendéncias do momento. A revista contava ainda com uma se¢do de moldes e bordados.
Jornal das Mocas era uma das revistas femininas mais lidas da época, publicada entre os anos
de 1945 a 1960. A publicacdo contava com um suplemento de moda e seu perfil editorial
estava vinculado a valores morais tradicionais, a defesa da familia e a manutencéo das
relacdes tradicionais de género. Tais valores podem ser percebidos também através dos
model os de roupas apresentados.

Em outro trecho da revista, o texto mostra a consciéncia dos editores de que 0s

model os apresentados seriam copiados pelas |eitoras:
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LUANA PATTEN, DA METRO,
APRESENTASE COM ESTE LINDO
MODELO DE SEDA ESTAMPADO
DE BOLINHAS PANA QUE VOCES
0 POSSAM COPIA-LO. E UM VESTL
DO ELEGANTE E MUITO SIMPLES.
AS PHEGAS NA CINTURA E O COR-

L ST B st PO JUSTO EMPRESTAM O CHAR
Hm"'ﬂ“- - “"..,.::: ME AQ CONJUNTO, GRANDE LA,
& R samns i 1 iy Q0 DO MESMO TECIDO ENFEITA

e . A FHENTE DO BUSTO.

Figura 24 — Jornal das Mogas, n. 2.373, 08/12/1960. Acervo pessoal.

2.3 Revistas que povoam o imaginario das conquistenses

O desenvolvimento da induUstria, a partir dos anos 50, ligado a produtos tipicamente
femininos, como cosméticos, produtos para casa € moda e o crescente investimento em
publicidade para escoar essa producdo, transformou as revistas femininas em pecas
fundamentais no mercado dos paises capitalistas (BUITONI, 1986). Muitas revistas surgiram
para atender este mercado em plena expansdo e mesmo as publicagbes que ndo eram
diretamente ligadas ao universo feminino passaram, cada vez mais, a dedicar espaco para
temas ligados a mulher. No Brasil, como a televisdo ainda estava restrita a poucos espacos, as
revistas foram responsaveis por levar a todo o pais as informagdes sobre comportamento
feminino, novidades da moda e interiorizar estilos de vida dos grandes centros urbanos.
Quando perguntamos as participantes da pesquisa sobre como recebiam as informacdes de

moda em Vitéria da Conquista, todas sdo unanimes em afirmar gue as revistas ou figurinos,
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como elas chamavam as publicagdes, que eram compostas, ha sua maioria, por imagens de
modelos de roupas, com muito pouco texto, a ndo ser pequenas explicagcOes sobre o traje,
como tipo de tecido, detalhes da modelagem, eram fundamentais. Abaixo transcrevemos

algumas respostas:

Principalmente através da revista O Cruzeiro, Fatos e Fotos e da Manchete.
Porque nessas revistas tinham paginas dedicadas s6 & moda, onde as roupas
eram apresentadas. [...] Ent&o, vinha um modelo e pronto, virava uma febre
na cidade, porque alguém via ou a costureira via, copiava no ‘olhometro’, e
faziaigual (MARISA CORREIA).

Além das revistas de moda, O Cruzeiro foi um grande divulgador. Eu
comprava revistas que traziam os desfiles, tinha a pagina de moda. Eram
vérias as revistas, que aém dos figurinos, como se dizia que era sd6 moda,
tinham essas com os model os de mulheres desfilando, vestindo. Era o desfile
das colecOes e ai saia em todas as revistas. Tinha a Alteroza que era uma
revista de Belo Horizonte. Mas O Cruzeiro foi o divulgador de muita coisa
(CELESTE ROSA).

Eram pelas revistas[...] Tinha O Cruzeiro, ndo era uma revista de moda, era
geral, mas tinha muita moda também (LOSA TAVARES).

Como podemos observar através dos relatos eram muitas as revistas que chegavam na
cidade, mas chama a atencdo, principamente, o fato de que as publicacdes que mais aparecem
nas falas das conquistenses sdo edicbes que ndo estdo diretamente ligadas a imprensa
feminina, como € o caso de O Cruzeiro e Manchete, mas que tinham secfes dedicadas a
moda. Morin (1984) explica o interesse das revistas de variedades pelo universo feminino
dizendo que a grande imprensa é feminino-masculino e chega, as vezes, a ser mais feminina
que masculina, porque h& um interesse por temas identificativos', que agradem o ‘homem
médio’, ou sgja, 0 maior nimero de consumidores possivels. “A variedade, no seio de um
jornal, de um filme, de um programa de rédio, visa a satisfazer tosos 0s interesses e gostos de

modo a obter o maximo de consumo” (MORIN, 1984, p. 40).

18 Morin explica que os temas femininos sio identificativos para ambos os sexos. “Se o rosto da mulher e ndo do
homem impera na revista feminina, € porque o essencial € o modelo identificador da mulher sedutora, e ndo o
objeto a seduzir. Se na grande imprensa periddica a mulher eclipsa igualmente o homem, € porque ela ainda €
sujeito identificador para as leitoras, enquanto ela aparece como objeto de desgo para os leitores. Essa
coincidéncia da mulher-sujeito e da mulher-objeto assegura a hegemonia do rosto feminino”. 1sso explica, por
exemplo, porque a revista O Cruzeiro, desde suas primeiras edicdes sempre trouxe figuras de mulher
estampando suas capas.
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Figura 25 — Revista O Cruzeiro, 28/10/1950. Figura 26 — Revista O Cruzeiro, 20/06/1953.
Acervo pessoal. Acervo pessoal.

Nas narrativas que se seguem as entrevistadas relatam como essas publicacfes
chegavam a Vitéria da Conquista e destacam ainda o papel das revistas de variedade na

divulgagéo da moda.

[...] Através das revistas. O Bazar Cairo, que € 0 mais antigo de Conquista,
trazia tudo sobre revista de moda. Tinha a Burda®® também e outras revistas,
porque tinha muita revista mesmo. Eu tinha uma colecdo de Cruzeiro,
Manchete. Tinha a revista com Marta Rocha, aguel as misses de antigamente.
Eu comprava, guardava, colecionava (MARIA MACEDO).

O Bazar Cairo foi a primeira livraria da cidade, inaugurada nos anos 50, e era a
principal responsavel por levar as principais revistas do pais para a cidade. Neté&ria Pereira
conta que sempre ia ao Bazar em busca de revistas de moda, procurando novos modelos para

¥ A Revista alemd Burda Modas surgiu em 1950 quando Aenne Burda comegou a vender moldes para que as
pessoas pudessem cortar e costurar com maior exatidéo seu proprio vestudrio. Os famosos moldes de costura da
revista eram admirados pelas mulheres por sua exatiddo nos cortes. Mais tarde foram langadas as revistas Burda
Internacional e Burda Cozinha, além dos cadernos especiais para trico, bordados e outros trabalhos manuais. Em
Vitoria da Conquista encontramos alguns exemplares da Burda Internacional e Burda Moden na casa da
costureira Netaria Pereira, 84 anos. Em conversa, a costureira disse que tinha colecGes de revistas de moda, mas
tinha acabado de se desfazer delas. SO sobraram poucos exemplares que a sua sobrinha havia guardado, mas
eram publicagBes ja dos anos 70. O que chamou atencdo era que a Burda Moden vinha com a capa traduzida
para o portugués para que as compradoras ficassem conhecendo o contelido da edicdo; A Burda Internacional
era da sua maioria composta por editoriais de moda. Outra revista alema que encontramos na sua casa foi a
Exclusiv, também j& dos anos 70. As revistas mais antigas costureira se desfez depois de uma reforma na casa.
Também pudemos perceber que tais revistas traziam lembrangas de um tempo em que trabahava ativamente, a
casa vivia cheia de clientes. Essas reminiscéncias despertam saudade e tristeza, dai a necessidade de se desfazer
desses objetos.



agradar as suas clientes. A costureira diz que nem sempre tinha dinheiro para levar as revistas
para casa e, entdo, levava papel e lapis para copiar os modelos que achava mais interessantes.
Algumas revistas, principalmente as importadas, eram muito caras. Segundo €la, so levava
guando “era muito boa’. “As vendedoras da lojaja me conheciam. Deixavam que eu olhasse

as revistas e copiasse 0s model os quando o Sr. Jodo ndo estavanaloja’.
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Figura 27 - Anancio Bazar Cairo. Jornal O Combate, 01/05/1958.
Acervo do Arquivo Publico Municipal

Zinha Torres também destaca o papel das revistas na difusdo da moda e compara o seu

lugar ao que atelevisdo ocupa hoje:

Hoje tem a televisdo, naguela época tinham as revistas. [...] Tinham as
revistas Joia, a Manchete que davam muita moda, muita festa. E tinha os
figurinos também, figurino francés. A gente mandava comprar em S&o
Paulo.

A entrevistada, que era costureira e trabalhava com sua irmd Zu Torres, uma
renomada modista da cidade, relembra também dos figurinos importados que costumavam
adquirir. Essas revistas eram compradas principalmente em Sao Paulo, no caso da costureira,
mas vinham também do Rio de Janeiro e da capital do estado, Salvador, para onde Vitoria da
Conquista contava com v6os regulares. Para as costureiras, conseguir comprar essas revistas
era uma forma de conseguir informagdes de moda privilegiadas, saber de primeira mdo quais
os ultimos lancamentos da moda internaciona e, assim, poder agradar as suas clientes e
mostrar seu diferencial com relagdo as outras costureiras.

Infelizmente, durante nossa pesquisa de campo ndo conseguimos encontrar nenhum
figurino francés, mas tivemos acesso a alguns catdogos e uma revista La Familia que faz

parte dos guardados de familia da costureira Eurides Almeida.
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Figura 28 — Catadlogo Nacional Bellas Hess, Estados Unidos. O estado em que encontramos o catalogo, sem capa nao
nos permite afirmar ao certo o periodo da publicacdo, mas pelos modelos de roupas apresentados poderiamos dizer
gue sgjado inicio dos anos 50. Acervo pessoal .
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Figura 29 — Catédlogo Naciona Bellas Hess, Estados Unidos. Acervo pessoal.
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Figura 30 - RevistaLa Familia. Figura 31 - RevistaLa Familia.
Acervo Eurides Almeida Acervo Eurides Almeida

Figura 32 - RevistaLa Familia. Figura 33 - Revista La Familia.
Acervo Eurides Almeida Acervo Eurides Almeida

A revista feminina La Familia era uma publicagdo mexicana. Este exemplar, que
encontramos na casa da costureira Eurides Almeida, ndo contava mais com a capa e as

paginas iniciais o que dificulta dizer qual o periodo em que foi editada. O que podemos
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deduzir, com base nos trajes apresentados e no perfil darevista, é que provavel mente esta foi
publicada no inicio dos anos 50. Para nossa andlise, as revistas apresentadas servem como
amostragem de que tipo de revistas importadas chegavam na cidade. Como relata Marilene

Bacelar, chegavam revistas muito boas na cidade:

Algumas pessoas tinham umas revistas muito boas. Uma americana que era
desse tamanho e so tinha modelos (ndo lembra 0 nome). As informactes
vinham, também, através do radio e de pessoas que vigavam e traziam
informagdes das roupas.

Marilene destaca, também, outras fontes de informacio de moda como o rédio. E
dificil pensar, hoje, que um veiculo como o radio possa ter desempenhado uma funcéo
importante na divulgagdo da moda, uma vez que a moda normalmente necessita de recursos
mais visuais. Mas, nos anos 50, o radio ainda era a grande janela para 0 mundo: trazia para 0s
lares as Ultimas noticias, moldava a opinido publica, vendia produtos e langava modas. Outro
detalhe para 0 qua Marilene chama atencdo é que as pessoas da cidade que vigavam
constantemente para Rio de Janeiro e Sdo Paulo e alimentavam a populacdo feminina da cidade
com informagdes de moda e outras novidades.

Outro importante difusor da moda na época foi 0 cinema como mostram as narrativas das
mulheres envolvidas na pesquisa. Conta Marisa Correia que as mogas iam para 0 cinema e
copiavam os modelos das atrizes famosas da época. Depois levavam para as costureiras

executarem os model os.

2.4 A revista O Cruzeiro e o consumo de moda

A revista O Cruzeiro comegou a ser publicada em novembro de 1928 pelo grupo
Diarios Associados, de Assis Chateaubriand, e € considerada como um marco na histéria das
publicagdes ilustradas no Brasil do século XX, por introduzir novos meios gréficos e visuais a
imprensa.

No final dos anos 1920 surge na cena carioca uma revista aberta a novas
possibilidades de leitura [...]. A leitura de imagem ganha destague com a
criacdo deste novo periddico: Cruzeiro (BARBOSA, 2002).

Essa nova tendéncia, inaugurada pela revista, influenciou uma reformulacdo geral nas
publicacdes ja existentes obrigando-as a modernizar a estética de sua comunicacdo. Entre
diversos assuntos, O Cruzeiro tratava de cultura, cinema, esportes e salde. Ainda contava

com secoes de charges, politica, culinaria e moda. A preferéncia por algumas teméticas
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mostra que o perfil editorial da revista tinha como foco principal o publico feminino,
principalmente, depois da reformulacdo que aconteceu em 1938, com a criagcdo da coluna“As
Garotas’, ilustrada por Alceu Penna, um dos responsaveis pela reformulacdo gréfica da
revista. A coluna difundia tendéncias de comportamento feminino e moda. As “Garotas do
Alceu’, como ficou conhecida a coluna, difundiram para todo o pais os ideais de liberdade e
beleza da mulher carioca. As “Garotas do Alceu”, como diz Silva Junior (2004), significam
“aexpressdo da vidamoderna’.

As roupas apresentadas por Alceu, na coluna “As Garotas’, fortemente influenciadas
pela cultura americana, eram consideradas, na época, bastante modernas, ditando um novo
padréo estético e de comportamento.

Figura 34 - Revista O Cruzeiro, 1957. Acervo pessoal

Segundo Silva Janior (2004), quando inventou a coluna “As Garotas’, O Cruzeiro
descreveu a secdo como aguela que traria para seus leitores “garotas endiabradas e
irrequietas’, que representavam uma nova configuracdo nas formas de sociabilizacdo que se

estabel eciam no pais.

Suas meninas eram, no minimo, ousadas para os valores morais de seu
tempo. Apareciam num universo do qual os homens raramente faziam parte
como protagonistas — eram apenas coadjuvantes — e curtiam a vida a bordo
de Cadillacs sem a necessidade de companhias masculinas. Elas saiam
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sozinhas para os bailes de Carnaval e paqueravam com bragos, pernas e
colos amostra (Silva Junior, 2004, p.12).

As imagens produzidas por Alceu eram sempre tratadas de forma a convencer os
leitores (as) de que a liberdade e a sensualidade femininas ndo tinham nada a ver com a
vulgaridade. Muito pelo contrério, eram sempre mulheres elegantes e decididas a conquistar 0
Seu espaco na sociedade. Apesar de apresentar uma imagem mais moderna da mulher,
conviviam na revista a preocupagdo em moldar boas esposas com a concepgéo de uma nova
atitude feminina. As Garotas do Alceu queriam ser livres, trabahar, sair a rua sozinhas, mas
alimentavam também o sonho de casar e constituir familia

Figura 35— RevistaO Cruzeiro, “As Garotas’, 1957. Acervo pessoal

Na Figura acima fica evidente esse perfil das “Garotas’. Mocgas preocupadas com a
aparéncia e a moda, mas que também se preparavam para ser donas de casa. A imagem dos
eletrodomesticos nos faz pensar que, na vida dessa mulher moderna, ndo poderiam faltar as
ultimas novidades em tecnologia parao lar.

Antes de avancarmos mais, € necessario comentar como surgiu a idéia de criar a
coluna “As Garotas do Alceu’. No final dos anos de 1930, o editor de O Cruzeiro, Accioly

Netto, queria fazer mudancas na revista, criar secdes novas, atrair a atencéo masculina, mas
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sem perder o foco no publico feminino que arevista possuia. Segundo proprio depoimento do
editor, a idéia era criar uma secéo de ilustragdes inspiradas nas pin-ups americanas, e ele

conta como Alceu compreendeu anovaidéa

Estdvamos no fim dos anos 1930 e eu, encantado com as figuras femininas
do The Evening Post, as chamadas “Gibson Girls’ — criada por Charles
Dana Gibson — fui certo dia procuréa-lo. Sugeri que ele fizesse uma coisa
semelhante. Duas semanas depois €le me procurou, mostrando-me um
desenho muito origina. Eram vérios grupos de lindas mocinhas, vestidas na
ltima moda, conversando (apud Silva Junior, 2004, p.54).
Alceu tinha um interesse particular na imprensa americana e acompanhava a explosao
das pin-ups naguele pais. Nos Estados Unidos, essas imagens eram usadas para caracterizar o
modelo ideal damulher norte-americana: bonita, moderna e independente. E nelas que ele vai
buscar inspiracéo paracriar as suas “ Garotas’.
Alceu procura moldar a mulher carioca— e brasileira por tabela— aos novos
tempos. Estimula-a a dirigir, a estudar linguas, a praticar puericultura, a

trocar a saia pela calga comprida, a freqUentar o psicandista e a adotar o
baby-doll como ferramenta de seduc&o feminina (Silva Junior, 2004, p.60).

A revista O Cruzeiro vendia esse estilo de mulher carioca para todo o pais. Todas as
mocinhas da época desgjavam ser como as “ Garotas do Alceu”. Segundo Bassanezi e Ursini
“seus vestidos e penteados foram copiados, suas poses e atitudes chegaram a ser imitadas.
Sairam das paginas da revista e foram parar em cadernos “de recordagdo”, corte e costura e
economia doméstica de algumas meninas ou sonhos e expectativas afetivas de certos rapazes.
Assim, pode-se dizer que os desenhos de Alceu Penna propagaram modos e modas” (1995,
p.247). Além de publicar a segdo “As Garotas’, apresentando os croquis com a Ultima moda
da estacdo, Alceu também atuava como correspondente internacional fazendo cobertura de

eventos de moda em Nova lorque e Paris.
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Figura 36 — Revista O Cruzeiro, 28/10/1950. Acervo Pessoal.

Fazendo uma comparagdo com os meios de comunicagdo de hoje e guardadas as
devidas proporcoes, podemos dizer que a influéncia que a coluna“ Garotas do Alceu” exerceu
no modo de ser, de sentir, de consumir e vestir das brasileiras equivale ao efeito que as
telenovelas exercem no publico de hoje. Assim, podemos afirmar, sem correr risco de
exageros, que Alceu Penna, através da suas “Garotas’ foi um dos responsavels, porta-vozes,

de umarevolugdo de costumes no Brasil, notadamente no comportamento de moda feminino.
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CAPITULO 111
Manchetes em destaque: os concursos e desfiles de moda em vitéria da
conquista
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O concurso existe, como esporte, com suas disputas locais, suas sel ecoes
sucessivas, suas disputas terminais, mostrando a aceleracdo da rede
nacional, a das comunicagdes, dos transportes, da informac&o: sonho
formal mente democr atico em que cada uma lutaria comas armasiguais
para ser designada a melhor. 1sso ensgja a extensao do espetaculo da
sociedade do século XX pela imprensa e suas redes.

George Vigarello, 2006

Numa sociedade alicercada no mito da imagem o interesse e fascinio pelos concursos
de beleza sdo judtificaveis. Neste sentido buscamos neste capitulo mostrar como esses
certames proliferaram no Brasil no inicio dos anos 50, a partir da eleicdo de Martha Rocha e
Miss Brasil e ao segundo lugar no Miss Universo. Como a midia, de uma forma geral,
contribuiu para difundir e estimular a realizacdo desses eventos por todo o pais. Num segundo
momento nos dedicamos a analise dos concursos que aconteceram em Vitoria da Conquista,
principamente da segunda metade década de 50, a qual conseguimos mais registros
fotogréaficos, em periddicos e testemunhais. A partir da grande atencéo dispensada pelos
jornaislocais a esses concursos pudemos perceber como estes se configuravam em espacos de
sociabilidade importantes para a sociedade conquistense. Falamos dos Desfiles da Bangu que
aconteceram na cidade que mais do que apresentadas as beldades da terra eram verdadeiras
“paradas de modas’. Ainda buscamos retratar 0 processo de preparagdo das jovens que
participavam desses eventos, dos sonhos que alimentavam de serem reconhecidas ndo apenas
em Vitéria da Conquista.

3.1 Os concur sos de beleza

A preocupacdo com a aparéncia visual, praticas de beleza, que se intensificaram a
partir da segunda metade do século XX, foram impulsionadas pela crescente expansdo da
indastria da beleza e a necessidade de publicizacdo desses novos produtos. Segundo
Sant”’Anna (2007) foi para esse novo publico que aimprensa, com publicacfes especificas, se
destinou, ensinando-as a serem modernas e ostentar a sua beleza. No Brasil, ndo s0 as revistas
especializadas, mas as de variedades serviram para difundir por todo o pais o gosto pelos

CONCuUrsos.
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Praticas de beleza difundidas e adotadas por todos que estavam convictos da
necessidade de serem modernos, ao lado do consumo de produtos
cosméticos, roupas e modelos corporais criaram sujeitos cujo predicado
maior da existéncia estava na beleza que exibiam. Esses homens, mais,
especificamente, essas mulheres consumidas pelas imagens de beleza, que os
meios de comunicacdo de massa difundiam, e pelas promessas de felicidade
gue os produtos portavam tornavam-se outras, adquiriram status social e
importancia entre seus pares (SANT ANNA, 2007, s.p.).

Consumir essas imagens de beleza propagadas e a possibilidade de se tornarem
representacéo desse tipo de beleza conferia status as participantes dos concursos. Estas, de
espectadoras tornavam-se parte do jogo, sendo desegjadas, imitadas pelos outros sujeitos de
sua comunidade. Como afirma Sant”Anna, “a beleza constituida como categoria de distin¢éo
socia permitiu a conquista de visibilidade social aqueles que se aproximaram dos modelos
difundidos’ (2007, s.p.). Neste contexto, para além de constituirem-se enquanto espaco de
diversdo, os concursos transformaram-se num evento de dimensdo social, politica e cultura
de maior importancia. A midia acompanhava com detalhes todos o0s passos que envolviam o
evento. Noticias sobre a vida das candidatas, premiacao, figurinos apareciam com frequéncia,
principalmente, nas revistas e jornais de todo pais, contribuindo para construcéo de um ideal
de beleza e para alimentar o sonho das mocas de se tornarem, também referéncias em suas
localidades.

Se a midia e os promotores dos concursos de beleza produziam uma poiesis
euforica da beleza, [...] as recepcdes e agbes dai desencadeadas ndo eram
menores nas milhares de jovens que sonhavam em ser eleitas, senfo, ao
menos participantes, de um desses concursos (SANT ANNA, 2007, s.p).

De acordo com o que afirma a autora acima citada a euforia em torno dos concursos
para escolha de miss, tanto no Brasil como no mundo, fizeram com gue proliferassem eventos
desta natureza pelo interior do pais. “Outros pegquenos certames de beleza pululavam agui e
acolg, referenciando a beleza como distingdo, a quem a possuia, e troféu a0 que ela
representava’ (SANT ANNA, 2007, s.p).

Antes de prosseguirmos com nossas andlises faz-se necessario apresentar um breve
histérico sobre os concursos de beleza. Esses datam do fina do século XIX. Naquele
momento a selecdo era feita pelos freqlentadores dos cabarés parisienses, a partir das
mulheres que ali se apresentavam e se consagravam por sua beleza e, especialmente, por sua

ousadia e volupia. A partir do século XX ocorreram 0s primeiros concursos com mulheres
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provindas da “boa sociedade’. No Brasil, Bebe de Lima Castro foi a primeira Miss escolhida,
em 1900.

Segundo Vigarello (2006), “as “rainhas’ e as “misses’ se multiplicaram entre as duas
guerras. Miss® América em 1921, Miss Franca em 1928, Miss Europa em 1929, Miss
Universo em 1930” (p. 154).

Os concursos despertaram paixfes e também preconceitos como mostra o autor:

Feministas contestaram o preceito, acusando-os de reduzir a imagem da
mulher apenas a tradicional beleza. Outros viram neles algum jogo turvo
com a seducgdo e o prazer: “comeca-se pela rainha, termina-se pela cocote’.
[...] O concurso de beleza permanece banalmente interpretado entre as duas
guerras como oportunidade de sucesso e de ascensdo, criador de vedetes,
elas proprias endtecidas pelaimprensa (VIGARELLO, 2006, p. 154).

Como mostra o autor, os sentimentos em relagdo ao evento eram controversos. Se por
um lado representava desgjo de ascensdo, reconhecimento das jovens por outro relacionava a
mulher apenas a aparéncia visual, além de carregar o estigma de ter surgido em cabarés, o que
ligava os concursos a “mulheres de moral duvidosa’. Na medida em que a beleza foi
associada a juventude, em sua expressdo mais ousada, formas e rostos mais exuberantes
ganharam autoridade para serem eleitos, contudo, 0s concursos buscaram se resguardar
moralmente para se mostrarem confiaveis as familias que liberavam suas filhas para
participarem.

Os concursos de Miss, no formato que conhecemos hoje, séo recentes. O Miss Brasil
comegou a ser promovido em 1954, no Rio de Janeiro, patrocinado pelo grupo Diérios
Associados, quando Martha Rocha foi eleita e, posteriormente, representou o Brasil no Miss
Universo ficando com o segundo lugar. Sobre o lugar de destaque que 0S concursos

ganharam na sociedade brasileira, a partir deste momento, Joffily conclui:

[...] até o final da década de 50, ou mesmo meados da década de 60, o
concurso de Miss Brasil era um acontecimento que mobilizava toda a
populacdo, vendia revistas, anlncios, e reunia um numero enorme de
profissionais na producéo do espetacul o (1999, p.22).

2 vjgarello lembra que a adogéo da palavra “Miss’ confirma a progressiva ascendéncia norte-americana no que
se refere a cultura de massa, difusdo em larga escala da imagem, filme e som, principalmente, quando se refere
ao periodo entre guerra quando os EUA ganham ainda mais espaco no ambito da cultura com a imersdo dos
paises da Europa na guerra.
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Figura 37 - Martha Rocha, Miss Brasil 1954.
Fonte: http://img166.imageshack.us/imgl166/8728/martarochain2.jpg

As transmissOes televisivas dos concursos, encabegadas pela Rede Tupi, passaram a
ter peso depois que sua sede foi transferida de Petropolis para a entdo capital federal, em

1958. Sobre as estratégias de divulgacdo do evento Sant’Annadiz:

Os concursos de Miss, dizem respeito a uma estratégia de marketing das
empresas que se ocupam em promové-los, sgjam elas ligadas ao setor de
cosméticos, de produtos femininos ou de imprensa, que comprava a
exclusividade de organiz&-los e divulgalos. Assm, no Brasil, era o grupo
editorial dos Di&rios Associados, que nos anos 50 e 60, foram o maior
promotor de evento e tinha prioridade na divulgacéo de suas imagens (2007,

sp).

Os efeitos e influéncia dos concursos de beleza contagiaram todo o Brasil, sendo
reproduzidos nas mais diferentes localidades. A divulgac&o do evento comegava destacando
as escolhidas dos clubes, cidades, estado até a representante maxima do pais. Desta forma, é

NOSso interesse aqui mostrar como essa prética dos concursos de beleza chegou a Vitoria da
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Conquista, tornando-se um evento de grande repercusséo na cidade e que contava com ampla
cobertura da midialocal. Parareconstruir esse percurso contamos com analise de imagens dos
concursos, relatos orais e matérias coletadas em dois jornais locais O Conquistense e O
Combate. Os jornais analisados datam, principal mente, da segunda metade da década de 50,
guando ocorreram na cidade dois grandes eventos de beleza e moda: os “Miss Elegante
Bangu” de 1956 e 1958.

3.2 Parada de M oda — os Desfiles da Bangu

Durante 0 processo de investigagdo para construcdo deste trabalho eram sempre
recorrentes nas lembrancas das participantes da pesquisa 0s varios concursos de beleza que
aconteciam na cidade e que, na sua maioria, eram organizados pelo Clube Social. A Festa das
Rosas, Primavera, Miss Conquista, Rainha do Carnaval, Rainha do Rédio, sempre apareciam
nos relatos, mas ndo havia nenhuma mencdo a um evento, especificamente, de moda. Ao
termos acesso ao acervo de imagens do Clube, produzidas entre os anos 50 e 60, nos chamou
a atencdo um conjunto especifico de imagens. Tratava-se de coletanea de imagens de desfile
de moda que, posteriormente, ao cruzarmos os dados com informagdes de jornais e relatos
pudemos confirmar que se tratava de desfiles promovidos pela tecelagem Bangu, que
realizava esses eventos por todo o pais para divulgar seus tecidos. Num segundo momento,
de posse dessas imagens, retomamos nossas entrevistas onde as depoentes nos confirmaram
setratar de desfiles patrocinados pela Bangu?.

Antes de entrarmos na andlise propriamente dita destes eventos em Vitéria da
Conquista, cabe um breve comentario sobre o surgimento dos desfiles de moda. N&o
pretendemos aprofundar questfes sobre o tema, mas apresenta-lo a titulo de curiosidade e
para contribuir com nossas analises, a partir da compreensdo de como se desenvolveu este
processo.

A idéiado desfile de moda surge na segunda metade do século X1X, dentro do auge da
alta-costura, com o costureiro Worth, que foi o primeiro a utilizar manequins vivas para
apresentar seus modelos as clientes. O egtilista tinha como principal modelo a sua mulher,
Marie Vernet. Worth é foi o considerado o primeiro criador de moda, na acepgdo que temos

hoje. Antes dele, como diz Laver (1989) o costureiro era uma pessoa simples que visitava as

2 Antes de ter acesso as imagens as participantes da pesquisa ndo recordavam desse desfile de moda. Foi o
contato com as imagens que permitiu que estas rememorassem esses fatos. Neste sentido, Leite (2001) nos
chama a atencdo para o fato de ser a fotografia ndo s6 como um suporte de preservagédo de um momento como
serve paratrazer atonalembrangas que estavam esquecidas.
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mulheres em casa e desenvolvia os model os de acordo com 0s gostos e necessidades de suas
clientes. Worth inverteu essa logica, passou a criar os modelos para apresentar, dai a
necessidade de se promover desfiles para divulgar suas criacBes. Logo depois, outros
costureiros incorporaram as praticas desenvolvidas por ele. Desta forma, os desfiles de moda
surgiram como tentativa dos modistas de apresentarem suas criagdes, com modelos vivas, que
facilitava a percepcdo do traje pelas mulheres. Alguns historiadores da moda apontam que ja
existia essa prética de desfile nas lojas e que o mérito de Worth foi ter transferido esse
conceito de apresentacdo dos modelos para o atelier, quando inaugurou a sua maison em
1858.

Jano inicio do século XX, com a industria de moda ocupando seu espagco no mercado
na Europa e nos Estados Unidos, os criadores de moda exibem desfiles para um publico
selecionado. As datas fixas sO vieram em 1918, em Paris, por motivos comerciais e de
organizacao da cadeia produtiva. A popularizacéo dos desfiles aumenta a medida que aumenta
0 prestigio dos costureiros. Para Braga (2006) o cinema nos anos 30 teve 0 compromisso de
criar novos sonhos e grandes atrizes, muitas vezes consideradas manequins por exercerem
também essa funcéo.

Os desfiles da alta-costura eram fechadissimos, muitas vezes exclusivos para clientes
especiais. Com a concorréncia entre 0s costureiros, é adotado por cada um deles um estilo de
manequim. E em 1950 surge a divisdo entre “manequins de desfile” e “model os fotogréficas’,
cada uma priorizando um aspecto.

No Brasil, a concepcdo de desfile estd também ligada a apresentacdes nas maisons das
modistas famosas. Na década de 40, as apresentacfes realizadas pela Casa Canada, no Rio de
Janeiro, e pela Casa Vogue, em S&o Paulo, seguiam a concepcao européia.

A Casa Canada realizou um trabalho de importacdo de moda mais elaborado
e pioneiro. Ele envolvia organizagdo de desfiles, das encomendas exclusivas
[...]. Compreendia também um esforco de divulgacdo, envolvendo um
servico de imprensa e apresentacdes nos Estados mais importantes®
(DURAND, 1988, p.72).

Segundo Gilbert (1993), neste periodo houve um fortalecimento da industria téxtil
nacional, que buscou lancar méo de diferentes iniciativas com intuito de promover o algodao
e os fios sintéticos, passou a organizar desfiles de moda para divulgar e fortalecer a imagem

dos seus tecidos. Dentre as tecelagens destacamos a Bangu e Matarazzo que aém de

2 salvador, capital da Bahia, chegou a receber esses desfiles promovidos pela Canadé nos anos 50.
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promover eventos de moda, convidaram para montar colegdes com tecidos fabricados no
Brasil, os mais renomados nomes da moda de entdo. A Bangu chegou a contratar Jacques Fath
e Givenchy e a Matarazzo, gque tinha contrato com a Boussac, trouxe Dior. A década de 1950
foi um periodo em que o Brasil se industrializou, e as tecelagens acompanharam este
processo. Até entdo a maior parte da matéria-prima ainda era importada, mas aos poucos 0
produto nacional foi ganhando espaco, a partir dos investimentos em publicidade.

A Bangu criou os concursos de beleza e elegancia, “Miss Elegante Bangu” nos anos
50. De acordo com Gilbert (1993) neste evento competiam garotas de todos os estados
vestidas com seus algoddes em modelos assinados por José Ronaldo, um jovem estilista. A
partir dos anos 60, a Rhodia, também entrou neste mercado, investindo em grandes desfiles
em S&o Paulo. Bonadio (2006) fala sobre a Rhodia: “a empresa francesa implementa no pais
uma politica de publicidade calcada na producéo de editoriais de moda para revistas e de
desfiles, que conjugavam elementos da cultura nacional, a fim de associar 0 produto da
multinacional a criacdo de uma “moda brasileira’. No mesmo sentido, e como nos interessa
aqui particularmente, a Tecelagem Bangu buscava através dos seus desfiles-concurso
incentivar o consumo de produtos nacionais e mostrar que estes tinham tanta qualidade
guando os importados, além de serem mais apropriados para 0 nosso clima. Como diz
Palomino “o New Look carioca, por exemplo, era mais leve, feito com fustéo da tecelagem
Nova América e cetim de algoddo da Bangu” (2003, p. 75).

Os desfiles Bangu tinham uma finalidade: divulgar a qualidade do algoddo e da
tecelagem brasileira. A estratégia funcionou e os tecidos Bangu foram campdes de venda por
muitos anos. Em 1960, a fébrica chegou a ser a maior exportadora téxtil do pais e a maior
produtora de jeans.

Segundo Reis (2008), o “Miss Elegante Bangu” teve a sua primeira edicdo em 1951,
guando D. Candinha Silveira, esposa de Joaguim Guilherme da Silveira, um dos sicios da
fabrica, organizou um desfile beneficente no Copacabana Palace com os vestidos feitos com
0s tecidos da fabrica. No mesmo ano, a Bangu recebeu a visita do estilista francés Jacques
Fath que desenhou modelos com os tecidos além de organizar o desfile de apresentacdo do
algoddo brasileiro em Paris. “Fath veio ao Brasil, contratado pela companhia, e realizou
desfiles com os tecidos da Bangu no Rio, S&o Paulo e em Salvador, fortalecendo mais ainda a
marcadafébrica’ (REIS, 2008, s.p.).

Surgiam os concursos “Miss Elegante Bangu”, no Copacabana Palace e transmitidos
ao vivo pela Radio Nacional, com grande cobertura da imprensa, principa mente dos “Diérios

Associados’ e de “O Globo”, jornal no qual comecava a se projetar lbrahim Sued, grande
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divulgador dos desfiles. O jornalista Manuel Bernardes Mlller, citado na matéria de Augusto
Reis, para a Folha da Estancia (15/04/2008), retrata bem o espirito dos pioneiros desfiles da
Bangu: “Assim, aqueles desfiles foram, através da divulgacdo nos rédios, jornais e revistas,
atingir o alvo desgjado, ou sgja, a classe média ascendente do periodo pos-guerra. E dai todo o
mundo passou a conhecer e valorizar os tecidos Bangu e a moda carioca, pois a Bangu € cem
por cento carioca, uma personagem da cidade do Rio de Janeiro”.

A dindmica dos desfiles da Bangu, nas diferentes cidades do pais, funcionava da
seguinte forma: os model os dos tragjes eram desenhados pelo estilista José Ronaldo e enviados
para as localidades, juntamente com o tecido fornecido pela Bangu. Depois, as costureiras das
cidades onde acontecia 0 evento confeccionavam as roupas, que eram pagas pelas modelos as
quais, apés o desfile, ficavam com o vestido.

Os desfiles da Bangu néo se restringiam as capitais do pais, sendo realizados em varias
cidades do interior, como pudemos comprovar através da realizacdo do evento em Vitoria da
Conquista. Segundo registros fotogréficos e jornais pesquisados foram dois os eventos
patrocinados pela tecelagem que aconteceram na cidade. Mas alguns relatos apontam para o
fato de que foram realizadas mais edi¢des do concurso.

O primeiro “Miss elegante Bangu” aconteceu em 1956 como mostra o Jorna O
Conquistense:

Figura 38— Selecéo de candidatas a0 “ Desfile Bangu”. Jornal O Conquistense, 17/03/1956. Acervo Arquivo Publico Municipal

A figura acima mostra as primeiras noticias sobre a organizacéo do evento na cidade e

apresenta 0s nomes das candidatas que participaram do certame.
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Prosseguem animados os preparativos para a grande festa do préoximo dia 7,
nos saldes do Clube Socia, quando se redlizara 0 “Desfile’ de modas
Bangu, da Progresso Industrial do Brasil — Fabricas Bangu — a exemplo do
gue tem feito em vérias cidades do Brasil (JORNAL O CONQUISTENSE,
17/03/56).

O primeiro Desfile na cidade foi organizado pelo Clube Social em parceria com a
Rédio Clube de Conquista. Segundo o jornal, durante reunido em gue Se anunciou oS nomes
das concorrentes, foram lidas as instru¢des da Bangu sobre procedimentos para realizacéo do
evento. As candidatas, para esta primeira edic¢éo, foram selecionadas pela falange feminina do
Clube.

O jornal ainda comenta que as fotografias das concorrentes estavam em exposi¢ao nas
casas comerciais da cidade. “As fotografias das concorrentes continuam expostas nas vitrines
dacasaLunae Celino” (JORNAL O CONQUISTENSE, 31/03/56). As duas lojas citadas eram
as que comercializavam os tecidos Bangu na cidade. O jornal também divulgava que as
candidatas ja estavam de posse dos cortes de tecido (esporte e baile) para a confeccdo dos
vestidos, que obedeceriam aos model os enviados pela Bangu, com criagdes de “ costureiros de

renome mundial”.

Figura 39 - Paradas de Modas.
Jornal O Conquistense, 31/03/56.
Acervo Arquivo Publico Municipal.
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Figura 40 — Belezas em desfile.
Jornal O Conquistense, 31/03/56.
Acervo Arquivo Publico Municipal.

Nas edicdes que se seguiram, anteriores ao desfile, o jornal O Conquistense trouxe a
apresentacdo das candidatas com fotos e a descricdo dos respectivos patrocinadores. A ampla
cobertura que os jornais da cidade deram a realizacdo do primeiro Desfile da Bangu mostra

como a sociedade conqui stense estava ansiosa para receber do evento.

Treze lindas e elegantes conquistenses iram mostrar ao Brasil as nossas
possibilidades em materia de beleza e de bom gosto. Reina grande animagdo
em torno do grandioso desfile. E enorme a expectativa nas rodas elegantes
da cidade. E tudo indica que o éxito da festa sera retumbante (JORNAL O
CONQUISTENSE, 31/03/56).

Na mesma matéria, O Conquistense chama a atengdo para o fato de que todas as mesas
do Clube haviam sido comercializadas e fala do interesse que o desfile estava despertando em
outras cidades baianas e mineiras. As noticias sobre o desfile também foram divulgadas pela

Rédio Nacional, um dos patrocinadores dos Desfiles da Bangu no pais.
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Figura 41 -Naime Chalub ,Desfile Bangu, 1956.
Acervo Clube Social.

Como diz Joffily (1999) participar de um concurso era um sonho de toda moga de
classe média, principamente das mais pobres. Significava o estrelato, viagens internacionais,
consagracao e reconhecimento. Em Vitéria da Conquista, as jovens sonhavam em desfilar os
modelos de costureiros famosos e quem sabe até serem indicadas para as edi¢oes estadual e

nacional. Celeste Rosa observando as fotografias do desfile comenta:

As mogas ficavam com o olho comprido de inveja, porque nem todas
podiam participar. Eram casadas, ndo eram as mais bonitinhas, as mais
cotadas. Olha essas mogas, aqui atras, morrendo de inveja porque ndo
desfilaram (darisadas).



Figura 42 — Edelzuita Torres, Desfile Bangu, 1956. Acervo Clube Social.

Ao observarmos a imagem, despertou nossa atengdo o fato de as jovens que assistiam
a0 desfile j& estarem usando 0s mesmos tecidos estampados das candidatas. Talvez esta
guestdo possa ser explicada pelo fato de que mesmo antes da realizacdo do desfiles os tecidos
j& estavam expostos nas lojas que vendiam os produtos da Bangu. As mulheres da sociedade
Se preparavam com esmero para participar da festa. Vestiam os modelos da Ultima moda de
S80 Paulo e Rio de Janeiro, com modelos copiados das revistas de moda ou das atrizes e

famosas gque apareciam nas paginas de O Cruzeiro e reproduzidos pelas costureiras afamadas
dacidade.



Figura 44 - LailaBulos, Desfile Bangu, 1956. Acervo Clube Social
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Figura 45 - Traje de Baile, Desfile Bangu, 1956. Acervo Radio Clube

Figura 46 - Traje Esporte, Desfile Bangu, 1956. Acervo Rédio Clube.
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Figura 47 — Mara Castro Lima e Zilda Maciel, Desfile Bangu, 1956. Acervo Clube Social.

A imagem acima mostra as primeiras colocadas na edi¢do do “Miss Elegante Bangu”,
em Vitéria da Conquista. Em primeiro lugar ficou Zilda Maciel, pela Radio Clube, e em
segundo lugar Mara Castro Lima, pela Associagdo Médica. Segundo O Conquistense, 14 de
abril de 1956, a escolha da vencedora ndo foi fécil como “demonstrou o tempo que levou,
para decidir-se, a comissdo julgadora constituida pelas senhoras Carlos Maron e José Moreira,
da sociedade de Itabuna; Drs. Adriano Carneiro, Rui Cajueiro e Elias Pires, de Ilhéus’.

Durante o Desfile, os locutores apresentavam as candidatas e, principalmente, os trajes
gue estavam usando. Destacando o corte diferenciado, o tipo de tecido, as estampas umas vez
gue o objetivo maior era a publicizagdo dos produtos da tecelagem Bangu.

De acordo com o jornal as dependéncias do Clube ficaram repletas, uma vez que todos
0s socios fizeram questdo de apreciar essa demonstracdo de arte e bom gosto. Sobre o desfile
o colunista de O Conquistense declarou: “foi um poema vivo, dedicado a graca, a beleza, a

elegancia e ao desembarago, 0 que tivemos ocasido de presenciar nessa noite encantadora’. O
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Unico ponto negativo apontado na matéria foi o fato dos representantes da Bangu néo terem
comparecido ao evento.

Apbs o desfile, os presentes foram brindados com um baile. Para animar a festa, foi
escolhida uma das melhores orquestras da regido e o publico ainda pode apreciar a voz
“acariciante” da conquistense Nenen Pereira, cantora que estava residindo no Rio de Janeiro e
retornou especialmente para a ocasido. Ao som dos hits da época e dos indefectiveis boleros,
0 evento atravessou a madrugada e terminando quando o dia ja estava amanhecendo. Era uma
festa muito concorrida e mobilizava ndo sb a sociedade conquistense, mas toda a regido como
pudemos evidenciar a partir da participagéo de personalidades de outras cidades.

Figura 48 - Cantora Nenen Pereira, Desfile da Bangu, 1956.
Acervo Clube socia

Outro desfile da Bangu que aconteceu na cidade, e que temos registros, foi o de 1958.
Este evento era promovido pela tecelagem de dois em dois anos por todo o pais e, Vitéria da

Conquista, como falamos anteriormente, a partir de 56, passou a fazer parte do seu calendario.



89

Alguns relatos dao conta de que outros eventos foram realizados, mas que ja ndo despertava
tanto o interesse. Segundo Celeste Rosa “foi perdendo a graga’. Um forte indicio de que
ocorreram mais desfiles é o depoimento de Terezinha Mascarenhas que afirma ter organizado
desfiles, patrocinados pela Bangu. Da mesma forma que o primeiro desfile, o segundo

também foi aguardado com ansiedade pel a boa sociedade conquistense.

Aproximando-se cada vez mais a realizacdo da elegantissima festa com o
Desfile Bangu, grande é animacdo entre as desfilantes, bem como entre os
socios. Isto podemos constatar junto a diretoria, que ja alugou quase todas as
mezas e toma as Ultimas deliberaces para maior éxito da grande parada de
modas, estando mesmo empenhada com a Cia. Producfes Herbert Richers
da Cino Filmes, para que o Desfile e Festa sgam filmados (sic) (JORNAL O
COMBATE, 17/05/58).

Nas publicacGes posteriores, o0 jornal se dedicou a apresentar um perfil das mocgas que
estariam concorrendo ao “Miss Elegante Bangu” daquele ano. Deste segundo evento da
Bangu ndo foi possivel encontrar arquivo de imagens t&o amplo como do que aconteceu em
1956. Na verdade, quando nos deparamos com o conjunto de imagens dos desfiles pensamos,
num primeiro momento, se tratar de um mesmo acontecimento. S6 mais tarde, ao analisarmos
as imagens separadamente e confronté-las com recortes de jornais da época e depoimentos é
gue pudemos diferencié-las. Como diz Leite (2001) € do cruzamento da imagem com outros
documentos que pode-se reconstruir as préticas sociais de um grupo.

Em meio aos arquivos do Clube estava um dbum de fotografias que trazia a inscri¢céo
“Desfile da Bangu”. Comparando com outras imagens avulsas, que provavelmente faziam
parte de outros dbuns, que hoje ndo existe mais, percebemos gue ndo se tratou de um evento
isolado, mas que em anos seguidos a Bangu patrocinou eventos de moda na cidade. Essa
constatacéo foi possivel também pela informacéo de que o Clube Social, fundado em 1945,
funcionava numa casa, de forma provisdria, e que a construcéo da sede prépria iniciou nos
primeiros anos da década de 1950, sendo inaugurado em 57. Uma informag&o importante que
nos levou a concluir que se tratavam de eventos distintos foi a imagem do mezanino, que
aparece nafotografia abaixo, e que o Clube possui até hoje.



Figura 49 — Nailde Torres, Miss Elegante Bangu, 1958.
Acervo Clube Socid
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Figura 50— Athene Brasil, segunda colocada e Nailde Torres, Miss Elegante Bangu 1958.
Acervo Clube Socia

3.3 Misses, rainhas e princesas da beleza

N&o é possivel precisar ao certo quando comegaram a ser promovidos 0s concursos de

beleza em Vitdria da Conquista. O jornal O Combate, de 01 de maio de 1958, fala de eventos
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desta natureza que ocorreram na cidade em 1951. Rainha do Carnaval e da Primavera.
Podemos noés arriscar em dizer que os primeiros concursos sdo anteriores a década de 50 e,
provavelmente, apés a inauguracdo do Clube Social, em 1945, ganharam forca, pois criou-se

na cidade um espaco propicio pararealizacdo de concursos e desfiles de moda.

Figura 51 — Rainha da Primavera, provavelmente, inicio dos anos 50. Acervo Clube Social

Sobre a realizag8o das festas em gque aconteciam os concursos, Marisa Correia diz:

Tinham festas tipicas que aconteciam em determinadas épocas do ano, mais
ou menos na mesma data. Mé&s de maio tinha a festa das Rosas, més de
setembro afesta da Primavera, que era em torno de 20 a 22 de setembro.

Essas eram festividades que ja estavam integradas ao calendério oficial da cidade e
eram aguardadas com entusiasmo pela populacdo. O concurso de Rainha das Rosas, diferente
de outros eventos, ndo dependia tanto da beleza e apresentacdo das candidatas, mas da
capacidade destas para vender votos, como diz uma das candidatas, Srta. Solange Dias, em
entrevistaao jornal O Combate:

[...] o resultado em concursos como este depende muito mais da capacidade
de vender votos, pois ndo influi qualquer qualidade ou atributos pessoais,
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mas a quantidade de votos apurados e qualquer gue sgja a vencedora estarei
satisfeita, pois se tera a cangado o fim previsto que é a obtencdo de recursos
para o Orfanato Santa Catarina de Sena (JORNAL O COMBATE, 17/05/59)

O concurso ao qual nos referimos aconteceu no dia 27 de maio de 59, promovido pela
Casa da Amizade, uma associagao de senhoras pertencentes ao Rotary Clube.

Figura 52 — Rainhadas Rosas, Jornal O Combate, 31/05/59.
Acervo Arquivo Pablico Municipal
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Figura 53 - Marilene Bacelar, foto de divulgacéo da candidata a Rainha das Rosas, 1959.
Acervo Marilene Bacelar

A fotografia® acima, de Marilene Bacelar, candidata a Rainha das Rosas de 1959, foi
produzida para que a comunidade ficasse conhecendo as participantes. Como a escolha ndo
era feita no dia do evento, por um juri, e sim através da compra de voto, a organizagdo do
concurso se utilizou do artificio de distribuir no comércio local fotografias das candidatas com
nome dos respectivos patrocinadores. Marilene relembra, ao pegar as fotos, de sua
participacdo no evento e de como era feita a escolha:

3 A foto foi feita em estidio Chagas. Segundo relatos foi o fotégrafo mais famoso da época, responséavel por
registrar os principais eventos da cidade.
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Eu tenho as fotos de quando fui candidata a Rainha das Rosas. A foto ficava
exposta naloja Celino, Luna e outra onde hoje € a Nacional, que n&o lembro
0 nome. [...] Elas ficavam nas vitrines e os votos eram vendidos. O dinheiro
era arrecadado em beneficio de alguma instituicdo. Entéo, ganhava quem
mais arrecadasse. [...] Como muitas pessoas ndo conheciam as mocgas entdo
tirou-se as fotos para colocar nas lojas. Ai apessoa comprava o tiquete.

Sobre a escolha das candidatas ela diz:

Fazia o convite (falando dos organizadores). Ent&o eles indicavam as mogas
mais elegantes, mais bonitas. Foi igual o da Rainha da Rosas — eu ndo dou
praisso, por incrivel que parega eu sou timida. [...] Ja nem falavam comigo
ndo. Elesiam logo ao meu pai. Encontraram ele narua e foram logo dizendo
gue eu era de menor e que precisava da autorizaggo. Ele disse: - se ela quiser
tudo bem. Ai eles chegaram s6 para me participar, foi um chogque danado. E
eu perguntel se ndo quisesse, e eles: - ndo pode seu pai ja deu a palavra
Mas, eu ndo vendi nenhum voto, nem pra mim nem pra ninguém, ndo era
ligada nessas coisas ndo.

Ao sair para procurar as fotografias do concurso, Marilene se lembrou que ainda
guardava o vestido que usou no evento. Procurou por toda a casa, mobilizou as pessoas e ndo
encontrou. Podemos perceber sua tristeza ao perceber que alguma coisa havia acontecido ao
seu vestido, que tinha guardado por tantos anos com tanto carinho. Isto nos fez lembrar de
Stallybrass (2004) que diz que a magia das roupas esta no fato de que elas nos recebe, conta
as nossas histérias. No mesmo sentido Perrot diz “o armario de roupa é ao mesmo tempo o
cofre e o relicario” (1989, p. 14). As roupas sa0 responsaveis também por preservar, guardar

as nossas memarias.

A vencedora do concurso foi a Sta. Maria Conceicdo, que como diz o colunista do
jorna O Combate apresentava um tipo “sereno e classico de Sinha Mocga de Engenho, com
seus olhos azuis e seus dezesseis verdes anos’ (31/05/59). A pouca idade da vencedora nos
faz pensar que esses concursos na cidade tinham, como os bailes de debutantes, a fungdo de
apresentar as mogas a sociedade. Como dizem algumas das participantes da pesquisa, antes de
completar 15 anos ndo era permitido nem que freqlentassem as festas. Algumas relatam que
ficavam do lado de fora do Clube “espiando”.

Para se tornar candidata a Rainha das Rosas, Marilene Bacelar passou por uma
transformacdo no visual e, a partir de entéo, tornou-se referéncia de beleza e elegancia. Em
seu depoimento ela fala sobre conversa que teve com colunista do jornal O Combate, que

sempre a estava citando na sua coluna como referéncia para as jovens da cidade.
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O povo faava: - vocé sb anda na coluna social. E eu dizia: - eu hdo gosto,
porque ndo sou filha de homem rico, ndo sou nada. Ai o colunista, que era
casado com uma amiga minha, disse: - eu ndo sei qual o critério que o outro
jornal usa, 0 meu critério é quem veste bem, quem sabe entrar e sair de um
lugar e isso vocé sabe. Ninguém veste melhor do que vocé agui em
Conquista. (MARILENE BACELAR)

Como dizem os autores que se dedicam ao estudo da meméria é comum as pessoas

fazerem recortes dos fatos sempre se colocando numa posi¢éo que as favoreca

Ao rememorar, os individuos estdo construindo um sentido daimagem de si,
para s e para os outros. Isto €, aimagem que uma pessoa adquire ao longo
da vida, referente a ela propria, a imagem que ela constréi e apresenta aos
outros e a S propria, para acreditar na sua propria representacdo, mas
também para ser percebida da maneira como quer ser percebida pelos outros
(POLLAK, 1992, p.204).

Até que ponto reamente Marilene gozava, na sociedade conquistense, do
reconhecimento como modelo de elegancia é dificil afirmar. A sua apari¢cdo com freqiiéncia
também nas paginas desde citado jornal pode estar relacionada ao fato deste pertencer a sua
familia e de ter umarelagdo de amizade com o colunista. Entretanto, numa cidade interiorana
em que os ciclos sociais eram bastante restritos, pode explicar o fato de serem recorrentes as
lembrancas. Nas paginas das publicagdes locais, as imagens e citagdes privilegiam sempre dos
Mesmos atores sociais.

Mas, talvez possamos afirmar que, ainda que dissesse que ndo se interessava muito por
este tipo de evento ou que a participagao nos mesmos ndo fazia parte de suas preocupacoes, a
sua rotina foi modificada de alguma forma e a maneira como esta passou a ser vista pela
sociedade também deve ter sofrido alguma ateracdo. As transformagdes, no que se refere ao

visual de Marilene, podem ser notadas nas imagens gue se seguem.



Figura54 - Marilene Bacelar, 1958.
Acervo defamilia

Figura 55 - Marilene Bacelar , candidata
Rainha das Rosas, 1959. Acervo de familia
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Sobre as mudangas que ocorrem na vida das jovens que participam dos concursos de

beleza o0 pensamento de Sant”Anna corrobora as nossas formul agoes.

A jovem que tantos esforcos realizava para moldar-se huma outra pessoa,
via sua vida ressignificada. Tais mudancas, para dgumas, poderiam durar
apenas o tempo de seu reinado, para outras, devido a dimensdo de sua coroa,
nunca mais voltariam ao anonimato (SANT"ANNA, 2007, s.p.).

A partir de 1956, Vitéria da Conquista passou a fazer parte do calendario naciona do
“Miss Brasil”. Segundo Jornal O Conquistense, de 21 de abril do referido ano, o evento foi
organizado pelo Clube Socia numa solicitacdo dos Diarios Associados de Salvador,
organizador e divulgador do concurso nacionamente. N0 conseguimos encontrar nem em
jornais, nem com as pessoas e 0 proprio Clube informagdes sobre o desenrolar do evento,
imagens, nem confirmar quantas edi¢cdes aconteceram do “Miss Conquista’.

De acordo com O Conquistense, os critérios para escolha das candidatas néo se fixava
medidas minimas, como altura e peso, como acontece hoje. As jovens escolhidas para o
concurso deveriam obedecer ap seguinte critério: beleza de rosto, perfeicdo de linhas, graca,
personalidade e desembaragco social. Segundo Sant”’Anna (2007) “a beleza selecionada no
concurso “Miss Brasil” deveriamelhor expressar a suavidade, aternura e ameiguice do que a
capacidade de atracéo da candidata’.

Outros concursos “pipocavam” pela cidade, como também acontecia em outras
localidades do pais, e em quase todas eram eventos considerados dos mais importantes.
Dentre os mais esperados em Vitoria da Conquista, estava o concurso de Rainha da Primavera
gue era readlizado sempre no més de setembro, uma festa que ja fazia parte do calendério
oficial dacidade. O jorna O Conquistense, de 28 de setembro de 1957, comenta sobre a festa:

O Clube Sociad Conquista, mais uma vez, realizou uma noitada brilhante,
com a tradicional “Festa da Primavera’. Seguindo o programa previamente
anunciado, ap0s a recepcdo das comitivas das cidades de Itambé e Jequié,
realizou-se 0 ato solene da coroagdo da Rainha da Primavera de Vitéria da
Conquista de 1957, Srta. Shirley Teresa Quadros.

Assim como acontecia com 0 concurso de Rainha das Rosas neste evento as
candidatas também eram escolhidas pelo nimero de votos que vendessem. O dinheiro

arrecadado em festas como esta foi investido na construcdo da nova sede do Clube.
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A imagem abaixo € da Rainha da Primavera de 1958, a qual foi eleitaa Sta. Teresinha
Costa. No mesmo plano as princesas da Primavera de 1957, Darci Habib e Helena Kouri; e de
1958, Zilma Pinto e Dalva Gusmao.

Figura56 - Coroac&o da Rainhada Primavera, 1958.
Acervo Clube Social.
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Figura 57 - Rainha da Primavera Teresinha Costa, 1958.
Acervo Clube Social



101

Figura 58 — Rainha da Primavera. Figura 59 — Festa da Primavera.
Jornal O Combate, 28/09/1958. Jornal O Combate, 28/09/1958.
Acervo Arquivo Pablico Municipal. Acervo Arquivo Publico Municipal.
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As duas matérias apresentadas acima foram publicadas na mesma edi¢cdo do Jornal O
Combate, logo apés a realizacdo do concurso. A primeira noticia foi veiculada na pagina de
coluna social e a outra no corpo do jornal. Pelo espagco dedicado a veiculacdo de noticias
sobre 0 evento podemos deduzir como este se configurava como evento importante da cidade,
gue despertava interesse da comunidade.

Como mostra a matéria os preparativos eram feitos com esmero. A festa, além do
desfile das beldades da cidade, contava com show dangante que, segundo o proprio jorna, ia
até adta madrugada. Para este evento, em especifico, como destaca a publicagdo, foram
contratados artistas do Rio de Janeiro para abrilhantar afesta. A participagéo de caravanas de
outras cidades como Salvador, Jequié e outras localidades préximas davam a dimensdo do
evento e sdo comentados ndo s nos jornais, mas também nos relatos das senhoras
participantes da pesquisa.

Marisa Correia lembra-se do glamour que envolvia a festa, de como as mulheres se

preparavam e do vestuario luxuoso.

Era uma noite de muita festa, de muito glamour. Todo mundo de roupa
muito bem cuidada, tecidos finos. Era o que a gente podia chamar de uma
festa chic. Eram roupas esporte fino, vestidos esporte fino.

Como mostra o depoimento acima, a participacdo das mogas no concurso exigia um
investimento alto para a confeccéo dos trgjes. Como ja nos referimos ao tratar dos Desfiles da
Bangu, na maioria das vezes era a propria candidata que arcava com os custos da roupa o que
limitava a participacdo das jovens no certame. N&o bastava ter um rosto bonito, fazia-se
necessario ter condigcdes de custear a producdo para o concurso, quando estes ndo tinham
patrocinadores. Marilene Bacelar lembra que ja deixou de participar de alguns concursos por
conta de “ despesas com a roupa’.

O vestuério usado pela rainha e princesas da primavera retrata bem a moda do periodo.
Era uma moda que acentuava todas as curvas do corpo das mulheres, além de ser
extremamente luxuosa. A riqueza dos trgjes indicava que 0 concurso ndo era acessivel atodas
as mocas da sociedade. Era a elite econdmica e social da cidade que era destinada. Segundo
outros relatos, que ja tratamos num outro momento, 0 acesso ao Clube Social era restrito aos
socios e convidados o que reforga a afirmacdo de que sO uma elite socia podia participar dos

eventos.
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Figura 60 — O requinte e riqueza de detalhes e materiai s usados na confecgéo do traje.
Dalva Gusmé&o, princesa da Primavera de 1958.
Acervo de familia
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Retornando a analise sobre os concursos de beleza que aconteciam na cidade e, como
jafalamos anteriormente, eram acontecimentos que despertavam o fascinio das pessoas o0 que
pode explicar até hoje o interesse da populacdo em eventos desta natureza. No periodo
analisado, a partir dos dados arrolados nesta pesquisa podemos perceber que aém dos
tradicionais concursos outros eventos também realizavam estas disputas e mesmo em
acontecimentos nos quais ndo estava em jogo a beleza das candidatas acabavam despertando
atencdo das jovens, como € o caso do concurso de Rainha do Rédio. Estes passavam a figurar,
também, como referéncias de beleza e de moda para as mocas da cidade.

Figura 61— Rainha da Pecuéria
Jornal O Conquistense, 17/10/1959.
Acervo Museu Regional

Os diversos eventos para escolha das belezas conquistenses extrapolaram o ambito da
cidade, inspirando a realizacdo de concursos também nos distritos que compunham o
municipio e outras cidades circunvizinhas, que tinham Vitdria da Conquista como referéncia.
Abaixo segue a noticia publicada no jornal O Conquistense, de 20 de outubro de 1956, sobre a
realizacdo do concurso “Da Mais Beld’ redlizado no arraia de Icarai, que em breve seria

promovido adistrito de Vitéria da Conquista.
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Figura 62 — Rainhadabeleza
Jornal O Conquistense, 20 /10/1956.
Acervo Arquivo Publico Municipal

3.4 Postura e elegancia: preparacao para a passarela

Antes de avangarmos mais, faz-se necessario tecer um breve comentario sobre a
preparacdo das mogas da cidade para a participagdo nos concurso de Miss. No decorrer de
nossas pesquisas ndo encontramos muitas referéncias sobre como se dava o processo de
preparacao e treinamento das jovens para estes eventos, principalmente no que se refere aos
concursos de beleza. A primeira referéncia a este fato foi notada quando da primeira edicéo
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do concurso de “Miss Elegante Bangu”, sobre o fato de ndo ser apenas um concurso de
beleza, mas um desfile de moda.

Segundo informagBes colhidas através dos depoimentos e de noticias divulgadas na
imprensa local, a Bangu enviava para a localidade algumas jovens, modelos que rodavam o
pais representando a marca em eventos desta natureza, para colaborar na escolha e treinar as
mocas. Quando se tratava de concursos promovidos pela prépria comunidade era designada
uma pessoa para preparagdo das mogas. Normalmente, como quem organizava as festas era
um grupo de mulheres da Casa da Amizade ou da falange feminina do Clube Social, escolhia-
se entre as integrantes dessas associag0es aquela considerada a mais elegante, que tinha
nocoes de etiqueta, etc.

Figura 63 - Marlene Barros. Desfile daBangu, 1956.
Acervo Clube Social
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Analisando as imagens do desfile da Bangu de 1956 e, comparando com desfiles de
moda nacionais e internacionais, percebemos, através da postura corporal das participantes do
evento, que estas tiveram algum tipo de nocéo de passarela com alguém que entendia do
assunto. A forma de andar, as paradas, 0 modo com que tiravam uma luva, um casado nos
parecem indicar claramente que este treinamento havia sido realizado por algum profissional.
O jornal O Conguistense comenta a elegancia e porte das desfilantes e destaca a naturalidade
demonstrada por Marlene Barros na passarela. “N&o nos poderiamos calar ante 0 modo
natural como se apresentou Marlene Barros, da Confeitaria Araci, a qual demonstrou que a
mulher conquistense sabe setrgar” (JORNAL O CONQUISTENSE, 14/04/56).

O proprio processo de educacdo da mulher da época contribuia para formar jovens que
tivessem nocgOes bésicas de etiqueta, como andar, vestir, pentear, se portar em publico. As
escolas incluiam no seu curriculo esses contelidos. E muitas jovens, principalmente, da elite
econdémica da cidade iam para a capital do estado, Salvador, para estudar no Instituto
Feminino da Bahia, espaco destinado a educacéo das mulheres. Sobre as normas de etiqueta

ensinadas no Instituto, Teresinha M ascarenhas®* comenta:

Na época de D. Henriqueta Catarino (fundadora do Instituto), minha irméa
lolanda falava que até para atender ao telefone, pra descer dos quartos, vocé
tinha que ir toda arrumada. Ninguém descia a escada correndo. Tinha que
ser toda arrumada e sb saia de luva. Era um bocado de frescura. [...] Minha
irm& morou no Ingtituto Feminino. Eu tive amigas que estudaram, mas ndo
moraram |&

O relato € um bom exemplo de como eram rigidas as hormas de etiqueta da época e
como estas regras estavam incorporadas na formagdo das mulheres. A partir dessas
informagdes também podemos afirmar que, talvez, essas mulheres da sociedade que dotavam
de conhecimentos maiores sobre regras de postura, por exemplo, poderiam servir como
instrutoras para ensinar as participantes dos concursos.

Dentre as narrativas nos chamou a atencdo a de Teresinha, pois esta foi para o Rio de
Janeiro, para estudar, e neste periodo fregientou a SOCILA, que era uma escola de formacéo

de model os.

Eu fui para o Rio e tive nocgo de SOCILA. Eu freqlentei a SOCILA um
pouco. Eu era professora de educacdo fisica e comecel atreinar as meninas.
Ai pronto, fazia as festas, eu fazia os desfiles e as misses daqui eram
consideradas as mais bem treinadas.

2 Entrevista concedida em 20/07/2008.
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Dada a importancia que a SOCILA desempenhou na profissionalizacéo de modelos e
manequins no pais e por, de aguma forma, influenciar também as jovens em Vitdria da
Conquista, achamos por bem apresentar algumas consideracbes sobre a escola e sua
fundadora Maria Augusta Nielsen. Em 1953, foi fundada a SOCILA - Sociedade Civil de
IntercABmbio Literario e Artistico. Os moldes de funcionamento eram o das escolas norte-
americanas, uma vez que Maria Augusta estudou em Nova York, na “Lucky” e no “Powers
School”, para aprender 0 que se passava hos mais famosos cursos de comportamento. A
SOCILA era uma escola para modelos, na época uma profissdo mal vista. Segundo Maria
Augusta, “com o fechamento dos cassinos por Getulio Vargas, os desfiles foram invadidos
pelas coristas desempregadas e as mogas bem nascidas, que até entdo faziam esse trabalho, se
retiraram” ?°. Ela queria criar modelos de classe e brasileiras. Preparadora das candidatas do
Miss Brasil, ela personificava a el egancia dos anos 50 e fundou a primeira agéncia de model os
da América Latina nos anos 60. Maria Augusta diz que teve muita sorte quando, em 1954,
Sarah Kubitschek a procurou para ensinar postura as suas filhas. Tornou-se amiga pessoal de
Sarah Kubitschek e foi por seu intermédio que Juscelino legalizou a profissdo de atriz e
modelo no pais, em 1957.

Depois de passar um tempo no Rio, quando retornou a Vitdria da Conquista, Teresinha
ficou responsavel pela ensaiar as jovens que participavam de desfiles e concursos de beleza,
isso j& nos anos 60. Além dos desfiles, ela organizava também baile de debutantes, ensinando
as jovens como se portar no dia em que seriam apresentadas a sociedade. Como ela mesmo
afirma* Era eu que ensaiava as meninas em todos os desfiles’.

Quando questionada sobre se os desfiles de moda da Bangu haviam sido treinadas por
ela, Teresinha diz que foi a partir dos anos 60 que ela comegou a participar da organizacdo e

diz que nesta época fez um desfile que

Comecava com as mocas desfilando de baby-doll e terminava comigo
desfilando com uma mala de viagem. Foi bem interessante isso. [...] Esse
desfile foi em passarela e contou com 40 meninas. Eu quase morro de
trabalhar, mas foi muito bonito o desfile.

Este desfile, Teresinha diz que também foi patrocinado pela Bangu. Que a partir dos
model os e tecidos enviados pela tecelagem ela escolhia quem ia usar cada um e encaminhava

as costureiras. Esse depoimento foi muito importante para comprovarmos que a Bangu

% Fonte: http://missesemmanchete.bl ogspot.com/2007/05/maria-augusta-niel sen-fada-madrinha-das. html
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promovia desfiles com certa periodicidade na cidade e que ndo foram apenas dois eventos
isolados, os quais encontramos registros fotograficos no Clube Social.

Teresinha relata ainda que queria ser modelo profissional, o que de alguma forma, a
levou a querer freglientar a SOCILA gue era o Unico centro de formagdo de modelos do pais,
mas segundo ela ndo tinha altura suficiente e passou a se dedicar a passar 0s conhecimentos
gue adquiriu na escola. O preconceito também que existia em torno da profissdo de modelo
era um empecilho para que a jovens investissem na carreira, ainda mais em se tratando de
aguém vindo do interior do pais®.

Tanto os diversos concursos de beleza como os Desfiles da Bangu tiveram um papel
fundamental para a divulgacdo da moda no pais e, em especifico, em Vitoria da Conquista. A
sociedade esperava com ansiedade a realizacdo desses eventos e todos se preparavam com
requinte. Mais do que apresentar as belezas da terra a sociedade mais ampla, esses eventos
serviram para divulgar a moda da época. As jovens presentes aproveitavam a ocasido para se
inspirar nos modelos dos trajes apresentados e confeccionar as suas roupas, principa mente,
no caso dos Desfiles da Bangu em que os modelos eram desenhados por estilistas de renome

nacional einternacional.

% Sobre esse tema de profissdo de modelo e manequim no Brasil dos anos 60 ver BONADIO, Maria Claudia
Dignidade, celibato e bom comportamento: relatos sobre a profissdo de modelo e manequim no Brasil dos anos
1960. Cader nos Pagu, Campinas. V. 22, p. 47-81, 2004.
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CAPITULO IV
Consumo e producéo de moda em Vitériada Conquista
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“ A producéo é imediatamente consumo,
0 consumo é imediatamente produgdo.”

Karl Marx, 1974

Em seus estudos sobre a histéria da indumentaria, Daniel Roche (2007) chama a
atencdo para o fato de que na pesquisa privilegia-se muito mais as formas de producdo do que
habitos de consumo. Segundo o autor consumo e producdo de moda sdo eementos
indissocidveis e, sendo assim, devem ser analisados juntos, buscando mostrar como “o
consumo indumentério permite estabel ecer a hierarquia das aparéncias por meio da dimensdo
econdmica e da distribuicdo social” (ROCHE, 2007, p.35). Portanto, segundo o autor o que
cabe é desvendar a légica de mediagdo entre producdo/consumo. Apesar de considerar que
esses dois elementos estdo intimamente ligados, em alguns momentos, em nossa andlise
sentimos a necessidade de apresenta-los separadamente, para melhor compreensdo. Assim,
num primeiro momento apresentamos como os hébitos de consumo das conquistenses
estavam conectados com as tendéncias de moda da época. Buscamos retratar também quem
eram as profissionais responsaveis por concretizar os desejos de moda das mulheres da época,
destacando a diferenca entre o trabalho das costureiras autbnomas e das “costureiras finas’,
como eram chamadas as modistas mas famosas, mostramos, também, como o
consumo/producdo de moda se constituem marcas simbolicas de distingdo social.
Apresentamos ainda uma andlise de como era o comércio de moda na cidade, apontando os

principais espacos de compra.

4.1 Habitos de consumo

Para pensarmos as formas de consumo adotadas pelas mulheres em Vitéria da
Conquista, no periodo investigado, adotamos aqui 0s conceitos apresentados por Eco (1989) e
por Barnard (2003) segundo os quais a moda é uma forma de comunicagdo. De acordo com
Barnard moda e indumentéria sdo usadas para dar sentido a0 mundo e as coisas mostrando
gue “o sistema estruturado de significados, uma cultura, permite aos individuos construir uma

identidade por meio da comunicacdo” (2003, p.54), ou sgja, construir uma identidade através
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da moda. Ainda segundo o autor, € esta interacdo social, possibilitada pela indumentéria, que
0 constitui como membro de um grupo.

Assim, podemos dizer, tomando de empréstimo as formulacdes de Miranda et al
(2000), que “o comportamento de consumo pode ser explicado pela necessidade de expressar
significados mediante a posse de produtos que comunicam a sociedade como o individuo se
percebe enquanto interagente com grupos sociais. Os atributos simbadlicos séo dependentes do
contexto socia” (2000, s.p.). Neste sentido, como diz a autora, sendo a moda simbolo na sua
propria esséncia, parece certo afirmar que a ela se aplica perfeitamente esta transferéncia de
significados, visando a comunicagéo entre os integrantes de sociedades.

A partir da andlise das informagfes de moda que circulavam em Vitéria da Conquista
e do momento vivido pela sociedade, podemos perceber que estar usando as Ultimas
tendéncias lancadas em termos de vestuério e complementos era uma maneira das mulheres
estarem integradas ao processo de desenvolvimento experimentado pela cidade. Usar a moda
gue estava em voga era sentir-se conectada com as transformagdes, com novas formas de
comportamento vigentes no pais. Neste sentido, podemos afirmar que o desgjo de moda esta4
relacionado a necessidade do individuo de estar integrado ao grupo social. Como diz Miranda
et al (2000) a moda funciona como uma carteira de identidade de uma pessoa ou grupo,
predominantemente durante certo periodo e em determinada regido.

Barcellos comunga da mesma opiniéo:

O consumo é uma forma modificada e moderna de estabelecer relacBes com
0 mundo dos objetos e dos seres, e também com o mundo dainterioridade. A
vontade de saber, a vontade de se relacionar, a vontade de viver, a vontade
de lazer, foram absorvidas por I6gica (BARCELLOS, 2008, p.6).

A prosperidade econémica que Vitoria da Conquista experimentava estimulou, como
ja tratamos anteriormente, o investimento maior na aparéncia. O crescimento da cidade, a
chegada de novos atores sociais fez deste espago urbano um ambiente propicio para o teatro
das maneiras e aparéncias. Neste contexto, Bonadio (2007) diz que é importante percebermos
arelevancia e a valorizacado do abstrato e do simbdlico ndo apenas na forma de apresentacdo
pessoal dos individuos como, também, na maneira como investem na estrutura fisica da
cidade - como ja discutimos no primeiro capitulo.

Nas narrativas que se seguem, as entrevistadas mostram como estavam cientes do que
acontecia no mundo da moda e consumiam os produtos e tendéncias langadas. Celeste Rosa,

ao analisar algumas imagens, comenta:
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Aqui, ja era a saia do New Look: saias rodadas, com andguas, mais
comprido. Ai as roupas cresceram e aumentaram e veio a moda do algodéo
fino da Bangu. Eu tinha uma prima gque ndo usava a saia godé - a gente
chamava de godé duplo - ela usava 3 ou 4 godés e usava 3 anaguas. O
vestido ficava todo armado e ela tinha uma cinturinha fina. Iracema, 0 nome
dela

Figura 64 - Dalva Gusméao e Nilda Flores. Jardim das Borboletas, meados dos anos 50.
Acervo de Familiade Marisa Correia.

Ainda observando aimagem, relembra:

Esse tipo de vestuario durou muito tempo. A saia godé, godé simples, godé
duplo. A saia cresceu, porgue durante a guerra era apertadinho, justinho,
porque era pouco pano. Era simplesmente franzidinho na cintura, uma coisa
gue gastasse pouco tecido. O comprimento era mais curto, depois desceu até
guase o tornozelo, subiu de novo, usou com anégua, sem anagua. Durou
muito tempo até que veio a moda do fio reto. Eu sei tudo! A moda era
lancada em Paris por Dior, Chanel e depois corria o mundo todo. Usava todo
mundo igual.
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E continua,

Essa manguinha curta usou por muito tempo. Chamava japonesa, ndo tinha
cava, porque durante muito tempo era aguela manguinha pregada, como se
usa hoje, depois veio a moda também por uma questéo de economia. Vocé
podia fazer mais curtinha, mais comprida. 1sso se usou muito. Eu morri de
usar isso. Essa golinhatambém.

No seu depoimento Celeste mostra que tinha acesso as informacfes de moda e que
essas tendéncias eram usadas pelas mulheres da cidade, que se preocupavam em estar por
dentro dos ultimos langcamentos. Como diz a prépria narrativa depois de lancada, a moda era
copiada por todo mundo. Outra informacdo importante relembrada por Celeste é sobre o
tempo de uso de um trgje. As tendéncias duravam muito mais que uma estacéo. Atravessavam
0S anos, oramais curto, oramais longo, mas o modelo langado por Dior sobreviveu a mais de
uma década, convivendo com outros estilos. Sobre os outros estilos de vestuario, Maria
Macedo lembra:

Tinha também a moda da saia mais justa com blazerzinho. Usavam aguelas
saias bem justinhas, agora embaixo soltava umas pregas. Chamava rabo de
peixe. Eu ndo tinha muita roupa, mas com o corpinho magrinho, eu usava
muito essa roupa.
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Figura 65 — Maria Macedo e suaamiga Estela.
Rio de Janeiro, inicio dos anos 60. Acervo de familia.

Analisando as imagens arroladas nesta pesquisa percebemos que modelos, como o
New Look, langado por Dior em 1947, perduraram até meados da década de 60, convivendo
com outros que a partir desta década tornaram-se cada vez mais ecléticos. 1sso ndo era um
privilégio de Vitéria da Conquista, mas uma realidade de muitas cidades. Talvez a preferéncia
por roupas mais amplas, com mais tecido tenha sido influenciada pelo clima da cidade que
apresentava baixas temperaturas e, também, por questdes morais que, numa cidade do
interior, eram mais rigidas. Os vestidos e saias mai's curtos, tendéncia langada nos anos 60, sO
foram adotados pelas mocas no inicio dos anos 70, apesar de ja serem usados amplamente nas

capitais do pais. Como diz Miranda et al:

Produtos sdo providos de significado na sociedade; o estudo do simbélico
reside em entender como as pessoas compdem 0 seu proprio conceito e
compram ou rejeitam produtos que as identifiguem com a forma idealizada,
impulsionadas pelas mensagens simbolicas deles. A importéncia do estudo
do comportamento simbdlico se deve ao fato de que os consumidores
compram produtos para obter funcdo, forma e significado (2000, s.p.).
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Figura 66 — Dinah Cajaiba e amigas, final dos anos 1950.
Acervo defamilia
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Figura 67 - MariaMacedo com duas amigas que moravam no Rio de Janeiro, 1964.
Acervo defamilia

Nas duas imagens observando certo descompasso em relacdo aos modelos de trajes de
banho adotados na época. Na segunda fotografia, Maria Macedo aparece trgjando um maio,
modelo ja ultrapassado pelas jovens cariocas que estavam usando as Ultimas tendéncias em

moda praia.

4.2 Moda: simbolo de distincao

Se hoje podemos afirmar que as fronteiras de acesso aos produtos da moda estédo mais
diluidas, em outros periodos da historia relacdo se dava de forma mais rigida, sendo o
consumo de moda um importante instrumento de distin¢do social. Analisando o periodo que
Nos propusemos a estudar, compreendido entre os anos de 1950 e 65, percebemos que as
exigéncias gue existiam em torno do vestuério acentuavam as diferencas de classe existentes.
Neste contexto, as investigagdes de Bourdieu (2004) sobre a moda, através da diaética da
distingdo e da pretensdo, séo fundamentais para compreendermos o jogo diferenciacéo que se
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estabel ece entre as classes, expressos atraves do estilo de vida e, 0 que nos interessa aqui, em
particular, das préticas vestimentares. Nos estudos sobre a moda Bourdieu (1989; 2004)
chama a atencdo para que a propria natureza do campo da moda faz necessario, para efeito de
andlise, se trabalhar com o bindmio produg&o/consumo para a compreensao do jogo que se
estabel ece neste campo.

Nesse periodo havia um padréo estético muito rigido que as mulheres buscavam
seguir. Como afirma a costureira Zinha Torres” “quem n&o tinha roupa nova ndo ia a festa
ndo”. O relato de Maria Macedo € no mesmo sentido: “Ah, a moda aqui! Quando era uma
festano Clube Social, nesses lugares, todo mundo iamuito chic” . E se ndo tinha uma roupa
adequada, a alturadas jovens da elite, eladiz:

N&o ia. SO ia se estivesse a atura, porque ia chegar e ser humilhada: 6h
fulana, vocé viu aroupa? E, também, se ja tivesse usado a mesma roupa: ih,
aguelaroupaemtal festa|...]. Eraessa cobranca

As mogas de classe menos favorecida muitas vezes deixavam de ir a um evento,
justamente, por receio de serem apontadas por estarem usando sempre a mesma roupa, as
“domingueiras’ como algumas das entrevistadas relatam. As jovens que dominavam a arte da
costura usavam seus conhecimentos para reaproveitar pegas antigas, confeccionar novos trajes

ou, simplesmente, costumiza-|os.

As pessoas tinham uma preocupacdo de vestir-se bem. De arrumar atarde e
ir para a rua toda elegante. Hoje ndo, vocé vai de tudo quanto € jeito. Mas,
naguela época ndo, se “emperiquitava’ toda, de bolsa e sapato alto. Eu acho
bom como esta agora, porque vocé ndo tem aguela besteira de arrumar
demais (ZINHA TORRES).

A necessidade das pessoas de se vestirem bem, como afirma Zinha, era uma forma de
buscar serem aceitas na elite socia da cidade. Mesmo n&o tendo poder aquisitivo, ter uma
aparéncia que as assemel hasse a essa elite as credenciava a se sentir parte desse grupo. Como
afirma Miranda et al, “N&o se deve esquecer que a conformidade do individuo a moda se d4,
fundamentalmente, pelo desgo de assemelhar-se aqueles que sdo considerados superiores,
aqueles que brilham pelo prestigio e pelaposi¢ao” (ano, 2000).

Neste sentido, 0 que diferenciava as pessoas de classes sociais deferentes era a
guantidade de tecidos usados nas saias godés, no melhor estilo New Look, e na qualidade dos

tecidos empregados. Como relembra Marisa Correia, analisando uma fotografia de casamento

27 Entrevista concedida em 20/02/2008.
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do acervo do Museu Regional, o poder aquisitivo da noiva era medido pela quantidade de

renda francesa que se utilizava na confecgdo do vestido.

Figura 68 - Casamento, 1952.
Acervo Museu Regional

A fotografia encontrada no acervo do Museu Regional ndo possuia a identificacdo dos
sujeitos presentes na imagem. Mostrando, posteriormente, esta foto para algumas das
entrevistadas estas disseram se tratar do casamento de um fazendeiro da regido, Alirio
Ferreira. Infelizmente, ndo foi possivel confirmar com exatiddo a veracidade de tal
informagéo.

Antes de prosseguirmos, cabe aqui a defini¢io de Simmel sobre a distingéo e imitacéo.
N&o sb para o autor, como outros estudiosos da moda, a dinmica da moda se baseia neste
dualismo de posicles, entre querer ser igua e buscar diferenciar-se. Sobre essa caracteristica

da moda escreve Simme!;

Ela é imitacdo de um modelo dado e satisfaz assim a necessidade de apoio
socia, conduz o individuo ao trilho que todos percorrem, fornece um
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universal, que faz do comportamento de cada individuo um simples
exemplo. E satisfaz igualmente a necessidade de distin¢éo, a tendéncia para
a diferenciagdo, para mudar e se separar. E este Ultimo aspecto consegue-o,
por um lado, pela mudanga dos contetidos, que marca individuamente a
moda de hoje em face da de ontem e da de amanhd, consegue-o ainda de
modo mais enérgico, ja que as modas sdo sempre modas e classe, porque as
modas da classe superior se distinguem das da inferior e sdo abandonadas no
instante em que esta Ultima delas se comega a apropriar. Por isso, a moda
nada mais € do que uma forma particular entre muitas formas de vida,
gracas a qual atendéncia para aigualizacdo social se une atendéncia paraa
diferenca e a diversidade individuais num agir unitério (2008, p.13).

Para mostrar como esse jogo se dava em Vitéria da Conquista nos apropriamos de dois
relatos por considerélos bastante significativos. O primeiro € de Marisa Correia, que ao
relembrar como as tendéncias de moda se disseminavam entre as mocas da cidade, diz: “eu
me lembro de uma vez que Anecyr Rocha chegou usando umas meias soquetes coloridas com
saia. Virou febre! Todas as mogas queriam umaigual”. Anecyr era irma de Glauber Rocha e
morava em Salvador, onde concluia o segundo grau. A jovem, como diz Marisa, era uma das
responsaveis por trazer para a cidade novidades da moda, que ja estavam circulando na capital
baiana. Falando, ainda, sobre as meias, Marisa relata que as mogas comegaram air as lojas e
pedir o item de moda. Uma ou duas semanas depois todas as lojas do ramo ja estavam
vendendo este modelo. Anecyr era um referencial, que devia ser seguido pelas jovens gque se
consideravam elegantes e conectadas com a moda. Vejamos o que Simmel diz sobre essa
necessidade de seguir um parametro: “A imitagcdo poderia designar-se como uma transmissao
psicologica, como a transmisséo da vida do grupo para a vida individual” (2008, p.23). E

continua:

onde imitamos, deslocamos ndo so a exigéncia da energia produtiva de nos
para o outro, mas também ao mesmo tempo a responsabilidade por este agir:
ela liberta assm o individuo da dor da escolha e deixa-o, sem mais,
aparecer como um produto do grupo, como um receptaculo de contelidos
sociais [grifo nosso](SIMMEL, 2008, p.23) .

Falando sobre as pessoas de menor poder aquisitivo e que ndo faziam parte dessa elite
socia, Dinah Cgjaibareata:

A gente fazia, também, a nossa propria moda. Adaptavamos a moda ao que
tinhamos acesso aqui. E o popular (falando das pessoas mais simples) ndo
tinha problema de copiar 0 modelo de outro. A gente dizia: - vocé me
empresta um vestido pra fazer igual? Onde comprou aguele tecido? O povéo
fazia assm. N&o importava.

Saia uma moda, todo mundo queria vestir. O que estivesse na moda vestia.
Todo mundo usava.
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Tal narrativa expressa bem essa necessidade do individuo de se sentir parte de um
grupo, de como a moda cria essa possibilidade de ligacdo do sujeito a um segmento social.
Na mesma medida, ao passo que as pessoas buscam se identificar, fazer a parte, também,
guerem ser reconhecidas na sua individualidade. Esse jogo de diferenciaco e imitagdo € o
gue move a engrenagem da moda. Roche (2007) esclarece que a moda é um ponto de
equilibrio entre o coletivo e o individual. Sobre a necessidade de diferenciar-se Losa Tavares
lembra:

[...] A genteiaparao banco muito bem arrumada, eu e Lai. Nés fizemos um
tanto de roupa, s6 andavamos fazendo roupa. Até hoje eu tenho mania de
fazer roupa. Eu trouxe de |4 daquela época. Tudo que eu vejo eu quero
comprar. Mas, € mania que eu trouxe de longe, de quando eu comecei a
trabalhar. [...] Depois fizeram uma farda. A gente usou, usou e enjoou. NOs
achdvamos melhor ir com as nossas roupas. Tinha tanta roupa.

O relato de Losa nos faz pensar na importancia do vestuario para marcar a
individualidade da pessoa. Ela ndo gostava de usar farda, preferia suas préprias roupas. Era
através da sua aparéncia visual que buscava se destacar dentre as outras funcionarias do
banco. A roupa, nesse sentido, se constitui como parte importante na construcdo da identidade
individual. Como diz Crane (2006) o individuo constréi um senso de identidade pessoal ao

criar “narrativas proprias’.

4.3 A confeccao detrajes

Pecas criadas e confeccionadas por mulheres revelam habilidades e
conhecimentos transmitidos entre geracdes. Nesse sentido, as mulheres
produzem cultura, entendida como um celeiro de aprendizagem comum,
ainda que nem sempre reproduzida de forma linear e pela palavra
(MALERONKA, 2007, p.16).

O universo da costura sempre fez parte vida das mulheres. A industria domeéstica,
como airma Maleronka (2007), especificamente a da fiacdo, tecelagem e costura, era
entregue aos escravos e as mulheres a casa. Se no século X1X o oficio da costura representava
uma possibilidade de sobrevivéncia para as mulheres, no seculo XX essa situagdo ndo seria

diferente.
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Ao avorecer do século XX, a criagcdo das primeiras fabricas de roupas,
oficinas e ateliés passava a requerer méo-de-obra para o trabalho na
fabricacéo de chapéus, luvas, gravatas, flores, roupas brancas e camisas,
espartilhos e roupas para homens.

[...] Em face do mercado caracterizado pelo subemprego, que gerava grande
instabilidade nos meios populares, o oficio da costura era das poucas vias,
entre limitado nimero de opcdes, que permitia prover a subsisténcia de
geracOes femininas. Se a hereditariedade profissional tinha um papel
importante, ela se estabelecia mais por razdes de ordem econdmica e,
sobretudo, pela falta de oportunidade para aprender novo oficio ou para
dedicar-se a outra ocupacdo (MALENRONKA, 2007, p. 32-33).

O oficio da costura, como mostra a autora, era muitas vezes a Unica oportunidade para
as mulheres ingressarem no mercado de trabalho. Para as menos abastadas significava uma
oportunidade para prover 0 seu sustento e para as das camadas médias era uma das poucas
atividades consideradas aceitéaveis para uma mulher, pois esta a considerava uma habilidade
feminina natural. Neste espaco, analisamos como a costura estava integrada a vida das
mulheres em Vitdria da Conquista, as jovens que aprendiam a costurar para ter uma ocupagao
e para confeccionar suas proprias roupas, € quais eram as principais costureiras entre 0s anos
50 e 60.

Na cidade, a prosperidade econdmica de uma parcela da populagdo e a consequente
preocupacdo com a aparéncia, percebida no vestuario requintado das mulheres da ‘boa
sociedade’ influenciou na ampliac&o da demanda por servicos de modistas e costureiras, uma
vez que ndo se achava roupa pronta na localidade e que o chic era mandar fazer uma roupa
exclusiva. Esse processo de crescimento das atividades ligadas a confeccéo de vestuério
possibilitou a atuagdo de costureiras que paralelamente aos afaiates, adquiriam renome na
cidade.

Segundo Nacif,

a divisdo do trabaho na confeccdo do vestudrio, tal como existia nos
primeiros anos do século XX, deriva de um lento processo de especializacdo
dos conhecimentos técnicos e de habilidades manuais necessarios para
confeccionar artesanalmente pecas de vestuario. [...] Originamente, cabia
aos afaiates a confeccdo de pegas e vestuario masculinas e femininas. Com
0 tempo, as rivalidades profissonais levaram os adfaiates a se
especiaizarem, e varios se dedicaram a confeccdo de trgjes femininos ou
mesmo de uma Unica pega de vestuério. Quanto as costureiras, responsaveis
pela confeccdo de roupa branca, ou sgja, de todas as pegas usadas sob trgje
principal, mas tmabém pelo que aparecia dessas pegas, como as golas e 0s
punhos, lentamente ela adquiriram o direito de costurar trajes femininos e
infantis (2006, p. 53).
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Em Vitdria da Conquista, ainda podiamos perceber essas diferencas na divisdo do
trabalho da costura nos anos 50, apesar de as costureiras ja terem ocupado lugar de maior
destague na confeccéo dos trajes femininos. Ao alfaiate®® cabia a producdo de algumas pegas
especificas do guarda-roupa feminino como os tailleurs e roupas infantis. Entre as afaiatarias
existentes na cidade encontramos referéncias de algumas nos jornais da cidade como: a
Alfaiataria Brasil que ficava na praca Caixeiros Vigantes; Alfaiataria Natal na travessa Lima
Guerra; Loja Industrial, na praca 9 de novembro e Confecgbes Moar, na alameda Ramiro
Santos. Todas fabricavam roupas sob medida para mulheres, homens e criangas.

Aos poucos, o0 trabalho da costureira foi ganhando espaco e importancia,
principalmente na confeccdo de trajes de festa para senhoras. Sobre o trabalho das costureiras,
no comeco do século XX, Maleronka diz que esta atividade ocorria em duas situactes
distintas:

Na primeira, a costureira trabalhava por conta prépria, oferecendo seus
servicos para serem realizados na propria casa ou na casa do cliente, o que
Ihe dava condicdo de assumir foros de artesd independente. Por ser
proprietéria de seus instrumentos, desenvolvia um trabalho autdnomo. Na
segunda situacdo estavam as costureiras que ofereciam, a quem quisesse
emprega-las, sua for¢a corporal e sua habilidade e passavam, entdo, a
condicdo de trabalhadoras assalariadas. Elas podiam também trabalhar na
propria casa ou em oficinas, mas costurando por conta de um empregador
intermediario ou comerciante que lhes fornecia matéria-prima e as
remunerava por peca, caracterizando trabalho em domicilio. llustra
particularmente a situacdo o trabalho de muitas costureiras que
confeccionavam cal¢as e coletes para afaiatarias da cidade ou ainda eram
subcontratadas por camisarias e lojas, quando entdo recebiam por peca
(2007, p.36).

Essas duas situacOes conseguimos identificar em Vitéria da Conquista. No primeiro
caso, entre muitas mulheres que viviam da costura nos chamou a atencéo a historia de vida da
costureira Netéria Pereira®. Natural de Tremedal, uma cidadezinha proxima, Netéria era
contratada de algumas familias conquistenses. Ela vinha para a cidade exclusivamente para
costurar e passava um ou dois dias costurando para determinada familia. Fazia todo o tipo de

trabalho de costura. Era 0 que os se costumava chamar de “costureira de familia’.

% Sobre o trabalho do alfaiate Nacif (2006) diz que eram necessarios uma &rea de trabalho com luminosidade,
mesa de corte, carvéo, giz para marcar o tecido, tesoura, agulhas, afinetes, linha e dedal. Para tiras as medidas
dos clientes eram usadas tiras de papel marcadas na borda. Ela destaca ainda a postura fisica do afaiate que
consistia em trabal har sentado no ch&o ou num banco baixo. Os moldes eram feitos com papel grosso marrom ou
numa tela engomada e depois riscado no tecido. Algumas vezes a pega era cortada e montada num tecido
provisorio. Esses procedimentos ndo estdo muito distantes das técnicas artesanais de confecgdo empregadas
ainda hoje na alfaiataria e na alta costura.

% Entrevista concedida em 18/07/2008.
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Netaria diz que sempre chegava alguém nas casas onde estava costurando e pedia para
elafazer algum trabalho. Ela dizia que ndo podia, pois estava ali, contratada pela familia, para
prestar tal servico. Mas diante da insisténcia das futuras freguesas ela pensou que talvez fosse
interessante mudar para Vitéria da Conquista. Assim, em 1956, ela se transferiu para a cidade

€ montou o seu atelier de costura em uma casa onde vive até hoje.

Na verdade, atrgetéria do oficio da costura[...] imbrica-se ao espetéculo da
cidade em construcdo, onde costureiras e afaiates, encorgados pelas
oportunidades de trabalho, buscavam assegurar seu espago profissiond [...].
Impunham-se a seu modo no mundo do trabalho, encarando-o como
profissdo, 0 que revelava um esforco permanente de insercdo na cidade
(MALERONKA, 2007, p.37-38).

Abreu (1986) comunga da mesma opinido quando diz que “com a transferéncia para
um centro urbano, ou para uma vizinhanga menos isolada, ampliam-se o sistema de relagtes
sociais e abrem-se novas oportunidades para a atividade de costura’.

A costureira, como outras profissionais que se estabeleceram na cidade, tinham na
costura sua principa fonte de renda e uma oportunidade de ingressar no mundo do trabal ho.
Segundo ela, costurava o dia todo, ndo tinha folga. Em dias de festa a casa ficava cheia. As
mocas iam se trocar la mesmo. Ela seguia finalizando as costuras, passava-as a ferro e as

mulheres se vestiam ali mesmo.

Elas entravam em contato e perguntavam se ja estava pronto. Eu dizia: - s
esta faltando pregar os botbes. E, agui mesmo, €las se arrumavam e iam para
asfestas.

Netaria, hoje com 84 anos, lembra com saudades o tempo que a casa vivia
movimentada por conta do seu trabalho. Em muitos momentos da entrevista ela se mostrou
bastante nostalgica. Por ter sido uma mulher muito ativa e ter praticamente sustentado sozinha
as sobrinhas com a costura, ela se sente descartada por ndo poder mais trabalhar. Segundo ela,
costurou até os 80 anos quando parou por ter ficado cega de um olho devido a diabetes. Mas,
mesmo assim, ela diz que aindafaz algumas coisas.

Segundo relato da entrevistada, ela costurava muito roupa de festa, mas também fazia
roupas para o dia a dia. Chegou fazer muitos vestidos de casamento. “As mocgas iam para
Salvador, arrumavam casamento e eu fazia os vestidos’, diverte-se lembrando. Netéria conta
gue, certa feita, chegou a levar em caixas quatro vestidos de noiva para a capital do Estado.

Sobre os seus clientes eladiz:
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S6 fazia roupa para familia de doutor, fazendeiro, dono de loja, gente
importante. O povo dizia: - vocé so costura para rico. Achavam o prego dto,
mas eu ndo ia fazer o mesmo preco para os mais pobres. Eles é que ndo
vinham. Tinha uma costureira aqui perto que morria de inveja, porque eu
tinha mais clientes (darisadas).

Apesar de, como a costureira diz, ter costurado para importantes familias da cidade
esta ndo figurava, nas rememoracOes das participantes desta pesquisa, ho grupo das
costureiras finas, como eram chamadas as mais famosas dalocal. Talvez isso se expligue pelo
fato de Netéria Pereira ndo circular nos eventos sociais. Uma outra consideracéo que devemos
levar em conta era a cor da pele da costureira, que era negra, e portanto poderia sofrer algum
tipo de discriminagdo pelas senhoras da sociedade, ndo fazendo parte, assim, da elite social da
cidade.

A outra categoria de costureiras descritas por Maleronka (2007) é a das profissionais
gue ofereciam seus servicgos a fabricas, ou mesmo lojas, que tinham producéo propria. Nessa
categoria se enquadra Maria Macedo, costureira que trabalhava numa confeccdo de camisas
em Vitoria da Conquista. “D. Maria Camiseird’, como é conhecida até hoje, comecou a
trabalhar na fébrica em 1958, quando se mudou definitivamente para a cidade. Ela moravaem
Caatiba, uma das cidadezinhas que viviam sob a influéncia de Vitéria da Conquista. Antes
mesmo de se estabelecer neste espaco urbano, ela conta que vinha muito para comprar no
comeércio da cidade.

A fébrica, que contava com loja também, foi a responsavel por empregar muitas
jovens que chegavam na cidade em busca de melhores oportunidades de trabalho. Maria
Macedo, que costura até hoje, se especializou em camisas masculinas e sua gjudante, ainda na
ativa, € uma das companheiras de trabalho da fabrica.

Mas varias mulheres que se aventuravam nos dominios da costura muitas vezes nao
tinham uma formac&o adequada. A costura fazia parte do universo feminino, o que permitia
gue mesmo as gque ndo dominassem totalmente as suas técnicas pudessem confeccionar suas
proprias roupas. 1sso ndo significa, porém, que todas as mogas sabiam costurar, mas sim que
as possibilidades de aprendizagem do oficio eram maiores e era mesmo desgjavel que estas
dominassem al guns conhecimentos béasi cos da confeccdo de um traje, como pequenos g ustes.

Segundo Nacif, em sua pesquisa sobre a confeccao de trgjes no Rio de Janeiro, muitas
pessoas que se dispunham a costurar ndo chegavam a ter uma formacéo aprofundada. “Para

alguém habilidoso, bastava desmontar uma pega de vestuario para copia-las. Com o tempo, a



126

prética proporcionava a seguranca necessaria para introduzir pequenas modificacdes no
modelo original” (2006, p.56).

A narrativa de algumas mulheres vai ao encontro da afirmacdo de Nacif (2006) ao
declararem que aprenderam a costurar com a ma ou agum outro familiar. Uma
aprendizagem gue ndo se dava uma maneira formal, mas a partir da observagéo, do convivio
cotidiano com o universo da costura. Muitas aprendiam em casa, com as maes, tias, irmas
mais velhas ou mesmo observando outras pessoas a costurar, como foi 0 caso de Marilene
Bacelar que conta que comegou a costurar repentinamente.  Segundo ela, precisava de um
vestido novo parair ao baile do Clube Social — as matinées aconteciam praticamente todos 0s
domingos e era comum as jovens apresentarem em cada ocasido um modelito novo. Como a
mée ndo estava em casa e a vizinha ndo podia costurar resolveu fazer ela mesma o vestido,
usando um outro como molde. A partir desse momento, ndo parou mais de costurar.

As mulheres que ndo gozavam de uma condic¢do financeira que permitisse contratar 0s
servicos de costureiras particulares confeccionavam suas proprias roupas, ou recorriam a
algum familiar que as costurasse. O importante era estar usando o modelo da moda, mesmo

gue fosse um modelo mais simples, com tecidos menos nobres. Como relembra Celeste Rosa:

Eu aprendi a costurar com uma amiga nossa, Urani Maciel. Ela costurava
muito, aprendeu a costurar e, até hoje, €la costura para a dta roda em
Salvador. Ela dava curso de corte e eu aprendi. Ai eu costurava para mamae,
para Angélica, para Celita Pedreira. Tudo sem cobrar. Elas traziam as
costuras e eu fazia.

Urani Macidl foi responsavel por ensinar muitas mocas da cidade. Como diz Abreu
(1986) a pratica da atividade de costura era complementada por um curso, no qual os
conhecimentos adquiridos de maneira empirica sdo sistematizados e legitimados,
especialmente, quando se trata de tarefas como tirar medidas, fazer moldes e cortar. Teresinha

Mascarenhas lembra gue foi com Urani que, também, aprendeu a costurar.

Eu tomei aula de datilografia e corte e costura. Foi até com uma menina
dagui da sociedade que tomei o de corte e costura. Hoje, ela mora em
Salvador. Com uns 15 anos eu comecei com ela Era de uma familia
tradicional daqui. Ali, onde é a Cémara de Vereadores, era a casa dela. A
gente aprendia a costurar. Acho gue por isso comecel a me interessar por
moda.

Teresinha demora alembrar 0 nome da costureira e recorre a uma amiga, que confirma

ter sido mesmo Urani Maciel. Fazer curso de corte ou de datilografia, como diz o relato, era
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uma forma de garantir uma profissdo as mulheres, ja que as possibilidades de trabalho ainda
eram bastante restritas, além de ndo serem vistas com bons olhos, principalmente, pelos
homens.

Neste sentido Losa Tavares lembra que, depois que se casou, teve que parar de
trabalhar no banco, pois seu marido ndo aceitava. Entdo ela comegou a fazer curso de corte e

costura, passando a costurar principalmente paraa familia.

Figura 69 — Vestido confeccionado por Losa para
batizado da sobrinha. Acervo de familia.

Antes de se casar, quando ainda trabalhava no banco, Losa conta que tinha uma
costureira particular, Tude. Lembra que gostava muito de fazer roupa nova e sempre estreava
um modelito novo no trabal ho.
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Figura 70 — Losa em um dos seus
modelitos, inicio anos 50.
Acervo defamilia

Para Nacif (2006) a trgjetoria por que passou a constituicdo do oficio da costureira e
sua valorizacdo é bastante ambigua. O talento e a habilidade pessoal conferiam a essas
profissionais diferentes status. Entre as modistas, destacavam-se aquelas que dominavam
técnicas de corte e materiais, tinham habilidade para conformar diferentes tipos fisicos,
adeguando as tendéncias da moda a silhueta das clientes e ainda, pelo olhar apurado e bom
gosto, para mesclar tecidos, formas, estampas. “A valorizagdo simbdlica do trgje feito sob
medida, ou sgia, [...] estava a servi¢o dos novos valores burgueses. N&o sd nos modos e nas
préticas sociais se afirmavam os vaores de classe, mas também na aparéncia expressa pelo
aspecto visua” (2006, p. 61).

4.4 Ascostureirasfinas
Neste espaco, buscamos identificar como o oficio das costureiras refletia as tensbes

em torno da posicéo social, tanto do artesdo quanto do consumidor. Como acontecia em todo

pais, em Vitéria da Conquista 0 bom nome de uma costureira ou modista estava associado as
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camadas dominantes da sociedade. Entre as costureiras havia aguelas que faziam “costuras
finas’ e que ocupavam lugar de destague na sociedade e as outras costureiras e também
alfaiates que faziam uma costura mais simples, parao dia-a-dia.

Essas “costureiras finas’ - termo usado pelas senhoras entrevistadas para designar as
profissionais que se dedicavam a confecgé&o de roupas de festas e para ocasiOes especials -
ocupavam lugar de destaque, dominante, no campo de producdo de moda na cidade. Entre
essas costureiras que se dedicavam a confeccdo de um vestuério de luxo, que atendia as
necessidades das camadas mais abastadas da sociedade conquistense destaca-se afigurade Zu
Torres, sempre lembrada nas narrativas como uma profissional diferenciada. As entrevistadas
relembram ndo s6 do seu trabalho apurado como, também, da sua elegancia e bom gosto.
Outras modistas de renome na época eram D. Aurinha, “famosissima’ segundo Marisa

Correiae Urani Macidl.

Urani Maciel era aguela costureira de classe. Aquela que tem um toque
especial. Aurinha costurava bem, mas ela costurava mais para noivas. Urani
fazia qualquer tipo de roupa, sempre com um toque especia (MARISA
CORREIA).

Essas profissionais para além de atuarem como costureiras eram verdadeiras
consultoras de moda, orientando as clientes sobre tendéncias e como adapta-las a seus estilos
de vida e seus corpos. De acordo com Maleronka “os contatos entre cliente e modista
propiciavam uma atmosfera ideal para as trabalhadoras arbitrarem sobre a elegancia
feminina’ (2007, p. 105).

Ter uma roupa confeccionada por D. Aurinha, Urani Maciel, Sinhd Torres e mais

tarde, Zu Torrese D. Nair, conferia status a consumidora. Como nos mostra Bourdieu,

A alta costura fornece a classe dominante as marcas simbdlicas da classe que
sd0, como se diz, de rigor em todas as cerimdnias exclusivas do culto que a
classe burguesa se presta a s mesma, através da celebracdo de sua propria
distingdo (2004, p. 171-172).

Cabe explicar que o termo alta costura esta sendo usado aqui, por nds, ndo no seu
sentido original, mas como producdo artesanal, que tem uma técnica apurada, e que é
destinada a confeccéo de roupa para momentos especiais. Neste sentido, alta costura adquire o
sentido de roupa de qualidade, sob medida.

O consumo de bens de luxo &, portanto, o que deixa transparecer mais claramente 0s

principios da divisdo de classes, caracterizadas as dominantes como as camadas mais
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endinheiradas e detentoras de poder, além de introduzir na moda certas divisdes secundarias
(BOURDIEU, 2004).
Como diz Maleronka,

[...] ndo é de surpreender que o oficio de modista, por estar associado a
producdo de artigos de luxo que ficavam a vista em espacos distintos,
expostos nas vitrinas ou corpos das mulheres elegantes, conferia a essas
trabalhadoras certa aura artistica. Assm, a producdo de roupas luxuosas
exerciafascinio, e as modistas orgulhavam-se de dedicar sua vida ao oficio e
atuar num cendrio que reuniariqueza, prestigio e poder (2007, p. 105).

O trecho do depoimento de Zinha Torres ao relembrar 0 tempo em que costurava junto
com airma Zu Torres contribui com essa andlise:

Aqui era a elite, costurava aqui em casa, hesta mesma casa, desde que a
gente mora aqui. [...] Tinha afesta das Rosas, tinha festa da Primavera, tinha
festa dos Namorados, tinha festa de Debutantes, tudo era feito aqui. Tudo.

Eram costuras finas.
Antes de ter seu proprio atelier, Zu Torres costurou em parceria com sua prima Sinhd
Torres, com quem morou logo que chegou a vitéria da Conquista. Sinhd era uma costureira
muito requintada, especializada em vestidos de festa e noivas. Com a sua mudanga para Séo

Paulo, em 1961, Zu Torres, de agumaforma, ocupou o0 seu lugar e o prestigio da prima.

el e Tl

Figura71 - Zu e Zinha Torres e noiva com vestido
confeccionado por elas. Meados dos anos 60.
Acervo defamilia
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Na imagem acima podemos observar um vestido confeccionado por Zu Torres e
bordado pela sua irma. Segundo relato de Zinha, ela levou mais de um més para bordar o
vestido. A qualidade da imagem néo permite que observemos com mais detalhes do vestido,
mas como descreve Zinha,

Esse vestido agui tinha uma cauda imensa. O bordado dele era ao redor da
cauda e tinha um bordado acima da cintura um pouquinho. Ele tinha uma
caudameio oval.

Sobre 0 vestido que usava e o dairmadiz “o meu vestido era azul e o delaeraroxo. O
meu era um azul, assim, ndo turquesa, mais para azul petréleo”’. E continua descrevendo:
“Essa parte de cima era casa-de-abelha (referindo-se ao vestido da irmé). E, esse meu, era
bordado com contas da mesma cor”.

A noiva, da qual Zinha ndo recordava o nome, era de Itapetinga, cidade préxima a
Vitdria da Conquista. O pai da noiva era fazendeiro e gozava de certo prestigio na regiéo.
Encomendar o vestido a uma afamada costureira conguistense era uma forma de revestir-se da
do valor smbalico que estava atrel ado ao nome da modista, no caso, Zu Torres.

A participacdo na cerimdnia de casamento é também um indicativo de que a costureira
Zu Torres e sua irma gozavam do reconhecimento social, confirmando a assertiva de
Bourdieu (2004) de que as marcas simbdlicas refletem a necessidade de distingdo tanto do
criador quando o cliente/consumidor. As duas irmas, que se mudaram, junto com sua familia,
para Vitoria da Conguista na segunda metade dos anos 50, passaram a fazer parte da vida da
elite social da cidade, a partir da consagragcdo de Zu como criadora de moda.

Maria Macedo, costureira que se dedicava a camisaria, confirma que Zu Torres era
uma referéncia na época e citatambém D. Nair como outra profissional de renome,

Uma costureira antiga daqui, que costurava nessa época, era D. Nair que,
hoje, mora em Salvador. Ainda costura em Salvador, costura para o
exterior. [...] D. Nair, que eu me lembre, assim, erafamosa nessa época.

Segundo a costureira Maria, D. Nair especializou-se na confecgdo de vestidos de
noivas e madrinhas, ramo ao qual se dedica até hoje. Possui uma loja de tecidos finos e
coordena uma equipe de costureiras, que confecciona vestidos exclusivos para a elite baiana.
Ainda hoje, podemos perceber a vocacdo das costureiras mais habilidosas de Vitéria da
Conquista pela confeccéo de trajes de festa e noivas. SG0 muitas as casas de aluguel de roupas

gue possuem confecgdo propria.
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Apresentar-se trajando um modelito confeccionado por umas das costureiras conferia
status as mulheres. Apesar de ndo existir ainda o conceito de marca como conhecemos hoje,
fazia a diferenca na sociedade usar uma roupa confeccionada por uma delas mulheres
famosas. O nome dessas profissionais tornou-se marca reconhecida, carregadas de valor
simbdlico. Como nos mostra Bourdieu (1983) um produto assume uma personalidade quando
€ atribuido de marca que o distingue. Um perfume Chanel deixa de ser simplesmente um
perfume, pois estaimpregnado do significado da sua criadora.

A partir desse pensamento de que o consumo de marca € um instrumento importante
de expressdo e construcdo de identidades chamou-nos a atengdo, em particular, um anota
publicada no jornal O Conquistense:

Realizou-se no dia 18 deste, o enlace matrimonial do Sr. Ademar Galvéo,
figura de destague em nossa sociedade, com a senhorita Mércia Gomes
Lapa. [..] Segundo conseguiu apurar esta cronista, a noiva estava
deslumbrante num belissmo vestido, confeccionado numa afamada casa de
modas do Rio de Janeiro (JORNAL O CONQUISTENSE, 26/09/1959).

A nota descrita acima foi publicada na coluna social do Jornal O Conquistense. O
casamento do empresario Ademar Galvéo, apontado por muitos como um grande
empreendedor, com a jovem Mércia Gomes foi um acontecimento muito comentado na
cidade. A cerimbniafoi realizada em Salvador, capital do Estado.

Marcia, natural de Itambé uma pequena cidade proxima a Vitdria da Conquista,
ingressava na sociedade conquistense e talvez tentasse elidir algum o preconceito da elite da

cidade através de artificios para se distinguir e ser aceita.

Figura 72 — Mércia Galvéo, Baile de
Carnaval, inicio dos anos 60. Acervo
Clube Social.
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Como acontecia na época e ainda hoje, as mulheres que ingressavam na €lite social,
pelo poder econdmico, buscavam no consumo de grifes famosas o capital smbadlico que tais
marcas conferiam como forma de se distinguir. “O comportamento de consumo pode ser
explicado pela necessidade de expressar tais significados mediante a posse de produtos que
comunicam a sociedade como o individuo se percebe interagindo com grupos sociais’
(MIRANDA, 2008, p. 18).

O jornal ndo faz mencdo, mas a partir dos relatos de algumas mulheres, é possivel
perceber a elegancia de Mércia Galvéao e do vestido que esta usou no seu casamento. 1sso, no
imagin&rio dessas mulheres, parece indicar que foi confeccionado na maison carioca, Casa

Canad4, referéncia de moda no pais nos anos 1950.

O poder magico do criador é o capital de autoridade associado a uma
posicdo que ndo poderd agir se ndo for mobilizado por uma pessoa
autorizada, ou melhor ainda, se ndo for identificado com uma pessoa e seu
carisma, aém de ser garantido por uma assinatura (BOURDIEU, 2004,
P.154).

Nesse sentido, vestir uma roupa produzida por uma importante casa de modas do Rio
de Janeiro, como a Canada, seria revestir-se da simbologia que a Casa gozava na sociedade da
€poca, se apropriar do carisma da marca como descreve Bourdieu (1983). O valor de um trgje
feito sob medida, e que carrega o nome de uma grife reconhecida, confere ao usuario a

importancia social da marca.

4.5 Ostemplos do consumo — 0 comér cio de moda

O fortalecimento do comércio de moda na cidade no periodo aqui enfocado propiciou
0 surgimento de um espaco de sociabilidade privilegiado para as mulheres. O surgimento de
casas especializadas em artigos de moda, vestu&rio e acessorios, a facilitagdo do consumo,
contribuiu para ampliar a participacéo da mulher nos espagos publicos.

Bonadio (2007) ao relatar as diversas formas usadas pela mulher para entrar na “esfera
publica’ coloca o consumo lado a lado com o estudo e a atuagdo profissional. Destaca que
fazer compras “havia se tornado uma instituicdo importante para as mulheres’ (p.38). A

autora, citando Susan Besse™, diz que a funcdo de comprar nasceu de uma necessidade

% Obra citada por Bonadio. Besse, Susan. M oder nizando a desigualdade: reestruturagdo da ideologia de género
no Brasil (1914 — 1940). S&o Paulo: Edusp, 1999.
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ocasionada pela mudanca das familias de €elite para os centros urbanos no decorrer do século
X1X. As familias com isso perderam sua funcéo produtiva se convertendo em unidades de
consumo. As familias urbanas dependiam cada vez mais dos bens de consumo e dos servigos
oferecidos pelo comércio. Neste contexto, a mulher, ficou responsavel pelas compras da
familia, tornando-se um agente consumidor: “sair sozinha para as compras ja ndo era coisa
malvista’ (BONADIO, 2007, p.38). Logo a tarefa de sair para abastecer a casa se adinharia
com ao lazer e aindividualidade feminina

Em Vitdria da Conquista, como veremos nos relatos apresentados a seguir, ndo existia
um comercio de roupas prontas nos anos 50. SO a partir dos anos 60 que comecam a aparecer
as primeiras boutiques na cidade. Antes disso a oferta de roupa pronta se restringia a poucas
pecas que eram vendidas nas proprias |ojas de tecidos, que eram os templos do consumo na
cidade. As mulheres que tinham melhores condicdes financeiras vigiavam para Salvador, Rio
de Janeiro e S&o Paulo para comprar acessorios de moda. As que ndo tinham tantos recursos,
guando vigjavam, copiavam cuidadosamente os model 0s expostos nas vitrines das |ojas, como
afirmam alguns relatos.

Segundo Bonadio,

ainda que as atvidades de consumo relegadas as mulheres ndo se
restringissem aos produtos de vestuario, eram estes 0s que mais as atraiam,
fosse pela propaganda, fosse pela ansiedade gerada pelo momento de
mudanca ou pela vontade de adequar-se a modernidade, a paisagem urbana,
exibindo as Ultimas novidades da moda como capital simbdlico (2007, p.
40).
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Figura 73 — Alameda onde se concentrava as lojas de tecido da cidade, meados dos anos 50.
Acervo Prefeitura Municipal de Vitéria da Conquista
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O ato de comprar era, para as mulheres, mais que apenas 0 CONsSUMO em Si, era um
momento de lazer. Nas narrativas a seguir as mulheres relatam o prazer em sair para ver as

vitrines. Dinah Cajaiba comenta:

Final de semana as |ojas trocavam as vitrines. O comércio ficava aberto para
gue as pessoas pudessem ver as novidades. Fechava as 10h da noite.
Ficavam, a Luna, a Celino, as casas de calcados, de joias, todas com as
vitrines abertas. No outro dia, as lojas abriam para vender. As pessoas saiam
do cinema e iam olhar as vitrines. Era muito gostoso.

Teresinha M ascarenhas divide as mesmas |lembrancas:

A noite a gente saia e todas as vitrines estavam abertas. Era uma atracio
vocé descer a alameda. A coisa mais interessante que acontecia era o
seguinte: todo dia de tardinha - eu morava ao lado da Catedra - a gente ia
desfilar na rua Francisco Santos. As vitrines ficavam ali também. A gente
passeava, ficava no jardim e a noite nds desciamos para a alameda. Ali todas
aslojas tinham vitrine. [...] Eramuito interessante.

O comeércio de moda se concentrava entre a alameda Ramiro Santos, rua Francisco
Santos e alameda Lima Guerra. Era, aém de centro comercial, o principal ponto de lazer da
sociedade conquistense. Dentre 0s principais estabel ecimentos ligados ao ramo do vestuério e
acessorios estavam as lojas Luna e Celino, onde, segundo as narrativas, toda a sociedade se
vestia. Teresinharelembra

A loja Luna e Celino eram duas lojas “chiquérrimas’. A sapataria era a
Cinderela. O gue vocé pensar de sapato bom tinha aqui em Conquista. De
perl&, de cetim, de tudo vocé encontrava aqui. Casaco de pele, todas essas
coisas vocé encontrava nas préprias lojas de tecido. Nas vitrines da Celino
vocé via capas de pele. Aslojas eram muito alinhadas. As duas | ojas ficavam
uma defronte a outra, ali na alameda.

Além de tecidos, essas lojas também vendiam acessorios, sapatos e aviamentos
necessarios para a confecgado das roupas. Como lembra Celeste Rosa: “no comércio todas as
lojas vendiam tecido. E toda loja de tecido, no principio, tinha tecido e sapato masculino,

feminino e chapéu”.
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Figura 74 — Casa Luna. Jornal O Conquistense, 01/01/1957.
Acervo Pblico Municipal.

Segundo Dinah Cajaiba, vendedora da Casa Luna no inicio dos anos 60, a loja vendia
além dos tecidos e outros complementos, perfumes importados. Ela lembra que os perfumes
importados ficavam guardados no cofre da loja e s6 eram oferecidos a clientes especiais. Da
mesma forma, alguns tecidos importados, mais finos, também néo ficavam expostos na loja.
Quando alguém comprava uma pega de corte as vendedoras ja avisavam: - fulana comprou
esse tecido. E quando era alguém importante, tirava-se o tecido da loja para que ninguém

usasse igua. Dinah lembra ainda de umaloja de j6ias que existia na cidade, a Rubilan.

Figura 75 - LojaCelino,Jornal O Combate, 16/08/1959.
Acervo Publico Municipal.
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Sobre ainauguragéo daloja Celino, Marisa Correialembra:

A loja Celino foi inaugurada nos anos 50 ou finalzinho dos 40. Eu me
lembro porque, inclusive, onde funcionou a loja Celino, meu pa teve uma
loja na década de 40. N&@o por muito tempo, porque ele era fazendeiro e
entrou no comércio de tecido, mas ndo era o ramo dele e terminou saindo.
Era a casa Primavera que vendeu justamente para o Sr. Cdlino. O que vocé
imaginar de fino na época vendia aqui na loja Celino. A loja, durante anos,
no fina dos anos 50 e inicio dos anos 60, patrocinou alguns desfiles da
Bangu, porque era um cliente assiduo da Bangu. Ele patrocinou varios
desfiles, nalojae no Clube Social.

Além das lojas de tecidos, a cidade contava com alguns armarinhos, que funcionavam
uns em lojas caseliras e outros no centro comercial. Maria Macedo relembra:

Tinham os armarinhos em que nds compravamos tudo que queriamos. Como
tem o menino hoje na praca. Tinha o armarinho de D. Nice, esse tinha tudo
gue vocé pensasse. Tudo ela comprava, tudo que usasse €la trazia para o
armarinho. Bico, renda, essas coisas todas, camisolas. Tudo tinhanaloja

O armarinho Araci. Como chamava o armarinho do Sr. Dilson, meu Deus?
A gentevai ficando velha e vai esquecendo. Tinha o armarinho de Dilson, de
D. Nice, que era completo também. Eram trés armarinhos que tinham no
centro da cidade que tinham tudo que vocé pensasse para um lugar pegueno
e até paralugar grande. Tinha muita coisa boa.

A costureira Zinha Torres, discorda de que o0 comércio era bem abastecido:

Era fraco em material, porque hoje tem muita variedade. Tém muitas lojas
gue vendem de tudo. Naquela época tinha menos. Tinha um armarinho aqui
numa casa, ndo era nem porta aberta no comércio. D. Jaci Flores, que era
guem fornecia contas. A gente pedia e ela mandava comprar fora. Elatinha
um armarinho dentro de casa. Ali perto de onde € a prefeitura hoje.

O fato de que a costureira, como gjudante dairmé Zu Torres, trabalhava com materiais
mais refinados, por conta dos trgjes requintados que confeccionavam, talvez explique o
porqué de ndo considerar o comércio da cidade significativo. Para esses produtos, que ndo
eram usados com muita frequiéncia, era necessario solicitar aos |ojistas que comprassem.

Mas, € freqUente nas narrativas o testemunho de que os comerciantes tinham a
preocupacdo em sempre adquirir para as suas lojas 0s produtos que estavam em voga no
momento. Além das datas fixas, como nas vésperas dia de Sao Jodo e no final do ano, quando
vigjavam para fazer compras maiores, sempre estavam conectados com as novidades lancadas
no Rio de Janeiro e em S&o Paulo. Os representantes das fabricas também faziam visitas

periddicas. Quando algum cliente fazia um pedido especial, ou quando sentiam a necessidade
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de comprar alguma mercadoria, fazia-se o pedido afabrica e, em poucas semanas, os produtos
ja estavam nas lojas. Essa facilidade se devia principalmente pelo fato da cidade contar com

linhas aéreas regulares para Salvador e Rio de Janeiro.

Figura 76 - Anincio Laide Aéreo. Figura 77 - Anincio Laide Aéreo.
Jornal O Combate, 01/05/57. Jornal O Combate, 22/ 08/57.
Acervo Arquivo Publico Municipal. Acervo Arquivo Pablico Municipal.

Além das |ojas citadas, as entrevistadas ainda lembraram-se da Casa Gongalves, Santa
Branca e Casa Barbosa que também vendiam tecidos. Existiam também as Casas

Pernambucanas que, aém de tecidos, vendiam roupa de cama e mesa.

Figura 78 - Anuncio Casas Pernambucanas, jornal O Conquistense, 09/11/1957.
Acervo Arquivo Pablico Municipal
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Como o consumo de moda era centrado na confeccéo, as roupas prontas restrigiam-se,
a principio, a pegas que ndo sofriam diretamente com as variagdes da moda, como mantas,
agasalhos e outros complementos do vestuario. Marilene Bacelar lembra que a cidade era
muito fria e que a Casa Barbosa trazia “lindos mantés’. Além de vender artigos finos, esta
loja foi uma das primeiras a vender roupa pronta, principamente roupa masculina. Sobre

algumas lojas que vendiam algumas pegas prontas Maria Macedo lembra:

A loja que vendia roupa pronta era o armarinho. N&o tinha uma casa mesmo
pra vocé dizer que vendia roupa pronta. O armarinho de D. Nice, mesmo,
vendia roupa. Comprei uma roupa linda na méo dela. N&o eraroupa chic, era
roupa simples, comum. Roupa do dia a dia, de trabalho. Agora, casa para
dizer, assim, de roupa de festa ndo tinha ndo. Tinha que fazer.

Vocé comprava o tecido, levava para Zu, ou outra costureira famosa. Ai ela
acompanhava a cliente a loja e dizia: vocé compra isso, aguilo e fazia
Quando tinha coisa que ndo comprava aqui, mandava vir de fora.

A primeira boutique da cidade, dentro do conceito que conhecemos hoje, foi a de
Sinhd Torres. Era uma boutique caseira, que funcionava do lado de seu atelier, na praca
Jardim das Borboletas. Segundo nos contou a sua nora, Marizete Torres, ela vendia roupas
prontas junto com pecas confeccionadas por ela. “As roupas prontas eram diversas, ela
evitava pegar va&rias pecas iguais, para que as pessoas nNdo saissem vestidas com pecas
repetidas, jA que Conquista era uma cidade pequena na época’ (10/01/2009). Outras
entrevistadas, como Teresinha Mascarenhas, também citam a boutique de Sinhé como sendo a
primeira:

D. Sinhd, agora lembrei 0 nome dela, comegou trazer roupa de Sdo Paulo.
Ela tinha uma boutique caseira. Era bonitinha, arrumada. Primeiro foi D.
Sinho trouxe.

Ja& nos anos 60 comegaram a surgir outras boutiques, como a da madrasta de Marisa
Correia

Minha madrasta teve boutique nos anos 60, na Lindoya. Vendia roupa
pronta. Nessa época ja tinha roupa pronta. Geramente, as boutiques que
vendiam roupa pronta, ndo eram lojas grandes. Eram lojas peguenas, com
estoque bastante reduzido. E tinham as casas de calcado. A Cinderela era a
mais famosa de todas. Era da familia Novaes, de Humberto Novaes. A
Cinderelalancou muita moda.

Celeste Rosa relembra que 0s sapatos anteriormente eram vendidos nas proprias lojas
de tecidos e que a primeira sapataria foi a do Sr. Anténio Piton. Embora ndo se recordasse do

nome daloja.
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Sabe qual a primeira sapataria aqui? Nao foi a Cinderela, foi a do Sr.

Anténio Piton, foi a primeira pessoa que teve loja sO de sapato aqui. Dai
comegaram a aparecer, veio a Cinderela.

A Cinderela, que surgiu posteriormente, € lembrada por todas as entrevistadas como a
principal loja de calcados da cidade, sendo considerada como uma grande lancadora de

modas. Outra loja que encontramos referéncianos jornais da cidade foi a Casa dos Cal ¢cados.

Figura 79 - Casa dos Cal¢ados, Jornal O Combate 08/11/59
Acervo Arquivo Publico Municipal
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Entre as décadas de 1950 e 65, recorte desta pesquisa, 0 cen&rio de Vitdria da
Conquista sofreu mudancas significativas que propiciaram, por parte das consumidoras, um
maior acesso aos bens de moda. Com base no quadro social apresentado podemos afirmar que
a partir deste momento a cidade passou a viver sob o regime da moda. Isto significa dizer que
a preocupacao dos atores sociais cresceu na mesma medida em que a cidade se desenvolvia e
se ampliavam os espagos de sociabilidade. O olhar, o observar o outro, s6 pode ser exercitado
com a constante circulacdo de pessoas como diz Wilson (1985). As lembrangas
compartilhadas pelas entrevistadas mostraram a preocupacdo com a aparéncia, com o estar na
moda e 0 modo como isso se entrelaca com as préticas cotidianas.

As informagdes de moda chegavam a cidade de diversas formas, mas eram as revistas
as suas principais difusoras. As publicagfes de revistas femininas cresceram nesse periodo,
facilitando um maior acesso. As mulheres tinham contato ndo s6 com as publicacfes
femininas nacionais, como internacionais. A revista O Cruzeiro, apesar de ndo ser umarevista
especializada em moda, figurou entre as principais fontes de tendéncias na narrativa das
conqui stenses.

N&o sb os editoriais de moda, como as publicidades apresentadas por estas publicactes
estimulavam o consumo, principalmente quando traziam indicagdes dos locais onde se podia
encontrar tais produtos. Aquelas mulheres que vigiavam mais ou que moravam na capital do
Estado ou do pais, consumiam com maior avidez esses produtos. As mulheres, notadamente
as da dite socia da cidade, saiam de casa para passear, fazer o footing no final da tarde, e
ainda, para olhar vitrines, num misto de compras e lazer, cumprindo uma atividade que
ajudava a marcar suaindividualidade e as ligava ao espago publico.

Além das revistas, os eventos de moda e concursos de beleza promovidos na cidade
foram grandes impulsionadores do comércio, além de manter as mulheres conectadas com as
Ultimas tendéncias da moda. Assim, acreditamos que as pessoas que tinham acesso a essas
informagdes se constituiam nos principais consumidoras da cidade. Em especia destacamos a
realizagdo dos desfiles da Bangu, que era esperado com ansiedade pela sociedade
conquistense.

O desenvolvimento econémico da cidade também contribuiu para a difuséo dos oficios
ligados & producéo de roupas e complementos. Para as camadas mais populares, o
aprendizado da costura significava uma forma de acesso a0 mercado de trabalho. Para as
camadas médias e dltas, significava uma atividade que deveria compor o0 processo de

educacdo feminina e numa atividade aceitavel, caso a mulher desejasse trabal har.
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Pudemos identificar que o oficio das costureiras refletia as tensdbes em torno da
posicdo social, tanto do artesdo quanto do consumidor. Como acontecia em todo pais, em
Vitéria da Conquista o0 bom nome de uma costureira ou modista estava associado as camadas
dominantes da sociedade. Entre as costureiras havia aquel as que faziam “costuras finas’ e que
ocupavam lugar de destaque na sociedade e as outras costureiras e também alfaiates que
faziam uma costura mais ssimples, parao dia-a-dia.

O comércio foi beneficiado neste periodo em que a preocupagao com aparéncia cresce.
Os espacos de compra de itens de moda eram as lojas de tecido ou armarinhos. Além dos
produtos para confeccdo de roupas, inicialmente essas lojas vendiam também todos os
complementos necessérios para se compor um traje elegante.

N&o foi nosso interesse, no presente trabalho, investigar todos os aspectos que
compunham o consumo de moda em Vitéria da Conquista, mas sSim apresentar uma Vvisao
panoramica de como as mulheres se relacionavam com a moda, além de evidenciar uma
possibilidade de levantar dados que nos permitam, em outro momento, aprofundar algumas
guestdes surgidas no decorrer da pesquisa. Muitos elementos ainda estéo por ser investigados.
Cabe aqui um convite para quem desgjar enveredar por esta historia.

O caminho percorrido por quem se aventura pela pesquisa historica ndo é facil, mas ao
mesmo tempo € fascinante. Ir, aos poucos, compondo uma narrativa, montando, combinando

informagdes € como tecer uma colcha de retalhos, costurando marcas de um tempo vivido.
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Mercedes Rosa, Desfile Bangu, 1956
Acervo Clube Social
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Marlene Barros, Desfile Bangu, 1956
Acervo Clube Social



ZildaMaciel, Desfile Bangu, 1956
Acervo Clube Social
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Eloaide Azevedo, Desfile Bangu, 1956
Acervo Clube Social
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Mirna Quadros, Desfile Bangu, 1956
Acervo Clube Social
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Iracema Fernandes, Desfile Bangu, 1956
Acervo Clube Social
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Princesas de 1957 e Rainha e princesas de 1958.
Acervo Clube Social
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Domingas Dias Cajaiba, 1959.
Acervo Dinah Cgjaiba
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Josedite Mota, 1959.
Acervo Dinah Cgjaiba
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Joana Ferraz e amigas, inicio dos anos 60.
Acervo Joana Ferraz
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Casamento do irmdo de Losa Tavares, final dos anos 50.
Acervo defamilia



163

Marisa Correia e amigas, inicio dos anos 60
Acervo defamilia



Familia de Marisa Correia, final anos 50.
Acervo defamilia
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Casamento de Joana Ferraz, 1964.
Acervo de familia.
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UFG

UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
FACULDADE DE ARTESVISUAIS
MESTRADO EM CULTURA VISUAL

TEMA DA PESQUISA:
Costurando Moda: ma andlise das préticas vestimentares femininas em Vitéria da Conquista— Ba
(1950 — 1965)

PESQUI SADOR:
Juscelina Bérbara Anjos Matos

ROTEIRO DE ENTREVISTA (Mulheres)

DADOSDO ENTREVISTADO

NOME:

ENDERECO:

FONE:

DATA DE NASCIMENTO:

PERGUNTAS

1- Quais aslembrancas que a Sra. tem de Conguista nos anos 50 e 60?7 Como eraa
cidade?

2- Quais 0s espagos de lazer que existiam?

3- E amoda? Como as mulheres se vestiam?

4- Como erao trgje que se usava no dia-a-dia e 0s usados em ocasi Oes especiais?

5- Como se tinha acesso ainformagdes de moda na cidade?

6- E o comércio de moda como era?

7- Existiacomeércio de roupa pronta? Quais eram esses lugares e que tipo de roupa era
possivel encontrar?

8- E otrabaho das costureiras? Quais eram as principais costureiras da cidade?

9- A Sra. costurava suas proprias roupas ou dia uma costureira particular?

10- Onde aprendeu a costurar?

11- Tinha na cidade cursos de corte e costura? Na escola ensina a costurar?

12- Quem eram as principais costureiras da cidade?

13- Quais eram as referéncias de beleza da época?

14- Os concursos de beleza eram populares nessa época. Quais 0s critérios para ser
candidata?

15- O que representava para as mocas participar desses eventos?

16- V océs participavam de eventos em outras cidades?

17- Quem fez o seu vestido? Vocé tinha uma costureira?
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
FACULDADE DE ARTESVISUAIS
MESTRADO EM CULTURA VISUAL

TEMA DA PESQUI SA:
Costurando Moda: ma andlise das préticas vestimentares femininas em Vitéria da Conquista— Ba
(1950 — 1965)

PESQUISADOR:
Juscelina Bérbara Anjos Matos

ROTEIRO DE ENTREVISTA (Costureiras)

DADOSDO ENTREVISTADO

NOME:

ENDERECO:

FONE:

DATA DE NASCIMENTO:

Perguntas:

Quais as lembrancas que a Sra. tem de Conquista nos anos 50 e 60? Como era a cidade?
Quando comegou a costurar?

Onde aprendeu?

Tinha na cidade cursos de corte e costura?

Como eraarotinade trabalho?

Quem eram as principais clientes?

Costurava na propria casa ou na casa das clientes?

Que tipo de roupa costurava mais?

Como as mulheres se vestiam?

Quanto tempo levava parafazer uma peca?

Costurava sozinha ou tinha ajudantes?

E o comercio de moda da cidade? Achava os tecidos, aviamentos necessari 0s?
Quais eram as principais casas do comércio de moda?

Quais eram as costureiras mais procuradas na época?

De onde vinham as informacdes de moda?

Tinha assinatura de revistas ou comprava nas bancas?

Ass pessoas tinham uma preocupacao de estar na moda?

Como fazia para que uma cliente néo visse a roupa da outra? Como eraisso?
Qual a época do ano que trabalhava mais? Tinha alguma data em especial ?
Onde aprendeu a costurar?
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Quaisaslembrancas que a Sra. tem de Conquista nesse periodo?

De 47 pra ca eu tenho alguma memoria da cidade, 46 e 47 eu tenho. Me lembro, por exemplo, da
abertura da Rio Bahia ainda, que era uma novidade, os caminhfes cacamba passando pela cidade,
carregando cascalho pra colocar na Rio Bahia. E um dos pesadel os que eu tinha na minha infancia era
de que um caminh&o cagamba vinha e eu estava atravessando a rua e ndo conseguia chegar do outro
lado ...(risos). Ent&o foi uma coisa gue ndo saiu da minha meméria a historia do transporte do cascalho
atravessando a cidade, porque ndo existia saida la por cima, estava sendo construida esse trecho da Rio
Bahia, ali do Departamento pra cima. Naquele trecho ali estava sendo refor¢ado com cascalho e etc.,
sendo melhoradas as condicbes da estrada, que ja tinha sido aberta desde 1945, estava concluido este
trecho daqui.

Me lembro, por exemplo, na época nos mordvamos na rua hoje rua Dois de Julho, que era a chamada
rua da Véarzea, agumas pessoas chamavam também rua dos Gusmao, porque a familia Gusméao em
peso morava ai. Além de ser a familia Gusmao quase todos os moradores da rua eram membros da 1°
Igreja Batista ou da 2° Igreja Batista de Conquista. 1sso porque o fundador da igreja Batista foi um
Gusméo, foi 0 meu bisavd, Tertuliano Gusmao. Entdo essa relacéo da rua com a familia € muito forte
para a minha memoaria, porque todo mundo morava ali, estudava, encontrava todo mundo naigreja, as
criancas eram todas mais ou menos filhas de parentes, quase todos os filhos de parentes, entdo eram
todos primos. Me lembro, por exemplo, de Glauber desfilando ali na rua, porque o pai dele também
era batista, o pai ndo a mae dele, e de subia a rua ai muito compenetrado ali a rua de caca curta,
palet6 e gravata borboleta, coma biblia debaixo do braco. Eu lembro, assim, nitidamente dele passando
na frente do passeio oposto a0 da minha casa. As duas irmés dele eram minhas colegas na escola
dominical que era a reunido das criancas da igreja onde a gente aprendia os corinhos, as primeiras
informagdes sobre a biblia, a formacéo religiosa o que equivale a catequese da igreja catdlica. Todo
domingo a gente se reunia nessa escola, seviaali. Por isso estou lembrando de Glauber.

Lembro-me também que arua da V&rzea que ia até onde hoje € a Bartolomeu de Gusméao e |4 existiam
vérias cacimbas, sabe 0 que é cacimba? S80 pogos rasos onde vocé tem agua sem muito esforco, cava
um pouco e tem agua, dgua vem cristaling, limpinha. Ali tinham muitas cacimbas e as lavadeiras
lavavam roupa ali, entdo toda a cerca que dividia o terreno que pertencia a algumas fazendas, alguns
mangueiros, ai em frente na Bartolomeu de Gusmao, descendo do lado esquerdo da rua até a chamada
rua do Gancho que hoje é uma continuacdo, termina a Bartolomeu e comega a Juraci Magal haes.
Aquele trecho descendo era repleto de lavadeiras, entdo era muito bonito, muito colorido, as roupas
todas ali secando, quarando na grama ou secando ha cerca.

Outra coisa que eu me lembro bem, ali onde hoje é o Colégio Padre Gilberto era um sitio, uma
pequena fazenda da familia Flores e tinha uma plantacdo enorme de copos-de-leite, porque ali € uma
vérzea e o copo-de-leite € uma flor que se da muito bem nessas areas muito Umidas.

Aqueladreadi, vinha da na hoje praca Vitor Brito, que na época era chamada de praca dos Eucaliptos
e da praca seguia a rua hoje Dois de Julho e do outro lado a Lauro de Freitas, onde é hoje o Ceasa, as
duas ruas ali, com muitos mangueiros. Depois da rua da Vérzea, em frente a Igreja Batista havia a
bifurcacéo, na praca que tem 0 monumento ao indio, uma travessa ia para arua da Avenida, que eraa
Lauro de Freitas, arua Francisco Santos era chamada de rua do Espinheiro, porgque todas as cercas dos
mangueiros, as pessoas que tinham uma casinha e um mangueiro que abrigava os animais que vinham
trazendo a feira, pessoas que vinham da fazenda pra fazer compra deixavam os animais naguele
mangueiro pastando enguanto pernoitavam na cidade. Bom, eu ainda me lembro que na Francisco
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Santos ja existia muitas casas residenciais e alguma coisa de comércio, mas 0 COmércio se concentrava
mesmo na praga 9 de novembro, onde tinha a grande concentracéo do comércio. E atravessa, que era
rua, mas que tinha trafego, durante muitos anos teve trafego de automével, que é a Alameda Ramiro
Santos. Era tudo aberto, carros circulavam, eram poucos carros na cidade também, a maioria eram
jipes e caminhonetes, carro de passeio vocé contava de dedo. Ainda conheci caminh&ozinho Ford,
aquele pequeno circulando aqui na cidade. Os 6nibus eram chamados de marinete, eram Onibus
pequenos era mMais ou menos como um micro-Onibus. Eram as marinetes que fazia a ligagdo
intermunicipal.

Como era a vida em Conquista, principalmente em relacéo ao lazer? Como era?

O lazer principal da cidade era o Cinema. Havia boa freqliéncia de cinema no inicio dos anos 50, anos
40, apenas um cinema que era 0 Cine Conquista, depois Cine Riviera, di na pragca onde hoje € a
Insinuante. Ali do lado era o Banco Econémico e do outro o Cine Conguista. Durante muitos anos era
esse 0 Unico cinema da cidade. Tinha as festas de Clube, as festas do Clube Social e fora disso ai, fora
das festas do Clube e o cinema a diversdo era toda ela, como se diz, do mangue. Porque eram cabarés
famosos que tinham aqui, eram casas de jogos. Entdo, a diversio era essa. Os rapazes, 0s homens,
falando de uma maneira geral, tinham mais opcdes de lazer porgue freqlientavam esses ambientes que
as mogas nao freglientavam. As mogas e as sras. freglientavam o clube socia e o cinema, e casas de
jogos, casas de sinuca.

Bom, em meados dos anos 50 foi construido agui um espaco, no centro da praca Baréo do Rio Branco,
chamado Linddia, e foi inaugurado ai naguele espaco o bar e sorveteria Lindbia e em cima
funcionavam consultérios dentérios, gabinetes de advogados, consultérios médicos e etc.. Embaixo
tinha a sorveteria, posteriormente foi inaugurado ali uma agéncia de 6nibus, porque ai comegaram a
chegar novas opgdes, novas viagdes que vieram prestar servico a Conguista. Antes era apenas uma que
eu ndo me lembro o nome. E depois comegaram a chegar parair para S&o Paulo, porque antes era para
as cidades aqui mais proximas e Salvador, ndo tinhalinha para S&o Paulo, Rio de Janeiro. Veio depois.
E funcionou di. Tinha uma casa lotérica, tinha uma botica, a sorveteria Linddia que era frequentado
pelas familias. Agora o lugar que as familias freglientavam com mais desenvoltura, com mais
tranquilidade, as mocas, os estudantes e tal, era a sorveteria Aracy, que funcionou na praca 9 de
novembro, vizinho de um famigerado Bar Gato Preto. Esse bar era de sinuca, frequentado s6 por
homens, as mulheres de respeito nem entravam no bar, mal passavam na porta. Tinha umas que
desciam do passeio para ndo passar na porta. Mas ali naguele centro funcionavam varias casas
comerciais, como eu falel antes, a Francisco Santos era quase toda de residéncia, no finzinho tinha um
ou outro comércio, adi na9 de novembro havia uma concentracdo maior de comércio, inclusive com
esse bares, 0 bar Gato Preto. A Farmécia Lia que jaeraumafarmécia mais moderna, afarméciade Sr.
Macéario que continua e afarmacia Figueira

A farmacia Lia € hoje onde € o Conquistdo. Entdo a sorveteria Aracy era um sorveteria chigue para os
padrdes da época. As mogas se arrumavam devidamente, sapato alto, meia, bolsa, luva para fazer o
footing® atarde e chegar até a sorveteria Aracy, tomar um distiller, tomar uma vitamina, tomar uma
banana split, que eram os icone da época em torno de guloseimas. Irm&o do dono do bazar Cairo.
Eram vérios irm&os, eles construiram a sorveteria aracy, que era do Sr. Lourival, 0 Magazine Aracy
gue era de um outro irmdo. O Sr.....0 nome dele agora escapou. E o Bazar Cairo que era do Sr. Jodo
Cairo. Gildésio, Jo&o e...... vocé lembra Marinho o nome do Dono do armarinho Aracy?

Marinho responde
Euripides.

Seu Euripedes Cairo que era socio do Sr. Altamirano Novais. Altamirando tinha também parentes no
comércio. Tinham varios Novais no comércio, varios Cairos. Foram pessoas que vieram de fora, que

3 Andar a pé. Passeio
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se casaram com mocas daqui. Sr. Lourival, Sr. Jodo e Euripedes eram casados com mocas daqui,
sendo que a esposa de Euripedes e a de Jodo eram primas, eram da mesma familia.

Nessa época veio muita gente para a cidade?

E. Nessa época, quando abriu a Rio Bahia, Conquista comegou a receber muita gente de fora. De
1945 em diante muita gente chegou aqui, pessoas que vinham do Recéncavo da Bahia, Santo Antonio
de Jesus, muita gente veio de, ainda tem muitas familias aqui estabelecidas que vieram de ....todos
vinham para o comércio. Abriam um negdcio, uma portinha e dai desenvolvia porque a cidade estava
em pleno crescimento. O pessoal de Sdo Miguel das Matas tem muita gente que veio, ficou e foi
trazendo irmao, parente e foi crescendo. Santo Anténio de Jesus desde o século XVIII, XIX, que ja
vinham vindo pessoas desses lugares do Reconcavo. Meu avé mesmo veio de Santo Anténio de Jesus,
casou com aminha avo que erafilha dagui dafamilia Gusmao. Entéo essa chegada foi muito constante.
Nos anos 50 também veio muita gente de Aracgju, de Pernambuco, do Ceara eram 0s chamados os
nordestinos como se a Bahia ndo fosse nordeste.

Quem queria estudar tinha que sair?

Tinha que sair. Na nossa casa, meu pai internou os filhos mais velhos em Jaguaguara, uma geracéo
inteira de Conquista estudou em Jaguaquara. Colégio Protestante, Presbiteriano, porque como a
familia Gusmé&o era quase toda Batista sasiam ou para o Telegidio ou par ao Dois de Julho que também
era presbiteriano. Eu estudei no 2 de julho dois anos, embora tenha estudado também num colégio de
freiras, mas estudei dois anos no 2 de julho porque era o endereco dos filhos da familia. A gente
chegava no 2 de julho e encontrava da minha geragdo, um pouquinho mais velho ou mais novo do que
eu, dafamilia Gusméo acho que todo mundo. Em 56 e 57.

Vocé falou do comércio. Como era o comércio de artigos de moda?

Vendiam artigos muitos bons, artigos finos. A chamada loja Celino, alojafoi inaugurada ja nos anos
50 ou finalzinho dos anos 40, porque inclusive onde funcionou a loja Celino meu pai teve umalojana
década de 40, ndo por muito tempo, porque ele era fazendeiro e entrou no comércio de tecido e tal,
mas ndo era muito o ramo dele e ele terminou saindo de novo. Era chamada Casa Primavera aloja de
meu pai e ele vendeu justamente para o Sr. Celino, que eratambém uma familia chegante aqui, que era
deforae o Sr. Celino eratambém membro da 1° igreja Batista, era membro daigreja que a minha mée
freqlientava, ele e afamiliatoda, osfilhos. Veio ele e mais alguns irmdos. O Sr. Celino tinha uma loja
muito boa, vendia artigos muito finos, rendas francesas, tafetas, chantuns, seda pura. O gue vocé
imaginar de fino na época se vendia aqui naloja Celino. E Sr. Celino durante alguns anos, no final dos
anos 50 e inicio dos anos 60, patrocinou alguns desfiles da Bangu, porque era um cliente assiduo da
Bangu. A Bangu era uma industria de ponta em tecidos brasileiros, nacionais e ele era um revendedor
dos produtos da Bangu. Entéo ele patrocinou vérios desfiles, na loja ou no Clube Social Conquista.
Vérios desfiles da Bangu.

Tinha uma loja mais antiga que a de Sr. Celino, também ali na alameda, que era a travessa Lima
Guerra, tinha uma |oja chamada Santa Branca, também era uma |oja que vendia artigos finos nos anos
50. Era a Santa Branca, Loja Celino e a Casa Barbosa, que era o pai de Audi Bulos, o pai dele tinha
uma loja que também vendia artigos finos e foi uma das primeiras lojas a vender roupa pronta,
principal mente roupa masculina.

Eramuitoraroter encontrar roupas prontas?

N&o tinha, ndo era comum roupa pronta. Nessa loja Primavera, que meu pai, eu me lembro era bem
garota, talvez 1947, 48 ele recebeu uma blusinhas, umas camisetas que a gente chama hoje, umas
blusinhas de malha,eram até listradinhas eu me lembro, e a minha méae tirou umas blusinhas dessas
para a gente. Era uma novidade e tanto porque a minha mée costurava pra gente, ela passava a semana
inteira na maquina, nos é&amos 7 filhos e ela costurava, sd ndo costurava calca para 0S meninos,
costurava cal¢a curta, enquanto eles usaram cal¢a curta foi ela que costurou, as calcas curtas e as
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camisas, 0s conjuntinhos tipo conjunto de blazer, blazer ndo, era chamado jagueta, uma jaguetinha
sobre a cal¢a curta, que era muito comum os meninos usarem de tecido igual. Me lembro que na época
gue meu pai tinhaloja vinha umas amostras, um mostruario de tecido enormes, era um metro de tecido
dobrado, dobrado, ficava um livrinho. O mesmo tecido em vérias tonaidades, se fosse um brim
riscado, vinha um bege, cinza, meio amarronzado, caramelo, azul, etc. Ela pegava esses tecidos e
vérias roupas pra gente, assim, pedaco de uma cor, pedaco de outra, fazia uma combinacgo, tanto para
0S meninos como para a gente, as meninas, aproveitando tecido, o chamado patchwork que passou a
ser usado muito tempo depois. Fazia isso por medida de economia, eram muitos filhos, entdo ela
aproveitava aquele mostruério, depois que acabava 0 estoque ndo serviamais e 0 meu pai passava para
ela e ela transformava isso em roupa para a gente. Se era um cambraia fina ela transformava em
camisolinha, anagua, calcinha que ndo existia pronta também. Se era um tecido mais encorpado, uma
seda, virava vestido, se era um brim virava roupa dos meninos, as jaguetas dos meninos ou as cal¢as
curtas, que eram tipo uma bermuda no joelho, nédo se usava short, sd essa calcinha curta.

D. Losa falou que encomendava as coisas a sua irma...

Norma talvez. Norma minha irmé teve loja, mas isso ja nos anos 70. Minha madrasta teve boutique
nos anos 60, na Lindbia, ela teve uma boutique 1a. Vendia roupa pronta, nessa época ja tinha roupa
pronta. Gerdmente as boutiques vendiam roupa pronta, ndo eram lojas grandes ndo. Eram lojas
peguenas que tinham aquel e estogque bastante reduzido e tinha as casas de cal¢cado, que eraa Cinderela
a mais famosa de todas. A Cinderela era da familia Novaes. Era de Humberto Novaes. Quem vai te
contar uma histéria interessante sobre moda de calgado é Nice Pinto. Ela se casou com o dono da
Cinderela, que era da familia Novaes. Ela deve loja, mas foi j& nos anos 70, no mesmo local onde
funcionou a Cinderela, porque eles mudaram, deixaram aloja de calgado e ela abriu a Chenice modas.

Ela me disse que tem fotogr afias de desfiles, mas dessa loja dela...

Ela fazia desfile de moda interna. Sr. Celino também fazia da Valisiér. Fazia internamente na loja,
fazia desfile da Valisiér, camisola, penhoas e conjuntode calcinha e sutid, aguela roupa, tipo colan,
mas ndo chamava assim na época nao, que vestia por dentro €... a minha camisola, por exemplo, meu
noivo me deu de presente, comprou la na Chenice. Eu tenho até hoje. Ela vendia anagua, na época se
usava anagua rendadas, anaguas com varias camadas de renda, ela vendeu muito, para da volume na
roupa gue era rodada. Vendia a anagua sequinha para a sai justa e vendia anagua com babado para as
adolescentes, as mogas mais jovens que vestia a roupa rodada.

Falando especificamente da moda, como era a roupa que se usava no dia-a-dia e que se usava em
ocasi0es especiais?

Normalmente se usava uma roupa pela manhg, falando de mim. Eu saia pela manha com um tipo de
traje, mais a vontade, sandalinha de arrasto como meu pai chamava, sandalinha baixinha, quando saiu
essa moda da sandalia enfiada no dedo, primeiro a havaiana, depois vieram as sandalias de couro com
0 mesmo desenho, que até hoje se usa. A sanddlia havaiana ndo era chamada havaiana, mas o0 modelo
era 0 mesmo, era chamada de gueixa, porque era as sanddlias usadas pelas gueixas japonesas, com
aquele sistema de enfiar no dedo, que ndo eram sO as gueixas. Entdo as chamadas gueixas foram
lancadas como moda, aqui a Cinderela langou a gueixa. Ai as mocinhas de familia, as mocinhas mais
socialites usaram essa sandalia como sapato de moda, ndo era um chinelo de usar em casa, era uma
sanddlia de usar narua. S6 que na época ndo era ainda muito comum e muito bem visto a sanddia sem
traseira. As sanddlias altas, sem traseiras sO quem usavam eram as mulheres de vida livre, que
mostravam o calcanhar livremente. As mulheres mais ligadas a familia, da sociedade, usavam sempre
a sanddlia abotoada, o calcanhar de fora de todo jeito, mas tinha a traseira do calcanhar e o
abotoamento. Essa sanddlia era comum, se usava além do sapato fechado, alto ou baixo, se usava
assim. Mas as sanddlias eram abotoadas, ndo eram sanddias de calcanhar livre. Essa sanddia de
calcanhar livre comegou a ser usada no anos 60, como moda, mas era uma moda meio libertina, meu
pai mesmo criticava, falava mulher minha ndo bota essa sanddlia Era um modelo interessante
inclusive porgue era um modelo que as baianas de acargj€, do candomblé usavam, porgue as mucamas
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do século XVI1I moravam nas casas e tal, usavam aquel as sanddlias. V océ pega reproducdes de Debret
ou de outros artistas anteriores, ai vocé va ver a freqiéncia dessa sandalinha, que era dedicada as
escravas, ex-escravas e por isso era um sapato mal afamado, ridicularizado, porque ndo era um sapato
de dama fina, era um sapato de mulher meio desqualificada, depois virou moda...

Entéo de manha a gente saias de havaiana, de bobe no cabelo com lenco amarrado, era muito ridiculo.
Botava o bobe todo, arrumava e se tinha que ir & rua botava o lenco e ia de bobe no cabelo. Para poder
fazer o penteado e a tarde aparecer linda e maravilhosa na passarela... Ai de tarde tomava um banho,
soltava o cabelo, tirava os bobes, fazia um penteado, colocava bastante laqué, deixava o cabelo bem
armado para o vento ndo desarrumar; vestia uma roupa melhor, mais na moda, que destacasse mais,
meia fina, sapato ato, carteira, bolsinha comprida e luva. Sapato, carteira e luva combinando. As
vezes ndo se calcava aluva, mas segurava a luva junto. 1sso para descer ali a alameda Ramiro Santos,
subia e descia umas quatro ou cinco vezes, ia na confeitaria tomar um sorvete. A noiteia ao cinemaou
nas tardes de domingo e sabado as matinés, porque durante a semana tinha matiné também, mas quase
todo mundo estudava, era uma populagéo de jovens que quase todos estudavam ent&o vocé ndo via....
Os estudantes ndo entravam de farda no cinema ndo, era proibido. Entéo quem queria filar aula, no
meados dos anos 50, depois ficou mais relaxado, mas ndo podia entrar. Sr. Quido que era juiz de
menor, ficava na porta do cinema, porque deduzia-se que estava matando aula. Estudante ndo entrava
de uniforme, nem 0s meninos nem as meninas, sO entrava de roupa de passeio. Esse trgje passeio era
utilizado para se sair atarde, fazer umavvisita, ir a matinée sdbado e domingo ou algum feriado, parair
a sorveteria Aracy ou a LindGia, para fazer compras ou uma visita. E a noite as moc¢as saiam para
namorar na porta, ninguém namorava fora, N80 namorava em carro, ndo tinha essas coisas de motel
nem nada. O namoro era na porta de casa, geralmente os pais sahiam e faziam de conta que néo
sabiam, porque também ndo era noivado, era namorico, namoro de juventude, sem maior
compromisso. No final dos anos 50 isso ja ficou um pouquinho mais elastico, os casais ja saiam paraa
casa de um e se agrupavam. Ali mesmo naguela casa onde funcionou o anexo do Museu, morou 0 meu
tio, normalmente a gente encontrava ali 6, 7 casais namorando haquela varanda, ficava chela de casais.
Meus tios gostavam de jogar buraco, as janelas abertas, as luzes acesas e os casais ai do lado de fora,
batendo papo. Ou entdo na chamada curvinha do amor, € aguela elevagdo que tem ai no jardim, ali
descendo, era 0 parque jardim das borboletas, e tinha uma elevacdo na curva, subindo, fazendo o
retorno. Ali os casais ficavam e também nos banquinhos do jardim. Como aqui tinha o sistema de
faltar energia, a energia era alternada durante um grande periodo era luz de motor a dleo, entéo os
bairros ficavam iluminados num dia e o centro em outro. Entdo nesses dias os casais normamente se
reuniam na casa de alguém conhecido, de Albano Flores, de D. Jaci, naguela casa onde hoje funciona
um estacionamento, do lado daigreja, perto da prefeitura. Ali tinha uma casa também que tinha muitos
jovens, reunia muita gente ali ou entdo aqui na casa de Tio Nando. Era sempre assim, casas de familias
conhecidas. Era sempre agui na praca, a noite a gente fazia seresta, noite de lua, reunia todo mundo,
ndo tinha luz entdo reunia todo mundo no jardim, em volta dos banquinhos até 10h da noite, quando
era hora de todo mundo voltar pra casa. Entdo o costume era esse, de socializagdo e de congragamento
dos jovens com relacdo a propostas futuras de casamento. E as festas do Clube que eram freglientadas
pelas familias que eram socias do clube e convidados de socios. Por exemplo, se a minha familia
guisesse levar vocé a uma festa, vocé era convidada da familia, ndo entrava ninguém assim... eu quero
entrar nessa festa, pagava ingresso e entrava, ndo. Eram vendidas as mesas, as familias ficavam nas
mesas, a referencia era o chefe da familia e as pessoas se encontravam, jovens, velhos, as mogas
dancavam com homens mais velhos sem problema, as mocgas dancavam com 0s rapazes mas a coisa
era mais controlada, dancar com o namorado era mais complicada, hdo dancava a noite inteira com
namorado ndo, podia dangar com o namorado mas dangava com outros rapazes também, entdo sempre
havia um intercambio entre os amigos, 0 namorado de uma chamava a hamorada do outro, dava uma
voltinha, era nessa base.

Com relacdo ao Clube Sacial tinham esses desfiles. Quem or ganizava?

As festas podiam ser organizadas pelo proprio clube, a sua maioria era organizada pela diretoria do
clube. Tinham festas tipicas que aconteciam em determinadas épocas do ano, mais ou menos na
mesma data. Més de maio tinha a festa das Rosas, més de setembro a festa da Primavera que era em
torno do dia da primavera, 20, 22 de setembro, dependendo da data que caia a festa, porque essas
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festas normal mente eram realizadas no final de semana, de sdbado para domingo, ou ho maximo de
sexta para sébado. Ent&o, na maioria das vezes quando a festa caia num meio de semana, acontecia ou
antes ou depois, porque a festa da primavera ndo acontecia durante a semana, porque as pessoas
trabalhavam, os jovens estudavam entdo para ndo haver interferéncia. Carnaval acontecia os trés dias.
Tinhaamatina que erade manha, a matinée atarde e o suarée a noite.

Agora aém da festa das rosas, da festa da primavera tinham as festas de Debutantes que reuniam, as
vezes era uma festa de uma Unica mocinha, as vezes era um grupo gue se reunia para fazer aquela
festa. A festa da rosa geralmente era organizada em beneficio do Lar Santa Catarina de Sena, 0
orfanato. Normalmente as damas da sociedade, 0 Rotary Clube era quem encabecava e arrecadava
dinheiro em beneficio do Lar. Ai as mogas se candidatavam, tinha a apresentacao, por exemplo, tinha
arainha doe estudante, do comércio, da associacdo de medicina e das outras associacdes gue existiam
e elas concorriam ao titulo de rainha das rosas. Era uma noite de muita festa, de muito glamour, todo
mundo de roupa muito bem cuidada, bem escolhida, tecidos finos, era o que a gente podia chamar de
uma festa chic. Eram roupas esporte fino, vestido esporte fino. Essa toalete de roupa comprida quase
nunca acontecia. Tinha o reveillon que era uma festa a rigor, todo mundo ia trgjado arigor e a meia
noite virava carnaval. Eu ndo achava graca nenhuma, a gente ia toda emperiquitada para afesta e a
meia noite todo mundo arrebentando, pulando carnaval. Os homens tiravam o paletd, arregagavam as
mangas, as mulheres tiravam o sapato e virava aquela bagunca.

Essasroupas eram confeccionadas aqui?

Confeccionadas aqui por costureiras dagqui. Os tecidos eram comprados nas lojas que eu citei, aloja
Lunaveio depois. Loja Celino,loja Luna e a Santa Branca jatinha fechado, ndo existiamais, a Barbosa
se manteve por mais tempo e as costureiras faziam. Tinha costureiras aqui habilidosissmas, tinham
costureiras especializadas s em roupa de casamento, e que faziam essas roupas especiais, essas
roupas bordadas com fitilhos, lantegjoula, pedras tudo que se tinha na época.

Vi umamaterial do desfile da Bangu que falavam em modelos de grandes estilistas..

E porque eram muitas vezes copiados da moda francesa, da casa Dior, da Casa Chanel. Eram modelos
sugeridos, a fabrica Bangu mandava os modelos, tecidos, com metragem adequada e a roupa era
confeccionada de acordo com 0 manequim da modelo que ia desfilar. , ndo existia ainda essa cultura
do manequim profissional. Vinham duas ou trés manequins contratadas pela empresa que davam os
tecidos e as outras mocgas que desfilavam eram da cidade e as vezes ndo vinha ninguém e todas as
mogas eram da cidade.

Quando néo se achava materiais aqui de onde vinham?

Se achava de tudo aqui, porgue existia essa cultura. Os armarinhos vendiam de tudo fino, as lojas
vendiam tecidos finos, vendiam rendas, vendiam gripes, as coisas mais delicadas, paeté, nacarado,
tudo gque se usava, as linhas adequadas, linha com fios de ouro. Tudo adequado.

Com relacgéo as infor magdes de moda, de onde vinham?

Principalmente através da revista o Cruzeiro, a revista Fatos e Fotos e a revista Manchete. Porque
nessas revistas tinham péaginas dedicadas s a moda onde as roupas eram apresentadas, ou entéo eram
copiadas de filmes, americanos, italianos que chegavam. Entdo, vinha um modelo e pronto, virava
assim uma febre na cidade, porque alguém via, a costureira via, copiava no olhometro e faziaigual.

Quais eram asreferéncias de beleza?

Da época. Bom 54, Martha Rocha. Adalgisa Colombo na época. As cantoras de radio se vestiam de
uma maneira especial em suas apresentacdes, vestidos muito trabalhados, bordados, vestidos logos e
tal. Elas também eram serviam como referéncia. As misses de um modo geral eram as referéncias de
beleza da época. Agora, entre as atrizes tinha Tonia Carrero que era muito apreciada, Eva Wilma, é....
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tinha uma cantora de uma voz suave, que tinha um porte elegante, Maisa ja ndo foi modelos de beleza
porque era muito bebum, ndo era vista como figura de mulher, ndo era t&o apreciava. Nos anos 50, 60,
guem mais? As cantoras de radio. Emilinha Borba.

Vocé falou que sua mae costur ava, mas vocés tinham uma costureira particular ?

Minha mé&e faleceu eu tinha 9 anos ai passamos a ter costureira, mas antes de minha mée falecer ela
fazia roupa de todo mundo em casa, das mogas, dos rapazes, para todo mundo, até pijama para 0 meu
pai, camisa, €la fazia Porque ndo existiam muitas facilidades mas tinham costureiras agui
famosissmas: Aurinha, € uma gque eu ndo sei se vocé ja ouviu falar, ela era especiaista em roupa de
noiva. D. Nair é anos 60 .... tinha uma outra costureira aqui famosa, que era respeitada que era, ela
morava ali narua Maximiliano Fernandes, era até de familia bem posta, a meu deus! como era 0 nome
dela? ela costurava para...as costureiras mais caras dagqui eram ela e Aurinha também.

N&o era Zu que a senhorafalou...

N&o Zu é outra. Zu nos anos 50 também. Ela inclusive desfilou muito para a Bangu. Ela tinha muito
bom gosto, ela desfilou fazias vezes pela Bangu. Tinha uma pessoa aqui muito entendida em moda, ela
morava no rio e a familia era daqui, a familia Flores, e toda vez que ela chegava de férias era muito
procurada, muito consultada porque ela sempre dava muitas dicas para todo mundo, Celené Flores.
Ela era muito bonita, muito elegante e ela sempre estava dando muita informacéo de moda, sobre tudo
gue estava acontecendo no rio. Era quem trazia moda pra cd Em 1958, eu me lembro da moda,
COMeCOoU a encurtar as saias, que as saias eram bem compridas, eram no tornozelo, comegou a encurtar
as saias, entdo apareceu a moda do meido, um meido colorido. Inclusive, Anecyr rocha, que erairma
de Glauber, chegou aqui trazendo a moda do mei&o colorido e logo depois a cidade ficou abastecida de
meia, porgque apesar da dificuldade os lgjistas providenciavam logo. Tinha recurso porque tinha linha
constante de avido, entdo o0 que eles queriam era sO passar um telegrama e em 3, 4 dias, uma semana
estava aqui. Havia essa possibilidade.

Continuacdo da entrevista

E Aurinha era uma famosissima. Urani Maciel era a costureira de classe. Aquela costureira que tem
aquele toque especial, porque Aurinha costurava muito bem, mas ela costurava mais para as noivas, se
dedicava muito as noivas, as madrinhas de casamento. E Urani Maciel qualquer tipo de roupa, mas ela
tinha sempre um toque especial. Zu Torres também. Depois de Zu veio Arlinda, ja no final dos anos
60, veio Ana Licimar. Ana Licimar fazia uma roupa mais descontraida, mais jovia porque ela era
mais jovem também, ela erajovem quando se casou, era menina, entdo elafazia .... Ela me preparou o
enxoval para eu levar quando fui fazer vestibular, que fui para Salvador. Que a gente fazia assm as
roupas de estacdo, no inverno fazia um guarda-roupa, no verdo fazia outro guarda-roupa e pingava
durante 0 ano alguma coisa e para as festas eram roupas especiais, ninguém repetia uma roupa has
festas. A festaera aguele vestido para aguela festa, entdo se fazia uma roupa especial para cadafesta.
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DADOSDO ENTREVISTADO

NOME: Maria Celeste Rosa Franca

ENDERECO: Rua Otavio Santos, 786, B. Recreio
PROFISSAO: Dona de Casa/ Costureira

DATA DA ENTREVISTA: 26/01/2008

Como era a moda do periodo?

Até 1945 a moda era assim, vestido que cobria o joelho, um pouco mais curto. Depois, foi na
época em que acabou a guerra. Que durante a guerra os vestidos eram mais curtos, tinham
menos tecido, porque tecido era dificil. O Brasil ndo fabricava, s tinha tecido de algodéo,
exportava muito algoddo e comprava o tecido pronto. O Brasil tinha fabrica de tecido, assim,
pra roupa de cama, lengol, essas coisas agora pra vestudrio tecido melhor néo tinha,
comprava-se. Depois quando veio o new look, tudo era curtinho, pouco, porque o material era
pra guerra: seda era pra fazer para-quedas, algoddo pra fazer as fardas. Entdo o governo, o
Brasi| exportava o que podia e nédo fabricava. Quando veio 194...

(para pra olhar uma foto)
Ah, aqui € Waly, meu primo, oh, ja morreu. Que saudade!

Sim, quando acabou a guerra, ai 0s vestidos desceram. Foi criado o chamado new look, foi
Chirstian Dior guem criou o new look, era um novo look. Entéo as saias se tornaram muito
rodadas, desceram até o tornozelo, os vestidos eram assim, tinham casaquinho, mangas
bufantes.Ai desperdicou tecido com o new look...(risos). foi mais ou menos nessa época

Comega a olhar asimagens e comentar....
Nilda Flores e Dalva Gusmao (foto jardim das borbol etas). Ela é Nilda ainda esta viva.

Aqui jaeraasaiado New Look, saias rodadas, com anaguas, mais compridos, esta vendo? Ai
as roupas cresceram e aumentaram e veio a moda do algodao, fino, da Bangu e os vestidos...
Eu tinha uma prima que ndo usava a saia godé, a gente chamava de godé duplo, elausava 3, 4
godés e usava 3 anaguas, €la ficava parecendo uma ....(risos) uma saia bem rodada, €la tinha
uma cinturinhafina, Iracema.

E usava essetipo deroupa para o dia-a-dia?

Dia-a-dia. I1sso aqui se usava ho dia-a-dia, um passeio ai tinha uma roupinha melhor. E se
usava, Se usou muito saia e blusa, a gente variava, principalmente quem trabalhava. Tinham
saias e blusas, tudo dia vocé usava, podia até usar a mesma saia varias vezes, saias justas,
saias rodadas, agora variavam as blusas.

Esse tipo de vestuario durou quando tempo? Porque tenho imagens dos anos 60 e ainda
Se usava essetipo deroupa.

Muito tempo. Durou muito tempo a saia godé, godé simples, godé duplo, muitasaia. A saiaai
cresceu que durante a guerra era apertadinho, justinho porque era pouco pano. Era
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simplesmente, franzidinho na cintura, coisa que gastasse pouco tecido, depois da guerra foi
gue veio esse new look e essa moda durou. Era mais curta, desceu até quase o tornozelo,
subiu de novo, usou com anagua, sem anagua. Durou muito tempo até que veio a moda fio
reto, eu sel detudo. Ai veio um estilista, porque quem ditava a moda era a Franga, Paris, Dior,
Chanel. Os americanos mandavam pra |4, eu vi até um filme uma vez sobre isso, iam as
mogas, americanas, bonitas, altas modelos desfilar |1&

Ai asaia subiu, a saia subiu, agora é fio reto, tudo mundo corria, pregueado se usou muito, ja
na década de 60 era o fio reto, muita saia com prega e sem andgua. Essa manguinha curta se
usou muito tempo, chamava japonesa, ndo tinha cava, nem manga colada, porque durante
muito tempo era aquela manguinha pregada como se usa hoje, depois veio a moda, também
por uma quest&o de economia, chamava manga japonesa, eu Nndo sel porque.

Eu tenho algumas fotos aqui da Bangu.
Essa acho que era Mara Castro Lima.
Como era o desfile?

Era um concurso. Quem lancava era a Bangu que estava vendendo o tecido, entéo ela
patrocinava o desfile, davam o tecido, os modelos, agora era costurado pelas modistas,
costureiras daqui mesmo, da cidade mesmo. E ai fazia o vestido, desfilava pra ver quem eraa
miss elegante Bangu (risos)

Esses desfiles aconteciam com periodicidade?
Tinha mais de um, mas ndo era muito ndo. 2 ou 3, de vez em quando, ai ficou muito comum.
Esses modelos eram feitos por estilistas famosos?

Famosos. Os brasileiros iam assistir os desfiles das colegdes em Paris, era Paris que langcava
moda, a Ameérica do Norte mandava os estilistas deles, s desenhistas das fabricas de tecido
de onde vinham as roupas prontas. Foi mais da América né? Porque quem lancou a moda da
roupa pronta foi a América no Norte e o Brasil acompanhou, mas fazia roupa de modista.
Modista ganhava dinheiro. Tinha a pessoa que costurava, vocé comprava o tecido na loja,
escolhia 0 modelo no figurino, fazia era sob medida. Eu j&fiz tanto vestido.

A Sra. jacosturava nessa época?

N&o. Eu mandava fazer. Depois eu aprendi a costurar com uma amiga nossa, ela ainda é viva
hoje, Urani Maciel, ela sabia costurar, ja era funciondria, que costurava muito, aprendeu a
costurar, até hoje ela costura para ata roda em salvador. E ela me ensinou a costurar. Ela dava
curso e eu aprendi. Ai eu costurava pra maméae, pra Angélica. Ai eu costura pra Zezé, pra
Angélica, pra Celita Pedreira, sem cobrar. Levava as costuras e eu fazia

Elafalou que ndo ia nessas coisas ndo, ndo saia.

Ela levou muito tempo, ela levou 10 ou 15 anos sem ir ao cinema, porgue a distracéo da
gente, das mocas da sociedade, a gente ia ao cinema. O cinema de domingo a gente tinha que
ter aroupa pra missa, ou praigreja quem era Batista, mas ai ndo ia no Clube, ndo dancava, as
mocas da Igregja Batista ndo iam nessas coisas, eram sO os Catdlicos. Entdo, o vestido
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bonitinho de ir pra missa das 9h, a gente ia pra mostrar roupa e ver namorado e de noite ia
para o cinema. A tarde, as vezes, ia pra matinée no Clube, tinha matinée dancante, a gente
dancava até 7h, 7h30. Eu morava ali na praca e o Clube era pertinho. Ele ficava ai junto de
onde € aquele hotel Albatroz, a gente ia a pé, quando a gente vinha da festa, vinha de sapato
na méao, porgue o pé estava doendo de tanto dancar. Cada festa era um par de meia, usava
meia fina pra se arrumar, pra ficar elegante tinha que ser de meia. Eu descia a pé e descia
descal¢o com os pés doendo de tanto dancar.

Dona Marisa disse que tinha trés roupas, a de manhg, a da tarde e se tivesse alguma
coisa a da noite.

Tinha uma roupa melhor. Era a roupa de ir ao cinema, a missa de domingo, se tivesse um
casamento tinha uma roupa melhor, a gente chamava assim “a roupa de ver Deus’, que era a
roupadeir aigregja. A gente ndo tinha muito recurso |a em casa, minha mée era vilva, e todo
mundo trabalhava para viver, e morava la em casa também duas primas, que vinham de fora,
de Caetité, de Itambé, de onde morasse o0s parentes e ficavam |4 em casa, mamae recebia,
assm, ndo era hospede, ficava la em casa, todo mundo era sobrinho, as mogas ficavam
entregues a tia Zaza, pagavam e com isso era uma renda pra minha mée. A casa era cheia de
mocas. Eu me lembro que a gente corria para a janela, a casa era grande, ndo sel quantas
janelas, e a gente corria para a janela olhar os rapazes. Os rapazes passavam e a gente: boa
tarde! Namorava na janela. E a noite ia para o cinema e o Clube Social dancar. Agora as
mocas iam acompanhadas e no Clube sb entravam 0s socios. Os socios eram muito bem
escolhidos, um rapaz de fora que quisesse freguentar o Clube tinha que ser apresentado por
um socio. N&o tinha esse negdcio de comprar ingresso ndo. N&o era todo mundo que ia ndo.
Um dia eu disse para minhafilha e ela ficou escandalizada, tinha o clube de primeira e tinha o
clube do pessoa mais pobre. E ela: - mainha!!!... E eu disse: - ecaminhafilha.

Era o Democrata né?
E, isso mesmo. Vocé ta sabendo.
E, euli nojornal. (risos)

Era na praca da bandeira, era para o pessoad mais simples, o0 pessoal que trabalhava no
comércio, para as pessoas mais pobres que ndo tinham condi¢do de pagar a mensalidade do
Clube. Moca néo pagava e nos tivemos a sorte de que quem construiu o Clube novo, primeiro
fez a reforma desse e depois construiu o outro, foi Pedral, formadinho de novo engenheiro,
construtor, e ai ele ndo pagava. Ele ndo cobrou o trabalho em beneficio da cidade. E ai tinha
uma mesa, nesse clube mesmo ele tinha uma mesa separada. Cada pessoa comprava sua mesa
e pagava.

Tinham pessoas de fora que moravam agui e freqientavam o Clube.

(Olha asfotos) Lindo esse vestido. De 2 em 2 anos tinha desfile patrocinado pela Bangu.
Tem muita gente que foi embora daqui?
E pratentar avida, estudar, formamorar em Salvador, se casaram, tinha os filhos para estudar

e ja ficava la mesmo. Zezé e Mercedes, minhas irmd moram em salvador, ficamos eu e
Angélica sozinhas.
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Olha mais as fotos, comenta.

Essa era a mesma porque tinha o trgje passeio e de festa. (falando da bangu)
Eram duas entradas

Tenta decifrar quem sdo as pessoas que aparecem nas fotos (Mostre mais fotos ai)

Eu devia estar ai atrés. Eu ndo perdia uma festa. Ave Maria, eu morria se ndo fosse numa
festa. Carnava se eu ndo fosse em todas as festas eu chorava, sO faltava morrer. N&o perdia
nada. Adorava dancar.

Tinha assim, as mogas ndo iam, tinham pais mais rigidos que ia numa festa e na outranéo ia,
mamée ndo tinha disso, tinha com quem ir, va a festa. O dia que ndo queriair ela dizia: por
gue Celeste ndo quer ir a festa? Por que Mercedes ndo vai? Ela queria saber porque.

Também néo tinha opcéo de lazer, tinha que aproveitar.

N&o estou dizendo avocé, tinha a matinée de cinema, o cinema de domingo, eraum lugar que
Vocé estreava roupa, vocé ficava na fila, namorava na fila. William meu marido lembra: _
vocé nem olhava... Ele era mais mogo do que eu, eu deviater meus 21 e 22 anos por ai e ele
erarapazinho. Eu ndo dava nem trela. Ele se lembradafila.

Ah, eu ia pra festa e ndo usava 6culos. Desde 0s 23 que eu enxergo pouco, mas Se eu ia pra
festa de 6culos, tirar foto e ficar de olho brilhando (fala de uma moga que estava de 6cul os)

Tinha uma moca aqui que desfilou de 6culos, aquele gatinha.

E. Tinha essa moda. J& minha irma, Mercedes tinha um rostinho bonitinho, redondinho, ela
usava oculos. No cinema, o 6culos ficava na caixa, quando comegava eu botava os éculos e
viao filme, na hora que estava para acabar eu tirava e assistia o resto do filme sem 6culos.
EssaeraMarlene Barros, elajamorreu. Magra, elaerabem alta

Eu gosto de olhar os conhecidos

Essas mogas aqui atrés morrem de inveja porgque ndo desfilaram (risos)

I sso que fico pensando eles estavam langando o tecido e ja tinha gente usando.

Mas era moda. Quando veio a moda do vestido de tecido, todo ano tinha, foi logo depois da
guerra, isso ja foi na década de 60, eles faziam langcamentos novos e ai varias fabricas, cada
umalancava a sua. Cada costureiro lancava a sua moda. E ai era a disputa para vender. E foi a
época em que o tecido de algodéo chegou a sociedade porque so usava vestido de algoddo em
casa, pra sair era de seda, vestido de festa, de casamento, tudo era seda, importada ainda por
cima porgue o Brasil ndo fabricava seda. Caro.

Olha as fotos

Quem eram as costur eiras que faziam esses vestidos?

Muita gente. Eu lembro de... Urani inclusive, apesar de frequentar Clube, altaroda.....

A Bangu mandava o tecido, modelo e fazia aqui. Eu sei por que Mercedes desfilava e quem
faziaera Zezé, minhairma, que sabia costurar. Mercedes desfilava e eu ndo perdia as festas.
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Mesmo quem nao era modista profissional ?

Todo mundo aprendia costurar pra si, eu mesmo costurava pra mim. Eu fazia minhas roupas,
minha prima Iracema Fernandes também costurava para pessoas de fora. Nao era profissional,
era assm, como a gente vé em novela, tinha as costureiras e tinha as profissionais como,
deixa ver se lembro o nome dela, .... Aurinha era famosa, mas tinham outras costureiras,
Aurinha costurou muito para mim. Tinha ela, guem era também Celeste que ganhou dinheiro?
Tinha gente que s6 costurava. Zu, dessa familia Torres, elafoi para S&o Paulo, costurava bem,
freglientava... Ontem mesmo encontrel 0 irméao dela.

Como vocés recebiam essas infor magdes de moda?

Revistas. Além das revistas de moda O Cruzeiro foi um grande divulgador. Comprava revista
gue trazia os desfiles, tinha a pagina de moda. Eram vérias revistas, além das revistas,
digamos assim figurino, como se dizia que era sO moda, tinha essa com os modelos de
mulheres desfilando, vestindo. Era o desfile das colegdes e ai saia em todas as revistas, tinhaa
Alteroza que eraumarevistade BH e o Cruzeiro que foi grande divulgador de muita coisa.

Quem eram asrefer éncias de beleza da época. Em quem vocés seinspiravam?

Ah cinema, artista de cinema e depois, aos poucos foram chegando as artistas brasileiras,
porque brasileira nem aparecia, primeiro porque 0 pais ndo tinha cinema; tinha artista de
teatro, Tonia Carreiro, eu me lembro dela quando comegou, novinha, bonita. Uma que fez
sucesso também, bonita... De vez em quando tinha alguma da sociedade que se aventurava
porque eratabu ser artista, gente da sociedade ndo se metia com essas coisas. Hoje ndo porque
tem que ganhar dinheiro, tudo mundo quer que as filhas nem estudem para serem model os.

Como vocés cuidavam da apar éncia?
A aparéncia era uma coisa simples porque ndo tinha saldo, nada.
Minha mée falava queia ao barbeiro.

E era em barbeiro que a gente cortava o cabelo, nos salbes de barbeiros. Depois veio o
primeiro cabeleireiro que foi Geraldo, Geraldinho, era fresquinho, mas era 6timo, cortava
bem, penteava. Foi o primeiro que veio para Conquista, depois vieram outros, mulheres,
homens. Comecgou a ter saldo de beleza. Unha cada um fazia em sua casa. Comprava seu
esmalte, tinha seu alicate, tesourinha e faziam suas unhas. N&o tinha, sd tinha manicure pra
homem nos barbeiros.

Era um espago masculino?

E, mulher ndo ia em sal& de homem. A primeira manicure que teve aqui foi num sal&o
abaixo de onde é o Férum. Onde tem aguela loja grande ali era uma casa e tinha um sal&o,
barbearia e ali a primeira moca fazia unha ja na década de 50, 60. Geraldinho veio cortar
cabelo aqui ... Ele morou aqui muito tempo, o saldo dele tinha manicure. Ai a gente comegou
a fazer unha no sald porgue antes vinha a casa das clientes, a manicure fazia as unhas das
senhoras em casa, e eu eraamanicure dafamilia. Tudo eu fazia, eu costurava, ndo bordava de
jeito nenhum, nunca marquel nada, nunca bordel nem para os meus filhos. Nunca fui chegada
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em bordado n&o, agora esses outros atributos femininos... E também nunca cozinhei, ndo sei
por onde vai cozinhar.

E onde compravam essas coisas, com relacdo a moda, tecido, aviamentos, roupas?

Material?

Ah no comeércio, todas as lojas vendiam tecido. E toda loja de tecido, no principio, tinha
tecido e sapato, masculino, feminino e chapéu. Vendia chapéu para homens. Isso eu era
menina. Depois a primeira loja aqui foi a Cinderela, foi a primeira sapataria. Sabe qual foi a
primeira sapataria, sO sapataria? N&o foi a Cinderela, foi a do pai de Geraldo Pithon, seu
Anténio Pithon, foi a primeira pessoa que teve uma loja sO de sapato aqui. E ele era
rapazinho, menino, e trabalhava. Dai comegaram a aparecer, depois veio a Cinderela que era
de Humberto, marido de Nice. Nice Pinto, ela é bem mais moca do que eu. Ela foi minha
companheira, outro dia estava me lembrando de Nice, Humberto era bem mais velho do que
ela, acho que uns 15 anos, ficou muito tempo sem casar Humberto e casou-se com Nice
jovenzinha. E elaia para o Clube, o Clube era di junto, vocé sabe onde €, hoje é uma casa de
moveis. E ela morava onde hoje é o Baneb. E ela ndo perdia festa e gostava de dancar, era
muito mais moga do que eu, entdo ela dancava, no carnaval morria de vontade de ficar com a
gente e ndo podia. No Carnaval quando eu vi, tinha aquela porcéo de gente e ela puxando o
corddo e ai eu disse: Nice cadé Humberto? E ela: foi levar mée. Era a mée dela. E ai ela
estava se esbaldando, aproveitando. Mas ndo era nada de mais, era todo mundo conhecido,
todo mundo dancava, cantava e brincava no carnaval. N&o tinha as coisas de hoje ndo, era
diferente.

Eu ja descobri foi gente....
Oh, meus tempos, minhavida.... Eh, conheco todo mundo, conhecia todo mundo.
E roupa pronta, se achava para comprar?

N&o. N&o se achava roupa pronta. Achava o tecido e fazia. Depois foi que comegou a chegar
blusa, pronto s6 agasalho. Que a gente tinha um agasalho, dois, para vestir por cima da roupa.
N&o tinha roupa de inverno. Depois veio a moda da calga comprida, os blusbes de malha, a
gente faziade tricd.

Quando as mulheres comegavam a usar cal¢a pra sair?

Na década de 60. Aqui, eu me lembro do meu filho, o chilique que Leonardo deu, que ele era
menino pequeno, 2 anos, € eu deixel ele na casa de minha mée e ele deu um chiligue porque
eu estava de calga comprida. Eu iavigjar com William, com ciime, um filho de 2 anos: “tira,
tira’. E William: _deixa de ser besta moleque. “Mainha esta de calca comprida’. Usar calca
comprida e fumar. Fumar tinha que ser escondido dele. Eu nunca vi uma crianga de 2 anos
com cabega de velho e é até hoje. E assim, é um velho.

Mesmo as mulheres que trabalhavam fora néo usavam cal¢a?

N&o. Eu me lembro o prefeito Orlando Leite, foi o primeiro prefeito que aceitou que as
funcionérias da prefeitura usassem calga comprida no trabalho. Eu me lembro que Vani
chegou e disse: Celeste minha filha pode vir de cal¢ca. Porque ndo podia. O prefeito que
autorizou o uso pelas funcionérias e nos fizemos uma farda pra usar. Calga comprida era so
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para viagem, para montar a cavalo, num pasto, numa fazenda. Ndo era do uso diario néo, de
jeito nenhum. Morriade frio, porque ndo podia usar e aqui erafrio.

A Sra. falou do trabalho das mulheres. Quais eram o0s espacos de trabalho das
mulheres?

No comércio, como Nice trabalhou. As mais simples, as mais modestas trabalhavam no
comércio, como professora, ou entdo funcionaria publica da prefeitura: eu. Eu que fui
trabalhar. Geralmente era assim, ndo era mais nada, escritério? Muito tempo depois que as
mogas comegaram a trabalhar em escritorio. Eu fui das primeiras mocas que aprendeu
datilografia para trabalhar. (risos)... Mamae me botou para aprender datilografia para me
empregar, porgue la em casa avida era dificil.

Olha as fotografias. Fala das pessoas presentes
Usava-se cinta nessa época?

N&o. A gente tinha a cinturinha mesmo. Mas as roupas eram tao geitadas que a gente tinha a
cintura fina naturalmente. E usava ... As vezes tinha uma cintinha para a gente usar s na
cintura, ou um cinto largo, mas isso era capricho da moga. Moga de cintura grossa sd quem ja
tinha filho. E a cinturinha tinha que ser bem fininha... Usava duas anaguas, tinha anaguas de
algodado, engomada com bico bordado e por cima uma andgua de seda com renda e por cima
de tudo o vestido. Ent&o a cintura ficava assim. (mostra o tamanho da cintura)

A gente jogava voleibol. Mesmo depois que acabou o0 ginasio tinha o grupo de jogar. No
Colégio Jodo Noberto, no tiro de Guerra. O sargento fazia os torneios e a gente vigava, ia
jogar voleibol em, Governador Vaadares ndo, como é o nome, Tedfilo Otoni. la para Pogdes,
Jequié. E ai tinha festa, ficava para a festa. Se hospedava nas casas de familia e cada qual....e
tinha o baile. Oh, que tempo bom da vida.

Tem uma fotografia aqui que € de educacéo fisica ou € time de futebol.
Mostro a foto

Oh, aqui. Olha eu agui. N&o, ndo t6 ndo. Esse devia ter sido um time que veio. Era visitante.
Eravoleibol. Repara a roupa, aonde que a gente usava... ainda tinha gente que achava errado.
O shortzinho era curtinho, ta vendo.

| sso era mais ou menos de que época?

Isso tudo era da década de 50 com certeza, era década de 50 sim senhora. 1sso a gente jogava
no Gindsio, tinha o time do gindsio. Agora esse time que veio jogar aqui jogava com o time
do tiro de guerra. A gente estudava no Ginasio, eu ja tinha terminado, mas como eu jogava
fazia parte do time. Eu ndo sei se era de Porc¢oes, de onde era. De noite tinha o baile.

D. Marisa falou que a roupa tinha eastico e ficava mais embaixo e ai depois que se
puxava.

E, agente subia. Ninguém era besta. Era assim mesmo.
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A roupa do colégio também.

E, a gente dobrava o cos curto. Padre Pameira ndo admitia saia curta, as saias cobriu 0s
joelhos, que eradamoda, e ele ndo admitia. E ameia eracomprida. Horrorosa, a gente pegava
e dobrava, fazia ela soquete. Dobrava, dobrava, dobrava. Quando a gente chegava perto do
Ginasio subia, e entrava, para entrar de meia comprida.

Oh, guanta gente conhecida. (olha as fotos)

As mocas ficavam com o olho comprido de inveja. Porque nem todas podiam participar. Eram
casadas, ndo era as mais bonitinhas, as mais cotadas.

Quem serd essa. E uma artista que deve ter vindo aqui e eu ndo sei quem é

Era Marcia Galvéo. Ela era meio exibida mesmo. Ela casou-se muito nova, era muito bonita,
morava em Itambé. Ditava moda. Ela ainda é viva. Morreu Ademar e ela casou-se de novo.
Zezé lhe danoticiadela Moraem Salvador.

| ss0 era uma festa de carnaval ?

Elafantasiava, fazia desfile.

Disseram que ela saiu até narevista Cruzeiro.
E ela era bonita. Elatinha vontade de ser atriz, de aparecer, detirar retrato. Se fosse agora ela
seria modelo. Agora ela era... e ele era embasbacado por ela, bem mais velho. Fazia todas as
vontades de Mé&rcia. Depois foram morar em Salvador, ele morreu e ela casou de novo, com
alguém da familia Lisboa.
Foto da cantora
Essa era uma moca que morava aqui, era professora, cantava bem. Neném o nome dela. Ela
cantava bem, se apresentava no clube, cantava socialmente. Esqueci 0 nome. Neném. N&o era
cantora de forando. Esses foram os anos idos e vividos de Celeste. Angélica deve lembrar.

Dona Marisa falou que a celino fazia desfiles também, fechados na loja para as clientes.

E, mas ndo era mais no meu tempo. Ja estava casada e tudo. Lourival Cairo, dono da
confeitaria Aracy.
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DADOSDO ENTREVISTADO

NOME: ZinhaTorres

ENDERECO: Rua Teodoro Sampaio, 401, S&o Vicente
PROFISSAQ: Costureira

DATA DA ENTREVISTA: 20/02/2008

Zu Torres era uma costureira muito cotada na época. Todos falam dela. Como era o trabalho
dela?

Aqui eraacelite, costurava aqui em casa, nesta mesma casa, desde que a gente mora aqui. Ai ela casou,
saiu pra S&o Paulo.... E a gente costurava, tinha a festa das Rosas, tinha festa da Primavera, tinha festa
dos namorados, tinha festa de debutantes, tudo era feito aqui. Tudo. Eram costuras finas, que as vezes
mandava comprar tecido fora porque ndo tinha. Naguela época tinham poucas lojas, tinha a lgja
Celino, aLuna, antiga Luna, que era que fornecia tecidos melhores.

A variedade de material era boa?

Tinha, mas ndo tinha o material que tem hoje. Naquela época ndo tinha os acessdrios para fazer
vestido de festa que tem hoje.

E quando néo encontrava aqui vocés mandavam comprar onde?

As vezes precisava mandar comprar aviamentos fora. Contas, pérolas. Eu ainda tenho até um retrato ai
de um vestido que a gente fez, de noiva, de uma moca de Itapetinga. Minha irma costurou e eu bordei.
Erauma caldaimensa, eu tenho o retrato.

(sai para procurar afoto)

Estava |4 naroca da gente. Esse vestido aqui tinha uma calda imensa. O bordado dele era ao redor da
calda e tinha um bordado aqui, ta vendo? Acima da cintura um pouguinho. E ele tinha uma calda,
assim, meio oval. Eu level mais de més bordando esse vestido. E aqui somos nos duas. Ela e eu.
Naguela época ndo tinha colorido, era preto e branco (falando da foto). O meu vestido eraazul e o dela
eraroxo. O meu eraum azul, assim, ndo turquesa, mais para azul petréleo.

Essa parte de cima do vestido é o que?

Casa de abelha. E esse meu era bordado com contas da mesma cor.

As pessoas tinham uma preocupacdo de estar na moda?

Tinham. Cada festa era uma roupa nova e uma ndo podia vé a roupa da outra, tudo era surpresa ho
Clube quando chegava.

E com relagdo ao comércio? Vocé falou que era um comeér cio razoavel.

E, era fraco em material, porque hoje tem muita variedade, tém muitas lojas que vendem tudo, todo
tipo de conta, de tudo. Naguela época tinha menos. Tinha um armarinho aqui huma casa, ndo era nem
porta aberta no comércio. D. Jaci Flores, que era quem fornecia contas, a gente pedia e ela mandava
comprar fora. Elatinha um armarinho dentro de casa. Era uma pessoa maravilhosa ela.

Ficava mais ou menos aonde?
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Ao lado daigrgja. N&o tem ali a prefeitura? E ali acima, ali onde € a prefeitura eu acho. E acima um
pouquinho. N&o eraali mesmo, na prefeitura, do lado de ca

Vocés costuravam par a outr as cidades?

Costurava demais. Pedra Azul, Itapetinga, Jequié, Condellba. E ndo dava conta, eu amanhecia o dia.
Quais eram as costureiras mais requisitadas da época?

Tinham outras. Tinha D. Nair, tinha Risoleta. D. Nair costurava bem também, mas ela gostava de fazer
vestido de noiva, minha irméa também costurava vestido de noiva. Nés aiés. E D. Nair dedicou mais a
vestido de noiva, elamora hoje em Salvador. Morava ai na praga dos 6nibus, na Lauro de Freitas.
Mefalaram que D. Nair tem uma loja em Salvador.

E, elatem umaloja. Elafaz ainda algumas pegas, bota naloja e acho que compra também.

Parece que é detecido.

E. Porque hoje tem muita facilidade de vocé vestir bem, comprar pronto, muito, muito! Naguela época
ndo tinha, ndo tinha onde comprar, tinha que fazer. Era o tecido da moda o Zibeline, que era o tecido
da época muito cotado, esse vestido mesmo é zibeline (mostra afoto).

Quais eram os tecidos que usava na época?

Crepe, organza, organdi, que hoje ndo existe mais, 0 organdi suico hoje ndo existe mais, aguele
organdi bordado; rendatinha muita renda, a renda ainda usa muito. O organdi saiu de circulagdo. O
zibeline substituiu com outros tipos de cetim. Tem muito tecido moderno hoje que eu nem sei 0 nome.
Eu encontrei aqui algumasfotos de Desfiles da Bangu.

Minha irmé desfilou para a Bangu uma vez. E teve varios desfiles da Bangu. Eu tive uma sobrinha,
gue morava com a gente, que a gente criava, ela desfilava, era muito bonitinha e desfilava, mas as
fotos estdo com elaem Salvador. Elamorala

E dificil encontrar imagens dessa época.

E dificil porque pouca gente guarda. A gente era pra ter guardado muito mais, porque toda festa que
tinha era muito fotografada, muito...e ndo guardou. Tirava muita foto e tudo, mas a gente ndo ligava
para pegar os retratos no fotografo, nem nada. Essa recepcao aqui mesmo foi até no Hotel Alianca que
tinha aqui, moga € de Itapetinga. Um casamento chic. .... O estilo das roupas de antigamente.

E isso ai, amoda era assim. N&o tem mais nada, so fotografia. Marisa ndo tem fotografia néo?

Tinha, asque elatinhaja me deu.

Ja?

Tem uma que éairmadela, de princesa da primavera.

Deviaser, efoi feito agui.

Eu tinha outra foto também, ndo sei. Era de uma miss, agqui tinha desfile de miss. Tinha miss
Conquista, tinha desfile de miss. Tudo era feito aqui. La na roga é que tinha (falando das fotos). Ela

dava para minha mae, ficou la. Essa aqui eu tinha, porgue eu tinha isso aqui mesmo. Estava la e eu
trouxe porque tinha e aqui.... Elaeraalta, elaerabem alta. (fala dairma e se emociona).



185

Mefalaram que ela era muito elegante.
Muito...
Todas as pessoas comentam, que tinha uma elegancia, vestia muito bem.

Era. Morreu elegante. Até pra morrer foi elegante. Morreu de cancer. Tem 3... 4 anos, vai fazer agora
em abril. 1° de abril.

E ela estava morando em Sao Paulo?

E. E eu fiquel costurando s, depois fui deixando, deixando. Hoje eu costuro pouco. De vez em
guando é que eu costuro. N&o gosto de fazer costura, SO gosto de costurafina, chic.

Que hoj e as pessoas hao procuram mais.

N&o porgue tem pronta, aluguel, hoje tem o aluguel. Tem casas aqui, inUmeras casas aqui que alugam
vestido, exclusivo. As noivas hoje ndo fazem vestido, alugam. E eu acho vantagem, porque sdo
vestidos bonitos que vem de fora e tudo, e sai mais barato, é economia.

Porque é uma coisa que sO vai usar uma vez. E outra coisa um vestido desse fica carissimo. O pai dela
era fazendeiro, pagou uma nota por esse. E grinalda, tudo era feito aqui. A gente tinha quem fizesse
fora. A noiva saia pronta.

E vocés aprenderam a costurar onde? Em casa mesmo?

Ela tomou um curso em Belo Horizonte e eu aprendi, tomel um curso de 4 meses também, ela tomou
de um ano. E o resto a gente foi pegando junto.

De onde vocéstiravam asinformagdes? De onde vinham essas infor magdes de moda?

Revistas, revistas. Hoje tem a televisdo, naquela época tinhas revistas. Tinha a revista, como era o
nome da revista? Joia, tinha a revista J6ia, a Manchete que dava muita moda, muita festa. E tinha os
figurinos também, figurino francés a gente mandava comprar em S&o Paulo.

O vestido de Marisa mesmo foi a minha irméa que fez, de casamento. Na época eu estava até em Séo
Paulo fazendo um vestido de uma noiva que casava |4, na mesma época, e mandou me buscar para
fazer o vestido dela.

Elame mostrou afoto, um vestido curtinho.

Tinha vestido curto, comprido, meia perna. Dependia do tipo da noiva né? Uma noiva baixinha as
vezes queria um vestido mais curtinho. Que a noiva muito ata de vestido curto fica feio, mas baixinha
fica bonito... combinando sapato, grinalda, mée de noiva, madrinha de noiva, tudo erafeito aqui.
Marisa te deu uma informagdo muito certa, porque Marisa era muito aqui de casa. E Marisa € uma
pessoa muito boa, muito educada, muito fina.

Tem outras pessoas que ela falou. D. Lourdes.

Mas Lourdes foi antes da gente um pouco. Lourdes Oliveira. Lourdes Oliveirafoi bem antes.
N&o tinha muito também ndo, naquel a época tinha pouca costureira, que costurava bem tinha pouca.

Asroupas mais comuns, do dia a dia, as préprias pessoas faziam?
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Faz, e aquilo é uma coisa mais rapida e muita gente tinha, fazia costura caseira, faziam assim em casa
pra vender. Costura comum, mas roupa mesmo, roupa fina, era catado quem fizesse. N&o era todo
mundo que fazia nao.

Esses vestidos dos desfiles eram vocés que faziam?

Fazia ndo, costurava. Vinha o modelo da fébrica, tecido e tudo. Da Bangu. J& mandava os tecidos,
model o tudo. E a gente escolhia os manequins.

Esses modelos eram desenhados por estilistas.

Era, por estilistas de |14, agorando sei 0 nome de nenhum. Eu mesma costurei vestido de noiva paraum
estilista de S&o Paulo que chamava Di Paula. Costurei muito vestido de noiva desenhado por ele. Ele
ainda desenha até hoje. Chama Di Paula. Eu fiz um vestido de noiva para a filha de um médico, Dr.
Abdiba, o vestido foi lindo, lindo, lindo! Foi ele que desenhou. O dia do casamento eu fui, porque fui
madrinha dela. E ele me deu parabéns, disse que o vestido estava lindo.

Como era a confecgdo com relacdo a de hoje? Era mais complicado?

N&o, porque se fosse fazer os vestidos que a gente vé hoje comprado pronto, no aluguel, € a mesma
coisa. Bem bordados, bem trabalhados, mesma coisa, ndo mudou néo. Porque naquela época ndo tinha
nada disso, ndo tinha boutique de noiva, ndo tinha casa de auguel. Aqui tem vestidos lindos no
aluguel.

A senhoralembra quando comegou a surgir boutiques em Conquista?

A primeira boutique agui foi até de uma prima nossa, chamava Sinhé. Era na praga onde Marisa
trabalha, pra cima um pouco, uma casa que quem mora hoje € Aydil. Ali que Sinhé morava, elatinha
uma boutique ali.

Dentro da casa?

Da propria casa, ndo era de porta de rua aberta ndo. E tinha bom gosto, ela era florista, fazia os
arranjos lindos de noiva, de tudo. E pegava os vestidos de noiva, a gente fazia o vestido e elafazia os
arranjos.

Era comum essas boutiques dentro de casa?

Era. Tinha, Marisa sabe disso. Aqui tinha muitas pessoas que traziam roupas de fora e fazia boutique
em casa. Aqui ainda tem isso, mas o0 comércio melhorou muito, cresceu muito, esté espalhado. Eu
moro agui, praticamente no centro, e quando nés mudamos pra ca ,ha 49 anos atras, isso tudo era mato
e hoje taai, outra cidade do outro lado, tem boutique do outro lado, tem um comércio ndo digo igua o
de |4 de baixo, mas bem bom. Atravessou a avenida ai, do outro lado, tem muita loja boa, um
comércio bom. E porque muitas vezes as pessoas |4 em baixo ndo vem ai, mas tem.

A Sra. falou que aqui eratudo mato. Como era Conquista nessa época? O que a Sra. Lembra?
Toda vida foi uma cidade muito boa, uma cidade tranqiila, ndo esta tranqtiila € hoje. Hoje que vocé
ndo pode nem respirar que molegue te pega, toma bolsa, toma tudo. Mas naquela época tinha cinema,
voltava de noite sozinha, ndo tinha perigo. Hoje quem sai a noite? Ou acompanhada ou de carro.

Quais oslugar es que vocés freglientavam? Quais os lugar es de lazer ?

Naguela época sb tinha o Clube Socia e cinema. N&o tinha mais nada.
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O Clube erafechado s6 para socios?

Nao. Tinha os sdcios, mas entravam os convidados também. Tinha os convites, ndo era so socio ndo.
O clube Social era um clube muito bem frequientado, muito bem organizado, fez belas festas. Mas hoje
tem outros clubes.

As pessoas tinham a preocupacéo de estar na moda?

Tinham, de vestir bem. De arrumar de tarde e ir para a rua toda elegante. Hoje ndo, vocé vai de tudo
guanto é jeito. Hoje vocé vai de ténis, vai de sanddlia, vai de qualquer jeito fazer uma compra narua,
no shopping, mas naguela época ndo, se emperiquitava toda, de bolsa arrumada, de sapato de salto e
toda elegante. Hoje ndo tem mais isso ndo. Eu acho bom como esta agora. Eu acho bom como esta
agora, porque vocé sai de qualquer jeito ndo tem aquela besteira de arrumar demais.

Minha mae sempr e fala que quando nao tinha uma roupa nova prair numafesta ndoia.

N&o ia, ndo ia ndo. N&o repetia roupa. Eu gosto € de hoje que vocé veste uma roupa, amanha torna
vestir e ta arrumada e bonita do mesmo jeito.

Como as pessoas cuidavam da apar éncia?

Em casa, tinha sal&o de beleza. Aqui tinha um cabeleireiro muito bom que chamava geraldinho, ele era
até homossexual, mas ele era de muito respeito e penteava muito bem, arrumava todo mundo muito
bem arrumado.

D. Kitaquefalou que ele arrumou o cabelo dela no concur so de Rainha da Primavera.

Kita fdou. Ah, Kita € que te da uma reportagem boa. Kita fazia parte de tudo quando é festa.
Bonitona, elegante, arrumada. Kita lhe da uma informagao até melhor do que eu, porque eu, apesar de
ser costureira também, eu ia em poucas festas. Eu ndo era muito festeira ndo, minhairma era, mas eu
ndo. Nunca fui muito festeira. Aqui tinha muita festa de exposicéo. Era 8 dias de festa, cada dia um
baile diferente. Ai o povo ia mais esportivo, né? Tinha festa de clube da exposi¢do, hoje é que ndo tem
mais.

Ah, sim. Tinha a exposi¢ao e as festas aconteciam no Clube.

No clube. O povo ia para a exposi¢ao e de noite a festa era no clube. Pergunta a Kita para vocé ver.
Kita sabe da umainformacéo.

Como era o vestuério do dia-a-dia?

As mulheres usavam mais vestido naquela época e hoje usa mais cal¢a na rua, esportivo. Usa mais
cal¢a, bermuda, short. Agora, naquela época, as mulheres usavam mais vestido. Eu acho que a mulher
de vestido ela ficamais mulher. Eu acho que a mulher de vestido fica mais mulher. Agora vocé ndo vé
a mais mulher, s6 vé a mais homem. Vocé sai na rua e sd vé mulher de cal¢ca. Muito pratico vocé
coloca qualquer camisetinha, blusinha, com uma calga bonita ta bem arrumada. E o vestido ndo, o
vestido requer mais acabamento, mais conjunto, né? E a calca ndo, vocé coloca com uma camisetinha
regata qualquer e ta arrumado. E o vestido ndo, com o vestido vocé tem que sair arrumadinho.....
Agora eu gosto muito de vestido.
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DADOSDO ENTREVISTADO

NOME: Mariada SilvaMacedo
ENDERECO:

PROFISSAQ: Costureira

DATA DA ENTREVISTA: 19/01/2008

D. Maria, qual alembranca que a senhora tem de Conquista nos anos 50?

Em 1953 tinha um corte, na avenida Lauro de Freitas. Ali eram umas casinhas antigas, tinha a
escolinha de D. Lorena Prates, escola de corte e.... era uma cidade tudo muito, tudo muito pacato,
tinha um hotelzinho ai na Francisco Santos, a gente ficava hospedado ai, mas ndo chamava rua
Francisco Santos ndo, chamava rua da boiada, eu ndo sei como era o nome daguela rua ndo. Tudo
coisa assim ...a gente tinha liberdade, saia no domingo. Quando eu trabalhel numa fabrica aqui. Sinto
saudade de .. .quando chovia fazia um lanche, ia trés, quatro mocas pra fébrica... tudo |4, passava a
tarde toda, tudo aquilo eratédo camo, ndo existia a marginalidade que existe hoje. Ndo tinha... a gente
podiair trangiila, passeava, respirava ar puro, pegava flores no mato, agueles galhos de flores antigas.
Erauma belezal

E particularmente com relacdo a vida das mulheres, como era o caotidiano? Que lugares
freglentava, como era o lazer?

Lazer quase que ndo tinha, o lazer daqui antigamente quando tinhafestade, de N. S. das Vitérias, todo
ano preparava, fazia um vestido bonito paraver o desfile de N.S. das Vit6rias ficava num cantinho que
a procissdo passava.... Era tudo muito simples, nada de lazer ndo pra mim, por exemplo. Porque
sempre teve o Lions Clube que aguelas madames, a societe visitava o Lions Clube, era a Unica coisa
gue eu me lembro assim.

Erafechado?

Era, 0 Lions sb para 0s associados.

E o Clube Social ?

O Clube Social também, jatinha esse Clube Social, era antigo, mas eu ndo freglientava porque eu era,
ndo que era de classe média baixa, mas 0 meu irméo era crente e ndo deixava freqlientar essas coisas
de jeito nenhum. Chegou logo no primeiro dia e disse: ndo quero... Entdo se fosse ia brigar com ele e

eu preferi ficar em paz..(risos)... € ndo saia.

E da moda da época, de como as pessoas se vestiam, tanto no dia a dia como em ocasides
especiais?

Olha, ocasides especiais usava aquel es vestidos longos com aguel as andguas, cinco andguas de canca.
As mogas vestiam agueles vestidos bonitos, até senhoras jovens vestiam também aqueles vestidos
longos, vestia cinco anaguas, uma anagua bem engomada, cheia de bico e a gente...

E com relagdo a moda?

A moda. Saia justa, blazerzinho, usava aquelas saias bem justinhas, agora embaixo soltava aquelas
pregas, chamava rabo de peixe. Ndo tinha muita roupa, mas com o corpinho magrinho que eu tinha
usava muito aguelaroupa.

Essa era uma roupa que as pessoas usavam no dia a dia?
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No dia a dia, mas usava também para festa. Faziam roupa bem chic. Ah, a moda aqui! Quando era
uma festa no Clube Social, nesses lugares, era bem chic.

E esses vestidos de festaigual esses ( mostra foto)

Cadé o vestido, afoto daformatura da minha sobrinha, um vestido longo. Tem da minha sobrinha aqui
também, olha como eram os vestidos antigamente. (mostra foto)

Esse 1964. Nao, essejafoi maistarde. (fica procurando as fotos)

Aqui. Tavendo? Essas anaguas eram aquelas andguas que eu estava te falando, anaguas rodadas. E de
gue época essa mais ou menos?

Essa 56.

Nessa época usava essas anaguas de.. Tanto que a pessoa ficava com a cinturinha desse
tamanhozinho, porque a pessoa colocava 5 anaguas, por cima o vestido ai aparecia. Essa roupa rodada

aqui.

E usava cintatambém?

Usava cinta, mas eu nunca usei cinta, nunca precisou. Agora ndo, uso praficar mais em forma. Mas eu
ndo usava nada, tinha a cintura fina. N&o tinha nada, ndo usava nada. Ja tinha 18 anos quando fui usar
O primeiro sutia.

Essas fotogr afias sdo imagens dos desfiles da Bangu que tinha aqui.

Tinhaaloja pernambucanas e veio o desfile da Bangu para aqui.

O quea Sra. Lembra desses desfiles?

Esses desfiles eu néo freqiientava, erano Clube Socia. Sei que vinha um pessoal que...

Como ficava a cidade, a movimentagao?

N&o, a movimentac&o era a minima possivel. Era regime fechado. Era no Clube Social. Tudo fechado,
guase que a gente ndo participava ndo. S participava mesmo aquel as pessoas que se preparavam todas
parair parafesta, mas fora disso néo.

A senhoralembra de alguma costureira que fazia esses vestidos?

Uma costureira antiga daqui, que costurava nessas épocas era D. Nair que hoje mora em Salvador.
Ainda costura em Salvador, costura para o exterior hoje. E tem também D. Zefinha, que ta velhinha,
uma sra.... Que era costureira também, essa ja esta de idade. D. Zefinha, D. Nair, que eu me lembre
assim famosas nessa época eram elas. Zu Torres, essa mudou para S&o Paulo.

EssaD. Marisafalou dela...

Zu Torres foi uma costureira muito famosa agui em Conquista, mas ela foi embora pra SP. La ela
costurou muito. Casou, porque era uma solteirona de 45 anos. Ela j& faleceu. Ela sofreu de um cancer
de pele e foi fazendo tratamento..... Era uma pessoa simpaticissima, agora tem a irma dela que era
costureiratambém, moralaem cima, Zinha Torres.

E essa que mora em Salvador ela era de que familia?

D. Nair? Ela é muito amiga de Eurides. Pois vocé vai atras dela. Inclusive ela mandou dizer a Eurides,
guando Eurides estava costurando, que ndo relaxasse no prego da costura ndo, que a melhor costureira
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de vestido que ela conhece em ConquistaeraEurides. E que ndo relaxasse 0 prego, que ela se
valorizasse. Eurides deve ter o endereco dela. Ela ja é de idade, mas tem as funcionarias que ela levou
daqui e trabalha, tanto que ela ndo tem interesse em fazer, sb costura para alta costura.

Naquela época a sra. Ja costurava?

Eu? Eu comece a costurar aqui em 58, mas porque tinha uma fébrica, fomos trabahar na fébrica, mas
erado meu....

Esses trajes, por exemplo essas roupas, exigiam que as pessoas fossem magras, que tivessem
cinturafina e como que vocés costur eir as conseguiam adaptar a moda ao cor po das clientes?

Tinham muitas mogas elegantes, uma Danuza Ledo, Laila Bulus. Aquele vestido longo, cheio de
sainhas assm (aponta para a barra da saia). E também ela usava o justo também, porque tinha um
corpo muito bonito paraisso. Que eu me lembro bem, era Laila bulos, Danusa Le&o. Tinha uma Sol,
uma Lua. Essas mocas todas vestiam roupa da moda, faziam questdo de desfile no Jardim das
Borboletas, que era a Unica coisa que tinha aqui no sdbado e domingo a noite, desfilar no jardim.
Vegtia aguel e vestido bonito para passear. Sentar no jardim e namorar, aturmatodaia.

Como ficava quando muita vezes a cliente chegava com um modelo que era impossive fazer do
jeito que ela queria, erainadequado para o seu corpo?

Ajeitava-se e fazia. Tinham costureiras que costuravam direitinho, bem mesmo.
E com relagdo ao acesso aos materiais?

Sempre teve os armarinhos que a gente comprava tudo que queria. A gente comprava tudo. Como tem
0 menino al na praga. Tem um armarinho ai no centro da cidade, como € meu Deus!!? Armarinho de
D. Nice, esse tinha tudo que vocé pensasse. Ela comprava lantejoula, tudo que usasse elatrazia para o
armarinho.

E detecido também?
Tecido, bico, renda, essas coisas tudo. Rafine, antigamente se fazia um tecido enfeitado de rafine
(rafim?), camisolas, tinhatudo naloja.

Quaiseram asprincipaislojas?

O armarinho Aracy, Como chamava o armarinho de Sr. Dilson meu Deus!? A gente vai ficando velha
e va esguecendo... Tinha o armarinho de Dilson que era completo também, o armarinho de D. Nice
gue eu esqueco 0 nome também, como chamava o armarinho. Eram trés armarinhos que tinham no
centro da cidade que tinha tudo que vocé pensasse para lugar pequeno e até para lugar que ndo era
pegueno, tinha muita coisa boa. Eu me lembro mais do Aracy, ando ser o Aracy, tinha o armarinho de
D. Dirce, tinha o de Zé Nildo e tinha o de D. Nice, também tudo ali na praca. Mas s6 me lembro agora
do Aracy, era Magazine Aracy.

E acasaLuna?

A casa Luna era de tecido, a Celino era tecido. Tem outra loja também da esguina que hoje funciona,
foi dos Gongalves, Lojas Gongalves. Ndo tem muito tempo gue ela acabou ndo. De tecido também.
Tinha outra loja também na esquina, de Sr. lvalton, tinha as Pernambucanas, depois eu posso lembrar
pratefalar.

Existiam lojas de roupa pronta?
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A loja que vendia roupa pronta era o armarinho. N&o tinha uma casa de roupa pra vocé chegar e dizer,
o armarinho de D. Nice mesmo ela vendia roupa. Comprei uma roupa lindissma na médo dela. Em
frente a Casa Cdino tinha uma loja que vendia umas roupas. Nao era roupa chic, roupa simples,
comum que vendia.

Para o dia-a-dia?

Do diaadia, detrabalho, até que se podia usar...
Casa para dizer assim: tem roupa de festa ndo tinha ndo. Tinha que fazer.

O comércio eracentrado no tecido?

No tecido, na confecgdo. Vocé comprava, levava pra Zu, outras costureiras famosas, ai levava naloja,
vOocé compraisso, aquilo e fazia. Quando tinha coisa que ndo comprava agqui, mandava vim de fora.

E geralmente vinha de onde?

Salvador, Sdo Paulo. Que sempre eles tiveram vinculo aqui com S&o Paulo, as costureiras sempre
tinham onde comprar as coisas. Pediaassim e vinha.

E as informacdes de moda? Como chegavam na cidade? Como vocés ficavam sabendo das
novidades?

Através de revistas. O bazar Cairo, que é 0 mais antigo de Conquista, trazia tudo sobre revista da
moda.

Quais eram essas revistas?

Tinha a Burda e outras revistas mais, porque tinha muita revista mesmo. E porque eu me esquego
agora. Eu sei que Burda é umarevista antiga, ndo €? Que sempre era atualizada.

Olha, eu tinha uma colecdo de Cruzeiro, porque eu colecionava Cruzeiro, Manchete depois eu fui...
um dia tava ai e chegou uma pessoa, porque vocé ndo doa isso par a Biblioteca. Ai cheguei e doei.
Foram 4 caixas, desse tamanho, cheias de revistas. De Marta Rocha, aguelas misses de antigamente,
eu chegava e comprava, guardava, colecionava. Mandei tudo pra a biblioteca.

E ocinema?

O cinema era o disfarce da gente. Tinha um programa de calouros aqui, nos domingos, eraJ. Menezes,
Hélio Gusm&o que comandava, a gente ia, era uma farra, era um hobby da gente no domingo de
manha até uma hora datarde, eraindispensavel o programa de calouros. Pessoas cantavam, as meninas
iam cantar |4, as vezes vinha artista de fora, distribuia prémios, dias das mées... todo domingo tinha
esse programa. Erano Cine Conquista

Era promovido pelo cinema?

Pelaradio Clube de Conquista, de Aurelino.

Era nesse show de calouros que tinha o concur so de rainha do radio?

Era esse mesmo. Era no Cine Conquista. Um cine grande que tinha aqui. Depois que acabou,
demorrou a construiu outras coisas | Ele veio para o cine que é de Aurelino, que € a Radio Clube

hoje. Era bom, gostoso, a gente ganhava premio, era uma farra no domingo.

As pessoas se preparavam? Tinha uma preocupacgdo com o visual?
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Se preparavam, arrumavam tudo prair para o programa de calouros. Era muito gostoso. Muito bom.
N&o tinha outra coisa. Eleni Nogueira era cantora nessa época, aprendiz, tudo aprendiz. Ela cantava,
fazia o maior sucesso la. Ah, era uma belezal Domingo a gente fazia de tudo pra ir ao programa de
calouro.

(olhando fotos)
Olha as roupas de festa, do luxo de antigamente como é que era.

Essestrajes de banho chegavam aqui?
Mas essa é no Rio. Aqui ndo tem praia. Falar em praiaagqui era muito dificil.

E com relagdo ao custo da roupa. Era muito caro? Minha mé&e sempre falava que se néo tivesse
condic¢des de fazer umaroupa nova néo saia.

N&o ia. Sb ia se tivesse a atura. Porgue ia chegar e ser humilhada, e tudo. - Oh, fulana vocé viu a
roupa? E também se jativesse usado aroupa: - ih, aguele roupa em tal festa, assim e assim. Tudo isso,
era essa cobranga. Hoje n&o, vocé pega uma roupa modifica ela, faz outra coisa, mas nessa época ndo
tinhaisso.

Agora as meninas de Conquista vestiam bem, iam para o clube lindas e maravilhosas. E tinha muita
moca bonita aqui nessa época..... Marcia Galvao foi uma das mulheres que mais luxaram aqui em
Conquista. Ela era filha de Itambé, mas era casada com um rapaz daqui, rapaz novo até viivo. As
roupas de viagem deles eram um desfile de moda, cada dia eles vestiam uma roupa diferente para
desfilar. Era muito bonita ela. D. Irma Mendes também, era uma pessoa da sociedade de Conquista,
vestia muito bem ela. Ela hoje ta velha, dentro de casa ainda, velha ndo, ela é da minha idade, eu
fico.... Tinha muita gente que andava na moda agui.
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Quais aslembrancas que tem de Conquista nessa época?

Saudade. Eu pelo menos sou uma saudosista de primeira, porque quando era mais nova, antes de casar
eu dizia, mais gente vocés ndo tem nada. Porque antigamente a gente ia para as festas no clube, as
festas no clube eram constantes, cada festa, uma mais bonita que a outra. E a gente ia pra dancar, ndo
tinha esse negécio....eu ndo sei... a modernagem de hoje esta muito avancada. Nao censuro quem faz,
mas acho que vocé perde o estimulo. Na minha época ndo, tinha festa, o jardim que antigamente
chamava jardim das borboletas, eralindo, lindo, indo. Até a curvinha do amor, porque ali ...

Onde era essa curvinha do amor ?

Porque quando a gente ia descendo, em frente ao shopping Itambia. Ali naquela curva ali era bem alta
e a gente sentava um bocado de mocinhas e ali do outro lado do posto também tinha.... Tinha ringue
de patinagdo. Eu fui camped de patinagdo, tinha um viveiro enorme de péssaros, tinha um bocado de
coisa e muitas rosas. Foi a época mais bonita do jardim foi essa.

Ai a gente ficava sentada e 0s rapazes iam passando, porque depois que acabou a curvinha do amor e
colocaram agueles bancos as mogas ficavam em pé passando e os rapazes sentados nos bancos. Era
um ambiente bonito e gostoso, todo mundo confiava nas pessoas.

Esse periodo em Conquista € um momento em que comega chegar pessoas na cidade defora?

E muita gente. Fora as festas do Clube Social eram muitas festas.....Das rosas, depois Elené flores
organizou mais algumas festas, as dancas que percorrem o0 mundo. Ela pegava um casal e o casa
dancava. Eu dancel o tango. As festas eram lindas.

E, todo mundo comenta gue era um ambiente familiar, todo mundo dancava com todo mundo.

Eu ndo conhego ninguém mais em Conquista. Fiquei muito tempo fora, morei em Belo Horizonte,
depois em Sdo Paulo e em Salvador. Agora que estou aqui, ha uns 8 anos e ndo quero sair mais. Jafoi
uma cidade muito boa, muito movimentada. Interessante, hoje eu acho muito movimentada, mas néo é
boa. As mocas de hoje colocam logo a bunda de fora. No meu tempo ndo era mais preservado. Apesar
de gue eu usei muita mini-saia, aiés todas essas modas. Vestia muita saia curta, vestido. Eu tinha a
perna grossa e um amigo col ocou meu apelido de pernédo.

E com relagdo a moda o que vocé lembra?

Eu tinha cada vestido lindissimos. Eu vou pegar s um gque eu guardei pra vocé ver... Foi o Ultimo gque
eu fiz prafesta. Todas essas modas de hoje eu ja usai.

Mas a moda é assim, vai e volta.
E relacdo com ao comér cio. As pessoas falam que o comércio daqui era muito bom.

Era muito bom, principalmente loja de tecido, porque naquela época todo mundo ou costurava ou
pagava pra fazer. Raramente vocé comprava roupa pronta. E eu ndo sei desenhar, mas eu tinha muita
imaginacdo, entdo eu gue criava os meus modelos, eu fazia os meus modelos e ai todo mundo.... um
vestido que eu fiz, ndo tinha nada, nada no vestido e eu fiz 12 vestidos iguais e deixel agui em
Conquista para as amigas. E quando eu cheguei em Belo horizonte o pessoal todo da vizinhanca todo
gueria que eu fizesse. Mas ndo tinha nada, era sO porque estava usando muita sinhaninha, dai eu
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peguei damais larga até a mais fina, e ele era bem rodado, vermelho de bolinha e eu coloquei umas 3
voltas de sinhaninha larga, depois uma 3 da fina, até chegar a mais estreita. O vestido ficou lindo.
Depois eu passel 0s pespontos em vermel ho.

E ondefoi que vocé achou esses model 0s?

Eu. na minha cabegca. Eu ndo comprava revista nem tinha revista. Eu criava tudo. Esse mesmo eu
cheguei afazer um para o Rio de Janeiro, desse que esta sumido aqui em casa.....

E aprendeu a costurar com quem?

Sozinha. Minha mée sempre costurou pra gente. Ai quando foi um dia, tinha sido meu anivers&rio ha
pouco tempo, e poucos dias depois eu ganhei trés cortes de tecido. Ai eu falei: - mae faz o meu vestido
para eu vestir sdbado na festa. Outra coisa: todo domingo tinha que vestir novo. Se tivesse festa no
Clube era sabado, se ndo tivesse era domingo. Ai quando foi no sdbado a mé&e da minha mae adoeceu.
Minha tia adoeceu e minha mée foi fazer um vestido para ela e eu fiquei e casa. Ai eu peguei o tecido
cologuel o vestido por cima e cortei. Cortel a0 meu modo. Eu sei que o vestido ficou 6timo. Quando
méae chegou o vestido estava pronto.

Ai quando ela chegou eu disse: - oh, vocé ndo costurou mas eu costurei. Ela: - vocé vai dizer que foi
vocé. Eu faei: - foi eu. Eladisse: - ndo minta que eu ndo gosto de mentira.

- Eu to falando a verdade.

- Que nada voceé pediu foi pra a comadre Santinha. Comadre vocé cortou um vestido agqui pra Marilene
hoje?

Elarespondeu: - N&o eu ainda ndo fui ai ndo porque nao tive tempo.

Ai aminhamae falou: - eu vou comprar um tecido e vocé vai cortar naminhavista.

Af eu comecel acosturar, minha mae ndo quis mais costurar e eu que fiquei...

Eu deixei de costurar tem o que? De costurar mesmo praforaassm, temuns...

Eu tenho roupa costurada até na China. Quando Sandra foi prala elalevou para a cunhada dela. Tem
uns 5 ou 6 anos que deixei de costurar por causa da coluna.

A moda era 6tima, s6 ndo gostei muito foi das calgas com cintura alta. Eu cheguei a ter uma s6. Nao
fez aminha cabeca ndo. Saia e cal¢a de cintura alta eu ndo gostei ndo.

As calcas demoraram um pouco pra serem aceitas?

E. Mas o pessoad de Conquista se vestia muito bem. Pra vocé ter uma idéia.... € o que eu falo em
algumas coisas Conquista atrasou. Naquela época tinha acho que dois jornais semanais, um era do
meu tio. Tinha coluna social. Ai o povo falava vocé sd anda na coluna socid. E eu dizia: - eu néo
gosto porqgue eu falava ndo sou filha de homem rico, ndo sou nada. Ai um dia. Ai o colunista, que era
casado com uma amiga minha e gosta de brincar comigo, eu faei: - ndo coloca mais meu nome, eu
ndo gosto. E eledisse: - eu ndo sei qual o critério que o outro jornal usa, 0 meu critério € quem veste
bem, quem sabe entrar e sair num lugar, e isso vocé sabe. Ninguém veste melhor do que vocé aqui em
Conquista.

Eu faei: - suas irméas tem dinheiro ndo veste porque néo quer. E ele: ndo veste porque ndo tem bom
gosto. Vou lhe dizer uma coisa: - bom gosto ndo se compra na loja, bom gosto nasce com a gente. A
irma dele ficou de mal comigo mais de um ano, porgue no ano seguinte ela estava crente queiasair na
coluna socia e ndo saiu, eu sai de novo. N&o posso esquecer isso, estava sentada na curvinha e elafoi
& me xingar.

A gente percebe pelas imagens como as pessoas tinham essa preocupacdo de estarem bem
vestidas para frequentarem os lugares. E ndo sO as pessoas das familias tradicionais da cidade
como também de pessoas comuns.

Acabou os jornais de Conguista, ndo tem mais um lugar pra vocé freqglientar, Conquista ndo tem uma
lanchonete boa. Antigamente tinha o Candelabro. Era ali onde € o Culinaria e Magia. Aquele pedago
todo di era uma lanchonete linda. De segunda a sabado |otado, qualquer hora que vocé chegasse. O
horario mais vazio era de manhd, mas a tarde todo mundo tomava banho eia prarua, iafazer compras,
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ia passear. Era muito bonita a lanchonete. Ali na 9 de novembro também teve a lanchonete. Tinha
Euripedes Cairo do Aracy e Jodo Cairo do bazar Cairo.

Mas pramim o melhor que jateve foi o Candelabro. Muito bonito, misica ao vivo. Funcionava o diae
a noite, no sabado ficava aberto até quando tinha gente. O Candelabro ja foi quase no meu fim de
estadia aqui, nessa fase de jovem. Foi mais ou menaos 60, 65 por ai.

Quaisasprincipaislojas.

Loja de tecido do pai de Laila. Tinha a Celino, a Luna. Eu tenho as fotos de quando fui candidata a
rainha das rosas. A foto que ficou exposta na Celino, na Luna e outra onde hoje é a Nacional, ndo
lembro o nome.

Vocéfalou que asfotos ficavam expostas nas lojas?

E, nas vitrines. Os votos eram vendidos. O dinheiro era arrecadado em beneficio de alguma
ingtituicdo. Entéo as pessoas iam votar em quem mais arrecadasse. Entédo muitas pessoas ndo eram
conhecidas, entdo tirou as fotos e colocou naslojas, nalLuna, na Aracy.

Pravotar como era?
A pessoa comprava o tiquete.

Asfotos ficavam nas|ojas patr ocinador as.
O cabelo curto me deixou intrigada. Toda foto que via tinha alguém de cabelo curto.

Era moda mesmo na época

Quem eram as mulheres que eram referéncia de beleza.

Bernadete Camurugipe era uma das mogas mais bonitas dagui. Maria Augusta.
Voltando ao desfile, como eram escolhidas as candidatas?

Fazia convite. Por exemplo, a Bangu mandava duas ou trés pessoas para aqui, ai eles procuravam
presidente do Clube, presidente do Lyons, do Rotary e eles indicavam as mogas mais elegantes, mas
altas. Foi igual o da Rainha das Rosas. Eu ndo dou pra isso, por incrivel que parega eu sou timida.
Quando eu vi foi chegando aquela comissdo em casa. Ja nem falava mais comigo n&o, porque fulana
disse ndo pergunte a ela ndo porque sendo vai dizer que ndo vai, ela eu conhego. Eles encontraram
meu pai na rua, foram logo porque eu era de menor, ainda n&o tinha completado 18 anos, e meu pai
falou por mim se ela quiser tatudo bem. Ai eles chegaram sO para me participar, eu fiquei espantada.
Foi um choque danado. E eu faei: - se ndo quiser? - Nao pode porque seu pai jadeu a paavra. Mas eu
ndo vendi nenhum voto, nem pra mim nem pra ninguém. Nunca fui ligada nessas coisas ndo. Agora
danca era comigo. Dancar eu adorava, tanto que quando da professora Elené foi fazer a dancas que
percorrem pelo mundo a primeira pessoa que ela chamou fui eu. Eu ja dancei muito bem. No clube eu
era disputadissma para dancar, meu apelido era pé de valsa. Ai ela veio me falar e eu disse se pa
deixar eu vou. Eu fale va ter despesa com roupa. E ela: - vai depender do que vocé for dancar.
Depois que tiver todos os casais a gente vai decidir quem vai dancar o que. Ai eu sei que caiu o tango.
Tive que treinar. Eu sempre gostei de dancar e patinar. Acho que guem mais sentiu quando demoliu
aquele ringue fui eu.

Ficava dentro da praga. Tinha ato faante, restaurante, tinha uma parte de .... ele era um circulo
enorme, tinha uma lanchonete, uma coisa de musica. Eu adora. Tinha que ndo podia nem entrar pra
patinar. Essa que tem agora ndo chega aos pés ndo. Tiraram o ringue pra colocar aguele chafariz. Eu
mesmo achei horrivel.
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Lembrei 0 nome da loja do pai de Laila. Casa Barbosa. Ele trazia cada mantd. Naquela época
Conquista era gelado. Era t&o fria que as paredes de casa tinha que raspar mais de um metro de limo.
Eramuito frio.

Essasinfor macfes de moda de onde vinham?

Algumas pessoas tinham umas revistas muito boas. Uma americana que era desse tamanho e so tinha
modelos. As informagdes vinham através do radio e de pessoas que vigavam e traziam informactes
das roupas, mas vinham mais pelo radio.

Tinha algum programa de radio que falasse de moda

Tinha uma mulher que trabalhava no radio, como era o0 nome... de vez em quando ela dava dicas de
moda.

O pessoal vigiava muito. Nao ia para Salvador ndo. Aqui so falava no Rio de Janeiro. Ninguém falava
vou passar férias em Salvador ndo, era Rio de Janeiro. Corria muito dinheiro nessa Conquista.
Dinheiro de café. Meu tio, Bruno Bacelar, ndo falava em Salvador. E eu perguntava: - oh, dindin
porque vocé ndo vai a Salvador? E ele - ndo menina se a gente pode ir a Roma porgue que a gente vai
para Salvador, se eu posso ir para 0 Rio de Janeiro porgue eu vou para Salvador. Nem se falava em
S0 Paulo, era Rio de Janeiro. O Rio estava no auge.

Eu achei interessante nosjornaisfoi a quantidade de anlincios de empr esas aér eas?

Tinha minha filha, eu vigiel mais de avido naquela época do que adulta. A minha primeira viagem de
avido eu ia completar 18 anos. Eu ndo fui para Salvador eu fui para o Rio. Foi a minha primeira
viagem. Nem para Salvador eu ia de énibus, so ia de avido. Era mais caro era, mas saia mais barato
porque naquela época para vocé ir para Salvador gastava até 3 dias porque era lama de cobrir até o
joelho. Quando chovia ndo tinha quem passasse.

Eu costurei vestido de noiva para a minha prima. Quando SOnia casou eu estava com 22 anos e 0
vestido de casamento delafui eu que fez.

Era uma prética as mulher es saberem costurar.

Em casa sO eu dei para a costura. Fazia porque gostava. Eu me envolvia com aquilo. As vezes eu
pegava o pano, colocava em cima da mesa sem saber o que iafazer e ai vinha na minha cabega, eu ia
cortando, ia fazendo e saia coisas bonitas, porque eu ndo conseguia costurar, aiés, ndo consigo. Jaia
cortando direto. E todo mundo ficava como é que vocé corta direto? Quando € uma coisa assim eu tiro
0 molde, mas namaioria da vezes eu corto direto. E se perder o pano? Se perder joga o pano fora.
Minha avé foi uma das maiores costureiras que Conquista teve. Ela costurou até para 0 teatro
municipal do Rio de Janeiro. Eu lembro de uma capa que elafez e sobrou um pedaco de pano e elafez
uma bolsa paramim e minhairma. E o guarda-roupa que elafazia. Maria de Lourdes.



