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RESUMO

O presente projeto de pesquisa propde um estudo sobre a Vanguarda Europeia surrealista na
poesia brasileira do ponto de vista dos estudos de autoria, observando como e por que certos
poetas seguiram o Surrealismo na poesia. Portanto sera levado em conta analisar duas obras
poéticas de escritores goianos da contemporaneidade, a Poesia Completa de Pio Vargas,
publicada em 2014 e o livro Congresso Espiritual dos Randculos de 2013 na perspectiva de
selecionar poemas nos quais a influéncia do Surrealismo se evidencie como uma contribuicdo
na producdo dos poetas goianos. E amplamente divulgado em todos os estudos histdricos da
literatura produzida em Goias que o Modernismo chega ao Estado com atraso e de forma timida,
mas € necessario levar em consideracdo que esse movimento literario possuia como um dos
preceitos a ndo imposicdo, portanto, ndo era obrigatorio. Todavia, pouco se investiga sobre
como se da essa adesao e quais tendéncias da Vanguarda modernista representam linhas de
forca da poesia goiana do final do século passado até os dias de hoje. Assim, a pretenséo da
pesquisa € mostrar que, embora ndo haja muitos poetas considerados surrealistas na literatura
brasileira, os citados anteriormente, adotaram o modo surrealista de representacédo da realidade,
garantindo um lugar de destaque na poesia nacional. O estudo pretende, com o suporte de teorias
sobre a constituicdo das imagens, discutir sobre uma forma de representacdo que relaciona
elementos da realidade do sujeito com sonho, sendo esta uma das possibilidades de representar

o real na poesia lirica.

PALAVRAS-CHAVE: Surrealismo; Poesia; Pio Vargas; Fabricio Clemente.



ABSTRACT

This research project proposes a study on the Surrealist European Vanguard in Brazilian poetry
from the point of view of authorship studies, observing how and why certain poets followed
Surrealism in poetry. Therefore, it will be taken into account to analyze two poetic works of
contemporary writers from Goias, the Complete Poetry of Pio Vargas, published in 2014 and
the book Congresso Espiritual dos Ranuculos of 2013, in the perspective of selecting poems in
which the influence of Surrealism is evidenced as a contribution in the production of poets from
Goiés. It is widely publicized in all historical studies of the literature produced in Goias that
Modernism arrives in the State with delay and timidly, but it is necessary to take into account
that this literary movement had as one of the precepts the non-imposition, therefore, it was not
mandatory . However, little is investigated about how this adherence occurs and which
tendencies of the modernist Vanguard represent the lines of force of Goias poetry from the end
of the last century to the present day. Thus, the intention of the research is to show that, although
there are not many poets considered surrealist in Brazilian literature, those mentioned above
adopted the surrealist way of representing reality, guaranteeing a prominent place in national
poetry. The study aims, with the support of theories about the constitution of images, to discuss
a form of representation that relates elements of the subject's reality with a dream, which is one

of the possibilities of representing the real in lyric poetry.

KEYWORDS: Surrealism; Poetry; Pio Vargas; Fabricio Clemente.
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INTRODUCAO

O presente trabalho tem como objetivo analisar como sdo constituidas as imagens
poéticas surrealistas na poesia dos autores goianos Pio Vargas e Fabricio Clemente para, com
esse estudo, estabelecer uma teoria da importancia da VVanguarda europeia para a insercéo da
poesia goiana no cenario nacional, embora ndo haja tanta representatividade. Para corpus do
estudo serdo utilizados os livros: Congresso Espiritual dos Randculos de Fabricio Clemente e
a Poesia Completa de Pio Vargas, os quais deverdo convalidar a teoria de que o Surrealismo
exerceu e exerce influéncia na formacéo da poesia em Goias.

A verossimilhanca € uma caracteristica apontada por Aristoteles nas obras artisticas em
geral; no entanto, a forma de representacdo da realidade passa a ser inusitada nas obras que se
pretende estudar. Sendo assim, torna-se possivel verificar como se configuram as imagens
poéeticas na poesia a ser analisada, em que a forma de representacdo do real na
contemporaneidade nos ddo novas possibilidades. Segundo Aristételes, a narrativa deve ser
pautada na verossimilhanca, ou seja, uma ficcdo que se pareca com a realidade, no entanto alerta
ainda que antes uma mentira convincente que uma verdade que ndo convenga. Sendo assim,
estudar as formas de representacdo adotadas por um autor se torna fundamental para entender
plenamente o sentido de sua obra. Dessa forma, a proposta dessa pesquisa sera a busca de uma
resposta sobre o modo como Pio Vargas e Fabricio Clemente apresentam as imagens em seus
poemas, instigando o leitor a buscar uma explicacdo para tal fato.

Para atingir os objetivos deste trabalho, utilizaremos a pesquisa bibliografica, por meio
da qual poderemos responder aos questionamentos levantados. Como ja dito anteriormente,
nosso objetivo sera analisar as obras: Poesia Completa (2010) e Congresso Espiritual dos
Ranuculos (2013) a fim de verificar de que forma os tragos surrealistas sdo apresentados. Para
iSs0, no primeiro capitulo, além de Aristoteles que conceitua a representacdo da realidade como
exemplo de imitagdo, usaremos o Manifesto Surrealista de André Breton, bem como o0s
teoricos: de Fernandes (1992), que discute o absurdo, Todorov (2006), o qual teoriza o
fantastico, além de outros tedricos, como Gilberto Mendonga Teles (2002), que aborda o
Surrealismo, e Laboisiérre (1989), Bachelard (2000), entre outros por considerar que as obras
a serem analisadas possuem uma representacdo diferenciada, ndo é tdo verossimil, hd uma
abordagem mais surreal, portanto entende-se que as imagens que constituem 0s poemas devem
ser analisados de acordo com essas teorias explanando sobre o insolito.

O segundo capitulo se baseara em um breve levantamento sobre a configuracdo da

literatura no movimento literario modernista, para compreendermos como o Surrealismo
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influencia a producdo literaria brasileira e alguns poetas que podem ser considerados
surrealistas. Em segundo lugar, abordaremos a poesia goiana, pautado em Buarque (2018) e
Canedo e Rosa (2019) para entendermos de maneira panoramica os temas e o publico leitor,
especificamente, de poesia em Goias.

No terceiro capitulo, por fim, serdo feitas as anélises do corpus de nossa pesquisa,
observando as influéncias surrealistas nas obras apresentadas observando o automatismo, as
projecdes de sonho nas imagens poéticas e a presenca do mundo imaginativo em detrimento da
realidade. Sendo assim, € pretensdo, ao término da pesquisa, afirmar que apesar de se configurar
de maneira diferente, ou seja, as imagens poéticas ndo possuirem a representacdo de forma
verossimil nos poemas de Vargas (2010) e Clemente (2013), entender-se-4 que a obra ndo se
encontra diminuida, pois a maneira como o eu-lirico nos chama a atencdo, faz com que
reflitamos sobre a possibilidade de criarmos diversas realidades em que ndo haja qualquer tipo

de amarras sociais.



1 O SURREALISMO E A REPRESENTACAO DO REAL NA LITERATURA

Busca-se uma salvacdo pela arte, mas arte vivida ou arte de
viver. Um modo de agir em que o imaginario e o real
estejam coligados, em que o imaginario se torne real, pelo
qual se eliminem as antinomias habituais.

Newton Cunha

A verossimilhanga, termo que, primeiramente, foi teorizado por Aristoteles, é baseada
na vivéncia humana em contato com o que pode ser chamado de real empirico. Para o filésofo,
a arte em geral era construida a partir da percepc¢do do artista em relacdo ao mundo que estava
ao seu redor, afirmando que essas producdes podem ser reconhecidas como imitacdo da

realidade. Para ele:

A epopeia, 0 poema tragico, bem como a comédia, o ditirambo e, em sua maior
parte, a arte do flauteiro e a do citaredo, todas vém a ser, de modo geral,
imitagdes. Diferem entre si em trés pontos: imitam ou por meios diferentes,
ou objetos diferentes, ou de maneira diferente (ARISTOTELES, 1934, p. 19).

O que Aristdteles (1934) declara é que, independente da producdo artistica produzida,
ou de quem a faz e o objeto utilizado, todos estdo, de certo modo, imitando algo visto no
cotidiano. Sendo assim, 0s escritores, por exemplo, imitam a realidade por meio do uso da
linguagem, narrando/expressando a¢des ou sentimentos, 0s quais podiam acontecer, possiveis
no ponto de vista da verossimilhanca, que pode ser definida como a caracteristica que a arte
tem de estabelecer semelhanca com o real. Sob esse viés, este real foi ideologicamente
construido por convencdes de que apenas o gque esta sob o0s olhos e é consciente é considerado
realidade, e tudo em que se cresse ou confiasse negando esse pressuposto era considerado irreal.
Para Aristoteles (1934), a imitagdo do real era cabivel, pois “imitar € natural ao homem desde
a infancia — e nisso difere dos outros animais, em ser 0 mais capaz de imitar e de adquirir 0s
primeiros conhecimentos por meio da imitagdo — e todos tém prazer em imitar”
(ARISTOTELES, 1934, p. 22). A esse respeito, podemos relacionar o prazer citado por
Aristoteles com o deleite presente nos momentos de apreciacao artistica, 0 que faz com que
sintamos o reconhecimento por meio da imitag&o.

Em resumo, € notorio que os modelos de textos literarios sdo pautados em uma
representacdo da realidade devido a influéncia do filésofo citado, no entanto, a sociedade, como
esta em constante transformacdo. A exemplo, podemos citar as mudancas sociais sofridas no

Brasil desde a colonizacédo totalmente exploratoria, em que foram dizimadas indmeras tribos
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indigenas para que se formasse uma nagdo com caracteristicas de nossos dominadores. A partir
dessa “descoberta”, o Brasil se tornou um pais submisso a Portugal e teve como obrigacdo a
entrega de bens como o ouro. Outro momento que influenciou de maneira significativa foi a
Independéncia acontecida em 1822, que fez com que o pais fosse regido por reinados durante
doze anos até a Primeira Republica e que, com alguns anos de elei¢Bes presidenciais, o pais se
encontrasse em uma Ditadura Militar por vinte e um anos, periodo esse marcado por censuras,
violéncias e mortes, caso se desrespeitasse o poder vigente.

A partir das exemplificagcdes de transformacdes apresentadas, € relevante afirmar que
sempre houve mudangas em contextos historicos e sociais e, consequentemente, a literatura
também mudou. Sendo assim, algumas teorias, que baseiam seus estudos em uma supra-
realidade, ou seja, uma realidade que transcende a experiéncia do ser na terra e lhe oferece a
possibilidade de explorar seu inconsciente ou sua imaginacdo da créditos a novas formas,
capazes de fazer com que percebamos a ideia de que a representacdo do real pode ser vista de
forma diferente. Todavia, na Poética Classica, mesmo “defendendo” um modelo de arte
mimeética, Aristoteles traz ressalvas acerca de inovagdes na representacdo artistica ao afirmar
que “de modo geral, o impossivel se deve reportar ao efeito poético, a melhoria, ou a opinido
comum. Do angulo da poesia, um impossivel convincente é preferivel a um possivel que ndo
convenca” (ARISTOTELES, 1934, p.50).

Dessa maneira, € possivel depreendermos novas teorias que apresentam um novo olhar
para como é realizada a representacdo da realidade na literatura. Sendo assim, uma dessas
tendéncias que exibe e normaliza o recurso de expressdes pautadas entre o onirico e o real é a
vanguarda europeia surrealista, que comeca a surgir em 1920, no inicio do século XX. As
vanguardas chegaram ao Brasil por meio do movimento artistico e literario denominado
Modernismo, que foi inaugurado pela Semana de Arte Moderna, em 1922, evento organizado
por inimeros artistas que tiveram influéncias da Europa, mas que traziam consigo propostas de
valorizacéo do territorio nacional brasileiro, além da radicalizagdo e liberdade no fazer artistico.

E consideravel citar que foram criados movimentos de vanguardas brasileiros e varios
manifestos foram publicados durante essa época, a fim de instaurar movimentos proprios!
brasileiros.

Paralelamente as obras e nascendo com o desejo de explica-las e justifica-las,
0s modernistas fundavam revistas e langavam manifestos que iam delimitando
subgrupos, de inicio apenas estéticos, mas logo portadores de matizes
ideoldgicos mais ou menos precisos (BOSI, 2022, p. 364).

! Ressaltamos que é proprio brasileiro, pois 0 movimento modernista sofre influéncia das vanguardas europeias
que eram movimentos europeus, no entanto, também cria suas proprias tendéncias dentro do Modernismo.
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O Manifesto Pau-Brasil foi escrito por Oswald de Andrade e se caracteriza por
conceituar o nacionalismo como um viés da arte moderna, na medida em que era evidente que
toda a producdo artistica produzida nos seculos anteriores era de influéncia proeminente
europeia, ironizando a historia nacional que, segundo os artistas, sempre fora comtemplada por
um prisma estrangeiro. Alguns autores como: Plinio Salgado, Menotti del Picchia, Guilherme
de Almeida e Cassiano Ricardo consideram as pontuacdes feitas por Andrade um “nacionalismo
afrancesado” e criam o grupo chamado Verde-Amarelismo e Escola das Antas, que defendiam
um nacionalismo ufanista e primitivo. Posteriormente, Oswald de Andrade cria 0 Manifesto
Antropofagico, que da origem ao Movimento Antropofagico, contra argumentando com o grupo
citado anteriormente. Era objetivo dos artistas pertencentes a esse Ultimo grupo “devorar” os
moldes culturais e estruturais vindos da Europa, além da reelaboracdo autbnoma das tendéncias
importadas, vinculando-as as origens nacionais. E importante mencionar também que esse
movimento brasileiro tem vinculacdo direta ao Surrealismo por negar a racionalidade e dar
créditos ao inconsciente.

Sendo assim, é significativo pontuar que os movimentos vanguardistas trouxeram um
espirito de novidade e mudanca. Por esse motivo, faremos um estudo mais aprofundado sobre
elas e, especificamente, ao Surrealismo, pois tem tido suas propriedades disseminadas até hoje
nas obras contemporaneas. No entanto, é preciso compreender como 0s autores da época e

aqueles que produzem atualmente se inspiraram e se inspiram nos ideias de André Breton.

1.1 Inovacdo nas Estéticas de Representacdo e os Movimentos de Vanguarda

A principio, é plausivel retomar que todas as vanguardas surgidas na Europa
apresentaram-se com perfil critico e tinham como principios o questionamento das préprias
concepcOes de arte e literatura. Ademais, segundo Peter Biirger (2017), para o entendimento
desses objetivos, é necessaria a compreensdo da existéncia de uma ciéncia critica da literatura,
que se distingue da ciéncia tradicional, pois essa se propde a fazer reflexdes sobre o significado
de seu proprio existir e sobre a sua relevancia social que, segundo 0 mesmo autor, depende, de
maneira integral, de quem realiza e de que lugar a faz. Esse posicionamento apresentado diz
respeito e valoriza as varias linhas tedricas existentes, pois o fato de terem sido criadas em

contextos historicos distintos se diferenciam totalmente ou parcialmente em estrutura e
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propositos. Sendo assim, a critica valoriza e contabiliza o sujeito que as executa pelas
particularidades que o influencia.
Peter Burger, ao tratar desse assunto, assevera:

A ciéncia critica ndo consiste em pensar novas categorias para contrapor as
“falsas” categorias da ciéncia tradicional. Antes, examina as categorias da
ciéncia tradicional para descobrir quais questfes permitem colocar e quais
outras questdes, ja no plano da teoria (juntamente pela escola das categorias),
ficam excluidas. Na ciéncia da literatura, é importante saber se as categorias
possuem uma natureza que permita investigar a conexao entre as objetivacdes
literarias e as relagdes sociais (BURGER, 2017. 19).

E possivel compreender, a partir das declaracdes do tedrico, que n3o € necessario
desfazer das teorias tradicionais, pelo contrario, é eficiente conhecé-las para assegurar o devido
valor e influéncia para os proximos estudos. Como exemplo, Birger (2017) traz a hermenéutica,
gue presume a comunicabilidade literaria como a primeira a estabelecer relagdes entre obra e
intérprete, entdo, para ele, “o conhecimento da literatura apenas pode suceder pela via do debate
critico com a tradicdo.” (BURGER, 2017, p. 20).

Embora seja crucial a relevancia dada as teorias tradicionais, é significativo reconhecer
a importancia que a ciéncia critica da literatura concede aos questionamentos de seu proprio
existir. De acordo com Birger (2017), o significado social do seu proprio fazer, atribuido a
ciéncia critica da literatura, ndo significa assimilar a motivacéao individual e relevancia social,
pois, para ele, isso seria uma equiparacdo ingénua. O que ele propde para esse modo de refletir
a literatura, trataria de um problema tedrico, sobre o qual afirma que “a determinacao daquilo
que é socialmente relevante esta em conexao com a posicdo politica do intérprete” (BURGER,
2017, p. 17). Essa afirmacéo diz respeito ao questionamento relacionado ao valor de um objeto
que se da na relacdo entre emissor e receptor, de modo que o interlocutor determinara se algo €

socialmente relevante a partir da sua viséo e interpretacao.

O intérprete ndo é um mero receptor passivo que, por assim dizer, se
familiariza com o texto, mas traz consigo determinadas representacdes que
necessariamente entram na interpretacdo. Aplicacdo (uso) é, por sua vez, toda
a interpretacdo, na medida em que brote um determinado interesse presente.
(BURGER, 2017, p. 20).

Dessa forma, convém afirmarmos que o intérprete, de maneira intencional ou ndo,
sempre desempenhard apreciagdes possiveis dentro de seu contexto historico, ou seja, “a

perspectiva, a partir da qual ele observa o seu objeto, é determinada pela posi¢do assumida
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dentro das forcas sociais da época.” (BURGER, 2017, p. 22). A esse respeito, dentro do
contexto que pretendemos estudar, usando-a como reflexao.

Nesse sentido, torna-se relevante absorver o que Adorno (1970) diz sobre essa funcéo
“engajada” da arte, pois €, justamente, opositivo ao afirmar que “é social, na arte, seu
movimento imanente contra a sociedade, ndo sua tomada manifesta de posicao [...]. Tanto
quanto se possa predicar das obras de arte uma funcéo social. Esta s6 pode ser sua caréncia de
funcdo.” (ADORNO, 1970, apud BURGUER, 2017, p. 33). O autor citado, de certa maneira,
dialoga com as primeiras definicGes da arte, que renuncia uma funcdo fora de sua prépria
existéncia, o que nos faz entender esses efeitos exteriores as obras de arte. Fica claro, portanto,
que esse conceito delegado a funcdo, encontra-se de maneira diversa, uma vez que,
primeiramente, é apresentada como isenta e, logo em seguida, com sentido negativo, como se
ndo fosse funcdo da arte ter qualquer outra finalidade, o que possibilita concluirmos que esses

frutos sejam algo exterior as obras de arte. Dessa forma, Birger (2017) salienta:

O interesse pela decifracdo social da arte deve voltar-se para ela propria, em
vez de se satisfazer com a descoberta e com a classificacdo dos efeitos, que
por raz@es sociais, muitas vezes divergem inteiramente das obras de arte e de
seu contelido social objetivo. Sem mediacGes, obra e efeito aqui se defrontam.
Enquanto aquela diz a verdade sobre a sociedade, acha-se instalado no &mbito
da retificacdo, contra a qual protesta a arte auténtica (BURGER, 2017, p. 33).

A funcdo da arte, como sugere o0 excerto acima, ndo é desacompanhada, isolada, ela é
tida inserida;-no &mago de um marco de circunstancias institucionais, e é de acordo com elas
que sua funcdo é definida. Por esse motivo, ndo € interessante argumentar sobre essa fungédo
isoladamente, mas “ao modo como se acha regulado o trato com obras desse tipo numa
determinada sociedade — vale dizer, em determinadas camadas ou classes de uma sociedade.”
(BURGUER, 2017, p.37). Sendo assim, é consideravel, de acordo com o mesmo autor, “prever”
a funcdo ou funcBes da arte burguesa e, para isso, seria necessario estabelecer a distin¢do entre

o nivel do receptor e o nivel de totalidade da sociedade. Segundo Biirger (2017):

Ao receptor individual, a arte permite satisfazer, ainda que apenas idealmente,
necessidades que se acham banidas da sua praxis cotidiana. Na fruicdo da arte,
o individuo burgués, mutilado, experimenta a si mesmo como personalidade.
Mas como o status de arte se encontra dissociado da préxis cotidiana, essa
experiéncia ndo produz consequéncias, isto é, ndo pode ser integrada a essa
praxis. Auséncia de consequéncias nao significa 0 mesmo que auséncia de
funcdo [...] mas designa uma funcéo especifica da arte na sociedade burguesa:
a neutralizagdo da critica. (BURGER, 2017, p. 37/38).
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A partir disso, mesmo com algumas contradi¢Ges, no que diz respeito a relacdo da obra
de arte com o sujeito e seu contexto, é explicito o liame entre esses, pois as teorias estéticas sdo
nitidamente influenciadas pela época em que surgiram. Nesse contexto, cabe retomarmos a
Idade Média, conhecida como Idade das Trevas, periodo duradouro que existiu durante dez
séculos (V ao XV) e teve como marco a queda do Império Romano do Ocidente. Nesse interim,
0 modelo social econbémico vigente era o feudalismo, que consistia na posse de terras
pertencentes aos senhores feudais e a mdo de obra era servil, em que 0s servos viviam nos
feudos (terras separadas) para trabalhar e tinham como recompensa 0 meio de subserviéncia.
Outro fator importante que devemos retomar para avaliarmos a relacdo do contexto para o
consumo de obra de arte era a divisdo social hierarquica, estabelecida nesse periodo, chamada
de Estamental, basicamente dividida em quatro estamentos: o Rei, o Clero, a Nobreza e os
Servos. Importante a nds, nessa discussdo, é observarmos que as manifestacfes artisticas e,
especificamente, a literatura, era agregada, de forma quase total, apenas ao estilo de vida do
Clero e a Nobreza.

Nesse viés, sendo totalmente construida para atingir esse publico, podemos considerar
as obras artisticas como elemento exclusivo das classes mais abastadas nesse contexto. Um
exemplo claro eram as cantigas e pecas teatrais, que tinham como um dos objetivos serem
realizadas com o intuito de compor as apresentacfes em eventos nobres. Com o passar do
tempo, mesmo com a mudanca social atribuida a ascensdo da burguesia, e esse mérito é
delegado também a essa classe devido ao investimento cultural realizado, € possivel perceber
que houve uma certa democratizacdo desse acesso; no entanto, ainda existiam indmeros
impasses que impossibilitavam sua total popularizagdo, como a escassez do ensino de leitura
vigente na época, bem como questdes tematicas, por exemplo. No entanto, cabe-nos conceber
e associar uma maior disseminacdo artistica apos o surgimento dos movimentos de vanguardas
em virtude da importancia dada ao objetivo de aproximacéo dessas producdes as classes sociais

como um todo.

Até esse periodo do desenvolvimento da arte, a utilizacdo dos meios
artisticos era limitada pelos estilos de época, um canone preestabelecido de
procedimentos permitidos, excedivel apenas dentro de certos limites. Mas,
enquanto um estilo domina, a categoria meio artistico ndo é sé visivel como
geral, posto que, na verdade, ela somente ocorre como particular (BURGER,
2017, p. 48).

Além do objetivo de tornar mais acessivel a arte as classes sociais em geral, é

caracteristico das vanguardas ndo terem desenvolvido nenhum estilo especifico, e tdo somente
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essa flexibilidade facilita esse meio geral, em que o estranhamento relacionado a temética e a
forma das obras eram a maior peculiaridade, comparado aos movimentos anteriores. O que é
importante destacar sobre essas tendéncias é a maneira pela qual os artistas se posicionavam
em relacdo ao fazer artistico. Dessa forma, néo era realizada uma critica voltada apenas ao
sistema em si, que possuia como objetivo central atingir alguma instituicdo social, mas efetuar
uma autocritica, tendo como principal propdsito uma reflexao sobre como eram realizadas suas
proprias acdes. Como exemplo, podemos citar os precursores do Dadaismo, que julgavam o
desenvolvimento da propria arte na sociedade e o status que ela recebia. E, a partir disso, ndo
reconheciam as tradi¢cBes sociais, pregando que a destruicdo da arte também poderia ser
considerada como criacdo, pois faziam criticas diretas aos estragos causados pela Primeira

Guerra Mundial.

Toda a reflexdo dadaista gira ao redor da guerra. Ndo se perdoa uma
civilizagdo que prometia tanta luz, tanto progresso e termina numa hecatombe
angustiante, infindavel. Ora uma civilizacdo que gera tal monstro, ndo merece
sobreviver e investe-se violentamente contra ela e contra todos seus falsos
valores. E neste sentido, o dadaismo se constitui num movimento de contra-
cultura (TRINGALL, 1990, p. 29).

O trecho transcrito deixa claro a relacdo de como o contexto de producdo pode ser
percebido claramente no surgimento das vanguardas no século XX, de maneira muito
contundente. Esse século, de modo especifico, testemunhou, de maneira integral, a Revolucgéo
Industrial e a Primeira Guerra Mundial, como apontado anteriormente, movimentos que foram
responsaveis por mudar drasticamente o ritmo de vida dos individuos, com o surgimento das
aeronaves, a popularizacdo dos automdveis e a insercdo da tecnologia em substancial parcela
das areas profissionais e pessoais. No Brasil, por exemplo, podemos notar algumas
modificacdes perceptiveis na sociedade, ainda que tardia, como impactos no que diz respeito a
diminuicdo de produtos importados e geracdo de empregos; entretanto, também pode-se notar
efeitos negativos nessa area, visto que eram utilizadas méo de obra infantil para a produgéo de
determinados produtos, além do crescimento ndo planejado dos centros urbanos.
Consequentemente, com essas mudangas em massa, a sociedade em geral e os artistas
relacionaram os acontecimentos a arte, modificando-a com toda essa transformacgéo e, a partir
desse vinculo, posicionaram de maneira favoravel ou ndo ao que estava ocorrendo. Esses
posicionamentos se davam por meio da publicacdo de manifestos radicais, tentando apresentar

explicagfes em meio a nova desordem mundial.
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Nessa perspectiva, as manifestacdes vanguardistas sdo vistas como um tipo de arte
burguesa, dado que possuem o compromisso de uma representacdo que atenda ao conhecimento
e nocao de classe, além da desvinculagdo com questdes religiosas. Era papel, entdo, das pessoas
que realizavam arte naquela época compreender esses quesitos, visto que também eram
consideradas aptas a fazer uma arte engajada, mas reformulando a estética, rejeitando um
mundo ordenado pela racionalidade e criando novas possibilidades. Cabe entdo a nos entender
a maneira como o engajamento era colocado em pratica, pois implica numa reflexao do escritor
sobre as relagdes que trava a literatura com a politica e com a sociedade como um todo. No
entanto, esse empenho com o social, principalmente no Surrealismo, era feito com uma
superacao em uma praxis na qual arte e vida deixaram de se opor, coexistindo.

Todos os movimentos de vanguarda, que surgiram com a modernidade, dispunham um
estreitamento com os ideais politicos. O Futurismo, por exemplo, foi uma tendéncia que detinha
pressupostos de direita, pois defendia o capitalismo, a guerra e a mecanizacao. Essas alegacoes
foram realizadas pelo italiano Filippo Tommaso Marinetti (1980), quando prop6s em seu

manifesto:

[...]

3. A literatura exaltou até hoje a imobilidade pensativa, o éxtase, 0 sono. NGs
gueremos exaltar o movimento agressivo, a insdnia febril, o passo de corrida,
o salto mortal, o bofetdo e o soco.

4. Nos afirmamos que a magnificéncia do mundo enriqueceu-se de uma beleza
nova: a beleza da velocidade. Um automovel de corrida com seu cofre
enfeitado com tubos grossos, semelhantes a serpentes de halito explosivo...
um automavel rugidor, que correr sobre a metralha, € mais bonito que a Vitoria
de Samotrécia. [...]

9. No6s queremos glorificar a guerra - Gnica higiene do mundo - o militarismo,
0 patriotismo, o gesto destruidor dos libertarios, as belas ideias pelas quais se
morre e o desprezo pela mulher. (MARINETTI, 1980, p. 4). Grifos nossos.

E provado, de acordo com o trecho acima, que os artistas adeptos aos ideais futuristas
faziam culto a0 movimento e a mecanizagédo, acreditavam que o futuro da Italia s6 poderia
acontecer por meio de uma evolucao social, pelos mecanismos da velocidade. Dessa forma, é
visivel também a paixdo pela Guerra e relagdo politica ao Fascismo?, uma vez que os ideais
apresentados por Marinetti dialogam constantemente com os de Mussolini, ao glorificar a
guerra e dar a ela a celebridade de “limpar” a sociedade, além da associagdo ao militarismo e

misoginia.

2 Fascismo é um tipo de governo onde todas as esferas da sociedade sdo controladas pelo Estado. A principal
caracteristica desse tipo de governo é o totalitarismo nacionalista.
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No entanto, outras vanguardas possuiam posicionamentos distintos ao do Futurismo,
por possuirem ideologia anarquista. Se analisarmos a etimologia do termo anarquismo,
percebemos que ha resisténcia sobre qualquer forma de dominagéo, significando “auséncia de
governo” e, por isso, defendiam a liberdade individual e coletiva, igualdade e solidariedade.
Para além desses preceitos, os grupos que detinham essa ideologia faziam critica,
principalmente, a exploragdo do sistema capitalista em relacdo as classes sociais menos
abastadas, ou seja, a classe trabalhadora, sendo que, na arte de vanguardista, essas criticas eram
mais aparentes nos movimentos dadaistas e surrealistas.

Os artistas filiados a esses movimentos estavam descrentes da civilizacdo e néo
concordavam com a guerra, como o Dadaismo, vanguarda conhecida por negar a arte em um
periodo que esta tornara-se “produto”. A partir desse pressuposto, os dadaistas negam a tradi¢cdo
e se tornam artistas de resisténcia. Essa estética possui a técnica Ready Made, que é a propria
negacao da arte e que consistia em considerar como obra artistica, por exemplo, utensilios

domeésticos, negando os valores da burguesia adoentada.

A rejeicdo, por sua vez, tinha sua origem no desejo de liberdade espiritual e
da alma. Por mais que a imagem desta liberdade tivesse fei¢bes diferentes no
intimo de cada um de nos (...) fato é que um mesmo impulso vital, vigoroso,
nos impelia para frente. Impelia-nos para a destruicdo de todas as formas de
arte, para a rebelido, para a negacao anarquica de todos os valores...uma bolha
de sabdo que se autodestroi, um furioso anti, anti, anti anti, aliado a igualmente
apaixonado para, para, para! (RICHTER, 1993 p.39).

Para contemplar todas as propostas apresentadas, a vanguarda dadaista apresentou
algumas inovacbes em varios campos da arte, a exemplo quando Tzara (1963) apresenta a

“Receita de um poema dadaista”, uma escrita que foge completamente dos moldes tradicionais.

Pegue um jornal.

Pegue uma tesoura.

Escolha no jornal um artigo do tamanho que vocé deseja dar ao seu poema.
Recorte o artigo.

Recorte em seguida com aten¢do algumas palavras que formam esse artigo e
meta-as num saco.

Agite suavemente.

Tire em seguida cada pedaco um ap6s o outro.

Copie conscienciosamente na ordem em que elas sdo tiradas do saco.

O poema se parecera com Voce.

E ei-lo um escritor infinitamente original e de uma sensibilidade graciosa,
ainda que incompreendido do publico. (TZARA, 1963, p. 20).
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E evidente, portanto, a quebra com os valores estabelecidos anteriormente e também
com a logica que era atribuida a arte em geral, quando é prescrito a producdo de um texto
poético sem nenhuma razdo objetiva. Outra técnica, a mais conhecida, pela qual o Dadaismo
teve notoriedade como uma das vanguardas mais radicais é a do Ready Made. Ela consistia na
apresentacdo de objetos do cotidiano que haviam uma finalidade concreta e apds a assinatura
de um artista vinculado ao movimento eram tidos como obra de arte, sendo retirados de sua

funcéo inicial. Segundo Sérgio Lima:

Posicionando-se a partir de uma palavra escolhida ao acaso em dicionario, no
caso uma surrada edi¢do do Larousse que estava & mao, ali no Cabaret
Voltarie, a irrup¢do do dada, do gesto e da atitude dada afirma-se com um
basta categodrico, fazendo tabula rasa de todos os valores “nacionais” e/ou
“patridticos”. Negacdo absoluta da validade dos ditos valores (incluso os
artisticos) de uma sociedade e uma cultura que promoveram esta Primeira
Guerra, dada é também questionamento radical do desmanche de espirito
operado pelo imenso, pelo irremediavel desastre bélico e suas injuncdes de
interesses econémicos (LIMA, 2008, p. 112).

Além do Dadaismo, outra vanguarda que possuia ideais politicos semelhantes foi o
Surrealismo, nosso objeto de estudo, que desde a publicacdo do manifesto, prevé a autonomia
do ser humano pela liberdade de pensamento e criatividade. Lima (2008), ao propor uma
comparacao entre 0os movimentos Dadaismo e Surrealismo, defende que “se dada comega por
pregar destruicdo, 0 mesmo ndo ocorre com 0 movimento dos surrealistas, que se inicia
pregando o transe bébado da revolta, a anarquia revolucionaria — “a revolugdo surrealista’.
(LIMA, 2008, p. 113).

Outra peculiaridade que esses movimentos possuiam era o problema criado em relacdo
a obra e seu conceito. De acordo com a teoria de Biirger (2017), “a ideia da natureza da arte,
assim como ela se formou desde o0 Renascimento — como criagdo individual de obras Unicas -,
é questionada em tom de provocacdo; o proprio ato da provocagdo assume o lugar da obra”.
Sendo assim, mesmo que seja problematizada a validagéo desses atos, que foram realizados por
muitos artistas vanguardistas, € notdria a propriedade autbnoma e criativa dada as obras
produzidas nesse periodo, bem como as influéncias surgidas a partir de entdo. As interrogacoes
acerca do valor artistico se davam pelos proprios debates relacionados a instituicdo Arte. Ainda

sobre esse assunto, Burger apresenta a seguinte consideracao:

O ataque permitiu, contudo, que ela passasse a ser reconhecida como
instituicdo e que a (relativa) auséncia de consequéncia da arte na sociedade
burguesa passasse a ser reconhecida como o0 seu principio. Na sociedade
burguesa, toda arte posterior aos movimentos histéricos de vanguarda deve ter
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diante de si este fato, podendo ou resignar-se com o seu status de autonomia
ou promover manifestacdes para romper com ele, mas ndo pode simplesmente
—sem renunciar- a pretensdo de verdade da arte — negar o status de autonomia
e supor a possibilidade de efeito imediato (BURGER, 2017, p. 131).

Logo, mesmo com as discussdes sobre se houve éxito, de fato, na inten¢éo dos artistas
de vanguardas que propunham a critica e reflexdo no que se refere a relevancia de producdes
anteriores, € valido, portanto, considerar que a definicdo de Arte como organica é substituida.
Essa mudanga é teorizada por Adorno (1970), que embora ndo tenha seus estudos tidos como
teoria de vanguarda, afirma possivel a interpretacdo da arte tradicional apenas a luz da arte
moderna e reitera: “Numa sociedade essencialmente ndo tradicional (como a burguesa), a
tradicao estética ¢ a priori duvidosa. A autoridade do novo ¢ a do historicamente inevitavel.”
(ADORNO, apud, BURGER, 2017, p. 135).

Assim como sdo importantes esses aspectos apresentados das obras de vanguarda, é
consideravel também abordarmos a relacdo do receptor com essas novas expressdes. Com
efeito, é possivel afirmar que as alteracGes exercidas na estrutura e no tema trazem impactos
diretamente na interpretacdo da obra, ja que esse interlocutor se depara com a experiéncia de
que os mecanismos utilizados para a apreciagédo de obras tradicionais ndo sao suficientes para
que haja a interacdo com tais. Nesse sentido, “A obra vanguardista ndo cria uma impressao
total, condicdo para uma interpretacdo de seu sentido, nem confere clareza a impressao total,
condicdo para uma interpretacdo de seu sentido, nem condi¢do para uma interpretagdo.”
(BURGER, 2017, p. 176). Assim, a auséncia de uma analise completa é percebida pelo leitor,
segundo o tedrico apresentado, como choque, o qual é intencional no fazer da obra, objetivando
uma tomada de atitude para a sua praxis vital; no entanto, essa intencionalidade é problematica,
pois, em geral, ndo é exclusiva. No caso, o Surrealismo usa esse “choque” na criagcdo de imagens
surgidas pelas préaticas propostas por Breton.

De acordo com Luiz Nazario (2008),

O termo “surrealismo” apareceu, pela primeira vez, numa carta que o poeta
Guillaume Apollinaire dirigiu ao dadaista Paul Dermeé em 1917. [...]
Apollinare propés no manifesto L’ esprit nouveau uma poesia atenta aos
menores gestos do cotidiano: “Um lengo que cai pode significar para o poeta
uma alavanca com a qual ergueré todo o universo”. Durante a estreia de seu
drama surrealista Les mamelles de Tirésias (As Mamas de Tirésias), um
excéntrico chamado Jacques Vaché, que entrou armado no teatro e ameagou
descarregar seu revolver sobre o publico. O seu gesto inspirou André Breton.
(NAZARIO, 2008, p. 23).
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Sobre a origem do movimento, André Breton, precursor do Surrealismo, inaugura a
tendéncia em 1924 ao publicar um manifesto, texto que se apresenta como um manual a ser
seguido, no qual Breton faz inimeras reflexGes acerca do fazer poético, afirmando que o
universo deve ser questionado pelo homem, e ndo o seu inverso. Por isso, 0s surrealistas
viabilizaram sonho e vida e eram capazes de abordar o sujeito em sua totalidade. Para Gilberto
Mendonca Teles,

Esse grupo estudava Freud e fazia experiéncias com o sonho e com 0 sono
hipnético [...] opunham agora o conhecimento total do homem, para 0 que
tanto a poesia como a pintura ndo passassem de meios de investigacdo que
Ihes permitiam, como << cientistas >>, explorar o inconsciente, o sonho, 0
maravilhoso (TELES, 2002, p. 171).

A teoria de Sigmund Freud retratava o sujeito com perversidade, capaz de aliviar sua
libido em imagens inconscientes, assim, os surrealistas, ao se inspirarem na psicanalise, tinham
como proposito revelar esses mistérios em que essa parte do imaginario imporia os limites das
acbes humanas. Freud, médico neurologista, € mundialmente conhecido como pai da
psicandlise, um dos nomes mais influentes e polémicos do século XX, como especialista na area
de neurologia, na busca de uma solucdo para seus pacientes neurdticos. Quando Freud comegou
a desenvolver sua teoria acerca da Psicandlise, sofreu grande resisténcia por parte dasociedade
que possuia uma consciéncia racionalista, isso porque o pretendido em seus estudosera
justamente a divisdo do psiquico do homem em uma instancia consciente e outra inconsciente,
composta de subjetividade. A oposicdo de grande parte da populacdo se dava também pelo
principio da teoria freudiana de que a sexualidade “guiava” 0s instintos humanos.

Freud, em um de seus escritos, afirma:

Todo o consciente tem um estagio prévio inconsciente... O inconsciente é o
psiquico propriamente real, tdo desconhecido para nds, na sua natureza
interna, quanto o real do mundo exterior, e dado a nos através dos dados da
consciéncia de forma tdo incompleta quanto o mundo exterior através do
depoimento de nossos 6rgdos sensoriais (FREUD, 1998, p. 580).

Entdo, para o estudioso, a consciéncia €, de certo modo, a percep¢do do mundo externo
que ndo € capaz de representar a totalidade do sujeito em sua subjetividade, sendo mais que
necessario a compreensao das “vozes” do inconsciente para a total compreensdo do sujeito. A
forma de entendimento se dava a partir dos atos falhos e sonhos que se tornavam aparentes de
acordo com o desejo, mas como isso acontece de maneira inconsciente o ser ndo é capaz de

identificar em seu estado de consciéncia.
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Nessa perspectiva, além do conhecimento do real e da identificacdo do inconsciente, o
ser passa a ter certa consciéncia, percebendo a pobreza em que se encontra a humanidade. A
partir dai, ele se “liberta” das convengdes sociais impostas pelos proprios homens ou pela
religido, pois ndo ha o rejeitar da realidade, mas a probabilidade de diversos reais. Além do
culto ao irracional, a dominacdo do desejo punha em descrédito a soberania moral, religiosa e
familiar, isso se torna cada vez mais evidente quando os surrealistas nomearam como um de
seus herois: Marqués de Sade®. O escolhido influenciou o sadismo*, pois se torna uma pessoa
com conduta polémica ao se envolver em varios casos de pedofilia, ser preso e escrever livros
como 120 dias em Sodoma, que possui conteidos até entdo incomuns a época. De acordo com
Eliane Moraes, isso acontece, pois

“Sade ¢é surrealista no sadismo” — a fase publicada no primeiro Manifesto do
Surrealismo, em 1924, ndo deixa ddvidas quanto a admiragdo que Breton e
seus companheiros devotavam ao Marqués ja nos primérdios do movimento.
Ao lado de algumas das afinidades eletivas do grupo — como Chateaubriand,
Baudelaire, Rimbaud, Jarry ou Roussel — o autor de Justine era aclamado pelo
signatarios do manifesto, ndo por seus feitos como homem de letras ou
filésofo, mas sim por aquilo que lhe era mais proprio, ou seja, pela
singularidade de um imaginario erdtico ao qual seu nome estava
definitivamente vinculado (MORAES, 2008, p. 867).

Segundo o que salienta Moraes, 0 Vviés surrealista, encontrado nas escritas e, sobretudo
nas acOes de Sade, dava-se ao dominio soberano do desejo em detrimento as crencgas e
julgamentos sociais. A autonomia concedida ao desejo pelo escritor, em sua producdo literéria,

ocorria de maneira radical e violenta. Para os surrealistas, entdo,

Essa exaltagdo se revelava ao mesmo tempo lucida e irracional, reafirmando
a relacdo entre erotismo e liberdade que estava no centro das convicgfes do
grupo. Como, entdo, ndo saudar aquele absoluto do desejo, que, tornado plena
consciéncia de si, s6 encontrava satisfacdo no desregramento sistematico, no
desvario continuo, na desmedida sem limites, recusando toda forma de ordem
para afirmar o caréater ilimitado do exercicio da liberdade?” (MORAES, 2008,
p. 868.).

Fica evidente, portanto, que a ousadia e irreveréncia do Marqués chama a atencéo dos
artistas surrealistas pela falta de pudor e habito em publicar obras de cunho libertino e,
principalmente, por deixar transparecer a vontade primitiva de forma libertaria. Cabe-nos

pontuar, entretanto, que o autor em questdo nao fez parte da vanguarda estudada, uma vez que

3 Escritor libertino, dramaturgo e fildsofo francés. Sua obra foi marcada pela pornografia e pelo desprezo moral.
4 Perversao caracterizada pela obtencéo de prazer sexual com a humilhagdo ou sofrimento fisico de outrem.
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seu tempo de vida e producdo sdo dois séculos anteriores ao surgimento do Surrealismo. No
entanto, a importancia dada a Sade ndo pode ser desmerecida. Guillaume Apollinaire®, criador
do termo “Surrealismo”, publicou uma pequena biografia do filésofo e fez uma homenagem a
ele. Apollinaire afirma que o considerava “o espirito mais livre que jamais existiu no mundo”.

André Breton também o considerou como um dos mais relevantes surrealistas existentes, pois:

Na base da admiracdo dos surrealistas por Sade estd uma espécie de
materialismo c6smico, que coloca em xeque o primado do homem no
universo, operando um deslocamento radical dos valores humanistas que
sustentaram, no ocidente, varios séculos de cultura. Se é desse materialismo
que nasce a erdtica sadica do Marqués, é também dele que partem os
signatarios do Manifesto na tentativa de reinventar o mundo sob o principio
fundamental do desejo (MORAES, 2008, p. 869).

Sob essa perspectiva, fica nitido o perfil progressista que Breton e seus companheiros
desejavam, ao abandonar a logica e racionalidade, em busca da emancipacdo total do sujeito.
Nas palavras de Breton: “s6 o que me exalta ainda ¢ a unica palavra, liberdade. Eu a considero
apropriada para manter, indefinidamente, o velho fanatismo humano.” (BRETON, 1924, p 2.).

Quando André Breton e seus companheiros de tendéncia comecaram a desenvolver o
que fora exibido no manifesto de 1924, colocam em pratica os prop6sitos apresentados no texto
e propunham uma revolucao cujo objetivo era o de ser disseminada a todos os dominios. Essa
tendéncia vanguardista teve representacdo em grande parcela das manifestacfes artisticas,
como a pintura e a escultura, criando imagens e objetos que colocam a verossimilhanca em
Xeque, pois mais sugeriam situacOes cotidianas do que representavam. Ademais, na literatura,
designavam uma crenca na realidade transcendental e a supremacia do sonho, usando-0s como
solucdo para os principais problemas da vida. Com o objetivo de frustrar a logica, a
racionalidade, a estética estabelecida pelos movimentos literarios mais tradicionais e a moral,
os surrealistas empenharam-se para fazer surgir a surrealidade de um outro mundo, e € possivel
encontrar na literatura varias formas para atingir o esperado.

Diante disso, é consideravel pontuar que a vanguarda em estudo nédo foi a Gnica nem a
primeira a trazer olhares distintos quanto a forma de representacao do real, ja que, anterior ao
movimento surrealista, houve algumas tendéncias que possuiam, basicamente, 0s mesmos
questionamentos as nogdes cléssicas de representacdo, o primeiro deles foi o0 Maravilhoso, que

sera discutida posteriormente. Os surrealistas apreciavam esse pensamento medieval que

5 Foi um escritor e critico de arte francés, possivelmente o mais importante ativista cultural das vanguardas do
inicio do século XX, conhecido particularmente pela sua poesia sem pontuacdo e grafica, e por ter escrito
manifestos importantes para as vanguardas na Franga, tais como o do Cubismo.
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misturava a ilogicidade, imagens absurdas, a feiticaria, a magia, o ocultismo, o vicio e as
paixdes, na literatura, aclamavam o gotico e o grotesco e se inspiravam nessas evocagdes para
fazer arte. Além disso, os escritores do Surrealismo buscavam esses efeitos para conseguir
atingir seus objetivos e inovaram trazendo o automatismo, que pode ser definido como uma
escrita despreocupada, seguindo apenas aquilo que saia da mente. Isso foi possivel,
primeiramente, boicotando a gramética, o estilo e, principalmente, o sentido. De acordo com
Nazario 2008:

Todos aplicavam a literatura o “método psicanalitico” a fim de obter de si
mesmos o0 que Freud obtinha de seus pacientes: um mondlogo de fluxo tdo
rapido que o juizo critico ndo podia nele intervir, constituindo quase um
pensamento falado, com total desprezo pelas regras literarias — a escrita
automatica, supostamente ditada pelo inconsciente (NAZARIO, 2008, p 26).

Outros vanguardistas que também se apropriaram de maneira totalmente inovadora da
escrita foram os cubistas, expressionistas e dadaistas, usando a montagem e a colagem. Além
da escrita automatica, que se relaciona com a teoria de Freud, obtendo esse efeito de didlogo do
sujeito com seu inconsciente, outra maneira usada para atingir o outro mundo foi a adogéo de
um comportamento irracional como critica ao logocentrismo®, o que foi aparecendo em eventos
realizados pelos artistas que se identificavam com a estética inovadora. Além disso, 0 sono
também era uma das técnicas usadas, haja vista que os artistas dormiam em cafés durante o dia
para entregar-se ao delirio. Segundo Aragon (1924), “uma epidemia de sonhos se abateu sobre
os surrealistas [...] onde, com as luzes apagadas, falam sem consciéncias, como afogados ao ar
livre.” (ARAGON, 1924, apud NAZARIO, 2008, p. 27).

Desse modo, o meio mais intransigente usado por eles era a droga, que fora usada
fortuitamente pela maioria dos surrealistas, com o intuito de diversao e pesquisa, mas, de modo
usual, por Antonin Artaud’, que ao usar entorpecentes tinha seus sofrimentos fisicos e mentais
enfraquecidos. Uma evidéncia que marca essa dependéncia foi a carta aberta que escreveu,
reagindo a uma campanha para proibir as drogas, na época. Dessa forma, em 1925, publica seu

texto na revista La Révolution surréaliste, na qual defendia a liberdade das pessoas ao se

6 Para o filésofo contemporaneo Jacques Derrida (1930-2004) centralidade do logos no pensamento ocidental,
questiondvel em decorréncia do seu carater metafisico, fruto de uma consciéncia interiorizada que se expressa
através da linguagem falada e empreende uma investigacdo ontoldgica da realidade.

T Poeta, ator, escritor, dramaturgo, roteirista e diretor de teatro francés de aspiraces anarquistas. Ligado fortemente
ao surrealismo, foi expulso do movimento por ser contrario a filiagdo ao partido comunista.
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entregarem aos vicios. Essa préatica ndo se restringe apenas aos escritores da época, pois Pio
Vargas® fez uso desses produtos e morre precocemente devido & overdose.

Junto a todas as técnicas apresentadas, usadas pelos praticantes da vanguarda surrealista,
um momento crucial foi a Revolucdo, em 1925, um ano depois da inauguracao da tendéncia
com o manifesto escrito por Breton. Devido as consequéncias advindas da guerra, 0s
surrealistas perceberam a necessidade de politizar a estética, visto que havia um movimento que
estava em ascensdo: o Comunismo. Diante disso, foi fechado um acordo entre os surrealistas e
os integrantes da revista comunista Clarte, do grupo Philosophies®, que foi concretizado com a
publicacdo do manifesto A revolucdo Primeiramente e sempre, o qual defendia a Revolucéao
social. Sendo assim, mesmo com essa assimilacdo ao Comunismo, Breton reitera sua
concordancia com o movimento, mas também faz queixas da hostilidade dos comunistas, porém

era inegavel a relacdo entre eles.

1.2 A insuficiéncia do real

Apds a apresentacdo de um breve itinerario surrealista, é fundamental comentarmos,
mesmo que de maneira objetiva, o que Breton achava da realidade, pois, para ele, era pobre, ao
ser humano adulto, a vida que temos aqui na terra. Na visdo do surrealista, apenas as criangas
e os loucos tinham acesso a areas mais interessantes, e que a imaginacdo deveria ser mais

fomentada nas areas ativas dos adultos. Dessa forma, ele afirma:

O autor destas paginas, ndo tendo ainda vinte e nove anos, ja se contradisse,
de 7 a 10 de janeiro de 1925, data em que nos encontramos, cem vezes sobre
um ponto capital, a saber, o valor que merece ser atribuido a realidade [...]
Horrivel problema, no entanto! Cada dia que vivo, cada acdo que executo,
cada representacdo que me surge, como se nada fosse, me fazem acreditar que
cometo uma fraude (BRETON, 1924, p.63).

E inequivoca a presenca de uma hesitaco para a definicdo do termo realidade, que fora
anteriormente definido como algo construido ideologicamente, de acordo com o que faz parte
do nosso dia a dia. Essa dificuldade em tornar evidente a concepcéo da palavra se da devido ao
vocabulo ser considerado subjetivo, dificultando ainda mais uma significacdo concreta. Mas

algo nos é mostrado de maneira irrefutavel: a pobreza presente na realidade; o que acontece

8Um dos poetas escolhidos para ser analisado como corpus deste estudo.
® Era composto por jovens fildsofos marxistas que desejavam criar valores eficientes para arruinar o mundo
burgués.
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devido ao uso mercantilista de todas as coisas e a mediocridade do mundo. A partir disso, surge,
entdo, um excessivo menosprezo concedido a realidade material das questdes culturais e
sociopoliticas, pois “a realidade ¢ tida e vivida como o que aqui me permito chamar de
‘principio da insuficiéncia’: insuficiéncia de significado, de imaginacdo de possibilidades de
acao e prazer” (CUNHA, 2008, p. 64). Apoiado a isso, esses pontos que faltam ao sujeito levam-
no a procurar fugas.

Posto isso, no Surrealismo, essas fugas se davam a préatica da liberdade através da
realizacdo dos desejos, sejam em “realidade” ou em sonho, uma vez que as alucinagdes e ilusdes
constituem uma fonte consideravel de prazer, de acordo com o manifesto de Breton. Sendo
assim, havia uma busca pela “salvacdo” através da arte, sendo um modo de proceder pelo qual
a imaginacao e o real estejam completamente conectados, ou seja, o ilusério se torne tangivel.
Essa forma de conceber o mundo e fazer arte surgiu, como dito anteriormente, na modernidade,
quando o Eu comeca a ganhar lugar na literatura, em especifico, deixando a subjetividade
emergir. Logo, “na transi¢ao dos séculos XVIII e XIX, “a filosofia da vida”, a valorizagdo do
sensivel e uma espiritualidade mistica reagiram em bloco a “filosofia da razao” e aos ensaios
incipientes do materialismo cientifico.” (CUNHA, 2008, p. 64), deixando claro essa
supervalorizacdo do que ndo era relacionado a razdo. Essas caracteristicas sdo evidentes no
Romantismo, movimento artistico e literario com o qual é possivel estabelecer uma ténue
relacdo com Surrealismo, no que diz respeito a fuga da realidade para deixar evidente a
supremacia das vontades do Eu.

Dessa forma, Cunha (2008) para explicar essas particularidades roméanticas que advém
da filosofia retoma as ideologias dos filosofos Fichtel® e de Hegel*'. O primeiro foi um dos
primeiros tedricos de ideais romanticos. Segundo ele, qualquer questdo que fosse relacionada
ao conhecimento e realidade sé poderiam ser compostas a partir da presenca de um Eu, apesar
de queremos nos dominar a partir do real, ele sé pode existir, ser percebido, através desse sujeito

que é constituido por uma subjetividade que é individual e livre.

O Eu absoluto constitui, simultaneamente, o principio formal e material do
conhecimento. A partir dele, de sua atividade, é que se pode chegar a
percepcdo de uma dualidade — de um “eu” particular contraposto a um objeto
ou ente natural. S6 este segundo “eu”, finito e empirico, diferencia-se dos
entes de realidade sobre a qual o homem age. Ambos sdo frutos do Eu
absoluto, pura atividade criadora e autoconsciéncia além do espaco e do

10 Johann Gottlieb Fichte foi um filésofo alemé&o pés-kantiano e o primeiro dos grandes idealistas alemaes.
11 Georg Wilhelm Friedrich Hegel (1770-1830) foi um fildsofo alemao idealista que abriu novos campos de
estudo na Histéria, Direito, Arte, entre outros, através de suas postulacdes e da l6gica dialética.
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tempo, o qual precede e condiciona a constru¢do de todas as realidades
determinadas (CUNHA, 2008, p. 64).

A partir de entdo, é relevante apresentar algumas opinides sobre a liberdade pessoal,
apresentadas por Hegel. Primeiramente, a reflex@o apresentada por Hegel afirma que o direito
a esse sentimento primordial para o individuo deixa de ser aprisionado, institui “o ponto central
¢ de inflexdo” que chancela a oposi¢do entre antiguidade e modernidade. Esse privilégio é
obtido no Cristianismo, que se torna a possibilidade de uma nova configuracdo de mundo, no
qual é buscada a suprema felicidade do sujeito e, em segundo plano, as constitui¢des politicas.

Para Hegel:

Entre as configuragdes que lhes estdo proximas, contam-se o0 amor, 0
romantismo, a busca da eterna bem-aventuranca do individuo, e depois as
convicgdes morais e os escrupulos, e depois ainda as outras formas em que,
em parte, se destacam como principios da sociedade civil e como elementos
da constituicdo politica, e, em parte, se manifestam de uma forma geral na
historia, particularmente na histéria da arte, da ciéncia e da filosofia. (HEGEL,
1989, p 124).

A concepcéo apontada por Cunha (2008) e definida por Daniel Bell*? ¢ que “a unidade
da sociedade n&o € o grupo, nem a corporacgdo, nem a tribo, nem a cidade, mas sim o individuo”
(CUNHA, 2008, p. 64). O que € concreto nos expostos dos tedricos acima €, mais uma vez, a
valorizacdo do homem, no que diz respeito as suas emocgfes e sentimentos, ou seja, O
Romantismo enalteceu as forgas irracionais e o impulso do individualismo, sendo assim,
dialoga inteiramente com o que os surrealistas fardo um século depois. Isso porque, se
compararmos o0s classicos aos romanticos, é perceptivel que os primeiros sdo subordinados a
tematica, em contrapartida, os segundos tém como objetivo maior extravasar sua alma, dando,
entdo, predilecdo aos sonhos e fantasias, como é possivel perceber no poema de Alvares de

Azevedo!®.

Meu anjo

Meu anjo tem o encanto, a maravilha
Da espontanea can¢do dos passarinhos;
Tem os seios tao alvos, tdo macios
Como o pelo sedoso dos arminhos.

Triste de noite na janela a vejo
E de seus labios 0 gemido escuto.

12 Socidlogo norte-americano.
13 Autor da segunda geragdo do Romantismo brasileiro, também chamada “Ultrarromantismo”.
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E leve a criatura vaporosa

Como a frouxa fumaga de um charuto.
Parece até que sobre a fronte angélica
Um anjo Ihe depds coroa e nimbo...
Formosa a vejo assim entre meus sonhos
Mais bela no vapor do meu cachimbo.

Como o vinho espanhol, um beijo dela
Entorna ao sangue a luz do paraiso.

D& morte num desdém, num beijo vida,
E celestes desmaios num sorriso!

Mas quis a minha sina que seu peito
N&o batesse por mim nem um minuto,
E que ela fosse leviana e bela

Como a leve fumaga de um charuto!
(AZEVEDO, 2003, p. 53).

O poema de Azevedo possui uma tematica pessimista, através da qual o autor contrapde
a realidade a idealizacdo da mulher, em que aparece evidentemente a postura do eu lirico
favoravel ao sonho assim como os surrealistas, pois é nele que pode realizar seus anseios. E
relevante ressaltar que as vanguardas farao criticas a movimentos anteriores e terdo uma postura
de ruptura, no entanto, € visivel a relacdo com as ideias principais da tendéncia, além de
estabelecer didlogos com outros movimentos e estéticas.

Dentre algumas linhas que sdo possiveis encontrar intersec¢cdes a vanguarda estudada
esta o Irracionalismo, de Schopenhauer, corrente filoséfica que se equivale a presenca de uma
manifestacdo cega da vontade, e a partir desse preceito, dado aos impulsos carnais entra em

contradi¢do com as leis sociais e divinas. Diante disso,

[..] a diferenca entre a vontade irrefredvel, criadora inesgotavel de
necessidades, e a representacdo do espirito abre-se para um abismo de dor e
sofrimento, para um vazio intransponivel entre desejo e mundo, do qual se
extrai 0 sentimento do absurdo. Inatil querer salvar-se pelo progresso da
civilizagdo. A realidade serd sempre insuficiente para o individuo ndo por sua
pequenez, mas porqgue infinita (CUNHA, 2008 p. 65).

Quando Cunha (2008) afirma sobre a insuficiéncia da realidade, é voltada ao sentido de
que, por ser infinita, e ndo possuir um “fim”, é cheia de repeti¢des, regras e rotinas que sio e
precisam ser colocadas em praticas, visto que o sujeito consciente nasce, cresce e vive inserido
em um ambiente social, no qual inUmeras instituicbes criam leis que necessitam ser cumpridas

a fim de garantir a ordem.
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Um outro filésofo interessante a ser evidenciado é Nietzsche que, em sua teoria, prega
a ruptura com a moral e a superacdo da racionalidade em virtude do instinto vital do individuo.
De acordo com Cunha (2008):

Incluindo neste seu vitalismo encontra-se 0 modelo da arte grega, cuja forca
proveio de dois sentimentos antitéticos, mas entrelacados: o apolineo e o
dionisiaco. O primeiro é fruto do sonho; o segundo da embriaguez ou
embaralhamento da consciéncia. No modo apolineo, o sujeito plasma o
mundo; no modo dionisiaco, € plasmado pela natureza. (CUNHA, 2008, p.66).

Por conseguinte, o sonho e a embriaguez retiram o sujeito do lugar da consciéncia e o
coloca em uma situacdo de elevacgdo, na qual era ingénuo e passa ao “esquecimento de si”.
Independentemente de ter realizada a exposicao de algumas teorias que pudemos comparar aos
ideais do principal objeto de discussdo, € de valida relevancia pontuar que os surrealistas foram
opostos a maioria das correntes filosoficas do século anterior a sua existéncia. Essa afirmacéo
se fundamenta na ideia de que uma das principais finalidades das vanguardas em geral era
romper com o passado, pois, segundo os artistas, as obras realizadas até entdo ndo conseguiam
representar o homem.

Embora o objetivo do presente trabalho seja abordar as caracteristicas e operadores de
leitura do Surrealismo, bem como a andlise das imagens que se apresentam nos poetas
escolhidos, é de relevancia discutirmos como se da a criacdo da criatividade do sujeito, que a
tem perdida no decorrer de sua existéncia. O sujeito moderno, cheio de amarras sociais, quando
crianga, consumia histérias em que a imaginacao e a criatividade eram essenciais para a sua
formacdo, prova disso é que na infancia € comum historias que apareciam animais e objetos se
comunicando e realizando atividades que no mundo real ndo sdo concebidos. Existe também,
nesse periodo, a cultura de acreditar em seres como coelhos da pascoa, Papai Noel, o que
agucava a fantasia infantil, apesar disso, a partir da adolescéncia, ndo ha nada que desperte isso
no sujeito e, quanto mais 0 tempo passa, essas crengas se tonam inviaveis. Todavia, €
precisamente através da imaginacdo que atingimos esse espagco em que a beleza - valor que na
concepcdo de Sartre ndo pode ser encontrada na realidade apenas no irreal - € livremente criada,
e a imaginagdo citada pode ser a de um sonho acordado ou a da irracionalidade. No caso das
historias infantis, essas tinham também o carater moralizante, o que se opde ao texto Surrealista,
gue ndo detém esse mesmo objetivo, ja que € apresentar o inconsciente por meio de imagens
descontinuas.

A terminologia “imaginacao” aqui tem entre uma de suas definigdes a representagao

psiquica fragil que, apesar de ser estimulada pelo real, tem como particularidade a sua nédo
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subordinacgdo ao exterior, ou seja, reproduz a consciéncia subjetiva e os desejos inconscientes
ou ndo. Uma condicdo especial da imaginacdo é o devaneio, que pode ser conceituado através
dos conflitos estabelecidos entre desejo e realidade e se da atraves de uma juncdo de estados
afetivos com formas fantasiosas, estado que podera ser concebido estando acordado ou como

no sonho diurno, teorizado por Freud.

1.3 A Vanguarda Surrealista e a Psicanalise

André Breton, escritor Francés, que publica o Manifesto Surrealista em 1924,
inaugurando o Surrealismo, tem uma ligacéao evidente, como foi dito anteriormente, com Freud,
o criador da Psicanalise. Essa forte relacdo faz com que dediquemos uma parte a esse vinculo.
Essa associacdo enfatiza 0 sonho e o concreto e € revelado a nos através de palavras, na
literatura, formando imagens que trazem a tona o velado, e € considerado mais importante que
o revelado. Nessa perspectiva, o insélito € concebido por meio do familiar, mas faz clara alusdo
ao desconhecido. O contexto de existéncia da vanguarda é visivelmente conturbado, visto que
duas guerras estavam ocorrendo. Breton, certamente, junto com outros artistas da época, foram
agudamente afetados pelos problemas vigentes e inauguram uma estética que explora a loucura
e o inconsciente.

O inconsciente, parte do psiquico humano que foi teorizado por Freud, é apresentado na
arte, pela primeira vez, na revista Littérature, e defendia que é indispensavel a pratica onirica,

nas obras artisticas, pois

[...] o valor da imagem se apresenta subvertido, tal como Freud havia
demonstrado, pois ndo mais ligado ao seu significado e sim remetendo a sua
decifracdo, a diferenga entre realidade psiquica e o real substantivo. Isto
determina um processo referido ao imaginario e ao simbdlico, que ultrapassa
a mera transcri¢do do imaginado: a imagem inconsciente se constroi por meio
de um jogo complexo de mecanismos e associa¢fes (FRANCA, 2008, p. 96).

E clara a relacéo da vanguarda com a teoria de Freud, que geralmente acontece por meio
da apresentacdo de imagens nos textos literarios. Assim, compete-nos a retomarmos a defini¢do
de imagem teorizada por Bachelard (2000). Para ele, a imagem possui um sentido mais
profundo no que diz respeito a esta ser determinada circunstancia alojada no inconsciente que
retorna ao consciente no momento da leitura, pois, segundo o teorico, essa construgdo sé pode
ser explicada através da fenomenologia. Nesse sentido, a significacdo imagética ndo esta
guardada, ela s6 pode ser compreendida no momento de sua existéncia. Bachelard diz que “a
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imagem emerge na consciéncia como um produto direto do coracéo, da alma, do ser do homem
tomado em sua atualidade” (BACHELARD, 2000, p. 02). Contudo, afirma que por meio da
utilizacdo poética da palavra ha um subito realce do psiquismo e, em consequéncia disso, é
efémera e individual, visto que cada sujeito carrega em si sua individualidade. As caracteristicas
que permeiam a poética surrealista procuram a arte com revela¢fes imagéticas que fazem alusao
ao desconhecido, a vista disso, os artistas pertencentes a essa vanguarda ou que assimilaram as
mesmas tematicas.

Nos poetas que serdo analisados posteriormente, nesta pesquisa, as imagens
desencadeiam a imaginacdo em um sentido mais amplo, pois além do trabalho estético com a
linguagem - comum em todo tipo de texto literario, visto o objetivo da literatura é tirar esse
produto do convencional e explorar outros significados - esta é elevada a um ambito que foge
ao normalizado. A apresentacdo das imagens ndo se relaciona com a realidade de quem se I€ e,
devido a este deslocamento, “forjam uma realidade surreal, deixando o leitor que vive num
mundo marcado pelo ceticismo, desconfiado de que é preciso encontrar um sentido no texto
que ndo se paute pela verossimilhanga aristotélica” (GUIMARAES, 2012, p. 163). O que
acontece, entdo, sao as reflexdes que partem das teorias apresentadas.

Quando aceitamos o imaginario como uma possibilidade factual para reconhecer o ser
e 0 mundo, trilhamos em um sentido que passamos a valorizar o interior de cada um,concebendo
a ele uma relevancia tdo grande quanto o universo tocavel que nos rodeia. 1sso nosremete a
Octavio Paz (2003), que diferencia a imagem, fendmeno passivel de haver nos textosliterarios,

da comunicagdo em geral, pois, para ele:

Toda frase possui uma referéncia a outra, é suscetivel de ser
explicada por outra. Gragas a mobilidade dos signos, as palavras
podem ser explicadas pelas palavras. Quando tropecamos com
uma sentenca obscura, dizemos: “O que estas palavras querem
dizer ¢ isto ou aquilo”. E para dizer “isto ou aquilo” recorremos a
outras palavras. Toda frase quer dizer algo que pode ser dito ou
explicado por outra frase. [...] O sentido da imagem, pelo contrario,
é a propria imagem: ndo se pode dizer com outras palavras. A
imagem explica-se a si mesma (PAZ, 2003, 47).

O que Paz (2003) aponta é que para a compreensdo da mensagem que é transmitida
através do texto poético, nada é necessario anteriormente, o que dialoga com Bacherlad (2000).
Este autor diz que a auséncia de conhecimento é um fato dificil, mas que para a compreenséao

de imagens é uma condicdo prévia devido a ndo poder comparar o sentido que exprimido
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naquele momento stbito com algo que foi visto anteriormente. Para o tedrico: “a imagem é uma
superacéo de todos os dados da sensibilidade” (BACHELARD, 2000, p.16).

As definicbes apresentadas por Bachelard (2000) e Paz (2003) sobre o que séo as
imagens poéticas dialogam com o que é proposto pelos Surrealistas que se influenciaram pela
teoria freudiana. 1sso acontece porque o foco dos vanguardistas era colocar em contradi¢éo os
préprios pilares da arte, o prop6sito ndo representa um objeto tangivel, mas transita em um
espaco de imprecisdes e, consequentemente, da forma ao sonho e aos devaneios. A partir do
argumento apresentado, é significativo abordar um trabalho realizado por Freud (1998) antes
do didlogo da corrente artistica e da ciéncia psicanalitica. A apresentagdo anteriormente citada,
de Freud (1998), expde e desenvolve a associagdo da linguagem na construcdo do aparelho
psiquico, que se da com a interacdo de um individuo com seu par.

Nessa perspectiva, 0 exposto pelo cientista foi considerado ousado a época, pois leva-

se em conta a independéncia do objeto/imagem em detrimento da palavra.

A percepcdo ndo oferece objetos com 0s quais a palavra vai-se articular,
porgue ela simplesmente ndo oferece objetos. O que se percebe sdo imagens
elementares, tanto visuais, tateis como acusticas, que vao constituir o
complexo das associagfes de objeto, o qual jamais forma uma unidade, pois
somente sua articulagdo com a palavra é o que fornece seu significado.
Portanto, a grande inovagdo freudiana desde 1981, no trabalho das afasias, é
justo apresentar que a mais elementar operacdo da linguagem independe do
mundo dos objetos e sé se torna possivel através de um processo de associagdo
ndo apenas entre elementos mas, principalmente, uma associacdo entre
associagdes (FRANCA, 2008, p.97).

Essa assimilacdo, como sugere o excerto acima, foi primordial para os fundamentos da
interpretacdo dos sonhos e para a valorizagdo dessa pratica que, até entdo, ndo era legitimada,
mas que, a partir da Psicanalise, ganha importancia, visto que, de acordo com esses estudos, 0
corpo humano ndo tem consciéncia se as a¢fes sdo praticadas durante o periodo de vigilia ou
de sono, por meio dos sonhos. Por conseguinte, aquilo que o sujeito sonha se torna consideravel
de avaliacdo para as analises.

Ha, entdo, uma expressao e consumacgdo de desejos que se concretizam atraves das
imagens que tornam esses pensamentos em algo palpavel. Dessa forma, a radicalizacdo de
Freud (1998) ao apresentar esse conteldo a época, que cada vez valorizava e dava pertinéncia
necessaria a essas abstracdes que relacionamos ao Surrealismo, uma vez que o fato do sonho,
um aglomerado de pensamentos cadticos, torna-se l6gico e eficaz para inimeras possibilidades

de sentido. A Vanguarda Surrealista, entdo, alude e valida a acdo de todos que praticam o fazer
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artistico a romperem as barreiras de representacdo convencional e avancarem para além da vida
do objeto, fazendo com que esse possa ser qualquer coisa. Assim, para Franca (2008), tudo pode
ser visto de forma tocavel, pois “por ndo ser essa coisa palpavel, distinta do sujeito, o objeto
surrealista é aquele sobre o qual nos enganamos, um lugar de incertezas e interrogacfes,uma
matéria duvidosa que questiona a importancia do mundo das coisas.” (FRANCA, 2008, p.100).
Deste modo, a arte surrealista cria uma envoltura com o olhar, com o Ser inconsciente,ndo com
os olhos desse eu.

Sendo assim, é pertinente afirmarmos que esse distanciamento do olhar do sujeito se
torna algo mais distante, levando em consideracdo 0 momento do sonho, ja que estes ao estar
de olhos fechados, ndo olha, 0 que o torna mais passivel de relevancia e investigagéo por tornar-
se fascinante. A grandeza do Surrealismo se da devido ao fato de que o sujeito penetra no mundo
e busca reformular a arte, expressando a vida latente do ser humano, por meio da recriagdo sem
limites da liberdade subjetiva e seu poder de expressdo. Dessa forma, na tendéncia vanguardista,
0 modo de expressdo completa do individuo se dava a partir de uma escrita automatica, prescrita

no manifesto que inaugura 0 movimento.

1.4 O automatismo na literatura surrealista

A vanguarda europeia surrealista teve adeptos que realizaram producdes em diversos
tipos de manifestacdes artisticas, como a pintura e a escultura, e em ambas expresséesrevelavam
aquilo que era proprio da tendéncia expressar, o que fazia parte das zonas menos reveladas da
mente humana, tendo como pressuposto o fato de que tudo que fora produzido anteriormente
falhava no quesito de proporcionar a liberdade humana e, por isso, os surrealistasse inspiraram
nos ideais freudianos, que também propunham uma investigacdo dessas areas psiquicas. Na
literatura, os objetivos ndo eram distintos, sendo que para os artistas essa acdo era possivel
apenas com a técnica do automatismo, nogéo que se deu a partir da publicacdo dotexto de Breton
(1924).

Essa técnica proposta no manifesto de André Breton foi desenvolvida como um método
pelo qual a arte era realizada quando o artista suprime o controle consciente sobre 0 processo

de producéo, dessa forma, oportuniza que a mente e o inconsciente exercam total influéncia.

Os surrealistas abominaram as gavetas do pensamento organizado, o controle
da razéo, as classificagbes fechadas. Isso torna o objeto com que se quer
trabalhar particularmente escorregadio. Afinal, como inventariar uma prosa
surrealista, tratando, enquanto tal, estes exemplares da escrita automatica, e



39

ndo aqueles, quando sabemos que os surrealistas foram os maiores criticos
dessa e de outras nomenclaturas de um passado das belas-letras que vieram,
declaradamente, enterrar? (MOTTA, 2008, p. 267).

O que Motta argumenta é que a atribuicdo dos escritores se torna cada vez mais dificil,
pois 0 que pregavam era justamente promover uma revolucdo na escrita, revolugdo que é
realidade quando € personificado nas obras de arte o funcionamento real do pensamento, longe
de toda preocupacao estética e moral, de acordo com Breton.

A nomenclatura “automatico” manifestou-se primeiramente em um texto publicado na
revista SIC, por Soupault!®, em 1917, que, na época, era direcionada apenas a area da
psiquiatria, todavia, comecava a ser inserido no Iéxico literério, visto que um género literario
estava surgindo, mesmo anterior ao Surrealismo. O automatismo na escrita € a admissao de um
processo que, inclusive, alguns teéricos compararam com a psicografia espirita, assim, em
relacdo a esse tipo de escrita, da-se o crédito de descoberta, ndo invencdo. Como dito
anteriormente, os estudantes e cientistas da area de psicologia ja faziam uso de exercicios
parecidos com o inicio das pesquisas sobre o inconsciente.

Mesmo obtendo sucesso e tendo sido utilizada por diversos escritores da época, apos
seis anos da publicacdo do Manifesto Surrealista, Breton publica outro manifesto, em 1930, que
deixa algumas colocacBes sobre a escrita automatica, visto que, as vezes, ndo eram tao
auténticas como apresentado na teoria. O autor Rolland de Renéville afirmava que a escritura
automatica ndo era pura como era pregada, porquanto era perceptivel alguma direcdo no poema,
para a sua composicdo e coeréncia. Apds alguns comentarios que deslegitimavam o trabalho
realizado com a linguagem, André Breton, em 1933, publica um texto intitulado Le message
automatique, em que discorria sobre, no entanto, com algumas ressalvas, contribuindo com

novas adverténcias. Nas palavras de Breton:

Néo serdo, com efeito, os protestos hipdcritas da critica, particularmente atenta
e agressiva a respeito, que me impedirdo de reconhecer que, durante anos,
contei com o fluxo torrencial da escritura automatica para a limpeza definitiva
da estrebaria literaria. Posto isso, a vontade de escancarar as eclusas
permanecerd sem sombra de ddvida como a ideia geradora do Surrealismo
(BRETON, 1933, p. 803).

Assim sendo, compreendemos por automatismo, seja na literatura ou em qualquer tipo

de manifestacdo artistica, os pensamentos ndo-coordenados que tem ligacéo direta com o Eu, 0

14 Foi um escritor, jornalista e politico francés, um dos iniciadores do dadaismo na Franca e fundador do
Surrealismo.
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qual deseja a busca pela verdade absoluta por meio das imagens e do funcionamento real do
pensamento. O tdpico presente se pauta na discussdo sobre como os pressupostos surrealistas
se configuraram e configuram nas obras artisticas, todavia, é importante salientar que, antes de
tudo, ser surrealista era ir muito além de se filiar em uma estética, mas possuir uma postura
revolucionaria, e é por esse motivo que ganharam destaque no projeto.

Além disso, é plausivel destacarmos a complexidade em atribuir o reconhecimento de
uma obra determinada pelo automatismo, considerado puro. Sendo assim, buscar esse processo,
de acordo com Breton, faz com que seja realizada uma introspeccéo interior, todavia, para ser
considerada uma obra surrealista ndo é necessario que a pratica automatica seja encontrada de
maneira pura e desvinculada de qualquer tipo de direcionamento, ainda que seja esse um
principio que precisa nortear as producdes. E por esse motivo a presenca de associagdes livres.
Para finalizarmos as discussdes acerca desse processo, € pertinente a posicdo de Michael

Rifaterre®, que afirma:

A diferenca definitoria é que o texto automatico despreza qualquer logica,
subverte as sequéncias temporais, ignora a referencialidade. Em suma, é
diferente por violar as regras de verossimilhanga, da mimese do real. [...] Um
discurso légico, uma narrativa teleoldgica, uma sucessividade e uma
temporalidade normais, descri¢cdes de acordo com as ideias aceitas sobre a
realidade sdo provas aos olhos do leitor de que o escritor controla seu texto,
de que sua escrita resulta de um trabalho de arte, de um processo consciente:
toda excecdo, toda anomalia, ndo deixa de ser sentida como o produto de um
impulso subconsciente: toda excecdo, toda anomalia, ndo como uma
suspensdo do controle do artista. Dai a aparéncia de um automatismo. Essa
aparéncia pode muito bem ser artificial, produzida juntamente por um trabalho
consciente da forma. Espontanea ou limitada, irei chama-la efeito de
automatismo (RIFATERRE, 2008, p. 213).

O posicionamento do referido autor nos interessa, pois nosso objeto de estudo, além de
um apanhado sobre a vanguarda, suas caracteristicas, modos e influéncias, consiste em analises
de poetas que possuem a forma — poema — bem definidas. Cabe pontuarmos também que 0s
autores analisados sdo considerados contemporaneos, o que permite afirmar que ndo ha um
apego incisivo na forma, como os classicos e parnasianos, mas é claro que a “destrui¢ao” formal
nédo ¢ objetivo dos escritores. Nesse ponto, Rifaterre (2008) defende que esse tipo de escrita é
pautada na esséncia e que a escolha de escrita ndo € primordial, se as imagens transmitidas
vierem do que chamamos de inconsciente e possuirem um objeto que transita entre o real e 0

onirico.

15 Michael ou Michel Riffaterre foi um critico literario e tedrico influente francés.
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1.5 A literatura Surrealista, ruptura e continuidades

Em O Arco e a Lira, Octavio Paz (1956) define o Surrealismo nos seguintes termos:
“nao ¢ uma poesia, mas uma poética, ¢ mais ainda, e, sobretudo, uma visao de mundo” (PAZ,
1956, p.62). Na afirmativa, acerca da vanguarda, estabelecida por Paz (1956), percebemos o
perfil comprometido com questdes de relevancia social, compromissos estes que vdo muito
além de apenas critérios para realizacdo de obras artisticas, principalmente porque nédo foi
considerado um movimento literario, mas um estilo de vivéncia que reverberou nos processos
criativos e, por isso, consequentemente, o produto final expressava os impulsos progressistas.
As obras provenientes da este surrealista tinham carater de ruptura, como mencionado
anteriormente, no entanto, o espirito de continuidade era similarmente encontrado, percebido
atraves de influéncias de escritores filiados ao Maravilhoso, Fantéastico e Absurdo, como
caracteristicas e filiacdes do insolito que, nesse contexto, é suscitado pelo fato de sempre haver
nos textos literarios acontecimentos que sdo contrarios as regras. Assim, para compreender esse

fendmeno plenamente imanente a imaginacao, Laboissierre (1989) assim o define:

O insdlito tem sua fonte no sobrenatural ou na novidade, esclarecendo ser o
sobrenatural o mistério repleto de imagens que levam a um inconsciente
cultural e povoam os lugares miticos, as figuras de sonho. A fonte natural do
insolito é o surgimento do incomum no cotidiano da modernidade. E esta fonte
natural que nos permite uma aproximacao ao fantastico contemporaneo. Que
ao abrir mdo dos elementos sobrenaturais passa a transcrever a natureza
humana (LABOISSIERRE, 1989, p. 56).

Dessa forma, a explicacdo dada ao ins6lito se da pelo fato de as imagens presentes nas
obras sempre estarem ligadas ou ndo a rotina do dia a dia, é impossivel uma explicacao racional,
podendo, assim, colocar em duvida a realidade e, a partir dai, surgir a oportunidade de observa-
la de diversas maneiras. O insélito pode ser encontrado no Fantastico ou no Maravilhoso, no
fantastico, pelas duas explicagcdes que oscilam durante a narrativa entre o sonho e a realidade,
e, no maravilhoso, que ¢ uma nova visdao do mundo real. Na leitura de textos que apresentam
este tipo de abordagem, o leitor encontra-se em hesitacdo, consequéncia de um certo
desconforto por aparentar existir uma outra realidade a qual ndo condiz com aquilo que €
razoavel e, na qual, tudo pode acontecer.

Outro autor que traz uma discusséo bastante interessante sobre o Maravilhoso é Irlemar
Chiampi. Em seu livro O Realismo Maravilhoso (1980), ha uma anélise sobre o termo real-

maravilhoso, que também se relaciona com a nomenclatura realismo mégico, mas ele deixa
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clara a preferéncia pelo Maravilhoso por ja ser um termo consagrado pelos estudos de critica
literaria, diferentemente da nomenclatura “magico”, que possui uma carga cultural. Dessa
forma, independente do nome utilizado, o importante é entender que ha esta maneira renovada
de se interpretar na ficcdo, passando, assim, a ver a realidade de outra maneira. A partir dai,
Chiampi (1980) retrata sobre as obras que passam a ndo ter uma abordagem ldgica, porque o
narrador vé a realidade por outro prisma, tornando verossimil os acontecimentos sobrenaturais.

De acordo com 0 mesmo autor, o real maravilhoso é formado, primeiramente, pelo modo
de percepcdo do real, pelo sujeito e depois pela relacdo entre a obra e 0s constituintes da

realidade. Dito isso,

De um lado, o maravilhoso aparece como produto da percepgdo deformadora
do sujeito, de outro aparece como um componente da realidade. Os pontos
de vista fenomenoldgico e ontologico vém entrelacados de tal sorte que se
resolve a contradi¢do (aparente) entre o deformar e o mostrar (CHIAMPI,
1980, p. 34).

Dessa maneira, pode-se dizer que hé diferentes formas do Maravilhoso estar presente na
obra. O conceito da palavra maravilhoso é discutido por trazer diversas acepcdes. Segundo
Mabille (1940 apud CHIAMPI, 1980, p.35), ¢ como “uma ‘realidade externa e interna ao
homem’, rejeitando qualquer separacao entre o objetivo do sensitivo”. As diferencas também
se ddo em relacdo com o humano, enquanto uns afirmam que o Maravilhoso é o extraordinario,
um certo exagero do usual, mas resguarda alguma coisa do ser, outros dizem que o Maravilhoso
ndo tem nenhuma ligacdo com o humano, é formado pela interferéncia de forcas sobrenaturais,
0 que ndo da chance para explicacdes racionais.

Nas narrativas criadas especialmente para criangas e com o intuito de se apresentar como
moralizante, os contos de fada contam com a presenca do maravilhoso, que se manifesta através
de fatos extraordinarios, como, por exemplo, uma fada, uma criatura que possui uma varinha
magica, realizar acontecimentos que se aproximam do milagre religioso, como transformar uma
abobora em carruagem, ou ratos em cavalos, e isso se da, segundo Bruno Bettelheim (2007),

devido ao fato de a crianga precisar encontrar um significado as coisas da vida e, para isso,

[...] devemos ser capazes de transcender os limites estreitos de uma existéncia
autocentrada e acreditar que daremos uma contribuicdo significativa para a
vida. [...] E quando as criangas sdo pequenas, € a literatura que canaliza melhor
esse tipo de informacdo (BETTELHEIM, 2007, p. 10).

Nas epopeias tradicionais, 0s poemas épicos eram criados para exaltar os grandes feitos

de um povo ou hero6i. Dessa forma, é comum a presenca de deuses pagdos que, na maioria das
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vezes, até se enfrentavam para defender o humano, ou a presenca de seres como monstros,
ninfas e faunos, que séo criaturas pertencentes a um mundo néo palpavel. 1sso mostra-a insercao
de “pessoas” que ndo existem no mundo real, mas sdo pertencentes a outra dimenséo.

Diante da leitura de uma narrativa, o individuo faz algumas reflexdes. Se for algum texto
considerado fantastico, quem I€ ird se perguntar se o que se passa na historia é realidade ou néo,
e quando é feito este questionamento, o leitor se encontra diante da esséncia do fantéstico.

Tzevtan Todorov explica o que pode ser entendido ao deparar com esse tipo de escrita:

Aquele que vive o0 acontecimento deve optar por uma das solucdes possiveis:
ou se trata de uma ilusdo dos sentidos, um produto da imaginacao, e nesse caso
as leis do mundo continuam a ser o que sdo. Ou entdo esse acontecimentose
verificou ou realmente é parte integrante da realidade, mas nesse caso ela é
regida por leis desconhecidas para nés (TODOROQV, 2006 p. 147).

Dessa forma, 0 que se precisa entender sobre o fantastico € que na obra literaria o leitor
é surpreendido por acontecimentos que ndo sdo corriqueiros, assim passa a procurar um motivo
pelo qual aquele fato aconteceu, mas o fantastico se da por essa incerteza de ndo entender o que
esta ocorrendo, ndo é possivel fazer uma escolha, pois entdo saira do fantastico, que se instaura
justamente pela hesitacdo de estar diante de algo considerado sobrenatural.

Geralmente, ao se deparar com um texto fantéstico, o leitor ou os préprios personagens
ndo conseguem dar uma explicacdo normal para os fatos, apesar de querer supor que algo
aconteceu por diversas situacfes da vida, mas esta razdo ndo é suficiente para desvendar o
motivo de tal fato. Sendo assim, € preciso que quem 1€ a obra entre no “mundo” da histoéria,
para ndo correr o risco de perder a esséncia do fantéstico.

Todorov (2006) explica também que na obra literaria o leitor ja estd acostumado com
alguns elementos que ndo sdo possiveis no campo da realidade e que certos fatos ndo se
questionam diante da narrativa inteira, como, por exemplo, o fato de um animal ter voz dentro
de um dialogo, pois isso faz com que quem Ié o texto leve essa situacdo para o sentido
conotativo. Todavia, ao se deparar com a hesitagdo do fantéastico, observa-se claramente que
nédo se deve interpretar aquilo como uma alegoria, mas como algo que transcende as palavras e
a realidade.

Para Todorov (2006), é preciso de trés pontos basicos para que se dé o fantastico,

Primeiro, € preciso que o texto obrigue o leitor a considerar o mundo das
personagens como um mundo de pessoas vivas e a hesitar entre uma
explicagdo natural e uma explicacdo sobrenatural dos acontecimentos
evocados. Em seguida, essa hesitacdo deve ser igualmente sentida por uma
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personagem; [...] Enfim, é importante que o leitor adote uma certa atitude em
relacdo ao texto: ele recusard tanto a interpretacdo alegérica. (TODOROV,
2006 p. 151).

A maneira como o autor explica o fantéastico e definida como um momento de hesitacéo,
porque ele também aponta que se essa hesitacdo for solucionada pelos personagens ou até
mesmo pelo leitor, a narrativa sai do fantastico e entra em um dos temas discutidos, o
maravilhoso, o estranho ou absurdo, que é definido pelo autor como géneros vizinhos, pois
como dito, anteriormente, é necessaria a duvida para ser chamado de fantéstico.

N&o é facil uma definicdo precisa para cada um desses géneros que sdo diferentes por
uma linha ténue, mas o importante € entender que sempre ha algo que transcende a realidade, e
que, nesse modo de representacdo, é criado um mundo paralelo a desafiar a imaginacdo do
leitor.

Por fim, cabe definirmos o Absurdo, que se diferencia do Fantastico, pois é a negacao
de forcas sobrenaturais. José Fernandes (1992) afirma que enquanto o fantastico se pauta na
presenca de algo que ultrapassa a l6gica humana, podendo aparecer no real algo muito irreal, 0
absurdo nega qualquer existéncia de seres irreais e sobrenaturais e, sendo assim, por nao crer

em outra dimenséo, tudo pode ser possivel.

O absurdo, portanto, longe de ser uma questdo de verdades apreendidas,
preexistentes a0 momento dos acontecimentos, € antes, uma situacéo cadtica
em que os valores, diluidos no nada, lancam o ser do homem ao desespero,
porgue destituido dos sustentaculos da existéncia (FERNANDES, 1992, p.
275).

A partir das afirmacdes sobre o absurdo e sobre sua diferenciacdo com o fantastico, é
importante entender que, basicamente, a diferenca se situa no fato de que o absurdo é apenas a
consequéncia de conflitos do homem consigo préprio e acaba entrando em uma realidade
metafisica; ja o fantastico, por acreditar na existéncia de um universo sobrenatural, esta
totalmente ligado ao medo, trazendo uma consciéncia das limitagdes humanas. “No absurdo
[...] constatamos que situagdes inusitadas, caracterizadas por ameacas ou extingdo completa da
identidade, é que criam 0 medo” (FERNANDES, 1992, p. 276).

De acordo com as definigdes e as discussdes realizadas sobre o termo absurdo, é possivel
compreender que este é pautado na inseguranca humana, que baseia sua existéncia em busca de
uma identidade, o que faz remissdo a outro termo que € o existencialismo, pois, segundo

Fernandes:
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A literatura, sobretudo a de ficcdo, ndo é exclusivamente uma arte de contar
historias, mas de criar universos ficticios, paralelos e simétricos ao real, para
desvendar-lhe os problemas e denunciar suas arbitrariedades. [...] ndo narram
historias imaginarias simplesmente, mas interrogam o universo e, nele, a
condicdo humana possivel/impossivel em um mundo fragmentado em que a
vida, em humanidade, a cada dia é mais apartada de seu sentido primordial.”
(FERNANDES, 1986, p.17).

E imprescindivel entender que o existencialismo é uma filosofia que questiona a
existéncia que, por consequéncia, é inconstante, ndo é baseada em algo concreto, pois como 0
proprio autor afirma, os preceitos da existéncia sdo muito complexos para serem rigidos, pois
partem de pressupostos abstratos. Assim, “o absurdo da narrativa ¢ o absurdo do homem e do
mundo, espelhado na ascensdo, se assim se pode dizer, do irracional e mistico ao humano”.
(FERNANDES, 1986. p.83).

Assim sendo, € inequivoco pontos de interseccdes entre movimentos artisticos
anteriores, tendéncias artisticas, além de ideologias anteriores ao Surrealismo, tanto que, no
Segundo Manifesto (1930), André Breton, além de reflexdes sobre a escrita automatica discorre
sobre o Romantismo, afirmando que este ndo fora finalizado no fim do século XIX, mas
considerado uma poética continua, que ainda exercia influéncia entre os artistas
contemporaneos — discussdo que nao deixa de ser plausivel pontuar —, pois € justamente o que
pretendemos no presente trabalho, ao considerar a vanguarda surrealista como mais uma poética
entre varias que conviviam durante 0 mesmo periodo. Dessa forma, o teérico Claudio Willer
relaciona esse posicionamento de Breton ao que Octavio Paz fez posteriormente. Segundo

Willer:

As séries de autores propostas por Breton, em seu exame do romantismo e
simbolismo no Segundo Manifesto do Surrealismo e em outros lugares,
equivalem ao que Octavio Paz, prosseguindo e ampliando a mesma revisao
da histdria da literatura, chamaria, em Os Filhos do Barro, de tradi¢do da
ruptura. (WILLER, 2008, p. 285).

O que Willer faz é chamar atencdo para o fato de que Paz normaliza a ruptura, exaltada
pelos vanguardistas, visto que, para ele, com o surgimento de um nova tendéncia literaria,
mesmo antes da modernidade, um ciclo era rompido, e, com o0 surgimento de outros
movimentos, tematicas e sistemas eram resgatados, mas com uma nova roupagem e outros
valores. Contudo, para o tedrico, com o Simbolismo, as renovagdes eram mais rapidas e
intensas, pois, para ele, “deixaram excentricidade, provocacdes e transgressdes por autores que

praticaram a experimentacdo no plano da escrita e da vida.” (WILLER, 2008, p.286).
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Diante do exposto, € importante reiterar que o Surrealismo ndo é considerado um
movimento literario, é, antes de tudo, um estilo seguido por alguns artistas da época que tinham
uma postura revolucionaria. A vanguarda durou sistematicamente 10 anos, no entanto, como 0s
estilos surgem e se sobrepdem, além do fato da “liberdade” estética, pregada pelos artistas da
época, haviam inimeras producdes com tracos distintos, o que descreve sua maneira de
“existéncia” em outros paises, aléem da Franga, pais de origem. O Surrealismo teve
manifestacdes nas mais diversas linguagens artisticas, contudo, cabe a nos analisarmos como
essas expressoes se davam na poesia, em particular, a poesia lirica, por esse motivo, € necessario

entendermos sua estrutura.

1.6 A poesia lirica

A palavra lirica tem a acepg¢do discutivel, uma problemética que reverbera também no
fazer poético que sera discutido posteriormente em virtude da postura do artista mudar de
acordo com o periodo que esta inserido. Prova disso é que, por exemplo, em determinados
movimentos literarios, como o Parnasianismo, a técnica € mais importante; em outros, como o
Romantismo, a expressdo do Eu ganha destaque, ou a preocupacdo social, enfim, principios que
se alteram de acordo com o contexto de producdo. A vista disso, com a finalidade de se obter a
esséncia da lirica, para focalizarmos, em seguida, da lirica moderna, cabe-nos buscar a
etimologia da palavra. Do grego Lyrikos, o vocabulo lirica nomeia um instrumento musical
antigo, com quatro cordas, que pertenceu a antiguidade grega. A poesia lirica, fazendo uma
referéncia ao som deste instrumento naquela época, é a expressao dos sentimentos pessoais de
um sujeito. Em outras palavras, “é¢ desentranhamento, ¢ desvelamento de um estado animico
quase inefavel e, por isso, uma luta com a forca da palavra que nem sempre é vd, como atesta
a obra de tantos grandes poetas [...]” (GUIMARAES, 2016, p.01).

A linguagem literaria em geral é plurissignificativa. O
vocabulo usual aparece com significacdes insoélitas. Palavras
provenientes da linguagem técnica mais remota vém eletrizadas
liricamente (FRIEDRICH, 1978, p.17).

Segundo Hugo Friedrich (1978), a poesia lirica ¢ dissonante, pois “esta jun¢do de
incompreensibilidade e de fascinacdo pode ser chamada de dissonéncia, pois gera uma tenséo
que tende mais a inquietude que a serenidade. A tensao dissonante € um objeto das artes mo E

a divisdo do movimento modernista no Brasil em relacéo a abordagens é bem preciso, e quando
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chega a década de 30 e as ideias revolucionarias ja tinham sido muito aceitas em toda parte do
Brasil, tem-se uma literatura que volta para o regionalismo e realismo, além de que a Revolucao
de 30 e os outro s governantes reduziram a liberdade democratica, inclusive Benjamim Péret
foi expulso do Brasil, por ser considerado um agitador comunista. O que segundo estudiosos, o
espago para o Surrealismo era sim limitado. Conquanto, mesmo com todos os problemas,
Murilo Mendes se destaca como poeta surrealista, e de acordo com Sérgio Lima, ainda se
subdivide em periodoss artisticas anteriores dernas.” (FRIEDRICH, 1978, p. 15). Dessa
maneira, a declaracdo do teorico francés expde que a finalidade central da poesia, no cenario
analisado, € fomentar a desordem e praticar a obscuridade, da mesma forma que a literatura
“classica”!® é organizada em torno da consonancia. Essas peculiaridades podem ser percebidas
no momento em que as obras de arte passam, além de representar a realidade, sugerir novas

realidades, por meio da escrita e das escolhas tematicas.

A poesia quer ser, ao contrario, uma criagdo autossuficiente, pluriforme na
significagdo consistindo em um entrelacamento de tengdes de forcgas
absolutas, as quais agem sugestivamente em extratos pré-racionais, mas
também deslocam em vibragOes as zonas de mistério dos conceitos. Essa
tengdo dissonante da poesia moderna exprime-se ainda em outro aspecto.
Assim, tracos de origem arcaica, mistica e oculta contrastam com uma aguda
intelectualidade, a simplicidade da exposi¢cdo com a complexidade daquilo
gue é expresso, 0 arredondamento linguistico com a inextricabilidade do
conteldo, a precisdo com a absurdidade, a tenuidade do motivo com o mais
impetuoso movimento estilistico. Sdo, em parte, tensdes formais e querem,
frequentemente, ser entendidas somente como tais. Entretanto, elas aparecem
também nos contetdos (FRIEDRICH, 1978, p. 16).

Como ja foi dito, a poesia lirica apresenta inimeras discussdes, isso porque ha uma série
de teorias que a discutem, tornando impossivel uma Unica delimitagdo. Embora a abordagem
escolhida tenha sido a de Friedrich, pelo fato de ele teorizar a lirica moderna no que diz respeito
a estrutura e contetido, o que se relaciona ao corpus escolhido, é importante trazer a discussdo
sobre o papel da poesia na sociedade. Nesse sentido, Theodor Adorno, em Palestra sobre lirica
e sociedade afirma:

Obviamente, essa suspeita s6 pode ser enfrentada quando composic¢des liricas
ndo sdo abusivamente tomadas como objetos de demonstracdo de teses
socioldgicas, mas sim quando sua referéncia social revela nelas préprias algo
de essencial, algo do fundamento de sua qualidade. A referéncia ao social ndo
deve levar para fora da obra de arte, mas sim levar mais fundo para dentro

16 Quando usamos o termo classico, estamos nos referindo as producdes literarias pautadas na verossimilhanca e
a toda literatura influenciada por essa linha de criagéo.



48

dela. E isso 0 que se deve esperar, e até a mais simples reflexdo caminha nesse
sentido (ADORNO, 1970, p. 66).

A poesia realizada anteriormente a moderna tinha seu formato e contetudo apreendidos
de maneira mais simplificada, por parte do leitor, pelo fato de ter e retratar propriedades
universais. O eu lirico aparecia, de certa forma, expressando descricOes e reflexdes da vida e
do sujeito através da percepcao do poeta. A lirica moderna, no entanto, pretende provocar o
leitor através da inquietacdo, deixando evidente que a compreensdo € menos significativa que
ser inquietado. Por meio de uma linguagem distinta e de uma representacdo de mundo que
transforma o real, foi pontuado anteriormente a necessidade dessa mudancga em razdo da lingua
ser incansavelmente remodelada para atender as necessidades da comunicacao.

Segundo Friedrich (1978), a lirica moderna se sustenta no tripé: sentir, observar e
transformar, sendo que a ultima intencdo € o eixo motivador, dado que deforma e destroi a
ambivaléncia de dualidades como “o belo e o feio, entre a proximidade e a distancia, entre a luz
e a sombra, entre a terra e o céu” (FRIEDRICH, 1978, p.17). Conforme o mesmo autor, por
muito tempo, a lirica era definida apenas como o estado de alma de um Unico sujeito, todavia,
ele vai desconstruir esse ideal, visto que o poeta ¢ um “operador da lingua” o qual ndo precisa,

exclusivamente, de uma experiéncia especifica. O autor afirma:

Este ndo mais participa em sua criagdo como pessoa particular, porém como
inteligéncia que poetiza. [...] 1sso ndo exclui que tal poesia nas¢a da magia
da alma e a desperte. Mas trata-se de algo diferente de estado de &nimo.
Trata-se de uma polifonia e uma incondicionalidade da subjetividade pura
gue ndo mais se pode decompor em isolados valores de sensibilidade.
Quando suavidades afins ao sentimento querem inserir-se, palavras
desarmoniosas e duras atravessam-na como um projétil, despedacando-as
(FRIEDRICH, 1978, p. 17).

Logo, para compreender e lidar com a poesia moderna, o leitor precisa assimilar que o
intuito do texto é promover o desconforto e despir a linguagem de significados, tirando-a de
seu lugar comum, o que comumente ja era feito, mas, agora, intensificando esse processo e
explorando ainda mais sua plurissignificagdo. No que diz respeito ao trabalho com a estrutura
linguistica, a forma do poema continua sendo alterada, a sintaxe se apresenta de maneira
“incompleta” e alguns elementos sao destituidos das oragdes, transformando-as em expressdes
nominais, e o Iéxico escolhido € intencional para conceber as imagens. Todas essas mudancas
na sistematizacao do poema que interferem diretamente na sua interpretacdo despertam em que

0 |é um efeito considerado como estranho, surpreendente e excéntrico.
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Em vista disso, um dos caminhos percorridos para alcangar esses estados pela poesia
lirica foi 0 de adesdo ao onirico. Essa relacdo entre o fazer poético e o onirico possui origem
em tempos remotos e percebemos essa relagdo na linguagem lirica, nas alusées ao sonho,
comparando-0 a um estado de espirito que oportuniza ao escritor uma elevacdo da alma, como
se este fosse considerado um ser de luz, aquele que fora “abengoado” com tal dom. Conquanto
essa identificacdo tenha mudado, o onirismo encontra-se de maneira intrinseca a poesia
moderna, a partir da metade do século XIX.

Friedrich (1978) expBe em seu texto Estrutura da lirica moderna : da metade do século
X1X a medos do séculos XX que para compreendermos a poesia lirica moderna, a qual se inicia
a partir do Simbolismo, necessitamos considerar algumas categorias que ele classifica como
negativas. Procurar essas categorias para descrever essa lirica é fundamental, no entanto, é
ressaltado gque essas sdo usadas para uma determinada definicdo, e ndo como depreciativas, esse
perfil é consequéncia de um processo que a lirica j& vinha passando. O te6rico argumenta que
essa evolucéo!’ é percebida na poesia do século XIX, pois, até entdo, o fazer poético poderia
ser considerado uma cépia detalhada dos percal¢os do cotidiano, no entanto, a partir do século

citado, a poesia se mostra, justamente o oposto, pois caracteriza-se pela:

Decifragdo cientifica do universo e pela generalizada auséncia de poesia;
derivou dai uma aguda ruptura com a tradicdo; a originalidade poética
justificou-se, recorrendo a anormalidade do poeta; a poesia apresentou-se
como a linguagem de um sofrimento que gira em torno de si mesmo, que nao
mais aspira a salvacdo alguma, mas sim a palavra rica de matizes; a lirica foi,
ora em diante, definida como o fenémeno mais puro e sublime da poesia que,
por sua vez, colocou-se em oposicdo a literatura restante e arrogou-se a
liberdade de dizer sem limites e sem consideracdo tudo aquilo que lhe sugeria
sua fantasia imperiosa, uma intimidade estendida ao inconsciente e 0 jogo com
uma transcendéncia vazia (FRIEDRICH, 1978, p. 20).

As consideracfes de Hugo Friedrich (1978) acerca da lirica moderna, em seu livro
Estrutura da lirica moderna: da metade do século XIX a medos do séculos XX, vao de
atribuicGes sobre as mudangas tidas na estrutura e na linguagem da poesia até analises de trés
poetas simbolistas: Baudelaire, Rimbaud e Mallarmé. Sobre esses autores, Friedrich (1978)
constata que a escrita a partir desses era carregada de elementos da vida cotidiana, todavia,
atravessada pela magia da linguagem e da fantasia. A primeira consiste em conceder arelevancia
do poema/forma capaz de transferir o contetdo ao leitor por meio dos versos, sejameles

carregados de combinacdes fonéticas e possibilidades lexicais ou ndo, ja a ultima a

17 A palavra evolugéo, no texto, significa mudanca, é isenta de acepgdes unilaterais.
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validagdo de tematicas que trazem para poesia temas que até entdo ndo eram considerados
dignos de serem poéticos e a possibilidade do sonho como extravasamento.

Portanto, considerando as atribuicbes sobre a lirica moderna, bem como as
particularidades da vanguarda surrealista, € perceptivel a relacdo entre eles, pois 0 Surrealismo
foi inaugurado apos as primeiras manifestagdes consideradas modernas e tem como uma de
suas origens, como fora discutido anteriormente, o Simbolismo, e se torna uma das
possibilidades modernistas-e contemporaneas. Friedrich (1978) cita: “desejaria prados pintados
de vermelho, arvores pintadas de azul”, essa construcdo é inverossimil e extremamente presente
nos quadros surrealistas produzidos posteriormente, uma vez que o deslocamento realizado
entre elementos ora cristalizados é muito comum em suas produgdes. O teorico francés também

faz a seguinte apresentacao:

Baudelaire define uma arte surgida da fantasia criativa como: Surnaturalisme.
Entende-se por este termo, uma arte que ‘desobjetiva’ as coisas em linhas,
cores, movimentos acidentes cada vez mais independentes e que projeta sobre
elas aquela “luz magica” que aniquila sua realidade no mistério. Do
Surnaturalisme, Apollinare derivara, em 1917, o surrealisme — e com razdo -
, pois com ele designa a continuacdo do que queria Baudelaire (FRIEDRICH,
1978, p. 56).

Jé foi apresentado, mas é importante ressaltar, que o Surrealismo é divulgado e se torna
uma das tendéncias do Modernismo anos depois e é uma estética a qual lida com o onirico de
maneira “autorizada”, tanto que André Breton (1924) da excessiva importancia a escrita
automatica, que dispde da auséncia de mecanismos logocéntricos, com a finalidade de ampliar
0 conceito de imagem poética. Nesse sentido, busca-se também validar e recomendar aos
artistas a criacdo de narrativas que ndao possuem o compromisso de representar o real; pelo
contrério, busca-se cada vez mais, desvincular-se da realidade trazendo para as manifestacdes
artisticas em geral e para a literatura a reproducéo de sonhos, devaneios e do inconsciente que,
para a Psicanalise, € a &rea da nossa mente submersa e insondavel, pois, segundo Freud, criador
da teoria psicanalitica, nessa dimensdo lidamos com desejos reprimidos do nosso consciente
devido a quantidade de normas socialmente imposta, que nos impedem, assim, de nos
expressarmos de maneira efetiva.

A vista disso, como os autores utilizados como corpus de anélise s&o considerados, pelo
periodo de publicacéo, posteriores ao Modernismo, e pelo fato de que buscamos entender como
a poesia lirica se comporta, foi importante recorrer aos apontamentos de Alfonso Berardinelli

(2007), que buscou defini-las. De acordo com ele, “mesmo porque definir “essencialmente”
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algo requer uma fé nas “esséncias” que eu ndo tenho. Quando falamos de poesia, entendemos
um espaco que se define continuamente no interior dos géneros literarios.” (BERARDINELLI,
2007, p. 175). O raciocinio do critico argumenta sobre a evolucdo natural sofrida na poesia
devido ao desenvolvimento existente entre um periodo historico e outro e, por esse motivo, nao
é possivel apresentar uma defini¢do concreta, mas, de antemdo, afirma que é distinta da lirica e
faz referéncia ao titulo do seu texto: Poesia e género lirico: vicissitudes pds-modernas.
Berardinelli (2007), no entanto, apds fazer um balanco sobre as teorias da década de 1930 até
1960, define esse periodo como:

A modernidade é canonizada e teorizada, em geral, como negagdo, grau zero
e fusdo magnética, subversora de géneros (mais que “mistura de estilos”: a
mistura de fato requer que existam elementos heterogéneos a serem
misturados, isto é, géneros suficientemente distinguiveis). E em poesia a
modernidade definiu-se como antirrealismo, “fantasia  ditatorial”,
autoreferencialismo, pura textualidade, evasdo semantica, automatismo
psicolinguistico, antipoesia hiperpotética: antes poesia da poesia; depois,
poesia da ideia da fung&o poética ou poesia da teoria (BERARDINELLI, 2007,
p. 176.).

O tedrico consultado apresenta e define que a poesia moderna possuia peculiaridades
diversas e se opunha ao tradicionalismo e realismo. Entendemos, por isso, que além de uma
mudanca estrutural, possuia como finalidade apresentar o mundo de maneira que nao fosse
completamente “imitativa” e articulava a palavra, matéria-prima utilizada, para criar sentidos
diferentes dos que eram apresentados anteriormente. Apos essa afirmacdo, o autor explica 0s
termos utilizados no titulo de seu ensaio, sendo que essas “vicissitudes” sdo fundamentais, e
gue 0 “pds-moderno” j& teria se iniciado em 1940, cujo marco, segundo ele, é quando a Europa,
a partir da Segunda Guerra Mundial, deixa de concentrar todo seu poder cultural, e a América
(Estados Unidos) também aparece como influenciador cultural devido a questdes politicas e da
cultura de massa, que tem muita forca, pois visa atingir a maior quantidade de pessoas e é
produzido pela industria cultural, seguindo um padrdo de consumo rapido.

Berardinelli (2007) discute, em sua exposic¢do, o fato de a modernidade se transformar
em costume e heranca: “desarticulada, transformada em arquivo € museu, exaurida como
experiéncia e relida, representada e reutilizada como patrimonio cultural acumulado.”
(BERARDINELLI, 2007, p.177). O que o critico afirma no enunciado acima € o costume e
aceitacdo que todos tiveram dos movimentos apresentados como revolucionérios, todos ja
haviam aderido, eles passam a ser respeitados e ensinados nas academias. Essa dindmica é
chamada de “envelhecimento da modernidade e da vanguarda”, mesmo se tornando referéncia
para 0s que vieram apos suas publicagdes, o publico que consumia arte j& havia se acostumado
e “transfere 0 choque moderno para um futuro pacificado” (BERARDINELLI, 2007, p. 177).
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Ao afirmar que o futuro seria pacificado, ele justifica que esse periodo ndo deve ser delimitado
auma unica poética e profere: “As tendéncias artisticas militantes organizavam e interpretavam
a si mesmas segundo o modelo do partido politico, mais ou menos revolucionario: um grupo,
um manifesto técnico-politico, uma préxis artistica deduzida de certos principios e defendida
em grupo.” (BERARDINELLI, 2007, p.178).

Em suma, o que Berardinelli apresenta ¢é a pluralidade desses movimentos, pois muitos
artistas criaram maneiras distintas de fazer poesia e outros buscaram no acimulo de estéticas ja
cristalizados por escritores antecedentes. Uma outra questdo relevante é a relagdo com partidos
politicos, para nds, entdo, esse carater € o que também justifica o fato de escritores como
Fabricio Clemente e Pio Vargas revistarem o Surrealismo devido ao carater anarquista. Sendo
assim, um apanhado de como a Vanguarda aparece no cendrio da literatura brasileira se torna

necessario.

1.7Surrealismo no Brasil

E tradicional, no Brasil, recebermos influéncias europeias, principalmente no que diz
respeito as herancas culturais, o que ndo foi diferente com todas as vanguardas. Como ressaltado
no primeiro tépico, elas influenciaram o movimento modernista brasileiro cujo principal
objetivo também era estabelecer uma revolucéo e repaginar as manifestacdes artisticas, com a
perspectiva de democratizar 0 acesso a cultura erudita. Exemplo disso, na literatura, foram os
temas abordados e a linguagem que se apresentava de maneira informal. Consequentemente,
com esses propositos, a adesdo ndo era imposta pelos precursores, a vista disso, é nosso intuito
realizar um apanhado dessa aceitacdo do Surrealismo, na América Latina, sobretudo, no Brasil.

Ao pontuarmos os paises latinos que tiveram atividades relacionadas ao Surrealismo, é
possivel afirmar que uma grande maioria possuiu publicagcdes ou praticas alusivas a poética. A
ecloséo ndo acontece no mesmo periodo de publicacdo do primeiro manifesto de Breton, marco
inicial na Franca, mas chega de forma espontanea em outros paises e se configura de maneira
Unica em cada lugar. As manifestagdes, por sua vez, se davam com publicagcdes em revistas,
exposicBes em eventos ou até mesmo na vivéncia dos artistas que se aliavam as ideologias da
vanguarda, como cria¢des delirantes, engajamento politico, a introspeccao. Essas técnicas de
inovacdo eram usadas da maneira que atendiam a realidade pontual de cada local e artista,
cumprindo o pressuposto coletivo e individual e, por isso, teve grande alcance.

Por esse angulo, vale ressaltar, de nossa parte, que o Surrealismo se esculpiu de modo

especifico em cada local devido ao fator de uma emancipacao literaria, que foi permitida atraves
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do questionamento de estruturas linguisticas que, até entdo, eram irredutiveis e, em especial,
pelas condic¢des locais. No que diz respeito a essas circunstancias, pontuamos que alguns
autores, inclusive brasileiros, estiveram na Franca e conviveram com 0s surrealistas e, ao
retornar aos paises de origem, perceberam que a experiéncia obtida era preciosa. No entanto,
alguns empecilhos impediriam que houvesse um “firmamento” geral, porque, de acordo com

Floriano Martins:

O impacto das ideias surrealistas sobre as diversas sociedades europeias entéo
desestimuladas em sua razdo de ser ndo se aplicava a uma América Latina que
estava a descobrir-se, animada com o prenuncio de uma identificacdo consigo
mesma. O ambiente, a ser observado em sua multiplicidade pela propria
variedade do componente colonizador, ndo compreendia a estagnacdo
existencial que se verificava na Europa dos anos de 1920 (MARTINS, 2008,
p. 144).

A assertiva de Martins dialoga com José Paulo Paes (2008), que tem, basicamente, 0
mesmo posicionamento em relacdo ao Surrealismo no Brasil. Apesar disso, é necessaria uma
contextualizacdo, pois o tedrico ndo diminui as publicacdes surrealistas realizadas por autores
brasileiros, ele simplesmente discorda com a existéncia do Surrealismo como um movimento,
considerando-o como filiagdo e afirma: “Do surrealismo literario no Brasil quase se poderia
dizer o mesmo que da batalha de Itararé: ndo houve.” A declaragdo exposta ¢ o periodo inicial
do artigo de Paes, encontrado no livro Armazém literario, e é uma das afirmac@es utilizadas
para ir de encontro a ideia da existéncia do Surrealismo na literatura brasileira. A partir desse
enunciado introdutorio, o texto é organizado de modo a desenvolver essa ideia, principalmente
no que diz respeito a comparar contextos histdricos e politicos da Franca em relacdo ao Brasil.
Sabe-se dessa vanguarda que ela, além de um estilo com destaque na deformacéo do real e do
onirico, foi politicamente engajada em seu pais de origem e nos paises onde foi disseminada.
Nesse sentido, Paes (2008) concorda e lida com esse carater revolucionario para diferenciar sua
existéncia no Brasil.

O autor (2008) polemiza que a Franca sempre foi um pais “bem-comportado”, por isso,
sempre foram necessarias obras literarias que chamassem a atencéo dos cidad&os e leitores, para
que esses deixassem de olhar o mundo apenas pelo viés da consolidacédo racional. J& o Brasil,
segundo ele, ndo precisaria desse choque, pois “sempre foi um pais Surrealista”, ou seja, ndo
precisava de uma série de orientacBes para deixar de ser “comportado”. O artigo traz a tona
trechos da fala de Mario de Andrade, um dos precursores do Modernismo brasileiro, o qual
discorre sobre o instintivismo na literatura e afirma que a vanguarda propunha um dos maiores

carateres instintivo da época, o que sempre foi caracteristico em solo nacional.
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A partir da relagdo dos dois tedricos citados sobre a influéncia da configuracdo dos
paises para incorporacdo do Surrealismo, faremos pontuagdes de como o Brasil o recepciona e
como se deu a tendéncia aqui. Retomaremos, entdo, a inferéncia de que a data de chegada foi
distinta e posterior a estética na Franca, e a ideia de atraso é dispensavel, visto que para haver
atraso é preciso defender que sua implementac&o era obrigatoria e, nesse caso, ndo foi. A adeséo
foi tardia no que diz respeito as primeiras manifestagdes que aconteceram a partir de 1960,
contudo, ja haviam discussdes um ano apds a publicacdo do primeiro manifesto de André
Breton. Isso foi possivel devido ao desenvolvimento da tipografia e ao comércio livreiro na
época ja possuir inimeras traducoes.

O primeiro contato do Surrealismo no Brasil aconteceu em 1925, quando SérgioBuarque
de Holanda e Prudente de Moraes eram editores da revista “Estética” e liam a NouvelleRevue
francaise, a revista Commerce e esses veiculos ja publicavam textos referentes a

vanguarda. De acordo com Robert Ponge, esses comegaram a escrever textos automaticos e

Publicou, no segundo nimero (datado de janeiro-marco de 1925), um artigo
em que Prudente comenta as consideracBes do critico francés Benjamin
Crémieux sobre o surrealismo, divulgadas pela Nouvelle Revue frangaise, e,
no terceiro nimero (datado de abril-junho de 1925), um ensaio em que Sérgio
afirma que "so6 a noite enxergamos claro”, e reivindica "uma declaragdo dos
direitos do sonho". (PONGE, 2004, s/i).

Mesmo com a atitude dos editores citados, a pratica ndo se expandiu, todavia, ha debates
de que 0 movimento antropofagico tinha similaridades com o Surrealismo, tanto que a presenca
de Peret® trouxe, novamente, para o solo brasileiro, algumas discussdes. O tedrico Willer
(2019) discorre e chama atencdo para o comportamento dos Antropdfagos — que tinham como
objetivo a transfiguracdo da cultura — e a importancia que deram para a recepcao de Benjamin
Péret. Inclusive, é relevante pontuar que a estadia do poeta no Brasil causou incobmodo as
autoridades da época, tanto que este foi mandado embora do pais por questbes politicas,
levando, assim, uma visdo de que ser surrealista vai além da escrita, j& que pressupde uma
maneira de se fazer arte. Com base nisso, é possivel afirmar que a pouca disseminagdo da
tendéncia se deu devido a repressdo policial, visto que Péret foi banido do Brasil por ser

considerado um rebelde.

18 Foi um dos mais importantes poetas surrealistas franceses e destacado militante trotskista. Sua influéncia literaria
pode ser percebida em escritores como Octavio Paz e César Moro. Péret foi casado com a cantora lirica Elsie
Houston.
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Por fim, Willer (2019) comenta o termo “tardiosurrealismo”, que seria um surrealismo
atrasado, utilizando essa palavra, porque, depois de muito tempo, comegam a aparecer poetas
que tinham identificacbes com o Surrealismo. Entretanto, ele mesmo ndo concorda com o
termo, visto que “éramos atualizados, com relagdo ao ambiente cultural brasileiro, € ndo
atrasados” (s/i), além de entender que o consentimento ndo era obrigatorio. Ademais, o fato da
“expulsdo” de Péret mostra 0 quando o pais ainda era conservador, sendo necessarios

progressistas para compactuar com uma tendéncia revolucionaria.



O SURREALISMO COMO MAIS UM DOS ACUMULOS ESTETICOS NA
LITERATURA BRASILEIRA

Desorientacdo, dissolu¢cdo do que é corrente, ordem sacrificada,
incoeréncia, fragmentacéo, reversibilidade, estilo de alinhavo, poesia
despoetizada, lampejos destrutivos, imagens cortantes, repentinidade
brutal, deslocamento, modo de ver astigmatico, estranhamento...

Hugo Friedrish

Depois de realizado o percurso que o Surrealismo realizou desde sua origem até a
chegada ao Brasil, foi viavel reconhecer que ndo houve uma filiagdo absoluta em solo brasileiro,
0 que aconteceu foi a identificacdo e a assimilagcdo que alguns artistas tiveram da tendéncia, e,
dessa forma, a producdo de obras de arte que podem e sdo consideradas surrealistas. A partir
disso, faremos, nessa parte, um apanhado de como se configurava a arte literaria brasileira
durante o periodo que antecede as primeiras manifestacdes da vanguarda e como ela se integra
em seus valores literarios naquele periodo e nos dias de hoje. Esse itinerario é valido, visto que
os artistas que compdem o corpus de andlise do nosso trabalho sdo considerados
contemporaneos, contudo, € de extrema valia fazer um panorama da literatura desde esse
periodo para, depois, compreendermos e assimilarmos as obras de Pio Vargas e Fabricio
Clemente. Ao analisarmos 0 Movimento literario modernista, periodo no qual a tendéncia
surrealista chega e compde parte das manifestacfes artisticas brasileiras, é perceptivel um
acumulo de poéticas, que se da, justamente, pela liberdade estética que o0 movimento fornecia

aos escritores.

2.1 Alirica brasileira: modernismos

De maneira analoga as caracteristicas das vanguardas europeias e, substancialmente, ao
perfil revolucionario, o Modernismo surge com o intuito de discutir os movimentos

antecedentes e propor uma democratizacdo da arte. De acordo com Alfredo Bosi:

A semana, a0 mesmo tempo, o0 ponto de encontro das varias tendéncias desde
a | Guerra se vinha firmando em Séo Paulo e no Rio, e a plataforma que
permitiu a consolidacdo de grupos, a publicacdo de livros, revistas e
manifestos, numa palavra, o seu desdobrar-se em viva realidade. (BOSI, 2022,
p. 363).
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Esses grupos criaram obras cujo objetivo era o de se aproximar da realidade dasociedade
como um todo, j& que para eles, a arte, até entdo, tinha carater elitizado e ndo representava o
povo brasileiro. Exemplo disso, € que varios artistas, dentre eles, Oswald de Andrade (1972),
publica poemas como Pronominais utilizando uma linguagem mais popular e“questionando” a
hegemonia da valoriza¢do da gramatica normativa enquanto grande parte dasociedade ndo a

colocavam em prética.

Pronominais

Dé&-me um cigarro

Diz a gramética

Do professor e do aluno

E do mulato sabido

Mas o0 bom negro e 0 bom branco
Da Nacéo Brasileira
Dizem todos os dias
Deixa disso camarada

Me d& um cigarro.
(ANDRADE, 1972, p.68).

A critica voltada a decorréncia de um prestigio exagerado da gramética se encontra em
todo o poema. O fato de ter como titulo uma palavra que faz referéncia a classe gramatical dos
pronomes ja prepara o leitor para o contedo dominante do texto. De acordo com a norma, €
incorreto 0 uso de preposi¢des no inicio da frase, e Andrade inicia 0 poema da maneira
considerada “correta” ao dizer “dé-me um cigarro”; todavia, deixa claro, no decorrer do poema,
que essa forma ndo era popular a nenhum dos brasileiros e finaliza com a expressdo comum da
lingua coloquial “me da um cigarro”, legitimando a varia¢do linguistica usada pelo povo.

O poema citado acima é um dos mais conhecidos da Obra Completa de Oswald de
Andrade (1972), escritor e dramaturgo brasileiro que fundou com Tarsila do Amaral o
movimento Antropdfago e se tornou um dos mais polémicos poetas do Modernismo. Nesse
texto, o poeta ressalta a recomendacéo de reduzir a distancia entre a lingua falada e a lingua
escrita, como analisado anteriormente, renegando o passado académico, 0 que constrdi o pilar
das principais caracteristicas da primeira geracdo modernista, dentre outras que buscavam a
liberdade plena da forma. Entretanto, mesmo com esses propositos, o estilo citado nunca teve
como exigéncia a sua imposicao, fora inaugurado oficialmente em 1922 com a Semana de Arte
Moderna, e pregava violéncia e agressao aos movimentos da época pois visava instaurar um
“espirito novo” ao modificar a arte produzida a partir de entdo. Desse modo, estabelece uma
oposicéo ao que estava sendo produzido no momento. Na poesia, exclusivamente, conviviam

0s parnasianos e simbolistas, os primeiros eram mais lidos, e 0s segundos, mesmo que
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estivessem no auge da poesia europeia ndo tinham o mesmo reconhecimento no Brasil por terem
vinculos ao misticismo, o nos faz presumir a tendéncia tradicional e conservadora dos leitores,
que refletiam a sociedade.

E interessante pontuar que, no contexto econdmico, durante esse periodo, tinhamos a
politica café com leite, na qual os estados de Minas Gerais e Sdo Paulo comandavam a economia
e, consequentemente, a politica. Esse acordo gerou um progresso que foi oportunizado pela
industrializacéo brasileira, trazendo para o comércio um grande nimero de imigrantes europeus
que ofereciam mdo de obra tanto para a zona rural quanto para a zona urbana. Essa classe
proletaria se destaca, também, porque parte dela era anarquista e publicava textos nos jornais
correntes discordando do sistema até entdo vigente. Essa visdo favorece a germinagdo de
movimentos revolucionarios, que, na arte, promoveu uma transformacdo, tanto que Graca
Aranha® expe na conferéncia de abertura:

Para muitos de vOs a curiosa e sugestiva exposi¢cdo que gloriosamente
inauguramos hoje é uma aglomeracao de “horrores”. Aquele génio suplicado,
aquele homem amarelo, aquele carnaval alucinante, aquela paisagem invertida
se ndo sdo jogos da fantasia de artistas zombeteiros, sdo seguramente
desvairadas interpretacGes da natureza e da vida. Nao esta terminado 0 vosso
espanto. Outros “horrores” vos esperam. Juntando-se a esta colecdo de
disparates, uma poesia liberta, uma musica extravagante, mas transcendente,

virdo revoltar aqueles que reagem movidos pelas for¢as do passado.
(ARANHA, 1968, p. 25).

A fala que inaugura o Modernismo no Brasil deixa claro seu delineamento progressista
o qual propunha uma revolucdo na arte. E de extrema valia salientar que o movimento foi
influenciado pelas vanguardas europeias e sugeria uma reforma artistica, mas néo
desconsiderava 0 passado totalmente, posto que foram os modernistas responsaveis por
implantarem a pesquisa estética, que concebia um retorno as origens, com a finalidade de
conhecé-las, para, entdo, retratar uma identidade nacional composta por simbolos
essencialmente brasileiros. As revistas e as caravanas eram realizadas com o intuito de
disseminar esses pensamentos, enquanto os manifestos s&o tidos como documentos
direcionadores do que era defendido pelo movimento.

Nesse sentido, pontuamos que o intuito dessa contextualizagdo é para afirmamos que,
quando os primeiros artistas comecaram a trazer influéncias surrealistas para o Brasil, tinhamos
muitos movimentos acontecendo, todos se opondo a tradi¢do; logo, a vanguarda é mais um

sopro no conjunto que chamamos de Modernismo. Dessa forma, Bosi (2022) salienta:

19 Graga Aranha (1868-1931) foi um escritor brasileiro. Seu romance "Canad" abriu o periodo Pré-Modernista,
compreendido entre 1902 e 1922. Proferiu o discurso inaugural da Semana de Arte Moderna.
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Tudo resolviam em férmulas abertamente irracionalistas, fragmentos do
surrealismo francés ou dos mitos nacional-direitistas que o imperialismo
europeu vinha repetindo desde os fins do século passado. “Eramos uns
inconscientes”, diria Mario de Andrade nesse balango e autocritica que foi a
conferéncia “O movimento Modernista”. (BOSI, 2022 p.367).

Na primeira parte desse estudo, discorremos sobre como o Surrealismo chega ao Brasil
e a relevancia de Prudente e Sérgio para que isSso acontecesse, outros artistas também

contribuiram para isso. Dessa forma, Robert Charles Ponge afirma que:

Como se percebe, com a dupla Prudente e Sérgio, a arvore modernista
brasileira poderia ter produzido um ramo franca e explicitamente surrealista.
Mas este ndo cresceu. Seria interessante pesquisar o porqué. [...]JNos anos
seguintes, cabe, entre outros dados, assinalar que, em 1927, durante uma
viagem a Europa, Ismael Nery entrou em contato (breve?) com Breton.
[...]Mas 1928 deve ser relembrado sobretudo como o ano do langamento da
Antropofagia, com revista e manifesto. Neste, Oswald de Andrade ndo
esqueceu de situar - mais ainda, caracterizar - a Antropofagia em relacdo ao
surrealismo ("J& tinhamos o comunismo. J& tinhamos a lingua surrealista™).
(PONGE, 2004, si).

Por conseguinte, as afirmacdes de Roberto Ponge identificam as primeiras apari¢es
surrealistas e confirmam a tese defendida de que os casos em que o Surrealismo aparece no
Brasil séo isolados, em seu momento historico de vanguarda, encontrando apenas expressdes
locais, relacionando-o a antropofagia. Sérgio Lima (2008), em um estudo realizado aponta
todos os escritores, que segundo ele, tiveram producdes consideradas adeptas a tendéncia,
comecando com o poeta simbolista Cruz e Souza, o qual teve sua producdo anterior a publicacdo
do manifesto de Breton. A lista realizada por ele anterior a inauguracdo do movimento, é
extensa, no entanto, ndo cita os modernistas, fato que, para Luiz Nazéario (2008) é considerado

normal, uma vez que esses defendiam o nacionalismo. Tanto que Nazario afirma:

O modernismo bebeu em todas as fontes. Quer seus representantes tenham
evitado reconhecé-lo no intuito de forjar, como que do nada, um movimento
autenticamente brasileiro, quer o tenham reconhecido, sem destacar a
influéncia dos diversos grupos da avant-garde, mesmo negada ou assumida,
denegada ou disfarcada, brandida ou omitida, as correntes europeias da
renovagao estética marcaram indelevelmente os modernistas. (NAZARIO, p.
178).

Logo, clara essa relagdo, passados quase dez anos da inauguracdo do Modernismo,
chegamos a década de 1930, quando as estéticas descritas ndo estdo mais na sua efusao. Isso
porque o tempo delas, consideradas como atos revolucionarios, tinha acabado, porém, deixaram

acumulo no conjunto de conhecimento da literatura. Sendo assim, 0s poetas que vieram depois
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dessa combustdo, conhecem todas essas estéticas, incluindo o Surrealismo, e conseguem
transitar entre elas, o que acontece, entdo, é que cada um se relaciona com uma, contudo, tem
a autonomia para se aproximar de outras.

Dessa forma, é possivel compreender a liberdade estética dentre os escritores da época
ao observar a producgdo de poetas que se destacaram. Essa autonomia, com dito, €, de acordo
com Céandido:

[...]

a expressao poética a que mais pronta e mais radicalmente se alterou com a
viragem modernista. Mario Andrade, Manuel Bandeira e Oswald de Andrade
haviam rompido com os codigos académicos e incorporados a nossa lirica as
formas livres com exemplos t&o vigorosos e felizes que aos poetas dos anos
de 30 ndo seria mister inventar ex nihilo uma nova linguagem. (BOSI, 2022,
p. 467).

Além disso, foi nesse periodo que Murilo Mendes e Jorge de Lima, ambos possuintes
de tracos surrealistas em suas obras, também dar destacaram, por isso, € importante destaque a
esses escritores. Jorge de Lima foi um escritor alagoano, nasceu em 1893 e morreu em 1953,
sua producdo € vasta e transita entre profusas tematicas e estruturas; as primeiras com
influéncias neoparnasianas e simbolistas, chamando atencdo o Livro de Sonetos que possui
setenta e oito poemas com a estrutura tradicional. Posteriormente, o autor adere ao Modernismo
dialogando com nativismo e o misticismo, peculiaridade mais significativa para nos, pois
dialoga com a vanguarda estudada. Um dos poemas em que € possivel encontrar esses tragos €
“O mundo do menino impossivel” o qual compde Poemas (1927). Nele, destaca-se a presenca

da noite, da imaginacéo e do sonho, elementos que ficam claros nos seguintes versos:

Fim da tarde, boquinha da noite
com as primeiras estrelas
e os derradeiros sinos.

Entre as estrelas e |4 detras da igreja
surge a lua cheia

para chorar com 0s poetas.

E vao dormir as duas coisas novas desse mundo:
0 sol e 0s meninos.

Mas ainda vela

0 menino impossivel

ai do lado

enguanto todas as crian¢as mansas
dormem

acalentadas

por Mae-negra Noite.

O menino impossivel

que destruiu

0s brinquedos perfeitos

que os vovos lhe deram:
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0 urso de Nurnberg,

o0 velho barbado jagoeslavo,
as poupeées de Paris aux
cheveux crépes,

0 carrinho portugués

feito de folha-de-flandres,

a caixa de masica checoeslovaca,
0 polichinelo italiano

made in England,

o trem de ferro de U. S. A.

e 0 macaco brasileiro

de Buenos Aires

moviendo da cola y la cabeza.

O menino impossivel

gue destruiu até

0s soldados de chumbo de Moscou
e furou os olhos de um Papai Noel,
brinca com sabugos de milho,
caixas vazias,

tacos de pau,

pedrinhas brancas do rio...

“Faz de conta que os sabugos
séo bois...”

“Faz de conta...”

“Faz de conta...”

E os sabugos de milho

mugem como bois de verdade...
(LIMA 1927, p. 56).

O poema de Lima (1927) é composto por uma linguagem que, a principio, se assemelha
a prosa. Na primeira estrofe apresentada, o eu lirico cria a imagem de um crepusculo onde o sol
comeca a se por, dando lugar as estrelas e, posteriormente, a lua, elemento que “chora” com 0s
poetas. Com a chegada da noite, o sol e 0s meninos vao dormir, mas ele salienta que um desses
meninos ndo dorme, e chamando-o de “menino impossivel”, essa crianga havia quebrado todos
0s presentes importados que ganhara e, quando ndo mais 0s possuia para que pudesse brincar,
ele coloca suas fantasias e criatividades em pratica e brinca de “Faz de conta”, usando objetos
para fingir que eram outras coisas. A ultima parte do poema faz um deslocamento considerado
incomum a realidade, pois 0 menino tanto “fez de conta” que os sabugos de milho usados para
dar graca a suas brincadeiras “mugem como bois de verdade”.

Outro escritor que faz parte dessa geracdo € Murilo Mendes, poeta brasileiro moderno
gue possui a obra mais reconhecida como surrealista. Nasceu em Juiz de Fora, Minas Gerais,
estreou na literatura em 1930 com o livro Poemas, no qual retratou novas formas de expressao,

por meio de versos livres e da livre associagdo de conceitos. Mendes € considerado como
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portador de uma vasta liberdade criadora, inaugura sua escrita inspirando-a nas satiras e
poemas-piadas de Oswald de Andrade; no entanto, além da ironia e do humor, suas obras
comtemplam temas relacionados ao misticismo, ao catolicismo, ao onirico e ao insolito. O
poeta, que optou cultivar uma poesia complexa e mistica, surpreende os leitores através de uma
linguagem fragmentada, com o intuito de construir imagens que vdo de encontro com
representacfes comuns. Uma outra vertente adotada por ele, foi a de carater religioso; todavia,
posteriormente, descarta a abordagem de tematicas religiosas pois buscava, através da escrita,
reordenar o mundo, considerado por ele um lugar caotico, por isso dava-o regras proprias. O
poema Estudo n°® 6 é um dos escritos de Mendes (2000) em que é possivel identificar as

caracteristicas apresentadas.

Estudo n® 6

Tua cabeca € uma délia gigante que se desfolha nos meus bragos.
Nas tuas unhas se escondem algas vermelhas,

E da arvore de tuas pestanasNascem luzes atraidas pelas abelhas.
Caminharei esta manhd para teus seios:

Virei ciumento do orvalho da madrugada,

Do teceldo que tece o fio para teu vestido.

Virei, tendo aplacado uma a uma as estrelas,

depois de rolarmos pela escadaria de tapetes submarinos,
Voltaremos, deixando madréporas e conchas,

Obedecendo aos sinais precursores da morte,

Para a grande pedra que as idades balangam a beira-nuvem.
(MENDES, 2000, p. 42).

Observamos, nos versos exibidos, que, toda linguagem poética possui certa alteracao da
realidade, e essa disposicdo se torna um elemento surpresa constituinte do poema como um
todo, pois € nitido o deslocamento semantico perceptivel na imagem criada, a qual o eu lirico
enxerga a cor vermelha do esmalte nas unhas “sujas” de algas, componente esse que,
aparentemente, ndo tem sentido no mundo real, porem, apresenta alucinagéo e é totalmente
aceitavel no mundo dos sonhos.

Ap0s esse periodo de exibicdo da arte produzida nos primeiros anos do Modernismo,
quando completam-se vinte anos da semana de 22, Mério de Andrade publica um texto no qual
faz um balan¢o do movimento. Ele tece, também, em sua composi¢do, inUmeros comentarios
saudosos sobre suas experiéncias durante o evento inaugural “E se tamanha festanca diminuiu
por certo muito nossa capacidade de producdo e serenidade criadora, ninguém pode imaginar
como nos divertimos.” (ANDRADE, 1942, p.03, grifos nossos). Todavia o autor reconhece,

em seus comentarios, que havia uma vasta aceitacao por parte dos artistas em relacdo ao que
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era apresentado pelos modernistas e que esses tinham amadurecido, e, dessa forma, ndo fazia
mais sentido se comportarem como “revoluciondrios”, porque essa fase ja tinha passado. Para

ele:

O que caracterizou essencialmente, a meu ver, foi a fusdo de trés principios
fundamentais:

1° o direito a pesquisa estética;

2° a atualizacdo da inteligéncia artistica brasileira.

3° a estabilizacio de uma consciéncia criadora nacional.
(ANDRADE, 1942, p, 06).

As pontuacdes realizadas por Mario de Andrade e a percep¢do tida apds anos, é que, ao
efetivar uma anélise, no que diz respeito ao cenario literario brasileiro, principalmente, a partir
da década de 1930, como foi pontuado, tinhamos autores aderindo aos conselhos modernistas,
poetas que resgatavam os moldes de escrita romantica, outros, embora nao fosse mais usual,
usavam formas classicas, como 0s parnasianos, e recuperavam o soneto. Tendo em vista essa
percepcdo desenvolvida pelo escritor literario e pelos criticos, entendemos e consideramos que
o Surrealismo veio a partir do Modernismo, com esse nome?, e continua até a literatura
contemporanea, a acrescentar nas opcoes de poéticas. Dessa forma, contribuiu para a grande
diversidade de producdes consideradas modernas e faz parte do que chamamos de lirica
moderna, que, posteriormente sera abordada de maneira mais afinca para averiguarmos e
pontuarmos o periodo em que o fazer poético torna-se distinto, visto que essas mudancas
refletiram nos escritos pds-modernos, 0s quais sdo de nosso interesse, para as analises dos
poetas Pio Vargas e Fabricio Clemente.

E durante a época apontada que, todas as estéticas e 0 Modernismo em si se tornam um
combo considerado tradicao, e isso se da pois ja passaram de ser novidade, acarretando diversas
nocbes modernistas. Ainda assim, apontamos desse periodo um dos autores, dentre varios que
se destacaram: Jodo Cabral de Melo Neto, o qual publica, entre varias obras, Pedra do sono
(2007), seu primeiro livro, que apresentava tragcos surrealista, mas logo tem seu estilo
modificado a propor uma forma de escrever, em que a razao se sobrepde a inspiragdo. Um dos

poemas que formam essa obra é:

Noturno

O mar soprava sinos,

Os sinos secavam as flores,

As flores eram cabecas de santos.

20 E ysada essa expressio, pois, entendemos as influéncias anteriores, bem como, os textos surgidos anteriores ao
Surrealismo que ja utilizava imagens deliradas
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Minha meméria cheia de palavras,
Meus pensamentos procurando fantasmas
Meus pesadelos atrasados de muitas noites.

De madrugada, meus pensamentos puros
Voavam como telegramas;

E nas janelas acesas toda noite

O retrato da morta

Fez esforgos

desesperados para fugir.

(MELO NETO, 2007, p.20).

O poema expressa um eu lirico que realiza encadeamentos entre elementos reais e
imaginarios resultado de um sonho, colocando-0s no mesmo grau de importancia e observacao.
Primeiramente, o titulo € sugestivo, dado que faz referéncia a um momento do dia comum ao
sono e sonhos; em seguida, encontramos na primeira estrofe, o evidente distanciamento entre
os elementos usados pelo autor ao afirmar que mar, considerado um ser incapaz de realizar
atividades proprias humanas, “sopra” sinos, objeto impossivel do resultado de tal acdo, o qual
¢ agente da agdo de “secar flores”, considerada incabivel, posto que, no Ultimo verso, é usada
uma metafora ao afirmar que essas eram “cabecas de santos”. Fica claro, portanto, que isso ¢
resultado de um sonho, quando na segunda estrofe faz referéncias a “memoria”, “pensamento”
e “pesadelo”.

Considerando o panorama ja realizado sobre a lirica brasileira e sobre as tendéncias que
a compdem, foi comprovado que a vanguarda europeia Surrealismo apenas agrega no conjunto
de valores literérios brasileiros, tendo poucos adeptos no periodo modernista, aparecendo na
arte brasileira ndo como filiacdo, mas como influéncia. Dessa forma, a partir da década de 1950
a heterogeneidade da literatura se mostra cada vez mais, posto que surgem inumeros
movimentos na poesia que se assemelham a “grupos”, 0S quais eram compostos por poetas que
produziam com o mesmo perfil.

Feito uma abordagem sobre as tendéncias vigentes durante essas décadas, percebemos
que h& a criacdo de vérias correntes e ha o resgate de inlmeros movimentos precedentes, como
alguns autores recuperaram o Surrealismo, ndo na mesma proporgéo em que se produzem com
outras praticas, mas elas aparecem no nosso acervo poético. No entanto, os autores fazem essa
volta ressignificando determinados valores. Assim, vimos que algumas caracteristicas se
assemelham a da vanguarda estudada no que diz respeito ao automatismo, ao vinculo com o
onirico que findam nas imagens ndo logocéntricas e fundamentadas nas estranhezas e
deformac0es, essas marcas sao de pouca aparigéo, €, por isso, se da a importancia de reconhecé-

las.
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2.2 Poetas brasileiros com influéncias surrealistas

A partir das discussdes realizadas, ¢ notério que, mesmo exercendo influéncias no
movimento modernista brasileiro e tendo alguns poetas que possuem relacdes evidentes as
proposi¢des feitas por Breton, foi afirmada a relagdo dos artistas com o Surrealismo ocorre de
maneira livre no Brasil. Os escritores assimilaram inimeras formas poéticas, como pontuamos
acima, mas reiteramos que essas se deram devido a emancipacao literaria que ocorreu a partir
do Modernismo. No entanto, tivemos poucos artistas brasileiros que realmente se filiaram a
vanguarda. De acordo com Nazario, esses opunham-se “ao modernismo por causa de sua
nefasta & tendéncia nacionalista” (p. 185).

Um dos exemplos é Sérgio Lima, j& mencionado anteriormente, que foi um dos
escritores chamados de surrealistas. Em 1960, recebe o convite de André Breton para participar
do grupo parisiense, e durante sua participacdo, envolveu-se em indmeros eventos que
enriqueceram sua experiéncia. Quando retorna ao Brasil, cria um grupo composto por Roberto
Piva e Claudio Willer, juntos faziam reunifes e debates para discutirem a tendéncia. Lima era
o lider do grupo, e os demais tinham vinculo ao grupo estadunidense Beat. Os poetas Piva e
Willer tiveram relagdo muito forte com a vanguarda e contribuiram significativamente tanto
para as obras literarias quanto para a critica sobre o Surrealismo. Em um ensaio, Willer se

considerava atualizado por trazer essas discussdes a literatura brasileira.

Na década de 60 reaparece a identificagdo de poetas brasileiros com o
surrealismo. O que houve nesse periodo da nossa literatura obriga a rebater a
idéia de um surrealismo tardio, o “tardosurrealismo”. [...] Ao lermos Le
Surrealisme Méme e La Bréche (onde seriamos resenhados, Sérgio Lima,
Roberto Piva e eu, em 1965), ao comprarmos os volumes da Oeuvre Compléte
de Artaud a medida que saiam pela Gallimard, éramos atualizados e nédo
atrasados. Até hoje, promover a leitura de La Liberté ou I’'amour! de Robert
Desnos ou Sens-plastique de Malcolm de Chazal é trazer a tona o queo Brasil
desconhece; 0 novo, independentemente da publicacdo originaria. (WILLER,
2013).

Nesse Viés, 0 que 0 tedrico e poeta afirma € que houve um reconhecimento com os ideais
surrealistas mesmo quando ja tinha “acabado” o periodo de duracdo exata da vanguarda. No
entanto, rebate a ideia de terem trazido esses tragos de forma atrasada, como é visto em algumas
teorias, e se consideravam avancgados e inteirados sobre assuntos atuais. Em um artigo
publicado posteriormente, Willer faz um estudo sobre poetas considerados “malditos” enomeia-
0 de Os poetas malditos: de Nerval e Baudelaire a Piva (2013). Nesses estudo, traz discussoes

acerca dos escritores. Para ele “Poetas malditos ndo sdo apenas aqueles rejeitados
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pela sociedade em seu tempo, e reconhecidos tardiamente como inovadores. Um trago em
comum, a uni-los, é a descida ao inferno e a interlocu¢do com o diabo.” (WILLER, 2013, 129).
A partir dessa afirmacao, Willer faz um estudo aprofundado sobre os poetas que
receberam essa categoria a partir da publicacdo da antologia Les Poétes maudits de Paul
Verlaine, e, em seguida, tece inimeros comentarios relacionados ao marginalismo a que 0s
escritores foram submetidos até o reconhecimento literério e analises de poemas que, segundo
ele, seriam de certa forma, devido a relagdo com o diabo.

Sobre Roberto Piva, afirma: “Piva ndo foi um satanista; tampouco, um neo-simbolista.
Contudo, projetar tais parametros em sua poesia — e na sua recepcao — enriquecera a leitura de
sua obra. E permitird atualizar essa categoria, dos “poetas malditos”.” (WILLER, 2013, 138).
A referéncia ao neo-simbolismo se da devido aos poetas analisados anteriormente em seu artigo
serem filiados nesse movimento. Piva, mesmo publicando na década de 60, era considerado

surrealista, e Willer delega sua falta reconhecimento principalmente a esse fato.

A demora na sua recepcao resultou, como observei em outras ocasides (cf.
meu posfacio in PIVA, 2005, p. 156), da surdez para o ndo-discursivo por
parte da critica; de um recalque brasileiro do surrealismo, agravado pelo modo
como alternou imagens delirantes e uma linguagem muito direta, oposta ao
eufemismao. Para corroborar, basta examinar a bibliografia que acompanha as
edicOes de suas Obras reunidas: antes de 2000 ndo ha quase nada em matéria
de ensaios e participacGes em antologias. Bem conhecido, ndo era, contudo,
reconhecido, a ndo ser por uma minoria, por aqueles que, em outras ocasifes,
caracterizei como “periferia rebelde”. (WILLER, 2013, 138).

A producdo do poeta é considerada Gnica por apresentar tracos eruditos e transgressores,
em sua criacdo poética, por trés anos se aprofundou nos estudos da Divina Comédia, e essa
relacdo com Dante marca de forma significativa a relacdo entre politica e poesia. Dentre outras

influéncias artisticas, a obra de Piva sofre de influéncia dos autores Rimbaud e Lautréamont, e,

A partir dai iniciou-se em sua vida o cultivo do rimbaudiano “desregramento
de todos os sentidos” para se chegar a poesia. Das vanguardas do comego do
século 20, Roberto Piva absorveu licdes do surrealismo, na vertente francesa
de André Breton, Antonin Artaud e René Crevel. E um dos trés (inicos poetas
brasileiros a constar no famoso Dicionério Geral do Surrealismo, publicado
na Franca. A partir de Artaud, Piva incorporou a ideia de que existe um
compromisso absoluto entre poesia e vida. (WILLER, 2014).

As influéncias surrealistas de Piva podem ser encontradas em diversos poemas, como 0
apresentado abaixo

Que vocé conheca
A estrela da loucura
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Na sua verde boca animal
A paisagem mineral
Réi o olho do peregrino
Que procura seu Deus com chifres
Amo 0s garotos que cospem 0 sangue
das amoras
pelos lugares ermos, praias habitadas
por escamas de peixe, montanhas
& matas onde 0 anjo é um pau
Duro no poente
Que vocé conheca o relampago
chamado mundo sombrio
Estremecendo na folha do seu
Coracdo
Que vocé conheca este relégio sem nuvens
Chamado morte
dependurado no planeta
como volupia secreta
Que vocé conhega manguezais
& realidades ndo humanas
gue sdo a esséncia da Poesia
Que vocé conheca o sussurro do Sol
Na agua ferruginosa dos seus olhos.
(PIVA)

O texto apresentado, no que diz respeito a estrutura, tem, de certo modo, a forma
diferente dos padrdes classicos e configura-se com uma estética mais moderna e inovadora. Nao
é dividido em estrofes, constituido por apenas um bloco com versos brancos, sem rimas. Além
disso, apresenta recursos com alguns versos recuados com a finalidade de deixar o poemacom a
aparéncia de desenho. No que diz respeito ao contetdo, temos a impressdo de um eu- lirico que
parece “dar conselhos” ao seu receptor, 0 que ja aparece nos primeiros versos que ¢ constituido
com um verbo no imperativo, sugerindo que conhegam a estrela da loucura. A palavra “loucura”
pode ser associada ao movimento surrealista pelo fato de que, nesse estagio,o sujeito se encontra
fora das condicdes racionais. Temos também, no poema, a referéncia ao diabo, que Willer 2013
cita quando se refere aos poetas malditos. Essa alusdo é encontrada quando Piva usa a metafora
“Deus com chifres”, e, novamente, ha sugestdo para que o interlocutor conheca “ambientes
sombrios”, e finaliza 0 poema com uma Ultima recomendacdosobre “realidades ndo humanas”
que seriam importantes para o ser humano conhecer juntamente com o “sussurro do Sol”.

Sobre o Surrealismo, Willer afirma ser um modo de enxergar o mundo, e sobre isso:

Essa visdo do mundo abrange o modo como o surrealismo pensou a histéria
da literatura; sua poética das correspondéncias, analogias e imagens; a visao
do processo de criacdo, passando pela afirmacéo e discussédo da escrita
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automatica; a complexa relagao entre poesia e vida, entre o simbolico e o real,
incluindo a questdo do acaso objetivo.(WILLER, 2008, p. 223).

Quando o poeta usa essa expressdo para denominar essa tendéncia, ele a faz com o
intuito de diferenciéd-la das outras vanguardas, pois, segundo ele, as demais s6 propunham
inovagdes no que diz respeito a questdes estéticas e artisticas, enquanto, para ele, “O
surrealismo estaria voltado para a vida, 0 homem em sua totalidade e a transformacéo do
mundo. A producdo artistica e literaria foi 0 modo de expressar e realizar esse impeto
transformador.” (WILLER, 2008, p. 224).

O grupo Beatnik era composto por jovens que, insatisfeitos com a organizagédo
socioecondmica dos Estados Unidos, na época, pois o pais estava reestabelecendo sua economia
apos a Segunda Guerra Mundial em 1945, se manifestam contra a cultura de consumo, dado
que existia disparidades gritantes na separagéo de renda. Essas questdes fomentam na sociedade
grande revolta, especialmente entre a juventude. A geracdo do Beatnik teve manifestacoes
literarias, e assim como no Brasil, pregava uma revolucgéo na literatura porque consideravam-
na antiquada. Essas caracteristicas se davam, também, na musica, e a postura de seus
componentes era de contracultura, que se apropriavam do uso de alcool e drogas para realizarem
suas obras, comportamentos que, para Scalia (2016) se assemelhavam aos gregos e romanos na

era dionisiaca, afirmando uma mudanca literaria nunca antes vista em razdo de haver:

O mergulho para dentro de si, o autoconhecimento, o povoamento do deserto
do cérebro, o registro autoral da potencialidade individual, o impulso bébado
literario, a razdo de existir apenas naquele instante para simplesmente produzir
arte, o uivo descontente na névoa de tabaco, da incapacidade intelectual
produtiva da elite diante da furia artistica dos plebeus, o vomito intelectual, a
angustia musicada. (SCALIA 20186, si).

A relacdo entre 0 grupo Beat e o Surrealismo se da devido ao modo como 0s
estadunidenses faziam seus textos; em primeiro lugar, se assemelham a postura dos poetas
serem de resisténcia e anarquistas e, como produto final, textos que surgem do inconsciente e
desprezam a logica racional. Em segundo lugar, Willer, referéncia surrealista brasileira, convive
diretamente com eles e seus escritos realizando tradugdes. Carlos Willer (2011), em uma
entrevista que fornece ao jornal Alternativo, do Maranh&o, apresenta vérias concepgdes sobre
poesia e sobre essa vinculagdo. Ao ser questionado sobre sua “raiz” com a vanguarda estudada
ele afirma:

Por alguma misteriosa afinidade. Encantei-me ao ler autores como Breton,
Desnos, Eluard. Mas ndo se trata apenas de uma escolha de uma “vertente
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estética”. Ao falarmos de surrealismo, estamos falando de rebelido, recusa da
ordem estabelecida, inconformismo; de uma atitude; de uma visdo de mundo.
E evidentemente, de uma contribuicdo cultural, no sentido mais amplo da
palavra, incluindo todos os campos do conhecimento e a relagdo do individuo
com o mundo. Surrealismo, é entre outras coisas, retomada de uma rebelido
romantica, atualizando-a. Uma tentativa de sintese da subjetividade e do
mundo objetivo. (WILLER, 2011, si).

A visdo que Willer 2011 tem da vanguarda € 0 nosso apoio para as analises de Vargas e
Clemente, que serdo realizadas posteriormente. 1sso se da pois a década de 1970 € marcada pelo
fato de que as vanguardas, incluindo o Surrealismo, se findam em praticamente todos os paises,
mas 0 motivo de ainda estuda-las, para nos, é reconhecé-la como acumulo estético na literatura
brasileira, 0 que permite identificar que a postura surrealista permanece e engaja outros poetas,
na década de 1980, como Pio Vargas, e, em 2013, como Fabricio Clemente. Essa atitude
surrealista € a de rebelido, discordancia da ordem, inconformidade e ter uma visdo de mundo
que va além das regras exigidas pela sociedade racional e objetiva. Ao ser questionado sobre a
relacdo que possui entre as duas correntes ele diz:

“Sim, sdo as duas linhas poéticas/estéticas que mais influenciaram minha
poesia, com as quais dialogo. Modos, a meu ver, de prosseguimento e
atualizacdo da rebelido romantica. Expressdes do inconformismo e da busca
da expansdo da consciéncia. Representam o ataque a l6gica do discurso, ao

pensamento cartesiano, ao academicismo, aos conservadorismos, inclusive
aqueles que se apresentam como sendo de esquerda.” (WILLER, 2011, si).

Fica claro, na fala de Willer (2011), que ambos movimentos sdo contra o tradicionalismo
conservador e de evidente associacdo politica, especificidade que os marcam, peculiaridade ja
abordada no inicio quando Breton e seus seguidores seguem o comunismo, nas décadas 20 a
60, sempre relacionadas a movimentos contra a politica vigente. A poética de Willer (2004) é

rica nesses aspectos:

MENSAGENS, 1: ENQUANTO RELEIO ALLEN GINSBERG

porgue 0 mundo é méagico

eu escrevo instalado em um canto tranquilo da cidade
onde servem café

e sei-me parceiro das leis secretas que regem o real
VOCé enxerga / eu enxergo a frente / atrés

0 que foi e 0 que seré

poesia € isto: saber olhar

atentamente, distraidamente

e contar

tudo o que ninguém precisa saber
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O titulo do poema faz referéncia direta a0 movimento beat pois apresenta um dos
principais autores do grupo. Dessa forma, € feita a afirmacdo de que, estava lendo seus textos e
sendo influenciado enquanto escrevia. As alusdes ao mundo onirico estdo presentes desde o
primeiro verso apresentado quando o eu lirico professa: “que 0 mundo é magico”. Ao utilizar o
termo “magico” alude a questdes que saem do convencional e ganham novas dimensdes. Nos
Versos seguintes, é percebida a comparacao entre o0 mundo real e o irreal, 0 EU presente no
poema “narra” que sai para compor seus escritos € se depara com pessoas que se relacionam
“as leis que regem ao real”, e, nesse sentido, professa que também as conhece; no entanto, a
poesia é, para ele, 0 momento de dizer sobre “coisas que ninguém precisa saber”.

Sendo assim, a partir dessa abordagem realizada, pontuamos uma diversidade tematica
e estrutural significativa na literatura brasileira depois do movimento modernista, o que justifica
o fato de afirmarmos a falta de uma descendéncia totalmente surrealista e o carater,
majoritariamente, revolucionario das préaticas aderidas pelos poetas durante o periodo abordado.
Pontuamos, entretanto, alguns poetas que tiveram suas obras com tragos considerados
surrealistas. Dessa forma, para compreendermos e analisarmos 0s poetas estudados, Pio Vargas
e Fabricio Clemente, ambos goianos, faremos um breve panorama da poesia goiana, e a

importancia de realizar um estudo sobre esses poetas.

2.3 A poesia goiana

No decorrer da segunda parte deste trabalho, vimos que o perfil revolucionario dos
artistas ao propor um modo distinto dos tradicionais ao fazer obra de arte; é influenciado,
principalmente, pela chegada das VVanguardas Europeias ao Brasil. Alguns estudos apontam que
esse incentivo chega de modo tardio, entretanto, o pregado era uma liberdade estética que nédo
poderia ser imposta. Partimos desse ponto, pois, a literatura goiana, muitas vezes, é vista como
“atrasada” em apresentar certas tematicas e aderir a novos movimentos, por esse motivo,
discutiremos brevemente a poesia goiana até a producdo de Pio Vargas e Fabricio Clemente.
De acordo com Canedo e Rosa (2019), em um estudo realizado sobre a literatura em Goias, é

de extrema valia observar o cenario completo para uma avaliagdo. Segundo eles:

O que aqui nos interessa é a base pela qual ambos os autores puderam
autenticar em suas nagbes o espaco literdrio propriamente valido e
reconhecido: autor, obra e publico/producdo, reproducdo e difuséo.
(CANEDO E ROSA, 2019, p.162).
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Para fundamentar a discusséo, os autores partiram do teérico Bordieu para discutirem o
campo literario, que conforme eles ainda se encontrava em construgdo e, apoiado a isso, teceram
um resumo sobre as primeiras manifestacdes literarias em solo goiano. Consoante a Canedo e
Rosa (2019), a producdo e a formacdo de um publico leitor se inicia no século XX, quando a
capital goiana ainda era a cidade de Goias. Nesse periodo, tivemos algumas publicagdes: a
primeira por Leodegéria de Jesus, em seguida Hugo de Carvalho Ramos, constituida por contos
representativos da cultura local. Foi publicado, também nesse periodo, uma antologia poética
por Gastdo de Deus, e, por fim, Léo Lynce, considerado “introdutor do Modernismo em terras
goianas” (CANEDO E ROSA, 2019, p. 164).

Sendo assim, é notorio que o volume de textos publicados faz com que a atuacdo literaria
ganhe espaco, o que é intensificado pela transferéncia da capital estadual para Goiania, evento
que possibilitou a criacdo de instituicdes imprescindiveis para a consolidacdo da literatura.
Conforme Canedo e Rosa (2019):

A partir da inauguracao e do batismo cultural da cidade em 1942, alguns fatos
mostram-se decisivos para a conformacgdo de um campo literario goiano de
modo a garantir sua inser¢do no sistema literario nacional. Um dos mais
importantes consiste na instalagdo da Escola Técnica de Goiania (ETG),
sobretudo com a disposi¢do de seu setor de Tipografia e Encadernagéo,
articulando a um curso técnico com o mesmo escopo. [...] Foi a ETG a
responsavel por editar os livros de importantes escritores e poetas em inicio
de carreira. [...] A escola também apoiou em 1947 a publicagdo dos aprovados
no Primeiro Concurso de Poesias promovido pelo Movimento Unificador dos
Estudantes Goianos (MUEG), o que demonstra, mais uma vez, uma
mobilizacdo crescente da producéo literéria local. (CANEDO E ROSA 2019,
p. 165).

E evidente, portanto, que os eventos apontados foram de grande importancia para o
desenvolvimento em Goias, visto que, em outros estados brasileiros, ja tinhamos escritores
renomados e um publico leitor mais assiduo. Outros acontecimentos, como a fundacéo do Bazar
de Oi06, que tinha como objetivo o comércio literario, bem como sediar encontros e conversas,
a criacdo do Grupo de Escritores Novos (GEN) e fundacdo das instituicbes de ensino como
Universidade Catdlica de Goias e Universidade Federal de Goias foram indispensaveis para a
consolidacdo de um ambiente cultural em nosso estado. Assim, surgiram inUmeros outros
nomes, como Bernardo Elis e Cora Coralina, objeto de analise de Canedo e Rosa (2019) nesse

artigo. Canedo e Rosa 2019, afirmam entdo que:

Ao longo do século XX, a literatura vai ganhando for¢ca em Goias e a presencga
de um campo literario vai se configurando com mais evidéncia. Hoje, o estado
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congrega um largo nimero de poetas, contistas, romancistas, teatrélogos, entre
outros importantes representantes da cultura. (CANEDO E ROSA, 2019,p.
167).

No que diz respeito a poesia produzida em Goias, traremos como fundamentagdo um
estudo realizado por Jamesson Buarque (2018), em que ja no titulo faz um questionamento, se
devemos designar essas produgdes como “Poesia goiana ou em Goids?”. Buarque (2018),
comeca o texto fazendo uma série de comparagGes entre poetas goianos e outros poetas de
diferentes estados, e, ao apresentar essas confrontacfes, ele pontua algumas semelhancas
estruturais e principalmente tematicas, um dos exemplos usados pelo tedrico é o de Pio Vargas
com Paulo Leminski. As compatibilidades apresentadas surgem, inclusive, a coincidéncia do
modo de vida e morte em que esses escritores foram submetidos: “A tentacdo se faz por
estarmos diante de dois poetas que se entregaram a vida levando o corpo a experiéncias
extremas” (BUARQUE, 2018, p. 71).

Apos a realizacdo dessas afinidades, Buarque (2018) nos apresenta uma primeira

resposta de seu questionamento inicial e afirma:

A resposta mais viavel é que a poesia que se faz em Goias é a poesia brasileira
como que se faz em qualquer regido, estado ou municipio do Brasil. Embora
isso parega Obvio, tanto por aspectos historicos quanto culturais e geopoliticos
que fazem do Brasil o que é desde sua formacao colonial portuguesa, o titulo,
a respeito da “poesia goiana”, sugere uma poesia peculiar produzida no estado
de Goias. (BUARQUE, 2018, p. 76).

Em concordancia com que nos € apresentado por Buarque (2018), ndo ha de fato, uma
poesia propriamente singular no que diz respeito a outras producdes contemporaneas?!, mas o
uso do termo se da “por forca de um habito que € menos local do que nacional, referiamo-nos
a ela constantemente como poesia goiana, conforme se encontra no Brasil descricbes como
poesia gaucha, poesia mineira e poesia pernambucana, entre outras”. (BUARQUE, 2018, p.78).
Jamesson Buarque faz, em seu texto, um adendo apresentando sua pesquisa como parte do
objetivo de um grupo “Rede Goiana de Pesquisa em Leitura e Ensino de Poesia, cuja finalidade
era mapear o que havia sido publicado de 1948 aos dias atuais, e foi observado por ele que,
desde essa data, 0 que era publicado se difere das producOes anteriores e se aproxima com as
caracteristicas modernistas.

Ao citar o grupo fundador da pesquisa, Buarque (2018) declara que ainda existem

pesquisas em andamento para conseguirem mapear todo o sistema literario e usa a teoria de

21 Contemporaneo no sentido de ser produzido no mesmo tempo.



73

Candido para justificar a relevancia do conjunto de receptores cuja auséncia impacta
diretamente nesse “sistema”. Como fonte de consulta, pesquisaram as fichas de retiradas e
devolucéo de livros em bibliotecas e, mesmo com os resultados preliminares, foi possivel
afirmar que salvo “Cora Coralina, Gilberto Mendonga Teles, Afonso Felix de Sousa e José
Godoy Garcia, em geral, quase ndo had busca por poetas de Goids em tais bibliotecas”
(BUARQUE, 2018, p. 84). Buarque (2018) diz que alguns movimentos tem sido feitos para que

haja a circulacdo de poesia feita por poetas goianos e reitera:

E importante considerar que o problema nio esta no principio de “Literatura
como sistema” nem na poesia goiana, mas na falta de evidéncia de uma
recepgdo propriamente goiana de sua poesia. Afirmando “de certo modo”,
consideramos que o principio se torna um problema pelo modo como ele é
cultuado no Brasil, de maneira estanque, como uma férmula a qual a literatura
de uma regido deve atender, caso contrario, ela é apenas parte de uma literatura
maior. (BUARQUE, 2018, p. 85).

Sendo assim, levando em conta as consideracfes apontadas, € perceptivel ainda a
necessidade de pesquisas que envolvam a producéo literéria local, o que da relevancia ao estudo
de poetas como Pio Vargas e Fabricio Clemente que serdo analisados em seguida,
principalmente por trazerem a poesia goiana tematicas inovadoras e pouco vistas, como tracos

do Surrealismo.



3 TRACOS SURREALISTAS NAS OBRAS POESIA COMPLETA DE PIO VARGAS E
CONGRESSO ESPIRITUAL DOS RANUCULOS DE FABRICIO CLEMENTE

lentramente
letras moveis
dentro do texto.

em poesia
0 movimento
é pretexto.

a inércia

um abrigo vago
sem metéaforas.
Pio Vargas

Desde o primeiro capitulo temos abordado a vanguarda europeia surrealista, sua criagéo,
suas caracteristicas e suas influéncias, principalmente no que diz respeito a forma pela qual
motiva a poesia lirica brasileira. A partir dessas discussdes, vimos que tal tendéncia ndo possui
uma filiacdo totalitaria no Brasil, como um movimento estético, na verdade o que ocorre é uma
assimilacdo por parte dos artistas, com liberdade estética, promovida pelo Modernismo,
inaugurado no nosso pais, durante a Semana de Arte Moderna.

Para tanto, como 0s poetas que compdem o0 corpus desse trabalho sdo goianos,
realizamos um breve resumo de como se configurou a literatura goiana e suas tematicas, foi
apresentado também que essa dialoga com as produgdes de ambito nacional, dentro das
condices estruturais e do publico leitor préprio do estado.

Pio Vargas teve seu primeiro livro — Anatomia do Gesto — publicado em 1989 e, de
acordo com Carlos Willian Leite, organizador da obra completa desse escritor goiano, o autor
seria 0 maior poeta de seu tempo, mas morreu antes dele. Vargas morre com 26 anos, em 1991,
de uma parada cardiaca motivada por uma overdose de cocaina. Assim, a ideia da publicacdo
de um volume que contemplasse todos 0s poemas escritos por Vargas teve como objetivo a
tentativa de resgatar a obra e a memoria, ja que todos os seus livros tiveram o nimero pequeno
de exemplares vendidos. No entanto, a concretizacdo desse projeto foi retomada apenas em
2009 ja que “Pio Vargas precisa ser recuperado”, aponta seu prefaciador

Ja o livro organizado por Leite é constituido pelas obras Janela do Espontaneo,
Anatomia do Gelo, Os Novelos do acaso, além de poemas avulsos que ndo obtiveram
publicacdo. Sendo assim, a escolha de poemas para a analise neste capitulo, ndo segue uma
ordem de escolha dos livros apresentados, optamos por estudar os textos que apresentam marcas

com o Surrealismo, uma vez que € 0 nosso objeto de estudo.
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A outra obra analisada, como dito anteriormente, € Congresso Espiritual dos Ranuculos
2013, cujo autor € Fabricio Clemente, poeta que continua assiduo e com previsdao de
publicacGes. Clemente, foi estudante da Universidade Federal de Goids na graduacdo, e
continuou sua carreira académica até o doutorado. Ambos 0s autores nao possuem acervo
consideravel de textos criticos sobre seus feitos, o que mais uma vez justifica o trabalho de
reconhecimento deles.

Consideramos como tracos surrealistas na literatura, principalmente, o que foi
apontando por Breton em seu manifesto, em que nega e pretere a realidade a um mundo com

possibilidade de novas interpretacGes e liberdade, segundo ele:

Tamanha é a crenca na vida, no que a vida tem de mais precério, bem
entendido, a vida real, que afinal esta crenca se perde. O homem, esse
sonhador definitivo, cada dia mais desgostoso com seu destino, a custo repara
nos objetos de seu uso habitual, e que Ihe vieram por sua displicéncia, ou quase
sempre por seu esfor¢o, pois ele aceitou trabalhar, ou pelo menos, ndo lhe
repugnou tomar sua decisdo (o que ele chama decisdo!). (BRETON, 1924,

p.1).

, .

Os apontamentos feitos no excerto acima, deixa claro que a “vida real” é a crenga mai
precaria e 0 homem que se permite viver apenas debaixo dessas habitualidades esta fadado ao
desalento. Entdo, a partir do manifesto, os artistas desenvolveram diversas condutas para que
houvesse um deslocamento desse lugar “real”. Nesse sentido, Franga (2008) pondera que esse
“projeto que busca, através das interrupgdes do consciente pelos efeitos dos inconscientes, e do
que se coloca para- além da captura das imagens do mundo dos objetos convencionais, o que
significa a entrada em fungéo de algo que faz a diferenga.” (FRANGCA, 2008, p. 107).

Sendo assim, a escolha pela sele¢do de poemas ndo se deu pela hierarquia do poeta, ou
pelo ano de publicacdo, pois a organizacdo € pautada pela presenca de alguns operadores de
leitura capazes de apresentarem elementos do Surrealismo, como: O automatismo; A presenca
de imagens de sonho; A presenga do mundo onirico; A presenca da imaginacdo em detrimento

da realidade. Além disso, o efeito poético criativo, como afirma Franca:

A dimensédo do surrealismo que penetra no mundo é a de praticar de forma
inteiramente nova uma reformulacdo na arte que expressa a vida latente do
sujeito que através da abertura do espago e do tempo do sonho, uma
surrealidade. Abertura que significa a construcdo do olhar e do objeto para
além do simples prazer dos olhos e que se torna efeito poético criativo. Olhar
que marca a arte surrealista buscando o desejo em seu amago, como
movimento subversivo e principio de producéo. (FRANCA, 2008, p. 107).
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Dessa forma, € comum que esses tracos surrealistas deem a arte em geral,

verossimilhanca as fantasias, e auséncia de racionalidade, trazendo ao texto o indizivel.

3.1 O automatismo nos poemas de Pio Vargas e Fabricio Clemente

O automatismo foi um dos elementos proclamados por André Breton ao definir o
Surrealismo, logo para Breton:

SURREALISMO, s.m. Automatismo psiquico puro pelo qual se propde

exprimir, seja verbalmente, seja por escrito, seja de qualquer outra maneira, o

funcionamento real do pensamento. Ditado do pensamento, na auséncia de

todo controle exercido pela razéo, fora de toda preocupacdo estética ou moral.
(BRETON, 1924, p.12).

O que o percursor do Surrealismo afirma, diz respeito ao modo pelo qual se deveria,
segundo ele, fazer arte. Vemos que esse parametro criado por Breton nada mais é que o artista
deixar vir a tona tudo o que estiver em seu interior, sem qualquer apreensdo aos moldes
impostos pelas questdes estruturais artisticas ou sociais. Nesse sentido, esse formato se
diferencia veementemente do viés tradicional, cujos textos tinham a escrita pensada, possuiam
uma estrutura rigida, vocabulario formal e temas considerados superiores, o oposto das
atribuicdes da escrita automatica, considerada espontanea. E interessante, portanto, trazer a
ideia de Willer 2008 a esse respeito, pois é a partir dela que consideraremos esse operador de

leitura:

N&o h& uma escrita automatica pura, conforme reconheceu Breton ao designa-
la, em “Le message automatique” de 1933, como “limite ao qual o surrealismo
deveria tender”. Seria, afirma, “quase supérfluo nos embaracarmos com uma
divisdo da escrita dita de modo corrente “inspirada”, que pretendemos opor a
literatura de calculo, em escrita “mecanica”, “semi-mecanica” ou “intuitiva”,
esses trés qualificativos ndo visando sendo a dar conta de diferencas de graus.
(WILLER, 2008, p. 710).

Nos poemas escolhidos e apresentados em seguida, percebe-se que, em relagdo a
estética, todos possuem basicamente 0 mesmo padrdo, ao ndo apresentarem letras mailsculas
ao comecar os periodos ou estrofes e possuirem frases desconexas. A diferenca perceptivel
nesse campo, se da devido ao fato dos poemas de Vargas (2010) serem divididos em estrofes e
serem finalizados no ultimo verso com ponto final, enquanto os de Clemente (2013) se

constituem apenas de um bloco e ndo possuem nenhum ponto simbolizando o final de uma
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ideia. Todas essas particularidades dialogam com a definigéo dada por Breton (1924) e Willer
(2008). Como ¢é percebido no poema abaixo de Vargas:

o fogo e o tédio

sdo produtos sem midia,
salvo suas cores
prodigas e ingénuas

no painel de dores tibias.

pode haver 0 momento
de palavras ajustaveis
em cada frase,

0 momento de sombras

em transparente corpoquase
sem que isto denuncie
ruptura de gesto e culpa,
extremos de mesma base.
(VARGAS, Pio, 2010, p.41).

No que diz respeito ao contetido, o eu-lirico, no primeiro verso, compara dois termos
que ndo sdo considerados opostos, porém nao se assemelham em nada do ponto de vista racional
—“fogo e tédio”. A comparagao ocorre ao dizer que ambos ndo possuem “midia”, ou seja, algum
tipo de reconhecimento, mas suas cores, sim. O interessante nessa afirmacao, € o fato da palavra
“tédio” ser um substantivo abstrato, sendo assim ndo ¢ possivel sua representacdo para a
atribuicdo de uma determinada cor, porém, se essa eventual cor for a mesma do substantivo
“fogo”, deduzimos que seria algo entre o laranja e o vermelho adjetivadas de “ingénuas”, indo
de encontro com os significados “reais” das tais. Chama a atencéo, na segunda estrofe, a relagéo
apresentada entre as palavras “sombras” e “transparente”, que se ddo em “corpoquase”,
neologismo criado pelo autor, e por fim, é falado de ruptura e extremos em uma mesma base,
podendo ser entendido como o convivio de limites em um mesmo espago.

O texto de Vargas (2010) a seguir, mantem-se, basicamente, a mesma apresentacdo do
poema anterior, havendo a juncdo de vocabulos pertencentes a campos semanticos distintos, e
expressdes que sdo relacionaveis fora do contexto artistico, podendo assim dizer que possui a

escrita automatica, uma vez que:

A escrita automética € uma experiéncia da dissociacdo. H4 uma separacao
entre a consciéncia de quem escreve e 0 que esta sendo escrito. [...] Portanto,
a escrita automatica corresponde as situacfes em que as palavras, imagens,
sintagmas, sdo percebidos como entidades com existéncia objetiva, porém
antes, no momento da criagdo, durante o processo, e ndo sé depois do texto
haver sido escrito. E o0 automatismo psiquico verbal dos surrealistas pode ser
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visto como caso particular de alteragdes da consciéncia associada a criacéo.
lluminacdo, éxtase, visdes, alucinacbes e revelacdes sdo seus correlatos.
(WILLER, 2008, p. 713).

Nesse sentido, é notdrio que a presenca de alucinacdes e alteragdes da consciéncia sdo

vistas abaixo:

desde sempre

0 pantano pulsando

no enigmas, nos abragos

e na mecha insigne dos colapsos.

mas ficou dentro da face

a contramao do movimento

a boca adormecida pelos becos

como que mantendo pose para o grito.

e bem pode que no bojo da voz
habite o molde, o concerto,

a foz do canto

no peito de claves concretas.
(VARGAS, Pio, 2010, p.67).

O texto de Vargas ndo apresenta uma escrita “mecanica”, como aponta Willer (2008), o
que ocorre, entretanto, € o oposto disso, uma vez que nao ha o cuidado em cumprir qualquer
exigéncia formal. As alteracdes de consciéncia sdo visiveis logo na primeira estrofe, quando ha
a presenga da personificagdo do “pantano” que ganha a caracteristica de “pulsar”, atributo nao
reconhecido nesse tipo de reduto, e vai totalmente de encontro com suas condicdes, pois esse
local é reconhecido pela composic¢do de adguas inundadas e paradas. O eu-lirico, ainda nessa
ideia, nos faz refletir sobre como seria a possibilidade desse “pantano” que “pulsa nos enigmas,
nos abragos” e “na mecha insigne dos colapsos”. Sendo assim, ¢ visivel a auséncia da logica e
da razdo em virtude da presencga de alucinagfes que sdo presentes no decorrer da segunda
estrofe. Nessa parte, € apresentado uma imagem interessante presente nos versos: “a boca
adormecida pelos becos”/ “como que mantendo pose para o grito”, e novamente, a ideia do
contraditdrio aparece na boca adormecida que se prepara para exercer o0 que ndo poderia caso
estivesse adormecida, o grito. E por fim, a Gltima estrofe tem uma leve presenca de sentido na
voz que forma o concerto, o0 canto de “claves concretas”.

Os poemas, aqui apresentados até entdo, sdo de Vargas (2010), poeta que algumas vezes
foi comparado a Rimbaud, e essa comparacdo é feita por Ademir Luiz (2010) que prefacia a

obra estudada, para ele:
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E uma grande tentacdo comparar Pio Vargas com Rimbaud. Parece facil e
natural, quase uma obviedade. Os dois poetas foram garotos-prodigio,
produzindo poesia de inegavel qualidade, mesmo sendo muito jovens. [...] Os
dois eram gregarios, falastrfes, iconoclastas e carismaticos. Compartilhavam
desprezo pelos medalhdes da cultura. Foram ao mesmo tempo mestre e
discipulo de poetas mais velhos, Verlaine para um e Lourenco para outro.
Finalmente, ambos tiveram mortes precoces em func¢éo da vida de excessos.
(VARGAS, 2010, p. 11).

E relevante trazer essa comparagao, pois de acordo com Willer (2008), o poeta francés
também detinha desse tipo de escrita em alguns textos e afirma que o automatismo é, também,
de acordo com os escritos de Rimbaud, “essa alteridade ou exterioridade do “eu” ocorre quando
a consciéncia presencia a eclosdo do pensamento, contempla-o, e 0 escuta como sinfonia
abismal. N&o se trata, portanto, da perda da consciéncia, mas da amplia¢do, hiperconsciéncia.”
(WILLER, 2008, p.713).

Todas essas propriedades apontadas por Breton (1924) e Willer (2008) sobre a escrita
automatica sdo amplamente encontradas em Clemente (2013), como é possivel observar nos
poemas escolhidos abaixo:

Cavalo do caos

este que desfia tais deméncias

é meu hospede, um deménio perdulario
ou serei eu, vapor de viruléncia

seu hospede inconcluso

argamassa de medo amando morsas
gritaria gozando em sois-fracassos
numa esquina, soberbo multiplica
espasmo outrora entrave e correnteza
subterranea seringa que me singra

e sorve naufragios frutificando fraticidios
(CLEMENTE, Fabricio, 2013, p. 18).

O poema, Cavalo do Caos de Clemente (2013) é um dos poucos com titulo na obra
Congresso Espiritual dos Ranuculos, e percebemos ja na palavra “caos” que o conteudo
presente tende a ser conturbado pela definicdo desse termo. No primeiro verso, o eu-lirico
aparentemente apresenta algo ou alguém que provavelmente seria 0 “cavalo” exibido no titulo,
esse ser, ¢ portador de “deméncias” e “hospede” do eu que se expressa, € ele o chama de
“demonio”, mas ndo consegue afirmar se de fato ¢ o diabo ou ele mesmo que possui tais
loucuras. Assim, o final da poesia de Clemente (2013) é desconexa, pois temos a ideia da

multiplicacdo de algo que é sugerida a partir das palavras “multiplica” e “frutificando”. E,
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novamente, temos um fazer poético que se distingue dos tradicionais, trazendo uma escrita

automatica, nao planejada, que do mesmo modo se faz presente no préximo poema.

0 sol, cenho sanguineo ensaia a surra, o0 vémito
escamas de pantera de cimento armado
rumina varias ruas com revélver liquido
adentra corredores desde a coxa trémula

de uma garota em trapo solfejando insights
dissipados la longe numa testa-gruta

no pescoc¢o dos mogos tatuados, limpidos
travestis exauridos numa infancia a leste
aplicaram certezas de uma ordem délia

assim ndo se despede de um sentido em réstea
0 deus destas auséncias com seu sangue-leque
0S 0sS0s operarios da carpidacao

trituraram hemisférios com legado enfado
sacrificam estUpidos impérios, becos

com chuva de centauros alegando enlace
espera, corvo, foge, ou vai guiar lencdis

de lapides ou beijos sem valor de voz

sem cetro e sensa¢do na silaba de luz

do peito, se entrevisto, o lirio tdo de pus
CLEMENTE, Fabricio, 2013, p. 39).

Como visto no poema anterior, é apresentado a nds um dos elementos do sistema solar,
considerado a mais importante do espaco, o sol, que por meio de um aposto ganha a
caracteristica de ter um “cenho sanguineo”, adjetivo capaz de dar a esse composto um aspecto
agressivo, questdo que se confirma em seguida por ser afirmado a preparagdo de uma “surra”.
A surra apresentada se da por meio de um “vémito” presente no final do primeiro verso, que
acaba por contaminar as varias ruas e assim € chamado no texto de “revolver liquido”, que nos
préximos versos anuncia quem foi atingida por esse “vomito”: “uma garota em trapo solfejando
insights”, o “no pescoco dos mocos tatuados” os “limpidos travestis”, e por fim, realiza mais
feitos como o de “triturar”, “sacrificar” espacos “enfadados” “estipidos”.

Logo, para complementar essas analises a respeito do automatismo nas obras de Vargas
(2010) e Clemente (2013), traremos Willer (2008) que resume a presenga desses componentes

do Surrealismo, para ele:

Enfim, ndo resta duvida de que, em todas essas expressdes [...] hd uma relacéo,
em primeira instancia com a esfera simbolica, com a palavra, antes de sé-lo
com o inconsciente (por mais que este desempenhe o papel decisivo na
criagdo, quando ndo em toda modalidade de expresséo), o sobrenatural, ou 0
que for. E como se poetas estabelecessem uma conexo direta, menos mediada
com o mundo autbnomo da linguagem, e dialogassem de modo muito intimo,
em uma situacdo privilegiada, de especial proximidade, com o corpus da
poesia. (WILLER, 2008, p. 721).
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Para tanto, ressaltamos que a escrita automatica possui como um dos principais
elementos, sendo 0 mais importante, 0 compromisso de transpor para o papel, o que de fato vem
do inconsciente sem qualquer precaugdo com recursos formais; todavia, de acordo com Willer
(2008), essa relacdo precisa ser perpassada pela linguagem simbolica, o que também sera
relevante para as analises em que ha a presenca de projecdes de sonhos nas imagens poéticas
de Vargas (2010) e Clemente (2013).

3.2 Projecdes de sonho nas imagens poéticas de Pio Vargas e Fabricio Clemente

Como ponto de partida para as analises, retomaremos Breton (1924), sobre o que o

tedrico surrealista afirma a respeito da importancia dos sonhos. Conforme ele:

Com justa razdo Freud dirigiu sua critica para o sonho. E inadmissivel, com
efeito, que esta parte consideravel da atividade psiquica (pois que, a0 menos
do nascimento a morte do homem, o pensamento ndo tem solugdo de
continuidade, a soma dos momentos de sonho, do ponto de vista do tempo a
considerar sé o0 sonho puro, o do sono, ndo é inferior 8 soma dos momentos de
realidade, digamos apenas: dos momentos de vigilia) ndo tenha recebido a
atencdo devida. (BRETON, 1924, p.5).

A frustracdo que Breton (1924) tinha em relagdo ao sonho € o fato de que a sociedade,
de modo geral, ndo dava tanta relevancia a esse momento e supervalorizava 0 momento de
vigilia, e ele segue com uma série de criticas que justificam seu descontentamento, ja que para
ele, é inquestionavel essa relevancia por considerar 0 sonho uma extensdo da vida, além da
beleza e da facilidade em que as coisas estdo postas durante o sono, e deixar de lado esse
fendmeno seria um erro: “o espirito do homem que sonha se satisfaz plenamente com o que Ihe
acontece. A angustiante questdo da possibilidade ndo mais esta presente. Mata, vi maisdepressa,
ama tanto quanto quiseres. E se morres, ndo tens certeza de despertares entre 0S mortos?”’
(BRETON, 1924).

Sendo assim, buscaremos tratar das imagens que imanam dos poemas de Vargas (2010)
e Clemente (2013) advindas desse modo surpreendente de se fazer poesia, as quais sdo como

sentidos incomuns que retiram o receptor do lugar real objetivo, tal qual é visto no poema:

mal me atrevo a anotar isto

1

a menina-chaga ajunta chaves em chamas — rouxinol
pelas veias de um naufragio

[.]
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4
a cama-barco, arco-iris
enseada, selva

sem louca de letes

5

hemisférios sem draga

a memoria, mais gumes

6

cobertor-diamante, casca
de ferida, afiado gume
camadas, camadas

de cangdes contra 0 cosmo
7

pelo céu ninguém dorme, ninguém
pelas pernas escorrem

os subdrbios, fiorbes

uma praia suspensa
avenidas no vacuo

8

a menina lunar

no cimento das nuvens
respira — horus

receituarios

ras

9

percorri a carcaga de todos aqueles
centurides

escrever é dificil

nada, ainda

do teu poema

fracasso nestes fragmentos
minha propria loucura

10

buqué de cranios

0 céu

cai bébado, baque

de cadaver-fonte

11

ourico

submerso

perder o controle

perder o controle

12

pede o horizonte

vestir-se em beijo, bailarina
morder a propria cauda
antes do préximo

eclipse.

(CLEMENTE, 2013, p.59, 60, 61)

O texto apresentado é relativamente longo, caracteristica comum na obra Congresso

Espiritual dos Ranuculos, em que, basicamente, metade dos poemas é de grande extenséo,
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possui o titulo interessante e se divide em doze estrofes que sdo enumeradas. Se a anélise do
poema apresentado ser realizada considerando a razdo e a légica que por muito tempo era, de
certa maneira, 0 Unico modo de se interpretar as obras literarias, ndo seria possivel apresentar
qualquer tipo leitura, pois o que se apresenta sdo combinac6es improvaveis de cumprir-se. Nao
h& como uma “menina” que ganha um composto “chaga”, “ajuntar chave em chamas” nem
tampouco nas “veias de um naufragio”, ja que a condicdo de veias jamais seria ser presente em
um naufragio. A relacdo com elementos relacionados a agua € retomada na quarta estrofe,
quando nos é exibido a imagem de uma “cama-barco”, mas o que chama atencéo do leitor é que
logo em seguida, exibe-se compostos de elementos do ar “arco iris enseada” e da terra, “selva
sem lougas de letes”, e todas as criagdes com relagdes incertas.

Na sétima estrofe, o eu-lirico concebe mais uma vez uma constru¢do inusitada, mas dessa vez,
une realidades divergentes, inicia com a afirmacao “pelo céu ninguém dorme” e no quarto e
quinto verso exibe uma “praia suspensa/ avenidas no vacuo”. A principio, a N0¢do que temos
de praia s6 é possivel estar inserida na terra, mas o eu-lirico eleva o que esté na terra a altura do
céu, e de acordo com Guimardes (2016), a partir desses paralelos “o leitor percebe que as
imagens indicam uma criacdo da fantasia do eu-lirico, numa atmosfera de sonho em que a

A Lingua poética adquire o carater de um experimento, do qual emergem combinacfes nao
pretendidas pelo significado, ou melhor, s6 entdo criam o significado imaginacdo, livre de qualquer
censura, cria suas proprias imagens.” (GUIMARAES, 2016, p. 16610.

No decorrer de todo poema ha a presenca de constituintes que ndo poderiam ser
assimilados no contexto real, seguindo as mesmas caracteristicas, e 0 que nos chama a atencédo
na nona estrofe, é a presenca de uma estrofe que poderiamos chamar de metalinguistica nos
versos “percorri a carcaga de todos aqueles/ centurides / escrever € dificil/ nada, ainda/ do teu
poema/ fracasso nestes fragmentos/ minha prépria loucura” , e aléem da questdo em que aparece
a discussdo do fazer poeético, o eu-lirico afirma que a inspiragdo para sua escrita é sua propria
loucura.

O proximo poema de Clemente (2013) € de menor extensdo e possui como titulo uma
palavra em lingua inglesa, caracteristica peculiar desse poeta, bem como de Vargas (2010). A
tradugdo da palavra “outsider” ¢ forasteiro, que podemos definir como intruso, estranho, entre
outros, mas todas as acepcdes referem-se aquele que ndo tem pertencimento, e isso é percebido

a partir dos versos:

outsider

fagulhas de gelo, vento que crava no peito



84

0 tropeco atraso dos dias
cada esquina quase

cada vez mais antes

cada tanto longe

cada vez mais ndo

cada palmo impasse

em lugar nenhum
(CLEMENTE, 2013, p. 17

As imagens desse poema limitam-se, basicamente, nos primeiros versos “fagulhas de
gelo, vento que crava no peito/ o tropego atraso dos dias”, e novamente, associagdes incomuns,
a exemplo o gelo, o oposto de fogo, ser resultado de fagulhas. J& os proximos versos dialogam
com o titulo, ao ser expresso o ndo lugar de alguém se nédo se encontra.

Os proximos poemas de Vargas (2010) apresentam uma estrutura distinta e mais
inovadora que a dos poemas anteriores, ao apresentar alguns versos com recuo nao
convencional. No que se refere ao conteudo, o eu-lirico se mostra como um individuo perdido
na imaginagdo em busca da infancia. Para Guimardes (2016), mesmo com o intuito de uma

constru¢do poética totalmente “livre”, que descarta qualquer vinculo com a razdo, como ¢

pregado pelos surrealistas, na literatura, o fazer poético se esharra a esses “padrdes”, pois:

Historicamente a ideia da imaginagdo como uma comunica¢do com a alma do
mundo vem do neoplatonismo, mais tarde retomada pelo Romantismo e pelo
Surrealismo. Certo é também que, mesmo quando a expressdo verbal vem
depois da imagem visiva, ela pde em funcionamento uma ldgica, a légica da
criacdo, que se constitui de um combinado entre razdo e emocéo, entre
imaginagdo e reflexdo. Dessa forma, mesmo parecendo um dissenso, a
imagem tem sua légica dentro do contexto. A escrita poética € um processo
que os surrealistas acreditaram ser involuntario, mas o trabalho que se elabora
com a linguagem é fruto do esforco do artista. (GUIMARAES, 2016, p. 167).

As atribuicbes de Guimardes (2016) ndo minimizam os ideais surrealistas, pelo
contrério, discordam da discussdo em torno da questdo estrutural, se perpassa ou ndo pelo
empenho do poeta, de acordo com elas, “ndo importa se sdo logicas ou aldgicas, importa o
impacto que sdo capazes de causar ao transitar do irreal para o real.” (GUIMARAES, 2016, p.

168). E esses propositos sao percebidos no poema seguinte:

até que evaporei
pela fresta cotidiana do oficio.

tanto tempo perdido
buscando a infancia
nos baldios quintais
do meu reldgio

€ ja nem sabia esse regresso
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0 sUbito gesto
de vasculhar a paisagem de ontens:
totens diluidos
pelo agouro imanifesto.
(VARGAS, 2010, p.72).

A ndo ser que seja em um espaco que permite esse tipo de afirmacéo, nenhum sujeito
afirmaria que evaporou, como € lido no primeiro verso do poema, mas esse ato foi feito, de
acordo com o poema, para que saisse pela “fresta cotidiana do oficio”, a¢do impossivel de
ocorrer, principalmente porque sair do tempo presente s6 € possivel a partir do sonho,
imaginacdo ou fantasia, sendo assim, o leitor, compreende, de imediato, que cabe a ele, a
capacidade de criar essa imagem que é Unica, como abordado no primeiro capitulo. Para tanto,

reiteramos:

Ler um poema é visualizar as imagens que o poeta criou pela forga de
expressividade sem procurar explica-las com outras palavras, pois, como
ensina Octavio Paz, uma imagem néo se explica. E preciso uma cumplicidade
do leitor para ver com os olhos do poeta, ou seja, ver de forma profunda.
Assim, o0 processo se completa num circulo em que a participacéo do leitor se
torna fundamental para a complexidade da imaginagdo criativa.
(GUIMARAES, 2016, p. 167).

Para tanto, essas imagens criadas pelo poeta goiano, nos “transferem” para um mundo
de fantasias em que € possivel perceber o convivio de universos opostos pelos olhos racionais,

como é visto abaixo:

e foi exatamente assim
gue aprendi a povoar catalogos
com os retalhos do meu sonho,

que absorvi eternidade do fim
e que

(finalmente)
descobri no siléncio
meu paladar de enigmas
subindo pelas cordas da laringe.
(VARGAS, 2010, p.73).

O convivio entre esses mundos opostos, 0 real e o imaginario, como dito
anteriormente, é, amplamente, perceptivel no poema mostrado acima, uma vez que o eu-lirico
apresenta, de maneira clara e tranquila, que aprendeu a “povoar catdlogos/ com os retalhos do
meu sonho”, e, de acordo com a sua expressdo, foi exatamente dessa maneira que absorve a

eternidade e, por meio da criagdo de uma imagem, descobre no siléncio “meu paladar de
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enigmas/ subindo pelas cordas da laringe”, o fato da descoberta no siléncio é até comum no dia-
a-dia, mas a apresentacdo de um sentido humano ser composto por enigmas remete-nos ao
imaginario.

Assim, para Guimarées (2016) essas construcfes fazem com que “o poema ndo mais se
sustente na estrutura formal da rima e da métrica e sim na apreensao imagética das coisas, que
se iluminam pela transfiguragio da realidade.” (GUIMARAES, 2016, p. 169).

3.3 A presenga do mundo imaginativo em detrimento da realidade

No ultimo tépico de andlise das obras Poesia Completa, de Pio Vargas (2012) e
Congresso Espiritual dos Randculos, de Facricio Clemente (2013), tendo em vista analisar
como o mundo imaginativo e onirico, tracos da poesia surrealista, aparece nos poemas dos
autores apresentados, podemos afirmar que mesmo ndo sendo o objetivo nos topicos anteriores,
em que foram analisadas outras peculiaridades, as particularidades que serdo apontadas neste
capitulo também apareceram nas obras descritas anteriormente. O automatismo e a
representacdo imageética de sonhos culminam na presenca do imaginario e do fantasioso, pois
no Manifesto Surrealista de Breton (1924), tudo o que era pautado, apenas no mundo real,
regido pela razdo e logica, ndo se adequava a tendéncia criada por ele, e afirma “Imaginagdo
querida, o que sobretudo amo em ti é ndo perdoares.”. (BRETON, 1924, p. 01).

No decorrer do Manifesto Surrealista é realizada inUmeras assertivas de André Breton
(1924), do qudo pobre e tedioso é a vida daqueles que ndo se abrem para um nova realidade, e
essas afirmacgdes influenciam no modo como esse real € difundido na arte em geral, Breton
dizia:

Entre tantos infortinios por n6s herdados, deve-se admitir que a maior
liberdade de espirito nos foi concedida. Devemos cuidar de ndo fazer mau uso
dela. Reduzir a imaginacao a servidao, fosse mesmo o caso de ganhar o que
vulgarmente se chama a felicidade, é rejeitar o que haja, no fundo de si, de
suprema justica. SO a imaginacdo me da contas do que pode ser, e é bastante
para suspender por um instante a interdicao terrivel; é bastante também para

gue eu me entregue a ela, sem receio de me enganar (como se fosse possivel
enganar-se mais ainda). (BRETON, 1924, p.01).

André Breton considera que se rejeitarmos a imaginacgao nao teremos liberdade, por esse
motivo todos 0s poemas trazidos até entdo apresentam oscilagdo entre 0 mundo real e 0 mundo
onirico, ou seja, o desligamento da realidade. Os poemas de Clemente, selecionados para este

capitulo, contém, além da tematica onirica ja abordada, algo em comum: a estrutura pela qual
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foram constituidos. O que nos chama a aten¢do é a escolha por uma forma poética tradicional,
sonetos compostos por rimas e decassilabos, o que vai de encontro com o perfil revolucionario
do poeta. A obra Congresso Espiritual dos Ranuculos (2013), em geral, é heterogénea no que
diz respeito a forma, como foi mostrado nos textos escolhidos para a anélise.

No poema Elixir, de Clemente (2013), vemos que a fantasia extrapola o dominio da

I6gica, como é mostrado nos versos a seguir:

Elixir

estava quase morta. Da cabeca
pendia um edificio em ventania
seu busto bocejava cem enguias
agora estava infancia e disse: Nada

mancou suas mandingas na calcada
menina mais sacana que uma pia

mais cheia de arco-iris que de harpias
0s rebanhos de outdoors crivando a fada

rezaram pela calma quando o sexo
derramou automéveis emplumados
na Fissura de um bardo burocrata

e a Noite quando Estrondo foi convexo
destilou suicidios adestrados

gozando com gorjeio tecnocrata
(CLEMENTE, 2013, p.43).

O texto apresentado, comeca, no primeiro verso, com o eu-lirico fazendo uma
afirmagdo, “estava quase morta”, e a suposta causa desse estado ¢ mostrada ao leitor nos
préximos versos, motivos que, na interpretacdo 6bvia, ndo faria sentido, uma vez que,
novamente, por meio da linguagem, sdo criadas imagens singulares que transfiguram o real. A
razdo pela qual esse sujeito sem encontrava, € devido a um edificio em ventania estar preso a
sua cabeca e ter a parte superior de seu corpo, o busto, bocejando um nimero consideravel de
enguias, animais com aparéncia de cobra. Fica claro, portanto, que o receptor € suscitado a
buscar a compreensdo e, principalmente, se esforcar para conseguir visualizar o que €
apresentando. Na segunda estrofe, a menina, que estava quase morta, ganha um adjetivo:
“sacana”, a presenca dessa caracteristica quase leva o leitor ao entendimento racional, mas,
novamente, exorbita do lugar comum ao se deparar com a imagem “mais Sacana que uma pia”,
fazendo com que haja o questionamento: O que levaria uma pia, objeto inanimado, ter esse
comportamento? Além desse atributo, ainda nessa estrofe, a menina é cheia de arco-iris e

harpias, uma espécie de ave, e, mais uma vez, percebemos que a poesia de Clemente (2013)
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recria significados de palavras e impde a elas uma nova acepgéo, que foge do nosso mundo
cotidiano. No entanto, Guimardes (2016) nos atesta que:

O mundo onde exercemos o0 nosso dia a dia é diferente daquele que povoa a
fantasia do artista. Prender-se aquele é reduzir a capacidade imaginativa. A
obra vale por si e ndo pela representagdo do real de que € capaz. A correlagdo
se faz por vias indiretas e ndo pelo ébvio do equacional. (GUIMARAES, 2016,
p. 169).

A afirmacéo de Guimardes (2016) se aplica ao poema apresentado em razao de que é o
instinto do leitor tentar fazer uma relacdo entre os elementos que sdo apresentados no texto.
Entretanto, essas associa¢fes sdo feitas pelos mecanismos préprios do poeta e criadas,
instantaneamente, no psiquico de cada interlocutor, individualmente, de acordo com Bachelard

(2000). Sendo assim, € possivel encontra-las, inclusive, no texto abaixo:

de luz e lampejo

a lampada téo triste e tdo maneta
me veio perguntar se eu tinha luz
falei dos meus relampagos de pus
quando ela me fez cara de cometa

por isso dissipamos em obus

era melhor pra mim, pois a paleta
estava puro vulto: carrapeta

gue gume, e fascinada, se conduz

era melhor pra ela, que destino
é coisa de engrenagem ou conddo
fendidos, desistimos com brasao

no cosmos caminhamos distraidos

na pratica de umrio clandestino

gue corre em nossos saques e zumbidos
(CLEMENTE, 2013, p.48).

O soneto ja se inicia com uma personifica¢do, recurso estilistico capaz de atribuir
caracteristicas humanas a seres inanimados. Essa figura de linguagem é dada a uma estrela que
se encontra triste e maneta, ou seja, lhe faltava um de seus bracos, duas propriedades que néo
séo possiveis de serem dadas a uma estrela, levando em consideracao que se trata de um corpo
celeste, que emite iluminacdo prépria e, comumente, é simbolo luz, oposto daquilo que triste.
A partir de entdo, a primeira estrofe se assemelha a uma narrativa, na qual € mostrado ao leitor,
por meio de “discurso indireto”, um breve “dialogo” entre a estrela e o eu-lirico, em que a
estrela questiona sobre a luz do eu que se expressa e esse fala sobre seus relampagos, fendbmeno

da natureza que também transmite luz, mas no poema ao invés de luz, gera pus, secrecao
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associada aquilo que é infeccioso. A partir dessa “resposta” € produzida a imagem “quando ela
me fez cara de cometa”, podendo ser, de certa maneira, interpretada pelo seu mover.

Os tercetos do soneto, nos mostra a reflexdo do eu-lirico, que ndo se queixa da ida da
estrela, pelo contrario, concorda com a ideia de que o destino precisa ser seguido e finaliza se
igualando a ela, com um “desfecho”: “no cosmos caminhamos distraidos/ na pratica de um rio
clandestino/ que corre em nossos saques e zumbidos”. Nos versos apresentados, além da
questdo da associacdo de acdes dadas a seres na natureza, que ndo possuem essa autonomia,
vimos, mais uma vez, as juncgdes e trocas de espacos, a exemplo, o rio que “guia” 0s elementos
que fazem parte de uma outra dimenséo, o céu.

Como vimos, na poesia de Clemente (2013) os elementos da natureza portam as forcas
do devaneio, fazendo com que os quatro elementos, discutidos por Bachelard (1998), sejam

responsaveis para gque seja emergido o que se encontra velado. Conforme Bachelard:

E por seu germe natural, por seu germe alimentado pela forca dos elementos
materiais, que as imagens proliferam e se congregam. As imagens elementares
levam muito longe sua produgdo; tornam-se irreconheciveis; tornam-se
irreconheciveis em virtude de seu desejo de novidade. [...] A forca emergente
de uma imagem geral que vive por um de seus tracos particulares é por si s6
suficiente para explicar o carater parcial de uma psicologia da imaginacgéo que
se absorve no estudo das formas. (BACHELARD, 1998, p. 88).

Desse modo, por meio de exploragéo e jungédo desses elementos, sdo formadas novas

dimensdes e realidades. Que também é percebida no poema de Vargas (2010) exposto a seguir:

busca e encontro

gquando meu coragao

sair do peito,

voar com o vento

e penetrar teu corpo,

meus labios saberdo dos teus
e beberemos do mesmo mel.
pernas e pés

carregarao meus passos

até o infinito onde habita

o0 desejo,

na fragréncia do teu amor
serei envolvido

e encontraremos

0 gosto do prazer!
(VARGAS, 2010, p. 209).

O texto de Vargas tem o titulo sugestivo uma vez que nos prepara para uma revelacéo a
partir de uma ag&o, a busca e o revelado encontro. O poema é composto por apenas uma estrofe
e possui 0s versos brancos, sem rimas, o que se diferencia dos poemas de Clemente (2013), que
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trouxe uma estrutural classica. Ja no primeiro verso, temos o contato com o intimo do sujeito
lirico que usa o pronome “meu”, e se refere ao coracdo, ou seja, aquilo que diz respeito a sua
subjetividade. Em seguida, por meio de construcdes imaginativas, observamos um encontro
amoroso ou sexual construidos por imagens. O fascinio dessa acdo € dado por meio das
seguintes imagens: “quando meu coragéo/ sair do peito/ voar com o vento/ e penetrar teu corpo”.
O que vimos a partir desses exemplos, é que 0 poeta usa elementos personificados por meio da
linguagem figurada — o ato de um enlace amoroso.

Mesmao parecendo prevalecer o sentido afetivo e carinhoso, a parte final do poema traz
uma caracteristica do Surrealismo, herdada da psicanalise, que ndo pode ser preterida, o desejo,
sentimento que abandona toda e qualquer regra imposta para um Unico objetivo, a satisfacdo,
como podemos ver: “o desejo, / na fragrancia do tem amot/ serei envolvido/ e encontraremos/
0 gosto do prazer!”.

A presenca da manifestacdo do desejo por meio do ato sexual também é presente no
seguinte poema de Clemente (2013):

Banquete e vomitdrio

0 vento desfaz meu corpo em cubos de carne que rolam na direcdo
[das pracas em prazer de imprecagéo

como estdo caudalosas as cornucépias dos barracdes

como se concentram os coragOes dos esquilos

como estdo fraturadas estas frutas na fragrancia

mictorios abre as asas de z€énite para os broxas imbricados

[no brilho dos trilhos

uma menina chamada javali engendrava um engradado de agruras
[no gramado do meu cérebro

coretos de diamante quebram os olhos dos pardais

estou agonizando em um quintal portatil onde um disco voador serpenteia
[meus impulsos numa rigidez que rejuvenesce mamilos

imperam nos passos punhetas apinhadas de atentados

0 amor, nas cores das mortalhas, verde lilas, cor do nimero cinco e corvos

nas tomadas elétricas talhadas nas vogais lisonjeadas pelas linguas
[do azulejo

meu delirio € um trator desembainhando um cadaver

hora de oragdo ordenando um horéscopo estendido sobre a bunda
[dos caldeirdes

estou me matando num rabisco de neblina

esta boceta boquiaberta lapidando meus cilios de urso popular

um bar, uma barricada, uma goiaba cavalgada pelo vulcéo
[de Baudelaire

piquete Possesso

suicidei teu bragco manequim

quero ver agora as varizes do arado na costela da noite

um sapato fumegando sobre o numero cinco

uma gargalhada de adagios

uma besta-fera encravada na unha das manhés
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a festa enfara e agora sdo as rds me perseguindo enquanto caimos num

esgoto do qual jamais nem jacinto nem gim podera nos jantar

Eu estou com a menina que galopa minha &nsia

Anta Assiria no aco alopatico do jardim

estou saindo do Gtero da pedra

minha morte atravessa uma ponte onde Deus chora uma metralhadora
[de amoras

estou no canto esquerdo do seu gole

a vida estd vazando muito

0s hospitais sdo um carrinho de brinquedo na m&o de uma banana bambina

os ralos do rubi mastigam minha amante e mentem sobre seu destino
[dos suburbios

penso que é o fim

penso que é uma faca de fezes este festim

penso que o formato da minha fala esté fodido

antevejo uma escuriddo maior que 0 mundo

enquanto as falanges gritam

AURORA AURORA AURORA AURORA AURORA AURORA

AURORA AURORA

(CLEMENTE, 2013, p. 29,30)

O texto de Clemente (2013) néo € dividido em estrofes e possui uma longa extensao,
particularidade comum na obra do poeta, e, certamente, possui um vasto contraste de temas que
se misturam. O titulo é formado por duas palavras que podem ser consideradas opostas:
banquete e vomitdrio; a primeira diz respeito a alimentacéo, feito para suprir a fome, enquanto
a segunda € voltada para a contracdo estomacal, responsavel por expulsar o que foi comido,
mas observamos que esses termos sdo usados no sentido figurado no decorrer do poema.

Nos primeiros versos, é trazida a imagem “o vento desfaz meu corpo em cubos de carne
que rolam na dire¢do/ [das pracas em prazer de imprecagdo”, imprecacdo quer dizer maldigdo,
entdo sabemos que, despedacado, em “cubos de carne”, fazendo referéncia aos prazeres carnais,
0 corpo do eu-lirico é levado para um espago em que o prazer é notado, € no decorrer dos
préximos versos aparecem inumeras referéncias ao campo semantico sexual, mesmo algumas
estando no sentido figurado, como: “mictorios abre as asas de zénite para o0s broxas
imbricados”; “[meus impulsos numa rigidez que rejuvenesce mamilos™; “imperam nos passos
punhetas apinhadas de atentados”; “esta boceta boquiaberta lapidando meus cilios de urso
popular”’; “Eu estou com a menina que galopa minha ansia”.

Essas partes estdo espalhadas no todo da obra, o que faz o leitor ficar em duvida se de
fato essa é a interpretacédo correta, pois ha inimeras outras imagens que leva o leitor a ndo fazer
essa compreensao. E, mais uma vez, somos surpreendidos por imagens inusitadas como: “estou
saindo do utero da pedra” e “estou me matando num rabisco de neblina”, muitas dessas, criam
uma realidade surreal, fazendo com que nds, leitores dessas obras, ndo consigamos assimilar o

conteudo apresentando, uma vez que somos acostumados a viver em contexto que supervaloriza
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a razéo e a realidade, ou seja, precisamos mudar nossos olhos para que essa percepgédo
transcenda a essas convencgoes. Assim, para Guimarées (2016):

A nocdo de mimise deixada por Aristételes, ao afirmar que a literatura é
imitacdo da realidade, aponta para uma arte que se confunde com a vida, que
se identifica a ela e faculta um reconhecimento do leitor nas acdes
verossimeis. Porém, o desconhecido é uma realidade inegavel a nos
incomodar, a incitar a imaginacdo e a suscitar perguntas sem respostas diante
do inexplicavel da existéncia. (GUIMARAES, 2016, p. 163).

E por fim, abaixo, apresentaremos um poema de Vargas (2010), em que as imagens de

sonho do eu-lirico s&o construidas por meio de uma volta ou apego a infancia:

0 mar nos musculos

a pondo de envidar
0 caos nos vidros,
quebrar o ritmo.

a transparéncia
boiando no sangue
e 0 cendrio interno
todo por montar.

um mar aberto

em retratos de varias épocas

e a memoéria liquida

emoldurada em siléncio e trapos.

(pra onde foram
0s domingos da minha inféncia?

este rosto velho,

esta barba por fazer:

fios e projetos.)
(VARGAS, 2010, p. 95)

O texto de Vargas (2010), assim como 0s outros apresentados desse autor, possui a
estrutura informal, dado que ndo ha a preocupacdo com a estética tradicional, uso de rimas,
métrica regular, bem como o uso de elementos bésicos, a exemplo, a colocacdo de letras
mailsculas, e nesse poema, inclusive, ha o recuo das Ultimas estrofes. Em relacdo ao seu
conteido, temos de inicio, no titulo, uma imagem bem intrigante “o mar nos musculos”, que
segue nas duas primeiras estrofes para preparar um “determinado espago” em que as lembrancas
comegam a emergir “e o cendrio interno/ todo por montar”. Esses versos nos remetem ao
interior da mente do eu-lirico que se molda para criar um mundo possivel, apenas na sua

memo©ria, ja que esse periodo da vida, depois de anos ndo é capaz de voltar a ressurgir na
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realidade, mas possibilitada na mente, por meio do sonho. Para Franca (2008), é gragas a relagéo

com a psicanalise que reconhecemos esse processo:

Assim € a ideia de violar lugares inexplorados, de ir além dos limites do
conhecimento, de ousar transitar nas fronteiras do desconhecido é a marca
inaugural da psicanalise onde “o sonho ¢ a realizagdo de um desejo”, assim,
como o eixo inspirador do surrealismo. Os sonhos, carregados de desejos
apresentam-se a ldgica da consciéncia como construgdes absurdas em relagédo
ao pensamento consciente. Esta “via real” que conduz a outro lugar, o
inconsciente, testemunha a perenidade do desejo inconsciente, como fonte
determinante e movimento que nos anima. (FRANCA, 2008, 725).

Assim, podemos perceber que no texto de Vargas o desejo de voltar a infancia é
emoldurado em memodrias liquidas e siléncio, 0 que gera um questionamento do eu-lirico em
relacdo a esse tempo, e ele faz um questionamento, que podemos relacionar a0 poema Retrato
de Cecilia Meireles, e diz: “pra onde foram/ os domingos da minha infancia?”. A partir dessa
pergunta, compreendemos que no mundo real, veridico, ndo temos acesso ou Sequer a
possibilidade de alcangar dimensBes maiores, 0 que resta ao eu poético, na sua vida real é: “este

rosto velho, /esta barba por fazer:/ fios e projetos.)”.



CONSIDERACOES FINAIS

Ao encerrarmos esta pesquisa esperamos ter respondido a questdo central que motivou
a escrita deste trabalho: de que forma os tragos surrealistas influenciaram os poetas brasileiros,
sobretudo os goianos Vargas (2010) e Clemente (2013)? Para respondé-la, tracamos um
caminho a ser seguido, primeiramente por uma vertente tedrica e critica, e, posteriormente,
pelas proprias obras dos poetas. Neste trabalho, entéo, procurou-se entender a maneira em que
a representacdo da realidade se apresenta nas imagens poéticas. Assim, constatou-se que na
obra citada ha uma transfiguracdo do chamado real, pois em meio a ambientes comuns havia
um acontecimento inesperado, que ‘“preserva algo do humano, em sua esséncia. A
extraordinariedade se constitui da frequéncia ou densidade com que os fatos ou 0s objetos
exorbitam as leis fisicas e as normas humanas.” (CHIAMPI,1980,p.48).

Levando em consideracdo a forma de representar, é possivel afirmar que existem outras
maneiras de se configurar a representacao, pois quando falava-se em imitagéo, logo era feito
remiténcia em representar algo ou alguém da maneira mais clara possivel e convincente,
entendendo agora que quando acontece de forma que transcendem as leis da fisica e das normas
humanas, o estudo deve ser baseado em teorias que possuem o surrealismo como inspiracao,
como na obra analisada.

Tendo como base os estudos frequentes feito sobre a literatura, vé-se que ha uma
mudanca nos estilos literarios, no que se diz respeito a estrutura e ao assunto tratado nas obras.
Desse modo, compreendemos que, quanto a estrutura, 0s poemas analisados seguem, de uma
certa maneira, a construcdo desprendida dos moldes tradicionais e, alguns, a mesma de poemas
classicos. E, no que concerne a tematica, o que modifica é a forma como os autores descrevem
e apresentam o0 pensamento, o sonho e o inconsciente nas imagens poéticas, utilizando, entdo,
de aspectos psicoldgicos ou imaginarios para que haja um alcance universal de sua narrativa.

Foi relevante entdo, perceber que a representacdo da realidade pode aparecer de modo
distinto da forma verossimil, tornando, assim, 0s poemas mais interessantes e desafiadores para
o leitor, que se pde a buscar uma forma de interpretacdo para as suprarrealidades abordados
pelos autores.

Como a obra de arte, e especialmente as contemporaneas, estdo sempre abertas a outras
possibilidades de analise e interpretacédo, as obras Poesia Completa de Pio Vargas e Congresso
Espiritual dos Randculos (2013) permitem outras pesquisas mais aprofundadas para proximos

estudos.
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