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RESUMO

A literatura tem um papel fundamental na formacao das lentes pelas
quais enxergamos a vida. A partir dela, é possivel experimentar outras
perspectivas por meio dos personagens dos livros e ampliar o reper-
torio de imaginaveis mundos para além daqueles que conhecemos. Do
outro lado, encontramos aquele que escreve. Imerso em um entrelaca-
mento de realidade e ficcao, o escritor pode transpor em suas narrativas
aquilo que o afeta no cotidiano e as questdoes que o movem. Em defesa
de uma literatura que entendemos como poténcia, este trabalho tem por
objetivo cartografar as inflexdes percebidas no salto entre as coleta-
neas “Os cavalinhos de Platiplanto” (1959) e “A estranha maquina extra-
viada” (1967), do escritor goiano José J. Veiga (1915-1999), no que tange
as tematicas dos contos e aos deslocamentos da vida do autor. Aqui,
entendemos essas mudancas como “desvios narrativos”, que motivaram
a escolha das duas obras como foco desta pesquisa frente a um contexto
sociopolitico, urbano e econémico brasileiro de profundas mudancas,
que significaram, também, estranhamentos da vida pessoal de Veiga.
No limiar dos campos tedricos da arquitetura e da literatura, utilizamos
uma abordagem metodoldgica experimental que parte das pistas que se
mostram no percurso da pesquisa, ocasionando desvios, e que segue em
desenvolvimento como parte da pesquisa. A dissertacdo é estruturada
em trés capitulos: o primeiro traz um breve panorama das relagGes en-
tre experiéncia, narracao e paisagem, a partir de paralelos com litera-
turas; o segundo refere-se as transformacGes urbanas e sociopoliticas
do Brasil; e, por fim, o terceiro engloba os deslocamentos geograficos e
conceituais de José J. Veiga a partir da ideia de estranhamento proposta
nesta pesquisa, além das cartografias produzidas nessa analise.

Palavras-chave: narrativas curtas; cartografia critica; paisagem; expe-
riéncia; estrangeiro.



ABSTRACT

Literature plays a fundamental role in shaping the lenses through
which we view life. Through literature, it's possible to experience other
perspectives through the characters in books and expand the repertoire
of imaginable worlds beyond those we know. On the other side, we find
the writer. Immersed in an interweaving of reality and fiction, the writer
can transpose into his narratives what affects him in his daily life and
the questions that move him. In defense of a literature we understand
as powerful, this work aims to map the inflections perceived in the
leap between the collections “Os Cavalinhos de Platiplanto” (1959) and
“A estranha maquina extraviada” (1967), by the writer from Goids, José
J. Veiga (1915-1999), regarding the themes of the stories and the shifts
in the author’s life. Here, we understand these changes as “narrative
shifts,” which motivated the choice of these two works as the focus of this
research, given the profound sociopolitical, urban, and economic context
of Brazil, which also entailed estrangements from Veiga's personal life.
At the threshold of the theoretical fields of architecture and literature,
we use an experimental methodological approach that draws on clues
revealed throughout the research, leading to deviations, and which
continues to be developed as part of the research. The dissertation is
structured in three chapters: the first provides a brief overview of the
relationships between experience, narrative, and landscape, drawing
on parallels with literature; the second addresses Brazil's urban and
sociopolitical transformations; and, finally, the third encompasses
José J. Veiga's geographic and conceptual shifts based on the idea of
estrangement proposed in this research, in addition to the cartographies
produced in this analysis.

Keywords: short stories; critical cartography, landscape; experience;
stranger.
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Quando pequenos, somos apresentados ao objeto livro a partir de pa-
ginas cartonadas com capas duras e ilustracoes muito coloridas. As
histdrias lidas por nossos cuidadores, antes mesmo de aprendermos
ndés mesmos a lé-las, fazem-nos imaginar e construir mundos novos
por meio dos quais aprendemos nossas primeiras palavras, expandin-
do nosso vocabulario com ndmeros, formas, cores e animais. O livro é
primeiramente introduzido como um tipo de brinquedo divertido ou con-
templativo, sobretudo educativo, que provoca e produz. Sao livros sen-
soriais (com texturas diferentes que estimulam a percepcao do bebé),
que indicam os nomes das cores primarias e secundarias e ainda as re-
lacionam com cenas do cotidiano da crianga, enfim, um objeto livro que
acompanha nossas primeiras descobertas e aventuras por um mundo
novo.

Conforme crescemos, os livros transformam-se em uma espécie de
portal para outros universos, e seu contelddo textual j& um pouco mais
elaborado passa a instigar nossa imaginacao e modular nossos dese-
jos. Quando pequena, lia contos de fada. Muito incentivada pela minha
mae, por volta dos cinco anos de idade, antes mesmo de aprender a ler,
eu tinha um livro favorito: “Jodao e Maria”. A edicao fazia parte de uma
coletdnea de outros contos classicos infantis como “Pindquio” e “O Ma-
gico de 0z". Os livros eram grandes e continham ilustracdoes com muitos
detalhes, pareciam pintadas a mao com aquarela ou guache. Havia uma
casa feita de doces onde vivia uma bruxa; seu telhado era de chocolate
e as paredes de doce de mel, com enfeites de caramelos coloridos. Os
animais eram coloridos e tinham expressoes bastante humanas, quase
idénticas as das criancas do livro. Por gostar de desenhar desde mui-
to pequena, imagino que fui pega pela literatura primeiramente pelas
imagens. Porém, no segundo ou terceiro ano que eu havia ingressado
na escola, as ilustragGes e as historias dos classicos ganharam a com-
panhia de outras obras por meio de uma dindmica do colégio em que as
criancas escolhiam um livro para levar para casa nos fins de semana.
Nds visitdvamos a pequena biblioteca as sextas-feiras. A partir disso e
da alfabetizacdo, outras obras entraram no meu repertério. Novamen-
te conquistada pelas ilustracoes, Ziraldo (1932-2024) se tornou um dos
meus autores favoritos. Ganhei uma edicao de “O menino e seu amigo”
(2003) e entdo ndo sd as cenas importavam, como a narrativa de um
menino com seu avo vivendo no meio rural. Hd uma série de imagens no
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texto em que a dupla monta estilingues, cuida de passarinhos machuca-
dos e observa o nascer e o por do sol. Ziraldo me transportou para uma
vivéncia muito proxima da minha nos fins de semana na chacara apren-
dendo com meus avos. Essa sensacdo fez com que eu me interessasse
ainda mais pela literatura e os livros passaram a ter outro significado na
minha infancia, em que foi possivel perceber a ruptura de uma barreira
entre ficcao e realidade.

A partir dessa experiéncia, podemos observar que o papel desempe-
nhado pela literatura no campo da educacao serve como suporte para
aprendizagem e estimulo para a criatividade, além de instigar a visuali-
zacdo do que ainda ndo é conhecido no cotidiano. Ela aparece, em muitos
casos, antes da introducdo da leitura nas escolas, mas nesse ambito,
pode ter seu lugar reforcado ao transpor a ideia de fantasia como algo
irreal. A dissolucdo dessa barreira é importante para a imaginacao e
possibilita enxergar outras perspectivas. A literatura exerce, ainda, uma
funcdo cultural pedagdgica em outros campos da vida, como a ética e a
moral, que vemos de forma explicita em fabulas, por exemplo. Antoine
Compagnon (1950-), em uma conferéncia de 2006 no College de France,
argumenta que:

[..] a literatura auxilia no desenvolvimento de nossa personalidade ou
em nossa “educagao sentimental”, como as leituras devotas o faziam
para nossos ancestrais. Ela permite acessar uma experiéncia sensivel
e um conhecimento moral que seria dificil, até mesmo impossivel, de se
adquirir nos tratados dos filésofos. (Compagnon, 2009, p. 59)

Por conseguinte, é possivel inferir a partir dessa ideia que a literatura
se revela como uma entidade produtiva, isto é, transcende sua nature-
za como mero produto do compromisso com o ato de escrever e com
a construcao narrativa e manifesta-se como uma forga dindmica capaz
de incitar transformacdes no leitor, na medida em que este se encontra
afetado por suas manifestacoes.

Pela tessitura de narrativas, poemas e ensaios, 0s escritores participam
ativamente na formacao de consciéncia e na construcao de significados
coletivos. Segundo Candido (1999), a literatura tem o papel de deline-
ar ou conformar aquilo que, por vezes, é imaginado de forma abstrata
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ou fantasiosa para uma compreensao mais aprofundada da realidade. O
autor continua seu argumento: “Trata-se, portanto, de um caso de dis-
cernimento do real por meio da deformacdo, do arbitrio, da alternativa
ficticia, e ndo por meio da observacdo e do registro” (Candido, 1999, p. 15).
A literatura, assim, constrdi formas de expressdo que podem desafiar,
subverter ou até mesmo legitimar as estruturas politicas existentes.

Em um movimento que Walter Benjamin (1994, p. 225) chamou de “es-
covar a historia a contrapelo”, fica explicito o quanto as literaturas que
se posicionaram contra a hegemonia politica sofreram ataques, assim
como outras formas de expressao que foram cerceadas em contextos
de disputa de narrativas. A conjuntura politica em que Benjamin escre-
ve sobre narrar outras historias ficou marcada pelo genocidio do povo
judeu na Europa, sobretudo na Alemanha, e também pelas destruicGes
causadas pela Segunda Guerra Mundial. Livros censurados e queimados
mostram como a literatura pode ser constituida de um contrapoder. Os
textos de Benjamin, como “O obra de arte na era de sua reprodutibilidade
técnica” (1935/1936), “Sobre o conceito de histéria” (1940), “Experiéncia e
pobreza” (1933), entre tantos outros ensaios, fazem parte desse conjunto
de narrativas que tensionaram uma outra perspectiva sobre a historia
hegemonica, ao olhar para ou escutar aqueles que estavam a margem,
junto dele, os vencidos, os oprimidos, aqueles que nao tiveram a chance
de narra-la (Benjamin, 1994). Roland Barthes expbs em sua aula inau-
gural da catedra de Semiologia Literaria do College de France, em 1977,
que a lingua sempre estéd a servico de um poder, e que a literatura serve
justamente para inverter esta posigao:

“Essa trapaca salutar, essa esquiva, esse logro magnifico que permite
ouvir a lingua fora do poder, no esplendor de uma revolugdo permanen-
te da linguagem, eu a chamo, quanto a mim: literatura” (Barthes, 20073,
p. 16) (Grifo do autor).

A literatura também pode ser entendida como interpretagdo do mundo,
em casos como as poesias de Manoel de Barros (1916-2014), que expri-
mem a visao do escritor sobre o corriqueiro, a simplicidade da vida e
a riqueza que ha em percebé-la por meio de passeios por sua infancia
e conexBes com as ruralidades presentes em sua memoria. Seu po-
ema “Olhos Parados” (1947) descreve algumas lembrancas enviadas a
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um amigo, e as imagens criadas pela escrita traduzem e ocasionam
sensacbes, lembrancas e afetos: “Tirar uma folha de arvore, ir masti-
gando, sentir os ventos pelo rosto../[...] Como é bom a gente ter nascido
numa pequena cidade banhada por um rio” (Barros, 2010, pp. 60-62). De
forma similar, Clarice Lispector (1920-1977), escritora a inaugurar uma
nova forma de escrever que desafiava até mesmo a norma culta da lin-
gua portuguesa, demonstrava sua capacidade de colocar em palavras
algo que antes da literatura parecia apenas um fardo de sentimentos: a
angustia ganha nome, assim como a ternura e o perddo. “A hora da es-
trela” (1977) foi seu ultimo romance publicado em vida e nele Lispector
nos apresenta a personagem Macabéa por meio de um narrador homem
que parece conhecer profundamente os aspectos psicoldgicos da moga
alagoana: “Um dia teve um éxtase. Foi diante de uma arvore tdo grande
que no tronco ela nunca poderia abraca-la. Mas apesar do éxtase ela
ndo morava com Deus. Rezava indiferentemente” (Lispector, 2019, p. 57).

Embora a comunicabilidade de sentimentos e a escrita intrinsecamente
ligada ao psicoldgico dos personagens seja algo comum em literaturas
contemporaneas, produzidas especialmente a partir de meados do sé-
culo XX, Walter Benjamin, em seu ensaio intitulado “O Narrador” (1936),
teceu uma critica no periodo entreguerras sobre o empobrecimento da
capacidade de narrar, e, para tal, buscou analisar a producao literaria de
Nikolai Leskov (1831-1895), que narra e ficcionaliza o cotidiano da Ruds-
sia, seu pais de origem, com o uso de uma escrita que se aproxima da
oralidade da época, o que Benjamin aponta em seu ensaio. Ao relacionar
a experiéncia cotidiana e seu valor a comunicabilidade humana e a ha-
bilidade de contar histdrias, Benjamin cria uma curta cronologia em que
sinaliza um processo de decadéncia e “morte da narrativa” (Benjamin,
1994, p. 200). Para ele, a esséncia da boa narrativa se aproximava mais
da tradicao oral, e o processo de definhamento do narrar comeca junto
da invencao da imprensa e da difusao do romance.

Diante do desejo de ter a literatura como nosso objeto de pesquisa, en-
tendemos que nosso objetivo é investigar como a literatura pode con-
tribuir para os estudos urbanos, em especial no que se refere a ex-
periéncia urbana, servindo como um aparato tedrico capaz de ampliar
perspectivas (Vidler, 2013). Olhar outras formas de depreender a expe-
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riéncia urbana implica abrir caminhos para analisar como as pessoas
atribuem significado aos lugares, como as identidades sdo construidas
em contextos especificos e como as relacdes de poder sdo manifestadas
e contestadas no espaco. Nesse sentido, a literatura nos proporciona
NOVOS espacos para tatear.

Uma vez que, neste programa, estamos situados em Goids e minha vi-
véncia interiorana me colocou de frente a uma diluicdo de fronteiras
entre o rural e o urbano, encontrei nas obras do prosador goiano José J.
Veiga (1915-1999) a possibilidade de investigar experiéncias similares as
minhas. Os cendrios e praticas representadas pelo escritor me atraves-
sam e produzem familiaridade em relacdo a minha prdpria experiéncia
no interior do estado, os lugares esbocados por sua literatura alimen-
tam um imaginario em construcao que pode parecer uma imagem de um
passado arcaico, ultrapassado, se observado pela perspectiva progres-
sista que dominou o centro do pais durante o Estado Novo (1937-1945) e
que seguiu se expandindo nas politicas brasileiras.

Em seu romance “A Hora dos Ruminantes” (1966), vemos algumas descri-
cOes minuciosas de espacialidades como a venda do personagem Aman-
cio, presente na cidade ficticia de Manarairema, onde havia uma grande
variedade de produtos expostos como fumo de corda, farinha, municao,
sabdo, entre outros mantimentos. A venda é descrita como um lugar
pegueno com uma Unica porta de entrada e um balcdo ao fundo, com
produtos dispostos por todos os cantos, coisas penduradas pelas pra-
teleiras e acumuladas em sacos no chao. Em dias de grande movimento,
como quando os estrangeiros chegam na cidade, quase ndo era possivel
se movimentar dentro da venda, e se algo caisse no chao, seria dificil
se abaixar para apanhar o objeto. As casas e as janelas através das
guais os moradores da vila assistiam aos estrangeiros chegarem tam-
bém sdo bastante emblematicas visto que, embora ndo sejam descritas
detalhadamente em termos construtivos ou materiais, elas aparecem
como o portal para as cenas que se sucedem e passam a ser o suporte
do entretenimento daqueles habitantes: observar as atividades dos no-
vos moradores. Desse modo, as janelas sao ressignificadas a partir da
reviravolta no livro. Observar as cenas que Veiga constréi por meio da
linguagem escrita possibilita uma abordagem outra no que se refere aos
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estudos de espacialidades e ensino de arquitetura, o que justifica em
grande parte esta pesquisa.

Consideramos importante relatar o percurso realizado no inicio da pes-
quisa. Nosso trajeto acontece as avessas do método classico de pesqui-
sa, que implica um planejamento hermético e sem desvios. A principio,
ao iniciarmos uma espécie de investigacdo literaria, escolhemos o conto
“Casa Tomada” (Cortazar, 1986). A narracao do conto e o contexto histo-
rico em que a producédo de Julio Cortazar (1914-1984) se encaixa acaba-
ram nos levando ao proximo passo. O autor argentino viveu durante o
conturbado periodo ditatorial em seu pais, situacado politica e social que
influenciou fortemente sua producdo literaria, assim como de outros es-
critores latino-americanos do século XX, formando a corrente literaria
Realismo Magico, também conhecida por Realismo Fantastico.

Segundo Maia (2016), historicamente, o “imaginario humano” sempre es-
teve repleto de imagens e narrativas fantasticas, maravilhosas e magi-
cas. Isso se prova frente as histérias das navegacdes e monstros ma-
rinhos, lendas que foram sendo passadas ao longo dos séculos, contos
misteriosos sobre grandes herdis ou cidaddos comuns; enfim, universos
ficcionais que sempre geraram enorme fascinio.

Entretanto, todas essas histdrias e contos surgem em contextos especi-
ficos e hda uma retroalimentacdo entre o fantastico e o real:

Especificamente, é possivel questionar o quanto ha de histéria escon-
dida nas narrativas fantasticas. Especialmente, no caso das narrativas
sobre as ditaduras, trata-se de perguntar qual a intencao e razao pe-
las quais foram produzidas. Talvez pela necessidade de preservacao da
memodria diante de todas as diversidades que a memadria encontra para
se preservar. (Maia, 2016, p. 374)

Entre as décadas de 1960 e 1970, a onda de regimes ditatoriais que ir-
romperam na América Latina também atingiu o Brasil, instaurando um
ambiente de repressao, censura e perseguicao politica. Como resposta
a esse contexto autoritario, diversos escritores brasileiros recorreram
aos procedimentos literarios do Realismo Méagico, utilizando o fantastico
como forma de critica velada a realidade opressiva e a violéncia do Esta-
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do. Nesse cenario, destacam-se autores como Murilo Rubido (1916-1991),
cuja obra “O pirotécnico Zacarias” (1974) exemplifica a fusdo entre o co-
tidiano e o absurdo, marca essencial do Realismo Magico. Nesse con-
texto, também podemos mencionar Autran Dourado (1926-2012), que, em
romances como “Opera dos Mortos” (1967), recria universos fechados e
atemporais, permeados por atmosferas oniricas e simbodlicas, que evo-
cam o insdlito sem romper com uma realidade concreta. Outro exem-
plo é Moacyr Scliar (1937-2011), cuja produgdo, especialmente em obras
como “O centauro no jardim” (1980), mescla elementos do maravilhoso e
do fantastico para tratar de questGes identitarias e sociais, subvertendo
as fronteiras entre o real e o imaginario. Assim, esses escritores trans-
formaram a literatura brasileira em um espaco de resisténcia simbdlica,
onde o fantastico funciona como estratégia narrativa para tensionar e
subverter a logica do poder e da censura.

Embora José J. Veiga tenha sido localizado dentro dessa mesma cor-
rente, tanto pela contemporaneidade quanto pelas caracteristicas fan-
tdsticas da sua escrita, o autor discordava dessa denominacdo. No pos-
facio da edicdo “José J. Veiga: Contos Reunidos” (2021), Socorro Acioli
descreve a visao do escritor a respeito da categorizagcao como “uma
necessidade da critica e do mercado editorial francés, que organiza ra-
cionalmente o que as vezes ndo pode ser encaixotado assim de forma
tdo reducionista.” (Veiga, 2021, p. 508).

Veiga ndo se via dentro do Realismo Mdagico porque divergia sobre suas
narrativas terem algo de fantastico ou onirico: eram apenas reais, tais
como qualquer coisa que nos afeta. Em entrevista aos poetas Fabio Wein-
traub, Sérgio Cohn e Ruy Proenca para a Revista Azougue, ele afirma:

Esse fantastico precisa ser muito pensado, estudado, porque ndo é tdo
fantastico assim. E o que acontece mesmo. Por exemplo, os medos que
acompanham aquelas pessoas, aquelas criangas todas, existem muito
nos lugares pequenos do interior, ao menos para as pessoas do meu
tempo, da minha geracdo. Quando fazia frio, as criancas ouviam, ao pé
do fogo na cozinha, as pessoas mais velhas contando histérias de as-
sombrac3o, coisas inexplicaveis que aconteciam. A gente ia dormir pre-
ocupado com aquilo. E sonhava, tinha pesadelos incriveis em funcéo
daquelas histérias que ouvia. (Veiga, 2004, s/p)
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Sua producao, em grande parte, parece tratar da rememoracao de sua
infancia em Goids. Podemos realizar uma aproximacgdo dessa experién-
cia de José J. Veiga a de Walter Benjamin (1892-1940), ao apresentar a
crianca como observadora na cidade de Berlim do final do século XIX.
Existe quase sempre uma sensacao de fluxo e contrafluxo entre infan-
cia e vida adulta em “Rua de m&o Unica” (1987), em que o fildsofo e en-
saista apresenta uma série de relatos sobre lugares e experiéncias na
cidade de Berlim do século XX. Essa obra de Benjamin é composta por
fragmentos que reconstroem memorias, percepgbes e impressdes da
infancia, permeadas por um olhar maduro e reflexivo, que busca captar a
esséncia do vivido e do espaco urbano. De maneira semelhante, a escrita
de José J. Veiga, embora marcada pela ficcionalizacdo, também revela
esse movimento entre a lembranca da infancia e a elaboracao adulta,
transformando as paisagens de Goids em matéria literaria carregada de
subjetividades. Tanto em Benjamin quanto em Veiga, a infancia torna-se
um territério de significados e de afetos que reverbera na escrita.

Em Veiga, a poténcia das suas experiéncias vibra em outras formas
também, ao colocar os espagos como elementos fundamentais para a
compreensao de suas narrativas. Ao vivenciar, mais de uma vez, o des-
locamento geografico, o escritor é entendido, nesta pesquisa, como um
constante estrangeiro (Simmel, 1983; Camus, 2019), e isso reflete em
alguns personagens de seus contos, como a imagem do mascate, uma
espécie de vendedor ndmade de artigos diversos. A sensacdo de estra-
nhamento torna-se, entao, recorrente em seus contos.

Partindo da leitura das duas primeiras coletaneas escritas por Veiga —
“Os cavalinhos de Platiplanto” (1959) e “A estranha maquina extraviada”
(1967) —, observamos algumas mudancas em relagdo as tematicas das
narrativas. Essa inflexdo torna-se, portanto, o disparador dessa pes-
quisa que, comprometida com a percepcao da mudanca da paisagem,
busca cartografar os acontecimentos que envolveram a experiéncia de
José J. Veiga ao longo de sua vida e analisar como eles reverberam em
sua escrita.
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Por meio de uma experimentacdo metodoldgica, estruturamos a disser-
tacdo em trés capitulos. O primeiro deles apresenta um percurso por
alguns conceitos-chave da pesquisa para nos ajudar a pensar o didlogo
entre experiéncia e narracdo — a partir de Benjamin (1994) e Velloso
(2023) —, além de explorar a ideia de paisagem — por Simmel (1999),
Besse (2014) e Cauquelin (2007) — como elemento sensivel, experien-
ciavel, para além do que se vé. Criamos entdo, nesta secdo, um quadro
tedrico-conceitual que sustenta a pesquisa. No segundo capitulo, loca-
lizamos a obra de José J. Veiga a partir da perspectiva historiografica.

Assim, situamos sua producdo diante de um extenso cenario de fatos
sociopoliticos que acompanharam sua cronologia de vida. A leitura em
perspectiva contextual evidenciou que aquilo que surge como fantastico
ou insdlito nos contos frequentemente tem base em vivéncias reais e em
amplas tensGes sociais, relacionando a criagdo literaria aos processos
de urbanizacdo e as politicas de modernizacdo vigentes naquele tempo,
especialmente entre as décadas de 1920 e 1960. Por fim, no terceiro capi-
tulo, consolidamos mais uma parte da contribuicdao da pesquisa em for-
ma de cartografias criticas, a fim de analisar as possiveis relagGes entre
a cronologia de vida de Veiga e os temas de suas narrativas e apontar
novas proposicoes para os estudos urbanos a partir da literatura.



EXPERIENCIA,
NARRACAQO E PAISAGEM



25

Narrar um lugar é um modo de abrir passagem para uma experiéncia
que extrapola a simples descrigao: cria-se uma atmosfera capaz de ser
habitada, mesmo que de maneira fugaz e indireta. A linguagem, nes-
se processo, funciona como ferramenta de construcao de imagens e
sensacoes, estabelecendo uma ponte entre quem conta e quem escuta,
entre o relato e a vivéncia do espaco. Mais do que apresentar formas,
cores ou contornos, narrar é convocar um ambiente inteiro — um espaco
que se deixa explorar pela imaginacao, oferecendo uma presenca que,
embora distante fisicamente, se torna prdoxima pela forca da narrativa.

Nossos gestos e movimentos sao caminhos para a percepgao dos espa-
CO0S que experienciamos; eles possibilitam o reconhecimento e a apro-
priagao desses ambientes como parte integrante de nossa vida cotidiana.
Caminhamos, circulamos e interagimos com o ambiente, estabelecendo
relacOes dindmicas que vao além da materialidade fisica. O espaco nao
é apenas um cenario passivo e inerte, mas um elemento ativo no qual
nossas experiéncias se desenrolam e que influencia nosso agir no mun-
do, além de reproduzir ldgicas sociais, por meio da divisdo territorial,
da organizacdo urbana ou da disposicdo dos equipamentos publicos e
privados. Ao mesmo tempo em que organiza a vida social, o espaco, ao
ser também um produto de aspectos culturais, tende a reafirmar estru-
turas excludentes.

Quando pensamos na maneira como um espaco é apreendido, entende-
mos que esse processo envolve mais do que a visao: outros sentidos,
como o tato, a audicao e o olfato contribuem para uma assimilagao mais
profunda do ambiente, por cujas dobras e brechas, navegamos. Benja-
min (1987, p. 73) nos lembra: “Saber orientar-se numa cidade ndo signi-
fica muito. No entanto, perder-se numa cidade [...] requer instrucdo”. A
ideia de se perder entre ruas e vielas urbanas, nesse sentido, esté ligada
a fruicdo do espaco, ao reconhecimento de lugares e a familiaridade com
as dinamicas espaciais. No deslocamento, na caminhada, na interacao
com suas multiplas camadas sensoriais e simbdlicas, um espaco pode
ser vivido e ganhar significado. Além disso, nesse movimento construti-
vo da interacao humana com o espago, encontramos a nogao de paisa-
gem, que muito nos interessa nesta pesquisa.
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No inicio do século XX, Georg Simmel (1858-1918) discute, sob perspectiva
da estética e da arte, que a paisagem ndo é meramente natural, mas uma
construcdo cultural e subjetiva, uma forma especifica de organizacdo da
natureza pela percepgao humana: “Sempre que vejamos uma paisagem
e nao mais um agregado de objetos naturais, teremos uma obra de arte
in statu nascendi” (Simmel, 1996, p. 20). Assim como uma obra de arte
organiza elementos diversos em uma unidade expressiva, a paisagem é,
para o autor, um arranjo natural percebido como composicao artistica:
“A paisagem [...] nasce a partir do momento em que fendOmenos naturais
justapostos sobre a terra sao reagrupados por um modo particular de
unidade [...]” (Simmel, 1996, p. 21). Existe, em sua concepcdo, um paralelo
entre a pintura de paisagem e a experiéncia estética da natureza.

Cauquelin (2007, pp. 78-79) corrobora essa ideia e sugere que a pintura,
embora seja uma representacao, nos coloca frente a uma forma par-
ticular de ver o que chamamos de realidade, uma configuracgao visual
que se conecta a nossa percepcdo; enxergamos por meio da perspecti-
va, vemos imagens emolduradas, e sé conseguimos ver conforme cer-
tas convencgoes artificiais, definidas culturalmente. A perspectiva pode,
entdo, ser entendida por duas vias: tanto a técnica criada e difundida
no Renascimento para representacao tridimensional — muito utilizada,
alids, na pintura de paisagem, que também recebe especial atencdo du-
rante esse periodo —, quanto a maneira como vemos algo, essa espécie
de filtro, contendo diversas camadas simbdlicas e acimulos histéricos.

Esse “mostrar o que se vé” faz nascer a paisagem, a separacgao do sim-
ples ambiente ldgico - essa torre para significar o poder, essa arvore
para significar o campo, esse rochedo escavado para abrigar o eremita.
Aistoria e suas razoes discursivas passam para segundo plano: e, veja,
falamos de “planos’, de proximidade e de longes, de distancia e de pon-
tos de vista, ou seja, de perspectiva (Cauquelin, 2007, pp. 81-82) (Grifo
da autora).

Em relacdo a perspectiva, ou ao ponto de vista, podemos nos debrucar
sobre dois objetos. O primeiro deles, o olho, pequeno globo que, frente
ao que deseja enxergar, e possibilitado pela sistematica abertura da
pelicula que o recobre, transmite através de complexas sinapses o que
a luz faz o cérebro interpretar como o que quer que seja o alvo do olhar.
0 segundo, a janela, cria uma espécie de quadro através do qual pode-
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mos ver o que estad de fora se estamos dentro, e o que estad dentro se
estamos fora. Esse quadro que, assim como o olho, pode abrir e fechar,
também produz um recorte, uma perspectiva. A natureza externa, esse
uno que se estende quase que infinitamente, pode ser vista, entao, como
paisagem.

Janelas. Como evitar ver nelas a metafora do olho? Fiando-a, ela pro-
duz suas préprias submetéaforas: tela do véu, ponto cego, estriamentos
do bater de palpebras, humores do corpo, esta ldgrima este sorriso, as
nuvens dos pensamentos da tarde ou da manh3, e também a alma, cuja
janela é o olho, que governa a visdo. [...] Ndo ha duvida de que temos
aqui uma condigao sine qua non: a janela e a moldura sdo “passagens’
para as vedute, para ver paisagem ali onde, sem elas, haveria apenas..
a natureza (Cauquelin, 2007, pp. 136-137).

Jean-Marc Besse (1956-), em seu livro “O gosto do mundo: exercicios
de paisagem” (2014) apresenta, ao longo de cinco ensaios, uma série de
debates sobre o conceito de paisagem, sob diferentes pontos de vista.
Nesse mapeamento do problema paisagistico, o autor defende o lugar
crucial que ela ocupa hoje nas discussoes sobre cidade, planejamento
urbano, questdes sociais, identitarias e econdmicas e, inclusive, prote-
cdo de recursos naturais. Sob um viés cultural e geografico, Besse diz
que a paisagem pode ser entendida como

[...] uma realidade objetiva, material, produzida pelos homens. Toda pai-
sagem é cultural, ndo essencialmente por ser vista por uma cultura,
mas essencialmente por ter sido produzida dentro de um conjunto de
préticas (econémicas, politicas, sociais), e segundo valores que, de cer-
ta forma, ela simboliza (Besse, 2014, p. 30) (Grifo do autor).

Ao longo do texto, o autor propdoe ampliar a compreensao de paisagem
como um modo de ver e imaginar o mundo (Besse, 2014, p. 30) e nos
convida a pensa-la como o resultado de uma organizacdo social, isto é,
como uma obra coletiva:

Toda paisagem, de um modo que lhe é préprio, é relativa a um projeto
social, mesmo que esse projeto ndo seja “consciente”, mesmo se for a

1 No campo das artes visuais, a veduta (no plural, vedute) constitui uma representagdo pic-
térica ou grafica minuciosamente detalhada, frequentemente em larga escala, de paisagens urbanas
ou panoramas especificos. De origem italiana (o termo veduta significa “vista”) —, essa expresséo
designa um género artistico particular de pintura e gravura que emergiu na cidade de Veneza durante
o século XVIII. Tal género distingue-se pela representacao fidedigna e realista de ambientes urbanos,
incluindo suas edificagdes e monumentos emblematicos.
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traducdo inconsciente de uma vida social (Besse, 2014, p. 32).

Desse modo, a dicotomia natureza e paisagem entra em xeque. Esta
configura-se inerentemente como um meio que passa por interferéncia
ou intervencao humana e, ao ser reinventado, reorganizado e, de cer-
to modo, construido, deixa de ser natural. Sua constituicdo é “vertical”
(Besse, 2014), isto significa que as atividades humanas incidem sobre o
solo, transformando a natureza em algo hibrido — a paisagem:

[..] a paisagem ndo é a natureza, mas o mundo humano tal como ficou
inscrito na natureza ao transforma-lo. Um mundo misto, hibrido, nesse
sentido, nem totalmente natural, nem totalmente humano, mas ao mes-
mo tempo natural e humano (Besse, 2014, p. 34).

Mas ao deixarmos de lado a ideia de que a paisagem é apenas uma Vis-
ta — o que, grosso modo, implica ser percebida somente pelo olho, por
essa janela do corpo —, podemos ampliar a sua percepcao para o ambito
da experiéncia e tomar como pressuposto que “[...] a paisagem é primei-
ramente sensivel [...]" (Besse, 2014, p. 45), ou seja, para além das con-
cepcles apresentadas até aqui, que fazem parte do debate paisagistico,
ela depreende a presenca do corpo e das afetacBes/atravessamentos
que lhe ocorrem. Portanto, mais do que quadro visivel ou palimpsesto
espacial, a paisagem é compreendida como um meio, um lugar que arti-
cula a experiéncia humana a partir do encontro com o mundo concreto:
“A paisagem é, nesse caso, antes de tudo, uma experiéncia” (Besse, 2014,
p. 47).2

Essa ampliagao do conceito de paisagem nos conduz a refletir sobre
as formas pelas quais essa experiéncia é partilhada, transmitida e atu-
alizada no tecido social. Nesse sentido, a nocdo de experiéncia ganha
espessura ao ser relacionada a narracdo, enquanto forma privilegiada
de mediac3o entre o vivido e o comunicavel. E nesse ponto que a leitura
de Benjamin (1994) se mostra particularmente relevante pois, ao tratar
da experiéncia em sua dimensdo transmissivel, o autor nos oferece uma
chave interpretativa para pensar como a vida se inscreve em narrativas
e como estas, por sua vez, tornam-se dispositivos de compartilhamento

2 Grifo do autor.
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da experiéncia entre sujeitos.

Benjamin (1994, p. 198) argumenta que “a experiéncia que passa de pes-
soa a pessoa é a fonte a que recorreram todos os narradores. E, entre
as narrativas escritas, as melhores sao as que menos se distinguem das
histérias orais contadas pelos inUmeros narradores andnimos”. Essa
afirmacao nos faz refletir sobre dois pontos que interessam a este tra-
balho: a experiéncia e a narracdo. Para Benjamin, uma ndo necessa-
riamente antecede a outra, mas sdo construidas de forma dialética. A
experiéncia é passivel de transmissdo por meio das narrativas — as
boas e verdadeiras, sob a perspectiva do autor — ao passo que a nar-
racdo também implica a conducdo de uma experiéncia, e esse ciclo se
sucede dentro de grupos sociais, em lugares onde ocorrem esse tipo
de troca: “O narrador retira da experiéncia o que ele conta: sua propria
experiéncia ou a relatada pelos outros. E incorpora as coisas narradas
a experiéncia dos seus ouvintes” (Benjamin, 1994, p. 201).

Em contrapartida, o empobrecimento da narrativa, observado pelo autor,
diz respeito a uma degradacdo da experiéncia, amitde em funcdo dos
efeitos da modernidade. Como observa e narra Benjamin (1994), ela ndo
se limita a um conjunto de inovacdes técnicas ou estéticas, mas configu-
ra uma profunda transformacao na experiéncia humana, marcada pela
aceleracao do tempo e pela fragmentacao das vivéncias. Nesse contex-
to, marcado pelos estilhacos da guerra e pelas profundas renovacoes e
reformas, a arquitetura e o planejamento urbano modernos respondem
a esses novos paradigmas, propondo espacos que privilegiam o fluxo, a
velocidade e a transparéncia — grandes avenidas alargadas, sistemas
ferroviarios, autoestradas, galerias envidracadas — em detrimento de
lugares de permanéncia e encontro.

Uma geragdo que ainda fora a escola num bonde puxado por cavalos
se encontrou ao ar livre numa paisagem em que nada permanecera
inalterado, exceto as nuvens, e debaixo delas, num campo de forgas de
torrentes e explosdes, o fragil e mindsculo corpo humano (Benjamin,
1994, p. 198).

Essa ldgica, que impulsiona a rapida circulacdo de pessoas e informa-
cOes, redefine a cidade como um organismo funcional, mas acentua a
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alienacdo e o isolamento do individuo, que se vé imerso em um ambiente
marcado pelo efémero e pelo transitério. Benjamin (1994) critica esse
carater da modernidade, em que as promessas de progresso e mobili-
dade mascaram a perda de experiéncias mais profundas, instaurando
um cotidiano pautado pelo choque, pela dispersao e pela mecanizacao
da vida social. Mais a frente, na contemporaneidade, isso ndo muda. Na
verdade, as sensacoes de atropelo, de mudancas constantes e de des-
compasso com a vida se intensificam, como retrata Sennett (2003):

A condigdo fisica do corpo em deslocamento reforga a desconexdo do
espaco. Em alta velocidade é dificil prestar atencdo a paisagem. [...] Na-
vegar pela geografia da sociedade moderna requer muito pouco esforgo
fisico e, por isso, quase nenhuma vinculagdo com o que esta ao redor.
[.] Os deslocamentos sdo mais rapidos num meio ambiente cujas re-
feréncias tornaram-se secundarias. [...] O viajante [...] vive uma experi-
éncia narcética; o corpo se move passivamente, anestesiado no espago,
para destinos fragmentados e descontinuos. (Sennett, 2003, p. 18)

Nas brechas dessa ruptura na experiéncia, encontramos aqueles que
resistem na narracao e praticam uma forma de empiria delicada. Esse
conceito (Zarte Empirie), retomado por Walter Benjamin a partir de Go-
ethe, é uma forma de conhecimento que exige atencdo sensivel, percep-
cdo paciente e envolvimento com o objeto observado. Ao contrario da
empiria dura e quantitativa da ciéncia moderna, que possui um sentido
de dominagao e categorizagao do mundo, a empiria delicada implica uma
relacdo de escuta, abertura e contemplacdo — um saber que se constroi
no contato direto e cuidadoso com o fendmeno, respeitando sua singu-
laridade e temporalidade prépria.

Num conceito de experiéncia, entdo reconfigurado pela vida urbana, a
empiria delicada é justamente a condicdo de possibilidade do conheci-
mento cotidiano dos lugares de uma cidade; dito em em outros termos,
para o residente urbano a empiria, na medida em que implica reflex3o, é
condigdo de narracdo e critica da cidade quando ela emerge para o ha-
bitante num movimento de reconhecimento mutuo (Velloso, 2023, p. 34).

Assim, nas brechas da experiéncia rompida, os que resistem na nar-
racao praticam uma forma de empiria delicada: reconstroem sentidos
perdidos, resgatam memarias esquecidas, escutam o que foi silenciado.
Eles ndo apenas contam histdrias, mas tecem novamente os fios da ex-
periéncia humana, contra a corrente da racionalidade técnica que tenta
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desfazé-los.

PENSAR ESPACOS A PARTIR DA LITERATURA

Convido-0s para um exercicio imaginativo em uma paisagem rural-ur-
bana. Uma pequena cidade interiorana, onde as vias de asfalto ainda se
encontram com ruelas de terra e pedregulhos, cavalos e carrocgas circu-
lam em meio aos carros mais modernos e as habitacdes nao passam de
dois pavimentos. Em uma avenida arborizada, encontra-se, entre tantas
outras, uma casa. De frente para a casa, perpendicular a avenida, um
beco de chao de terra batida, com algumas moradias. Quando me movo
por esse espaco, faco gestos lentos. Passadas curtas me levam a alguns
lugares, fazem-me passar por outros, mas, acima de tudo, permitem um
olhar atento e curioso para o que me rodeia. O tempo tem outra cadéncia
e, quando ha tempo para perceber o espaco, isso se torna ainda mais
potente. As vezes se faz necesséria uma parada quando algo chama a
atencdo, ou mesmo o proprio cansaco me faz parar para tomar um ar.
Nesse momento, vejo multiplas coisas cintilando. Entre as pedras do ca-
minho, uma pequena moeda velha, gasta, nao pelas maos que a usaram,
mas pelo tombo que levou do bolso de alguém, pelo pisoteio da estrada,
pela poeira que a cobriu e a descobriu tantas vezes. Nas arvores dos
canteiros, algumas flores prestes a cair, ainda alimentando um ou dois
beija-flores com seu néctar e virando matéria organica nos pés de sua
propria espécie, retroalimentando as suas vidas em um longo ciclo da
natureza. No céu, urubus sobrevoam, em circulo, em um lote vizinho, e
me lembram da finitude: voltaremos a terra, como as flores.

Contar sobre um lugar nos leva a uma atmosfera que nos permite habi-
td-lo, ainda que momentaneamente. Nossos gestos nos permitem per-
ceber os espacos fisicos em que habitamos, e dele tomamos parte como
nossas vidas. Habitamos, circulamos, por meio do olhar e dos sentidos,
percebemos. Lugares podem ser pensados como um sonho ou imagi-
nacdo, até quando ndo existem fisicamente. Thomas More, quando es-
creveu “Utopia” (1516), no inicio do século XVI, imaginou uma ilha cujas
cinquenta e quatro cidades eram todas muito semelhantes, igualmente
afortunadas, com dimensoes parecidas, leis e idiomas idénticos, e ha-
bitantes que mantinham sempre boa relacao entre si, com senso de
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justica e igualdade.

As terras foram tdo bem distribuidas aos habitantes que a distancia de
cada cidade até a extremidade de seu territério ndo é nunca inferior a
doze milhas; as vezes pode ser superior, dependendo da distancia das
cidades entre si. Nenhuma delas deseja aumentar seu territdrio, pois os
utopienses consideram que as terras sdao mais para serem cultivadas
do que para serem objeto de posse. (More, 2004, p. 49)

Ainda que a referéncia utilizada por Thomas More para narrar esse en-
contro com uma ilha ficticia — por meio de uma espécie de relato de
viagem, um formato de texto muito comum na época das grandes nave-
gacOes — tenha sido fundamentada nos ideais renascentistas, que pas-
savam por sua fase mais efervescente no inicio do século XVI e estavam
profundamente enraizados na valorizacao da razao, do conhecimento e
na redescoberta dos valores cldssicos greco-romanos, sua escrita ndo
se limita a um exercicio de especulacdo racional. Ao contrario, “Utopia”,
publicada originalmente em 1516, oferece uma camada de ironia e ambi-
guidade critica. A escolha do nome da ilha — e titulo da obra — ja ante-
cipa essa tensdo conceitual: originario do grego ou-topos, ou seja, “lugar
nenhum”, ou “lugar que ndo existe”, o termo sugere desde o inicio que
aquilo que é narrado talvez ndo deva ser lido como um projeto urbano
ou politico aplicavel, mas como uma provocacao filosofica.

A estrutura narrativa da obra é construida como um didlogo entre o
autor e um suposto viajante, Raphael Hythloday, personagem que re-
lata a sua visita a ilha de Utopia. Tal estratégia insere a obra em uma
tradicdo literdria que remonta aos didlogos de Platdo, quando reflete
a partir de Sécrates — como “A Republica” (2000), em que o discurso
filosofico é construido dialeticamente —, mas atualiza esse recurso em
uma roupagem moderna, tipica do Renascimento (séculos XIV a XVI),
entrelacando observacdes empiricas e alegorias morais. O formato de
relato de viagem, por sua vez, se inscreve no contexto expansionista
da época, marcado pelas grandes navegacdes e pelo desejo europeu
de explorar, dominar e registrar o mundo. Nesse sentido, Utopia parece
operar, simultaneamente, como critica a conjuntura politica europeia
vigente — marcada por desigualdades, guerras e corrupgao — e como
caricatura das idealizagdes excessivas que poderiam resultar do pen-
samento racionalista.
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A cidade “utopiana” descrita por More é regida por uma ldgica de apa-
rente racionalidade absoluta: tudo é organizado, previsivel, funcional e
submetido a uma ordem coletiva. A propriedade privada nao existe, os
bens sdo compartilhados, o trabalho é regulado e a religido é tolerante
— uma proposta que, em teoria, parecia ser a solucao para os conflitos
de classes e as injusticas sociais daquela época. Entretanto, essa mes-
ma racionalizagdo extrema também faz levantar questdes sobre liber-
dade individual, pluralidade cultural e desejo. A utopia, nesse caso, pode
ser lida como ambigua: ao mesmo tempo que propde um modelo alter-
nativo de sociedade, também escancara os limites éticos e existenciais
de qualquer tentativa de totalizacdo do viver urbano (Sargent, 2010).

A ironia de More, portanto, ndo reside apenas no nome da ilha, mas em
toda a arquitetura simbdlica do texto. Ele propde uma cidade ideal, mas
coloca o leitor diante da impossibilidade de sua realizacao. O “lugar ne-
nhum” torna-se, assim, mais do que uma critica as estruturas politicas
contemporaneas a More: é também uma critica as prdoprias promessas
da razao moderna que, se levada ao extremo, pode engendrar cidades
totalitarias, desprovidas de friccdo, de contradicdo e de subjetividades.
Por isso, “Utopia” (1516) deve ser lida como um artefato literario que ope-
ra por paradoxos, nao como um manual de planejamento urbano.

Ao longo da historia, essa obra exerceu enorme influéncia sobre a ima-
ginacdo sociopolitica. Ndo por acaso, projetos urbanos modernos, espe-
cialmente os desenvolvidos entre o fim do século XIX e a primeira me-
tade do século XX , retomaram o imaginario utépico como horizonte de
transformacao social. Autores como Ebenezer Howard (1850-1928), em
“Cidades-jardim do amanha” (1902), ou Le Corbusier (1887-1965), em pro-
jetos como a Ville Radieuse (1933), inspiraram-se, em parte, no pensa-
mento utdpico para propor o que compreendiam como modelos urbanos
ordenados, funcionais e regeneradores da vida social. Contudo, muitos
desses projetos, ao tentarem aplicar utopias abstratas no mundo real,
enfrentaram resisténcias, limitacdes e, em alguns casos, contribuiram
para a producao de espacos segregadores (Holston, 1993).

Mesmo na contemporaneidade, o termo “utopia” mantém um lugar ambi-
guo e fértil no campo dos estudos urbanos. Se, por um lado, ele carrega
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a conotacdo de algo irrealizédvel, por outro, representa um importante
dispositivo critico para imaginar outras formas de existéncia coletiva. A
utopia, nesse sentido, ndo é um destino, mas a entendemos como um mé-
todo: um gesto imaginativo que nos permite pensar o urbano para além
do que ja estd dado, do funcional e do normativo. Isso revela a potencia-
lidade da literatura, como universo, que pode nos auxiliar a incorporar
narrativas de experiéncias urbanas, o que torna possivel refletir sobre
outros modos de produzir cidades a partir da apreensao sensivel do es-
paco — isto é, com base em uma producdo de dados subjetivos, empiri-
cos e poéticos. A cidade, nesse sentido, ndo se revela apenas através de
mapas, plantas, legislacGes e métricas quantitativas; ela emerge como
um campo de construcdo simbolica e afetiva. Escritores, ao descreve-
rem espacos concretos e ao utilizarem a cidade como palco — ou mesmo
como personagem — de suas histdrias, colaboram ndo apenas para uma
ficcionalizagdao do urbano, mas para a construcao de um olhar, de um
entendimento sensivel sobre o que significa habitar o espaco.

A literatura, ao narrar a cidade, torna-se uma ferramenta critica e inter-
pretativa. Em autores como Lima Barreto (1881-1922), Graciliano Ramos
(1892-1953), Clarice Lispector (1920-1977), José Saramago (1922-2010),
entre tantos outros, a urbe ndo se apresenta como um cenario passivo:
ela pode ser lida como agente, que molda os corpos, define trajetdrias,
impde limites e convoca transgressdes. A experiéncia urbana é, nes-
ses casos, uma lente pela qual se revelam tensdes sociais, exclusoes,
fluxos, contrafluxos, ruinas e desejos que permeiam e se projetam no
espaco construido. Trata-se, portanto, de uma via de mdo dupla: se a ci-
dade serve de inspiracdo para a literatura, a literatura também devolve
a cidade uma camada de significados que escapa a logica tecnocratica
do planejamento urbano.

Nas histdrias do pensamento urbano ocidental, especialmente a partir
do século XIX — quando a urbanizacdo acelerada e a industrializagdo
transformaram profundamente o tecido das cidades europeias e ameri-
canas —, a literatura passou a ocupar um papel cada vez mais relevante
como testemunha e intérprete dessas mudancas. Ao lado dos mapas e
dos planos urbanisticos, a ficcdo tornou-se um espelho sensivel das
tensdes sociais, dos modos de vida emergentes e das contradicoes da
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cidade moderna. Escritores como Emile Zola, Gabriel Garcia Marquez e
Jodo Antonio ndo apenas narram as cidades — eles as dissecaram como
se fossem corpos vivos, revelando seus 6rgdos ocultos, suas doencas
cronicas e suas pulsacOes caoticas.

Zola, expoente do naturalismo francés, enxergava a cidade como um or-
ganismo doente cujos sintomas se manifestam no cotidiano das massas
urbanas. Em “A taberna” (1877), romance ambientado em Paris, retrata
com crueza a degradacdo moral e fisica da classe operaria, destacando
os corticos superlotados, os cafés decadentes e o alcoolismo como sin-
tomas de uma cidade que engole seus habitantes. Sua escrita é quase
clinica: descreve os ambientes urbanos com precisdo quase cientifica,
Como se operasse uma autdpsia da vida moderna. A Paris de Zola é uma
cidade em combustdo lenta, corroida por desigualdades que os projetos
urbanisticos de Haussmann nao conseguiam esconder (Harvey, 2003).

Ja Garcia Méarquez, embora mais conhecido por seu realismo magico,
também revela uma critica urbana contundente. Em obras como “O outo-
no do patriarca” (1975), a cidade — inspirada em diversas capitais latino-
-americanas — é o palco de um poder concentrado e apodrecido, refleti-
do em pracas desertas, avenidas decadentes e bairros que desaparecem
sob a sombra do autoritarismo. Em “Ninguém escreve ao coronel” (1961),
a cidade surge abafada pelo calor, pelo tédio e pela espera interminavel
por justica — metafora do abandono institucional que marca a experién-
cia urbana latino-americana. Marquez ndo descreve a cidade com ma-
pas, mas com sensacoes: o cheiro da lama, o calor do concreto, a poeira
que cobre a esperancga.

No Brasil, Jodo Antdnio foi um dos cronistas mais atentos a vida urbana
marginalizada. Sua obra é marcada por uma escuta sensivel dos sujei-
tos que habitam as franjas da metrdpole — camelds, malandros, opera-
rios e andarilhos. Em contos como os de “Malagueta, Perus e Bacanacgo”
(1963), a cidade de Sao Paulo aparece como um tabuleiro desigual, onde
0S COorpos negros e pobres circulam pelas bordas, entre becos escuros,
pensdes baratas e bares esfumacados. Sua linguagem seca e fragmen-
tada acompanha o ritmo nervoso das ruas, como se a cidade fosse um
labirinto sem saida, um ringue no qual os marginalizados lutam diaria-
mente por sobrevivéncia. Jodo Antonio fez da cronica urbana uma forma
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de sociologia literdria, com sensibilidade e critica.

Meu cdgado é o cagado. O cdgado. V3o nesse nome sofrimento e anoni-
mato — o mesmo anuviado andante que nos uniu num instante duro la
numa subida da Vila Ipojuca. Afora o qué, Maximiliano é nome de impe-
rador, e ndo gosto de imperadores. Avesso a grandezas e importancias,
como o cadgado, pendo para as criaturas e viventes que se mexam com
humildade e tenham tolerdncia, humanas e boas. Como o cagado. Que
se alimenta da sua persisténcia. A vida lhe deu longo tempo de existén-
cia e dura carapaca. Além de olhos atentos. (Antdnio, 1986, p. 162).

O trecho acima, retirado do conto “Uma forca” (1986), ilustra uma amiza-
de inesperada que o narrador constréi com um cédgado que encontra na
rua, ao léu, em uma cena cotidiana. A afeicdo se da pelas descobertas
do narrador acerca do novo bicho e vemos suas indagacoes se desdo-
brarem em uma critica as “importancias”, aos desumildes e poderosos.
Esse exemplo nos mostra como Jodo Antonio denunciou as mazelas e as
angustias de um grupo marginalizado por meio de sua escrita. Assim, a
cidade moderna — com seus corticos, fabricas, redes de esgoto, becos
insalubres e avenidas monumentais — passou a ser analisada ndo ape-
nas por seus projetos e mapas, mas também pela literatura ficcional,
que opera como uma forma de registro ou arquivo extraoficial. A litera-
tura, nesse sentido, pode abrir caminhos para uma cartografia sensivel
e critica dos espacos urbanos, revelando narrativas atropeladas pela
ideia de progresso e poder que foram ficando as margens da histéria
oficial.

Paralelamente, o urbanismo foi se consolidando como um campo disci-
plinar, uma ciéncia aplicada voltada a organizacdo racional do territério
urbano, especialmente no inicio do século XX. Nomes como Robert Mo-
ses e Tony Garnier, cada um a seu modo, foram responsaveis por pensar
e influenciar transformacoes urbanas de larga escala, baseando-se em
principios de eficiéncia, salubridade e funcionalidade.

Moses, atuante sobretudo em Nova York durante o século XX, foi respon-
savel pela implementacdo de um vasto sistema de vias expressas, pon-
tes, parques e conjuntos habitacionais, moldando de forma duradoura a
infraestrutura urbana estadunidense com foco no fluxo de automaéveis e
na ordenacao do espaco metropolitano. J& Garnier, por meio de sua pro-
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posta utdpica da Cidade Industrial, elaborada entre 1901 e 1917, antecipou
conceitos fundamentais do urbanismo moderno, ao propor uma cidade
zoneada pela funcao, com destaque para a separacao de usos, a racio-
nalizacdo do espaco e a incorporacdo de areas verdes e equipamentos
publicos, elementos que viriam a influenciar significativamente os pos-
tulados do urbanismo modernista europeu. No entanto, muitas vezes
essas propostas pecavam por sua rigidez e pela exclusao da dimensao
vivida da cidade. A critica a essa racionalizacdo excessiva — especial-
mente a partir da segunda metade do século XX — foi justamente ali-
mentada por vozes que reivindicavam o valor da experiéncia subjetiva,
cotidiana e simbodlica do espaco urbano.

Nesse contexto, buscar, na literatura, uma fonte para pensar a paisa-
gem e as cidades é também reconhecer que ha saberes que escapam a
academia formal, mas que sdo profundamente validos na construcao de
uma cidade mais humana, plural e sensivel. Certeau (1998) argumenta
que o espaco urbano ndo é feito apenas de estratégias institucionais,
mas também de taticas do cotidiano: caminhadas, desvios, improvisa-
cOes, resisténcias — todos esses gestos compdem uma leitura ativa
da cidade, e é isso o que a literatura frequentemente retrata. A escrita
literaria revela essas taticas, dramatiza a vida urbana em sua multipli-
cidade e oferece aos planejadores e tedricos da cidade uma gramatica
alternativa.

A valorizacao dessa perspectiva se intensificou com o avanco dos es-
tudos culturais e de novas epistemologias criticas nas ciéncias huma-
nas, que passaram a reconhecer o valor da narrativa e da subjetividade
como formas legitimas de producdo de conhecimento. Assim, o encontro
entre literatura e urbanismo deixou de ser uma curiosidade marginal
para tornar-se um campo fértil de pesquisa e intervencao. Hoje, pesqui-
sadores e profissionais das areas de arquitetura e urbanismo, plane-
jamento urbano e geografia tém se debrucado sobre romances, contos
e crénicas como arquivos de memoboria, formas de leitura do territério e
dispositivos criticos capazes de revelar dindmicas invisibilizadas pelos
discursos oficiais. Mais a frente, exploraremos, também, parte dessas
producBes académicas, circunscritas nos programas de pds-graduacao
em arquitetura e urbanismo.
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Quando incorporamos a literatura ao pensamento urbano, abrimos ca-
minho para pensar cidades menos abstratas, menos autoritarias, menos
homogéneas. A cidade narrada é, em certo sentido, mais verdadeira do
que a cidade desenhada, porque inclui as vozes dissonantes, os silén-
cios, os ruidos, os afetos. Os urbanistas — ou aqueles que se debrugcam
sobre o fazer arquitetonico, sobre as dindmicas sociais e simbdlicas das
cidades — podem, portanto, se valer dessas narrativas para ampliar sua
escuta e refinar sua atuacdo. Nao se trata de substituir o projeto técnico
pela imaginacao literaria, mas de tensionar os dois, permitindo que a
cidade seja pensada ndo apenas como um problema técnico, mas como
uma construcdo cultural, histdrica e afetiva.

RETRATOS DE EXPERIENCIAS URBANAS NA LITERATURA

E possivel observar essas correspondéncias em muitos momentos his-
toricos. O cendrio europeu que se construiu entre o final do século XVII|
e o inicio do XIX, especialmente em paises como a Franca e a Inglaterra,
com a Revolugdo Francesa (1789) e a Revolugdo Industrial (entre 1760
e 1840), respectivamente, era de enormes mudancas nao so6 politicas e
econdmicas, mas principalmente sociais, com o aparecimento de duas
novas classes: a burguesia e o proletariado industriais.

A situacdo da classe trabalhadora, isto é, a situacdo da imensa maioria
do povo inglés, coloca o problema: o que fardo esses milhdes de des-
possuidos que consomem hoje o que ganharam ontem, cujas invengdes
e trabalho fizeram a grandeza da Inglaterra, que a cada dia se tornaram
mais conscientes de sua forga e exigem cada vez mais energicamente
a participacdo nas vantagens que proporcionam as instituicdes sociais?
(Engels, 2010, p. 60).

No Estado francés, o fim do absolutismo monarquico, somado a influ-
éncia da industrializacdo inglesa crescente, produziu uma atmosfera de
agitacao, em especial nos grandes centros, como Paris, Lyon e Marseil-
le, que passaram a receber um grande fluxo de migrantes do campo.
Apesar do processo do éxodo rural ter se iniciado, o crescimento urbano
ainda era incipiente, mas viria a se intensificar em meados do século
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XIX, momento em que Charles Baudelaire observava a capital do Segun-
do Império Francés (1821-1867).

A época, Paris passava pelas reformas de Haussmann (Benjamin, 2009;
Gatti, 2009; Pesavento; 1999; Villaca, 1999), transformando o espaco ur-
bano em um grande canteiro de obras. Nesse periodo, viam-se novos
edificios publicos sendo erguidos enquanto outros eram colocados abai-
X0, amplas avenidas e bulevares cortavam a cidade e propiciavam a cir-
culacdo de pessoas, além das intervencGes em favor da iluminacdo pu-
blica. Os objetivos centrais eram modernizar, higienizar, abrir espacos e
controlar revoltas populares, visto que as antigas ruas, mais estreitas,
facilitavam barricadas, como indica Sennett (2003):

0 desenho urbano do século XIX tanto promoveu a circulacdo de grande
numero de individuos quanto incapacitou o movimento de grupos ame-
acadores, surgidos da Revolugao Francesa. Firmados em seus prede-
cessores iluministas, que concebiam as cidades como artérias e veias,
os urbanistas modernos colocaram esse imaginario a servico de novos
usos (Sennett, 2003, p. 265).

Nesse contexto, Charles Baudelaire cria um dos personagens mais em-
blematicos que conhecemos nas disciplinas de teoria e histdria da ar-
quitetura e da cidade: o flaneur, figura nascida do imaginario moderno
e consagrada na Paris do século XIX. Este andarilho urbano, concebido
pelo escritor, nao caminha com destino definido, mas deixa-se levar
pelas contingéncias da cidade, pela sua pulsacdo, pelos ritmos incons-
tantes e multiplos da vida urbana. Trata-se de um corpo sensivel que se
insere nas tramas da metropole sem se deixar absorver ou dissolver
por completo na massa andénima. O flaneur é, antes de tudo, um ob-
servador — um passante solitario que transforma o espaco urbano em
experiéncia estética, politica e sensorial, um intérprete silencioso das
camadas visiveis e invisiveis da cidade moderna.

A multid3o é seu universo, como o ar é o dos pdssaros, como a agua, o
dos peixes. Sua paixdo e profissdo é desposar a multiddo. Para o per-
feito flineur, para o observador apaixonado, é um imenso jubilo fixar
residéncia no numeroso, no ondulante, no movimento, no fugidio e no
infinito. (Baudelaire, 1996, p. 19)

Com a figura do flaneur, Baudelaire delineou uma nova forma de se rela-
cionar com o espaco urbano: ndo apenas percorré-lo, mas experiencia-
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-lo criticamente. A modernidade, com seus bulevares alargados, vitrines
iluminadas, multidGes apressadas e arquitetura do espetaculo, oferece
a esse andarilho um campo fértil de observacdo, um cenario no qual a
cidade ndo é somente um lugar fisico, mas uma construcdo simbdlica
e subjetiva. Essa postura flutuante e reflexiva do sujeito moderno teve
continuidade e sofisticacao nas obras de autores como Walter Benjamin
(2012), que viu no flAneur um operador filoso6fico, alguém que, ao se mo-
ver pela cidade, capta e traduz os signos da modernidade em construcao.

De maneira analoga ao que Baudelaire produziu em relacdo a Paris, no
Brasil, Jodo do Rio (1881-1921), pseuddnimo de Paulo Barreto, ocupa um
lugar singular ao transpor a sensibilidade do flaneur para os trdpicos.
Escritor, jornalista e cronista incansavel da Belle Epoque carioca, Jodo
do Rio fez das ruas do Rio de Janeiro seu campo de estudo, sua ma-
téria-prima narrativa. Com passos atentos, transversais aos circuitos
oficiais da cidade planejada, explorou becos, vielas, mercados e prosti-
bulos, revelando, por meio de uma escrita viva e corpdrea, os dramas e
delicias do cotidiano urbano.

Pelos boulevards sucessivos que vdo dar ao cais, a vida tumultuaria
da cidade vibrava num rumor de apoteose, e era ainda mais intensa,
mais brutal, mais gritada, naquele trecho do Mercado, naquele pedago
de rampa, viscoso de imundicies e de vicios. (Do Rio, 1995, p. 23)

Em obras como A alma encantadora das ruas (1995), de onde pincamos o
trecho acima, a cidade é elevada a condicdo de personagem — viva, pul-
sante, contraditéria — com seus ruidos, cheiros, afetos e tens6es. Sua
escrita performa uma espécie de etnografia sensivel, anterior aos mé-
todos académicos da antropologia urbana, ao registrar a vida da cidade
a partir do ponto de vista do corpo que caminha, sente, observa e narra.

Essa tradigao de reflexao sobre o caminhar e suas implicagdes na cons-
tituicdo da experiéncia urbana encontra ressonancia, também, na obra
“As cidades invisiveis” (1972), de Italo Calvino (1923-1985), autor que
transita entre a literatura e a filosofia da linguagem e que soube reima-
ginar as possibilidades narrativas da cidade — assim como More o faz,
também por meio da utopia. Nessa obra, apresentada como um diadlogo
ficcional entre Marco Polo e Kublai Khan — o mercador veneziano e o
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imperador mongol — Calvino constrdi um repertdrio de cidades possi-
veis e impossiveis, arquiteturas metafisicas que, ao invés de descreve-
rem configuragdes urbanas concretas, evocam aspectos existenciais da
experiéncia humana nos espacos urbanos. Enquanto More (2004) nos
faz refletir sobre a producao de cidades por meio da utopia, Calvino per-
corre caminhos similares, e suas “cidades invisiveis” revelam-se como
um poderoso recurso imaginativo para os estudos urbanos. Cada cidade
descrita pelo mercador é uma metéafora: da memoria, do desejo, do tem-
po, da linguagem e da morte.

Caminha-se por varios dias entre arvores e pedras. Raramente o olhar
se fixa numa coisa, e, quando isso acontece, ela é reconhecida pelo sim-
bolo de alguma outra coisa: a pegada na areia indica a passagem de um
tigre; o pantano anuncia uma veia de agua; a flor do hibisco, o fim do in-
verno. O resto é mudo e intercambidvel — arvores e pedras sdo apenas
aquilo que sdo. (Calvino, 1990, p. 17)

Calvino, ao compor essa cartografia imaginaria, convida o leitor a refle-
tir sobre os modos como percebemos, habitamos e narramos a cidade.
Em vez de mapas objetivos, somos conduzidos por descricGes poéticas
que transformam o urbano em matéria de reflexdo filoséfica. As cidades
de Calvino ndo sdo apenas lugares — sdo estados de espirito, espelhos
da alma humana, construcdes do olhar e da escuta. Nessa ldgica, o fla-
nar assume uma dimensdo ainda mais radical: ndo apenas deslocamen-
to fisico, mas viagem interior. Ao narrar cidades que ndo existem sendo
como projecOes da linguagem, Calvino retoma, em chave contempora-
nea, o gesto de Charles Baudelaire e de Joao do Rio de fazer da cidade
um campo de criacdo estética e sensivel.

Essas trés figuras — o flaneur de Baudelaire, o cronista andarilho Jodo
do Rio e o viajante-poeta de Calvino — articulam, cada uma a seu modo,
formas distintas de experimentar, narrar e pensar a cidade. Elas nos
mostram que o espaco urbano ndo se reduz ao seu tracado técnico ou
as suas normas institucionais: ele é também uma construcao simboli-
ca, afetiva e sensorial. Caminhar pela cidade é, assim, um ato politico e
poético, uma forma de resisténcia a homogeneizagcdo dos espacos e a
velocidade imposta pela ldgica capitalista da circulacdo (Certeau, 1998;
Jacques, 2012; Careri, 2013). 0 andarilho urbano, em suas multiplas figu-
ras, desestabiliza o uso funcionalista da cidade e redesenha um campo
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de possibilidades, de improvisos, de escuta.

0 ato de caminhar esta para o sistema urbano como a enunciagdo [...]
estd para a lingua ou para os enunciados proferidos. Vendo as coisas no
nivel mais elementar, ele tem com efeito uma triplice fungdo “enunciati-
va”: é um processo de apropriacdo do sistema topografico pelo pedestre
(assim como o locutor se apropria e assume a lingua); é uma realizacdo
espacial do lugar (assim como o ato de palavra é uma realizacio sono-
ra da lingua); enfim, implica relagées entre posicdes diferenciadas, ou
seja, “contratos” pragmaéticos sob a forma de movimentos (assim como

a enunciagdo verbal é “alocucdo”, “coloca o outro em face” do locutor e
poe em jogo contratos entre colocutores). O ato de caminhar parece,
portanto, encontrar uma primeira definigdo como espago de enunciagao
(Certeau, 1998, p. 177).

Nesse sentido, pensar o flanar ndo é apenas um exercicio literario ou
histérico: € um convite a escuta das camadas subterraneas da cidade, a
leitura critica de seus signos e siléncios, a valorizacdo da experiéncia
como dimensao constitutiva do urbano. Seja nas avenidas iluminadas da
Paris do século XIX, nas ruas boémias do Rio de Janeiro no alvorecer
republicano, ou nas cidades imaginarias e labirinticas do império de Ku-
blai Khan, o caminhar atento revela-se como uma forma de pensamento
encarnado — um modo de estar no mundo que recusa a passividade
e reivindica o direito a cidade como espaco de criacdo e de encontro
(Sennett, 2003). Além do caminhar pelas grandes cidades, ha o caminhar
realizado em ruralidades, em que podemos acompanhar outras gestua-
lidades literarias. Manoel de Barros nos iluminou com inimeros poemas
que tratam de uma paisagem rural e da experiéncia nesse contexto de
vida simples:

Bom era caminhar sem dono/na tarde/com pdassaros em torno/e os
ventos nas vestes amarelas./Ndo ter nunca chegada/nunca optar por
nada/Ir andando pequeno sob a chuva/torto como um pé de macgds
(Barros, 2010, p. 116).

Cora Coralina (1889-1985) ficou conhecida por registrar suas memorias
em forma de poesia e prosa e, mesmo publicando seu primeiro livro
apenas aos 75 anos de idade, tornou-se uma das mais importantes ex-
poentes femininas da literatura brasileira. Sua vivéncia em Goias, tanto
na infancia e na adolescéncia, quanto na velhice, vendendo doces crista-
lizados, foi transportada para a sua escrita que constrai, por vezes, uma
atmosfera de cheiros, texturas e cores:
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0 capim-musgo vica e cresce nos beirais encachoeirados; celebra em
cada advento tua veneranda idade, teu corpo encurvado, marcado de
escaras carecido de reparos que ninguém mais faz. Todo o calendéario
de chuvas repetem-se tuas goteiras lacrimosas e se abrem novas em
complicada cadéncia de gotas indefinidas, e é apenas um rotineiro afas-
tar de cadeiras e malas desusadas para a liberdade de variados pingos,
com suas variacoes de locacoes diversas a cada chuva de vento forte e
renitente (Coralina, 1985, p. 8).

Nas cidades de Calvino, ha utopias e distopias que ajudam a problemati-
zar o conceito de cidade ideal, assim como More o faz séculos antes em
“Utopia” (1516), mostrando como a organizacdo do espaco pode impactar
0os modos de vida. Diante de seu contexto histdrico, a obra também pode
ser lida como uma critica a modernidade e a racionalizacdo excessiva
do espaco urbano. Algumas cidades descritas refletem a desordem e
a sobreposicdo de tempos e histérias ou aspectos ordinarios da vida
urbana, levando-nos a questionar a ldgica funcionalista proposta pelo
Urbanismo Moderno, especialmente nas reconstrucdes urbanas apds a
Segunda Guerra. A fragmentacdo e a “coexisténcia” (Wan-Dall Junior,
2013, p. 24) das cidades descritas na obra remete ao que Foucault (2013)
chamou de heterotopia — presume um contraespaco, cujo funcionamen-
to é delimitado pelo momento em que o sujeito nele esta e seu acesso
ocorre por via de determinadas acGes, regras e codigos.

E possivel explorar diversas dimensdes da interacdo entre literatura
e estudos urbanos, destacando aspectos como os simbolismos, a con-
cepcao de espagos e ambientes, a narrativa urbana, a preservacao da
histéria e da memoria, bem como a experimentacado formal. No contexto
desta pesquisa, a transicdo do foco do pensamento histdrico calcado
na perspectiva temporal para um viés espacial nos coloca frente a mu-
dancas significativas no que se refere ndo s6 aos modos de se contar
histdrias, mas também de compreender que a histéria é multifacetada e
complexa, visto que passa a ser situada.

Observamos algumas mudancas centrais na tematica da escrita de José
J. Veiga, em especial no salto entre sua primeira publicacao — “Cavali-
nhos de Platiplanto” (1959) — e sua segunda coletanea de contos — “A
estranha maquina extraviada” (1967) —, quando o autor transpde o foco
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na infancia e passa a se deslocar por temas como o sujeito estrangeiro
e as opressoes e violéncias simbdlicas de diferentes origens. No escopo
desta pesquisa, compreendemos que isso pode indicar uma mudanca no
modo de apreender e compreender a paisagem, isto €, uma transicdo na
experiéncia urbana.

INVESTIGAGCOES LITERARIAS NA CRITICA DA PAISAGEM

Ha tempos existe um esforco tedrico em dissolver as barreiras existen-
tes entre campos disciplinares. Durante o periodo medieval (séculos V a
XV), havia um dominio teoldgico do conhecimento, até entdo incontesta-
vel. Quando o conhecimento cientifico comeca a se afastar dele, outras
perspectivas passam a ganhar espaco e credibilidade, fundando, durante
o Renascimento (séculos XV e XVI), o que conhecemos como ciéncia mo-
derna.® Arazdo, a observacdo empirica e o método experimental passam
a disputar o monopdlio da verdade, inaugurando novas formas de auto-
ridade epistémica. Essa transicdo ndo aboliu as estruturas hierarquicas
do saber, mas apenas as redistribuiu. A ciéncia moderna, ao instaurar
um novo paradigma de producdo de conhecimento, também instituiu no-
vas fronteiras disciplinares — mais técnicas, mais especializadas, mas
Igualmente normativas.

E somente no final do século XIX que essas fronteiras comecam a ser
desestabilizadas. 0 avanco das ciéncias humanas e sociais, somado ao
impacto de correntes filoséficas, como o niilismo nietzschiano, a psi-
canélise freudiana e o materialismo histérico marxista, inauguram uma
critica ao universalismo moderno e as pretensdes de neutralidade do
conhecimento. A epistemologia, até entdo estruturada sobre bases fixas
e generalizantes, passa a ser interrogada por suas omissoes, exclusoes
e invisibilidades. O saber, antes comparavel a um edificio racionalmen-
te construido, passa a ser concebido como um campo em disputa, em
gue multiplas vozes, perspectivas e métodos precisam coexistir — ainda
que em tensdo. Entao, algumas das bases unificadoras da epistemologia

3 Sistema de investigacdo baseado na observacdo, experimentacdo, formulacdo de hipoteses
e verificagcdo empirica para compreender e explicar os fendmenos naturais e sociais. Ela surgiu entre
os séculos XVI e XVII, durante a Revolucdo Cientifica, e se caracteriza pelo uso do método cientifico,
pela busca de leis universais e pela constante revisdo do conhecimento com base em novas evidén-
cias.
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moderna comecaram a ser questionadas e relativizadas, o que permitiu
que, no século seguinte, a ideia de transdisciplinaridade comecasse a
expandir — e até mesmo reorganizar — os horizontes das disciplinas
(Carmo; Leite, 20217).

No campo da arquitetura e urbanismo, tais deslocamentos tornam-se
mais evidentes a partir da segunda metade do século XX. O projeto mo-
derno, centrado na razao técnica, na funcionalidade e na padronizacdo
espacial, comeca a ser interrogado pelas contradicoes que ele mes-
mo engendra. As cidades modernistas, com seus tragcados ortogonais
e zonas segregadas, revelam-se incapazes de responder a diversidade
cultural, as desigualdades sociais e as dindmicas ambientais dos con-
textos em que se inserem. Surge, entdo, um movimento tedrico-pratico
que busca reintegrar a arquitetura ao seu entorno social, politico e sim-
bélico.

Do modernismo a contemporaneidade, a teoria e a pratica do espaco
construido passaram a lidar mais diretamente com uma série de ques-
tées econdmicas, sociais, politicas e até epistemoldgicas que, principal-
mente com o pdés-modernismo, puseram-se a explorar formas de se
analisar e conceber o Espago de modo mais adequado e contextualizado
a diferentes lugares, culturas, ambientes e histérias (Carmo; Leite, 2021,
p. 4).

Nesse sentido, a arquitetura passa a dialogar com as humanidades —
nao apenas como fonte de inspiragao, mas como interlocutora episte-
moldgica. Ao beber da fonte da filosofia, das ciéncias sociais, da antro-
pologia e da geografia, por exemplo, pudemos avancar com diferentes
epistemologias e modos de subjetivacdo. E nesse ponto que o didlogo
entre arquitetura e literatura se torna particularmente fértil.

0 legiel e o visivel, a ideia e a forma material, 0o mundo do pensamento e
o mundo construido, as humanidades e a Arquitetura compenetram-se
de tal modo que fica impossivel distinguir onde termina um campo e
comeca o outro. Diluidas as fronteiras dos campos e disciplinas, estes
passam a fecundarem-se reciprocamente, deixarem-se contaminar uns
pelos outros e adquirirem novas formas geradas deste contagio (Bran-
dao, 2005, p. 5).

Nesse “contdgio”, podemos ndo s6 pensar o espaco arquitetonico a partir
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dos espacos literarios, mas também tracar outras conexdes com deba-
tes que ja se encontram nesse limiar dos campos disciplinares. Pereira
(2015) propde uma abordagem transdisciplinar das narrativas de Caro-
lina Maria de Jesus (1914-1977), atravessando os campos da literatura,
geografia, urbanismo, estudos de género e raca, a fim de compreender
as formas como a escrita de Carolina mobiliza outras possibilidades
de ler e escrever a cidade. A partir da centralidade da experiéncia da
escritora como mulher negra, pobre, migrante e favelada, a tese tensio-
na 0s processos histéricos e contemporaneos de producdo do espaco
urbano, especialmente aqueles que se articulam com a exclusao social,
a racializacdo da pobreza e a marginalizacdo dos corpos e territorios
periféricos.

Ao lancar mdo de seus diarios, em especial “Quarto de Despejo” (1960),
Carolina realiza um gesto de inscricdo de si no mundo — gesto que se
traduz em narrativas que ndo apenas denunciam, como também reconfi-
guram as paisagens da cidade. Seu olhar deslocado e sua voz insurgente
instauram uma outra cartografia urbana, em que a favela deixa de ser
auséncia ou ruido, para tornar-se presenca concreta, subjetiva e poli-
tica. Suas “escrevivéncias” (Evaristo, 2020) operam como dispositivos
que entrelacam memoria, cotidiano e territorio, desafiando os modos
tradicionais de representacao da cidade e abrindo brechas para pensar
paisagens urbanas a partir das margens.

De forma similar, Angiolillo (2020) traz uma leitura da producdo de Lima
Barreto (1881-1922), escritor negro e cronista das transformacgdes ur-
banas e sociais da cidade do Rio de Janeiro no inicio do século XX. Ao
articular literatura, histéria urbana e estudos da paisagem, a pesquisa
investiga as relacGes entre o centro e o sublrbio carioca, observadas
sob a perspectiva critica de um escritor que viveu entre a periferia social
e o coracdo politico do pais.

A analise parte de romances e cronicas do autor, mas ndo se limita aos
géneros ficcionais, incorporando também sua producdo jornalistica, que
testemunha com intensidade as reformas urbanas conduzidas por Ro-
drigues Alves e Pereira Passos. O olhar de Lima Barreto capta os efeitos
sociais e espaciais dessas mudancas, desvelando a tensao crescente
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entre o projeto de modernizagcao urbana e a exclusao dos setores popu-
lares — tensdo esta que se manifesta tanto no espaco fisico da cidade,
quanto em seus discursos e representagoes.

Ao promover o didlogo entre a literatura e a geografia cultural, Angiolillo
(2020) lanca mao de abordagens dos estudos da paisagem para com-
preender a cidade como espaco vivido, imaginado e narrado. O trabalho
revela como Lima Barreto mobiliza a linguagem literdria para mapear os
conflitos urbanos de seu tempo, oferecendo uma cartografia critica da
cidade partida, produzida por certo contexto politico, econémico e social.

Em um contexto centro-oestino, Santos (2017) se dedica a explorar as
representacGes da cidade de Goiads na obra de Cora Coralina, especial-
mente em seu livro “Poemas dos becos de Goids e estdrias mais” (1965),
articulando literatura, histdria cultural e urbanismo para interpretar
como a cidade emerge na tessitura poética da autora. A pesquisa parte
da premissa de que a cidade ndo é apenas um espaco fisico ou mor-
foldgico, mas um territério simbdlico, construido por meio de praticas
sociais e de narrativas afetivas, pessoais e coletivas.

A partir do conceito de representacao — fundamental para os estudos da
Histdria Cultural —, o trabalho propde uma abordagem que ultrapassa
os limites da historiografia urbana tradicional, incorporando a subjeti-
vidade da linguagem poética como meio de revelar dimensdes invisibili-
zadas pelas andlises formais. A cidade de Goias, tal como delineada por
Cora, é vivida nos becos, nos quintais, nas figuras femininas e populares
que escapam ao olhar técnico, mas que fundam uma outra cartografia
urbana: intima, sensivel e multipla.

Ao dialogar com os campos da teoria literaria, da historiografia regional
e dos estudos urbanos, a pesquisa evidencia como as representacoes da
poetisa constroem uma cidade que se opde a ldgica oficial dos centros
histéricos e dos monumentos. Em vez disso, a cidade é reinventada pe-
los vestigios do cotidiano, por memoérias fragmentadas e por narrativas
que desafiam recortes cronoldgicos e espaciais instituidos.
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Em Minas Gerais, Coelho (2023) investiga as paisagens de Belo Hori-
zonte a partir da literatura produzida na primeira metade do século XX,
com foco em obras selecionadas de Joao Alphonsus e Carlos Drummond
de Andrade, analisando a relacao entre sensibilidade, representacgao e
experiéncia urbana. Assim, o seu trabalho busca compreender como a
cidade é narrada e recriada pela linguagem literaria, ndo apenas como
configuracao espacial, mas como paisagem sensorial e subjetiva.

Desde a sua fundacao, Belo Horizonte foi marcada por um projeto mo-
dernizador que apagou a materialidade e a memaria do antigo Arraial do
Curral del Rei, povoado que deu origem a capital mineira. A historiografia
oficial registra essas transformacdes a partir de documentos técnicos
e relatos institucionais. No entanto, outras formas de conhecimento da
cidade emergem da literatura, que oferece acesso a vivéncias menos vi-
siveis, mais intimas e fragmentarias, fundadas na experiéncia cotidiana.

A proposta metodoldgica parte do conceito de paisagem como expe-
riéncia encarnada e relacional, considerando os estimulos sensoriais
— sons, cheiros, texturas, sabores — como parte constitutiva da per-
cepcgdo do espaco urbano. Ao converterem suas vivéncias em narrativas,
Alphonsus e Drummond elaboram representacoes que nao apenas do-
cumentam, mas poeticamente perpetuam as paisagens da cidade, ten-
sionando o discurso da modernidade e resgatando camadas inesperadas
da vida urbana.

O trabalho contribui, entdo, para o desenvolvimento de uma teoria da
paisagem urbana que reconhece a centralidade da linguagem, da memo-
ria e da sensibilidade como modos legitimos de conhecer a cidade. Em
consonancia com as leituras de Angiolillo (2020) e Santos (2017), Coe-
lho (2023) reforca a poténcia da literatura como instrumento de escuta
e reinterpretacdo do espaco urbano, revelando o valor epistemoldgico
das representacGes poéticas na construcdo de um saber plural sobre a
cidade.

Por dltimo, Soares (2022) amplia o escopo geografico ao investigar as
relacoes entre literatura e urbanismo no contexto latino-americano,
tendo como estudo de caso o romance “Satolep” (2008), de Vitor Ramil.
A obra ficcionaliza Pelotas, cidade natal do escritor, convertendo-a em
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uma geografia poética que tensiona os discursos modernistas e funcio-
nalistas que marcaram o planejamento urbano no século XX. A disserta-
cao propoe uma leitura da literatura como ferramenta de interpretacao e
reimaginacgao do espago urbano, especialmente em contextos marcados
por crises de identidade, esgotamento de modelos urbanisticos e rup-
turas culturais. Ao articular critica literaria e teoria urbana, a pesquisa
mostra como a literatura pode revelar os impasses da urbanizacao na
América Latina e projetar outras formas de habitar o espaco.

Ao serem reunidas, as cinco pesquisas aqui apresentadas (Pereira, 2015;
Angiolillo, 2020; Santos, 2017; Coelho, 2023; Soares, 2022) desenham um
campo de reflexao em que a literatura e a cidade se tocam de manei-
ra profunda, revelando o espaco urbano como uma tessitura de afetos,
memorias e formas de existéncia. Em cada pesquisa, a cidade deixa de
ser apenas pano de fundo ou objeto descritivo: ela emerge como pre-
senca viva, moldada pela experiéncia subjetiva, pela linguagem e pela
imaginacao. As paisagens que se revelam nesses estudos nao se li-
mitam a materialidade visivel, mas atravessam camadas sensoriais e
simbdlicas, permitindo que possamos escutar os siléncios, reconhecer
0s gestos cotidianos e dar contorno aquilo que muitas vezes escapa aos
mapas e planos urbanos.

Portanto, essas leituras nos convidam a considerar a literatura como
uma forma de conhecimento sensivel, capaz de iluminar zonas opa-
cas da vida urbana e de propor outras maneiras de perceber e habitar
o mundo. Ao entrelacar diferentes campos disciplinares, os trabalhos
contribuem para a construcdo de um olhar atento as singularidades e
as fragilidades da paisagem urbana, compreendida ndo como estrutura
fixa, mas como terreno de experiéncias.



NOSTALGIA DO RURAL E A
ESCRITA DE JOSE J. VEIGA
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Ao longo do século XX, o Brasil passou por transformacées territoriais
e sociais que redirecionaram o eixo do poder e da producao cultural do
litoral para o interior do pais. Esse movimento, ainda que frequentemen-
te analisado em termos estruturais — como a urbanizacgao acelerada, os
projetos de interiorizacao do desenvolvimento e a construcao de Bra-
silia —, também se expressa em trajetdrias individuais que atravessam
e ressignificam essas dindmicas histéricas. Uma dessas trajetdrias é
a de José J. Veiga, autor que, embora tenha se mantido a margem dos
modismos literarios e das disputas intelectuais de seu tempo, produziu
uma obra profundamente sensivel as mudancas silenciosas da socieda-
de brasileira. Seus deslocamentos — geograficos, profissionais e sim-
bdlicos — sdo reveladores das tensGes entre tradicdo e modernidade
que marcaram o pais entre o campo e a cidade, entre o centro geografico
e o centro simbdlico do poder.

Nascido em 1915, no municipio de Corumba de Goias, no interior do es-
tado, José J. Veiga cresceu em um ambiente rural e familiar que preser-
vava modos de vida tradicionais, baseados na oralidade, nas relagoes
comunitarias e no cotidiano da vida interiorana. Ainda jovem, mudou-se
para a entdo capital, Cidade de Goias e, mais tarde, para o Rio de Janeiro,
onde concluiu os estudos e iniciou a sua carreira como jornalista e es-
critor. Essa passagem do interior para o litoral, do espaco rural-urbano
para a metrdpole, foi vivida por muitos brasileiros nas décadas seguin-
tes, mas, no caso de Veiga, adquiriu uma qualidade formativa essencial:
0 contato simultdneo com a memoria afetiva da infancia interiorana e
com a modernidade inquieta da capital cultural do pais alimentaria, em
sua literatura, uma percepcdo aguda das contradicOes brasileiras.

Durante a década de 1940, Veiga também morou na Inglaterra, onde tra-
balhou como locutor de radio em um contexto pos-guerra. Essa experi-
éncia internacional ndo o afastou de sua matéria literaria; ao contrario,
fortaleceu seu olhar distanciado, que, mais tarde, se materializou na
linguagem seca, fabular e irdnica que marca a sua obra. Ao retornar
ao Brasil, estabeleceu-se definitivamente no Rio de Janeiro, mas ja-
mais rompeu o vinculo com sua terra natal. Ao longo da vida, retornou
algumas vezes a Goids, mantendo uma relacdo de observador atento
das transformacoes profundas pelas quais o Centro-Oeste passou nas
décadas seguintes.
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Esse vinculo entre territorio e subjetividade torna-se ainda mais rele-
vante quando se observa o contexto politico e social que reconfigurou o
espaco central do Brasil a partir da década de 1950. A regido Centro-0-
este, historicamente periférica no projeto nacional, comecou a ser vista
como chave estratégica para a integracdo territorial e a seguranca na-
cional. A decisao de transferir a capital para o Planalto Central, prevista
na Constituicao de 1891 e retomada com vigor por Juscelino Kubitschek
nos anos 1950, visava nao apenas desconcentrar o poder, mas instaurar
simbolicamente um novo centro de gravidade para o pais. A construcgéo
de Brasilia, inaugurada em 1960, sintetizou essa ambicdo modernizadora
e deu inicio a uma urbanizacdo rapida e frequentemente desordenada
em seu entorno imediato.

Como destaca Holston (1993), Brasilia foi concebida como um projeto de
ruptura com a desordem urbana tradicional: a cidade foi inteiramente
planejada segundo os principios do urbanismo modernista, com sepa-
racdo funcional entre zonas de trabalho, moradia e lazer, além de um
tracado monumental que expressava uma visao de racionalidade e pro-
gresso. Entretanto, Holston também demonstra como essa ordem uto-
pica produziu novas formas de exclusao social e espacial. Enquanto os
prédios publicos e os setores residenciais projetados por Lucio Costa
e Oscar Niemeyer abrigavam as elites administrativa e politica do pais,
os trabalhadores que ergueram a cidade foram empurrados para areas
ndo planejadas — as chamadas cidades-satélites —, reproduzindo as
desigualdades que o projeto modernista pretendia superar.

Por ter nascido no coracdo do pais, que mais tarde abrigaria a nova
capital, e se deslocado para o Rio de Janeiro, capital da Republica até
1960, Veiga revela uma movimentacdo oposta a do poder institucional. Se
a maquina estatal migrou para o interior, as experiéncias existencial e
literdria de Veiga foram marcadas pelo sentido inverso: a interiorizacdo
do olhar sobre o Brasil urbano e moderno a partir de um imaginario
forjado no campo. Suas obras ndo tematizam diretamente Brasilia ou
a urbanizacao do Centro-Oeste, mas o sentimento de estranhamento
diante da imposicdo de ordens rigidas, da racionalizacdo da vida social
e da violéncia simbdlica do progresso estdo presentes de maneira sutil
e recorrente.
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Paralelamente, o Rio de Janeiro dos anos 1950 e 1960 também vivia seu
proprio processo de transformacdo. Ainda capital federal até a inau-
guracdo de Brasilia, a cidade passava por projetos de modernizacdo
urbana, como os planos de reurbanizacao de Copacabana e os esforgos
de racionalizacdo do espaco publico. Inspiradas por ideias anteriores,
como as de Agache (1928-1930), essas intervencoes urbanas refletiam
0 mesmo ideario técnico e funcionalista de Brasilia: impor ordem ao
espaco como forma de promover desenvolvimento e civilidade (Agache,
1930). Mas, assim como no caso da nova capital, essas reformas também
resultaram em segregacgdes sociais e tensoes entre o espago vivido e o
espaco planejado.

Nesse cenario de intensos deslocamentos — fisicos, simbolicos, politi-
cos -, a obra de José J. Veiga oferece uma perspectiva critica e singular.
Sem se posicionar explicitamente como escritor politico, ele captou, em
suas narrativas, os efeitos do poder institucional sobre a vida cotidiana,
as marcas da opressao disfarcadas de progresso e as formas silencio-
sas de resisténcia presentes nas relacGes comunitarias e nas figuras
marginais. Seu percurso, entre o centro geografico do pais e a capital
simbdlica da cultura brasileira, reflete um Brasil em transito — entre a
promessa de modernidade e a permanéncia de suas contradicOes fun-
dadoras.

Ao acompanhar a sua trajetoria, torna-se possivel perceber como a
sua literatura se alimenta das tensoes entre tradicao e modernidade e
centro e periferia. Suas narrativas fabulares refletem, com sutileza, os
efeitos do progresso sobre a vida cotidiana e revelam uma critica velada
as formas de opressdo disfarcadas de ordem. Com isso, Veiga transfor-
ma o cenario em mutacdo em matéria literdria, dando voz a um Brasil
que se refaz entre rupturas e permanéncias. Neste capitulo, portanto,
adentramos os contextos histdrico, politico, social e cultural do Brasil a
partir dos deslocamentos de José J. Veiga, com o intuito de situar sua
producdo literaria e compreendé-la de forma mais ampla por meio de
sua experiéncia frente as mudancas na paisagem.
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GRANDES TRANSFORMAGOES URBANAS NO BRASIL

A conjuntura socioeconémica brasileira no inicio do século XX ficou
marcada por um contexto rural ainda predominante, com grande parte
da populacao vivendo no campo por meio da agricultura de subsisténcia
ou do trabalho nas grandes lavouras de café, que dominavam a eco-
nomia nacional de exportacdo. Entretanto, a partir da década de 1930,
esse panorama comecou a se modificar de forma acelerada, conduzido
por transformacgGes econdmicas e politicas que provocaram um intenso
éxodo rural e, por conseguinte, um vertiginoso processo de urbanizacao.

Esse movimento foi um dos principais catalisadores da urbanizacao
brasileira ao longo do século XX, em especial, na regido Centro-0Oeste.
Tradicionalmente marcada por uma ocupacgao esparsa e pela predomi-
nancia de atividades pecudrias extensivas, essa regido passou a ser alvo
de politicas de interiorizacdo do desenvolvimento, que transformaram
radicalmente sua paisagem social e econdmica. A construcdo de Brasi-
lia, inaugurada em 1960, foi um marco desse movimento, atraindo milha-
res de migrantes de todas as partes do pais — em especial do Nordeste
e do proprio interior do Centro-Oeste —, resultando no crescimento de
cidades adjacentes.

Eu nasci num lugarzinho muito pequeno, no interior de Goias. Goias na-
quele tempo era ainda mais distante do que hoje, porque as comunica-
cdes eram dificeis, praticamente ndo havia estradas, de maneira que
viviamos isolados ali. [...] Lembro como um periodo muito rico, porque a
gente era pobre, mas tinha uma coisa que no Brasil estd acabando: as
casas tinham quintal. [...] Viviamos em contato com o campo, a chamada
roca e, na familia, parentes, avds, tios, tinham fazendas, eram criado-
res de gado, plantadores, de maneira que a gente estava sempre indo
a fazenda deles, passando férias, voltando... Era uma vida que, apesar
de aquele lugarzinho tao remoto, tao pequeno, era muito rica; todo dia
tinha uma coisa nova pra mim: gente de fora que chegava, que era uma
novidade... (Ricciardi, 2009, pp. 341-343)

O relato de José J. Veiga sobre a sua vida no interior de Goids cons-
tréi uma imagem muito comum do Brasil no inicio do século XX, ainda
predominantemente rural, com a maioria de sua populacao vivendo no
campo e se dedicando a agricultura. No trecho acima, o escritor goiano
comenta que a situacdo do estado naquela época era de isolamento. Isso
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Figura 1 — Monteiro Lobato
e Jeca Tatu em campanha da
Fontoura.

Fonte: Almanaque do Biotonico
(1935, p. 4) apud Gomes
(2006, p. 1013).

se deu em funcado, principalmente, da decadéncia da mineracdo apds o
esgotamento das minas, que deram lugar a uma economia agraria com
pequenas lavouras e a pecuaria, mas que ainda eram pouco expressivas,
além da falta de infraestrutura viaria que promovesse uma integracao
de Goids com as demais regies do pais.

No ano de nascimento de Veiga, 1915, o pais ainda se encontrava no mo-
mento politico que ficou conhecido como Primeira Republica (1889-1930),
um periodo de concentracdo de poder pelas oligarquias latifundiérias,
formadas por poucas familias dos estados do Rio de Janeiro, Sdo Pau-
lo, Minas Gerais, Pernambuco, Bahia e Rio Grande do Sul. A economia
brasileira girava em torno da exportacdo de café e as condigGes de vida
do trabalhador do campo eram precarias, embora essa realidade ainda
fosse romantizada em veiculos de informacao e na literatura da época,
como o caso de Monteiro Lobato, quando escreve “Urupés” (1918). Nesta
obra, aparece pela primeira vez o personagem Jeca Tatu, que represen-
tava o caipira do Vale do Paraiba, em Sdo Paulo, como um homem pre-
guicoso, que vivia apenas do que a natureza lhe oferecia, sem grandes
esforcos e ambicGes, pouco inteligente e sujo (Lima, 1999). Ao contrario
da visao idealizada do cotidiano camponés, Jeca Tatu ajudou a construir
uma nova imagem que mostrava a precariedade a qual trabalhadores
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rurais estavam submetidos. O personagem chegou a figurar em cam-
panhas sanitaristas e propagandas de medicamentos (Figura 1), em um
contexto articulado pelas politicas urbanas que se instauraram no Brasil
do final do século XIX ao inicio do Estado Novo, a partir das reformas de
saneamento e melhoramento das grandes cidades.

Villaga (1999), sob uma perspectiva historica, divide o pensamento so-
bre o urbanismo no Brasil em trés momentos: o primeiro (1875-1930) é
marcado pelos planos de embelezamento e melhoramento de cidades; o
segundo (1930-1990) envolve o conhecimento técnico e cientifico aplica-
do ao urbanismo, o que trouxe a tona ideias como os planos diretores, 0s
superplanos e o planejamento urbano integrado ao longo dos anos; e o
terceiro e atual momento (1990-), que segue com um plano intelectual e
tecnicista, porém, com a tentativa de uma visdo politica sobre problemas
urbanos dentro do instrumento do Plano Diretor, que passa a ser uma
determinacao constitucional a partir de 1988'.

O primeiro momento a que nos referimos (e que inclui boa parte da vi-
véncia de José J. Veiga no Estado de Goids) diz respeito a fase em que
a classe dominante, a elite agraria, tinha forte influéncia sobre as deci-
sOes e planos para as cidades, incluindo a campanha “O Rio civiliza-se”,
que demonstrava apoio e uma articulacdao com as reformas de Pereira
Passos no Rio de Janeiro, entre 1902 e 1906, conhecidas também como o
“Bota-Abaixo”. A entdo capital federal presenciou o apice deste periodo
com a ampliacao e retificacdao de ruas e a demolicao de corticos, em
prol de um urbanismo monumental e da ideia de embelezamento das
cidades. A data inicial, 1875, é marcada pela divulgacdo de um relatério
da Comissdo de Melhoramentos da Cidade do Rio de Janeiro, capital a
época, que pretendia

[...] organizar um plano geral para o alargamento e retificacdo de va-
rias ruas desta capital e para a abertura de novas pragas e ruas com o

1 0 Plano Diretor aparece na “[...] Constituicdo de 1988 como o instrumento basico, fundamen-
tal para o planejamento urbano, com o qual todos os demais instrumentos de politica urbana devem
guardar estreita relacdo e harmonizar-se com seus principios, diretrizes e normas.” (Lacerda et al.,
2005, p. 56). J4 em 2001, por meio da Lei 10.257, de 10 de julho daquele ano, o Estatuto da Cidade é cria-
do e estabelece as normas que “[...] regulam o uso da propriedade urbana em prol do bem coletivo,
da seguranca e do bem-estar dos cidaddos, bem como do equilibrio ambiental”, dentre estas normas
observamos o instrumento do Plano Diretor (Brasil, 2001).
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fim de melhorar suas condiges higiénicas e facilitar a circulagdo entre
seus diversos pontos, dando ao mesmo tempo mais beleza e harmonia
as suas construcdes [...] (Reis, 1977, pp. 15-17 apud Villaga, 1999, p.194).

Este modo de fazer cidade foi inspirado principalmente nas reformas
de Paris e Viena, em meados do século XIX, e visava a novos valores
estéticos. Por isso 0 embelezamento e a construcdo de centros civicos,
a exemplo de Sao Paulo e Belo Horizonte — esta, tendo sido inaugurada
em 1897, com influéncias barrocas. A base ideoldgica atendia as deman-
das da classe dominante da época e formava o palco para o discurso
de uma nova imagem de cidade, ao retirar a populacao trabalhadora
do centro do Rio de Janeiro para torna-lo uma area que atendesse as
necessidades da elite financeira da capital federal (Leme, 1999; Villaca,
1999). Benchimol (1992) destaca parte de um texto do Senador Soares
de Sousa, que acompanhou Pereira Passos em uma viagem a Europa, e
ressaltou o que viu acontecer em Bruxelas:

Um bairro inteiro de casebres feios, insalubres, ruins, foi todo comprado
por uma poderosa companhia, arrasado, e no local construido um bairro
elegante, bonito, confortavel em todos os sentidos, realizando a compa-
nhia excelente negdcio sob o ponto de vista financeiro. Uma cidade da
Europa [...] ndo suportaria no seu centro uma rua da Vala, do Senhor dos
Passos, de Sdo Jorge e... que sei eu mais (Benchimol, 1992, p. 197).

Ainda que a producdo cafeeira para exportacao tivesse um protagonismo
econdmico, as inddstrias urbanas também comecaram a se instalar nos
grandes centros, aumentando a oferta de emprego nas cidades. Conse-
guentemente, isso se tornou um chamariz para que pessoas deixassem
0 campo, diante da precarizacao do trabalhador rural, e fossem em dire-
cdo as cidades. Ademais, a crise internacional provocada pela Primeira
Guerra Mundial (1914-1918) dificultou as relagcbes de exportacdo, mas
gerou um terreno fértil para que as inddstrias se expressassem econo-
micamente em relacao ao modelo exportador cafeeiro.

Santos (1993) aponta o final do século XIX como o periodo em que ocor-
reu o primeiro episodio de aceleracdo do crescimento da populagdo ur-
bana, com um indice de quase 10% de urbanos em relacdo ao total de
habitantes. Por outro lado, os dados mais contundentes no que se refere
a contagens populacionais sé passaram a ser coletados a partir de 1940,
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com a separacao de habitantes urbanos e das vilas rurais de um mesmo
municipio. Ndo obstante, é inegavel que o processo de industrializacdo
trouxe consigo uma nova dindmica nas cidades que nos anos seguintes
s0 iria se intensificar.

Nesse contexto, observamos um primeiro deslocamento de José J. Vei-
ga. E importante destacar que esse tipo de movimento acontece em mais
de um momento da vida do escritor e que estes acontecimentos serao
pontuados ao longo deste trabalho. Portanto, quando Veiga sai da pe-
quena Corumba em direcdo a Goias (Figura 2), aos doze anos, em 1927, o
menino realizava uma mudang¢a muito comum para diversos moradores
rurais da época que iam em direcdo as capitais e aos grandes centros
urbanos. Naquele ano, a cidade que o recebeu era ainda a capital do Es-
tado de Goids e concentrava, além dos poderes administrativos, novas
oportunidades de estudo para Veiga que, a época, ja se interessava pela
literatura.

Figura 2 — Rua da Abadia, em

Goids, no século XX.

Fonte: IBGE, 2023.

Demarcar esse tempo significa, dentre outras coisas, observar que tipo
de cidade o escritor encontrou ao se mudar. Em uma conjuntura politica
e econdmica avida pela modernizacao e melhoramento urbanos, calcada
na ideia do progresso, que viria a ser o grande mote do plano nacional
seguinte?, a cidade de Goias exibia uma paisagem colonial ultrapassada

2 Aqui nos referimos a Era Vargas (1930-1945), sobre a qual falaremos mais a frente, ainda
neste capitulo.
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que ja ndo era capaz de abrigar o centro administrativo do Estado e to-
das as atividades subjacentes.

A conjuntura politica e social do Brasil nos anos subsequentes envolvia
uma intensa agitacdo e insatisfagdo. O contexto econdomico marcado pela
crise do café, acentuada pela quebra da Bolsa de Valores de Nova York
em 1929, gerou um ambiente de instabilidade e descontentamento entre
as elites agrarias que comandavam o cenario politico da primeira fase
do Brasil republicano. O descontentamento desses grupos se intensifica
com a corrida eleitoral de 1930, quando o entao presidente Washington
Luis (1926-1930), representante das oligarquias de Sdo Paulo, contraria
o arranjo politico da época ao indicar Jdlio Prestes como seu sucessor,
uma figura paulista, quando, na verdade, o acordo vigente determinava
que o proximo presidente empossado fosse mineiro, seguindo a alter-
nancia entre os estados de Sao Paulo e Minas Gerais, que ficou conhe-
cida como politica do café com leite.

Diante disso, a figura de Getulio Vargas aparece como uma resposta as
demandas dos setores agrarios insatisfeitos com a conjuntura politica.
Nesse momento, as oligarquias dissidentes do Rio Grande do Sul e da
Paraiba se articulam e langcam uma nova chapa, na qual Vargas sur-
ge como candidato a presidéncia. Apesar de derrotado nas eleigGes, o
contexto de polarizacdo e conflito, além da articulacdo entre essas oli-
garquias, resultou na deposicdo do presidente empossado e no inicio de
um governo provisorio, marcando o fim da Primeira Republica em 1930.

CIDADE INDUSTRIAL E 0S REBATIMENTOS NO BRASIL

Lembro-me quando eles chegaram. Vieram no caminhdo do Geraldo
Magela, trouxeram uma infinidade de caixotes, malas, instrumentos, fo-
gareiros e lampides, e se hospedaram na pensao de d. Elisa. Os volumes
ficaram muito tempo no corredor, cobertos com uma lona verde, empa-
tando a passagem. (Veiga, 2021, p. 21)

A partir da década de 1930, a industrializacdo no Brasil desempenhou um
papel transformador e multifacetado, influenciando diversas esferas da
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sociedade e da economia. Em seu conto “A usina atras do morro” (1959),
José J. Veiga descreve uma pequena e pacata cidade que vé sua tran-
quilidade perturbada com a chegada de um grupo de estrangeiros para a
construcdo de uma usina. Toda a dindmica urbana é afetada e as pessoas
passam a andar desconfiadas, com medo do que estava acontecendo
por tras do mistério dessa nova movimentacao, que sé é revelado apds
varios dias de observacdo. Quem narra o conto é o menino-narrador,
inconformado com as mudancas.

Sob o regime do Estado Novo (1937-1945), implementado por Getulio Var-
gas, com o golpe de Estado em 1937, politicas desenvolvimentistas foram
adotadas visando a diversificacdo da base produtiva nacional e a redu-
cdo da dependéncia em relacdo aos produtos primarios. Esse processo
foi marcado pela implementacdo de politicas de substituicdo de impor-
tacGes, visando a protecdo e estimulo da indUstria nacional e a expanséo
da infraestrutura viaria, como a criagcdo de rodovias e a modernizacao
dos portos.

Nos anos anteriores, é importante destacar o crescimento de movimen-
tos operdrios no Brasil, cuja articulagcdo politica resultou nas greves
de 1917 e 1919 3. Essa mobilizacao tragou os caminhos para que houves-
se uma mudanca, ainda que branda, no contexto sociopolitico do pais.
Villaca (1999, p. 202) compreende esse momento como “[...] uma situacao
peculiar — certamente transitéoria — de contraste entre, de um lado, a
crescente organizacdo e consciéncia das classes populares urbanas e,
de outro, a fragilidade das classes dominantes”. Se antes a aristocracia
rural detinha um poder politico quase irrestrito, a partir dessa crescen-
te tensdo, a presenca da classe operaria parece ter estabelecido certo
limite para as acgdes diretas da elite.

Com o enfraquecimento do dominio agrario e a necessidade de diversi-
ficar a economia, a burguesia urbano-industrial ascende politicamente e
assume o controle da sociedade brasileira. Em Goias, o plano e a inau-

3 0Os movimentos operarios que se consolidaram entre 1910 e 1920, especialmente em Sao
Paulo e no Rio de Janeiro, onde se concentrava o setor industrial, reivindicavam melhores condigoes
de trabalho, como o direito a férias e aposentadoria, jornadas de trabalho menores, melhores sala-
rios e assisténcia médica. Entretanto, a Lei Trabalhista so foi aprovada e sancionada em maio de 1943.



61

guracao de Goiania, em 1933, representaram uma iniciativa ambiciosa e,
por vezes, vista como controversa, liderada por Pedro Ludovico Teixei-
ra, o interventor federal em Goids na época, em um contexto nacional
marcado por profundas transformacdes politicas e sociais. Enquanto o
Brasil passava por um periodo de centralizacdo do poder, durante o go-
verno de Getllio Vargas, a selecdo do local para a nova capital do estado
e o planejamento urbano foram influenciados por questées politicas e
interesses pessoais.

Com a revolugdo de 1930, movimento armado, liderado pelos estados
de Minas Gerais, Paraiba e Rio Grande do Sul, Getdlio Vargas tornou-se
chefe do Governo Provisdrio, revogou a Constituicdo de 1891 e passou
a governar por decretos. Getllio nomeou interventores para todos os
governos estaduais. Em Goids, foi nomeado o médico Pedro Ludovico
Teixeira, que havia lutado na revolugdo de 1930. [...] O decreto estadual n°
3359, de 18 de maio de 1933, determinou a escolha da regido as margens
do cérrego Botafogo, compreendida pelas fazendas Crimeia, Vaca Brava
e Botafogo, no entdo municipio de Campinas, para a edificagdo da nova
capital de Goids. Em 24 de outubro de 1933, em local definido pelo en-
genheiro, arquiteto, urbanista e paisagista Attilio Corréa Lima, respon-
savel pelo projeto urbanistico da nova capital, Pedro Ludovico langou a
pedra fundamental de Goiania. A data foi escolhida para homenagear os
trés anos da revolugao de 1930. (Prefeitura de Goidnia, 2024).

A mudanca da capital foi vista como uma estratégia para consolidar o
poder politico de Ludovico Teixeira e sua elite local, alinhando-se as
politicas de centralizagcdo do governo. Além disso, o modelo urbanistico
adotado, embora tenha sido inspirado no movimento modernista em as-
censdo no pais, gerou criticas devido a sua rigidez e falta de interlocucédo
com a populacao local, refletindo um padrao nacional de desenvolvi-
mento urbano desigual.

Nesse contexto, o escritor José J. Veiga era morador da cidade de Goias,
até entdo capital do estado. Com o incentivo de amigos, Veiga decide se
mudar para o Rio de Janeiro, em 1935, aos vinte anos, onde se depara
com um grande salto do desenvolvimento nacional, que havia deixado
sua estrutura economica colonial para uma nova realidade de industria-
lizacdo e reformas urbanas. Existiam inUmeras diferencas entre o inte-
rior do estado de Goids — ainda bastante rural, embora fosse o centro
administrativo estadual — e a entdo capital federal, uma cidade que ja
havia presenciado a destruicdo de extensas areas habitadas em nome
de uma outra paisagem urbana mais moderna.
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Veiga fol ao encontro de uma realidade antes conhecida por ele somente
por meio da literatura e das noticias. Esse segundo deslocamento fez
com que o jovem escritor experimentasse um Rio de Janeiro eferves-
cente e o colocou em contato com novos caminhos e possibilidades. A
cidade reunia ndo apenas os principais poderes politicos do pais, como
também as disputas culturais e sociais que moldariam a construcéo da
identidade nacional. Ndo se tratava apenas de modernizar prédios ou
ampliar avenidas, mas de transformar o imaginario coletivo de um pais
que deixava para tras o século XIX e caminhava em direcdo a um projeto
de modernizacao, liderado pelo governo Vargas. Com isso, o Rio exibia,
de um lado, simbolos de modernidade, e de outro, as contradicdes pro-
fundas de uma sociedade desigual.

0O samba, que viria a se tornar uma das principais expressoes culturais
dessa nova identidade brasileira, ja circulava pelos bairros operarios e
pelos morros cariocas, mas ainda carregava o estigma da marginalida-
de. A fundacao das primeiras escolas de samba, como a Deixa Falar e a
Estacao Primeira de Mangueira, ambas em 1928, transformou essa ma-
nifestacdo em um elemento organizado e reconhecivel na cultura urba-
na. Nos anos seguintes, a criacdo da Radio Nacional, em 1936, cumpriria
um papel determinante nesse processo de transformacao simbdlica, ao
levar a voz de compositores como Noel Rosa e Cartola para além dos
limites geograficos do Rio (Napolitano, 2016). Essa aproximacado entre
cultura popular e as instituicoes de comunicacao evidenciava um padrao
nacional mais amplo: um Estado que reconhecia na cultura um instru-
mento estratégico de integragcdo, mas sem ouvir aqueles que produziam
essa cultura no cotidiano das periferias.

O projeto cultural que se desenhava no Rio se conectava diretamente
aos debates intelectuais da época. Embora a génese do movimento mo-
dernista estivesse em Sao Paulo, foi na capital federal que as ideias de
renovacao estética e cultural encontraram apoio institucional e visibili-
dade nacional. A publicacdo de “Casa-grande e senzala” (2003), de Gil-
berto Freyre, em 1933, exemplifica essa fase de inquietacao intelectual,
ao propor uma leitura sobre a formacao do Brasil, centrada no papel da
“mesticagem” como elemento fundador da identidade brasileira (Freyre,
2003). Mas esse projeto, assim como a modernizacao urbana do Rio,
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também ndo escapava de tensdes: enquanto intelectuais brancos dis-
cutiam o papel das raizes africanas e indigenas na formacdo da nacao,
a maioria da populacdo de pretos e pardos continuava a margem dos
processos de decisdo e da prépria vida urbana formal.

O cenério politico seguia a mesma ldgica. A ascensdo de Vargas ao po-
der em 1930 encontrou no Rio de Janeiro um ambiente propicio para a
construcdo de um projeto autoritario de modernizacgdo. A instalagdo do
Estado Novo, em 1937, reforcou esse controle, por meio de censura, pro-
paganda e intervencdes urbanas que davam forma concreta ao discur-
so de progresso (Schwarcz; Starling, 2015). Um dos simbolos mais ex-
pressivos desse periodo foi o prédio do Ministério da Educacdo e Saude
(Palacio Capanema), idealizado por Lucio Costa e Oscar Niemeyer, sob
influéncia direta de Le Corbusier (Holston, 1993). Esse edificio, celebra-
do como uma conquista estética da arquitetura modernista brasileira,
também refletia um modelo urbano pensado de cima para baixo, muitas
vezes dissociado da realidade concreta da maior parte da populacao
carioca (Sevcenko, 2001).

Ao lado dessas reformas, a inddstria cultural ganhava contornos mais
evidentes. As chanchadas produzidas pela Atlantida Cinematogréafica,
fundada em 1941, e a projecao internacional de Carmen Miranda (1909-
1955) criaram uma imagem do Brasil alegre e exotico, voltada, sobre-
tudo, para o publico estrangeiro. Essa construgdo simbdlica reforgava
um padrao recorrente: o uso da cultura popular como vitrine oficial do
pais, enquanto as contradigGes internas permaneciam ocultas por tras
das fachadas do entretenimento (Napolitano, 2016; Fausto, 2006). A cida-
de, nesse sentido, revelava sua face mais ambigua — ao mesmo tempo
capital de um projeto de modernidade e repositdorio das desigualdades
sociais ainda nao resolvidas e cada vez mais profundas.

Enquanto isso, o cotidiano das ruas, dos bairros e dos morros mostrava
outro cenario. Jovens negros batiam tambores improvisados nas esqui-
nas das zonas periféricas, enquanto, nos cafés do centro, intelectuais
dissertavam sobre o destino cultural da nacdo. Essa coexisténcia entre
o popular e o erudito, entre o oficial e o marginal, transformou o Rio em
um retrato vivo das contradicdes do Brasil moderno. A cidade nao foi
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apenas um reflexo do projeto nacional da época, mas seu proprio campo
de batalha simbdlico.

Em meio a esse caldeirdo cultural borbulhante, o jovem José J. Veiga
chega ao Rio de Janeiro e encontra seu primeiro emprego em terras
cariocas, como propagandista de medicamentos do Instituto Cientifico
Sdo Jorge (Veiga, 2021, p. 516). Em paralelo a esses acontecimentos, no
centro do pais, acontece a transferéncia da capital do Estado de Goias,
da cidade de Goias para Goiania, em 1937, o que se justapde ao Golpe do
Estado Novo, liderado por Getllio Vargas. Posteriormente, em entrevista
a Giovanni Ricciardi, o escritor goiano afirma:

Acho que 10 de novembro foi o dia em que tive mais raiva na minha vida.
Em 10 de novembro de 1937, Getulio deu o golpe de Estado, fechou o
Congresso, implantou a ditadura, a censura total. Lembro-me que sai
do trabalho, vi tudo tomado de soldados, ninguém passava. Estava tudo
tomado de soldados. O que é isso? Trabalhava no radio, nessa época...
Me deu uma raiva violenta. Fiquei infeliz com o Brasil, tanto que me des-
liguei de tudo. Vivia aqui, porém, espiritualmente, ndo estava no Brasil,
estava longe. (Ricciardi, 2009, p. 347)

A Marcha para o Oeste (Figura 3) emergiu como uma das iniciativas
do Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP), visando transformar
as regioes Norte e Centro-Oeste em areas mais povoadas e economi-
camente ativas. Essa empreitada foi um componente essencial do pro-
grama de desenvolvimento econdmico e demografico dessas regidGes,
durante o regime autoritario do Estado Novo (1937-1945) no Brasil. Em
meio a um contexto global marcado pelo avanco dos regimes totalitarios
e pela iminéncia da Segunda Guerra Mundial, o governo brasileiro lan-
cou mao de um projeto expansionista interno que combinava geopolitica,
economia e propaganda ideoldgica.

Metaforicamente, a Marcha para o Oeste funcionava como um espelho
invertido das epopeias do Velho Oeste norte-americano. Enquanto no
cinema hollywoodiano a conquista do Oeste simbolizava aventura e he-
roismo individual, no Brasil, segundo Carvalho (2002), a campanha re-
presentava uma missao civilizatéria orquestrada pelo Estado: um cha-
mado oficial a integracao territorial e a ocupacdo de um “vazio” que, na
narrativa oficial, carecia de presenca nacional. Na visdo de Costa (1994,
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Figura 3 — Cartaz de divulgacao
da Marcha para o Oeste.

Fonte: Wikipedia, 2024.

8% O VERDADEIRO SENTIDO
DE BRASILIDADE E’ A
MARCHA PARA O OESTE:

p. 73), ainda que a construcao de Goiania tenha ocorrido antes da instau-
racdo do Estado Novo e da politica de interiorizacdo do pais outorgada
por Vargas, a nova capital de Goids se firma a partir disso e torna-se
essencial a materializacdo da ideologia do novo regime, de frente nacio-
nalista e desenvolvimentista.

A transferéncia da capital de Goids para Goidnia foi a expressao da acio
coletiva do Estado de Goias, respaldada pela ideologia desenvolvimen-
tista de Vargas e confirmada e apoiada pelo Estado Novo, como ates-
taria o préoprio Getulio Vargas em 7 de agosto de 1940, quando visitou a
cidade [...] (Costa, 1994, pp. 73-74).

Essa ideia do “vazio demografico” servia menos a descricdo precisa da
realidade e mais a construcdo simbdlica de uma identidade nacional
centralizada. De acordo com Ribeiro (1995), a visao oficial desconsidera-
va a presenca de povos indigenas, comunidades tradicionais e migrantes
que ja habitavam essas regibes, reforcando uma politica de “branquea-
mento” territorial e cultural.
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As regidoes Norte e Centro-Oeste eram percebidas como pouco habi-
tadas e isoladas em relagcdo as areas litoraneas, principalmente das
regides Sudeste e Sul do pais. Consequentemente, a proposta inicial da
Marcha para o Oeste era fomentar o crescimento populacional e econo-
mico nessas regidoes. Buscava-se promover a integracao territorial por
meio do desenvolvimento da infraestrutura rodovidaria, destacando-se
a importancia estratégica de Goias devido a sua localizacdo central no
mapa nacional. Vargas via o interior como a “retaguarda segura” do pais,
expressdo cunhada a época para justificar a necessidade de ocupacéo
organizada (Fausto, 2006).

Embora tenha saido de Goids para morar no Rio de Janeiro, José J. Vei-
ga manteve um vinculo com sua terra natal por meio da sua escrita. Em
1938, ele se torna revisor do jornal do grémio literario do Liceu de Goias
(Veiga, 2021). Essa relacao continua a se estreitar no ano seguinte, quan-
do assume um programa da Radio Guanabara como locutor e passa a
atuar como auxiliar de redacdo da “Revista do Servico Publico”. Em 1941,
langa sua primeira ficcao, quando assina o conto “As Plumas”, na revista
infantil “O Tico-Tico”, do Rio de Janeiro. Nesse ano ele também deixa seu
emprego como locutor na radio.

Alguns anos a frente, em 1945, Veiga consegue um emprego na radio
BBC de Londres (Inglaterra), como redator e locutor do Servico Brasi-
leiro. No ano que ficou marcado pelo fim da Segunda Guerra Mundial, o
mundo foi lancado em um contexto internacional marcado por profundas
mudancas socioecondmicas. A reconstrucao pds-guerra trouxe consigo
desafios significativos, mas também oportunidades para o crescimento
e desenvolvimento. Os Estados Unidos emergiram como uma poténcia
econdmica dominante, impulsionando a reconstrugdo da Europa Ociden-
tal através do Plano Marshall (1948-1951), enquanto a Unido Soviética
consolidava sua influéncia sobre os paises do Leste Europeu. Esse pe-
riodo também foi caracterizado pelo surgimento de um novo paradigma
econdmico, com a ascensdo do Welfare State em muitos paises ociden-
tais, que buscavam garantir protecao social e promover a estabilidade
econdmica apds os traumas da guerra.
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Essa foi a conjuntura que José J. Veiga encontrou ao se mudar para
Londres, em 1946. Entretanto, as impressoes do escritor nao foram de
uma situacdo desfavoravel. Em entrevista, ele afirma: “Parece que cai
no lugar que queria. [...] Li demais, teatro, cinema, a guerra ndo parou
a vida cultural inglesa.” (Veiga, 2021, p. 517). Quando ele sai do Brasil,
ndo ha perspectiva para que ele volte, e o desejo do escritor, diante da
insatisfacdo com a condicdo sociopolitica brasileira, é permanecer no
exterior. Entretanto, ele retorna ao Rio de Janeiro em 1949 e volta a tra-
balhar como redator, desta vez, no jornal O Globo. No mesmo ano, faz
sua estreia na primeira edicao da “Tribuna da Imprensa”, como redator
de politica.

0S ANOS 1960 E 0 SURGIMENTO DA OBRA DE JOSE J. VEIGA

Quando Veiga comeca a escrever os contos de “Os Cavalinhos de Plati-
planto”, entre os anos de 1956 e 1958, ele afirma, em entrevista, que nao
estava preocupado nem insatisfeito com a conjuntura politica brasileira,
era um bom momento do desenvolvimento do pais. O sentimento era de

“l..] grande euforia. Entdo, esse livro ndo reflete nada do mundo em
volta; trata, sim, do mundo infantil, da passagem da infancia para a ju-
ventude e dos problemas que surgem ali, dos choques, das descobertas,
dos medos que as pessoas tém nesta fase de vida [..]” (Ricciardi, 2009,
p. 356).

Essa percepcdo, vislumbrando um periodo de estabilidade democréatica
e de forte crenca no desenvolvimento nacional, coincidia com o projeto
de modernizacdo lancado por Juscelino Kubitschek, recém-eleito pre-
sidente com o lema “cinquenta anos em cinco”. O novo chefe de Estado
assumiu a lideranca do pais em 1956 com a proposta de industrializar o
pais, expandir as infraestruturas, em especial a rodoviaria, e descentra-
lizar o poder econémico e politico por meio da construcdo de uma nova
capital.

Permeada pelo misticismo de uma profecia cristd, Brasilia continha o
valor simbdlico do progresso e da riqueza. Anos antes de sua criacdo,
em 1883, o sacerdote catdlico italiano Jodo Bosco — mais conhecido
como Dom Bosco, beatificado em 1934 — narrou seu sonho profético: em
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uma viagem de trem nos Andes, em direcao ao Rio de Janeiro, cortando
latitudinalmente a América do Sul, o santo, acompanhado de um jovem
mistico, uma figura espiritual que o guia e com ele dialoga, deslumbra-
-se ao atravessar o Planalto Central. Assim, profere:

[...] Eu podia ver as entranhas das montanhas e os recessos mais re-
motos e escondidos das planicies. Diante dos meus olhos estavam as
riquezas incomparaveis [..] que um dia serdo descobertas. Vi iniUmeras
minas de metais preciosos, grutas inesgotaveis de carvao, depdsitos de
petrdleo tdo abundantes como nunca foram descobertos em nenhum
outro lugar. Mas isso nao era tudo. Entre 15 e 20 graus de latitude, havia
um corpo d’'dgua muito amplo e muito longo que tinha sua origem na
extremidade de um lago. Entdo, uma voz me repetia sem parar: “Quando
as minas escondidas no meio destas montanhas forem finalmente es-
cavadas, aqui aparecerd a Terra Prometida que jorrara leite e mel. Sua
riqueza serd incalculdvel.” (Ceria, 1995, p. 309) (Tradug3o prépria).*

Ainda que a ideia da profecia de Brasilia seja meramente especulativa,
ela teve um enorme impacto discursivo para a propaganda da nova ca-
pital federal. Em uma edicao de 2 de junho de 1956, a revista Manchete
(RJ) trazia o sonho em uma matéria sob o titulo de “Deus também quer
a mudanca da capital”, que argumentava: “Mas se nao bastassem todos
ésses [sic] defensores [sdo citadas figuras histdricas como ex-depu-
tados e outros politicos que apoiavam a mudanca da capital], os “mu-
dancistas” ainda tém do seu lado o proprio Nosso Senhor Jesus Cristo”
(Manchete, 1956, p. 71).

A ideia da nova capital ja constava na Constituicdo de 1891 mas, somen-
te durante o governo JK, o plano se concretizou. Em marco de 1956, foi
criada a Novacap (Companhia Urbanizadora da Nova Capital) que, sob
a direcao de Oscar Niemeyer e Israel Pinheiro, iniciou os primeiros es-
bocos da nova cidade. Ainda naquele ano, foi lancado o concurso para
o Plano Piloto, vencido em 1957 por Lucio Costa, cuja proposta foi es-
colhida por unanimidade. A cidade, concebida em forma de cruz — com

4 No original: “I could see into the very bowels of the mountains and into the remotest hidden
recesses of the plains. Before my eyes lay the incomparable riches of those countries, which will one
day be discovered. | saw countless mines of precious metals, inexhaustible caverns of coal, oil depo-
sits so abundant as have never yet been discovered elsewhere. But that was not all. Between 15 and
20 degrees latitude lay a very broad and very lengthy body of water that had its origin from the end
of a lake. Then a voice kept repeating to me, “When the mines hidden in the midst of these mountains
will eventually be dug out, here will appear the promised land flowing with milk and honey. Its wealth
will defy belief.” (Ceria, 1995, p. 309).
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0s eixos Monumental e Rodovidrio —, integrava as funcdes simbdlicas
e administrativas do novo Estado moderno. A Praca dos Trés Poderes,
planejada como espaco civico central, refletia o espirito de unidade e
monumentalidade defendido pelo urbanismo moderno (Schlee, 2009;
Holston, 1993).

Brasilia foi construida em ritmo acelerado e inaugurada oficialmente em
21 de abril de 1960. O projeto condensava os valores de racionalidade,
progresso e eficiéncia, associados ao desenvolvimentismo brasileiro da
época. Sua monumentalidade e organizacdo contrastavam com o caos
urbano das cidades histdricas e simbolizavam um pais que buscava se
reinventar a partir do centro do territorio.

Para entender as intencdes presentes no projeto de construir Brasilia,
é necessario, primeiramente, visualizar a cidade como uma acrépole
em meio a uma enorme extensdo vazia. O Distrito Federal é uma area
de 5771 quilometros quadrados demarcada aproximadamente no centro
do Planalto Central. Em seu redor ha cerca de 2 milhdes de quildmetros
quadrados de cerrado, estendendo-se sem variagao significante entre
mil e 1300 metros acima do nivel do mar. Esse vasto platd representa
23% da area do pais, e em 1980 abrigava apenas 6% de sua populacéo,
concentrada sobretudo em cidades e postos agricolas avancados das
zonas pioneiras. O resto da populacdo, esparsamente distribuido, so-
brevive da atividade pastoril ou da agricultura de subsisténcia. (Holston,
1993, p. 23)

Enquanto Brasilia apontava para o futuro, o Rio de Janeiro lidava com
os desafios do presente. A partir da década de 1960, propostas de re-
modelacao de Copacabana — muitas vezes referidas como Plano Sur-
vey — buscavam requalificar o bairro mais denso e turistico da capital
fluminense. As ideias remontavam ao Plano Agache (1928-1930), que ja
previa uma separacao funcional entre zonas residenciais, comerciais
e industriais, além da remocdo de assentamentos informais (Agache,
1930; Leme, 1999; Azevedo; Costa, 2013). Esses principios influenciaram
os planos posteriores voltados a orla atlantica carioca. Embora muitos
projetos tenham ficado no papel ou sido parcialmente implementados,
sua logica modernista — baseada na ordenacdo do espaco, racionaliza-
cao da mobilidade e valorizacao do solo urbano — moldou o perfil urba-
no de Copacabana por décadas.
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Nesse mesmo periodo, José J. Veiga publicava sua primeira coletanea
de contos. “Os Cavalinhos de Platiplanto” (1959) surge como uma narrati-
va alegorica que, embora marcada por tons fabulosos, transmite inquie-
tacOes sociais profundas. Segundo Veiga, seu desejo era “domesticar
um pedaco do mundo” por meio da ficcao (Prado, 1989, p. 37). No ano de
lancamento, em uma matéria do Jornal do Brasil, o critico literario Assis
Brasil traz um panorama do conto brasileiro e aponta Veiga dentre os
contistas modernos responsaveis por uma mudanca no estilo de escrita
de narrativas curtas por estarem, segundo o escritor, “[...] desligados
[...] de influéncias, de modismos, de certos cacoetes que tém sempre
marcado nossos contistas” (Jornal do Brasil, 1959, p. 38). Os demais
escritores indicados pelo critico eram Clarice Lispector, Samuel Rawet,
José Louzeiro e Jorge Medauar. Ao falar brevemente sobre a producao
recente de cada um dos autores, Assis Brasil prossegue:

José J. Veiga estreou recentemente com “Os Cavalinhos de Platiplanto”.
Embora jd tenhamos acentuado a influéncia kafkiana em seus traba-
lhos, o contista consegue, no entanto, um mundo mais magico do que
simbdlico, uma irrealidade feita da prépria irrealidade. E estrutura seus
trabalhos dentro de uma forma ideal, equilibrada, dentro dessa nova
concepgao do conto moderno (Brasil, 1959, p. 38).

Em outra publicacdo, desta vez em 1960 na Revista do Livro, o escritor
potiguar Renard Perez cita a coletdnea de José J. Veiga em um ensaio
critico, intitulado “A evolucdo do conto no Brasil”, posicionando-o den-
tro da geracdo mais nova de contistas, que incluia, por exemplo, Dal-
ton Trevisan, Luis Canabrava, Ricardo Ramos, bem como os novamente
lembrados, Samuel Rawet e Jorge Medauar, entre outros nomes. Perez
descreve os escritores como

[...] um grupo que cresce ano a ano e cuja obra [...] j& se faz impér [sic],
na maioria, pela sua dignidade literaria, comecando assim a contribuir
para dar ao conto, como o disseram seus antecessores, em maior ou
menor grau, a grandeza atingida por um Machado de Assis, um Mério de
Andrade, um Anibal Machado, um Jodo Alphonsus — e que vai prepa-
rando, em sua evolugao, o terreno para novas conquistas (Perez, 1960,
p. 69).

No mesmo ano, Veiga é premiado por “Os Cavalinhos de Platiplanto” na
secdo paulista da Unido Brasileira de Escritores, com o prémio “Fabio

Prado” de contos (Veiga, 2021, p. 520). Enquanto Veiga lancava sua pri-
meira obra ficcional e conquistava espaco e reconhecimento entre os
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criticos literdrios e no mercado editorial, o contexto politico da América
Latina dava sinais de mudancas estruturais profundas, especialmente
apos a Revolucdo Cubana, em 1959. O novo regime socialista de Fidel
Castro significou um ponto de inflexdo na politica latino-americana, de
modo que inspirou e fez ganhar forgca os movimentos de esquerda arma-
da em paises como Brasil, Bolivia, Argentina e Uruguai. Esse novo pa-
norama suscitou uma resposta contraria dos Estados Unidos que, com
a instauracao da Doutrina de Seguranca Nacional, deu completo apoio
militar, econdmico e politico aos regimes autoritarios chamados “anti-
comunistas”.

No Brasil, apos a renuncia de Janio Quadros em 1961 e a ascensdo de
Jodo Goulart, o pais mergulhou em polarizacdes ideoldgicas que de-
saguariam no golpe militar de 1964. A promessa de uma modernidade
inclusiva, que animou projetos como Brasilia e os planos urbanisticos
do Rio, deu lugar a repressao politica e ao autoritarismo. A literatura de
Veiga, que ja intuia o absurdo por tras da ordem, tornou-se ainda mais
relevante ao expressar, de modo sutil, os dilemas de um pais que sonhou
com o futuro, mas tropecou nas préprias contradicdes. Anos mais tarde,
ao comentar seu romance “A Hora dos Ruminantes” (1966), o escritor
reconheceu que ndo previa a duracao do regime militar: “[...] ndo achava
que aquela ditadura tivesse condicdes de durar muito” (Prado, 1989, p.
47).

Nesse cenario de desencanto politico e fratura social, José J. Veiga pu-
blica, ainda na década de 1960, obras como “A Maquina Extraviada” (1968)
e “Sombras de Reis Barbudos” (1972), consolidando um percurso litera-
rio que se afasta do realismo convencional sem abdicar do comentario
critico sobre o mundo. Nesta ultima, a chegada da Companhia de Melho-
ramentos na cidade ficticia de Taitara muda completamente a dindmica
espacial, ao introduzir a opressao e a tirania como partes do novo co-
tidiano da cidadezinha. E possivel perceber aproximacdes da narrativa
com uma critica a ditadura militar do Brasil (Gomes, 2005). Por meio
de imagens de siléncio forcado e controle arbitrario, as novas formas
de poder que se instalavam no pais eram retratadas no mundo ficticio
criado por Veiga.
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Jé coletanea intitulada “A Maquina Extraviada” (1968) reldne contos que
expGem o carater absurdo e muitas vezes opressivo das estruturas
de poder e das convencoes sociais, revelando uma escrita que desafia
classificagGes rigidas entre realismo magico, alegoria e critica politica.
No conto-titulo “A maquina extraviada”, Veiga constrdi uma narrativa em
que o insdlito irrompe no cotidiano de uma cidade pacata com a chegada
de uma maquina misteriosa, sem funcao clara, que altera profundamen-
te a rotina local. A maquina torna-se simbolo do absurdo e da arbitra-
riedade da burocracia e da tecnologia quando nao compreendidas ou
controladas por seus usuarios. A estranheza nao é apenas um elemento
de estilo, mas um instrumento de reflexdo: Veiga utiliza o fantastico
como forma de revelar fissuras na racionalidade social e politica. Os
demais contos da coletanea seguem essa mesma linha — situacdes ini-
cialmente triviais que ganham contornos insélitos ou absurdos, com um
viés critico sutil. H4 um jogo constante entre a aparéncia de normalidade
e a irrupcao do insélito, o que faz com que o leitor seja levado a refletir
sobre ideias de autoridade, liberdade, progresso e alienacgao.

Tais obras foram gestadas entre dois espacos geograficos e simboli-
cos centrais na trajetoria do autor: o Rio de Janeiro — entdo capital
cultural do pais, palco de grandes transformacgGes urbanas e epicentro
da repressdo — e o interior de Goids, cujas paisagens e ritmos de vida
aparecem na atmosfera das ficcdes de José J. Veiga. 0 mesmo Goiads
que, com a construcdo de Goiania e de Brasilia (inauguradas em 1933 e
1960, respectivamente), se viu abruptamente inserido no projeto desen-
volvimentista nacional, viveu também as contradicdes da modernizacao
imposta, experiéncia que Veiga transfigura em sua literatura com ironia
e, por vezes, melancolia. No Rio, onde residia, o autor acompanhava de
perto os desdobramentos do regime: censura a imprensa, fechamento
de instituicOes culturais, exilios forcados, violéncias cotidianas — ele-
mentos que, embora nunca descritos de forma direta, ressoam em suas
narrativas.

Desse modo, a obra sessentista de Veiga é articulada de maneira singu-
lar com o ambiente histérico do Brasil, oferecendo, por meio da alegoria
e da fabulacdo, uma critica a racionalidade autoritaria e ao desencanto
com o projeto moderno. Enquanto o pais assistia a consolidacdo de um
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regime gue suprimiu vozes dissidentes e impunha uma suposta ordem
as custas da liberdade, Veiga construia mundos em que o absurdo reve-
lava as fissuras do real.
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Ao revisitarmos a obra de José J. Veiga, especialmente em seus primei-
ros passos como contista, torna-se inevitavel reconhecer que sua escri-
ta se constrdi em permanente didlogo com a vida e com o tempo histori-
co que a circunscreve. “Os cavalinhos de Platiplanto” (1959) e “A maquina
extraviada” (1967), suas duas primeiras coletaneas, ndo apenas marcam
a entrada de Veiga no mundo literario brasileiro, mas também revelam
um autor que traduz em forma literdria as tensdes e deslocamentos do
Brasil entre Goids e o Rio de Janeiro, entre o interior e a cidade, en-
tre a promessa de modernizacdo e a violéncia das rupturas politicas.
Nesse sentido, seus contos parecem devolver ao leitor, sob a chave do
estranhamento e da alegoria, uma experiéncia de mundo marcada pela
descontinuidade, pela inquietacao e pela necessidade de se reinventar
constantemente em meio as forgas histéricas que remodelavam o pais.

O conjunto de narrativas reunidas nessas coletaneas evidencia como
Veiga se valeu de recursos do insélito, do fantastico e do alegdrico ndo
para fugir da realidade, mas, ao contrario, para inscrevé-la de maneira
aguda e critica. Ao deslocar o leitor para universos aparentemente fic-
ticios e incomuns, sua escrita devolve, em chave deformada, aquilo que
o olhar cotidiano tende a naturalizar: a opressdo politica, a violéncia
simbdlica e material, o autoritarismo das instituicGes e os processos de
modernizacao excludentes. A literatura de Veiga, nesse sentido, pode
ser compreendida como uma espécie de cartografia sensivel do Brasil
de meados do século XX, no qual a promessa de progresso convivia com
formas persistentes de exclusao social e de supressao da liberdade in-
dividual.

Para pensar essa dimensdo, é Util recorrer ao conceito de experiéncia
estética tal como discutido por Velloso (2023), para quem a experiéncia
artistica e espacial se inscrevem como campos de afetacdo em que vida
e obra se atravessam mutuamente. Nesse quadro, a literatura deixa de
ser apenas um reflexo do mundo social e passa a constituir-se como
espaco de intensificacdao da percepcao e de elaboracao de sentidos que
ndo cabem nas narrativas lineares da histdria oficial. Veiga, ao criar
atmosferas de estranhamento, fabrica uma espécie de laboratodrio da
experiéncia: um lugar onde o vivido e o imaginado, o histdrico e o sub-
jetivo, se entrelacam na producado de uma nova inteligibilidade do real.
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A isto, soma-se a reflexdo de Walter Benjamin sobre a experiéncia (Er-
fahrung) e a perda de sua transmissdo na modernidade. Para Benjamin,
a aceleracao dos tempos modernos, a fragmentacao da vida social e a
violéncia das guerras e rupturas politicas corroeram a possibilidade de
transmitir experiéncias de geracdo em geragdo, como ocorria em socie-
dades tradicionais. A literatura, portanto, surgiria como um espacgo ca-
paz de resgatar, ainda que de modo fragmentario, a intensidade dessas
vivéncias que ndo encontram lugar na narrativa histérica convencional.
No caso de Veiga, o gesto literadrio parece responder precisamente a
essa tarefa: metabolizar experiéncias de vida — pessoais e coletivas
— em imagens perturbadoras, que reconfiguram o vivido em alegorias
capazes de revelar dimensdes ocultas ou silenciadas da realidade bra-
sileira.

As experiéncias pessoal e coletiva — atravessadas pelas transforma-
cOes politicas, culturais e sociais que marcam o Brasil de 1915 a 1967
— ndo se apresentam em sua obra como memboria linear ou testemu-
nho direto. Ao contrario, elas ressurgem transfiguradas em narrativas
que exploram o fantastico e o alegdrico como modos de dar forma ao
que escapa a racionalidade histdrica. Assim, personagens submetidos
a maquinas misteriosas, comunidades dominadas por forcas externas
e animais que se movimentam com autonomia simbdlica sdo recursos
narrativos por meio dos quais Veiga insinua, sem nomear de modo ex-
plicito, os processos de controle politico, de disciplinamento social e de
alienacdo que caracterizaram tanto o Estado Novo quanto o periodo que
antecedeu e sucedeu o golpe de 1964.

Dessa maneira, ao esmiucarmos os contos de suas primeiras coleta-
neas em paralelo aos acontecimentos que circundaram sua producao,
procuramos estabelecer uma espécie de conversa com o escritor, escu-
tando o modo como a experiéncia de sua vida, atravessada pelas con-
tradicOes histoéricas do periodo, ressoa na tessitura ficcional. Trata-se
de um exercicio de leitura que compreende a literatura como espaco
privilegiado de experiéncia estética: lugar em que as marcas do real sdo
absorvidas e transformadas, devolvendo ao leitor um mundo simulta-
neamente reconhecivel e estranhado, no qual histdria e imaginacao se
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entrelacam de maneira indissociavel.

Para este capitulo, pingamos, na trajetéria de José J. Veiga, alguns ele-
mentos de sua vida, como a saida do interior de Goids em direcdo ao Rio
de Janeiro e o periodo que morou em Londres, em conjunto com fatores
sociopoliticos que atravessaram esses caminhos, para pensarmos, por
meio dos contos, como esses acontecimentos ecoaram em sua escrita.
A experiéncia da migracdo do interior para a capital, por exemplo, ndo
se traduz em relato autobiografico, mas em atmosferas ficcionais mar-
cadas pela sensacao de deslocamento, de desenraizamento e de per-
plexidade diante de um mundo em transformacao. Da mesma forma, sua
vivéncia no exterior, durante um momento crucial da politica brasileira,
insere-se como pano de fundo indireto que amplia o olhar critico do
escritor e lhe permite observar, a distancia, a engrenagem das tensdes
nacionais.

A partir da ideia de estranhamento, que pensamos por meio do sujeito
“estrangeiro” de Simmel (1983) e de Camus (2019) como a postura de
percepcdo sensivel diante do “ndo-familiar”, observamos as vibracoes
e reverberagdes em sua obra, construindo, ao mesmo tempo, uma me-
todologia experimental de bases cartograficas. O “estrangeiro”, nesse
caso, ndo é apenas o viajante ou aquele que habita outro pais que ndo
0 seu de origem, mas também a figura que, mesmo inserida em deter-
minado espaco social, mantém um olhar de distancia critica, que Sim-
mel (1983) chama de “objetividade do estrangeiro”, capaz de evidenciar
o carater arbitrario e contingente das normas estabelecidas. Veiga, ao
habitar esse lugar de entremeio — entre interior e cidade, entre Brasil
e exterior, entre tradicao e modernidade —, desenvolve uma escrita que
se nutre da condicao estrangeira para elaborar narrativas em que o
mundo se mostra sempre um pouco deslocado de si mesmo.

UMA POETICA DO ESTRANHAMENTO

Ao pensar na trajetdria literaria de José J. Veiga, torna-se quase impos-
sivel desassociar sua obra de suas andancas pelo mundo. Seus deslo-
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camentos - do interior de Goias a capital federal, passando por Londres
no pds-Segunda Guerra - construiram uma sensibilidade singular, que
se revela na maneira como suas narrativas abordam o tempo, o poder
e a repeticdo do cotidiano. Mais do que cenarios transitorios, as paisa-
gens em que Veiga viveu ofereceram experiéncias que seriam mais tarde
transfiguradas em paisagens ficcionais complexas e simbdlicas. Enten-
der sua literatura exige atencdo as possiveis marcas dessas travessias,
em especial ao compreendermos o autor como estrangeiro (Simmel,
1983; Camus, 2019).

A infancia do escritor em Corumbd de Goids deu-se num tempo que
resistia as urgéncias historicas e econémicas do Brasil da primeira me-
tade do século XX. O ritmo do interior, as relagdes comunitarias, os si-
léncios e os mitos partilhados nas conversas de alpendre constituiram
um arcabouco afetivo e cultural que o acompanharia por toda a vida,
reverberando na atmosfera de suas obras:

0 menino lembrou-se da mae acendendo o fogo sem xingar nem recla-
mar. Primeiro ela acendia uma pelota de trapos, espalhava um punhado
de cavacos por cima, quando a chama subia ela ia jogando gravetos e
cascas. Num instante as duas achas grossas, uma de cada lado, iam
pegando fogo (Veiga, 2021, p. 155).

Ainda que esse ambiente parecesse cristalizado, j& continha, em seu
cerne, a presenca da mudanca: a ameaca do progresso, da ruptura de
um modo de vida, da intervencao de forcas externas. Essa tensao, en-
tre permanéncia e transformacdo, seria reelaborada na ficcdo de Veiga
como um elemento estrutural — observavel, por exemplo, em contos
como “A usina atras do morro” (1959) e “O galo impertinente” (1967), cujos
espacos aparentemente pacatos sao subitamente invadidos por mudan-
cas bruscas e, por vezes, autoritarias.

Todo mundo na cidade andava animado com a presenga deles, dizia-se
que eram mineralogistas e que tinham vindo fazer estudos para montar
uma fabrica e dar trabalho para muita gente, houve até quem fizesse
planos para o dinheiro que iria ganhar na fabrica; mas o tempo pas-
sava e nada de fabrica, eram sé aqueles passeios todos os dias pelos
campos, pelos morros, pela beira do rio. Que queriam eles, que faziam
afinal? (Veiga, 2021, pp. 21-22).
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Quando José J. Veiga se muda para o Rio de Janeiro, na década de 1930,
Insere-se numa face do Brasil que se encontrava em profunda reconfi-
guracdo politica e urbana. Como mencionado no segundo capitulo desta
dissertagao, a capital federal, neste momento, refletia os anseios de
uma elite modernizadora que buscava apagar os tracos coloniais do pais
e substitui-los por uma ideia de progresso técnico e administrativo por
meio de grandes reformas urbanas inspiradas no pensamento urbano
europeu da época, pautado nas ideias de saneamento, modernizacéo e
embelezamento.

A urbanizacdo acelerada, impulsionada por politicas centralizadoras e
um discurso nacionalista emergente — a exemplo do Plano Agache', de
1930 e, posteriormente, em 1939, a criacdao do Departamento de Imprensa
e Propaganda (DIP), que visava ao controle da informacao, a censura e
a difusdo de ideais nacionalistas —, encontrava eco nas transformacoes
do proéprio campo literario. A cidade grande apresentava a Veiga um
mundo em constante movimento, onde as fronteiras entre o privado e o
publico, o individual e o coletivo, se tornavam fluidas e porosas.

Esse novo ambiente forneceu ao autor experiéncias contrastantes em
relagdo a vida interiorana. Ao mesmo tempo em que encontrou novas
formas de expressao profissional — como o jornalismo e o radio — tam-
bém se deparou com um pais marcado por desigualdades profundas, re-
pressao politica e crescente burocratizacdo. O Rio de Janeiro do Estado
Novo, regime instaurado por Vargas em 1937, era um centro irradiador
de cultura, mas também um espaco de vigildncia e controle. Esses ele-
mentos se cristalizariam em sua obra como imagens de opressao silen-
ciosa, de sistemas enigmaticos e violentos que se impdem aos sujeitos
de forma arbitraria.

10 Plano Agache foi um documento elaborado em 1927 e publicado em 1930 pelo urbanista francés
Donat-Alfred Agache, a pedido do entdo prefeito Antonio Prado Junior. Propunha reorganizar o Rio
de Janeiro a partir da setorizagdo urbana, separando areas residenciais, industriais e comerciais. 0
documento defendia a abertura de grandes avenidas para automdveis e melhorias no transporte co-
letivo, além de sugerir a remocao de corticos e favelas para vilas operarias periféricas, sob argumen-
tos higienistas, e buscar o embelezamento monumental da cidade, com pracas, parques e edificios
publicos estratégicos.
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A experiéncia internacional, vivida em Londres entre 1946 e 1949, repre-
sentou uma inflexao importante em sua carreira como escritor. Ao tra-
balhar na BBC, Veiga ampliou seu contato com a literatura e outras ex-
pressoes, como o cinema. Autores como Franz Kafka e William Faulkner
foram apontados pela critica como influéncia da sua estética, sobretudo
sobre a forma de tratar o insélito, as opressées institucionais e a alie-
nacao do individuo.

Kafka e Veiga instauram o mundo as avessas pelo sobressocial, definido
como o “existente anormal”, ou seja, situagdes que embora paregam
possiveis perante as leis naturais, revelam-se absurdas e desproposi-
tais por infringir violentamente o que o bom senso, a convengao social
estipulam como cotidiano, familiar, ordinario, sélito, normal. O sobres-
social caracteriza-se por se afastar totalmente do costumeiro, embora
sem ofender a natureza. Assim, o mundo irreal das narrativas de Kafka
e Veiga ndo tem origem numa outra ordem que nao a real (Paula, 2016,
p. 12) (Grifo da autora).

Entretanto, é fundamental destacar que sua obra ndo adota essas in-
fluéncias de forma odbvia e evidente num primeiro olhar, afinal, Veiga
ressignifica tais elementos a partir de sua vivéncia criando uma poética
propria, em que o fantastico se articula com o cotidiano, e o insdlito fun-
ciona como lente critica da realidade. O autor, em entrevista ao jornal
Correio da Manha (RJ), em 1971, afirma que “[...] leu Faulkner, Sartre,
naturalmente, mas nao sabe se uma simples leitura possa significar
influéncia” (O fantastico.., 1971, p. 17).

0 afastamento fisico do Brasil também lhe ofereceu uma perspectiva
critica mais aguda. Isso lhe permitiu observar com maior discernimento
0s mecanismos de exclusao e violéncia que operavam sob a aparéncia
de ordem e progresso. Essa lucidez se manifesta, posteriormente, nas
alegorias politicas que permeiam suas obras, ambientados em cidades
ficticias como Manarairema, palco de “A hora dos ruminantes” (1966).
Nesse romance de José J. Veiga, uma pequena cidade pacata do interior,
que de repente comeca a ser invadida por muitos caes misteriosos. Os
cdes ndo atacam, mas circulam pelas ruas, causando medo e estranha-
mento nos moradores. Aos poucos, outros eventos perturbadores ocor-
rem: figuras de fora chegam para impor regras arbitrarias, restringindo
a liberdade da populacao. Dos caes passam-se aos bois, e, da mesma
forma, os numerosos animais comegcam a tomar todos os espacos de
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Manarairema. Todo o transtorno cessa da mesma forma que foi iniciado,
repentinamente, deixando apenas o suspense que nao é resolvido.

Fechadas em casa, abanando-se contra a fumacga, enervadas com os
latidos, as pessoas tapavam os ouvidos, pensavam e ndo conseguiam
compreender aquela inversao da ordem, a cidade entregue a cachorros
e a gente encolhida no escuro, sem saber o que aconteceria a seguir. As
vezes um cachorro aparecia dentro de uma casa, vindo ndo se sabe por
onde, pondo as pessoas em panico (Veiga, 1966, p. 35).

Esses lugares, embora aparentemente descolados do real por presen-
ciarem acontecimentos fantasticos, espelham dindmicas da histéria e
da cultura brasileiras, como o autoritarismo e o controle por tréds das
ideias desenvolvimentistas e nacionalistas e a constante supressao de
memorias coletivas.

Com seu retorno ao Brasil, Veiga fixa-se novamente no Rio de Janeiro e
publica seu primeiro livro, “Os cavalinhos de Platiplanto”, em 1959. A re-
cepcdo da critica foi imediata e entusiastica, destacando a originalidade
de sua linguagem e a forga simbdlica de seus enredos:

“Os Cavalinhos de Platiplanto” marca a estréia [sic] do contista José J.
Veiga [...]. José J. Veiga é uma personalidade literaria forte, seu livro
destaca-se, de um modo geral, das publicagbes do género. Estilo pre-
ciso, linguagem limpa, explora uma teméatica onde o maravilhoso e o
fantastico tomam vulto. Saliente-se o fato de o autor manejar com rara
felicidade seus personagens “mirins”, criangas sem nenhum ressaibo
falso ou caricato (Cartaz.., 1959, p. 15).

A simplicidade da narrativa, as expressdes de tom afetivo, dao-nos a
dimensdo désse [sic] ficcionista quando narra sob a visdo e a pele de
um garoéto [sic]. De fato José J. Veiga ndo situa no mapa (como se re-
fere num de seus contos) as suas narrativas, mas temos um escritor
nacional, pelas expressoes que usa, pelos costumes que apresenta, e o
maravilhoso e fantastico de seus trabalhos sdo apenas o pano de fundo
de suas pecas, que tém a sua cor [sic] local (Brasil, 1960, p. 42).

A partir dai, inicia-se um ciclo de producdo marcado pela exploracdo de
espacos ficcionais nos quais os deslocamentos, as opressoes e as for-
mas de resisténcia sdo tratados com sofisticagdo narrativa. Em “Som-
bras de reis barbudos” (1972), o foco recai sobre a construcao da me-
moria histdrica e 0s mecanismos de apagamento impostos por regimes
autoritarios. Publicado em 1972, o romance se passa em uma cidade
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ficticia do interior brasileiro. O narrador é Lucas, um jovem que tes-
temunha a transformacao de sua comunidade com a chegada de uma
grande companhia industrial.

Entao comecou aquela romaria de gente de fora, uns homens muito
prosas no vestir e no falar. Eles se hospedavam no Hotel Siria e Libano
por conta de tio Baltazar, tratavam a gente 30 como se féssemos indios
ou matutos (meu pai vivia encrespando com eles por causa disso) e
reclamavam dos quartos, da comida, da poeira, como se fossem reis
acostumados com o bom e o melhor (Veiga, 2015, pp. 29-30).

A primeira vista, a empresa parece trazer progresso: constréi fabricas,
gera empregos e movimenta a economia. Porém, pouco a pouco, 0S mo-
radores percebem que esse desenvolvimento tem um preco alto: perda
da liberdade, vigilancia constante, repressao politica e destruicdo de seu
modo de vida original. Aos poucos, o lugar passa a viver sob um clima
de medo e opressao, marcado pela censura, pela exploragao dos traba-
lhadores e pela manipulacao das relacOes sociais.

A escolha por ambientar suas historias em cidades imaginarias nao
representa um distanciamento do real, mas uma forma de revelar as-
pectos universais da experiéncia social brasileira. Esses espacos fun-
cionam como sinteses simbdlicas de multiplas experiéncias: o interior
ancestral, a metrépole desigual, o pais autoritario. Tudo isso ocorre a
partir da ldgica do encontro, das reagGes de um corpo que produz vi-
bracoes (Rolnik, 2011) e que reverberam na escrita do autor como forma
de expressao. As narrativas de Veiga, assim, criam um tipo de texto
cartografico sensivel, no qual os lugares sdo ao mesmo tempo fisicos
e metafdricos — sdo o Brasil e sdo outros, sdo o passado e o presente,
sdo os tracos da experiéncia individual e as estruturas da coletividade.

Nesse sentido, o deslocamento na obra de José J. Veiga ultrapassa o
dado biografico. E também uma categoria narrativa e existencial. Seus
personagens estdo quase sempre em uma espécie de deslocamento —
ndo apenas entre espacos geograficos, mas, especialmente, entre ordens
simbdlicas, entre logicas distintas de organizacao social, entre mundos
em disputa. Em “Fronteira” (1959), vemos a passagem da infancia para
a vida adulta por meio da alegoria do morro que se transpde, subindo,
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chegando ao cume, e, depois, descendo. J& em “Entre irmdos” (1959), o
narrador inicia o conto enxergando o jovem sentado a mesa, como um
estranho, mas, de repente, inverte a perspectiva e passa a se ver no
lugar de estrangeiro, por ter passado varios anos sem habitar aquela
casa, sem conhecer o rapaz a sua frente: “De repente fere-me a ideia de
que o intruso talvez seja eu, que ele tenha mais direito de hostilizar-me
do que eu a ele, que vive nesta casa ha dezessete anos [...]" (Veiga, 2021,
p. 119). Existem outros contos do autor que traduzem essa atmosfera, e,
nesse sentido, podemos tensionar uma poética do estranhamento como
forma de expressao. Nesse caso, a literatura se torna, portanto, o lugar
de reflexdo sobre o pertencimento e o exilio, a estabilidade e a ruptura,
o visivel e o oculto.

José J. Veiga constrdi, assim, uma obra em que o estranhamento é mais
do que um tema: € uma perspectiva, uma ética e uma forma de se ex-
pressar. As cidades por onde passou — Goids, Rio, Londres — ndo sdo
apenas marcos de uma biografia, mas fontes de vibracao e inquietacao.
Ao transformar esses lugares em linguagem, Veiga nos oferece uma li-
teratura marcada pelo estranhamento, pela critica e, sobretudo, por uma
escuta do que ecoa por tras das aparéncias.

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS DA ANALISE

O desenvolvimento da andlise das coletdneas se deu por meio de uma
experimentacdo metodoldgica iniciada a partir da leitura dos contos.
Conseguimos identificar na primeira coletdnea uma predominancia da
tematica infantil, ligada as memoérias da infancia de José J. Veiga, no in-
terior de Goids. Dentre os doze contos que compdem “Os cavalinhos de
Platiplanto” (1959), oito possuem um narrador participante ainda crianca.
Quando passamos para a sua segunda coletanea, “A estranha maquina
extraviada” (1967), percebemos uma aparente mudanca nos narradores e
nos personagens, e a inclusdo de outras abordagens para tematicas que
ja estavam presentes em suas obras anteriores. Essa mudanca também
é percebida pelos criticos literarios na época do lancamento do livro,
como é o caso da opinido do escritor e critico brasileiro Assis Brasil
(1929-2021), no texto “A crise positiva da ficcdo brasileira” (1969), para a
Revista do Livro, em uma edigao de 1969:
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José J. Veiga vem de uma surpreendente experiéncia no conto, com Os
Cavalinhos de Platiplanto (1959). Cultivando o que se convencionou cha-
mar de “realismo magico”, o escritor dava um passo amplo para a reno-
vacdo do conto brasileiro. Depois o escritor féz [sic] uma passagem pelo
romance, A Hora dos Ruminantes, tema de um de seus contos, e agora
voltou ao género com A Maquina Extraviada. [...] Gostamos imensamen-
te do contista, e somos responsaveis em parte pelo seu surgimento,
mas éste [sic] A Maquina Extraviada é uma espécie de coletdnea de fun-
do de gaveta, sem unidade, e com alguns trabalhos que uma autocritica
mais severa teria eliminado, como é o caso do conto “Uma Pedrinha na
Ponte”. [...] Nesta nova coletdnea de contos de José J. Veiga encontra-
mos pouca coisa de seu livro de estréia [sic]. Em alguns trabalhos ha
uma “retirada” velada da linhagem a que aludimos atrds, o que desca-
racteriza o volume e tira a sua unidade. Andamos mesmo sentindo em
alguns contos a “presenca” de Dalton Trevisan, quando clima fantastico
e maravilhoso é substituido, naturalisticamente, por certas perversida-
des domésticas (Brasil, 1969, pp. 97-98).

A comparacao que o autor faz entre Veiga e Dalton Trevisan? faz sentido
em um contexto literario que ndo ignora alguns sujeitos e situacgGes fre-
guentemente marginalizados e esquecidos, e traz a superficie traicGes,
prostituicdo e mortes violentas. O escritor paranaense também realizou
um percurso de rememoracao em suas obras, tanto em contos quanto
em novelas, retratando Curitiba ao longo dos anos e acompanhando as
mudancas severas que ocorreram na cidade com seu crescimento ver-
tiginoso.

Ao longo da realizagcao da pesquisa, observamos, na escrita de Veiga,
em especial em sua coletanea de estreia, a presenca de elementos que
pareciam tratar de memorias de sua infancia em Goids. Embora o autor
inicie sua producao somente em 1941, com publicagcdes esparsas de nar-
rativas curtas, j& morando no Rio de Janeiro, algumas caracteristicas
ligadas a sua experiéncia na entdo capital federal comecam a desa-
brochar a partir de sua segunda obra, o romance “A hora dos ruminan-
tes” (1966). Decidimos, entdo, circunscrever a pesquisa no universo dos
contos, excluindo, portanto, sua segunda publicacao, e construindo um
paralelo entre as duas primeiras coletaneas de narrativas curtas.

2 Dalton Trevisan (1925-2024) foi um dos maiores contistas brasileiros. Mestre da narrativa
curta e da linguagem concisa e autor premiado, o escritor curitibano destacou-se com obras como
“Novelas Nada Exemplares” (1959) e “O Vampiro de Curitiba” (1965). Seu legado permanece central
na literatura brasileira. Seu centendrio foi celebrado em 2025 com relancamentos e homenagens,
consolidando seu legado como referéncia fundamental da literatura brasileira contemporanea.
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A mudanca na escrita de Veiga serviu como disparador para questio-
narmos quais relacdes poderiam ser construidas entre a ficcdo e as
experiéncias do autor. Em nosso percurso — e aqui chamo de “nosso”
porque isso implica convocar as vozes que compdem essa pesquisa,
essencialmente, eu e José J. Veiga em nossa “conversa”, e os demais
interlocutores, autores, comentadores —, tomamos os caminhos da
cartografia, visto que se desenvolvem “[...] por pistas que orientam o
percurso da pesquisa sempre considerando os efeitos do processo do
pesquisar sobre o objeto da pesquisa, o pesquisador e seus resultados”
(Passos; Kastrup; Escdssia, 2020, p. 17).

Buscamos compreender, a partir do estranhamento na escrita de Veiga,
com quais elementos de sua vida poderiamos tecer algumas conside-
racdes a respeito de sua obra. Para isso, construimos uma cronologia
(Figuras 3 e 4) do nascimento do autor, em 1915, até a data em que o
escritor retorna ao interior de Goids pela primeira vez desde que havia
se mudado para o Rio de Janeiro, em 1971. Esse periodo compreende mo-
mentos de intensas mudancas socioculturais e politicas no Brasil, como
exposto no capitulo anterior, e, como forma de espacializar e demar-
car visualmente, cartografamos os eventos que consideramos grandes
inflexdes que parecem ter influenciado o pensamento e, consequente-
mente, a escrita de Veiga.



Muda-se para

Contratagdo
de Agache
(RJ)

Agache publica

Figura 4 — Cronologia dos deslocamentos de José J.
Veiga e das inflexdes sociopoliticas entre 1915 e 1971.

C ! plano de
orumba (GO) . . _ .
Morte da m3e remodelagao e Fonte: Confeccdo prépria a partir de dados de Veiga
do escritor (RJ) F)IUbe“rct;) "Crae;e (2021) e Cronologia do Pensamento Urbanistico
Monte Semana de Grande e (PPGAU/UFBA).
t m
Loba(t)g ;Lljijolica Arte (I\g(;(;erna Muda-se para Senzala Plano de
“|deias de Jeca Goids (GO) Revolugdo de Goiénia por
Tatu" (SP) 1930: inicio da Atilio Correia
Nascimento de Era Vargas Lima
José J. Veiga
1919 1921 1922 1925 1927 1930 1933 1934
1915 ' I | I | | | | I I I | I
| I I l I I l | | I l l
1935 1937 1939 1941 1943
Muda-se Inicio da
para o Rio Segunda
de Janeiro | i e
(RJ) r;augurfa;ao Mundial Arrasamento
€ g(l)a)ma do Morro do
( Sto. Antonio
(RJ)
Primeiro
desfile das )
escolas de Projeto do
samba (RJ) Aeroporto
Santos

DA PARTIDA...

Concurso de
projeto para o
Ministério da
Educagdo e
Salde (RJ)

Dumont (RJ)

Estreia como
ficcionista com

‘As plumas’, na

revista infantil
“0 Tico-tico”
(RJ)

Colagdo de grau
em Direito;
forma-se com
Clarice Lispector



Figura 5 — Cronologia dos deslocamentos de José J. Veiga e
das inflexdes sociopoliticas entre 1915 e 1971.
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Cronologia do Pensamento Urbanistico (PPGAU/UFBA).
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Piloto de Brasilia

Criagao da
Novacap
(Companhia
Urbanizadora
da Nova Capital)

1958 1959 1960
Adota o nome Recebe o
José J. Veiga a Prémio “Fabio

conselho do Prado” de
amigo Guimaraes contos

Rosa

Lancamento de
“Os cavalinhos
de Platiplanto”
Projeto de | .
P nauguracao de
urbanizacado Brasilia
do Morro do
Santo Antonio

(RJ)

Urbanizagdo do
Aterro da
Gléria

Inauguracgao do
Pedregulho, de
Affonso Reidy

l I !
1964 1965 1966

Golpe Militar de
64: inicio da
ditadura no

Brasil

contos: “A estranha

Inauguracao do
Aterro do
Flamengo

Lancamento de
seu romance “A
hora dos
ruminantes”

1967

Lancamento de

sua segunda
coletanea de

maquina
extraviada”

197

Retorna a
Corumba (GO)
pela primeira vez
ap6s 40 anos
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Nesse diagrama, em laranja, estao destacados os momentos em que
Veiga se desloca espacialmente, saindo de uma cidade e mudando-se
para outra. Isso acontece em, pelo menos, cinco momentos diferentes,
assim, mais de uma vez, a paisagem muda. Ao retomarmos o que foi
discutido no primeiro capitulo — a paisagem sendo entendida como algo
sensivel, experienciavel, para além do que se vé —, podemos dizer, en-
tdo, que ocorre também uma inflexdo na experiéncia de Veiga.

Essa demarcacdo da mudanca da paisagem é importante para pensar-
mos a experiéncia estética de Veiga para o seu processo criativo. Situ-
ado geografica e simbolicamente, o escritor é atravessado por diversos
acessos, esse sujeito é “[...] tocado pelo invisivel, e sabe: aciona-se, j3,
um primeiro movimento do desejo” (Rolnik, 2011, p. 31). Isso se desdobra
nos contos de algumas formas. Para sistematizar as entradas desses
afetos nos contos, criamos categorias sob as quais relemos as narrati-
vas e para as quais designamos alguns trechos relacionados (Quadros
1a X).
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A Ilha dos Gatos Pingados

Nao engolia semente de
jenipapo para nao virar
barata na barriga, nao
comia rolinha assada pra
nao dar fome canina [...]

(p. 12).

De maio a agosto, os
meses sem R ntinguém
podia tomar banho no
rio, dava febre (p. 12).

Qual era a vantagem de
esquecer? Pois eu até
tinha medo de acordar
um dia e descobrir que
tinha esquecido Cedil
completamente [...] (p.
20).

Fonte:

A usina atras do morro

Aprendi com minha vé
que gente que ri demais,
e gente que nunca ri, dos
primeiros queira paz,
dos segundos desconfie
[..] (p. 22).

Ndo conhecendo os
planos daquela gente [...]
era natural que
desconfidssemos de
suas intencoes e
vissemos em sua
simples presenca uma
ameaca a nossa
tranquilidade (p. 23).

Essas maquinas eram
uma verdadeira praga (p.
33).

Depois de cada incéndio
aparecia na cidade uma
comissao de funcionaros
da Companhia, remexia
nas cinzas, cheirava uma
coisa e outra, tomava
notas, recolhia
fragmentos de material
sapecado, com certeza
para examina-los em

microscopios. Pelo
destino dos moradores
ndo mostravam o menor
interesse (p. 34).

Confecgdo propria a partir de excertos de Veiga (2021).

Quadro 1 — Diagrama 1/3 de categorizacdo de elementos narrati-
vos de contos de “Os cavalinhos de Platiplanto” (1959).

Fonte: Confeccdo propria a partir de trechos de Veiga (2021).

Os cavalinhos de
Platiplanto

O meu primeiro contato
com essas simpaticas
criaturinhas deu-se
quando eu era muito
crianca (p. 38).

Na festa do Divino vocé
ja vai vestir um
parelhinho de calga
comprida que eu vou
comprar, e vou lhe dar
também um cavalinho
pra vocé acompanhar a
folia (p. 39).

Era so brincadeira

Tarde da noite fui
incomodado por um
cavalheiro do norte, que
dizia ter um assunto
urgente a tratar comigo.
Mandei dizer-lhe para vir
no dia seguinte,
considerando que ja era
tarde e eu nao estava
passando bem. Eu nao
tinha acabado de dar a
ordem a empregada
guando o homem entrou
pelo quarto, segurando o
chapéu em cima de uma
pasta que trazia na
frente no corpo (p. 50).

Legenda — Categorias

Eventos de vida

Folclore, ritos e saberes populares Cenérios sociopoliticos
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Fronteira

Os do outro lado

[...] descobri que, quando
se derruba uma moeda
em agua corrente, ndo se
deve pensar em
recupera-la. Quem
tentar fazé-lo podera
ficar o resto da vida a
beira da &gua retirando
moedas. E como se a
pessoa "sangrasse" a
areia do fundo da &gua e
depois ndo conseguisse
estancar o jorro de
moedas (p. 74).

Enxuguei as lagrimas e
senti-me como se
tivesse acabado de subir
ao alto de uma grande
montanha, de onde podia
ver embaixo o menino de
calga curta que eu havia
deixado de ser,
emaranhado em seus
ridiculos problemas
infantis, pelos quais eu
nao sentia mais o menor
interesse. Voltei-lhe as
costas sem nenhum
pesar e desci pelo outro
lado, assobiando e
esfregando as maos
contente (p. 75).

Fonte:
Confecgdo propria a partir de excertos de Veiga (2021).

Folclore, ritos e saberes populares Cenérios sociopoliticos

Quadro 2 — Diagrama 2/3 de categorizagdo de elementos narrati-

vos de contos de “Os cavalinhos de Platiplanto” (1959).

Fonte: Confeccgdo propria a partir de trechos de Veiga (2021).

Tia Zi rezando Professor Pulquério

Quando eu era menino e
morava numa vila do
interior, assisti a um
episddio bastante
estranho, envolvendo
um professor e sua
familia (p. 84).

[...] Eu sabia que devia
ser agradecido a meus
tios pelo que eles
faziam por mim,
criaram-me como filho
desde pequeno e eu ndo
queria ser ingrato nem
dar desgosto; mas era
dificil saber o que devia
fazer, quando pensava
que ia agradar
desagradava (p. 81).

Legenda — Categorias

Eventos de vida
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A Invernada do Sossego Roupa no coradouro

Mama3e estava sempre
com receio que
acontecesse alguma
coisa a mim ou Benicio
em N0SSs0S passeios No
Baldo [o cavalo], e um
dia até quis proibir que o
montdssemos. Papai foi
gue interveio em nosso
favor, disse que menino
de fazenda ndo pode ser
criado na barra da saia,
e gue Baldo era um
cavalo manso até demais

[.] (p. 98).

Enquanto tio Lourenco

falava [..] eu ia pensando

como era que ia ser a
nossa vida sem mamae.
Sabia que ela estava
morta, [...] mas ndo
queria acreditar que
nunca mais eu ia vé-la.

Nunca mais. Nunca mais.

Repeti as palavras em
pensamento, elas doiam
dentro de mim, mas eu
queria sofrer, era s6 o
que eu podia fazer por
minha mae agora [...] (p.
n7).

Fonte:
Confecgdo propria a partir de excertos de Veiga (2021).

Quadro 3 — Diagrama 3/3 de categorizacdo de elementos narrati-
vos de contos de “Os cavalinhos de Platiplanto” (1959).

Fonte: Confecc&o propria a partir de trechos de Veiga (2021).

A espingarda do rei da

Entre irmaos .
Siria

Nao se enquadrou nas
categorias.

0 menino sentado a
minha frente é meu
irmao, assim me
disseram; e bem pode
ser verdade, ele regula
pelos dezessete anos,
justamente o tempo que
estive solto no mundo,
sem contato nem
noticia. (p. 118).

[...] ndo sei como fugir
daquela sala, dos
retratos da parede, do
velho espelho
embaciado que reflete
uma estampa do
Sagrado Coracdo, do
assoalho de tdbuas
empenadas formando
ondas (p. 121).

Legenda — Categorias

Eventos de vida

Folclore, ritos e saberes populares Cenérios sociopoliticos
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Acidente em
Sumauma

Fonte:

Confeccdo propria a partir de excertos de Veiga (2021).

Domingo de festa

Aritakeé tinha uns
quinze anos quando
foi ao Posto pela

primeira vez. O pai
ainda hesitava em
manda-lo, os rapazes
indios que iam ao
Posto voltavam
entusiasmados e sem
cabeca para qualquer
trabalho na aldeia,
muitos fugiam e
sumiam de vez, ou
apareciam anos
depois, tristes e
calados [...] (p. 147).

Um soldado virou o
cadaver com o pé. A

bala tinha entrado nas

costas e saido no
peito. — Conheceu,

tapuio safado! — disse

o soldado. O outro
estava interessado
eranaarma. — E
ximite, ndo é? D&
licenca? — Examinou
e completou,
entendido: — Logo vi.

Bicho que nao faz
vergonha. Quer
negociar? (p. 153)

Quadro 4 — Diagrama 1/3 de categorizagdo de elementos narrati-
vos de contos de “A estranha maquina extraviada” (1967).

Fonte: Confeccdo propria a partir de trechos de Veiga (2021).

Didlogo de relativa
grandeza

A viagem de dez
léguas

Uma pedrinha na
ponte

Como a viagem ia ser
longa, umas dez
léguas de m&o aberta,
precisavam acordar
cedo (p. 154).

0 menino lembrou-se
da mae acendendo o
fogo sem xingar nem
reclamar. Primeiro ela
acendia uma pelota de
trapos, espalhava um
punhado de cavacos
por cima, quando a
chama subia ela ia
jogando gravetos e
cascas (p. 155).

— Pai... Eu vou ficar ai
até crescer? — Deus
guem sabe. Por
enguanto vocé vai é
experimentar (p. 160).

— E acaradamaie, o
senhor ndo acha? —
Arrependeu-se da
lembranca
inoportuna, consertou:
— Vou fazer tudo para
vocé ndo sentir muito
a falta dela — e
abracou o menino de
novo (p. 167).

Legenda — Categorias

Folclore, ritos e saberes populares Cenarios sociopoliticos

Eventos de vida
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Onde andam os
didangos?

A noite era feia
perigosa no rancho,
muitos bichos la fora,
alguns conhecidos,
outros inventados,
deduzidos dos
barulhos que vinham
da mata; mas
encostado no corpo
sadio da mae ele nao
tinha medo de nada,
os bichos ficavam
mansos, distantes,
incapazes de fazer
mal (p. 178).

Sendo o bicho mais
esquisito de toda a
mata, e vai ver que de
todo o mundo, o
didango tinha que ser
também o bicho mais
perigoso. Ele nunca
viu um didango de
verdade, mas sabia
gue rondavam o
rancho de noite [...] (p.
179).

Fonte:

Confecgdo propria a partir de excertos de Veiga (2021).

Os noivos

Quadro 5 — Diagrama 2/3 de categorizacdo de elementos narrati-
vos de contos de “A estranha maquina extraviada” (1967).

Fonte: Confeccdo prépria a partir de trechos de Veiga (20217).

O Largo do
Mestrevinte

Os cascamorros

Nao se enquadrou
nas categorias.

O galo
impertinente

Todo mundo sabia que
se andava
construindo uma
estrada naquela
regido, pessoas que
se aventuraram por &
viam trabalhadores

empurrando
carrinhos,
manobrando
maquinas ou sentados
a sombra [...] (p. 202).

Nao estavam ali
construindo uma
simples estrada;
estavam mostrando a
gue ponto havia
chegado a técnica
rodoviaria (p. 203).

Ninguém quis mais
usar a estrada, ela foi
ficando esquecida e
hoje € como se nunca
tivesse existido. Se
um dia uma raca de
homens novos
derrubar a mata que
| existir, certamente
notara aquela trilha
arga coberta de capim
e plantas rasteiras; e
investigando mais
para baixo, descobrira
a capa de asfalto, os
tuneis, as pontes, os
trevos e tudo o mais,
e ndo deixara de
admirar a perfeicao
com gque se
construiam estradas
neste nosso tempo
(pp. 205-206).

Legenda — Categorias

Eventos de vida

Folclore, ritos e saberes populares Cenérios sociopoliticos
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Quadro 6 — Diagrama 3/3 de categorizacdo de elementos narrati-
vos de contos de “A estranha maquina extraviada” (1967).

Fonte: Confecgdo propria a partir de trechos de Veiga (2021).

A maquina Tarde de sabado, Na estrada do

O cachorro canibal extraviada manh3 de domingo Amanhece

Nao se enquadrou Vocé sempre pergunta

nas categorias. pelas novidades daqui
deste sertdo, e

finalmente posso lhe
contar uma importante.
Fique o compadre
sabendo que agora
temos aqui uma
maquina imponente,
que est3 paraa festa, potes e
entusiasmando todo o mais potes de doces,
mundo (p. 213). pan?loes de carne e
almondegas boiando
em gordura, gamelas
de biscoitos, foi
armando um rancho
para dancgas no

Estava tudo pronto

Lembrei dos indios, terreito, o chao socado
que dizem que com macete para nao
conhecem ervas levantar muita poeira,
milagrosas; eu nao e outro rancho para a
conhecia nenhuma, rede dos homens, as
peguei uma qualquer mulheres dormiriam
desejando que fosse dentro de casa, como
milagrosa, esfreguei pudessem, so faltava a
na palma da mao pra folia chegar com a
tirar o sumo, ndo saiu bandeira e a salva [...]
sumo nenhum; (p. 243)

mastiguei para fazer
papa, fiquei com a
lingua queimando,
parecia que eu tinha
chupado brasa (p. 223).

E. Com um automdvel
o Amanhece ia ser

melhor ainda (p. 258).

Legenda — Categorias

Fonte:
Confeccdo prépria a partir de excertos de Veiga (2021). Folclore, ritos e saberes populares
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As categorias presentes nos diagramas foram pensadas como uma for-
ma de agrupar elementos recorrentes nos contos que alimentam as ten-
sOes entre a ficgcao e o real, revelando outra visao de mundo. Com a lei-
tura e a construcao de uma cronologia com teor investigativo, definimos
quatro categorias, sendo elas: espacos, lugares e paisagens, eventos de
vida; folclore, ritos e saberes populares; e, por Gltimo, cenarios sociopo-
liticos. Cada uma delas compreende uma selecdo de trechos dos contos
— as citacOes que aparecem nos diagramas — que foram designados a
partir da definicao de que desenvolvemos para cada categoria.

Para a primeira, escolhemos trechos que transmitem e se relacionam
com a ideia de dimensdo e escala, que falam sobre experiéncias espa-
ciais, que contenham descrigoes de espacos e que traduzem a perspec-
tiva do sujeito — do corpo — sobre a paisagem. Ela engloba, de maneira
geral, ideias de posicao, de sitio e de deslocamentos a partir da imagem
do estranhamento — uma concepcado a partir da diferenca, isto é, o cor-
po é afetado pela perda da familiaridade, tornando-se uma espécie de
estrangeiro naquele espaco.

De repente fere-me a ideia de que o intruso talvez seja eu, que ele te-
nha mais direito de hostilizar-me do que eu a ele, que vive nesta casa
ha dezessete anos, sem a ter pedido ele a aceitou e fez dela o seu lar,
estabeleceu intimidade com o espaco e os objetos, amansou o ambiente
a seu modo, criou as suas preferéncias e suas antipatias, e agora eu
caio ai de repente, desarticulando tudo com minhas vibracdes de onda
diferente (Veiga, 2021, p. 119)

A segunda — eventos de vida — foi construida a partir de fatos sele-
cionados em entrevistas com o autor, em que ele revela acontecimentos
ao longo de sua vivéncia, desde a infancia até a vida adulta. Buscamos
na cronologia estruturada em Veiga (2021, pp. 515-528) os fatos que se
relacionam diretamente com as narrativas das duas coletaneas — como
a perda da mde, a vida com os tios e outras memoarias de infancia —, e,
a partir de uma pesquisa em acervos de revistas e jornais, especial-
mente os disponiveis na Hemeroteca Digital Brasileira, pincamos outras
relacoes sutis com a escrita do autor e sua visao sobre o mundo que o
circundava.
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[...] Eu sabia que devia ser agradecido a meus tios pelo que eles faziam
por mim, criaram-me como filho desde pequeno e eu ndo queria ser in-
grato nem dar desgosto; mas era dificil saber o que devia fazer, quando
pensava que ia agradar desagradava (Veiga, 2021, p. 81).

A categoria “folclore, ritos e saberes populares” surge da necessidade
de destacar também a presenca dos costumes interioranos e rurais —
que se relaciona com a experiéncia de Veiga em Goids e a perspectiva
da diferenca quando muda-se para a capital, Rio de Janeiro, reforcando
a nostalgia do rural presente na literatura do autor. Ela engloba pas-
sagens que mostram ditos populares, lendas, crendices, rezas, seres
fantasticos do imaginario popular e outros saberes relacionados a uma
empiria que se constrdi com o habitar rural.

[...] Foi ao abaixar-me num cérrego para beber dgua que fiz uma desco-
berta a meu ver muito importante: descobri que, quando se derruba uma
moeda em &gua corrente, ndo se deve pensar em recupera-la. Quem
tentar fazé-lo podera ficar o resto da vida a beira da dgua retirando mo-
edas. E como se a pessoa “sangrasse” a areia do fundo da agua e depois
nao conseguisse estancar o jorro de moedas (Veiga, 2021, p. 74).

A quarta e Gltima — denominamos “cenarios sociopoliticos — compre-
ende alguns trechos que, ao observarmos com mais atengao, parecem
se conectar com os contextos sociais, politicos e culturais da época em
gue as obras foram produzidas. Com essa categoria, buscamos identifi-
car como esses assuntos adentram as coletaneas, ainda que de maneira
sutil.

Ninguém quis mais usar a estrada, ela foi ficando esquecida e hoje é
como se nunca tivesse existido. Se um dia uma raca de homens novos
derrubar a mata que la existir, certamente notara aquela trilha arga co-
berta de capim e plantas rasteiras; e investigando mais para baixo, des-
cobrird a capa de asfalto, os tuneis, as pontes, os trevos e tudo o mais,
e ndo deixard de admirar a perfeicdo com que se construiam estradas
neste nosso tempo. Naturalmente tomarao fotografias, escreverao re-
latérios, armardo teorias para explicar o abandono de uma estrada tdo
bem acabada. 0 monte de metal fundido serd um enigma, mas algum
sabio o explicarad como pedaco de planeta caido do alto espaco; talvez o
levem para um museu e incrustem uma placa nele para informagao aos
visitantes (Veiga, 2021, pp. 205-206).
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Essas “entradas” que ocorrem na escrita de Veiga demandaram um ajus-
te do nosso olhar para perceber que elas existiam em escalas — tam-
bém, perspectivas — diferentes, isto é, algumas relagGes podiam ser
percebidas a partir da unidade do conto, porém, outras s6 podiam ser
compreendidas ao olharmos para a coletanea como um todo. Esse ajuste
— zoom in e zoom out — nos levou a outras duas categorias de analise:
os pares de José J. Veiga — amizades e outras relagdes consolidadas ao
longo de sua vida e carreira — e escritas e publicacdes que precederam
a sua producao ou que ocorreram concomitantemente, exercendo influ-
éncia nas tematicas e no seu estilo literario.

Alguns desses casos ja foram mencionados neste capitulo, como o de
Franz Kafka (1883-1924), que publica “A Metamorfose” (1915) no ano do
nascimento de Veiga, e William Faulkner (1897-1962), com diversas obras
publicadas na década de 1930, dentre elas: “Uma rosa para Emily” (1930)
e um de seus grandes sucessos, “Luz em agosto” (1932). Entretanto, ig-
norando as comparacoes realizadas pela imprensa, nos interessamos
mais pelas relacGes que José J. Veiga construiu durante sua carreira
literdria, como a amizade com Guimardes Rosa (1908-1967), que lhe ren-
deu seu nome artistico, a conselho do amigo. Rosa também foi um dos
responsaveis por incentivar o escritor goiano a produzir e publicar suas
histdrias, como assinala a cronologia preparada pela Companhia das
Letras em homenagem a Veiga, na edicao “Contos Reunidos” (2021).

No Rio de Janeiro, em 1943, o autor forma-se na faculdade de direito na
mesma turma de Clarice Lispector' (1920-1977). Embora esse aconteci-
mento nao signifique uma amizade entre os dois escritores, mais tarde
ambos se leem e Clarice comenta sobre o escritor, em entrevista con-
cedida a Revista do Livro (RJ) em 1970: “De José J. Veiga, a quem elogia
muito, lembrou ter levado um conto — Os Noivos — para publicar na re-
vista Senhor. Do autor de A Maquina Extraviada e A Hora dos Ruminan-
tes, Clarice tem, talvez, as melhores opinides” (Gorga Filho, 1970, p. 114).

1 Clarice Lispector (1920-1977) foi uma das mais importantes escritoras brasileiras do século
XX. Nascida na Ucrania e radicada no Brasil, destacou-se pela escrita inovadora e profundamente
existencial. Sua obra abrange romances, contos e crénicas, marcados pela introspecgao, linguagem
poética e questionamentos sobre identidade, amor e soliddo. Entre seus livros mais conhecidos estdo
“A paix3o segundo G. H.” (1964), “Agua viva” (1973) e “A Hora da Estrela” (1977). Sua literatura singular
influenciou geragdes e permanece essencial para compreender a modernidade brasileira.
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Em relacdo ao seu estilo de escrita — principalmente ligado a presenca
do insélito e da critica as opressées e violéncias simbdlicas —, Veiga
fol comparado diversas vezes a autores latino-americanos do Realismo
Méagico/Fantastico, movimento consolidado a partir da segunda metade
do século XX, na América Latina. Ainda que o escritor goiano negue esse
lugar, a imprensa frequentemente o aproximava de autores como Ga-
briel Garcia Marquez (1927-2014) e Julio Cortazar (1914-1984), por tam-
bém construir narrativas em que o insoélito surge de forma integrada a
vida comum, criando atmosferas de estranhamento e critica social. A
passagem a seguir, retirada do conto “Os do outro lado” (1959), demarca
essas caracteristicas a partir de uma narrativa que apresenta o medo
do desconhecido, que se esvai a partir do onirico:

[...] Corremos para fora e vimos uma quantidade de objetos como enor-
mes bolhas de sabdo cruzando lentamente o céu no rumo do barran-
co do outro lado. [..] Dentro de cada bolha fui distinguindo a figura de
pessoas conhecidas, gente que eu ndo via ha muito tempo. [...] Deu-me
pena vé-los prisioneiros daquelas bolhas, sendo levados para um lugar
onde ninguém queria ir. Mas por que ndo iam tristes? Por que ndo re-
clamavam? Por que esfregavam as maos, como se tivessem pressa de
chegar? [...] (Veiga, 2021, p. 70).

No que concerne a sua biografia, encontramos fatos que reverberam em
sua escrita de forma bastante direta. A comecar pela sua infancia, no
interior de Goids, marcada por paisagens rurais, as dindmicas urbanas
de cidades pequenas e até mesmo vilas e povoados, onde todos pare-
cem se conhecer e as distancias sdo curtas e caminhaveis, a presenca
de animais como cavalos, galinhas e porcos nos quintais, os trabalhos
bracais ligados ao campo, entre outras caracteristicas.

A noite era feia perigosa no rancho, muitos bichos & fora, alguns conhe-
cidos, outros inventados, deduzidos dos barulhos que vinham da mata;
mas encostado no corpo sadio da mae ele ndo tinha medo de nada, os
bichos ficavam mansos, distantes, incapazes de fazer mal (Veiga, 2021,
p. 178).

0 vinculo com a paisagem rural que se faz presente no trabalho de Veiga
e a importancia que ela ganha dentro das narrativas fica mais evidente
qguando espacializado nas cartografias. A escolha da categoria “espacgos,
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lugares e paisagens” se deu pela recorréncia de relacGes espaciais em
diversos recortes dos textos. A paisagem torna-se um elemento funda-
mental na obra de Veiga, e isso possibilita uma outra leitura que pode
ajudar na elaboracao de outras metodologias de ensino sobre espaco,
por exemplo.

As relacoes familiares retratadas em seus contos, em especial aqueles
que possuem um narrador infantil, também parecem revelar muito do
que o proprio autor vivenciou. A perda da mae, quando Veiga tinha ape-
nas dez anos, fez com que o0 menino se mudasse para a fazenda dos tios
e se separasse de seus quatro irmaos. Luis Veiga, seu pai, ndo podia,
agora sozinho, cuidar de todos os filhos; diante disso, cada crianca foi
morar com outros parentes. Curiosamente, essa narrativa aparece em
contos como “Tia Zi rezando” (1959), “Roupa no coradouro” (1959) e “A
viagem de dez léguas” (1967), por exemplo.

[...] Eu sabia que devia ser agradecido a meus tios pelo que eles faziam
por mim, criaram-me como filho desde pequeno e eu nao queria ser in-
grato nem dar desgosto; mas era dificil saber o que devia fazer, quando
pensava que ia agradar desagradava (Veiga, 2021, p. 81)?

Enquanto tio Lourenco falava [...] eu ia pensando como era que ia ser a
nossa vida sem mamae. Sabia que ela estava morta, [...] mas ndo queria
acreditar que nunca mais eu ia vé-la. Nunca mais. Nunca mais. Repeti
as palavras em pensamento, elas doiam dentro de mim, mas eu queria
sofrer, era s6 o que eu podia fazer por minha mae agora [...] (Veiga, 2021,
p. 117).3

A partir do viés sociopolitico — que nos levou a nossa quarta cate-
goria — observamos um grande nimero de acontecimentos relevantes
para a historiografia urbana que, provavelmente, afetaram diretamente
a experiéncia de Veiga. No inicio da década de 1930, ainda morando em
Goias, o escritor presenciou toda a inquietagdo da mudanca da capital do
estado sob o discurso do progresso e da modernizacdo. Na mesma épo-
ca, o Rio de Janeiro passava pelas reformas urbanas de grande escala
do Plano Agache — isso tudo junto do inicio de uma nova era politica,
sob a lideranca de Getulio Vargas. Em 1935, Veiga muda-se para o Rio, o
que j& demarca uma mudanca de paisagem e, portanto, de experiéncia
do autor. Esse conjunto de fatores — a chegada fervorosa da moderni-
dade, com novas propostas de urbanizacao e ritmos de vida acelera-

2 Trecho extraido de “Tia Zi rezando”, da coletanea “Os cavalinhos de Platiplanto” (1959).
3 Trecho extraido de “Roupa no coradouro”, da coletanea “Os cavalinhos de Platiplanto” (1959).
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dos, construcdoes monumentais e um discurso centralizador do poder
— parecem também vibrar na obra de José J. Veiga quando observamos
alguns aspectos como a sensacdo recorrente de uma espécie de “inva-
sdo”, o estranhamento e a critica ao “progresso” que chega alterando
drasticamente as dindmicas pré-existentes dos espacos retratados nas
narrativas, por vezes, expulsando seus habitantes originais. Isso fica
particularmente evidente nos contos “A usina atrads do morro” (1959) e
“O galo impertinente” (1967).

PENSANDO UM OUTRO METODO TRANSDISCIPLINAR
DE LEITURA DA PAISAGEM

Ao longo deste capitulo, mostramos que a obra inicial de José J. Veiga
ndo se restringe a um registro literario isolado, mas se afirma como um
campo privilegiado de elaboracdo da experiéncia histdrica, espacial e
social. Ao reconstruirmos a cronologia de sua vida e do contexto brasi-
leiro, percebemos como deslocamentos pessoais — a saida de Goias, a
vivéncia no Rio de Janeiro e o periodo em Londres — se entrelagam com
rupturas politicas e transformacdes culturais que marcam o Brasil du-
rante as décadas de 1950 e 1960. Com isso, exercitamos uma metodologia
que nos permite compreender a literatura nao como apenas um reflexo
do real, mas como espaco de transfiguragao, em que as marcas da vida
retornam sob a forma de alegorias, imagens fantdsticas e atmosferas
de estranhamento.

Esse procedimento metodoldgico — cuja intencdo ndo é de reduzir a
ficcdo a autobiografia ou ao testemunho — nos mostra que a literatu-
ra pode funcionar como uma espécie de laboratdrio da experiéncia. Ao
coletarmos trechos de “Os cavalinhos de Platiplanto” (1959) e de “A es-
tranha maquina extraviada” (1967), identificamos nesses a capacidade de
dar visibilidade ao que o cotidiano tende a esconder: situagdes aparen-
temente banais se traduzem em cenas insélitas, e o leitor é convocado
a perceber outra dimensdo do real. O fantdstico, nesse sentido, ndo nos
afasta da realidade; pelo contrario, nos aproxima de suas contradicGes.
Ele nos permite reconhecer a violéncia institucionalizada, as formas de
vigilancia e de exclusdo que permeiam a vida social e politica, devolven-
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do-nos um olhar critico sobre a modernizacdo autoritaria que atravessa
0 pais.

Também reconhecemos que essas narrativas ampliam nossa compre-
ensao das transformacoes da paisagem. Nos contos de Veiga, a cidade
aparece como espaco de poder, de vigilancia e de promessa tecnoldgica
que, aos poucos, se revela ameacadora; o interior, por sua vez, é figu-
rado como lugar de tradicdo, mas também de inquietacdo diante das
mudancas. A literatura, assim, nos devolve a paisagem como campo de
disputas, memarias e experiéncias sensiveis. Com isso, passamos a ler
0s espacos de outra forma: nao apenas como dados objetivos ou geo-
graficos, mas como construcdes historicas, atravessadas por relagGes
de forca, subjetividades e imaginarios.

Compreendemos, ainda, que essa experimentacdo metodoldgica, base-
ada em uma tessitura entre cronologia biografica, contexto histérico,
coleta de passagens literarias e leitura transdisciplinar, ndo se limita a
obra de Veiga. Ela se mostra util também para a anélise de producées
literdrias contemporaneas. Em um tempo marcado por intensas trans-
formacgGes urbanas, tecnoldgicas e ambientais, muitas narrativas atuais
apresentam o estranhamento como reacao da lida com a complexidade
do presente. Ao aplicarmos essa perspectiva a escritores contempo-
raneos, podemos interpretar de que modo a ficcdo nos ajuda a pensar
questdes como as novas formas de exclusao social, os deslocamentos
identitarios, a percepgdo das mudancas na paisagem e os efeitos da
globalizacdao. A metodologia, portanto, permanece viva e atual, ofere-
cendo-nos caminhos para ler criticamente a literatura de nosso tempo.

Nesse ponto, dialogamos com as reflexdes de Italo Calvino em “Seis
Propostas para o Proximo Milénio” (1990). Quando Calvino (1990) elen-
ca valores como leveza, rapidez, exatidao, visibilidade, multiplicidade e
consisténcia, ele nos convida a pensar a literatura como pratica capaz de
responder as exigéncias de um mundo em permanente mutacdo. Reco-
nhecemos varios desses valores em Veiga: a leveza, quando o cotidiano
se transforma em imagens inquietantes; a visibilidade, quando as alego-
rias — mascates, maquinas, animais — nos fazem enxergar dimensdes
ocultas da realidade; a multiplicidade, quando suas narrativas abrem
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caminhos de leitura que atravessam literatura, arquitetura, sociologia
e estudos urbanos. Ao lermos Veiga a luz de Calvino, percebemos que
a literatura mobiliza recursos que permanecem validos e que se atuali-
zam a cada nova leitura.

Quando Calvino fala da consisténcia, mesmo em meio a fluidez con-
temporanea, podemos aproximar sua proposta da obra de Veiga. Suas
narrativas, ainda que oscilando entre o real e o insdlito, mantém uma
densidade ética e estética que ndo se dilui. Essa consisténcia da a obra
uma forga que ultrapassa o tempo historico de sua producao, permitindo
que ela dialogue conosco hoje. Sua literatura nos lembra que a ficcdo é,
ao mesmo tempo, espaco de invencao e de critica, lugar em que a ima-
ginagao se converte em ferramenta para repensarmos o mundo.

Nesse sentido, a transdisciplinaridade mostra-se fundamental para
compreendermos plenamente o alcance da obra. Ao articularmos di-
ferentes campos disciplinares, reconhecemos que os contos de José J.
Veiga tensionam modos de habitar, deslocar-se e perceber os espacos.
Eles nos permitem refletir sobre como a paisagem é construida e vivida,
mostrando a inseparabilidade entre forma narrativa, experiéncia social
e contexto histdrico. Dessa articulacdo entre campos, nasce um terreno
fértil de analise que enriquece nossas leituras e amplia os horizontes
de compreensao.

Assim, entendemos que a leitura das primeiras coletaneas de José J.
Veiga, realizada por meio dessa metodologia experimental de bases car-
tograficas, oferece contribuicdes que vdo além do estudo de um autor
especifico ou de algum lugar especifico. Ela sugere um modelo de leitura
critica que podemos aplicar a outros escritores e contextos. Esse mode-
lo se ancora na capacidade da literatura de ressignificar experiéncias,
de transfigurar paisagens e de problematizar o real. Ele nos mostra que,
diante da fragmentacao e da aceleragao do mundo moderno e contem-
poraneo, a ficcdo continua sendo lugar de consisténcia critica — exata-
mente como defende Calvino (1990) ao pensar valores para a literatura
do futuro.
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Veiga constrdi uma literatura que devolve ao leitor um mundo que am-
plia nossa percepcdo da realidade por meio do estranhamento. Além
disso, indicamos que a paisagem, longe de ser apenas um pano de fundo,
aparece em seus contos como elemento central, atravessado por ten-
sGes sociais e politicas, o que reforca a ideia de que o real reverbera na
ficcdo. Por ultimo, reafirmamos a relevancia da transdisciplinaridade,
demonstrando como a articulacao entre literatura e outros campos —
arquitetura, sociologia, estudos urbanos — gera novas possibilidades de
leitura e de investigacao espacial.

Por fim, reiteramos a ideia de que a literatura permanece um objeto
fundamental para compreendermos e problematizarmos o mundo em
transformacdo. A metodologia construida nos mostra que a ficgdo fun-
ciona como instrumento de conhecimento estético critico dentro de ou-
tros campos além da literatura. E nesse entrecruzamento entre arte,
histdria e teoria que encontramos um campo fecundo para futuras pes-
quisas, em que a literatura se afirma como pratica de leitura e como
convite constante a reinventarmos nossa forma de estar no mundo.



CONSIDERACOES
FINAIS
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A presente investigacdo sobre a obra de José J. Veiga — centrada na
leitura cartogréfica de contos selecionados, com énfase em “Os cavali-
nhos de Platiplanto” (1959) e “A estranha maquina extraviada” (1967) —
assumiu desde seu inicio a hipdtese de que a literatura funciona como
dispositivo epistemoldgico para a compreensdo da paisagem, da expe-
riéncia e dos processos de urbanizacao. Por meio de um procedimento
metodoldgico experimental, que combina cronologia biografica e coleta
e sistematizacao de passagens textuais, a pesquisa buscou transformar
leituras em diagramas interpretativos capazes de revelar tensoes tem-
porais e espaciais que a leitura linear costuma ocultar. Essa postura
situou a investigacdo num ponto de interseccdo entre a teoria literaria e
0 campo dos estudos urbanos.

O primeiro capitulo da dissertacdo estabeleceu o quadro tedrico que
sustenta o didlogo entre experiéncia, narracao e paisagem. Partindo de
reflexdes sobre a paisagem como producao cultural e sobre a chama-
da “empiria delicada”, a partir da leitura de Velloso (2023) sobre Wal-
ter Benjamin, o capitulo propds que a percepcdo sensivel — paciente e
atenciosa — é um tipo de conhecimento relevante para a compreensao
do lugar e da memoria. A nocdo de empiria delicada foi mobilizada para
contrapor as tendéncias da Modernidade de reduzir o espaco a dados
mensuraveis, ressaltando, em troca, a necessidade de protocolos de es-
cuta e de atencdo que admitam a singularidade dos fendmenos. Ao as-
sim afirmar, o capitulo legitimou a leitura literaria como uma fonte rica
em evidéncias sobre a experiéncia do habitar e sobre as configuragdes
da paisagem.

No segundo capitulo, a analise aproximou a obra de Veiga de sua matriz
histérica e biografica, relacionando os temas recorrentes dos contos
as transformacdes territoriais e sociopoliticas do Brasil nas décadas
de 1950 e 1960. Através de um mapeamento das trajetorias pessoais do
autor — incluindo o tempo vivido no interior de Goiéas, a circulacdo pelo
Rio de Janeiro e a vivéncia em Londres — o texto mostrou como des-
locamentos geograficos e circulacdes culturais atravessaram a sensi-
bilidade de Veiga, alimentando imagens de nostalgia, estranhamento e
deslocamento. A leitura contextualizada demonstrou que o que aparece
como fantastico ou estranho nos contos muitas vezes se ancora em
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experiéncias histdricas concretas e em tensdes sociais amplas, vincu-
lando a invencao literaria as dindmicas de desenvolvimento urbano, de
interiorizacdo e de politicas de modernizacgdo daquele periodo.

O terceiro capitulo consolidou a contribuicdo da pesquisa ao descrever e
aplicar o que chamamos de experimentacdo metodoldgica com base na
cartografia. Neste contexto, ela operou como conjunto de procedimentos
técnicos que permitiram traduzir as sequéncias narrativas em dados
para compreender algumas experiéncias de Veiga enquanto sujeito no
mundo. Esta metodologia teve um duplo valor analitico: primeiro, tornou
visiveis relagGes entre cenas, personagens e contextos externos que
uma leitura estritamente linear nao captaria; segundo, reconheceu o
percurso interpretativo do proprio pesquisador como elemento cons-
titutivo do achado, acolhendo desvios e reorientacdes como caminhos
metodoldgicos.

A énfase metodoldgica constitui um importante ponto do trabalho. Ao
demonstrar que procedimentos cartograficos podem ser articulados a
praticas de leitura literaria, o trabalho amplia a caixa de ferramentas do
pesquisador e do docente de arquitetura. Ferramentas como diagramas
e cronologias biograficas permitem construir outras maneiras de pen-
sar o espaco e a experiéncia estética: camadas de memoria, sobreposi-
cOes de temporalidades e modos de habitar que ndo se enunciam com
facilidade por meio de outras metodologias ortodoxas. Em consequén-
cia, o método proposto serve como ponte entre hermenéutica literaria e
praticas de projeto, oferecendo modos concretos de integrar atmosferas
textuais em decisOes projetuais e exercitando uma formacao profissio-
nal mais sensivel as dimensdes imateriais do ambiente construido.

Os achados analiticos também permitem reavaliar certas leituras cri-
ticas prévias sobre Veiga. Enquanto parte da critica enquadrou o autor
no rotulo do “realismo magico”, a analise aqui desenvolvida sugere que
o carater insdlito de sua escrita ndo deriva de uma estranha invencdo
autonoma, mas de transfiguracGes do real; isto é, a estranheza literaria
recupera e expande elementos efetivos da experiéncia e da paisagem,
devolvendo ao leitor uma percepcao ampliada do que constitui o vivido.
Nesse sentido, os contos atuam como dispositivos de revelagao — tor-
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nando visiveis relacdes de exclusao, violéncia simbdlica e tensdes entre
tradicdo e modernizacdo — e, por isso, sdo recursos frutiferos para pen-
sar outras maneiras de ver e compreender a paisagem.

De maneira geral, o trabalho reafirma a transdisciplinaridade como con-
dicdo necessaria para apreender a complexidade dos fendmenos urba-
nos e literarios. Ao articular conceitos e procedimentos provenientes
da literatura, da cartografia critica e da teoria urbana, a pesquisa de-
monstra que é possivel produzir conhecimento que é ao mesmo tempo
sensivel, critico e operacional. Esse tipo de producdo de saber desafia
0os modelos da ciéncia moderna e mira na capacidade de transitar entre
linguagens, técnicas e modos de representacdo, ampliando perspectivas
de intervencao e reflexao sobre o espago.

Por fim, é importante reafirmar que a presente dissertacdo se apresenta
como ponto de partida, e nao como um encerramento. Tensionar estru-
turas aparentemente consolidadas — como os métodos tradicionais de
pesquisa e as divisdes dos campos disciplinares — significa firmar um
compromisso com uma ciéncia aberta e em constante atualizacdo, que
se alimenta de fontes diversas para compreender fenOmenos, proces-
sos e subjetividades. As cartografias, protocolos e interpretacoes aqui
propostos destinam-se a serem retomados, testados e reelaborados em
contextos diversos. A natureza experimental do método exige continui-
dade, o carater processual do trabalho — sua disposicdo a admitir erros,
desvios e reorientagées —, longe de fragilizd-lo, da-lhe poténcia epis-
temoldgica: a pesquisa reconhece que o conhecimento se constrdi em
caminhos repletos de bifurcacdes e que é justamente por essas rotas
que se abrem possibilidades de invencao.

Em sintese, ao reunir literatura e cartografia, este percurso sobre a
condicdo de estrangeiro e a experiéncia de José J. Veiga oferece contri-
buices que reverberam em diferentes campos. E importante ressaltar-
mos o ineditismo do tema em um contexto de pesquisa em arquitetura e
urbanismo, haja vista os dados apresentados no segundo capitulo dessa
dissertacdo. Ao tratarmos da trajetdria de José J. Veiga — um autor
goiano ainda pouco conhecido de maneira mais ampliada, ficando cir-
cunscrito as leituras regionais —, lancamos o olhar sobre um conteldo
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que nao havia ainda sido trabalhado sob a perspectiva espacial, somente
no ambito de outros campos disciplinares. Isso corrobora para a rele-
vancia dessa pesquisa e nos encoraja a insistir na transdisciplinaridade,
produzindo pesquisa como um continuo de investigacGes e praticas que
retroalimentam o ensino e a reflexdo sobre paisagem e experiéncia.
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