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NETO, Helio Baragatti. A construcao da identidade de Mocambique e a poesia de
José Craveirinha. 2011. 98f. Dissertacdo (Mestrado em Letras e Linguistica) —
Universidade Federal de Goias, Faculdade de Letras.

RESUMO

Levando em consideracdo a relacdo de indissociabilidade existente entre as
tematicas abordadas pela produgdo poética de José Craveirinha, a historia de seu
pais, suas proprias vivéncias pessoais e o percurso formador da consolidacao
literaria do discurso da mocambicanidade, o presente trabalho tem por finalidade
detectar, investigar e, acima de tudo, compreender, a partir da analise dos poemas
“Quero Ser Tambor” (1955), “Hino A Minha Terra” (1962), “SIA-VUMA” (1974),
“Saborosas Tanjarinas d'Inhambane” (1982/4) e “Mogcambiquicida” (1997), o reflexo
do processo da construgdo identitaria de Mogcambique na obra do escritor.

Palavras-chave: José Craveirinha. Mogambique. Identidade nacional.



NETO, Helio Baragatti. The building of Mozambique identity and Jose Craveirinha’s
poetry. 2011. 98f. Dissertacdo (Mestrado em Letras e Linguistica) — Universidade
Federal de Goias, Faculdade de Letras.

ABSTRACT

Regarding the inseparable relationship between José Craveirinha’s poetry, his
country history, his own personal experiences and the Mozambicanity’s discourse,
the present work aims to detect, to investigate and, most importantly, to comprehend
the reflection of the building of Mozambique identity in the work of the mentioned
author through the analysis of the poems “Quero Ser Tambor” (1955), “Hino A Minha
Terra” (1962), “SIA-VUMA” (1974), “Saborosas Tanjarinas d’Inhambane” (1982/4)
and “Mogambiquicida” (1997).

Keywords: José Craveirinha. Mozambique. National identity.



INTRODUCAO

Conhecida por sua verve profundamente social e pela extensédo narrativa
que caracteriza grande parte dos versos que a constituem, a poesia praticada por
José Craveirinha apresenta, em diversos momentos de sua concepcao,
Mocambique como sua principal personagem, o que a torna vinculada a um projeto
de nacdo, convertendo-a em forte simbolo e parte integrante da identidade nacional
mocambicana, mesmo quando Mocambique ainda era, em palavras do préprio
Craveirinha em seu “Poema do Futuro Cidadao”, “uma Nacao que ainda nao existe”.

Ao acompanhar e descrever criteriosamente cada uma das sucessivas
etapas dos processos de construcdo politica e consolidacdo identitaria de
Mocambique como nacdo, a referida poesia faz-se investida de certo carater
fundacional. E acerca do reflexo do processo da construcdo identitaria de
Mogambique na poesia de Craveirinha que o presente estudo pretende discorrer,
tomando, a titulo de amostragem, as analises dos poemas “Quero Ser Tambor”
(1955), “Hino A Minha Terra” (1962), “SIA-VUMA” (1974), “Saborosas Tanjarinas
d’Inhambane” (1982/4) e “Mogambiquicida” (1997). Buscando a melhor forma de
cumprir tal intuito, o trabalho apresenta-se dividido em trés momentos, 0s quais
correspondem aos trés capitulos que o integram.

Intitulado  “MOCAMBIQUE: HISTORIA E AUTOSSINTESE”, o primeiro
capitulo apresenta 5 subdivisdes, 4 das quais dedicadas ao breve relato dos fatos
mais relevantes da histéria de Mocambique, conferindo especial énfase aos que
tiveram lugar no século XX. No decorrer das mencionadas subdivisfes, conta-se
com os amparos tedrico e textual dos estudos e depoimentos de Olga Maria Lopes
Serrdo lIglésias Neves (2010), Amadeu Carvalho Homem (2009), Omar Ribeiro
Thomaz (2008), José Luis de Oliveira Cabaco (2007), Carlos Adrido Rodrigues
(2006), Carlos Fontes (2002), Francisco Miguel Garcia (2001), Valdemir Zamparoni
(2000), Pedro Alberto Marangoni (1999), Eduardo Mondlane (1995), Fanuel
Guidione Malhuza (1978), Inacio de Passos (1977), Armando Pedro Muiuane (1975),
Samora Machel (1974), José Salvador (1974), Frente de Libertagdo de Mogambique
(1971) e Alves Pinheiro (1965).

Na quinta subdivisdo do primeiro capitulo, expde-se uma biografia resumida

de José Craveirinha. Explana-se a respeito de suas vivéncias pessoais, de sua vida



11

literaria e de sua atuacéo politica em prol da independéncia de Mogambique. Tem-
se como apoio, além dos proprios volumes e coletaneas publicados tanto em vida
guanto postumamente pelo escritor e das entrevistas concedidas por José
Craveirinha a Rita Chaves e Omar Thomaz (2003), & emissora de radio portuguesa
TSF (2002) e a Fatima Mendonca (2001), informacdes e formulagbes fornecidas e
propostas por Rita Chaves (2009), Ana Mafalda Leite (2006), Jodao Craveirinha
(2004), Acacio Barradas (2003), Vicente Geraldo Amancio Diniz de Oliveira (2003),
Maria Nazareth Soares Fonseca (2003), Jodo Reis (2003), Rui Baltasar (2002),
Fatima Mendonca (2002), Nataniel Ngomane (2002), Carmen Lucia Tindé Ribeiro
Secco (2002), Jorge Fernandes da Silveira (2002), Rita Chaves (1999), Salvato
Trigo (1991) e Ana Mafalda Leite (1991).

Tendo por titulo “MOCAMBICANIDADE: ORIGENS E PERCURSO
FORMADOR?” e por tematica abordada a possibilidade de se elaborar uma espécie
de percurso formador para a consolidacdo literaria do discurso da
mocambicanidade, o segundo capitulo contém uma proposta de analise da historia
da literatura mocambicana, a qual busca, ao longo de um recorte que se estende de
meados do século XIX as décadas finais do século XX, enfocar os elementos
discursivos inerentes as suas manifestacfes literarias. Para isto, conta com o
amparo teérico de Carmen Lucia Tinddé Ribeiro Secco (2002), Manoel de Sousa e
Silva (1996), Pires Laranjeira (1995) e Manuel Ferreira (1987) e as leituras analiticas

dos poemas “O Pescador de Mogambique”, de Campos Oliveira, “Lua Nova”, “Pds
da Histéria” e “Surge Et Ambula”, ambos de Rui de Noronha, “Se Me Quiseres
Conhecer”, de Noémia de Sousa, “Epistola Maconde” e “Saborosas Tanjarinas
d’Inhambane”, ambos de José Craveirinha, “Mas O Que Noés Queremos”, de
Marcelino dos Santos, “Descolonizamos o Land-rover”, de Albino Magaia, “Quando
A Patria Que E Nossa”, de Armando Artur, e “Destino”, de Mia Couto.

O citado percurso mostra-se constituido por 4 fases. Sdo elas: A “Pré-
mocambicanidade”, a “Mogambicanidade”, a “Ultra-mogambicanidade” e a “Pos-
mogambicanidade”. A cada fase corresponde uma das 4 subdivisdes que integram o
capitulo.

O terceiro capitulo, cujo titulo € “NEM CRAVEIRINHA EUROPEU, NEM
CAMOES AUSTRAL”, & medida que se dispbe a analisar os poemas ja referidos no
principio desta introducéo, disserta sobre as possiveis marcas épicas presentes na

poesia de José Craveirinha e tece consideragcbes sobre as comparacdes
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estabelecidas entre as producdes poéticas de José Craveirinha e de Luis de
Camoes, nomeadamente no que concerne aos dominios da identidade nacional.

Intitulados, respectivamente, “A TRADICAO SILENCIADA”, “O EPOS
REIVINDICADO”, “O PAIS EM CONSTRUCAQ”, “A LIBERDADE QUESTIONADA” e
‘O IDEAL AGONIZANTE”, as 5 primeiras das 6 subdivisbes que o capitulo
apresenta, além de proporem uma leitura analitica para cada poema, descrevem
resumidamente a etapa dos processos de construcdo politica e consolidacao
identitaria de Mocambique em que cada texto se insere ou a que cada texto alude.

Ja a sexta subdivisdo do terceiro capitulo, a qual tem por titulo “O
LUSITANO, O LAURENTINO E A EPICA’, reflete sobre os modos como as
producdes poéticas de José Craveirinha e de Luis de Camdes lidam com questbes
vinculadas aos ambitos da identidade nacional. Servem de apoio ao capitulo em
descricdo as formulacBes tedricas contidas em Ana Mafalda Leite (1995), Pires
Laranjeira (1995), Aristoteles (1993), Mikhail Bakhtin (1993) e Nicolas Boileau
Despréveaux (1979).

Por ser ponto de consenso entre 0s principais estudiosos da literatura
mogambicana a ideia de que é justo outorgar a José Craveirinha a alcunha de “poeta
nacional de Mogambique” — justificada sob a alegacdo de que sua obra contribui
significativamente para a descricdo e a compreensdo dos processos de construcéo
politica e de consolidacdo identitaria do seu pais e reforcada por fatos que
comprovam a atuacdo do escritor em favor da independéncia de Mocambigque no
plano politico —, ndo pode o estudo de que resulta a presente dissertacao julgar-se
ou pretender-se Unico, uma vez que o compromisso de Craveirinha com a
formulacédo e a solidificacdo de uma identidade nacional mogambicana parece claro
e € irrefutavel e vem sendo encarado como questdo de abordagem quase
obrigatéria por grande parte dos criticos que tomam a obra poética de José
Craveirinha como objeto de suas analises. Ao contrario do que ocorre nos trabalhos
de Ana Mafalda Leite, entre os quais, o artigo “A Oficina Narrativa da Poesia na
Escrita de José Craveirinha” (2006) e o livro A Poética de José Craveirinha (1991),
em que se privilegiam aspectos estritamente formais da poética craveirinhica e em
gue o tema da identidade nacional a ela associado sequer é mencionado, estudos
como os descritos nos artigos “O Conceito de Nagdo em José Craveirinha, Rui
Knopfli e Sérgio Vieira”, de Fatima Mendonca (2002), e “José Craveirinha, da
Mafalala, de Mogambique, do Mundo.”, de Rita Chaves (1999), ddo ampla atencéo a
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investigacdo do vinculo existente entre a construcao da identidade de Mogambique e
a poesia de José Craveirinha. Falta, porém, um trabalho que se disponha a esmiugar
o modo como as diferentes fases da construcdo da identidade de Mocambique
incidem sobre a poesia de José Craveirinha ao longo das suas pouco mais de cinco
décadas de carreira. E justamente esta a lacuna que a presente dissertacio buscara

preencher.



CAPITULO 1 - MOCAMBIQUE: HISTORIA E AUTOSSINTESE

Partindo-se do pensamento de que entre as histérias dos paises africanos e
as trajetorias das literaturas produzidas nestes mesmos paises se estabelece uma
intrincada relacdo de causa e consequéncia, adotado como principio fundador por
grande parte dos estudos voltados a critica das modernas literaturas africanas e
enunciado pela estudiosa brasileira Rita Chaves em trabalhos como “José
Craveirinha. A Poesia em Liberdade” (2009) e “José Craveirinha, da Mafalala, de
Mogambique, do Mundo.” (1999), segundo os quais, dentre os muitos fatores a
serem levados em consideracdo no processo de analise de uma obra literaria, ndo
h&a como desprezar as vivéncias de seu autor, ainda mais quando obra e autor se
encontram inseridos em contextos de literaturas recentes que servem de espelho a
aspectos caracteristicos de sociedades em estado de formacao, caso das literaturas
africanas em lingua portuguesa e, em particular, da mais tardia delas, a literatura
mocambicana. Assim, pretende-se, ao longo deste capitulo, discorrer, de maneira
resumida, acerca dos fatos histéricos que conduziram ao nascimento da Republica
de Mocambique, conferindo especial énfase aos que tiveram lugar no século XX,
fatos que, no decorrer dos demais capitulos que virdo a compor o0 presente estudo,
se retomardo com a finalidade de investigar o modo pelo qual se configuram as
relacbes de interseccdo existentes entre certa fase da histéria de Mocambique
enquanto nacdo, a biografia de José Craveirinha e algumas das tematicas
abordadas em sua producéo poética.

Tecer a sintese historica da constituicdo de Mocambique como nacao é algo
gue exige disposicdo para a superagcao de desafios. O principal deles reside na
busca pela composicdo de uma bibliografia consistente acerca do tema e na
tentativa de conciliar abordagens diversas de um mesmo fato histérico com a
finalidade de extrair delas a visdo mais proxima da possivel realidade.

Implantado logo apd6s a independéncia de Mogambique, o0 sistema
académico mocambicano — representado por instituicbes como a Universidade
Eduardo Mondlane (UEM) — teve suas atividades profundamente prejudicadas pela
longa duracado da guerra civil que assolou o pais. Trata-se de um fato que, aliado ao
carater recente e dramatico do modo como a populagcdo mogcambicana p6de retomar

para si 0 direito sobre sua propria historia e as constantes utilizacbes de relatos
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atribuidos a figuras tidas como protagonistas de importantes acontecimentos
inerentes a histéria recente de Mocgambique para fins meramente ideolégico-
partidarios, contribui para que a maioria das investigacoes cientificas voltadas ao
campo da histéria de Mocambique tenha como pontos de destino e de convergéncia
universidades e revistas cientificas de paises como Brasil, Portugal e Franga, caso,
por exemplo, das pesquisas de que resultaram as teses Mocambique-ldentidade,
Colonialismo e Libertacéo, de José Luis de Oliveira Cabaco (2007), e Anélise Global
de Uma Guerra (Mogambique 1964-1974), de Francisco Miguel Garcia (2001), e os
artigos “O Movimento Associativo Africano em Mogambique. Tradi¢do e Luta (1926-
1962)”, de Olga Maria Lopes Serrdo Iglésias Neves (2010), "Escravos sem dono": a
experiéncia social dos campos de trabalho em Mo¢ambique no periodo socialista, de
Omar Ribeiro Thomaz (2008), “Monhés, Baneanes, Chinas e Afro-maometanos:
Colonialismo e Racismo em Lourenco Marques, 1890-1940”, de Valdemir Zamparoni
(2000), e “Frugalidade, Moralidade e Respeito: A Politica do Assimilacionismo em
Mocambique, C. 1890-1930”, também de Valdemir Zamparoni (2000). Deste modo,
pode-se afirmar que o estudo académico-cientifico da histéria de Mogambique vive
ainda um periodo de incipiéncia, o que, na atualidade, impede que qualquer trabalho
dele decorrente possa ser classificado como candnico ou nao-canonico.

As demais fontes de estudo de que o presente capitulo se servird quando for
tratar da histéria de Mocambique, com excecdo de Histéria de Mocambique, da
Frente de Libertacdo de Mocambique (1971), e Datas e Documentos da Historia da
FRELIMO, de Armando Pedro Muiuane (1975), pertencem a esfera testemunhal das
cartas, dos depoimentos, das reportagens jornalisticas, dos discursos politicos e das
apreciacbes pessoais. Trata-se de documentos que, embora ndo procedam do
ambito académico, possuem seu valor historico, ja que parecem prestar auxilio na
tentativa de se lancar luz sobre pontos obscuros da recente histéria mocambicana.

Publicado em 1971 pelo Departamento de Educacéo e Cultura da FRELIMO,
Historia de Mocambique €, curiosamente, o primeiro livro didatico que se dispde a
retratar, sob a optica dos mogambicanos, acontecimentos ligados & histéria da entdo
Provincia Ultramarina portuguesa no indico. Apesar de a leitura do livio em questio
revelar o intenso trabalho de pesquisa que o sustenta, Historia de Mogambique néo
pode ser considerado um trabalho académico, uma vez que nao conta com a
chancela de uma universidade. O mesmo ocorre com Datas e Documentos da

Histéria da FRELIMO, de autoria de Armando Pedro Muiuane (1975), cujas paginas
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registram o esforco de seu autor para compilar, organizar e coligir relatos sobre
momentos marcantes da histéria do movimento de libertacdo que conduziu

Mocambique a independéncia politica.

1.1 MOCAMBIQUE E OS MECANISMOS DA COLONIZACAO PORTUGUESA

Situado na costa sudoeste do continente africano e berco de dois dos mais
célebres e lendarios impérios sediados na Africa Austral, a saber, o Monomotapa
(1325-1830) e o0 de Gaza (1821-1895/7), o territério que hoje abriga a Republica de
Mocambique esteve, por quase 5 séculos, sob dominio colonial de Portugal. Muito
embora se use aceitar o dia da chegada do navegante portugués Vasco da Gama a
Muipiti (2 de marco de 1498) como tendo sido a data da descoberta de Mocambique
por europeus, de acordo com cronologia histérica de Mocambique publicada por
Carlos Fontes (2002), h& indicios de que o também navegante portugués Pero da
Covilha tenha por 14 passado 9 anos antes.

A época da chegada dos primeiros colonizadores portugueses a
Mocambique, além de abrigar o imponente império Monomotapa, o territério estava
ocupado por diversas cidades-estado independentes administradas por arabes. Os
usos e costumes de seus habitantes eram norteados pelo exercicio de uma cultura
de matriz afro-islamica. A estas cidades dava-se o nome de “Centros Swahili”.

A fim de que melhor se compreendam os diferentes mecanismos que
regeram o dominio colonial exercido por Portugal sobre Mocambique no decorrer
dos ja mencionados quase 5 séculos, julga-se sensato e adequado dividi-lo
didaticamente em 4 fases distintas, cujas descri¢des buscardo tomar por base duas
obras de significativa importancia para a histéria mogcambicana, a saber: Lutar Por
Mocgambique (1995), escrita por Eduardo Mondlane em 1968, e Historia de
Mocambique (1971), da Frente de Libertacdo de Mocambique.

A primeira fase, que vai de finais do século XV a meados do século XVII,
caracterizou-se pela tomada de iniciativas isoladas por parte da Coroa Portuguesa
no que dizia respeito a ocupacgdo do territorio recém-descoberto, restringindo-se a
atuacao da metropole a praticas coloniais comuns, entre as quais, a construcao de
feitorias, o inicio de atividades missionarias, o envio de degredados para

cumprimento de pena e o estabelecimento de acordos comerciais, de transito e de



17

estadia com potentados e chefes tradicionais locais. Com tais iniciativas, pretendiam
0S portugueses usurpar aos arabes a hegemonia que exerciam sobre 0 comeércio
local e substitui-los no referido ambito.

A segunda fase, a qual se estende de meados do século XVII até a
Conferéncia de Berlin, esteve marcada pela vigéncia do sistema dos chamados
Prazos da Coroa. Definiam-se pela designacdo de Prazos extensdes medianas de
terra cedidas pela Coroa Portuguesa a colonos que as quisessem cultivar e
desejassem, pudessem ou necessitassem estabelecer-se em solo africano. O nome
Prazos se origina do fato de que os colonos a que as referidas extensdes de terra
eram cedidas tinham a obrigacédo de devolvé-las a Coroa Portuguesa ao fim de um
prazo de trés geracdes transmitidas por linha feminina.

Costumam-se fazer referéncias ao sistema dos Prazos da Coroa como tendo
sido, por parte da Coroa Portuguesa, a primeira tentativa de colonizagédo organizada
em Mocgambique.

Correspondente ao periodo que compreende o intervalo de tempo existente
entre os anos de 1884 (ano do inicio da Conferéncia de Berlim) e 1941 (ano em que
se da o fim do contrato da Companhia de Mogcambique com o Estado Portugués), a
terceira fase registrou a adocdo de profundas mudancas no modo de colonizagéo
praticado por Portugal com relacdo ndo s6 a Mogcambique, mas também a todas as
possessdes lusitanas no continente africano.

Ratificada pela Conferéncia de Berlim, a divisdo da Africa entre as principais
poténcias coloniais europeias fez com que se exigisse de Portugal a ocupacao
efetiva dos territérios que este alegava possuir por direito historico, o que levou a
Coroa Portuguesa a envidar esforcos na implementacao das chamadas Campanhas
de Conquista e Pacificacdo. Ao mesmo tempo, fragil economicamente apds ver
vencidas suas pretensbes de dominio sobre uma faixa de territdrio que se
estendesse de Angola a contracosta, isto €, de Angola até Mocambique (Mapa Cor-
de-rosa), Portugal teve de proceder a concessao dos direitos administrativos de
vultosas faixas do territério mocambicano a companhias monopolistas de capital
privado. Foi nesta época que se iniciaram a exportacdo de mao-de-obra
mogambicana para as minas da Africa do Sul e a institucionalizagdo do trabalho
forcado por meio da cobranca do Imposto de Palhota.

A gquarta fase, vivida sob a égide do salazarismo, principiou-se em 1941 com

o fim do contrato da Companhia de Mogcambique com o Estado Portugués, tendo-se
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estendido até a data da proclamacgdo oficial da independéncia de Mocambique,
ocorrida a 25 de junho de 1975. Nesta fase, além de ter assumido diretamente as
funcdes de colonizador e administrador de Mocambique, o Estado Portugués
intensificou seus esfor¢cos na tentativa de desenvolver economicamente a colbnia
através dos chamados “Planos Sexagenais. Foi também nesta fase que se vivenciou
a formacdo de movimentos emancipatorios e a eclosdo de lutas de libertacdo ou

guerras anti-coloniais em todas as coldnias portuguesas localizadas na Africa.

1.2 MOCAMBIQUE: DA OCUPACAO EFETIVA AO ESTADO NOVO

Antes que se proceda a qualquer abordagem histérica mais profunda da
busca pela consolidacdo de Mogcambique enquanto nacgéo, principalmente no século
XX, h& que se mencionar o fato de que a configuracdo territorial, étnica, social e
cultural atualmente conhecida e compreendida como Republica de Mocambique
resulta diretamente da ecloséo de, pelo menos, trés guerras quase consecutivas, a
saber, a de Ocupacdo (1885-1918), a de Libertacdo (1964-1974) e a de
Desestabilizagéo (1976-1992).

Definidas as fronteiras de Mocambique pela Conferéncia de Berlim (1884/85)
e pelo Ultimato BritAnico (1890/91), a Coroa Portuguesa decide dar inicio a
ocupacdo de seus dominios no indico. Para isso, porém, julga-se obrigada a
extinguir os estados autbnomos neles existentes, por pensar que estes poderiam,
mais tarde, transformar-se em focos de rebelides irreprimiveis.

Em sucessivas, longas e dispendiosas campanhas, posteriormente
dificultadas pela participagdo portuguesa na Primeira Guerra Mundial e pela
conversdo de Mocambique em campo de confltos hd muito latentes entre
portugueses e alemaes, arrasam-se estados como o Império de Gaza e o Sultanato
de Angoche, sufocam-se rebelides como a dos Tsongas de Lourengco Marques e sao
pacificadas etnias consideradas hostis a afirmacdo da soberania portuguesa, como
os Macondes e os Namarrais (Macuas). Neste mesmo periodo, Portugal entrega a
administracdo de extensas parcelas de sua por¢éo da Africa Oriental &s companhias
majestaticas de Mogcambique, do Niassa e da Zambézia.

A exemplo de suas congéneres neerlandesas, britanicas e francesas, as

companhias referidas acima se definem como grandes empresas de capital
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majoritariamente privado e aberto, as quais, por longos periodos, o Estado concede
amplos e exclusivos direitos de administracdo e exploragao sobre extensas faixas de
terra. A elas cabem, entre outras atribui¢cdes, regulamentar transacées comerciais,
emitir e cunhar moedas, encarregar-se dos servi¢cos bancarios, implementar servicos
postais, cobrar e arrecadar impostos, providenciar a instalacdo de novos colonos,
estabelecer empresas subsidiarias, conceder extensfes de terra aos colonos que as
gueiram cultivar, exigir dos camponeses autéctones o cultivo obrigatorio de géneros
necessarios a manutencdo da economia da metrépole, construir obras de infra-
estrutura e vias de comunicacao e recrutar mao-de-obra africana para os trabalhos
em que o emprego desta se julgue necessario.

Dos tempos iniciais de sua colonizacdo por Portugal até a conquista do
status de nacdo independente, Mocambique passou por VAarios estagios
administrativos. Ei-los:

Em principio, sua administracdo esteve subordinada a da india Portuguesa.
Logo apds, em 1752, criou-se a Capitania e Governo Geral de Mocambique, Sofala
e Rios de Sena. Posteriormente, recebeu a designacao de Colénia. Com o Estado
Novo, chegou a condicdo de Provincia Ultramarina.

E, porém, de se destacar que, no decorrer do periodo colonial vivido por
Mocambique, apesar de terem havido os Varios estagios administrativos acima
citados, ndo se registraram mudancas significativas no tocante as situacfes de
exploracdo a que 0s autdoctones mocambicanos eram submetidos pelos
colonizadores portugueses. Dai ndo fazer sentido que, em Histéria de Mocambique,
diga a FRELIMO que Portugal, ao incentivar conflitos étnicos com o objetivo de
comprar prisioneiros de guerra e vendé-los como escravos, fora, jA em meados do
século XV, pioneiro na criacdo de um modo especifico europeu de se
arregimentarem africanos para a escraviddo na Asia, nas Américas e mesmo em
diferentes pontos da Africa.

Apesar de legalmente extinta, no regime das companhias majestaticas e
durante todo o tempo em que Mocambique permanece sob dominio colonial
portugués, a escraviddao subsiste camuflada sob a forma de dispositivos como os
servigos de contrato e o Imposto de Palhota.

Sobre os primeiros — 0s servigos de contrato, basta afirmar que se deve a
sua vigéncia a prolongada manutengcdo de lucrativos acordos firmados entre os

governos de Portugal e da Republica Béer do Transval. E através de tais acordos,
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vélidos mesmo apos a incorporacgdo do territério boer pela Unido Sul-Africana (atual
Republica da Africa do Sul), que, a pretexto de extinguir a emigracéo ilegal de
mocambicanos para a Africa do Sul, Portugal, por intermédio da acido das
companhias majestaticas e mediante o recebimento de vultosas somas em ouro, se
compromete a enviar anualmente as minas de carvéo, ouro e diamante do Transval
100.000 trabalhadores indigenas provenientes de Mogambique.

Cabe salientar que, na partilha dos lucros obtidos por meio dos aludidos
acordos, apenas portugueses e boeres sdo contemplados, restando aos mineiros
mocambicanos contratados, os chamados magaizas ou magaicas, em troca de seu
arduo servico, além de uma saude devastada pela silicose, um soldo que, de tao
irrisorio, poderia ser gasto em uma Unica noite nas cantinas (mistos de armazém,
loja, bar e prostibulo) estrategicamente mantidas por comerciantes brancos ou
asiaticos nas cidades que costumam acolher 0s poucos mineiros que conseguem
regressar a Mogambique.

Também nédo se pode deixar de informar que ao ouro sul-africano cabera
alimentar parte significativa da economia portuguesa até o fim da permanéncia de
Portugal em terras africanas, fato que, somado ao progressivo recrudescimento do
regime de segregacéo racial na Africa do Sul e ao consequente apoio do mesmo a
guerrilha desencadeada pela Resisténcia Nacional Mocambicana (RENAMO) e pelo
Partido Revolucionario de Mogambique (PRM) contra o regime monopartidario
instaurado pela Frente de Libertacdo de Mocambique (FRELIMO), motivara que,
pouco tempo apdés a independéncia, o Governo de Mocambique proiba, por
aproximadamente uma década, a emigracdo de cidaddos mocambicanos para as
minas sul-africanas.

Do segundo, por sua vez, tem-se a mencionar que sua cobranca se da
perante todas as familias nativas, habitem estas ou ndo as chamadas “palhotas”
(nome por que se tornam conhecidas moradias tipicamente mogambicanas feitas de
canico e palha, construidas em formato circular e marcadas pela inexisténcia de
cémodos ou divisdes internas), que seu valor, constantemente atualizado de acordo
com a cotacao do ouro, deve ser pago em dinheiro ou bens em espécie e que, na
falta de ambos, exige-se que a divida contraida em razdo do ndo-pagamento do
referido imposto seja compensada com o cumprimento de trabalho forgado,

expediente comumente designado pela alcunha de Chibalo.
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Note-se que, passados cerca de quatro séculos desde a chegada dos
primeiros colonizadores europeus a costa mog¢ambicana, ndo ha mais como se
dispor de razbes que justifiquem uma possivel crenca na ingénua hipétese de que
tanto a Coroa Portuguesa quanto as administracbes das companhias majestaticas
nada sabem acerca das praticas quotidianas dos gentios, o que torna correta a
observacéo de que, diferentemente do que ambas poderiam alegar, a real e Unica
funcdo do Imposto de Palhota é legitimar a possibilidade legal do trabalho forcado
como forma facil de adquirir méo-de-obra barata, abundante e imprescindivel ao
cumprimento das inUmeras atribuicbes delegadas pelo Estado Portugués a
companhias como as de Mogcambique, do Niassa e da Zambézia.

Na segunda década do século XX, enquanto Portugal, cuja republica
acabava de ser proclamada, assiste a criacdo da Junta de Defesa dos Direitos de
Africa e 0 mundo sobrevive a Primeira Grande Guerra, Mocambique vivencia a
eclosdo das primeiras revoltas de trabalhadores de sua historia. Além disso, com a
fundacdo do Grémio Africano de Lourenco Marques e a criagdo de seu 0Orgdo
informativo, o importante e celebrado jornal O Brado Africano, em cujas paginas
tiveram a oportunidade de estrear ou de participar proeminentes personalidades da
literatura mogambicana, entre as quais, Rui de Noronha, Noémia de Sousa, José
Craveirinha e Marcelino dos Santos, tidas comumente como pertencentes ao rol dos
fundadores da poesia mocambicana, testemunham os mocambicanos o nascimento
de um movimento associativo a que cabera, entre outras coisas, a importante fungéo
de introduzir no quotidiano de Mogambique ideias marcadas por um forte teor proto-
nacionalista.

Capitaneado pela carismatica figura de Jodo Albasini, ente a quem também
se deve a publicacédo de O Livro da Dor (1925), primeiro livro em prosa escrito e
publicado em Mocambique por um mocambicano, apés a morte deste em 1922, o
Grémio Africano € atirado a um longo periodo de crise, até que, em 1930, acaba por
se dividir em dois grupos distintos: a Associacdo Africana (formada, em sua maioria,
por individuos mesticos) e o Instituto Negrofilo (formado, em sua maioria, por
individuos negros), passando O Brado Africano a contar com a colaboracdo de
membros das duas associagoes.

Anos mais tarde, o Instituto Negrofilo € obrigado a trocar de designacgéo,
passando a chamar-se Centro Associativo dos Negros de Mocambique, e vem

somar-se aos ja citados grupos proto-nacionalistas a controversa Associacdo dos
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Naturais de Mocambique (formada, em sua maioria, por individuos mogambicanos
brancos).

Ao deter-se na andlise do percurso histérico do movimento associativo
africano em Mocambique entre os anos de 1926 e 1962 (periodo compreendido
entre 0s primeiros ensaios do que viria a tornar-se conhecido como o Estado Novo
portugués e a fundagcéo da Frente de Libertagdo de Mogambique), enfatizando a
decisiva mobilizacdo dos grupos que o constituiam em prol de causas importantes,
como o fim das leis de excec¢éo e politicas assimilacionistas que, segundo Valdemir
Zamparoni (2000), em artigo intitulado “Frugalidade, Moralidade e Respeito: A
Politica do Assimilacionismo em Mog¢ambique, C. 1890-1930.”, vinham sendo
implantadas desde a ascensdo de Anténio Ennes ao cargo de Comicério Régio de
Portugal em Mocambique, Olga Maria Lopes Serrdo Iglésias Neves (2010), em
estudo intitulado “O Movimento Associativo Africano em Mocambique. Tradicdo e
Luta (1926-1962).”, sustenta a tese de que é possivel estabelecerem-se vinculos
entre as acles organizadas pelo referido movimento e o inicio da Luta Anti-colonial
em Mocambique. Para Neves (2010), a atuacdo do movimento junto a diversos
setores da sociedade colonial mocambicana pode, guardadas as devidas
proporcdes, ser encarada como uma forma incipiente de reacdo ou de oposi¢cédo ao
Regime Colonial portugués. A estudiosa, no entanto, ndo deixa de ressaltar o fato de
que, pelo discurso daqueles que falavam em nome dos grupos que integravam o
movimento associativo africano em Mogcambique, claro esta que seu objetivo ndo era
a queda do Regime, nem sua substituicdo, mas a corre¢cdo do mesmo.

Longe de parecer infundada, a tese defendida pela autora de “O Movimento
Associativo Africano em Mocambique. Tradicdo e Luta (1926-1962)” encontra eco
em um momento singular da histéria mocambicana.

Fundado em 1949, o Nucleo dos Estudantes Secundarios Africanos de
Mogambique (NESAM), tido por Eduardo Mondlane (1995) como um dos marcos
iniciais da historia do nacionalismo mogambicano, surge nos corredores do Centro
Associativo dos Negros de Mogambique e tem ligados a si importantes lideres da
luta que conduziu Mocambique a independéncia, entre os quais, Marcelino dos
Santos e até o proprio Eduardo Mondlane.

Conforme ja se adianta acima, pode-se dizer que o Mogambique colonial

atua como a representacdo fisica de um complexo mosaico social em parte
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artificialmente criado pela metropole com o objetivo de melhor exercer seu dominio
sobre a coldnia.

De acordo com José Luis de Oliveira Cabaco (2007), em estudo intitulado
Mogambique — Identidade, Colonialismo e Libertagdo, aponta-se a existéncia de,
pelo menos, dez grandes grupos em que a sociedade colonial mogcambicana se
mostra dividida. Tais grupos, ainda conforme Cabaco (2007), terdo sua organizagao
norteada por uma intrincada combinacdo de critérios e fatores sociais, econémicos,
étnicos, culturais e até religiosos.

Dentre os asiéticos residentes em Mogambique, cuja principal atividade é o
comércio, distinguem-se trés grupos: o dos “Baneanes” (imigrantes hinduistas
oriundos de colbnias britanicas situadas no Subcontinente Indiano), o dos “Canecos”
(imigrantes cristdos originarios dos poucos territorios que permanecem sob dominio
portugués nas indias) e o dos “Chinas” (imigrantes provenientes do Extremo Oriente,
principalmente de Macau). Embora seja comumente incluido entre os asiaticos, o
grupo dos “Monhés” apresenta um maior grau de complexidade em sua composigao.
Integram o grupo dos chamados “Monhés” tanto imigrantes asiaticos quanto
individuos nascidos no continente africano, os chamados “Afro-maometanos”,
contanto que sejam alfabetizados, abastados e praticantes do Islamismao.

Tal como ocorre a “Baneanes” (vocabulo que pode ter-se originado do termo
Vaniyan, que, em idioma de Guzarate, significa comerciante), a “Canecos” e a
“Chinas”, a maior parte dos “Monhés” também tem como principal atividade a pratica
do comércio. Seu exercicio, todavia, de acordo com Valdemir Zamparoni (2000), no
artigo “Monhés, Baneanes, Chinas e Afro-maometanos: Colonialismo e Racismo em
Lourenco Marques, 1890-1940”, deve restringir-se a regides periféricas das cidades,
uma vez que ndo se lhes permite o estabelecimento de concorréncia com
comerciantes brancos.

Ha quem sustente a ideia de que a palavra “Monhé” se origina do termo
“Muenhe”, que, em lingua xona, significa “Senhor”. Talvez resida ai a razao pela
qual so recebe a alcunha de “Monhé” o individuo que, além de ser alfabetizado e
professar o Islamismo, €, acima de tudo, abastado.

Os brancos dividem-se em apenas dois grupos: o dos “Brancos de Primeira”
(emigrados da metrépole) e o dos “Brancos de Segunda” (nascidos na colbnia).
Seus oficios variam de acordo com a classe social a que pertencem e o grau de

instrucdo que ostentam, podendo ir desde a ocupacdo dos mais altos cargos



24

administrativos da colonia até o exercicio de funcdes de status considerado
socialmente intermediario, como a de chefe de policia, por exemplo.

Acossados tanto por praticas bastante semelhantes as vigentes nos tempos
em gue a escraviddao era legalmente permitida, entre as quais, o Chibalo — os
servigcos de contrato e o plantio sistemético de culturas obrigatérias, quanto pela
necessidade de extrair seu sustento de atividades desprezadas pelos brancos, caso,
por exemplo, dos chamados “Zampunganas” (homens cujo trabalho €& retirar
recipientes de fezes humanas nos subulrbios durante a noite), 0s negros se
encontram distribuidos em dois grandes grupos — o dos “Assimilados” e o dos
‘Indigenas” — e um grupo menor — o dos “Semi-assimilados”.

A figura do “Negro Assimilado” responde a imagem do africano que, em
troca de um atestado que lhe assegure a condicao de cidadao, é forcado a renunciar
a sua cultura e a substitui-la pela dos que lhe tomaram a terra. Essa figura é
anteposta a do “Indigena” que, vivendo em aldeias no campo, tem a assimilagdo e a
cidadania como componentes de uma realidade quase impossivel, sendo obrigado a
contentar-se com a falacia das escolas rudimentares e a vislumbrar, nas folhas
contadas de sua modesta caderneta de identificagdo, a sina quotidiana das duras
rotinas das lavras e das minas. A figura do “Indigena” sera, durante décadas, o
retrato mais fiel da mais eloquente expressao do modelo colonial posto em pratica
por Portugal nas dependéncias africanas de seu imponente “Império Ultramarino”.

Assimila-se para dividir. Divide-se para dominar. Aos negros com instrucao
superior a dos “Indigenas” comuns, mas, inferior a dos “Assimilados” da-se o nome
de “Semi-assimilados”. Tanto eles quanto os “Mulatos”, filhos das costumeiras
aventuras sexuais e amorosas protagonizadas por “Colonos” (europeus) e “Nativas”
(negras), devido a sua identidade cultural fronteirica e & auséncia de leis especificas
destinadas a amparar suas condi¢c@es identitarias diferenciadas, acabam por situar-
se a margem da sociedade colonial mocambicana. Observadores e estudiosos
vinculados a historiografia oficial portuguesa anterior a 1975 ou, de alguma forma,
identificados com ela, caso de Alves Pinheiro (1965) em seu Mogambique E
Portugal: Depoimento Sobre A Presenca Lusa Na Africa, alegam ter havido uma
convivéncia harmoniosa entre 0s grupos acima descritos. No entanto, Cabaco
(2007) os desmente, deixando claro que, com o passar dos anos, 0s vocabulos
“Baneane”, “Caneco”, “China”, “Monhé”, “Branco de Primeira”, “Branco de Segunda”,

‘Assimilado”, “Indigena”, “Semi-assimilado” e “Mulato”, foram, gradativamente,
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perdendo sua conotacdo meramente identitaria e adquirindo um viés pejorativo ou
ligando-se a adjetivos de carga semantica altamente depreciativa.

Na década seguinte, vencidos os argumentos dos que criam que, para
salvar-se da crise econdmica que gradualmente o vinha debilitando, Portugal deveria
investir o maximo de seus esforgos e interesses em Angola, pondo a venda todas as
suas demais colbnias, ideia que, segundo Amadeu Carvalho Homem (2009), no 24°
fragmento de seu Memorial Republicano, ja vinha sendo proposta desde a derrota
de Portugal na questdo do Mapa Cor-de-rosa, Mocambique sente, em companhia
das outras possessoes portuguesas na Africa e na Asia, os efeitos das adversidades
que conduzirdo o pais ao Estado Novo salazarista.

1.3 MOCAMBIQUE: DO ESTADO NOVO AOS ACORDOS DE LUSAKA

Com o advento do Estado Novo e o fim da parceria entre o Governo
Portugués e as companhias majestaticas, a recém-nomeada provincia ultramarina
de Mocambique, a medida que passa a experimentar sucessivos surtos de
urbanizacdo e desenvolvimento econdmico motivados, principalmente, por sua
proximidade em relacéo a territérios britanicos situados na Africa Austral, contempla
0 eshocar-se dos primeiros tracos do quadro que culminard com a proclamacao de
sua independéncia.

Em 1949, é fundado o que vird a ser a primeira organizacao jovem de
carater eminentemente independentista em Mocambique, o NESAM (Nucleo dos
Estudantes Secundérios Africanos de Mocambique). Em suas fileiras militardo
futuras liderancas cuja atuacéo sera de suma importancia no processo de libertacédo
de Mocambique do julgo colonial portugués.

Na década de 50, o avango indiscriminado da censura prévia a imprensa
inviabiliza a atividade jornalistica independente, o que, em 1958, provoca a absorgéo
de O Brado Africano e de sua proprietaria, a Associacdo Africana, pelo Regime
vigente.

No ano seguinte, unidos sob influéncia da TANU (Tanganica African National
Union) e da KANU (Kenya African National Union), pequenos grupos de
trabalhadores Macondes residentes no Tanganica (atual Tanzania) fundam, em Dar
is Salam, sob comando de Mateus Mmole, a MANU (Mozambique African National

Union).
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Em 1960, comandados por Adelino Chitofo Guambe e Marcelino dos Santos,
trabalhadores emigrados dos distritos de Manica e Sofala, Gaza e Lourengo
Marques déo a conhecer, na Rodésia do Sul (atual Zimbabue), a UDENAMO (Uniéao
Democratica Nacional de Mogcambique).

No mesmo ano, a 16 de junho, tem lugar no distrito nortenho de Mueda o
acontecimento que despertara definitivamente nos mogambicanos a consciéncia de
qgue ja se faz urgente a necessidade de se buscar a libertacdo de Mogcambique do
julgo colonial portugués. Trata-se do Massacre de Mueda.

Descontente com a situagdo em que tém vivido seus integrantes, um grupo
de agricultores Macondes elege uma delegacdo para dirigir-se a Mueda e
questionar, junto as autoridades coloniais do referido distrito, a obrigatoriedade do
cultivo do algodao e as irrisorias quantias que vem sendo pagas pelo produto. Ao
chegar, a mencionada delega¢do é cumprimentada a bala. Catorze é o niumero de
homens mortos. Todos sédo Macondes; estdo todos desarmados.

Embora atualmente muitos estudiosos e investigadores defendam que o
numero de mortos no Massacre de “Mueda” ndo passa de 14, fontes ligadas a
Histdéria Oficial Mocambicana e, sobretudo, & FRELIMO, caso de Armando Pedro
Muiuane (1975), em volume intitulado Datas e documentos da historia da Frelimo,
afirmam, com veeméncia, que o numero de vitimas do mencionado massacre
alcanca as 6 centenas de pessoas.

Em 1961, presidida por Baltazar da Costa e apoiada por populacdes
oriundas do distrito de Tete, funda-se, na Niassalandia (atual Maldui), a UNAMI
(Unido Nacional de Mocambique Independente), a qual, posteriormente, devido a
sua intencdo de conseguir a independéncia de Mocambique por via pacifica,
acabara por ser cooptada e instrumentalizada pela policia politica portuguesa.

Em vigor desde finais do século XIX, a politica assimilacionista portuguesa
finalmente chega ao fim com a abolicdo do indigenato. Todavia, ao contrario do que
pareceria plausivel, a instauracdo da igualdade entre “Indigenas” e “Assimilados”
torna ainda mais dificil a vida dos negros mocambicanos. Afinal, a suspensdo do
indigenato coincide com a eclosdo da Luta anti-colonial em Angola, o que gera a
imediata transformacdo de qualquer cidaddo de pele negra em um potencial
suspeito de subversao.

A 25 de junho de 1962, sob o comando de Eduardo Chivambo Mondlane,
antropologo da ONU (Organizacédo das Nacdes Unidas) e ex-integrante do ja citado
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NESAM e contando com os auspicios do presidente do recém-libertado Tanganica,
Julius Nyerere, a MANU, a UDENAMO e a UNAMI se fundem em um Unico
movimento de libertacdo, a FRELIMO (Frente de Libertacdo de Mocambique).

Meses depois, a 21 de maio de 1963, aderindo a uma dissidéncia iniciada
por Adelino Chitofo Guambe e Paulo Gomane, liderangas vinculadas as trés
organizagbes que formaram a FRELIMO criam a FUNIPAMO (Frente Unida
Antiimperialista Popular Africana de Mocambique), de curta existéncia e acdo quase
nula.

Passados dois anos e trés meses desde a sua fundacdo, a FRELIMO
desiste de esperar que o Governo Portugués se disponha a negociar com ela os
termos de um possivel acordo de autonomia para Mogcambique e decide dar inicio a
Luta anti-colonial.

O primeiro ataque da FRELIMO ocorre a 25 de setembro de 1964 no distrito
de Chai (Cabo Delgado) e, em principio, parece ndo chamar a atencao dos colonos
mais abastados que, euforicos com o vultoso crescimento econdémico experimentado
pelas grandes cidades mocambicanas, deixam-se iludir pelos efeitos do que Cabaco
(2007) denomina Pax Lusitana, ignorando o inicio e os avancos de uma guerra que
se estendera por dez anos.

Nos meses finais de 1964, com o apoio do Governo da Zambia, comeca-se
a discutir a reunificacdo das organizacdes comprometidas com a busca pela
independéncia de Mocambique. Tal projeto, porém, é inviabilizado pela FRELIMO,
que se recusa a sentar a mesa de discussfes. Com isso, as ressurgidas MANU e
UDENAMO fundem-se ao MANC (Mozambique African National Congress), dando a
luz o COREMO (Comité Revolucionario de Mocambique), cuja data oficial de
fundacdo é celebrada no dia 31 de marco de 1965. Apesar de parecer claro o
interesse de figuras associadas a historiografia oficial mocambicana pelo
escamoteamento de informagBes vinculadas a existéncia do COREMO, José
Salvador (1974), em prefacio a uma coletanea de discursos de Samora Machel
intitulada A Luta Continua, ao tratar da expulsdo de Uria Simango da direcdo e do
quadro de militantes da FRELIMO, afirma que este migrou para o COREMO e, sem
entrar em detalhes, refere-se a este movimento como um grupo cujo pensamento,

de modo algum, expressa ou reflete a vontade do povo mogambicano.
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No ano seguinte — 1966, apds ter completado 36 anos de existéncia, é
dissolvido o Centro Associativo dos Negros de Mocambique, que, na altura, conta
com cerca de 15000 associados.

Pouco tempo depois de assumir a presidéncia do COREMO, Adelino Chitofo
Guambe ¢é afastado do movimento e cria, em 1967, o Partido Popular de
Mocambique (PAPOMO).

Em principios de 1968, comandados por Amos Sumane, dissidentes da
FRELIMO e do COREMO formam a UNAR (Unido Nacional Africana da Rumbésia),
a qual tem por finalidade obter, através de meios pacificos, a autonomia dos
territérios localizados no espaco compreendido entre os rios Rovuma e Zambeze.

Embora quase nada se saiba ou se conheca acerca da UNAR, pode-se
afirmar que sua fundacéo € um evento de suma importancia, uma vez que € a UNAR
o0 primeiro e, talvez, o Unico partido nacionalista mocambicano a contestar a
manutencdo dos contornos geograficos e étnicos impostos pela Europa ap6s a
formacédo de uma nova nacéao.

A 3 de fevereiro de 1969, o presidente da FRELIMO, Eduardo Chivambo
Mondlane, é assassinado. A autoria do crime € atribuida a policia politica
portuguesa. Uria Simango, Marcelino dos Santos e Samora Machel assumem em
conjunto a vaga deixada por Mondlane.

Apos fazer publicar um documento em que denuncia irregularidades e
perseguicdes étnicas em pleno seio da FRELIMO, Uria Simango é afastado da
organizacdo. A presidéncia da FRELIMO passa as mados de Samora Machel. A vice-
presidéncia fica a cargo de Marcelino dos Santos.

Se ha nacdes que apdiam a presenca portuguesa em Mocambique, tais
apoios se perdem, quando, a 16 de dezembro de 1972, em Wiriamu (Tete), Portugal
comete seu mais embleméatico crime de guerra, o exterminio sistematico da
populacao inteira de uma aldeia, no evento que ficaria conhecido como Massacre de
Wiriamu.

José Salvador (1974), em texto jA mencionado, citando trechos de um
discurso de Samora Machel, fornece a informacdo de que, no decorrer da primeira
metade da década de 70, outros massacres ocorreram tao expressivos quanto o de
Wiriamu. Destes massacres, trés sdo textualmente citados; sdo eles: o de
Mukumbura (1971), o de Chawola (1973) e o de Inhaminga (1974).
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A partir de 25 de abril de 1974, com a Revolugdo dos Cravos e a
consequente queda do Estado Novo, criam-se condicbes propicias para que
Portugal possa negociar com os movimentos de libertacdo as independéncias de
suas colbnias.

Contrariamente ao que se costuma pensar, a “Revolugdo dos Cravos, de
modo algum arrefece os animos dos movimentos independentistas. Samora Machel
(1974), em mensagem dirigida ao povo mogcambicano logo apés o golpe de estado
portugués, convoca a populacdo de Mocambique a expandir a Luta anti-colonial a
novas regides do territorio mogcambicano e pede que ndo abandone o combate
enquanto o colonialismo n&o for completamente derrotado.

Em Mocambique, embora seja a FRELIMO a Unica organizacéo reconhecida
como movimento de libertacdo pela OUA (Organizacdo da Unido Africana), a crenca
na possibilidade remota de que eleicdes diretas multipartidarias venham a ser
convocadas com o objetivo de decidir, de maneira democratica, o futuro da republica
nascente faz com que os lideres dos grupos politicos que faziam oposicdo a
FRELIMO deixem seus longos exilios, regressem a Mocambique e se retnam
naquela que sera a Ultima tentativa de reunificacdo das organizacdes anti-
colonialistas mocambicanas, o PCN (Partido da Coligacdo Nacional).

Como se sabe, as esperadas eleicdes diretas multipartidarias nao se
realizam, de modo que, a 7 de setembro de 1974, representantes da FRELIMO e do
Governo Portugués assinam, em Lusaka (Zambia), o acordo que formalizara as
condi¢cbes da independéncia mogambicana.

Nomeia-se um governo de transicdo integrado por representantes da
FRELIMO e de Portugal, tendo como Primeiro Ministro, representando a FRELIMO,
Joaquim Alberto Chissano e, como representante de Portugal, o Alto Comissario
Victor Crespo.

No periodo imediatamente posterior a assinatura do Acordo de Lusaka,
grupos favoraveis a permanéncia da colonizagdo portuguesa em Mogambique
somam-se a partidarios que defendem a implantacdo de um modelo neocolonial de
independéncia semelhante ao da Rodésia de lan Smith e promovem incontaveis
incidentes, semeando a instabilidade em territdrio mogambicano. Acusados de terem
participagcdo nos ditos incidentes, militantes do PCN e individuos suspeitos de
ligacdo com o antigo Regime, os chamados Comprometidos, passam a ser

sistematicamente perseguidos e aprisionados.
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Em situagdo oposta a verificada em 1961, agora sdo os cidadaos
mocambicanos de origem europeia que passam a Sser Vistos como potenciais
suspeitos de subverséao.

Inacio de Passos (1977), em livro intitulado Mocambique: a Escalada do
Terror, trabalho com que se dedica a relatar, com riqueza de detalhes, as
perseguicdes sofridas por cidaddos portugueses residentes em Mogcambique nos
anos iniciais da independéncia, retrata uma punicdo comumente aplicada contra
individuos considerados suspeitos de pertencer ao derrotado regime colonial
portugués, o chamado “24/20”.

Determina a referida punicdo que, todo e qualquer portugués autuado como
suspeito de manter ou haver mantido ligacbes com o antigo regime colonial, se nao
quiser ser conduzido a prisao, deve, sem julgamento prévio e no prazo de 24 horas,
contadas desde o momento de sua autuacao, deixar Mogcambique, levando consigo
apenas 20 quilos de bagagem.

A medidas como esta cabera a culpa pelo éxodo dos mais de 250 mil
portugueses que, no periodo compreendido entre os dias 7 de setembro de 1974 e
25 de junho de 1975, deixardo o territdrio mogambicano com destino a Rodésia de
Smith e a Africa do Sul do Apartheid.

Se as informacdes fornecidas por Inacio de Passos se apresentam passiveis
de duvidas devido ao carater altamente ideolégico e excessivamente anti-frelimista
de seu testemunho, declaracdes e esclarecimentos vindos a luz por obra de uma
figura que participou dos primeiros anos do governo da FRELIMO, caso de Carlos
Adrido Rodrigues (2006), ndo podem ser desconsideradas. Em carta de demisséo
originalmente enviada ao ja Presidente da Republica de Mocambique, Samora
Machel, no ano de 1979, o entdo Vice-governador do Banco de Mocambique, Carlos
Adrido Rodrigues, aponta, como principal motivo de seu desligamento do cargo que
exercia, a perseguicdo que vinha sendo infligida contra minorias étnicas em
Mocambique, o que acaba por ir a encontro do teor das denuncias sustentadas por
In4cio de Passos (1977).

Conforme deixam claro as informacdes descritas acima, a escalada que
conduziu Mogcambique a independéncia ndo € tdo simples quanto costuma fazer
pensar a historiografia oficial mogambicana ao tratar a FRELIMO como se esta
houvesse sido a Unica organizagdo politica a reivindicar, pelo recurso da luta

armada, a libertagdo do povo mogambicano do julgo colonial portugués.
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Uma nova geracao de pesquisadores, vinculada ao estudo da histéria militar
das guerras de descolonizacado, tem-se dedicado a missdo de desmistificar, por meio
de exames detalhados e analises minuciosas de arquivos, as historiografias oficiais
de ex-metropoles e antigas colbnias.

O portugués Francisco Miguel Garcia (2001), seguindo os preceitos da
geracdo em questdo, em trabalho intitulado Analise Global de uma Guerra
(Mocambique 1964-1974), faz questdo de discorrer acerca da importancia de
movimentos opostos a FRELIMO, caso do COREMO, na gestacdo do Mocambique
independente, ressaltando que, com excecdo da UNAMI e da UNAR, todas as
organizaces politicas que reivindicavam a descolonizacdo de Mogambique tinham o
socialismo por ideologia dominante e sabiam que somente conseguiriam libertar
Mocambique por via da Iuta armada, e demonstrando,assim, que a nao-
concretizacdo das frequentes tentativas de unificacdo politica dos movimentos
independentistas mogambicanos deveu-se, principalmente, a constantes eclosdes

de conflitos étnicos e vaidades pessoais.

1.4 MOCAMBIQUE: INDEPENDENCIA, GUERRA CIVIL E RECONSTRUCAO

Aos 25 de junho de 1975 é oficialmente declarada a independéncia de
Mocambique. Samora Machel é aclamado Presidente da Republica.

Cria-se um Regime de Excec¢do. O direito ao habeas corpus é suspenso. A
justica passa a ser exercida por tribunais revolucionarios. Sdo criados o Servico
Nacional de Seguranca Popular (SNASP) e a Policia de Investigacdo Criminal (PIC).
Prostitutas, vadios, suspeitos de colaboracdo com o antigo Regime, feiticeiros,
curandeiros, régulos (autoridades tradicionais), testemunhas de Jeova, entre outros,
séo presos sem qualquer investigacao prévia.

Tidos como reacionarios, os membros do PCN sao transferidos para campos
de prisioneiros em provincias distantes e quase inospitas, como a do Niassa. De Ia,
eles jamais sairao.

Ex-integrante da FRELIMO e do COREMO e futuro quadro da RENAMO,
Fanuel Guidione Malhuza, em carta enviada de Nairobi (Quénia) ao representante
da Anistia Internacional Malcolm Smart a 3 de abril de 1978, ndo s6 denuncia a

existéncia dos chamados “Campos de Prisioneiros” em Mogambique, como o0s
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localiza, os enumera, os nomeia, os distribui regionalmente e descreve as torturas
neles praticadas.

No ano subsequente a completa “frelimizacdo” do Estado Mogambicano, a
RENAMO (Resisténcia Nacional Mocambicana) e o PRM (Partido Revolucionario de
Mocambique), fundados, respectivamente, pelos ex-frelimistas André Matadi
Matsangaissa e Amos Sumane, apoiados pelo Governo da Rodésia, ddo inicio a
atividades de desestabilizacdo que resultardo no desencadeamento de uma
sangrenta guerra civil cuja duracdo se arrastara por 16 anos, tendo por saldo a
condenacédo de 1 milhdo de cidaddos mogcambicanos & morte e de cerca de quatro
milhdes a condi¢do de refugiados.

Em outubro de 1979, o fundador da RENAMO, André Matadi Matsangaissa,
€ morto em combate. Assume seu lugar o também ex-frelimista Afonso Macacho
Marceta Dhlakama.

A queda de lan Smith apds o Acordo de Lancaster House e o consequente
fim do regime rodesiano, a 18 de abril de 1980, fazem com que a RENAMO perca
temporariamente seu apoio em Africa. Entretanto, em represélia pelo apoio da
FRELIMO ao ANC (African National Congress), o Governo segregacionista da Africa
do Sul decide fornecer apoio a RENAMO, garantindo-se, desta forma, a
continuidade da acédo desestabilizadora do referido movimento, ao qual, pouco
tempo antes, se haviam incorporado contingentes outrora pertencentes ao PRM.

Em marco de 1984, o Presidente mocambicano Samora Machel e seu
colega Sul-africano Pieter Willem Botha assinam o Acordo de N&o-agressao e Boa
Vizinhang¢a, mais conhecido como Acordo de Nkomati, segundo o qual, Mogcambique
deixa de oferecer apoio ao ANC enquanto a Africa do Sul retira seus auxilios a
RENAMO. Ambos descumprirdo o acordo e a guerra fratricida vigente em
Mocgambique persistird por mais alguns anos.

Arrasado por anos sob a égide implacavel de uma guerra civil e as vésperas
de completar seu décimo aniversario, em meados da década de 1980, Mocambique
se encontra em estado de pendria, o que leva Samora Machel a iniciar a migracéo
gradual do pais da economia planificada para o modelo econdémico de mercado. A
19 de outubro de 1986, o0 avido em que regressava de uma viagem internacional a
Zambia cai junto aos Montes Libombos na cidade de Mbuzini (Africa do Sul),

causando a morte imediata de Samora Machel e alguns de seus colaboradores,
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entre os quais, o escritor, jornalista e adido de imprensa da Presidéncia da
Republica Gulamo Khan.

Joaquim Alberto Chissano assume a presidéncia de Mocambique com
muitos desafios, entre eles, o de dar um fim a guerra civil, 0 que sO se conseguira
em 1992, com a assinatura, em Roma (Italia), do Acordo Geral de Paz. Trés anos
foram necessérios para que, mesmo contando com a mediacdo catdlica da
Comunidade de Santo Egidio, os lideres de FRELIMO e RENAMO discutissem e
negociassem 0s termos sobre o0s quais se assentaria a paz definitiva em
Mocambique.

Alcancada a paz, procede-se a resolucdo do problema da democracia no
pais. A Constituicdo é modificada de modo a permitir eleicbes diretas e
multipartidarias. Neste ambito, FRELIMO e RENAMO deixam de atuar como forcas
milicianas antagonicas, transformando-se em agremiagdes de cunho exclusivamente
politico.

O modelo econdmico planificado € abandonado e substituido pela economia
de mercado. O exército é reunificado. EleicGes democraticas sdo marcadas para o
ano de 1994.

Durante muito tempo, a historiografia oficial mogambicana tenha insistido em
classificar a RENAMO como um grupo de mercenarios financiados e instruidos por
governos interessados em desestabilizar Mocambique; nomes vinculados ao proprio
processo de criagdo da RENAMO — caso de Pedro Alberto Marangoni (1999), em A
Opcao Pela Espada — confirmam tal classificacdo a medida que atribuem a ex-
comandos lusiadas e ao servico secreto rodesiano a responsabilidade integral pela
fundacdo da Resisténcia, legando aos moc¢ambicanos envolvidos no referido
processo o papel de coadjuvantes; claro estd que ndo se pode tratar uma pequena
parcela da verdade como se esta viesse corresponder a toda a sua extensao.

E fato que ex-combatentes das antigas tropas auxiliares portuguesas
engrossavam as fileiras da RENAMO. Também é fato que os servigos secretos da
Rodésia e da Africa do Sul, cada qual a seu tempo e maneira, instrumentalizaram a
RENAMO, mobilizando-a a servico de seus proprios interesses. Contudo, ndo ha
como questionar o alcance da RENAMO junto a setores descontentes da populacao
mocambicana.

A RENAMO soube capitalizar a seu favor a insatisfacdo de grande parte dos

camponeses com a imposi¢cdo de um modelo de planificacdo agricola baseado em
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aldeias comunais e Machambas comunitarias; mobilizou em torno de si a revolta dos
antigos chefes tradicionais a quem o regime marxista da FRELIMO ridicularizara e
condenara ao ostracismo e a RENAMO soube também potencializar em seu
discurso o sentimento de exclusdo dos grupos étnicos que se julgavam e se diziam
discriminados pelo governo da FRELIMO.

Medidas impopulares tomadas pela FRELIMO também contribuiram para
gue reac0Oes de flagrante simpatia a RENAMO aumentem significativamente em todo
o territério mocambicano. Uma delas foi a chamada Operacdo Producédo, a qual
autorizou que individuos considerados improdutivos nas cidades fossem delas
removidos a forca e, enviados ao campo, cumprindo jornadas de trabalho
determinadas pelo Governo em regides distantes daquelas em que viviam antes de
serem apanhados, impedindo-se, deste modo, sua fuga.

Os raptos promovidos pelos exércitos de RENAMO e FRELIMO aquando da
“‘Guerra de Desestabilizagdo”, o isolamento de pessoas em campos de prisioneiros
sem anterior investigacdo, o deslocamento de individuos acusados de improdutivos
para terras distantes daquelas em que fizeram suas vidas pela “Operagao
Producgéo”, o trabalho forcado como forma de reeducagcdo — questdes que vem
servindo de objeto de andlise a estudiosos como Omar Ribeiro Thomaz (2008), em
artigo que se intitula "Escravos sem dono": a experiéncia social dos campos de
trabalho em Mocambigue no periodo socialista — sdo chagas que, somadas a
massacres como 0s ocorridos nos distritos de Homuine (Inhambane) e Manjacaze
(Gaza) nos meses de julho e agosto de 1987, em que mais de 500 pessoas foram
mortas, ainda estao por cicatrizar no tecido social mogambicano.

Diante de tais contradi¢cdes e constatacdes, somente se pode concluir que a
Republica de Mocambique ainda é o flagrante resultado e a natural consequéncia
das lutas que venceu, das guerras que viveu e da paz que tem construido. Esta
verdade ultrapassa a histéria, ampara-se na literatura e acaba por se espraiar pelas
vivéncias intimas e profundas paginas de habeis poetas, como um José Craveirinha,
por exemplo, que chega ao extremo de dedicar a integra de uma das suas
coletaneas de poemas, O Babalaze das Hienas (1997), a dendncia das mazelas
provocadas pela “Guerra de Desestabilizagdo” em Mogambique, conforme se vera

no transcorrer deste trabalho.
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1.5 JOSE CRAVEIRINHA: UM TESTEMUNHO DE RESISTENCIA

E em meio as tensdes, cisbes e divisdes sociais, culturais, étnicas,
econbmicas e religiosas que predominam no modelo colonial implantado por
Portugal em solo mogambicano que, da unido amorosa entre a negra Ronga Carlota
Mangachane Mafumo (indigena) e o algarvio José Jodo Fernandes Craveirinha
(branco de primeira), dar-se-a a luz o mulato José Joédo Craveirinha.

Em depoimento autobiografico escrito em janeiro de 1977 e citado por
Nataniel Ngomane (2002) na “Nota Biobibliografica” que serve de abertura ao dossié
dedicado a José Craveirinha pela revista brasileira Via Atlantica, o escritor define a
descoberta da sua condicdo de mulato como um segundo nascimento. Salvato Trigo
(1991), por sua vez, em prefacio a A Poética de José Craveirinha, de autoria de Ana
Mafalda Leite (1991), aventa a possibilidade de que sejam, justamente, as vivéncias
de Craveirinha na condicdo de mulato o principal fator a determinar o hibridismo
linguistico, poético e discursivo que parece permear grande parte de sua obra.

Nascido a 28 de maio de 1922, em um suburbano bairro da entdo colonial
Lourenco Marques (atual Maputo), o Chamanculo, o poeta José Joao Craveirinha
parece ter a vida marcada pelos signos da resisténcia e da superagao.

Sua instrucdo ndo passa da quarta série elementar. Todavia, autodidata,
Craveirinha herdara do pai o gosto pelos livros e acabara por fazer da literatura sua
profissao.

Vive junto da mae, que, em razdo de ter ele nascido em um domingo,
chama-o Sonto (domingo na lingua xi-ronga), até os 5 anos de idade, momento em
gue a esposa legitima de seu pai, ao mudar-se para Mocambique, pede ao esposo
gue entregue os filhos aos seus cuidados.

Migrar do suburbio onde vivia para o que se costumava chamar Cidade de
Cimento sera, para Craveirinha, uma das mais tristes experiéncias de sua vida, pois,
a madrasta o proibe de falar o xi-ronga, idioma que ele reconhece como sendo o da
afetividade.

O suburbio e o xi-ronga exercerdo significativa influéncia sobre a futura
poesia de Craveirinha. Nomes de bairros suburbanos como Alto Maé, Chamanculo,
Chipamanine, Mafalala e Munhuana adquirirdo status poético gracas a intervencao
de sua pena. Palavras de origem ronga povoardo e pontuardo a maioria de seus

textos. Nao como simples adorno linguistico, mas, como a forma natural eleita por
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um poeta para exprimir o sentimento de pertenca que o vincula a patria, cuja
independéncia ajudara a construir.

Ao longo do tempo em que convive com o pai, o futuro poeta, sem jamais se
esquecer de seu primeiro idioma, aprende a admirar a lingua portuguesa e as obras
literérias que nela se expressam.

Na adolescéncia, de volta ao suburbio, de onde ndo mais saira até data bem
proxima a de sua morte, Craveirinha descobre uma nova paixao, o desporto. E sera
justamente o desporto o agente que o conduzird a vida literaria através do
jornalismo.

Publicados no inicio da década de 40, os primeiros textos a levarem consigo
as marcas da escrita de José Craveirinha sédo, de acordo com Acacio Barradas
(2003), em artigo que se intitula “José Craveirinha, O Poeta Jornalista”, crbnicas
desportivas encontradas em O Oriente, jornal de propriedade do indo-portugués
Tomas Aquinas Alvares.

Anos mais tarde, em uma série de textos poéticos dedicada ao pugilista
estadunidense Joe Louis, Craveirinha retomaré a tematica do desporto, abordando-o
como meio de resisténcia a opresséo e a discriminagédo racial.

As vivéncias jornalisticas, literarias e politicas protagonizadas pelo cidadao
José Craveirinha se mostram intimamente vinculadas a trajetéria do movimento
associativo africano em Mocambique. Afinal, embora sua estreia como jornalista se
tenha dado em O Oriente, de acordo com Joao Reis (2003), em cronica escrita por
ocasido da morte do escritor, € em O Brado Africano (veiculo de propriedade da
Associagao Africana) que José Craveirinha comeca a notabilizar-se como jornalista,
cronista, poeta e até como contista pelos textos que publica com a intencdo de
preencher vazios de pagina impostos pela censura que o Regime de Salazar
costuma impor a imprensa, sobretudo, das col6nias, entdo designadas Provincias
Ultramarinas. Além disso, por ter, a época, presidido a Assembleia-geral da
Associacdo Africana, Craveirinha é considerado um dos responsaveis pela sensivel
mudanca de pensamento que, entre meados da década de 40 e finais da década de
50, convertera a mencionada agremiacdo em uma espécie de nucleo de
levantamento, resisténcia e afirmacao cultural da Raga Negra.

Em entrevista concedida a Rita Chaves e Omar Thomaz (2003), José
Craveirinha reconhece a importancia de O Brado Africano, da Associacdo Africana,

e de nomes proeminentes do movimento associativo africano em Mo¢cambique, caso
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do advogado Karel Pott, ndo sO para sua propria formacgédo politica, mas também
para o nacionalismo mogambicano em geral, fato que contribui para que, mais uma
vez, se ateste a coeréncia da tese proposta por Neves (2010).

Anos depois, ja na década de 80, José Craveirinha retornara a militancia
associativa como presidente das Assembleias-gerais das entdo recém-fundadas
Associacdo de Escritores Mocambicanos (AEMO) e Associacdo Mogambicana de
Lingua Portuguesa (AMOLP).

Utilizando-se muitas vezes de pseudbénimos, entre os quais, Mario Vieira,
J.C., J. Cravo, José Cravo, Jesuino Cravo e Abilio Cossa, nas pouco mais de trés
décadas que consagra ao exercicio do jornalismo, José Craveirinha atua em
diversos veiculos, destacando-se, entre eles, O Oriente, O Brado Africano, Noticias,
A Tribuna, Noticias da Beira, O Jornal, Noticias de Bloqueio, Diario de Mogambique,
Voz Africana, Noticias da Tarde, Voz de Mocambique e O Cooperador de
Mocambique, o que revela uma carreira jornalistica bastante prolifica.

A incursé@o de José Craveirinha por uma literatura ndo-jornalistica se inicia
em 1945. No entanto, seu primeiro poema de relevo (“Quero Ser Tambor”) vem a luz
dez anos depois, publicado em edicédo de O Brado Africano.

O primeiro texto poético de autoria de Craveirinha a alcangar projecao
internacional é “Poema do Futuro Cidadao”. Sua mensagem de cunho abertamente
anti-colonial chama a atencéo do escritor luso-mocambicano Papiniano Carlos, que
o divulga internacionalmente.

Em 1949, ano da fundacdo do NESAM, segundo Acacio Barradas (2003),
ocorre a primeira prisdo de José Craveirinha por razdes politicas. O escritor é
mantido na cadeia por uma semana acusado de militar no MUD (Movimento de
Unidade Democrética) juvenil de Mocambique e de fazer campanha a favor do
candidato da oposicdo a Presidéncia da Republica Portuguesa, general Norton de
Matos.

Em 1954, Craveirinha participa como idealizador do primeiro suplemento
jornalistico integralmente escrito em um idioma autéctone mogambicano. Trata-se da
pagina informativa intitulada Xi-ronga, publicada regularmente em O Brado Africano.

Em 1960, trés dias apOs o ocorrido em Mueda, José Craveirinha concebe
um poema sobre o massacre. Ao texto, ainda ndo-publicado em livro, € dado o titulo

de “Epistola Maconde”.
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O poema, ao antever a possibilidade da independéncia de Mogcambique 15
anos antes de ela ter sido alcancada, exalta a necessidade de os mogambicanos,
unidos, enfrentarem o colonizador, cuja truculéncia vitimou os martires de Mueda.

Em 1962, José Craveirinha recebe da CEI (Casa dos Estudantes do Império)
o prémio Alexandre Dascalos pela coletanea de poemas Manifesto.

Dois anos depois, sob chancela da propria CEI, a referida coletanea é
publicada com o titulo de Chigubo, dando origem ao primeiro livro de poesias de
Craveirinha.

Com nome que remete a materializagdo vocabular do som emitido pelos
tambores ao longo de uma danca guerreira, Chigubo atua como uma amostra das
diversas tendéncias, tematicas e trilhas enunciativas que perpassarao grande parte
da producéo poética conhecida de José Craveirinha, entre as quais, o pendor para a
dendncia social, a exaltacdo da patria presente e futura e a valorizacdo de
elementos ou caracteres fisicos, sociais, estéticos e culturais de raiz africana.

Em 1965, ocorre sua segunda condenacdo a prisdo por razdes politicas.
Acusado de pertencer a uma célula da 42 Regido Militar da FRELIMO, unidade a
que, de fato pertencia, respondendo pela funcdo de Chefe da Clandestinidade,
Craveirinha, desta vez, permanece preso por quatro anos (1965-1969). Parte das
experiéncias vividas pelo escritor durante este periodo sera retratada em Cela 1
(1980) e aprofundada em Poemas da Prisao (2004).

A relacdo de José Craveirinha com o movimento independentista
mocambicano data, por assim dizer, de antes mesmo de o mesmo existir como
organizacao.

Em entrevista concedida a Fatima Mendonca (2001), Craveirinha relata que
conheceu Samora Machel (futuro presidente da FRELIMO e da Republica de
Mocgambique) ainda na década de 50. Machel exercia o oficio de enfermeiro,
enquanto Craveirinha trabalhava como jornalista no diario Noticias, aquela altura, o
mais lido da colénia. Moravam os dois no mesmo bairro, a Mafalala. Machel, enté&o,
pediu a Craveirinha que escrevesse um artigo denunciando a disparidade dos
salarios pagos aos enfermeiros indigenas em relagdo aos vencimentos recebidos
pelos enfermeiros brancos. Machel pertencia, obviamente, a classe dos enfermeiros
indigenas. Craveirinha atendeu ao pedido de Machel. Nasce dai a amizade entre

dois futuros revolucionarios.
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Durante o tempo em que integra os quadros da FRELIMO, José Craveirinha,
em via oposta a proclamada por muitos dos seus companheiros de causa, defende a
utilizacdo da lingua portuguesa como possivel traco de unido entre as diferentes
etnias que compdem o povo mogambicano.

Em carta escrita e enviada da prisdo ao também escritor mogambicano Luis
Bernardo Honwana, ao mencionar o assunto em questéo, Craveirinha afirma, entre
outras coisas, que

A traicdo ndo estd na lingua portuguesa, se pusermos a lingua portuguesa
ao servico de Mocambique, a traicao é pdr o ronga, o changana, o suaili, o
maconde, etc., ao servi¢co dos portugueses.

Os ingleses espalharam a lingua inglesa pelas suas col6nias e é com a
propria lingua que os povos se libertam e discutem com eles ao nivel
internacional.

A lingua € um instrumento como o alicate, o tractor, a carabina, a bala, o
compasso, o radar. A partir do momento em que 0S pomos ao NOSSO Servigo
passa a ser uma coisa nossa, pertence ao nosso dominio.

Esse é outro problema que temos de enfrentar corajosamente.

Agarrar na lingua portuguesa e mogambicaniz-la. Tal como foi
abrasileirada ou como o espanhol foi sul-americanizado, mexicanizado,
cubanizado, etc.

Pergunta-lhe como é que ele se entenderia com um maconde e um
maconde com um sena, um sena com um ronga, um ronga com um macua,
um macua com um suaili, um suaili com um changana, um changana com
um chope, um chope com um bitonga se n&o houver um meio de
comunicacdo comum para todos? Teremos todos de aprender todos os

idiomas e dialectos mogambicanos oficialmente? (CRAVEIRINHA; 2003, p.
7-8)

Sobrinho e principal biégrafo do escritor, 0o ensaista Jodo Craveirinha, em
texto publicado na edicdo de 16 de janeiro de 2004 do diario maputence Jornal
Vertical, informa que, entre os meses de junho e agosto de 1967, quando ainda se
encontrava preso, José Craveirinha fez chegar a dirigentes e membros da alta
cupula da FRELIMO mensagens que discorriam acerca da necessidade de que
fossem estabelecidos contatos entre a Frente e o Regime do Apartheid sul-africano
com vista a celebragdo de um “acordo tacito de nao-ingeréncia boer a favor de
Portugal”.

O referido acordo teria por objetivo resguardar o futuro Mogambique
independente contra possiveis acdes desestabilizadoras apoiadas, orquestradas ou
patrocinadas por remanescentes do Regime colonial portugués abrigados em
territorio sul-africano. Contariam a favor da assinatura de tal acordo alusdes a

resisténcia imposta pelos bderes contra a colonizagéo inglesa no século XIX.
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Certamente, ndo ha como comprovar a veracidade da informacéo veiculada
por Jodo Craveirinha (2004). Contudo, se esta procede, comegam-se a compreender
as razbes que levardo seu tio a definir-se como um “fabricante de vaticinios
infaliveis”, uma vez que, 17 anos depois, a Republica de Mocambique se vera
praticamente obrigada a assinar o Acordo de Nkomati.

Em 1966 € lancado, em edi¢do bilingue (portugués/italiano), seu segundo
livro, o qual se intitula Cantico a Um Dio di Catrame. Sobre tal livro, pouca critica se
produziu. Todavia, a julgar-se pela leitura do poema que Ihe da titulo (“Cantico a Um
Deus de Alcatrao”), pode-se supor tratar-se de um conjunto de poemas de média
extensdo pautados pela denuncia social sob um viés neo-realista.

Intitulado Karingana Ua Karingana, o terceiro volume de poemas de José
Craveirinha é lancado em 1974. Equivalente autoctone ao ocidental “era uma vez’, a
expressdo “karingana ua karingana”, ao figurar como titulo do volume, parece
evidenciar o carater predominantemente narrativo dos poemas que o compdem.
Percebe-se, no decorrer de sua leitura, a intencdo do autor de descrever, através de
certas personagens e cenas, as diferentes paisagens sociais que integram
Mocambique, incluindo a que se espera construir a partir da proclamacéo da
independéncia do pais. No ano seguinte, apdés a independéncia de Moc¢ambique,
Craveirinha assume cargo de direcao na Imprensa Nacional, instituicdo de que se
desvinculara em finais da década de 1970. No inicio da década de 1980, a
consolidagdo do Instituto Nacional do Livro e do Disco (INLD) e a fundacéo da
Associacdo dos Escritores Mocambicanos (AEMO) possibilitam a republicacdo de
obras que fizeram parte da histéria da literatura mocambicana. Entre os volumes
relancados estdo Chigubo (rebatizado Xigubo) e Karingana Ua Karingana. Cantico a
Um Dio di Catrame nado tornard a ser publicado. Entretanto, os poemas que o
integravam serao incorporados a posteriores edi¢cées de Xigubo.

Na mesma época, da-se a conhecer a quarta coletanea de poemas do autor.
Seu titulo, Cela 1, € uma alusdo ao numero do recinto que o abrigou no tempo de
sua Ultima prisdo. Acusados de também fazerem parte da militancia pré-
independentista liderada pela FRELIMO, o pintor Malangatana Valente Ngwenya e o
poeta Rui Nogar partilharam com Craveirinha o exiguo espaco da referida cela.

Recontadas e revividas poeticamente em Cela 1, as memorias e

reminiscéncias de quatro anos passados na prisdo revelam a resisténcia equilibrada
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e consciente de um José Craveirinha combativo e combatente, certo do poder que a
poesia possui, principalmente, em tempos de luta.

Entre os anos de 1982 e 1984, José Craveirinha trabalha na composicdo
daquele que se tornara, perante o publico mogcambicano, um de seus mais
conhecidos poemas. Trata-se de “Saborosas Tanjarinas d’Inhambane”. O texto,
cujos questionamentos parecem caminhar a encontro das incertezas do povo de
Mocambique quanto aos rumos tomados pelo pais desde a proclamacao oficial de
sua independéncia, ndo integra o corpus de nenhum dos volumes publicados em
vida pelo autor. Sua popularizagdo se da por intermédio do radio, quando Gulamo
Khan o declama em emisséo de alcance nacional.

Quatro anos depois de finalizar “Saborosas Tanjarinas d’Inhambane”, José
Craveirinha faz sair do prelo sua quinta coletdnea de poemas. Seu titulo, Maria,
revela a clara intencdo do autor de homenagear alguém, neste caso, sua esposa
Maria de Lourdes Nicolau Craveirinha, morta 9 anos antes.

Formada por um conjunto de curtas elegias alusivas a tematicas e cenas
quotidianas, a referida coletanea resulta da incursdo singular do poeta pela trilha
enunciativa de uma lirica amorosa bastante particular em que se celebra o convivio
intimo do eu lirico, representado pelo proprio Craveirinha, com o ser amado,
personificado na figura de Maria.

Em 1991, José Craveirinha € o primeiro autor africano a ser laureado com o
Prémio Camdes, tido como a principal premiacdo destinada e conferida a escritores
lus6fonos.

Passado um periodo de 9 anos desde a publicacdo de Maria, em 1997, vem
a publico o sexto volume de poemas de Craveirinha, o qual se intitula Babalaze das
Hienas. Formam-no textos predominantemente curtos e de claro viés narrativo, cada
qual buscando, com a maxima objetividade permitida a um poema, retratar as
fissuras deixadas pela Guerra de Desestabiliza¢ao no tecido social Mogambicano.

Ainda em 1997, é langcada a Unica coletanea de contos publicada em vida
por Craveirinha. Reunidos sob o nome Hamina e Outros Contos, os textos que
compdem esse volume sdo, em sua maioria, composi¢des originalmente destinadas
a cobrir espacos deixados em jornais por matérias que autoridades vinculadas ao
Regime salazarista impediam de circular.

Uma rapida leitura dos contos faz notar que Craveirinha desconsidera

quaisquer limites estabelecidos entre a prosa e a poesia, introduzindo em textos de
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prosa passagens poéticas, a medida que emprega, na concepc¢do de seus poemas,
0 que Ana Mafalda Leite (2006) denomina “Oficina Narrativa”.

Revista, ampliada e com maior tiragem de exemplares, uma nova edi¢cao de
Maria € lancada em 1998. Sera o ultimo volume de poemas publicado em vida por
José Craveirinha. Depois de ter lancado sete coletaneas de poemas e um volume de
contos, Craveirinha somente se da a conhecer como cronista em 1999, ou seja,
qguatro anos antes de seu falecimento, com a publicacdo de Contacto e Outras
Cronicas.

A apreciagdo de suas cronicas, bem como a leitura de seus contos e a
andlise de muitos dos seus poemas, permite que se estabeleca uma aproximacao
entre a obra de José Craveirinha e a de um declarado idolo seu, o escritor brasileiro
Carlos Drummond de Andrade, uma vez que ambos, talvez em razdo de sua comum
vivéncia jornalistica, partem do prosaico para a realizacao de sua poesia a0 mesmo
tempo que tomam o poético como ponto de partida para a concepg¢éo de seus textos
em prosa. Prova disso € a crbnica intitulada “Maulid Rifai na Mafalala”, publicada
originalmente na edigdo de 26 de fevereiro de 1955 de O Brado Africano, na qual
Craveirinha, motivado pelo intuito de descrever toda a complexidade de uma
cerimdnia ritualistica dos Macua, parece ndo querer desvincular-se suficientemente
de certas caracteristicas mais associaveis ao texto poético do que a frase prosaica,
entre elas, a utilizacdo ilimitada de comparacdes e metéforas.

Os ultimos anos da vida de José Craveirinha fazem-se marcados por um
estado de quase absoluta reclusdo. Das poucas entrevistas que concede no
decorrer desse periodo, duas alcancam significativo destaque.

Na primeira, concedida em 2001 a Fatima Mendonca, além de evidenciar
seu apreco pela poesia ao defini-la como a “essencialidade da escrita”, o escritor
nega que sua obra tenha sofrido qualquer influéncia direta do movimento da
Negritude, uma vez que, do referido movimento, as Unicas informac¢des que lhe
chegavam eram as acusagbes de “racismo anti-branco” dirigidas contra seus
proponentes e defensores.

Embora se defina como luséfono e “luséfilo”, nesta mesma entrevista,
Craveirinha lamenta ndo mais falar ou compreender correntemente sua lingua
materna, o xi-ronga, e aponta como principal caracteristica de seu trabalho enquanto

autor o fato de jamais se ter preocupado em fazer literatura portuguesa.
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J& na segunda, concedida em 2002 & emissora de radio portuguesa TSF,
José Craveirinha declara-se desiludido com os rumos tomados por Mogcambique
apo0s a morte de Samora Machel. Para o escritor, a outrora “mae Mogambique”
converteu-se em “mais um pais, com as casas, 0s carros, e mais nada”, o que o leva
a admitir a possibilidade de tornar-se portugués. E nesta entrevista que Craveirinha
anuncia sua despedida da cena literaria mogambicana, dizendo ndo mais sentir
necessidade de publicar. Sua justificativa para tal despedida € a de que “ha poetas a
mais em Mogambique” e “muito pouca poesia”.

Quando questionado sobre sua atuacgéo politica em prol da independéncia
de seu pais, o escritor informa ter participado, juntamente com seus ex-
companheiros de prisdo Malangatana Valente Ngwenya e Rui Nogar, de uma
reunido realizada na residéncia oficial do Governador de Mocambique. Nesta
reunido ter-se-ia atribuido ao grupo a missao de comunicar a FRELIMO o interesse
do Estado portugués em iniciar negociacdes que permitissem a instauracdo de um
Estado mocambicano independente.

Apos cerca de 5 décadas de relevantes servicos prestados as literaturas
mogambicana, africana, luséfona e mundial, José Jo&o Craveirinha morre a 6 de
fevereiro de 2003, na Republica da Africa do Sul, a poucos meses de completar 81
anos. Seu corpo é sepultado no mausoléu dedicado aos heréis nacionais de
Mocambique, situado na principal praca da capital mocambicana.

Em uma das primeiras apreciacfes criticas a serem publicadas acerca da
obra de José Craveirinha, Rui Baltazar (2002) afirma ser a negritude o traco mais
marcante de sua poesia. A negritude, posteriormente, vird somar-se a narratividade,
conforme faz questdo de enunciar Ana Mafalda Leite (1991) ao dedicar um capitulo
inteiro ao tema em seu estudo seminal intitulado A poética de José Craveirinha. No
rastro da negritude e da narratividade virA o modo personalissimo como a poesia de
José Craveirinha encara o drama da colonizacdo, demonstrando, conforme afirma
Jorge Fernandes da Silveira (2002), “‘como é possivel transformar a ligdo do
colonizador em instrumento para sua proépria destruicao” (SILVEIRA: 2002, p. 80).
Em seguida, voltar-se-8o as atencdes para 0 modo como 0 sujeito poético inscrito
nos versos de Craveirinha expande seu intimo a ponto de valorizar o coletivo sem
excluir-se dele, como da a entender Vicente Geraldo Amancio Diniz de Oliveira
(2003), no artigo “O Devir Como Expressao do Eu Coletivo Na Poética de José

Craveirinha”.
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Antes disso, porém, ja se volviam os olhos para o0 modo peculiar como José
Craveirinha insere a oralidade em seus escritos, tema de um importante artigo de
autoria de Maria Nazareth Soares Fonseca (2003) intitulado “José Craveirinha:
Poesia com Sons e Gestos da Oralidade”. Abordagens mais recentes tém buscado
vinculos entre a poesia de José Craveirinha e a estética “neobarroca”, caso de
Carmen Lucia Tind6 Ribeiro Secco (2002) em “A Apoteose da Palavra e do canto: a
dimensao “neobarroca” da poética de José Craveirinha”. A analise da obra poética
de José Craveirinha a partir de seu carater eminentemente nacional parece ser a
tbnica dos artigos de Fatima Mendonga. Exemplo disto é seu estudo intitulado “O
Conceito de Nacado em José Craveirinha, Rui Knopfli e Sérgio Vieira”.

Ao enfocar a relacdo de indissociabilidade existente entre a vida pessoal de
José Craveirinha, a histéria da nacdo a que pertence e as mdultiplas tematicas e
trilhas enunciativas de sua obra, Rita Chaves (2009), em “José Craveirinha. A
Poesia em Liberdade”, parece alcangar a sintese precisa de tudo o que ja foi dito
acerca da poesia plasmada por Craveirinha e acrescenta as demais analises e
abordagens um fator, no nosso parecer, bastante importante, a saber: o hibridismo
cultural que perpassa toda a poética craveirinhica, quando a define como produto da
“coexisténcia de contrarios que ndo precisam se agredir’ (CHAVES; 2009).

Figura imprescindivel no panorama literario mogambicano, José Craveirinha
costuma ser apontado como o principal poeta nacional de Mocambique, tendo sido
sua importancia comparada por alguns tedricos, entre os quais, Pires laranjeira
(1995), a conquistada por Luis de Camdes em Portugal.

Para Eduardo Mondlane (1995), os poemas de Craveirinha devem ser
considerados parte integrante do conjunto das manifestacdes artisticas e culturais
gue, mesmo em tempos coloniais, abriram caminho para a formacdo de uma
possivel consciéncia nacional mogambicana.

Desportista, jornalista, cronista, contista, poeta, ensaista, folclorista, dirigente
associativo e importante ator politico no processo de libertagdo de Mogcambique do
julgo colonial portugués, José Craveirinha tem, ao longo de sua extensa trajetoria
como escritor, ativa participacdo em trés das quatro fases em que se pode dividir o
percurso historico da construcdo literaria do discurso da mocambicanidade,

conforme se vera no capitulo que se segue.



CAPITULO 2 - MOCAMBICANIDADE: ORIGENS E PERCURSO
FORMADOR

Estabelecer divisbes didaticas de literaturas cujos canones ainda se
encontram em construcdo, como é o caso da mogcambicana, em periodos ou fases,
costuma apresentar-se como uma missao extremamente complexa, ja que diversos
sdo os critérios que podem servir de base aos estudiosos para a citada
classificacdo. Pires Laranjeira (1995), por exemplo, utiliza-se da cronologia para
dividir a literatura de Mocambique em 5 periodos distintos, os quais denomina:
“Incipiéncia” (1854-1924), “Preludio” (1925-1944), “Formacao” (1945-1963),
“Desenvolvimento” (1964-1975) e “Consolidagao” (1976-1992). Ja Manoel de Sousa
e Silva (1996), cujo estudo restringe-se ao ambito da poesia, ao agrupar a producao
literaria mocambicana em cinco diferentes fases, toma por critério de classificacdo
tematicas dominantes abordadas por textos e autores. H& ainda aqueles que, a
exemplo de Carmen Lucia Tinddé Ribeiro Secco (2002) e Manuel Ferreira (1987),
embora reconhecam a importancia e o carater historicos de seus estudos, ndo se
atém a qualquer rigidez cronoldgica ou fasica. E a partir desta complexidade que o
presente capitulo propée uma nova abordagem do processo de formacao da poesia
mocambicana, uma abordagem que cumpra a finalidade de elaborar, em quatro
estagios a serem denominados “Pré-mogambicanidade”, “Mogambicanidade”, “Ultra-
mogambicanidade” e “Pds-mocambicanidade, um possivel percurso formador da
construcdo e da consolidacao literarias do discurso da mocambicanidade.

Para tal, no entanto, faz-se necessario, em principio, que se proceda a
revisdo dos conceitos de “Literatura Colonial” e “Literatura Autdctone”, cujo
paradigma de sustentacdo parece levar em consideracdo apenas 0s aspectos
cronoldgicos e formais associados a producdo literaria dos paises africanos de
lingua portuguesa, tendo em vista a consecutiva substituicio dos mesmos por um
esquema dicotdmico que, ao optar pelos termos “Literatura de Filiagao” e “Literatura
de Resisténcia”, busque priorizar a natureza discursiva dos varios momentos que
caracterizam a referida producao literaria.

Utilizada desde as primeiras apreciacdes criticas das literaturas africanas em
lingua portuguesa com o intuito de classificar manifestagdes literarias tidas como

social ou politicamente ndo-engajadas anteriores ao periodo de eclosédo das “Lutas
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Anti-coloniais”, a expressédo “Literatura Colonial” tem contra si o fato de que, em
tese, ndo h4 como atribuir a determinada obra artistica a designagcéo de “Colonial”
se ndo houver a possibilidade de comprovar seu comprometimento discursivo com a
ideologia veiculada pelo colonizador.

Quanto ao termo “Literatura Autoctone”, analisando-se a partir da exata
relacdo de sinonimia que se costuma estabelecer entre os adjetivos “Autéctone” e
“‘Nacional”’, pode-se afirmar que sua inviabilidade se vai tecendo a medida que, em
comunidades pluriétnicas como as que constituem os atuais estados independentes
africanos, a ideia de “Tribo” é aparentemente desconstruida e gradativamente
substituida pela de “Etnia”, o que teoricamente acaba por permitir a certos grupos
étnicos que reivindiguem para si status histérico, simbdlico ou social equivalente ao
de nacdo.

Ao passo que se questiona a adogao do termo “Literatura Colonial” como
forma de se classificarem as expressdes iniciais das literaturas africanas em lingua
portuguesa, abre-se caminho para a deteccdo de um fendmeno bastante comum
nos periodos de incipiéncia destas mesmas literaturas. Trata-se da tentativa, por
parte de alguns autores, de enquadrar realidades tematicas de matriz africana as
modalidades literarias e configuracdes liricas impostas pela cultura colonizadora.
Fendmeno a que, por falta de melhor alcunha, dar-se-a o nome de “Literatura de
Filiagdo”. E o que se parece verificar, por exemplo, em textos como os de autoria
dos mocambicanos Campos Oliveira e Rui de Noronha.

Superada a fase de incipiéncia, uma nova geracao de escritores, da qual se
destacardo, entre outros nomes, os de Orlando Mendes, Noémia de Sousa e José
Craveirinha, insurgir-se-a artisticamente contra a “Literatura de Filiagao”, buscando,
propondo e instituindo modelos composicionais mais condizentes com realidades e
vivéncias africanas. Sera desta forma que se dara origem a “Literatura de
Resisténcia”, marcada, entre outras coisas, pela valorizagao estética do negro, pelo
cultivo do verso livre, pelo uso frequente de vocabulos provenientes de idiomas

autdctones e por um forte carater denunciativo social.

2.1 PRE-MOCAMBICANIDADE

Compreendido entre meados do século XIX e 1940, ano em gque se da a

estreia em livro do pioneiro Orlando Mendes com a publicacdo de Trajectérias, no
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panorama literario mogcambicano, a semelhanca do que geralmente acontece nos
ambitos das demais literaturas procedentes de regibes submetidas a dominio
colonial europeu, o periodo de incipiéncia literaria faz-se norteado por uma atitude,
quer deliberada, quer inconsciente, de conjugacdo de esforcos, por parte dos
autores que, nascidos em solo colonial, a ele se associam, em favor do
enquadramento textual de seus trabalhos aos padrbes literarios vigentes na
metrépole, tendéncia que, uma vez denominada “Literatura de Filiagao”, o situa na
categoria de ambiente propicio ao vicejar da realizacdo discursiva aqui tratada pela
alcunha de “Pré-mogambicanidade”.

A “Pré-mocambicanidade”, enquanto realizacdo discursiva, bem como a
“Literatura de Filiagdo”, enquanto expressao literaria tem nos textos dispersos de
Campos Oliveira — cerca de trinta e dois, publicados originalmente na imprensa
durante as décadas de 60, 70, e 80 do século XIX, e Rui de Noronha, publicados
pela primeira vez entre os anos de 1932 e 1936 no jornal O Brado Africano, sua
principal demonstracédo pratica, conforme se vera nos poemas transcritos a seguir,
0s quais se intitulam, respectivamente, “O Pescador de Mogcambique”, de autoria de

Campos Oliveira, e “Lua Nova”, escrito por Rui de Noronha.

Eu nasci em Mogambique,
De pais humildes provim,

A cor negra que eles tinham
E a cor que tenho em mim;

Sou pescador desde a infancia,
E no mar sempre vaguei;

A pesca me da sustento,
Nunca outro mister busquei.

Antes que o sol se levante

Eis que junto a praia estou;

Se ao repouso marco as horas
A preguica néo as dou;

Em fragil casquinha leve,

Sempre longe do meu lar,

Ando entregue ao vento e as ondas
Sem a morte recear.

Ter continuo a vida em risco
E triste coisa — sei que é!
Mas do mar ndo teme as iras
Quem em Deus depde a fé;

E pequena a recompensa
Da vida custosa assim;
Mas se a fome ndo me mata



Que me importa o resto a mim?

Vou da Cabeceira as praias,
Atravesso Mussuril,
Traje embora o céu d’escuro,
Ou todo seja d’anil;

De Lumbo visito as aguas
E assim vou até Sancul,
Chego depois ao mar-alto
Sopre o0 norte ou ruja o sul.

S0 a noite a casca atraco
Para o corpo repousar,

E ao pé da mulher que estimo
Ledas horas ir passar:

Da mulher doces caricias
Também quer o pescador,
Pois d’esta vida os pesares
Faz quase esquecer o amor!

Sou pescador desde a infancia
E no mar sempre vaguei;

A pesca me dé sustento,
Nunca outro mister busquei;

E enquanto tiver os bracos,

A pé e a casquinha ali,

Viverei sempre contente

Neste lidar que escolhi! (OLIVEIRA; 2008)

“Quenguéléquéze!... “Quenguéléquéze!... (Lua Nova)
Surgia a lua nova,

E a grande nova

— Quenguéléquéze!...— ia de boca em boca
Tracando os rostos de expressdes estranhas,
Atravessando o bosque, aldeias e montanhas,
Numa alegria enorme, uma alegria louca,
Loucamente,

Perturbadoramente...

Dancas fantasticas

Punham nos corpos vibracges elasticas,
Febris,

Ondeando ventres, troncos nus, quadris...

E ao som de palmas

Os homens, cabriolando,

lam cantando

Medos de estranhas vingativas almas,
Guerras antigas

Com destemidas impias inimigas

— obscenidades claras, descaradas,

Que as mulheres ouviam com risadas
Ateando mais e mais

O ritmico calor das dancas sensuais.
“Quenguéléquéze!... Quenguéléquéze!...”
Uma mulher de vez em quando vinha,
Coleava a espinha,

Gingava as ancas voluptuosamente,

E diante do homem, frente a frente,



Punham-se os dois a simular segredos...
— Nos arvoredos

la um murmurio edlico

Que dava a cena, a luz da lua, um que diabdlico...
“Quéze!.Quenguéléquéze!l...”

... Entanto uma mulher saira sorrateira
Com outra mais velhinha;

Dirigiu-se na sombra a montureira,

Com uma criancinha.

Fazia escuro e havia

Ali um cheiro estranho

A cinzas ensopadas,

Sobras de peixe e fezes de rebanho
Misturadas... O vento, perpassando a cerca de canico,
Trazia para fora o ar abafadico,

Um ar de podridao...

E as mulheres entravam com um ticao:
E enquanto a mais idosa

Pegava na crianca e a mostrava a lua
Dizendo-lhe: “Olha, é a lua”,

A outra, erguendo a méo,

Lancou direito a lua a acha luminosa.
— O estrepitar de palmas foi morrendo...
E a lua foi crescendo... Foi crescendo...
Lentamente...

Como se fora em brando e afogado leito
Deitaram a crianca, revolando-a,

Ali na imunda podridao, no escuro,

Lhe deu o peito...

Entdo, o pai chegou,

Cercou-a de desvelos,

De manso a conduziu p’los cotovelos,
Tomou-a nos seus bragos e cantou
Esta canc¢do ardente:

“Meu filho, eu estou contente!

Agora ja ndo temo que ninguém

Mofe de ti na rua,

E diga, quando errares, que tua mae

Te ndo mostrou a lua!

Agora tens abertos os ouvidos

Para tudo compreender;

Teu peito afoitara, impavido, os rugidos
Das feras, sem tremer...

Meu filho estou contente!

Tu és agora um ser inteligente,

E assim hés de crescer, has de ser homem forte
Até que ja cansado

Um dia muito velho

De filhos, rodeado,

Sentido ja dobrar—se o teu joelho

Vira buscar-te a Morte...

Meu filho, eu estou contente!

Agora, sim, sou pail...”

Na aldeia, lentamente,

O estrepitar das palmas foi morrendo...
E a lua foi crescendo...

— Crescendo

Como um ai... (NORONHA; 2008)

49
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Além das rimas regulares, do ritmo marcado e de um Viés
predominantemente narrativo, notam-se, nos poemas acima transcritos,
concatenados, diccdo simples, andamento cronistico e representacdo descritiva
ritualistica, sendo que, enquanto no primeiro texto o que se tem € a mera descricao
da vida quotidiana de um pescador, a qual, embora pacata, representa a realidade
de um homem que, para sustentar-se a si e 0s seus, luta bravamente com o mar e,
vencendo-o diariamente, leva para casa o prémio que seu esforco lhe dera,
recebendo posteriormente, por prenda, as caricias da esposa, no segundo tem-se
retratado, com o maximo possivel de detalhes, uma espécie de cerimbnia que,
submetida a um reducionismo cristianizante e ocidentalizador, equivaleria, em grau
de importancia, ao batismo catdlico, 0 momento em que, a fim de que se torne
devidamente ungida pela forca que emana de seus ancestrais e dos elementos da
natureza, toda crianca do sexo masculino pertencente ao grupo étnico tsonga é
apresentada pelas mulheres de sua comunidade a lua nova, o que a converterd num
ente capaz e merecedor da graca de ostentar, em sua porcdo animica, todas as
virtudes inerentes a um status semelhante ao do herdi, o lugar de homem.

No tocante a selecao vocabular, dir-se-ia que o poema de Campos Oliveira
supera o de Rui de Noronha no quesito mogambicanidade, posto que no primeiro se
acham inscritos trés termos de origem idioméatica moc¢ambicana, enquanto no
segundo se vé apenas um. Contudo, basta uma rapida releitura dos dois textos para
gue se conclua que as coisas nao se configuram exatamente desta forma, ja que, ao
contrario do que ocorre em “O Pescador de Mogambique”, em que os trés termos de
ascendéncia linguistica indigena, nomeadamente “Sancul”’, “Mussuril” e “Lumbo”,
designam topdnimos de importancia secundaria sob o ponto de vista tematico, em
“‘Lua Nova”, o unico vocabulo inscrito em lingua nativa de Mogambique,
“Quenguéléquéze”, além de atuar como agente central na disposi¢do ritmica do
poema serve de sintese ao proprio tema do texto por ser nada menos do que a
traducao, em dialeto xi-ronga, do nome do astro que o intitula, o qual, tomado a
guisa de evocacéao, conforme se constata ao longo de todo o poema, acaba por ter
seu significado estendido a ponto de nomear a cerimbnia escolhida para ser descrita
pelo autor.

Sobre o autor de “O Pescador de Mogambique”, cujo nome completo é José
Pedro Silva Campos Oliveira, cabe informar que fora ele o responsavel pela

fundacdo, em 1881, da primeira revista literaria langcada em territério mogcambicano,
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a Revista Africana. Ja quanto a Rui de Noronha, h& que se ressaltar sua importancia
no processo de transicdo discursiva da “Pré-mocambicanidade” para a
“Mocambicanidade”, visto que a ele cabera a postura vanguardista de tomar para si
a responsabilidade pelo cumprimento de duas entdo insélitas e arduas, mas,
necessarias missoes.

A primeira delas perfara a tentativa literaria de se buscar e eleger um heroi
gue possa representar poeticamente os valores da gente nativa. Cré-se que intensa
e incessante se mostrara a citada busca, visto que, a época, aos olhos da
metropole, a imagem que se insiste em guardar dos africanos é a de uma gente que,
quando ndo afeita a uma selvageria atroz, facilmente se submete as ordens
senhoriais do colonizador, visdo que nao favorece a existéncia de um heraéi indigena.
Entretanto, o eleito com essa finalidade foi o controverso Gungunhana
(Ngungunhane), soberano absoluto dos vatuas (ngunis), etnia de ascendéncia zulu
cujo império (Gaza), fundado por Manukuse pouco antes de meados do século XIX,
ocupava mais da metade de Mocambique, parte do Zimbabue, avancando inclusive
pela Africa do Sul, estendendo-se, portanto, do rio Incomati & margem esquerda do
Zambeze e do oceano Indico ao curso superior do rio Save. Em Gaza,
principalmente entre os anos de 1885 e 1896, constituiu-se o maior e mais atuante
foco de resisténcia ao dominio lusitano na Africa Austral; Gungunhana foi a figura
escolhida e talhada pelo poeta para a exaltacdo da resisténcia, conforme ilustram as

estrofes do poema que se segue, intitulado “Pés da Historia”.

Caiu serenamente o bravo Quéto

Os labios a sorrir, direito o busto
Manhude que o seguiu mostrou ser preto
Morrendo como Quéto a rir sem custo.

Fez-se siléncio lugubre, completo,

No craal do vatua célebre e vetusto.

E o Gungunhana, em pé, sereno o aspecto,
Fitava os dois, o olhar heroico, augusto.

Entdo Impincazamo, a mae do vatua,
Triunfando da altivez humana e fatua,
Aos pés do vencedor caiu chorando.

Oh dor de mée sublime que se humilha!

Que o crime se ndo esquece a luz que brilha

O maes, nas vossas lagrimas gritando?
(NORONHA; 2009)
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No texto acima, Rui de Noronha remete aos comportamentos de Quéto,
Manhude (Mahune), Gungunhana (Ngungunhane) e Impincazamo (Impibekassano)
e até mesmo a propria queda do império de Gaza a partir da chave metonimica com
vistas a que se possa inferir que, sob o olhar do autor, a heroicidade manifesta nas
mortes dos conselheiros de Gungunhana, a altivez observada na fria postura do
imperador dos vatuas, o lamento emocionado da mé&e adotiva do régulo e a
inevitavel queda de Gaza aludem, respectiva e consecutivamente, a valentia da
gente nativa da Africa Austral, & altivez dos negros, ao compadecer-se da mée
Africa em virtude da perda de um filho ilustre e a derrota dos povos nativos africanos
ante a cobica e a perversidade dos invasores europeus.

N&o se sabe ao certo se Gungunhana reunia de fato qualidades suficientes
para que se lhe conferisse o status de herdi; todavia, reconhece-se que, ao
recuperar, envolta em veste de poesia, por meio da trajetéria de seu lider, a histéria
daquele que, durante o século em que se dera sua fundacédo, chegara a ocupar o
posto de segundo maior e mais influente império africano, Rui de Noronha
presenteia Mocambigue com a representacdo poética de um passado do qual este
se possa orgulhar, incutindo e semeando nas mentes de seus futuros escritores o
embrido da possibilidade de uma identidade literaria supra-racial progressivamente
mocambicanizante.

Isso se observa no seguinte poema, intitulado, em alusdo a emblematica
figura biblica do Lazaro ressuscitado e a traducao latina da sentenca com que Cristo
Ihe teria ordenado o regresso a esfera dos vivos, “Surge et Ambula” (“Levanta-te e
Anda”). A segunda missdo conduzida por Rui de Noronha consistirhA em abrir
caminho para que se imprimam a literatura produzida em solo mocambicano doses
de teor denunciativo social que, tempos mais tarde, caracterizara o periodo de maior

efervescéncia da “Literatura de Resisténcia” em Mogambique.

Dormes! E o mundo marcha, 6 patria do mistério.
Dormes! E o mundo rola, o mundo vai seguindo...
O progresso caminha ao alto de um hemisfério

E tu dormes no outro o sono teu infindo...

A selva faz de ti sinistro ermitério,

Onde sozinha a noite, a fera anda rugindo...
Lanca-te o0 Tempo ao rosto estranho vitupério
E tu, ao Tempo alheia, 6 Africa, dormindo...

Desperta. Ja no alto adejam negros corvos
Ansiosos de cair e de beber aos sorvos
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Teu sangue ainda quente, em carne de sonambula...

Desperta. O teu dormir ja foi mais do que terreno...
A voz do Progresso. Este outro Nazareno
Que a mao te estende e diz: — Africa surge et ambula! (NORONHA; 2008)

Escrito em versos alexandrinos dispostos em forma de soneto, “Surge et
Ambula”, @ medida que projeta sobre uma imagem de procedéncia crista laivos e
tons oriundos de uma realidade tipicamente africana, apresenta-se como um caso
exemplar da principal tensdo que perpassa a ‘“Literatura de Filiacao” e, por
consequéncia, a “Pré-mogambicanidade”, isto é, a busca pela acomodacdo de
percepcdes tematicas de sonoridade africana a formatacbes poético-discursivas
legiveis, audiveis, visiveis e consumiveis a quem tem por Unica realidade a

metrépole.

2.2 MOCAMBICANIDADE

Proporcionados pelo advento de certas inovacées procedentes da poesia
moderna, entre as quais, 0 verso livre e a enumeracao cadtica, o afrouxamento da
forma e a libertacdo do verso chegam a poesia produzida em Mo¢ambique tendo por
meio de propagacdo o ingresso dos componentes francéfonos e angléfonos da
Negritude e do Renascimento Negro no contexto de sua realidade composicional, o
gue se d4, com mais pronunciada énfase entre os anos de 1948 e 1951, momento
em que Noémia de Sousa, dando prosseguimento ao movimento introduzido oito
anos antes por Orlando Mendes, d&a a luz os poemas que virdo a compor o Unico
livro que publicara em vida, o qual se intitula Sangue Negro, com que se institui
oficialmente o componente que até entéo faltava a sua definitiva migracao estilistico-
discursiva da “Literatura de Filiacdo” e da “Pré-mocambicanidade” para a “Literatura
de Resisténcia” e a “Mocambicanidade”, a saber, o estabelecimento de uma diccéo
africana com que se pudesse projetar e de que se devesse revestir.

Dedicada a exploragdo minimalista de motivos, recursos e aspectos oriundos
da(s) cultura(s) indigena(s), a grande maioria dos textos inscritos sob a bandeira da
“Mocgambicanidade” parece surgir com o intuito unico de questionar. Isso acontece
ao mesmo tempo em que propde multiplas definicbes acerca do que € ser
mocgambicano, a exemplo do que se podera constatar nos poemas que serao citados

a seqguir, 0os quais, sem sombra de davida, representam, em poesia, as expressdes
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mais bem acabadas dos extremos inicial e final do periodo de apogeu da realizagédo
discursiva aqui chamada “Mog¢ambicanidade”. Séo eles, respectivamente, “Se Me
Quiseres Conhecer”, escrito por Noémia de Sousa, e “Epistola Maconde”, de autoria

de José Craveirinha.

Se me quiseres conhecer

Estuda com olhos de bem ver

Esse pedaco de pau preto

Que um desconhecido irmao maconde

De méos inspiradas

Talhou e trabalhou em terras distantes la do norte.

Ah! Essa sou eu:

Orbitas vazias no desespero de possuir a vida
Boca rasgada em ferida de angustia,

Maos enormes, espalmadas,

Erguendo-se em jeito de quem implora e ameaca,
Corpo tatuado, feridas visiveis e invisiveis
Pelos duros chicotes da escravatura...
Torturada e magnifica

Altiva e mistica,

Africa da cabeca aos pés,

- Ah, essa sou eu!

Se quiseres compreender-me

Vem debrugar-te sobre a minha alma de Africa,
Nos gemidos dos negros no cais

Nos batuques frenéticos dos muchopes

Na rebeldia dos machanganas

Na estranha melodia se evolando

Duma cang¢éo nativa noite dentro

E nada mais me perguntes,

Se é que me queres conhecer...

Que nado sou mais que um buzio de carne

Onde a revolta de Africa congelou

Seu grito inchado de esperanca. (SOUSA; 2008)

Agora nés estamos todos juntos.

Estamos todos iguais, mas ndo estamos tristes.

E ndo estamos tristes porque fazemos em nos este sol brilhar
brilhar mais nas manhas enviuvadas a ferro-e-fogo
a ferro-e-fogo

a ferro-e-fogo!

Machambas e palhotas da nossa aldeia
machambas gente e palhotas

tudo exterminado

tudo exterminado

tudo exterminado!

E as verdes folhas dos milhos e das mandioqueiras
as nossas terras e a nossa limpida agua

tudo ensanguentado!

tudo ensanguentado!

tudo ensanguentado!

Nés companheiros ndo estamos tristes porque amanha
amanha nés todos de certeza voltaremos
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voltaremos a culimar a culimar este chao

Nés macondes nos nossos coragdes orfaos a tiro.

Nés macondes agitando nossos terriveis amuletos de fome.
Nés macondes as nossas bocas a rilhar os dentes excitados.
Nés macondes na agreste na agreste camaradagem fiel das micaias.
Nés macondes nas nossas bocas impregnadas do cheiro
inimitavel do pao ausente

nos nossos dedos endurecidos

de mexer na macia cor obcenamente branca

dos algoddes as toneladas

daqui para Lisboa.

Ah! N6s pau-preto na dignidade das costas tatuadas
a cinturdes cinturando-nos bem cinturados.

Nés macondes de peitos avermelhando

os latidos das rajadas.

Nés macondes mogcambicanizados a vespas de chumbo chumbando-nos.
Nés macondes agora mais do que simples macondes
no sangue viril adubando o sangue

ancestral de nés mesmos

Assassinados!

Assassinados!

Assassinados!

Ah! Agora companheiros

Nés todos estamos iguais aos nossos mortos.
Estamos iguais aos nossos mortos mas juramos que nao estamos tristes.
E ndo estamos tristes porque somos alguns milhdes
de companheiros dentro de muitos que também virao
a revoltar-se estendidos as coronhadas ou
embarrigados a gloriosos feijdes de bichos.

E com muitos companheiros que ndo chegarédo sequer
ao drama de ter nascido aqui neste planalto

a mais outros privilegiados no ponto de mira

Dos canos apontados mas irasciveis de nojo

na expectoracdo das calibradas fétidas

Bocas “Mauser” escarrando-nos pélvora.

Agora sentimos ainda mais os inesqueciveis

ritmos das eficazes palmatérias palmatoando-nos as palmas
para voltarmos a grande banja companheiros de outra maneira
voltarmos a grande banja de azagaias fardadas de liberdade
NG&s companheiros outra vez nas banjas sonhando

e 0s sonhos do sul nos sonhos do norte

e 0s sonhos do norte nos sonhos do sul

e 0s sonhos do norte e do sul nos sonhos do centro

Num Maconde com alma de Sena

num Sena com sangue de Ronga

num Ronga com gritos de Macua

num Macua com ansias de Chope

num Chope com voz de Ajaua

num Ajaua com maos de Changana

e num Changana com as azagaias de todos

juntos como homem e a charrua charruando.

Juntos como a lima e o serralheiro a limar o ago.

Juntos como o serrote e o carpinteiro serrando a umbila.
Juntos como a foice e o capinador capinando o mato

E ainda mais juntos nos lutuosos quotidianos administrativos de Mueda
Com velhos de repente mais sabiamente velhos

Os homens de repente obstinadamente mais homens.
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E as criangas de repente menos crian¢as e mais adultas.
Todos no planalto metralhados mas impossiveis de matar
impossiveis de matar assim avancando

assim avancando

assim avancando POVO libertado ao euro-xivite

0 euro-xivite desesperado das espingardas

disparando...

disparando...

disparando-nos as suas maléfilas balas metropolitanas

NGs todos voluntérios contratados a forga.

Nds todos algemados aos pares consciencializados num Unico sofrimento
e nossas veias fertilizando os gréos das carabinas
carabinando-nos insossegadas ao nosso levantamento

até que enfim irméos sentindo nos nossos dedos a nevrética
paltdica gaguez dos gatilhos!

Nés companheiros

ainda bem infelizmente o nosso quinquagésimo morticinio
a dar-nos o espirito maconde dos macondes chacinados
nés bem vivos no tactedvel som veridico da intensa
embriaguez ultramarina das chicotadas.

Bem vivos nas nossas maos latifundiarizadas

€ mais vivos na antevisdo das quizumbas em péanico
vomitando seus bafos de hienas em fuga nas planta¢des.
N6s emigrando do sofrimento para o sofrimento

a béncédo das nongas dos capatazes

ou engolindo insultos e balas.

Nés macondes bem vivos nos fulvos olhos de rapina reluzindo
na sombra dos alvos capacetes fundamentais do administrador.
NGs europeizados ao tépido acgafrédo dos seus 6dios
explicitos nas guturais cantigas vertiginosas

dos cavalos-marinhos catequizando-nos as costas.

Com o seu idiossincrético idioma a fazer eco

nas vozes africanas mais agudas

milhdes de vezes na sanha dos revélveres

a babar a baba na ardésia maconde

da nossa angustia mogambicana.

E a megalomania dos tiros

abrindo sem discriminagfes

a inadiavel flor comunal desta nossa mae

e nos os filhos militarizados marchando amanha

a escrever de maneira improrrogavel

o proprio catecismo de Vivas a Liberdade!

E agora companheiros deste impublicavel romance
Nés todos homens e criancas

acorrentados

ou com direitos desumanos na mesma vala

sem intérpretes ja compreendemos toda a dialéctica
da linguagem universal do tiroteio

e da palmatdria.

E amamentados a chumbo quente das espingardas

os embrides de Mueda remexem-se nas placentas da Mae-Terra
e MOCAMBIQUE NASCE! (CRAVEIRINHA; 1991, p. 150-153)

Permeado por um grupo de metaforas que constituem uma intrincada rede

de cingulos alusivos e remissiveis a uma espécie de etos comum animicamente
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compartilhado, intimamente conservado e fisicamente vivido por todos aqueles que
se consideram herdeiros legitimos dos primeiros negros mogambicanos
expropriados pela invasdo europeia, “Se Me Quiseres Conhecer” funciona, em
principios da “Mog¢ambicanidade”, como um misto de ode nativa e manifesto austral.

Conhecidos e respeitados perante as demais etnias mogambicanas por sua
coesao, por sua bravura no ato de guerrear, por sua habilidade na arte de esculpir
em madeira e pela forca com que souberam resistir as investidas de todos 0s grupos
étnicos que os tentaram dominar, os membros da etnia maconde, residentes
predominantemente no nordeste de Mogambique (provincia de Cabo Delgado), no
sudeste da Tanzania e em areas isoladas do Quénia, reduzidos a uma Unica
personalidade poética, a do “desconhecido irmao maconde”, parecem ser tomados
pela voz enunciativa do poema como a mais proxima e possivel encarnagao pessoal
de uma africanidade que bem se soube preservar e potencializar a despeito de toda
a adversidade semeada pelo sistema colonial.

O pau-preto (Dalbergia Melanoxylon), arvore tipicamente africana de cujo
tronco os macondes costumam extrair a madeira com que confeccionam suas
esculturas, parece converter-se em imagem simbolicamente associada ao resultado
de um processo de recomposi¢do mitico-literaria das supostas paisagens humanas
e naturais da Africa pré-colonial através da evocagdo poética de uma memoria
coletiva africana artesanalmente concebida e reconstituida a luz do tropo central da
Negritude francéfona e do Renascimento Negro angléfono, ou seja, da valorizacao
do ente africano por meio do resgate de sua identidade histdrica original
desconhecida.

O talhe e o trabalho exercidos pelas inspiradas maos do maconde sobre o
pau-preto, que, por ser tdo negro e saliente quanto a pele dos nativos apos terem
estes sofrido as consequéncias de anos de exploracdo, desterro e escravatura,
servem de espelho ao sujeito lirico, adquirem feicdo de marcas que, apesar de
resultarem de feridas, sdo motivo de orgulho, o que inevitavelmente as aproxima
daquelas deixadas nos corpos, nas almas e no solo, ndo s6 de Mogambique, mas de
toda a Africa, pelo intruso ente colonizador, as quais, vencida a lembranca das
condicdes que as causaram, fazem-se novo estimulo a uma reconhecida e
inabalavel altivez africana a que o poema em questdo se parece referir.

Nota-se entdo que Noémia de Sousa, bem como todos os demais

fundadores e iniciadores da “Mocambicanidade”, tem em vista a busca pela insergao
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de Mogambique em um contexto discursivo e, por conseguinte, histérico e literario,
mais abrangente, o africano, capitaneando a reconstituicdo do seu passado pré-
colonial como uma forma de detectar os ecos por ele deixados em seu presente, a
época, ainda colonial.

Em “Epistola Maconde”, por sua vez, apesar de se apropriar de alguns dos
elementos pertencentes a rede de metaforas adotada pela autora de “Se Me
Quiseres Conhecer”, a voz poético-enunciativa plasmada por intermédio da pena de
José Craveirinha os evoca de maneira bastante diversa, ressignificando-os a luz de
um novo contexto. Afinal, a 19 de junho de 1960, data em que o poema hora em
andlise € concebido, Mocambique j& se encontra literariamente integrado em um
contexto cultural africano. A luta, portanto, passa a ser outra. Tem-se de conclamar,
dentre os habitantes da entao “Provincia Ultramarina Portuguesa” no indico, os que,
de fato, se consideram mocambicanos, independentemente de sua condicdo social,
ascendéncia cultural ou procedéncia étnica, a envidar, mediante a aquisicdo de uma
consciéncia Unica forjada a partir da deflagracdo das tensGes acumuladas entre
ultramar e metropole, esforcos politicos que possam culminar com a Libertacao
Nacional.

Ocorrida trés dias antes da composicdo de “Epistola Maconde”, a chacina
perpetrada por soldados portugueses contra um grupo de camponeses de
predominancia étnica Maconde no distrito nortenho de Mueda é vista por José
Craveirinha como o ponto de partida para a tomada de consciéncia a que se alude
acima, ja que, no entender do poeta, o martirio infligido contra os camponeses de
Mueda deve ser assumido como causa de revolta e de luta ndo apenas pelos
Macondes, mas, por todos 0s mocambicanos, através da solidariedade fraterna de
guem acaba por descobrir um passado comum de opressdo e exploracdo que
necessita ser expurgado e de um desejo indissollvel de liberdade motivado pelo
reconhecimento do colonialismo portugués como inimigo Unico a ser eliminado (tao
Macondes e tao vitimas quanto as vitimas Macondes do massacre).

Passados exatos quatro anos, trés meses e seis dias da composi¢do de
“Epistola Maconde”, dar-se-a inicio a “Guerra Anti-colonial” e se confirmara o que
José Craveirinha parece ter dado a entender nas estrofes finais do poema em
andlise, a saber, a ideia de que os mogambicanos somente conseguiriam vencer 0s
colonialistas no momento em que soubessem e passassem a usar contra eles as

mesmas armas com gue eram por eles atacados.
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Pode-se enfim afirmar que, em “Epistola Maconde”, José Craveirinha
estabelece pontos de chegada as rotas discursivas supostamente abertas tanto por
Noémia de Sousa quanto por Rui de Noronha e, ao mesmo tempo, determina o
marco de que partirdo as trilhas discursivo-literarias que, mais tarde, serao
pavimentadas pelos cultores da chamada “Ultra-mogambicanidade”, entre os quais,

Kalungano (Marcelino dos Santos), conforme se buscara elucidar a seguir.

2.3 ULTRA-MOCAMBICANIDADE

Ao processar, indiscriminada e imparcialmente, as influéncias lus6fona,
anglofona e francoéfona dos poetas da “Pré-mogambicanidade”, do Renascimento
Negro e da Negritude a servico da busca pela consolidacdo definitiva de uma
identidade literaria supra-racial mogambicana, José Craveirinha, além de concluir o
processo de inser¢cao de Mogcambique em um contexto discursivo africano, funda, no
ambito literario, a ambicionada unidade nacional. Por essa realizacdo politica
lutardo, com letras e armas, os membros da Frente de Libertacdo de Mocambique
(FRELIMO), aos quais caberd, por intermédio da publicacdo da Breve Antologia de
Poesia Mocambicana (1967) e dos trés volumes de uma antologia intitulada Poesia
de Combate — volumes lancados respectivamente nos anos de 1971 (antes da
independéncia), 1977 e 1980 (apos a independéncia) —, a funcdo de implantar, em
um contexto discursivo ja estritamente mogambicano, a “Ultra-mogcambicanidade”,
desenvolvida sob os auspicios primarios do apogeu da Guerra de Libertacao (1964-
1975) e secundérios das loas posteriores aos herbis responsaveis pela
independéncia Nacional (1976-1980).

Seguem-se dois poemas cujos titulos (“Mas O Que Noés Queremos” e
“Descolonizamos o Land-rover’) bem parecem sintetizar o teor discursivo da “Ultra-
mogambicanidade” durante os dois periodos historicos que a perpassaram, a saber,

0 da Luta de Libertacédo e o do Pés-independéncia.

O caminho é assim

Cavado na montanha

A descer e a subir

Cavado na planicie

No capim e no mato espesso

E mesmo no milho mais alto do que nés
O esforgo que fazemos

N&o é leve nem pesado



E 0 que é necessario

Guerreiro

Cultivando a terra

Transportando municdes

Ou medicamentos

Construindo um hospital uma escola
Ou a estudar num pais distante

O meu lugar

E |4 onde a FRELIMO determina

A linha de combate

E 14 onde a Revolugdo me leva
Somos soldados da FRELIMO
Cumprir a misséo do partido

Cavar o solo basico da revolugéo
P&r um fim a exploracdo do homem pelo homem
Construir a independéncia nacional
Completa. (SANTOS; 2008)

“Ja n&o é carro cobrador de impostos

Nés descolonizamo-lo.

J& néo é terror quando entra na povoacao

Ja ndo é Land-Rover do induna e do sipaio.
E velho e conhece todas as picadas que pisa.
E experiente este carro britanico

Seguro aliado do chicote explorador.

Mas ndés descolonizamo-lo.

No matope e no areal

Sua traccao as quatro rodas

Garante chegada as machambas mais distantes
As cooperativas dos camponeses.

Entra na aldeia e no centro piloto

Ruge militante nas méos seguras do condutor
Obedece fiel a todas as manobras

Mesmo incompleto por falta de pecas.

- Descolonizamos o Land-Rover

Com nossos produtos

Compramos combustivel que consome

Com nossa inteligéncia

Consertamos avarias que surgem

Com nossa luta

Transformamos em amigo este inimigo.

Nés, descolonizadores

Libertamos o Land-Rover

Porque também ficou independente, afinal
Transformaram-se os objectivos que servia

E hoje é militante mecénico

Um desviado reeducado

Uma prostituta reconvertida em nossa companheira.

Descolonizamo-la e com ela casamos

E néo havera divércio.

De Tete a Cabo Delgado

Do Niassa a Gaza

Da sede provincial ao circulo

Este jeep salda quando passa

O Caterpillar, seu irméo

Outro descolonizado fazedor de estradas
E cruza-se com o Berliet atarefado
Ex-pisador de minas

Eles aprenderam com a G-3

Menina vanguardista na mudanca de rumo

60
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A primeira, a saber, e a gostar

A diferenga antagénica

Entre a caricia libertadora das nossas maos

E o aperto sufocante e opressor do inimigo que servia.
As maos dos operarios que o fabricam

Sao iguais as maos dos operarios da nossa terra.
Essas maos inglesas que o criam

Um dia saberdo que ajudaram a fazer a revolucéo
E véo levantar o punho fechado da solidariedade.
Ruge este militante nas picadas da Zambézia
Galga as dificeis estradas de Sofala

Passa pelos pomares de Manica

Pelo milho de Gaza

Pelas palmeiras de Inhambane

Na cidade do Maputo descansa.

Transporta pelo pais os olhos dos estrangeiros amigos
Que querem conhecer de perto a nossa Revolucéo
- Descolonizamos uma arma do inimigo
Descolonizamos o Land-Rover!

Aquelas quatro rodas de um motor potente

Aquela cabine dos mecanismos de comando
Aquelas linhas da carrogaria irmanadas ao medo
Jé ndo afugentam o povo:

Homens, Mulheres e Criangcas do campo

Fazendo sinal ao condutor, pedem boleia.

Nd&s descolonizamos o Land-Rover

Por isso o povo ja ndo foge. (MAGAIA; 2008)

Estritamente panfletaria, em principio, a vertente literaria vinculada a “Ultra-
mocambicanidade” se faz regida pelo principio de que acima do sujeito poeta e do
exercicio poético do texto, devem residir o homem militante e sua finalidade
ideolodgica. Extinta a possibilidade de se distinguir ente e autor, imprime-se sobre o
segundo o status de funcionario da Revolucao. Deposto de um contexto que outrora
dominava o antigo lirismo, de carater nativista, passa por um processo de reducao
radical, até ser convertido em mera exaltacdo de um modelo socialista de heroismo
revolucionario bélico. Abolida, a primeira pessoa do singular se faz substituir pela
primeira do plural. Revisto, 0 espaco poético antes ocupado pela expressdo do
individuo, torna-se triunfalmente preenchido por uma suposta representacao textual
da coletividade.

Escrito por Kalungano (Marcelino dos Santos), “Mas O Que N6s Queremos”
tem por funcdo exaltar os esforgcos e as provas a que se submetiam os soldados da
FRELIMO em sua busca pela libertagdo nacional de Mocambique, a fim de que
estes pudessem servir de exemplo e sua atitude de incentivo a todos os demais
mocambicanos, principalmente aqueles que ainda n&o se tinham engajado na luta

gue, iniciada em 1964, culminaria com a assinatura, a 7 de setembro de 1974, do
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acordo de Lusaka (Zdmbia) e a consequente emancipacao politica de Mogambique,
proclamada a 25 de junho de 1975.

Para Marcelino dos Santos, bem como para todos os demais introdutores da
“Ultra-mogambicanidade”, havia, ou, pelo menos, deveria haver, entre os termos
Mocambique e FRELIMO, verdadeira relacdo de sinonimia. Logo: Ser mogambicano,
de acordo com os cultores da referida realiza¢é@o discursiva, ndo se faria possivel a
guem estivesse fora dos quadros da FRELIMO, pensamento que, mesmo apés a
independéncia Nacional, permaneceu por muito tempo vivificado em textos como o
da primeira letra do Hino Nacional Mogcambicano, de autoria de Justino Sigaulane
Chemane, do qual se transcreve o seguinte trecho:

Viva, viva a FRELIMO,

Guia do Povo Mogambicano!

Povo heréico qu'arma em punho

O colonialismo derrubou. (CHEMANE; 1975)

O clima festivo propiciado pela elevacéo final de Mocambique ao status de
nacao inspira em muitos dos poetas que militaram nos quadros dos primeiros
tempos da FRELIMO a ideia de tecerem poemas laudatérios & aludida conquista. E
o caso de “Descolonizamos o Land-rover”, de autoria de Albino Magaia, em que se
celebra, de maneira bastante “ultra-mocambicana”, a apropriacdo, supostamente,
por parte do povo mocambicano, dos meios de producdo e repressao outrora
pertencentes aos colonizadores.

A concepcao metaférica e, a0 mesmo tempo, metonimica do Land-rover
como figura representativa dos mencionados meios pode ser encarada como
significativa a uma espécie de retorno a poesia das formas literarias associadas a
realizacao discursiva da “Ultra-mocambicanidade”. Trata-se de uma observacao que,
a primeira vista, deporia contra a uniformidade discursiva e que acaba por ressaltar
a possibilidade de se englobarem, no espectro de uma mesma realizacao discursiva,

diferentes modos de refragdo de um mesmo discurso.

2.4 POS-MOCAMBICANIDADE

Revelado o carater ditatorial da forma de governo instituida pela FRELIMO,

comegam a surgir, na poesia mocambicana, sélidas reacdes discursivo-literarias
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contra o dominio da “Ultra-mogambicanidade”. Estas reac¢fes, a partir do inicio da
década de 80, dao origem a realizagdo discursiva aqui chamada “Poés-
mogambicanidade”.

Dentre as incontaveis leituras poéticas pautadas por certa distopia que se
apossara do vasto universo discursivo professado por muitos dos antigos
empregados do braco literdrio da Revolugéo, posteriormente alcados ao posto de
pensadores literarios da realidade mocambicana, ha que se destacar trés tendéncias
dominantes, a saber, a de uma resposta irdnica aos discursos oficiais do Estado
(caso de José Craveirinha em “Saborosas Tanjarinas d’Inhambane”), a do
estabelecimento de um conflito ideol6gico manifesto literariamente através da
veiculacdo de discursos irrefutavelmente provocativos (caso de Armando Artur em
“Quando A Patria Que E Nossa”) e a da refundagdo de uma paisagem instituida
pelos confluentes dominios de um lirismo mais intimista e de uma visdo mais onirica
da existéncia (caso de Mia Couto em “Destino”), conforme demonstram, abaixo, os

fragmentos extraidos dos respectivos casos ha pouco lembrados.

Serdo palmas induvidosas todas as palmas

que palmeiam os discursos dos chefes?

N&o sdo aleivosos certos panegiricos excessivos de vivas?
Auscultemos atentos os gritos vociferados nos comicios.

E nas repletas "bichas"? S&o ou néo bizarros

0s sigilosos sussurros?

Em suas epopéias de humildade deixam intactos os sonhadores.
Sabotagem é despromover um verdadeiro poeta em funcionario.
N&o bastam nos gabinetes os incompetentes?

Ainda mais alcatifas e ares condicionados?

Aos dirigentes maximos poupemos os ardilosos organigramas.
Como sao habeis os relatérios das empresas estatizadas
prosperamente deficitarias ou por causa das secas

ou porgue veio no jornal que choveu de mais

ou por causa do sol ou porque falta no tractor um parafuso

ou talvez porque um policia de transito ndo multou Vasco da Gama
ao infringir os cédigos na rota das especiarias de Calicute.

E nos nossos timpanos os circunjacentes murmarios?

N&o é boa ideologia detectar na génese os indesmentiveis boatos?

Uma populacao que ndo fala ndo € um risco?

Aonde se oculta o diapaséo da sua voz?

E quanto ao mutismo dos fazedores de versos?

N&o sai poesia sera que saem dos verdes crepusculares dos bairros de cani¢co

augurios cor-de-rosa?

Quem € o mais super na metereologia das infaustas noticias?

Quem escuta o sinal dos ventos antes da ventania e avisa? (CRAVEIRINHA; 1993, p. 215)

Quando a patria que & nossa
E assim esgravatada e repilhada
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Até aos limites do seu interior
Por gente nossa e despudorada

Quando a patria que é nossa

E assim regateada ao preco da gula
E ganancia, por gente que jurou
Defendé-la com bravura e valentia

Quando a patria que é nossa

E assim extorquida e ameacada

Por gente sem dé e auto-esconjurada
Que néo olha a meios sendao a fins

Quando a patria que é nossa

E assim leiloada em pracas obscuras

A taxa diaria do sangue, suor e lagrimas
De milhdes de bracos, e uma s6 forca
Por gente ilustre e de colarinho branco

Quando a pétria que é nossa

E assim assaltada pelos flancos da sua
Beleza e contornos da sua geografia
Por gente forasteira de si propria

Quando a pétria que € nossa

E assim deixada a deriva e ao relento
E a mercé dos parias do nosso maior
Descontentamento colectivo

Quando a patria que é nossa

E assim atraicoada por essa gente sem
Nome, que se alianga com mercadores
De insonias e arautos do caos e do mal
Em troca do fitil e do asco

Todo siléncio e todo exilio serdo

Sempre iguais a patria que é nossa! (ARTUR; 2009)

A ternura pouca

me vou acostumando
engquanto me adio

servente de danos e enganos

vou perdendo morada

na subita lentidéo

de um destino

gue me vai sendo escasso

conhego a minha morte
seu lugar esquivo
seu acontecer disperso

agora

gue mais

me poderei vencer?
(COUTO:; 2008)

Conforme se pbdde notar no decorrer deste capitulo, o processo de

consolidacgéo literaria do discurso da mogambicanidade no plano da poesia tem em
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José Craveirinha uma figura de suma importancia, ja que o escritor atua como uma
espécie de elo de ligacdo entre suas quatro fases. Embora n&o participe diretamente
da “Pré-mogambicanidade”, Craveirinha apreende da referida realizagao discursiva o
apreco pela narratividade, o pendor para a descricdo e o interesse por personagens
marginalizadas. Na década de 40 do século XX, associado a nomes proeminentes
da literatura em Mogambique como Noémia de Sousa e Orlando Mendes, o poeta
contribui para a instituicdo da “Mocambicanidade”, fundindo aos elementos
apreendidos da realizacdo discursiva anterior aspectos oriundos das correntes
culturais da Negritude, de origem afro-franc6fona e do Renascimento Negro, de
origem estadunidense. Na década de 60 do mesmo século, ao dar a luz poemas
emblematicos como “Epistola Maconde” (1960) e “Hino A Minha Terra” (1962), José
Craveirinha funda, no ambito poético, a ambicionada unido nacional mocambicana,
feito que s6 alcancard a esfera politica em meados da década seguinte. O ato
poético de conclamar os mocambicanos a unirem-se em torno da busca pela
independéncia de seu pais e a utilizar contra 0os colonizadores as mesmas armas
gue estes usavam para oprimi-los faz de Craveirinha um precursor da “Ultra-
mocambicanidade”, corrente de que chega inclusive a participar efetivamente, o que
se comprova pela presenca de poemas de sua autoria nas antologias poéticas
editadas pela FRELIMO.

Passada a esperada euforia pela independéncia, Craveirinha continua a
servir-se do verso como forma de dar voz as indagacfes e inquietacbes do povo
mogambicano. Em textos como “Saborosas Tanjarinas d’Inhambane” (1982/4), por
exemplo, além de apresentar a poesia mogambicana o recurso da ironia, o poeta da
vazao as incertezas de seus compatriotas quanto aos rumos a serem tomados pela
recém-instaurada Republica de Mocambique. E deste modo que o compromisso, a
lucidez, o alcance e a profundidade da poesia de José Craveirinha contribuem para
a introducdo e a instalagdo da chamada “Pds-mocambicanidade” na realidade
poético-discursiva de Mogambique.

Sabe-se que a importancia da obra poética de José Craveirinha para a
Republica de Mogambique ndo se restringe unicamente ao espaco literario-cultural.
Sendo assim, sua leitura acaba por apresentar-se como uma inevitavel visita aos
intimos meandros da historia social da nag¢édo que abriga as vivéncias do escritor. No

capitulo que se segue, dar-se-a curso a investigacdo discutindo-se 0 modo como
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diferentes fases dos processos de construgcdo politica e de consolidagéo identitaria
de Mocambique se refletem na poesia de José Craveirinha.



CAPITULO 3 - NEM CRAVEIRINHA EUROPEU, NEM CAMOES
AUSTRAL

O estabelecimento de comparacdes entre as obras do lusitano Luiz Vaz de
Camobes e do laurentino José Jodo Craveirinha tem sido uma constante entre
investigadores que se dedicam ao estudo critico e histérico da literatura
mocgambicana. Todavia, salvo engano, poucos tém sido os criticos que se tém dado
o trabalho de averiguar com profundidade os pontos que as aproximam e equaciona-
los ante os aspectos que as distanciam, principalmente, no que diz respeito a
relacdo existente entre as producdes dos citados poetas e a épica. E com o intuito
de preencher esta lacuna que o presente capitulo pretende, por meio da andlise dos
poemas “Quero Ser Tambor’ (1955), “Hino A Minha Terra” (1962), “SIA-VUMA”
(1974), “Saborosas Tanjarinas d’Inhambane” (1982/4) e “Mogambiquicida” (1997),
ambos de autoria de José Craveirinha, discorrer acerca de como elementos
geralmente vinculados a épica podem ou néo ser considerados parte integrante da
obra do mencionado poeta laurentino, de modo que, posteriormente, se faca
possivel tracar um paralelo seguro entre 0s processos por via dos quais as poéticas
craveirinhica e camoniana recebem, absorvem e trabalham a épica em seu modelo
ocidental.

A escolha dos poemas acima mencionados tem sua justificativa no fato de
gue todos apresentam Mocambique como personagem principal. Além disso, a
época e o contexto em que cada um dos textos foi concebido correspondem a uma
circunstancia importante na construcdo da identidade nacional de Mocambique,
principalmente no que diz respeito as esferas sociais, politicas e culturais. Conforme
se vera ao longo deste capitulo, trata-se de um soélido conjunto de poemas de cujos
elementos é possivel extrair descricdes precisas dos diferentes momentos que
caracterizaram 0 processo que conduziu a consolidacdo de Mocambique como

nacao.
3.1 A TRADICAO SILENCIADA

Em 1955, Mogambique vive um momento promissor em sua literatura.

Vivenciam-se, no plano estilistico, a migracdo da “Literatura de Filiacado” para a
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“Literatura de Resisténcia” e, no ambito discursivo, a passagem da “Pré-
mogambicanidade” a “Mog¢ambicanidade”. Ja se vao 15 anos desde que Orlando
Mendes deu a conhecer os pioneiros poemas de Trajectdrias, quatro anos desde
que, em separata da revista portuguesa Mensagem, vinculada a Casa dos
Estudantes do Império, Vitor Evaristo e Orlando de Albuquerque fizeram publicar
Poesia em Mocambique, primeira antologia poética integralmente dedicada a poesia
mocambicana, e 3 anos desde que um grupo de escritores mogcambicanos e/ou
radicados em Mocambique decidiu lancar o nimero Unico do jornal cultural Msaho,
tido como marco no rompimento do vinculo que a literatura produzida em territorio
mocambicano mantinha com os modelos literarios impostos pela colonizacéo.
Secdes literarias despontam nos varios jornais e nas diversas revistas da Provincia,
permitindo a jovens escritores iniciantes que déem continuidade as inovacfes
poéticas e discursivas propostas e realizadas por Noémia de Sousa na década
anterior.

Se, no ambito literario, o Mogcambique de meados da sexta década do século
XX vive significativas transformacdes, no plano politico, pouquissima coisa, de fato,
se modifica. Ja plenamente consolidado, o Estado Novo fortalece sua influéncia e
sua presenca em terras da chamada Africa Portuguesa. A imprensa sobrevive a
censura prévia. Politicas assimilacionistas continuam a resultar em niveis cada vez
maiores de exclusdo social. As minas da Africa do Sul ainda sdo a principal opcéo
para jovens trabalhadores que almejam auferir rendimentos maiores do que o
dinheiro que conseguiriam lavrando a terra em seu espac¢o natal. Embora tenha
supostamente sido alcado ao posto de Provincia Ultramarina, Mocambique nao
deixa de ser a época, em realidade, uma colbnia de Portugal.

José Craveirinha, a essas alturas, integra o corpo diretivo da Associacdo
Africana e, apesar de trabalhar em outro jornal, o Noticias, e atuar como funcionario
na Imprensa Nacional, envia contribuicdo regular a O Brado Africano. Um intervalo
de dez anos ja o separa do momento em que se deu sua estreia como poeta.

Tal como fora bastante comum noutros tempos, no suburbio, onde reside,
ainda se pode ouvir o constante ecoar do tambor, cuja eloquéncia, a contrastar com
a atmosfera silenciosa e austera ditada pelo Regime salazarista, acaba por servir
como ponto de partida a elaboracdo tematica daquele que se convertera no primeiro
poema de relevo a ter sido publicado por Craveirinha. Trata-se do texto que abaixo

se transcreve.
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Tambor esta velho de gritar

O velho Deus dos homens

deixa-me ser tambor

s6 tambor gritando na noite quente dos tropicos.

E nem flor nascida no mato do desespero.

Nem rio correndo para o mar do desespero.

Nem zagaia temperada no lume vivo do desespero
Nem mesmo poesia forjada na dor rubra do desespero.

Nem nada!

S6 tambor velho de gritar na lua cheia da minha terra.
S6 tambor de pele curtida ao sol da minha terra

S6 tambor cavado nos troncos duros da minha terra.

Eu!

So tambor rebentando o siléncio amargo da Mafalala.
So tambor velho de sangrar no batugue da minha terra.
S6 tambor perdido na escuriddo da noite perdida.

O velho Deus dos homens
eu quero ser tambor.

E nem rio

e nem flor

€ nem zagaia por enquanto
€ nem mesmo poesia.

S6 tambor ecoando como a cancao da forga e da vida
s6 tambor noite e dia

dia e noite s6 tambor

até a consumacéo da grande festa do batuque!

O velho Deus dos homens
deixa-me ser tambor
s6 tambor! (CRAVEIRINHA; 1982, p. 123-124)

Publicado pela primeira vez nas paginas de O Brado Africano e
originalmente intitulado “Tambor”, 0 poema transcrito acima, embora parega outorgar
ao referido instrumento musical o status de evocacdo sonora e imagética central,
nao se dedica, contrariamente ao que se poderia esperar, a descrever pormenores
inerentes a sua historia, confeccdo ou importancia ritualistica. Em lugar disso,
prefere eleger o tambor como representacdo simbdlica de uma tradicdo que, apos
ter permanecido silenciada por muito tempo, implora pelo direito de expressar-se.

Ao transpor para si a identidade do tambor, o sujeito plasmado poeticamente
pelo autor do texto em estudo parece promover o desvio da énfase, cujo sentido
naturalmente recairia sobre a propria tradi¢édo, incidindo seu foco sobre o siléncio a

ela imposto e o desejo de expressdo da mesma.
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A referéncia cosmogonica transcrita no segundo verso da primeira estrofe do
poema e repetida por duas vezes ao longo do texto ndo parece ostentar vinculo com
qualquer divindade tradicional africana. Pelo contrario, sua adoc¢édo parece aludir a
imagem do “Deus” cristdo, exportada para Mogambique pela colonizagao
portuguesa.

Depdem em favor de tal consideracao os seguintes fatos:

1 - Nas trés vezes em que a referéncia cosmogonica em questéo € vista no
texto, o substantivo “Deus” aparece escrito com a inicial maiuscula, procedimento
bastante comum e até recomendéavel na escrita cristd, uma vez que, para os adeptos
do cristianismo, o nome “Deus” deve ser encarado como um substantivo proprio.

2 - No momento em que atribui ao “Deus dos homens” o adjetivo “velho”,
José Craveirinha parece referir-se ao modo como Deus costuma ser representado
imageticamente na iconografia catolica.

3 - E com o alegado objetivo de espalhar e expandir a fé cristd que o
colonizador europeu, agente silenciador da tradicdo simbolizada pelo tambor, aporta
em terras africanas.

4 - Em meados do século XIX, com o advento da teoria evolucionista
proposta por Darwin, comecam a desenvolver-se, no meio cientifico das poténcias
colonialistas europeias, estudos voltados a garantir a aplicabilidade da citada teoria
no ambito social e uma consequente explicacdo cientificamente plausivel para a
manutencdo do sistema colonial. Concebe-se e divulga-se, entdo, a ideia de que o0s
seres humanos provenientes da Africa, da Asia e da Oceania se encontram em um
estagio evolutivo atrasado em relagdo ao nivel de evolugdo alcancado pelos
europeus, 0 que, em tese, justificaria todos os excessos cometidos no decorrer do
processo de colonizacgéao.

A medida que a designacdo “homens” passa a ser permitida apenas aos
europeus, torna-se corriqueira, inclusive entre membros de elites académicas, a
utilizagcdo de termos discriminatérios, como “bestas”, em referéncia a “nativos”,
“autéctones” e “aborigines” de Africa, Asia e Oceania.

Certo de que a formulacdo ideoldgico-cientifica ou cientifico-ideoldgica
acima mencionada continua, de alguma forma, vigente no século XX e de que é ela
uma das principais causas que conduzem ao silenciamento da tradicdo a qual o
tambor serve de metafora, o autor de “Quero Ser Tambor” (titulo pelo qual o poema

em analise se tornara conhecido apds sua publicacdo em livro no volume Karingana
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Ua Karingana), num ato de subversédo discursiva, parece direcionar a evocacao
contida em seu poema ao proprio “Deus” do colonizador e, por conseguinte, ao
colonizador em si.

Somado a ocorréncia de ser o adjetivo empregado para descrever o estado
do tambor o mesmo escolhido para caracterizar o “Deus dos homens”, o apelo
poético de uma tradigéo africana ao “Deus” cristdo parece enunciar a esperancga, por
parte do sujeito poético, de que o colonizador compreenda, por acao de sua propria
consciéncia, que diferentes tradicbes podem coexistir pacificamente em um mesmo
espaco, posto que toda tradicdo advém de tempos imemoriais.

A reiterada insisténcia da voz do poema em seu desejo de apenas ser
tambor, completada pelo fato de a mesma recusar-se com veeméncia a ser “flor”,
‘rio”, “zagaia” e “poesia’, alegando que tais elementos se tém mostrado
transpassados pelo signo do “desespero”, parecem sintetizar o pensamento de que
a primeira luta de uma nacao deve concentrar-se na busca pelo direito a expressao
de sua prépria tradicéo.

Apontado como uma das principais caracteristicas das culturas de matriz
africana, o telurismo, isto €, o sentimento de pertenca a terra, faz-se bastante
presente em “Quero Ser Tambor”. Ha referéncias a “noite quente dos tropicos” e ao
bairro suburbano da Mafalala, que, no contexto do poema, atua como uma espécie
de representacdo metonimica de todo o territério mocambicano. Além disso, a
expressao “minha terra” é repetida inumeras vezes ao longo do texto.

A forga enunciativa do tambor enquanto elemento fundamental a uma
tradicdo africana que busca resistir a coercitiva influéncia cultural exercida pela
colonizacdo europeia parece bastante nitida no decorrer do poema, pois, a medida
gue o sujeito poético se metamorfoseia em tambor, o préprio tambor adquire, além
da esperada propriedade de ecoar, as a¢gdes humanas de “gritar’ e “sangrar”, o que
revela, de maneira obviamente metafdrica, o carater simbiético da relagcdo que o
homem africano estabelece com a tradicdo em que se encontra inscrito.

A ideia do tambor como representacdo simbolica de uma tradicéo silenciada
parece confirmar-se no momento em que o0 ecoar do instrumento faz-se comparado
a “cancao da forca e da vida”.

A imagem do tambor “perdido na escuriddo da noite perdida” parece
demonstrar a grandeza do esforgo necessario a luta para que a tradi¢cdo nativa ndo

sucumba ante a agédo assimilacionista da colonizagao.
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Apesar de nao aparecer explicitamente citada ao longo do poema, a
colonizag&o perpassa todo o seu transcorrer representada pela figura onipresente da
noite.

Nota-se que o texto em estudo se mostra marcado por um tom de
esperanca, 0 que se confirma no momento em que, no ultimo verso da penultima
estrofe, vem a luz a imagem da “consumacao da grande festa do batuque”, a qual,
sem sombra de duvida, remete a esperada independéncia de Mocambique.

Embora toque pontos caros a épica, entre 0s quais, tradicdo e cosmogonia,
e ostente uma natureza evocativa, “Quero Ser Tambor” ndo pode, de forma alguma,
ser considerado um poema épico.

Em lugar de cantar a tradicdo propriamente dita, abordando-a em seu
espaco mitico, o poeta opta por lancar-se em posicao de resisténcia contra o siléncio
que lhe é imposto, conduzindo o texto sob um viés claramente denunciativo social,
atitude poética tida como inviavel aos olhos do épos.

A referéncia cosmogobnica apresentada no texto, além de ostentar carater
meramente evocativo, ndo pertence a tradicdo em que 0 poema se pretende
inscrever, o que acaba por ndo torna-la um elemento épico.

No que concerne a natureza evocativa detectada no poema em questéo,
pode-se afirmar que ela pouco tem de épico. Afinal, embora pretenda dar corpo ao
grito de uma tradicdo que anseia pelo fim de seu silenciamento, sua alta densidade
emotiva a torna incompativel com o que se espera do tipo de evocacgéao inerente ao

texto épico.

3.2 O EPOS REIVINDICADO

Em 1962, por sua vez, a situacdo politica ndo s6é de Mogcambique, mas, de
toda a dita “Africa Portuguesa” se encontra em estagio inicial de transformacao.
Enquanto em terras angolanas ja se celebra o primeiro ano de Luta anti-colonial, em
Mocambique, passados 2 anos desde o Massacre de Mueda, os 3 grupos de
atuacao politica proé-independentista que formardo a FRELIMO pdem-se a ensaiar
0S primeiros passos de sua miltancia. Na tentativa de atenuar o0s
descontentamentos de grande parte das populagdes de suas “Provincias
Ultramarinas”, o Estado Portugués decide suspender as politicas assimilacionistas

qgue vinha mantendo em curso desde o século XIX. Todavia, a exclusdo social dos
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autoctones prossegue, opondo-se ao elevado nivel de prosperidade econbémica
alcancado pelos colonos.

No ambito da literatura, pode-se dizer que as letras mocambicanas
experimentam as consequéncias dos avancos levados a curso nas duas décadas
anteriores por nomes como Orlando Mendes, Noémia de Sousa e José Craveirinha.

Sobre este dltimo, € importante mencionar que sua poesia renuncia ao
carater aparentemente conciliador de “Quero Ser Tambor” para assumir posicoes
politico-discursivas mais contundentes, conforme se observara no poema cujo texto

integral a seguir se transcreve.

O sangue dos nomes

€ 0 sangue dos homens.
Suga-o tu também se és capaz
tu que ndo nos amas.

Amanhece

sobre as cidades do futuro.

E uma saudade cresce no nome das coisas

e digo Metengobalame e Macomia

e é Metengobalame a calida palavra

gue 0s negros inventaram

e ndo outra coisa Macomia.

E grito Inhamussua, Mutamba, Massangulo!!!

E torno a gritar Inhamudssua, Mutamba, Massangulo!!!

E outros nomes da minha terra

afluem doces e altivos na memoria filial

e na exacta prontncia desnudo-lhes a beleza.

Chulaméti! Manhoca! Chinhambanine!

Morrumbala, Namaponda e Namarroi

e 0 vento a agitar sensualmente as folhas dos canhoeiros
eu grito Angoche, Marrupa, Michafutene e Z6bué

e apanho as sementes do cutlho e a raiz da txumbula

e mergulho as maos na terra fresca de Zitundo.

Oh, as belas terras do meu &frico Pais

e os belos animais astutos

ageis e fortes dos matos do meu Pais

e 0s belos rios e os belos lagos e os belos peixes

e as belas aves dos céus do meu pais

e todos os nomes gue eu amo belos na lingua ronga
macua, suaili, changana,

xitsua e bitonga

dos negros de Camunguine, Zavala, Meponda, Chissibuca
Zongoene, Ribauée e Mossuril.

— Quissimajulo! Quissimajulo! — gritamos

nossas bocas autenticadas no hausto da terra.

— Aruangua! — Responde a voz dos ventos na clpula das micaias.
E no luar de cabelos de marfim nas noites de Murrupula
e nas verdes campinas das terras de Sofala a nostalgia sinto
das cidades inconstruidas de Quissico

dos chindjiguiritanas no chilro tropical de Mapulanguene
das &rvores de Namacurra, Muxilipo, Massinga

das inexistentes ruas largas de Pindagonga
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e das casas de Chinhanguanine, Mugazine e Bala-Bala
nunca vistas nem jamais sonhadas ainda.
Oh! O cdncavo seio azul-marinho da baia de Pemba
e as correntes dos rios Nhacuaze, Incomati, Matola, Plingué
e 0 potente espasmo das aguas do Limpopo.
Ah! E um cacho das vinhas de espuma do Zambeze coalha ao sol
e 0s bagos amadurecem fartos um por um
amuletos bantos no esplendor da mais bela vindima.
E o balir pungente do chango e da impala
0 meigo olhar negro do xipene
o trote nervoso do egocero assustado
a fuga desvairada do inhacoso bravo no Funhalouro
o0 espirito de Mahazul nos poentes da Munhuana
0 voar das sécuas na Gorongoza
o rugir do ledo na Zambézia
o salto do leopardo em Manjacaze
a xidana-kata nas redes dos pescadores da Inhaca
a maresia no remanso idilico de Bilene Macia
o veneno da mamba no capim das terras do régulo Santaca
a musica da timbila e do xipendana
0 &cido sabor da nhantsuma doce
0 sumo da mampsincha madura
0 amarelo quente da mavingua
0 gosto da cuacua na boca
o feitico misterioso de Nengué-ua-Suna.
Meus nomes puros dos tempos
de livres troncos de chanfuta umbila e mucarala
livres estradas de agua
livres pomos tumefactos de sémen
livres xingombelas de mulheres e criancas
e xigubos de homens completamente livres!
Grito Nhanzilo, Erati, Macequece
e 0 eco das micaias responde: Amaramba, Murrupula,
€ N0S nomes virgens eu renovo o seu mosto em Muanacamba
e sem medo um negro queima as cinzas e as penas de corvos de agoiro
Nao corvos sim manguavavas
no esconjuro milenario do nosso invencivel Xicuembo!
E o som da xipalapala exprime
0s caninos amarelos das quizumbas ainda
mordendo agudas glandes intumescidas de Africa
antes da circuncisdo ébria dos tambores incandescentes
da nossa maior Lua Nova.
(CRAVEIRINHA; 2010, p. 22-23)

Parte integrante da coletanea que confere a José Craveirinha o prémio
Alexandre Dascalos, concedido pela Casa dos Estudantes do Império, o poema a
cuja andlise agora se procederda, embora tenha por titulo “Hino A Minha Terra”,
parece nado se enquadrar na definicdo classica de “hino”, uma vez que, a julgar-se
pela extensdo e pela complexidade ritmica de seus versos, sua diccdo se mostra
mais declamatoria do que musical.

Diferentemente do que ocorre na estrofe inicial de “Quero Ser Tambor”, além
de revelarem o carater vital da importancia que 0os nomes assumem nas culturas

africanas, atribuindo-lhes a mesma matéria sanguinea gque os homens possuem, 0s



75

quatro versos que servem de introdugdo a “Hino A Minha Terra” evidenciam, por
parte da voz enunciativa plasmada pela pena do poeta, a posicao de desafio e
enfrentamento em que esta se coloca perante o colonizador contra o qual linguistica
e discursivamente se insurgira.

Posteriormente, em parte dos versos seguintes, a mesma voz se dedica a
descrever, num esforgo de “memodaria filial”, paisagens fisicas, linguisticas, historicas
e culturais inerentes a um Mocambique anterior ao advento da colonizacdo. Uma
atmosfera de plena liberdade parece permea-las, o que se confirma na medida em
que a constante repeticdo do adjetivo “livres” & constatada.

A pujanca vocabular e a exuberancia expressiva dos termos de origem Xi-
ronga que constituem a maioria absoluta do Iéxico inscrito no texto ddo a entender
gue o0 sujeito poético ndo tem consigo a intencdo de se fazer compreendido pelo
colonizador, preferindo dar vazdo oral a nomes cujo direito a pronuncia vinha-lhe
sendo negado.

A reiterada utilizacdo da expressao “‘meu pais” em lugar da comum
designacao “minha terra” num tempo em que o status de “provincia ultramarina
portuguesa” ainda recai sobre o territério mogambicano parece demonstrar,
materializada na insubordinacdo discursiva da voz do poema frente seu algoz
cultural, o colonizador, a clara insatisfagdo dos autdéctones com a colonizacgéo.

Nos momentos em que aparece no texto, a ideia de beleza se apresenta
indissociavel da nocéo de autenticidade. Defende-se o principio de que, se um nome
ndo é tradicionalmente auténtico, ele ndo faz sentido, o que o impossibilita de ser
belo.

Nos versos “e todos os nomes que eu amo belos na lingua ronga/ macua,
suaili, changana/xitsua e bitonga”, a mencao a alguns dos varios idiomas falados
nas diversas regides de Mocambigue como se fossem partes constitutivas de uma
mesma lingua, neste caso, a imaginada lingua mocambicana, passagem que remete
ao episodio biblico do dia de Pentecostes, parece reiterar a concepgdo poético-
discursiva de que multiplicidade cultural e unidade nacional ndo se excluem, antes
contribuem para a construcdo, o fortalecimento e a consolidacdo de um “pais”.

Verifica-se, ao longo do poema em analise, que a independéncia de
Mocambique deixa de ser encarada como um sonho ou uma esperanga, passando a
ser tratada como uma certeza que, a seu tempo, se concretizara. Eis o que parecem

representar metaforas como a do negro que, sem medo, “queima as cinzas e as
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penas de corvos de agoiro”, a da “circuncisédo ébria dos tambores incandescentes” e
a da “lua nova”.

Ao cumprir as funcdes de informar o colonizador sobre o fato de que, antes
da sua chegada, as coisas em Mocambique ja possuiam nomes dados pelos negros
e de evocar a perpétua permanéncia destes mesmos nomes como forma de
registrar nas memoérias presentes os significados dos usos, costumes, locais e
espécies a que se referiam e a necessidade de que sejam por elas mantidos, custe
0 que lhes custar, a voz poética do texto em questao realiza, no plano discursivo, a
acao de reivindicar o direito dos nativos a um epos préprio, o que constitui um passo
de significativa importancia no que diz respeito ao processo que conduz a fundacgéo
de um espaco nacional culturalmente autbnomo.

Embora também nao se filie ao modelo classico de texto épico, pode-se
afirmar que “Hino A Minha Terra” apresenta, ao menos, uma motivacdo épica, ja
que, em seu projeto, nascido sob o signo da crenca na possibilidade de se utilizar a
memaoria como instrumento de resisténcia e a linguagem como elemento de auto-
afirmacdo, o epos se manifesta em sua acepcdo original, isto é, como ato de
nomear, atribuindo a um elenco de meia duzia de fatores (memodria, linguagem,
natureza, historia, usos e tradi¢cdes) a responsabilidade pela formacdo de um povo
gue, uma vez unido sob a bandeira de uma Unica nac¢ao, se mostre digno do status

de herdi.

3.3 O PAIS EM CONSTRUCAO

1974 é um ano de grande importancia para Mogcambique. Com a Revolucéo
dos Cravos, ocorrida em Portugal a 25 de abril, surgem reais possibilidades de
independéncia para os territorios africanos ainda sob dominio colonial portugués. A
assinatura dos Acordos de Lusaka indica que é tempo de planejar a nacédo que se
encontra prestes a nascer.

Na esfera literaria, José Craveirinha publica, pela editora laurentina
Académica, sua terceira coletdnea de poemas, a qual se intitula Karingana Ua
Karingana. Vao-se oito anos desde que Orlando Mendes fez vir a publico Portagem,
tido como o primeiro romance mogambicano, sete anos desde que a FRELIMO deu
a conhecer sua primeira antologia poética, chamada Breve Antologia de Poesia

Mocambicana e trés anos desde a publicacdo, pela mesma FRELIMO, do primeiro
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volume da antologia Poesia de Combate e do langcamento da revista Kaliban, da qual
foram editados apenas trés numeros. Vive-se o0 apogeu da “Ultra-
mogambicanidade”. A poesia e a literatura em geral aparecem quase sempre
institucionalizadas pela Luta anti-colonial.

José Craveirinha se mostra otimista em face da independéncia iminente, tal

como se podera constatar nos versos abaixo transcritos.

Enquanto

instintivas andorinhas

incansaveis fulgem as asas

contra a taciturna saca azul

engomada a pulso sobre nés

com alcunha portuguesa de céu

suburbaninhos largam-se a mecha dos pneus a mao
ou pilotos analfabetizados mesmo assim guiam

a pata os friendships de caixote

SIA-VUMA!

E o0 nosso amor de homens

descerra os olhos ao nu mais feminino
de um par de pernas nacionais abertas
na insolagéo viril do xigubo
SIA-VUMA!

E noivas

cingem aos rins

a vertigem purpura das capulanas

e reprimem nos bantos coracdes

uma a uma as missangas da tristeza

e talham a dente a xicatauana da paciéncia
gue o tempo de amar ndo se extingue

e na espera o longo sono excessivo

do mais verdadeiro amor também compensa
alucinante visdo de um novo horizonte
SIA-VUMA!

E carnudos

gomos de labios escarlates de virgindade
nas nossas palpebras

boca e musculos tlhatlhuvem a verdade
da coacta insénia do zampungana
SIA-VUMA!

E n&o mais o lovolo

e a estiva de manha a noite

sem 0 gozo comum dos sexos

e coxas delas penetradas

a invenciveis machos de liberdade
SIA-VUMA!

E as maxilas

das fémeas a tin-gomas de desejo
gue nos mordam a carne no delirio
indelével dos dentes

e fembem-nos o torso e os punhos
a lei dos tintlholos irados



contra as mailsculas das letras
e algarismos nas blusas de contratados
SIA-VUMA!

E o comboio dos magaizas

sera transporte escolar dos meninos da linha
e 0s compondes celeiros do nosso milho
SIA-VUMA!

E um circulo de bragos

negros, amarelos, castanhos e brancos

aos uivos da quizumba langada ao mar

num amplexo a electrogéneo

apertara o imbondeiro sagrado de Mocambique
a musica das timbilas

violas, transistores e xipendanas

SIA-VUMA!

E dancaremos o mesmo tempo da marrabenta
sem a espera do calcanhar da besta

do medo a cavalo em nés

SIA-VUMA!

E seremos viajantes por conta prépria

jornalistas, operéarios com filhas também dancarinas de ballet
arquitectos, poetas com poemas publicados

compositores e campedes olimpicos

SIA-VUMA!

E construiremos escolas

hospitais e maternidades ao preco
de serem de graca para todos

e estaleiros, fabricas, universidades
pontes, jardins, teatros e bibliotecas
SIA-VUMA!

E guiaremos as nossas charruas
editaremos 0s nossos livros

semearemos de arroz 0s N0Ss0Ss campos
sintonizaremos a voz dos nossos emissores
e bateremos também o crawl nas piscinas
SIA-VUMA!

E ergueremos estatuas aos nossos técnicos
estancias para 0s nossos velhos

estadios para 0s nossos jovens

e represas alegoéricas ao pai

a mae e ao filho ndo evocados nas maldigBes
infinitas que devastaram a Africa

SIA-VUMA!

E distribuiremos amuletos de aritmética

e invocaremos o exorcismo dos altos-fornos
a antropologia cultural de um changana

a uma virgem maconde mogambicanamente
e a logica diesel das geradoras na Manhica

SIA-VUMA!

E armados de martelo e chaves-de-boca
montaremos 4gua canalizada no Xipamanine todo
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desviaremos o machimbombo 7 para a Polana

e 0 machimbombo 2 da Polana para o Alto-Maé

e controlaremos a lavra de quilovatios todos os dias
semeando amperes no Chamanculo inteiro
SIA-VUMA!

E inocularemos

de nés para o0 mundo a vacina

contra os virus suasticos

e pendurada exibiremos ao povo dos belos bairros
a reliquia féssil da gengiva de nojo

dos que trairem o folclore deste poema
SIA-VUMA!

E a propaganda deste abecedario
inoxidaveis ao medo

levantemo-nos ao acetileno das palavras
insurrectos em massa

SIA-VUMA!

E deixem em ndés gerar-se

irresistivel a prole das sementes do beijo
consanguineo do Grande Dia
SIA-VUMA!

Que um enxame de maos em prece

na orgia fantastica dos augurios do nhanga

hé& de voltar deste exilio

mais mogambicano conosco

SIA-VUMA! (CRAVEIRINHA: 1982, p. 165-169)

Composto por dezenove estrofes, todas encerradas com a expressao que da
titulo ao texto, a saber: “SIA-VUMA”, termo que, em xi-ronga, equivale ao portugués
‘que assim seja”, o poema a ser analisado a partir de agora conclui o volume
Karingana Ua Karingana e pode ser dividido em cinco partes distintas.

Na primeira, que vai da estrofe de nimero 1 a estrofe de nimero 4, a voz
enunciativa ocupa-se em tecer um breve panorama do quotidiano que se vivencia no
Mocambique colonial, destacando certas personagens forjadas pela desigualdade
que a colonizagao institui, entre as quais, os “suburbaninhos” que “largam-se a
mecha com 0s pneus a mao”, os “pilotos analfabetizados” que “mesmo assim guiam”
e 0 “zampungana” de “coacta insonia”.

Ja na segunda, que compreende as estrofes 5 e 6, a mesma voz da vazéo
ao principal desejo do povo mocambicano, a libertagdo de sua patria do julgo
colonial. Entretanto, a via enunciativa escolhida para a exteriorizagdo do referido
desejo é a da sensualidade, evocando-se a nacdo metamorfoseada na figura da

mulher e sua independéncia metaforizada no signo da libertagcdo do corpo feminino.
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Na terceira, que se estende da sétima a décima primeira estrofe e inclui a
estrofe de niumero 14, o sujeito poético entrega-se a missao de retratar a sua visao
do que se pode fazer e de como se deve proceder para construir em Mocambique
um pais independente. Para isso, aprofunda-se na deteccdo das necessidades dos
mocambicanos como ele e lhes propde solugdes.

Na estrofe de numero 7, as necessidades detectadas s&o duas: a de
educacdo e a de alimento. Para a primeira, propfe-se como solucdo a
transformacao dos trens destinados ao transporte dos mineiros que migram rumo a
Africa do Sul em veiculos de trAnsito escolar. Para a segunda, por sua vez, a
solucdo proposta € a conversdo dos recintos que servem de alojamento aos
mineiros em celeiros.

Nas estrofes de numero 8 e 9, a necessidade detectada € a de liberdade. A
solucdo proposta é a unido de todos aqueles que se consideram mog¢ambicanos em
prol da imediata independéncia do pais.

Na estrofe de numero 10, as necessidades enfocadas sé@o a de idolos e a de
profissionais qualificados. Para ambas, prop8e-se como solucéo a instituicdo do livre
acesso a cultura e a viagens de formacao.

Na estrofe de ndmero 11, a necessidade observada € a de infra-estrutura.
Propbe-se, como forma de soluciona-la, a construcdo de escolas, hospitais,
maternidades, estaleiros, fabricas, universidades, pontes, teatros, jardins e
bibliotecas, ambos publicos e gratuitos.

Na estrofe de nimero 14, a necessidade contemplada é a de elementos
estruturais basicos, como transporte, 4gua encanada e energia elétrica, nos bairros
suburbanos. Prop&e-se, como forma de sana-la, a unido de esforcos populares em
torno de acdes sociais organizadas.

Formada pelas estrofes de niumero 12 e 13, a quarta parte em que 0 poema
em questdo pode ser dividido parece vislumbrar as consequéncias do suprimento
das necessidades detectadas nas estrofes anteriores.

As 5 estrofes finais constituem a quinta parte do poema, na qual é retratada
a celebracéo popular ante a visdo do pais construido.

Além de evidenciar a natureza coletiva do sujeito poético, a abundéancia de
verbos na primeira pessoa do plural do futuro do presente do modo indicativo parece
enfatizar o caréter irrefutdvel da certeza que os mogambicanos tém de que sua

independéncia esta proxima.
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A composicéo isolada de cada uma das estrofes que integram o texto em
estudo parece dar corpo a impressao de que 0 sujeito poético esta a expressar-se
perante uma multiddo e a suposi¢cado de que o “SIA-VUMA” com que cada estrofe é
encerrada pode ser interpretado como a resposta desta multiddo as palavras antes
proferidas pela voz enunciativa do poema.

Embora néo se apresente de maneira explicita, a possivel divisao interna de
“SIA-VUMA” confere a extensao total do poema a imagem de uma ascensao
tematica completa.

Principia-se pela desventura. Vai-se da desventura ao desejo. Passa-se do
desejo a utopia. Migra-se da utopia a certeza. Chega-se da certeza a concretizagao.

A julgar-se pela elevacdo do tema abordado, pela ascenséo tematica, pela
divisdo interna, pelo carater predominantemente coletivo do sujeito poético e pela
grandeza das imagens evocadas, dir-se-ia, em tese, que, dos poemas analisados
até o presente momento, “SIA-VUMA” é o que mais elementos vinculados a épica
possui. Entretanto, ainda assim, ndo se pode afirmar que “SIA-VUMA” é um poema

épico.

3.4 A LIBERDADE QUESTIONADA

O inicio da década de 80 €&, para Mocambique, um periodo bastante
conturbado nos ambitos politico e social. Uma guerra civil que ja dura cerca de meia
década assola o pais. Medidas impopulares tomadas pelo Estado recém-instituido,
caso, por exemplo, da Operacado Producdo, geram um numero cada vez maior de
descontentes. Comecam-se a questionar os rumos tomados por Mocambique apés
sua independéncia. Sente-se até mesmo a necessidade de mudar a letra do Hino
Nacional Mogambicano.

No plano literario, porém, vive-se um bom momento. Aliada a criagcdo do
Instituto Nacional do Livro e do Disco (INLD), a fundagcdo da Associacdo dos
Escritores Mogcambicanos (AEMO) permite que um numero maior de escritores tenha
acesso a publicacdo. A FRELIMO faz vir a publico o terceiro e ultimo volume da
antologia Poesia de Combate. SecOes literarias voltam a figurar em local de
destaque nos jornais e nas revistas de Mogcambique. Assiste-se ao despontar da

“Pdés-mocambicanidade” na cena literaria mogambicana. José Craveirinha reedita
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Chigubo e Karingana Ua Karingana e, com a publicacdo de Cela 1, da inicio a fase
distopica de sua obra, também conhecida como “Fase de Libertagéo”.
E nesta fase que Craveirinha descobre a for¢a enunciativa da ironia e,

utilizando-se dela, comp&e o0 poema cujo texto se lera a seguir.

Serdo palmas induvidosas todas as palmas

gue palmeiam os discursos dos chefes?

N&o sao aleivosos certos panegiricos excessivos de vivas?
Auscultemos atentos os gritos vociferados nos comicios.

E nas repletas "bichas"?

Sao ou ndo sao bizarros os sigilosos sussurros?

Em suas epopeias de humildade deixam intactos os sonhadores.
Sabotagem é despromover um verdadeiro poeta em funcionario.
N&o bastam nos gabinetes os incompetentes?

Ainda mais alcatifas e ares condicionados?

Aos dirigentes maximos poupemos os ardilosos organigramas.
Como séo habeis os relatérios das empresas estatizadas
prosperamente deficitarias ou por causa das secas

ou porgue veio no jornal que choveu de mais

ou por causa do sol ou porque falta no tractor um parafuso

ou talvez porque um policia de transito ndo multou Vasco da Gama
ao infringir os cddigos na rota das especiarias de Calicute.

E nos nossos timpanos os circunjacentes murmarios?

N&o é boa ideologia detectar na génese os indesmentiveis boatos?

Uma populacdo que néo fala ndo € um risco?

Aonde se oculta o diapasao da sua voz?

E quanto ao mutismo dos fazedores de versos?

N&o sai poesia sera que saem dos verfes crepusculares dos bairros de cani¢o augurios cor-
de-rosa?

Quem é o mais super na metereologia das infaustas noticias?

Quem escuta o sinal dos ventos antes da ventania e avisa?

Na berma das avenidas asfaltizadas de lixo olhemos perplexados
0s sarcasticos prédios por nés escaqueirados. Nao doi?

Nas escolas é maningue melhor partirmos as carteiras

e de rastos estudar no chdo?

E nas fabricas que méos sdo estas nossas proletarias maos

gue a trabalhar s6 desfabricam?

E o que é que se passa com engordecido responséavel director
sempre a mandar-se em missao de servico nos melhores hotéis das europas?
Ou entdo no espolio das noites de vigilancia e de saco cheio

vale mais a caréncia nacional que ter um pide

vale ou néo vale nosso esperto milicia Fakir?

Que os camionistas herdis dos camifes emboscados a tiro nas viagens
tragam as saborosas tanjarinas d'Inhambane ao custo das ciladas

mas que descarreguem primeiro nos hospitais

nas creches e nas escolas que o futuro do Pais



também fica mais doce na dogura das tanjarinas d'Inhambane
e o poder sobrevive na for¢ca de um povo com tabelas d'amor e ndo de precos.
Mas os auspiciosos maduros cajus purpurinos
ja ndo nos dao os gostosos tincardsse, porqué?
Especular a patria ndo é guiar a viatura nova contra 0s muros e 0s postes?
E ilegalidade so6 é ilegalidade nos outros?
Hiena s6 é quizumba no mato?
Entéo juro que tanjarinas d'Inhambane é tanjarinas d'Inhambane!

Eu adoro morder voluptuosamente os sumarentos gomos

das magnificas tanjarinas la d'Inhambane. Adoro mesmo!

E desde leste a oeste quem néo gosta das saborosas tanjarinas d'Inhambane?
Se ndo gostam, entdo, os que abjuram os sagrados frutos da terra-méae

gue facam la um pai e uma mée; Que facam tios e sobrinhos;

Que facam la irmaos e irmas; Que facam la amigos e amigas;

Que facam la colegas e camaradas;

E com a incompreenséao facam la nascer a ternura

0 amor e a paz se séo capazes!

v

Pois é! As orientagfes de alguns directores desorientam os juizos

(deles também) mas quem € que disse que nao tenho pena

dos seus conjuntos safaris embrulhando-os fresquinhos

e sem problemas de suores originarios deste instabilizado clima tropical?
Quem é que disse que nao lamento vé-los penosamente saindo dos "Ladas"
com as suas poses e as incalejadas maos deles sem aguentarem sequer
abrir-se a porta e assentados esperarem que 0 motorista irrevogavelmente
dé a volta ao mundo do fatalismo e cumpra hereditariamente essa tarefa?
Mas quem é que disse que ndo tenho pena?

Mas quem foi que disse que nao sinto esse drama?

\Y

Depressa vocé Madalena vai bichar lenha, deixa bicha de carapau.
Tu vové sai da bicha de capulana vai bichar p&o.
E Toninho com Quiristina vai os dois bichar agua.

Sexta-feira antepassada mamana Jualia dormiu la mesmo.
Bichou toda a noite no Jone Uarre mas chegou vez ... NADA!
Aontem tomar ch& ndo tomou... foi no servico.

Aoje ndo toma? Vai tomar amanha.

N&o toma amanhd toma outro dia.

Ou quando encontra toma de noite.

E quando ndo encontra de noite entdo dorme.

Mas quando sonhar amendoim ja tomou cha, ja comeu.

Vi

Sim. A gente faz favor quer cascar com unha do dedo grande

as tanjarinas d'Inhambane.

Olha la! Vocé estas cansado da tua terra? Salta arame... vaaaaaiiii...

Vocé ndo gostas bandeira? Leva documento... FAMBA!!!

Antigamente 'panhava mais fome mas nao ficava aqui?

Antigamente era palmatoada. N&o estava? N&o ia na estiva?

Antigamente sapato nao era corrente de ferro? Agora quer "Adidas", ndo é?
Antigamente sentava no xibalo. Agora senta no Scala ndo senta? Mas quem deu?
Antigamente escrevia nome? Aonde? Capaz? Agora manda carta no jornal
s6 p'ra dizer que pdo ndo presta. Comia qual pao antigamente?
Antigamente encontrava passaporte? Agora se ndo '‘panha passaporte
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logo fica muito triste, fica muito zangado. Faz barulho.

Antigamente ndo era s6 caderneta?

Sim! Agora come carapau. Nao € peixe? Batata-doce e mandioca

agora nao é comida? Porqué?

Nossa barriga alembra bife com batata frita e azeitona.

Alembra bacalhau

mais grelos, mais aquele azeite d'oliveira com vinho tinto de garraféo lacrado.
Mas nés tinha isso quando queria ou quando restava?

Era nossa casa? Qual casa?

L& naguela casa a gente puxava otoclismo p'ra nosso cu ou pro cu dos outros?
V4! Fala la! A gente ndo ficava de cocoras numa sentina? A gente tinha balde mais o qué?

VI

E verdade; chuva na machamba n&o chove. Mas a gente espera. Chuva vai vir.

E verdade a gente come couve com couve, carapau com carapau, farinha com farinha.
Mas senta na mesa. Familia toda senta.

Senta em casa no prédio. Amigo também senta. Senta ou ndo senta?

Ir embora néo voltar mais? Nao pode. Deixar aqui? Ir aonde? Capaz!

Mudar mogambicano ficar o qué? Mudar a cara ficar qual cara?

Fugir h& outro que vai fugir. Mogambicano préprio ndo foge.

Homem quando é homem é s6 um coragdo. N&o é dois.

VIiI

Agora mesmo que nao tem senha de gasolina ndo faz mal
N&o ha crise. Candonga tem.
Mas quem disse aquelas saborosas tanjarinas d'Inhambane ndo vem mais?

E preciso? A gente vai fazer estratégia de mestre Lenine
e vamos avancar duas dialécticas cambalhotas atras
mogambicanissimamente objectivas
concretissimamente bem mogambicanas.

IX

Agora alerta camarada Control. Vem ai camido com tanjarinas d'Inhambane.
Tira dedo do gatilho e faz uma aceno d'alegria ao estéico motorista.
Ganha metical mas desde Inhambane, desde Chai-Chai, desde Manhica
ele esta guiar mas ele s6 sabe que chegou quando esta a chegar.
Camarada Control: Aldeia é aldeia néo € vila.

Camarada Control: Vila é vila ndo é cidade.

Camarada Control: Cidade é cidade n&o é distrito.

Camarada Control: Distrito € distrito ndo é provincia.

Camarada Control: Provincia é provincia ndo é nagéo.

Camarada Control: Control é control ndo é Governo.

Camarada Control: Territorio nacional é 14 no primeiro

grédo d'areia em Cabo Delgado até no altimo milimetro da Ponto D'Ouro.
Camarada Control: Abre teu mais fraterno sorriso no meio da estrada

e deixa passar de dentro para dentro de Mogcambique

nossas preciosas tanjarinas d'lnhambane.

Agora escasca uma tanjarina e prova um gomo.

E doce ou n&o ¢é doce camarada Control?

Pronto!
Muito obrigado Camarada Control!
E viva as saborosas tanjarinas d'Inhambane...
VIVAI
(CRAVEIRINHA; 1993, p. 215-221)
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Incomum para os padrdes craveirinhicos, o poema cujo texto integral acima
se transcreve, intitulado “Saborosas Tanjarinas d’Inhambane”, apresenta-se dividido
em nove movimentos de curta extensdo, cada qual forjado sob as chaves
enunciativas do questionamento, do alerta e da ironia, chaves que possivelmente se
originam de uma relacdo de disparidade existente entre o projeto de nacgao
independente idealizado pelo sujeito poético e sua experiéncia quotidiana como
cidaddo da nacao cuja independéncia idealizou.

Sabendo-se que “Saborosas Tanjarinas d’Inhambane” comega a ser
concebido no ano de 1982 (7 anos apdés a independéncia de Mogambique), tem sua
escrita concluida 2 anos depois e permanece inédito em livro até 1993; admite-se a
possibilidade de que seu autor tenha optado por esperar um periodo razoavel antes
de proceder a elaboracdo de quaisquer apreciacdes e/ou avaliacdes poéticas sobre
a independéncia mogambicana depois de esta ter sido proclamada a fim de evitar
que a euforia politica viesse roubar-lhe a isencéo, turvando sua visdo dos fatos
inerentes a este contexto. Deste modo, diz-se que a voz enunciativa plasmada por
José Craveirinha adquire, no transcorrer do poema em questao, um viés objetivo de
consciéncia popular nacional.

Contrariamente ao que se verificou nos poemas anteriores, a linguagem
adotada por José Craveirinha no texto em estudo é bastante coloquial, 0 que parece
evidenciar, por parte do referido poeta, a intencdo de dar voz a inquietacdes
surgidas no seio da populacdo mogcambicana.

Demonstracfes exacerbadas de euforia politica sdo vistas com
preocupacao, uma vez que, por tras de seu rumor, podem-se ocultar sussurrados e
significativos descontentamentos, pondo-se em perigo a coesao nacional.

A institucionalizacdo da arte, isto é, a atribuicAo de cargos publicos a
artistas, € uma préatica bastante questionada, a medida que se supbe que a
conversdo de um artista em funcionario do Estado implicard no comprometimento
ideoldgico de sua criacao.

Constantemente ironizada e materializada por meio da sempre placida e
descansada figura de seus dirigentes, a nebulosa atuacdo das empresas estatais €
observada com bastante cautela, pois, julga-se que o funcionamento correto de tais
empresas atua como uma garantia de bom andamento por parte do Estado que,

teoricamente, é o principal responsavel por sua gestéo.
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Questionam-se 0s argumentos propostos por vozes que atribuem
unicamente ao passado colonial a culpa pelas mazelas que afligem a nascente
Republica de Mocambique, ressaltando-se que cabe ao proprio cidadao
mocambicano tomar parte na construcao de seu pais.

Por atingirem diretamente o futuro de uma republica recém-instaurada, a
precariedade das escolas e a escassez alimentar ndo deixam de ser enfocados, com
o devido tom de alerta, no curso do poema em questao.

A preservacéao das liberdades individuais, nomeadamente a de expressao e
a de ir e vir, parecem ser uma questao de honra para o sujeito poético, razéo pela
qual ele ndo poupa irbnicas referéncias ao “camarada Control”, tomado como ente
representativo de um suposto abuso de autoridade, nem deixa de se insurgir contra
o “mutismo dos fazedores de versos” ou de reivindicar saber da populagao “Aonde
se oculta o diapasao da sua voz”.

Ao propor a indagagao “Uma populagdo que nao fala ndo é um risco?”, a voz
enunciativa inscrita em “Saborosas Tanjarinas d'Inhambane” parece enfatizar a ideia
de que a supressao da liberdade € uma atitude incompativel com a imagem de “pais
independente”, a qual acaba de ser assumida por Mocambique.

Contra 0os mocambicanos que maldizem a sorte de seu pais apos a
independéncia, o poema destila o apice de sua ironia, antepondo as dificuldades por
gue se passa no Mocambique independente a exploracdo que se vivia no periodo
colonial e demonstrando que mais vale sofrer privacbes sendo-se livre do que
banquetear-se com os restos deixados pelo algoz.

Em meio as ironias, aos alertas e aos questionamentos que compdem o
poema hora em foco, o gosto autdctone das “tanjarinas” parece ser o signo que se
impBe com mais veeméncia, uma vez que busca representar a supremacia da
esperanca sobre as dificuldades e alude a possibilidade de um futuro mais doce e
promissor para a patria mogcambicana. Desta mesma forma, cabe ao esforco dos
“camionistas” que se arriscam ante o perigo das emboscadas, transportando o fruto
por todo o territério, simbolizar as qualidades inerentes a singular personalidade do
homem moc¢ambicano.

Embora se oponham na densidade de suas estruturas formais internas,
“SIA-VUMA” e “Saborosas Tanjarinas d’Inhambane” sustentam entre si uma
interessante e profunda relacdo tematica. Afinal, enquanto no primeiro faz-se

mencgao as necessidades que precisam ser supridas para que se construa uma



87

nacdo independente, no segundo detectam-se 0s problemas que devem ser
solucionados para que, uma vez conquistada a ambicionada independéncia, esta

possa ser mantida.

3.5 O IDEAL AGONIZANTE

ApOs ter sobrevivido a dez anos de Luta anti-colonial e dezesseis anos de
“Guerra de Desestabilizagao”, Mogambique vive, em 1997, um periodo de complexa
reconstrucdo fisica, social, politica e identitaria. Antigos refugiados vivenciam a
experiéncia do repatriamento. FRELIMO e RENAMO transferem seu antagonismo
ideologico para o plano politico. Celebra-se a primeira meia década de paz
ininterrupta.

No ambito literario, a poesia perde forca ao passo que o romance ganha
vulto. José Craveirinha, j4 laureado com o prémio Camdes, retorna as formas
poéticas curtas com que iniciou sua carreira e publica Babalaze das Hienas,
coletanea de poemas cuja tematica-base é a “Guerra de Desestabilizagéo”. E dele
que se extrai o poema que adiante se transcreve, o qual se intitula
“Mogambiquicida”.

Das incursdes bem sucedidas aos povoados

sobressaem na paisagem as patricias

sacarinas capulanas de fumaca

e uma fervura de cinco

tabuadas e uns onze

- ou talvez s6 dez -

cadernos e um giz
espdlio das escolas destruidas.

Sobrevivos mogambiquicidas
imolam-se mesclados
no infuturo. (CRAVEIRINHA; 2010, p. 115)

Tal como a maioria dos poemas que integram a primeira parte de Karingana
Ua Karingana, escritos por José Craveirinha entre os anos de 1945 e 1950,
“Mogambiquicida”, que, conforme ja se mencionou, pertence a Babalaze das Hienas
e foi publicado em 1997, apresenta-se composto por apenas duas estrofes.

Central e Unico, seu tema parece ser a narragao concisa e objetiva da morte

de um ideal chamado Mogambique.
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A medida que escolas sdo destruidas e, as criangas, nega-se o direito ao
futuro, assiste-se ao desmantelamento de todo um projeto de nacao.

No instante em que meras divergéncias politico-ideologicas passam a servir
de justificativa para que pessoas que outrora partihavam entre si o0 sonho da
“Libertagdo Nacional” decidam enfrentar-se em situacéo de guerra civil, a principal
vitima acaba sendo o préprio pais.

A memoria do épico esfor¢co dos que contribuiram com seu sangue para que
se forjasse a nacionalidade mocambicana é profanada no exato momento em que 0s
entes a quem naturalmente se destinaria a missdo de continuar a construgao desta
nacionalidade passam de mogambicanos a “mogambiquicidas”, isto €, a assassinos

de sua prépria nacao.

3.6 O LUSITANO, O LAURENTINO E A EPICA

Diferentes na origem, no tempo, na historia, na cultura, no contexto, nas
vivéncias e no modo de fazer poesia, tem-se tornado cada vez mais comum que 0
lusitano Luis Vaz de Camdes e o Laurentino José Jodo Craveirinha tenham
comparadas suas producdes poéticas, fendbmeno que, a julgar-se principalmente
pelo modo como cada um deles se relaciona com a épica, parece incompreensivel,
tal como também parece incompreensivel que se queira fazer de Craveirinha uma
espécie de Camdes austral. Afinal, assim como Mogambigue ndo € nem nunca quis
ser Portugal, Craveirinha ndo pode e nem consta que tenha almejado ser Camdoes.
Devem, portanto, ser respeitadas as singularidades de suas trajetorias enquanto
entes comprometidos com as identidades culturais de suas nacoes.

Filho da pequena nobreza europeia, Luis Vaz de Camdes nasce no século
XVI, em meio a Renascenc¢a, num pais cuja histéria oficial documentada ja conta
algumas centenas de anos. Sua formacdo humanistica permite-lhe tomar contato
com a leitura de obras dos grandes autores pertencentes a antiguidade greco-
romana, entre os quais, Virgilio e sua obra magna, a Eneida, que, tempos mais
tarde, servira de modelo aquela que ficard conhecida como a grande epopeia
portuguesa de todos os tempos, a saber: Os Lusiadas. Embora jamais tenha feito
fortuna, Cambes é o que se pode chamar “um homem culturalmente ilustrado”.
Conhece bem a lirica e a épica, sabendo maneja-las como poucos portugueses de

seu tempo.
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Nascido no sublrbio da capital de uma colénia portuguesa na Africa Austral,
José Jodo Craveirinha €, em principio, como muitos mog¢ambicanos de seu tempo,
mais um simples filho do relacionamento de uma mulher indigena com um homem
europeu. Vivencia, ainda na infancia, o trauma de ter sido proibido de expressar-se
em sua lingua materna, o xi-ronga. A escassez dos recursos financeiros de sua
familia o impede de estudar além da quarta classe elementar. Suas escolas literarias
sao as licdes de portugués que recebe do irmao, os livros que toma emprestados ao
pai e, posteriormente, o jornalismo.

Cercado por toda uma atmosfera mitica vinculada ao mar, o Portugal
camoniano vive ainda a euforia propiciada pelo periodo que se convenciona chamar
das grandes navegacdes, o que, de certa forma, acaba por torna-lo ambiente
propicio para o desenvolvimento de uma epopeia.

O craveirinhico Mogambique, por sua vez, é habitado por emudecidos vultos
a cujas faces poucos podem ou sabem volver o olhar, vultos pelos quais 0 poeta
José Craveirinha se compromete a falar.

Conforme ja se mencionou, quando Luis de Camdbes nasce, o Estado
Portugués ja se encontra histérica e culturalmente consolidado. Muitos dos
acontecimentos que serao relatados em Os Lusiadas ja ocorreram e se forjaram na
instituicio de um passado mitico comum a todo lusitano. Tem-se, devidamente
instituido, o espaco apropriado ao vicejar da épica.

A exemplo do compatriota Orlando Mendes e de outros escritores nascidos
na Africa dos tempos coloniais, José Craveirinha tem a oportunidade de gozar um
privilégio geralmente incomum a literatos, o de ter nascido antes que fosse dado a
luz seu pais, podendo, desta forma, acompanhar e poetizar, em tempo real, as
etapas constitutivas de sua construcao fisica e identitaria. Tal privilégio, no entanto,
a julgar-se pelas exigéncias inerentes ao dominio do épos e ao exercicio da épica,
pode ndo ser exatamente uma vantagem, jA que O universo em que a €épica se
inscreve pertence a um tempo que se costuma denominar “Passado Absoluto”, isto
€, a um passado que, por jA se operar na esfera mitica, ndo pode mais ser
contestado, modificado ou revogado.

A principal condicdo para que se aceda ao referido tempo parece ser o que
Mikhail Bakhtin (1993) chama “Distanciamento”. Trata-se da manutencdo de um
afastamento temporal e, principalmente, social entre o poeta e o acontecimento que

este pretende adotar como objeto de seu texto.
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Além de contribuir para que o poeta épico se possa colocar com objetividade
e neutralidade diante do feito que lhe serve de tematica, o “Distanciamento”, a
medida que, de certa forma, acaba por isola-lo da realidade social do fato a ser por
ele abordado, atua como agente potencializador da caracteristica que, segundo
Aristoteles (1993), € o principal diferencial dos poetas filiados a épica, a capacidade
de fabulacéo.

Um poeta que prefere narrar a realidade proxima de seu tempo a buscar
acesso ao arquétipo ou ao mito historicamente mais distante de si corre o risco de
se deixar envolver socialmente pelo fato a ser por ele retratado, o que constitui uma
falha épica, j& que o impede de fabular e depde contra o carater objetivo e neutro
que o poema épico é obrigado a ostentar. E o que parece ocorrer com Orlando
Mendes, José Craveirinha e grande parte dos poetas nascidos na Africa dos tempos
coloniais em cuja poesia, alias, verificam-se profundas marcas de irrefutavel
engajamento social.

Sobre a natureza da temética a ser escolhida para se destinar a composicao
de um poema épico, Boileau (1979) afirma que esta deve ser elevada. Por ndo ser
possivel prever o alcance épico de um acontecimento no exato momento em que ele
ocorre, pode-se afirmar que, de poetas como José Craveirinha, para cuja poesia a
dendncia da realidade presente parece mais importante do que a busca pela
atmosfera mitica do passado, ndo ha como esperar textos épicos, mas a ocorréncia
de elementos de procedéncia épica inseridos em poemas de teor social.

Contrariamente ao que ocorria, por exemplo, no Brasil pré-cabralino, havia,
nas sociedades africanas pré-coloniais, de acordo com Ana Mafalda Leite (1995), o
cultivo oral de mitos vinculados a uma épica de natureza bastante singular. Todavia,
supde-se que muitos destes mitos se tenham perdido com a imposicdo, por parte
dos colonizadores, de uma cultura de matriz estritamente europeia e ocidental. Cré-
se que outros se tenham diluido com o transcorrer dos séculos e que haja os que
tenham conseguido sobreviver a colonizagao.

O que se pode estimar acerca das modalidades épicas tradicionais
praticadas pelas sociedades africanas pré-coloniais € que grande parte delas
acabou por perder-se, vencida pela colonizagdo, uma vez que tais sociedades eram
agrafas, o que as impedia de registrar sua tradi¢cdo para a posteridade.

Acredita-se que, por também ter sido folclorista, José Craveirinha nao

desconhecia os universos mitico, arquetipico e lendario de seu pais. Entretanto,
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sabe-se que este ndo lhe interessava poeticamente, visto que sua principal
preocupacao era a de contribuir para a construcdo de Mocambique através do relato
poético das sucessivas lutas travadas pelos mocambicanos em busca de sua
identidade.

Se existe um ponto em torno do qual se faz possivel estabelecer uma
aproximacéo entre as tdo dispares figuras poéticas de Luis de Cambes e José
Craveirinha, este é o esforco com que ambos desempenham 0 compromisso que
estabelecem com a afirmacéo da identidade nacional de seus paises.

Camdes da a Portugal sua maior epopeia, a qual chama Os Lusiadas.
Craveirinha, por outro lado, embora em toda a sua producdo conhecida n&do haja
qualquer referéncia a um poema puramente épico, lega a Mocambique o
testemunho vivo de sua construcao, dai Pires Laranjeira (1995) afirmar que:

De certo modo, com a sua poesia frequentemente extensa, narratica,
glosando tematicas da dominacéo colonial, da identidade nacional e de
lirismo amoroso ou irénico, Craveirinha acaba por forjar textos que tém

marcas épicas, que funcionam como relatos concentrados ou alusfes a
gesta do povo de Mogambique. (LARANJEIRA; 1995, p. 278)

Separados por intervalos de aproximadamente uma década, os poemas
analisados ao longo deste capitulo, por exemplo, postos e lidos em ordem
cronoldgica, parecem transmitir a ideia de face e contra-face do processo de
formacdo do Estado que, uma vez independente, passa a ser designado como
Republica de Mocambique, possibilitando-lhe a metaforizacdo nas fases da
constituicdo do ser humano.

Assim sendo, do ponto de vista literario, Mocambique é concebido no
momento em que o poeta, metamorfoseado em tambor, roga ao “velho Deus dos
homens” a recuperagao da expressividade da tradicdo até entdo silenciada de seu
povo. Mogambique nasce no instante em que este reivindica pelo seu pais o direito
a um épos préprio, alcanga a infancia no instante em que, ante o avizinhar-se da
liberdade, tanto o poeta quanto a nagao, se mostram autorizados a sonhar um futuro
glorioso, chega a adolescéncia no momento em que, decorrida a independéncia, o
pais, encarnado no poeta, questiona os rumos que lhe foram ditados e morre, antes
mesmo de atingir a fase adulta, quando, fisica e animicamente assolados e

devastados por anos de guerra civil, pais e poeta véem cidaddos mogambicanos
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matarem-se uns aos outros, cena que conduz a aniquilagdo um principio caro a

edificacdo de uma nacéo, o da identidade nacional.



CONSIDERACOES FINAIS

Observou-se, no decorrer deste estudo, que, embora apresente entre suas
tematicas centrais a fundagcédo de um estado nacional, a poesia de José Craveirinha
ndo pode ser considerada épica, 0 que se deve ao forte engajamento social nela
verificado e a inexisténcia de distanciamento entre a realidade vivenciada
pessoalmente por seu autor e 0s acontecimentos por ela abordados.

Compreendeu-se que, apesar de a condicdo de folclorista permitir a
Craveirinha 0 acesso a uma espécie de “Passado Absoluto Mogambicano”, isto é, a
um passado inalteravelmente mitico de Mocambique, a poesia que ele pratica ndo
se apropria desse passado, demonstrando clara preferéncia pelo tempo presente.

Buscou-se explicar tal atitude poética em face do passado a partir da funcéo
de destaque exercida pelo poeta enquanto autor politico no processo de libertacdo
de Mocambique da administracéo colonial portuguesa.

Entendeu-se que o compromisso de José Craveirinha com a FRELIMO na
causa da “Luta anti-colonial”, o que, inclusive, acabaria por conduzi-lo a prisdo, com
a ideologia socialista apregoada pelo mencionado movimento de libertacdo e com a
possibilidade da criacdo de um Homem Novo, cujo carater se pudesse mostrar
desprovido de tribalismos e dos vicios instituidos pela colonizacdo europeia, parece
servir de auténtica justificativa para que nédo sejam dirigidas a Craveirinha quaisquer
acusacodes de leniéncia no que diz respeito a contemplacéo do passado de seu pais.

Pode-se, portanto, indicar que, ndo podendo, em razdo de suas expansdes
sociais, ser considerado épico, o0 sujeito plasmado pela poética craveirinhica
também ndo deve ser dado como lirico, uma vez que se expressa coletiva e, por
vezes, objetivamente, restando ao mesmo a possivel alcunha de “Sujeito
Testemunhal”, algo bastante proximo da vivéncia jornalistica com que José
Craveirinha estreou no ambito da escrita. Deste modo, conclui-se que a producao
poética de José Craveirinha, encerrando a vivéncia de sua época, contribuiu para a

construcgao identitaria de Mogambique.
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