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RESUMO

O periodo da ditadura civil-militar (1964-1985) foi marcado por duras censuras a filmes e
musicas, por serem vistos como subversivos ou por atentarem contra a “moral” imposta pelo
regime. Ambas as categorias possuem grandes estudos que indagam essas censuras, entretanto
as trilhas sonoras dos filmes censurados pouco sao mencionadas nestes estudos. Portanto, o
objetivo deste trabalho foi mapear os filmes cujas trilhas sonoras sofreram algum tipo de
censura durante o periodo supracitado e, neste mapeamento, buscar os motivos da censura ¢ as
musicas censuradas. O processo de pesquisa foi realizado em fontes documentais do periodo,
com intuito de localizar evidéncias que indicassem censura a trilhas sonoras musicais e
selecionar, na bibliografia sobre cinema e musica, apontamentos sobre a censura de filmes
relacionados a musica. Os primeiros resultados mostraram que existe uma lacuna quando o
assunto ¢ trilha sonora de filmes, e que as censuras realizadas nos filmes durante o periodo
ditatorial ndo se remetiam a musicas. Portanto, foi necessaria a busca por outra fonte, o acervo
digital da Biblioteca Nacional. Fica evidente que esta drea de abordagem do periodo ditatorial
ainda ¢ muito pouco pesquisada sendo notdria a necessidade de analises mais contundentes para
tentar responder aos questionamentos levantados ao longo da pesquisa. Com o trabalho
realizado, foi possivel perceber a caréncia bibliografica e a permanéncia de indagagdes que tal
tema aborda.

Palavras-chave: Censura. Trilha-sonora. Ditadura.



ABSTRACT

The period of the civil-military dictatorship (1964-1985) was marked by harsh censorship of
films and music, because they were seen as subversive or for attacking the “moral” imposed by
the regime. Both categories have large studies that investigate these censors, however, the
soundtracks of censored films are rarely mentioned in these studies. Therefore, the objective of
this work was to map the films whose soundtracks suffered some kind of censorship during the
aforementioned period, and in this mapping to search for reasons for censorship, and the
censored music. The research process was carried out in documentary sources of the period, in
order to locate documents whose censors' opinion indicated musical soundtracks and select
from the bibliography on cinema and music notes on the censorship of films related to music.
The first results showed that there is a gap when the subject is film soundtracks, and that the
censorship carried out on films during the dictatorial period did not refer to music. Therefore,
it was necessary to search for another source, the digital collection of the National Library.
What is evident is that this area of approach to the dictatorial period is still very little researched,
and there is a clear need for more incisive analyzes to try to answer the questions raised during
the research. With the work carried out, it was possible to perceive the lack of bibliography and
the permanence of questions that this theme addresses.

Keywords: Censorship. Soundtrack. Dictatorship.
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INTRODUCAO

Os vinte e um anos que separam 1964 de 1985 sdo correspondentes ao periodo da
politica brasileira denominado como ditadura civil-militar.! Para aqueles que a viveram e
aqueles que indiretamente sentiram seus efeitos, esses anos foram um periodo de dura repressao
exercida pelos governantes contra a populagdo em defesa da suposta “moral e dos bons
costumes” e da seguranga nacional.> A grande caracteristica de regimes politicos autoritarios
ou totalitarios € o cuidado particular no trabalho de ocultagado seletiva da realidade como ponto
de apoio fundamental para a promocao do ideério oficial junto do publico, assegurando os
comportamentos da sociedade?. Dessa forma, muito se sabe sobre as instancias organizacionais
de controle desenvolvidas pelos militares que possibilitaram sua permanéncia no poder. Os
Atos Institucionais, a implanta¢do do sistema DOI-CODI, os centros de informacdes dos
ministérios militares e a fundagdo de departamentos estaduais de repressdo (DOPS), sdo bons
exemplos dos mecanismos de controle responsaveis pela perturbagdo social daqueles que se

vestiam como resisténcia para combater as atrocidades perpetradas pelo regime.*

Um dos aspectos destacados pela bibliografia brasileira, que ficou como heranca do
golpe de 1964, foi a alteracdo decisiva da funcdo politica dos militares no Brasil. Muitas
producdes destacam que o objetivo da acdo militar extravasava uma operagao intermitente das
Forgas Armadas, indo mais além do que o simples combate a “desordem”, ao “comunismo” ou
a “corrupcao”. Estudos evidenciam como o aparelho militar, como um todo, passou a controlar
o governo, o Estado, seus dispositivos e toda a cena politica.> Coletaneas focam no aparato
politico e estratégico do regime, apontando como os militares justificaram as medidas de

controle adotadas em fung¢ao da crise politica na década de 1960, a estratégia de modificagao

! Eu optei por utilizar o termo civil-militar por acreditar que outros setores da sociedade para além dos militares
também participaram do golpe de 1964. Assim como o historiador Daniel Aardo Reis elenca uma série de
argumentos para provar a tese de que ndo s6 civis como a “sociedade brasileira”, teria apoiado por largo tempo o
regime ditatorial. Enfatiza a importancia dessa (suposta) precisdo, chegando mesmo a fazer uma autocritica de
textos pretéritos que fizeram com que circulasse a nogao “erronea” de ditadura militar. (REIS, 2010: 183).

2 VIEIRA, Nayara da Silva. Entre o imoral e o subversivo: a Divisdo de Censura de Diversdes Pablicas (DCDP)
no regime militar (1968-1979). Brasilia, 2010.
3 CABRERA, Ana. A memoria e o esquecimento: a censura do Estado Novo em Portugal perante trés pegas de
autores espanhdis [artigo online], 4520F. Revista eletronica de teoria da literatura e literatura comparada, 2014.
4 FICO, Carlos. Além do golpe: versdes e controvérsias sobre 1964 ¢ a Ditadura Militar. Revista Brasileira de
Historia, vol.24, n 47, Sao Paulo, 2004, pp. 29-60. pg. 6.
5 CODATO, Adriano. Uma histéria politica da transigdo brasileira: da ditadura militar & democracia. Rev.
Sociologia Politica, Curitiba, 25, nov. 2005. p. 86.
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do regime ditatorial nos anos 1970, a forma de governo desejada ao final dessa modificagdao na

década de 1980 e a preservacgdo da sua autonomia politica e institucional nos anos 1990.°

De fato, o controle militar resultou em vicissitudes especificas ao aparelho politico
brasileiro que culminaram em uma salvaguarda das atividades publicas dos oficiais visando a
permanéncia no aparelho politico de Estado e a ndo culpabilidade social dos envolvidos nas
atrocidades do periodo. Foi um tempo de experiéncias-limite, onde pessoas viveram na
clandestinidade, adotaram novas identidades, viveram uma situagdo de tensdo entre a vida e a
morte, sentiram na pele os horrores da tortura. Pessoas que poderiam vir a ser dissidentes
potenciais em razao do descontentamento com o regime também sofreram com a imposi¢ao do

conformismo e do siléncio por meio do medo.”’

Em resposta as agdes repressivas do aparelho estatal, houve muita reagdo, resisténcia
e engajamento politico nos meios artisticos e culturais, conforme ressaltou Marcelo Ridenti.
Para o autor, foi um tempo de valorizagao da politica e, especialmente, de intelectuais e artistas.
Segundo Ridente, o periodo fez com que arte e vida se fundissem, na tentativa de alcangarem
alternativas modernas que se diferenciavam do capitalismo norte-americano e do socialismo
soviético, duas propostas politicas e culturais que o mundo praticava, “artistas e intelectuais

convertiam-se em agentes transformadores, politizando a estética e estetizando a politica”.®

O florescimento cultural do periodo revelou-se diferente em todos os meios artisticos,
de maneira expressiva, na literatura, no teatro, no cinema, nas artes plasticas e na musica
popular, onde importantes obras foram produzidas:

“...no seio do Cinema Novo, do Teatro de Arena, do Teatro Oficina, dos espetaculos
do Opinido, dos Centros Populares de Cultura da Unido Nacional dos Estudantes

(CPCs da UNE), da Bossa Nova, da musica popular brasileira (a chamada “MPB”),

da colegdo de livros de poemas Violdo de Rua, do concretismo das exposigdes de artes

plasticas e do tropicalismo”.’

Como reflexo dessa evidencia¢do, manifestacoes de diversas vertentes culturais
passam a ter maior visibilidade tanto nacional quanto internacionalmente. Aparentemente, nos

primeiros anos de governo a ditadura pareceu relevar ou se manter desinteressada da cultura de

¢ Ibidem. p. 7.

7 CHAUI, Marilena. Um regime que tortura. I Seminario do Grupo Tortura Nunca Mais - Depoimentos e Debates.
Petropolis, Vozes, 1987. p. 33.
8 RIDENTI, Marcelo. 1968 - De Novo! in: Revista da Fundagdo Heinrich Béll, Vol. 1, Bruxelas, Bélgica, 2008.
p- 02.
® RIDENTI, Marcelo. “Ensaio geral de socializagdo da cultura: o epilogo tropicalista” In: CARNEIRO, Maria
Luiza Tucci. Minorias silenciadas: historia da censura no Brasil. Edusp. Sdo Paulo 2001. Pag. 377-401.
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protesto, tanto no eixo musical, cinematografico, literario, e nas artes plasticas. As primeiras
producdes nesse viés contestador eram elaboradas por artistas e intelectuais que, utilizavam a
arte e 0 humor para criticar a censura e o regime, incitavam atos de rebeldia e denunciavam o
terrorismo cultural. Contudo, nos anos seguintes, a partir de 1968, a censura intensificou sua
acdo e voltou-se arduamente para esse tipo de produgado cultural. Com o Ato Institucional n°® 5,
este tipo de arte comprometida com as lutas sociais diminuiu drasticamente, ndo chegando a
ser extinta, mas entrou cada vez mais na mira da Divisdo de Censura de Diversdes Publicas

(DCDP).

Manifestagdes de cunho politico e contracultural buscaram espago, em meio as
repressoes ditatoriais do regime: nas décadas de 1960 e 1970, houve uma explosdao de musicas,
filmes, pegas e programas televisivos no pais, marcando decisivamente o periodo. Por mais que
transcorresse a repressdo, pode-se dizer que a cultura de protesto nao desapareceu. Ela
permaneceu nas periferias da producao cultural e voltou a aflorar nos ultimos anos da ditadura.

O pais mudou radicalmente ensejando, no mesmo movimento, a mudanga dos padrdes culturais.

Nesse sentido, como mostra Irene Cardoso:

“Os movimentos dos anos de 1960, seja na sua expressdo mais propriamente politica,
seja na contra-cultural, ou mesmo nos modos em que combinaram essas
expressividades, tiveram como trago caracteristico a transgressdo de padrdes de
valores estabelecidos. Transgressdo ndo no sentido de uma pura negatividade, ou de
uma negacdo absoluta dos limites estabelecidos, mas de um movimento que os
atravessa afirmando novos limites. Em outros termos, um movimento que ¢ de

negacdo de valores estabelecidos, mas que na sua face positiva se lanca no risco da

afirmacgio de novos valores”.!”

Todavia, tudo que se posicionava contra as ideias do governo sofria com o duro
processo de repressdao e censura. Stephanou evidencia que, em periodos de embate contra
regimes autoritarios, a arte €, na maioria dos casos, considerada inaceitavel, principalmente
quando possui as qualidades da cultura de massa, sendo o mecanismo mais facil para se
transmitir uma mensagem.'! Portanto, era evidente que houvesse cerceamento de propostas
artisticas por parte dos militares, que por muito tempo barraram filmes, perseguiram musicas e
proibiram pecas teatrais. A censura, ao contrario do que muitos pensam, nao foi um mecanismo

de controle politico novo na histéria da politica brasileira. Carlos Fico ressalta que o

10 CARDOSO, Irene: A geragio dos anos de 1960: o peso de uma heranga. In: Tempo Social, revista de sociologia
da USP, 2005 .p 94.

' STEPHANOU, Alexandre Ayub. A censura no regime militar e a militarizagdo das artes. Porto Alegre: Edipucrs,
2001. p. 47.
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cerceamento da liberdade de expressdo sempre existiu no Brasil mas, a censura como tal se
manifesta nos dois grandes periodos ditatoriais do pais, no Estado Novo (1937-1945) conhecido

com era Vargas, € na ditadura (1964-1985).!2

As transformagdes na legislagao censoéria foram se ajustando ao longo do regime. Logo
no inicio da ditadura, cada estado possuia um departamento de censura. Um dos motivos
alegados para permanéncia dessa situagao era que,

“cada grupo humano possuia caracteristicas proprias e, portanto, necessitavam de uma

censura especifica. Um determinado filme se enquadra nos padrdes ditos liberais de

comportamento do Rio de Janeiro, mas seria um atentado a moral em uma cidade

considerada conservadora como Belo Horizonte”."?

Notoriamente, com uma censura diferente instalada em cada estado do pais, problemas
nos pareceres elaborados tornaram-se constantes, o que levou os militares a perceberem a
necessidade de centralizar as decisdes e pareceres em uma Unica organizagdo. Desse modo, em
1966, cria-se, em Brasilia, a Divisdo de Censura de Diversdes Publicas como tUnica instancia
responsavel pela elaboracdo de censuras de diversdes publicas englobando as diversas

manifesta¢des artisticas desde o cinema até o teatro. '

A censura, portanto, permitiu aos militares seguirem por mais de vinte anos
controlando e manipulando a diversdo publica a sua maneira. A historiografia aborda muito
bem as particularidades dessa censura exercida durante os anos do governo militar brasileiro,

seja no campo cinematografico, musical, teatral e da imprensa.

Vale ressaltar que o intuito dessa pesquisa iniciou-se com a indagacao sobre a censura
as trilhas sonoras musicais dos filmes produzidos durante a ditadura sabendo-se que o cinema,
na contemporaneidade, esta baseado na producao de uma linguagem hibrida, que sempre evoca
outras linguagens para compor a narrativa. Nesse contexto, identifica-se a indissociabilidade da
relagdo entre a matriz sonora e o cinema ao longo de sua histéria, ou seja, a trilha sonora, dentro
das producdes cinematograficas, ¢ uma ferramenta significativa em boa parte das produgdes
filmicas, atuando como linguagem musical, visto que a relacdo que da musica com o cinema ja

acontece desde os primeiros passos da industria cinematografica, no inicio do século XX.

12 FICO, Carlos. Além do golpe: versdes e controvérsias sobre 1964 ¢ a Ditadura Militar. Rio de janeiro: Record,
2004.

13 VIEIRA, Nayara da Silva. Entre o imoral € o subversivo: a Divisdo de Censura de Diversdes Publicas (DCDP)
no regime militar (1968-1979). Brasilia, 2010. p. 60.

4 CAROCHA, Maika. A censura musical durante o regime militar (1964-1985). Historia: Questdes & Debates,
Curitiba, n. 44, p. 189-211, 2006. Editora UFPR. p. 197. p. 196.
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Mesmo apds o cinema falado, as trilhas sonoras permaneceram com lugar de destaque
tornando-se cada vez mais comum a criag@o de trilhas sonoras originais para caracterizarem e
marcarem determinados filmes. Pensando em trilhas sonoras que fizeram historia, a musica
“Singin’in the Rain” se tornou um hino automaticamente associado ao filme homonimo de

1952, ou mesmo “My Heart Will Go On” em “Titanic”, de 1997.

I3 .

Fica bastante evidente que a linguagem musical do cinema ¢é especial suscitando
emocdes, direcionando compreensdes e reforcando intengdes. Indiscutivel a importancia do
papel das trilhas sonoras nos filmes e incontestavel que grandes cineastas brasileiros, produtores
de filmes durante o regime militar, buscavam estabelecer uma relagdo entre musica e cinema
na producao de seus filmes. Como exemplos, tem-se as famosas producdes de Glauber Rocha
em “Deus e o Diabo na terra do sol” cuja trilha sonora foi especialmente produzida para o filme
e Cacé Diegues com a belissima trilha sonora de “Quando o Carnaval Chegar”, contando com

a participagdo e producdo de Chico Buarque, Nara Ledo e Maria Bethania.

Entretanto, a pesquisa nos arquivos digitais disponiveis da DCDP evidenciou que nao
ha documento que comprovasse qualquer censura a esse campo cultural especifico de maneira
a se indagar se as trilhas sonoras musicais dos filmes produzidos durante o regime militar foram
mesmo censuradas ou se houve uma “falha” no sistema que tenha permitido que as trilhas

sonoras musicais passassem despercebidas pelos censores.

Com base principalmente nesses questionamentos, essa pesquisa iniciou-se ainda nos
anos de graduacdo. A Iniciacdo Cientifica (IC) foi o primeiro caminho que permitiu comecar a
pesquisa sobre as trilhas sonoras. O apego pela musica direcionou a questdo da censura as
trilhas sonoras e as primeiras descobertas surgiram a partir do acervo digital do site
memoriacinebr.com.br.'> Apos a Iniciagdo Cientifica, o tema se tornou a base para o Trabalho

de Conclusao de Curso.

15 Neste acervo digital, a coordenadora e historiadora Leonor Souza Pinto organizou mais de quatorze mil
documentos entre processos de censura, material de imprensa e relatoérios do DEOPS de 727 filmes brasileiros.
Para pesquisa basica, vocé pode buscar pelo nome do Filmes e/ou Cineastas. Escolher o titulo do filme ou 0 nome
do cineasta, e escolher um dos trés blocos de documentos: Imprensa / Censura / Deops. E o segundo maior acervo
de processos e documentos referentes a censura no periodo de transicdo democratica do Brasil. Contém videos
com os depoimentos das pessoas que viveram esse dificil periodo politico brasileiro, uma grande variedade de
matérias sobre o assunto e textos escritos pela autora a respeito da censura.

Esse projeto tem por intuito principal tornar publico e acessivel a historia da repressdo através da digitalizacao e
publica¢do dos documentos do DEOPS-SP, dos processos de censura ¢ de material de imprensa. O projeto
disponibiliza um total de 727 filmes. Em decorréncia da grande variedade de material disponivel, a busca foi
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Para a graduacdo, as respostas foram inconclusivas e a pesquisa abria espaco para uma
continuagdo. Assim, entrei para o mestrado dando continuidade a esse proposito surgindo a
necessidade de uma segunda fonte de pesquisa que ndo se limitasse somente ao campo
cinematografico, mas que contivesse informagoes de todos os processos do DCDP também no
campo musical. O acervo digital do Arquivo Nacional do Rio de Janeiro (SIAN - Sistema de
Informagdes do Arquivo Nacional) e a Cinemateca foram as fontes que permitiram suprir os
questionamentos que surgiram ao longo da graduac¢do. O SIAN, fundado no inicio de 2015,
atualmente, disponibiliza em meios digital e fisico um acervo de documentos contemplando um
total de 549.446 registros vinculados a documentos do periodo relacionado a ditadura civil-
militar. Nesse acervo, ha milhares de caixas de documentos que contém todos os registros de
letras musicais que foram submetidas a censura entre 1964 e 1985. Sdo mais de 13.743 letras
de musicas, além dos 45.972 registros da DCDP e de 105.297 registros do Servigo de Censura
de Diversdes Publicas (SCDP) do Rio de Janeiro.

Assim como o SIAN,'® a Cinemateca Brasileira foi de suma importincia para a
pesquisa. Ela ¢ a instituicdo responsavel pela preservacdo e difusdo da
producao audiovisual brasileira possuindo cerca de 250 mil rolos de filmes e mais de um milhao
de documentos relativos ao cinema. No site da Cinemateca, ha o acervo denominado
Filmografia Brasileira (FB) que foi, de fato, a fonte utilizada para essa dissertacdo. A FB relne,
organiza e disponibiliza informag¢des sobre toda a producdo audiovisual produzida no pais
desde 1897 até os dias atuais. Foi publicada na internet em 2001 como um dos resultados do
Censo Cinematografico Brasileiro, projeto patrocinado pela Petrobras até o ano de 2006. O
catalogo da FB retine informagdes sistematizadas em registros, baseadas no visionamento de
materiais audiovisuais disponiveis e na pesquisa em documentagdo ndo filmica. Atualmente,
contém informagdes de aproximadamente 42 mil titulos de todos os periodos da cinematografia

nacional e da producao audiovisual mais ampla e recente.

Face a dinamica inerente a qualquer processo de pesquisa, o levantamento das fontes
e a consequente resolugdo de algumas duvidas foram dando margem a outros problemas. Ao

me deparar com algumas respostas, os questionamentos ficaram ainda maiores € o espaco para

delimitada aos filmes que possuiam o documento intitulado “LISTA DE CORTES”. Este documento contém uma
descrigdo detalhada das partes que foram censuradas e os motivos pelos quais tiveram cortes. Como ja mencionado,
confirma-se que, de todos os 727 filmes catalogados no site, houve apenas 28 mengdes a cortes nas trilhas sonoras.
Entretanto, nenhum desses cortes referia-se especificamente a trilha sonora musical, a alusdo era a fala dos
personagens.

16 Sistema de Informagdes do Arquivo Nacional.
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mais questionamentos foi se ampliando ao longo dos documentos encontrados assim como da

falta deles.

O trabalho em questao foi pensado e organizado de forma que, em apenas dois recortes
tematicos, fosse possivel realizar a compreensao do tema abordado. Assim, a divisdo da
dissertagdao se fez em dois capitulos: o primeiro aborda o histérico da censura em regimes
autoritarios e na historia do Brasil antes e depois do regime militar. Nesse capitulo busca-se
expor algumas das especificidades da censura no periodo ditatorial, em quais propoésitos ela foi
pensada, quais eram os mecanismos e as adaptagdes feitas pelos militares para que a maquina
da censura exercesse seu papel ao longo do regime. O foco se deu sob a discussdo e
levantamento bibliografico de produgdes que abordaram a censura ao cinema e a musica, 0s
meios culturais mais visados. O objetivo desse levantamento foi justificar e legitimar o debate
sobre a auséncia de censura as trilhas sonoras mesmo comprovando o papel da censura de forma

incisiva nos outros meios culturais.

No segundo capitulo, buscou-se evidenciar, principalmente, a lacuna existente da
censura as trilhas sonoras. A pesquisa foi realizada em trés diferentes fontes documentais e
comprovam uma certa auséncia de censura quanto a esse campo cultural em especifico. O
capitulo traz o resultado da pesquisa detalhada nos acervos digitais do site memoriacinebr.com,
do arquivo digital do Sistema de Informagdo do Arquivo Nacional (SIAN) e nas fichas
cinematograficas da Cinemateca Brasileira. Os resultados obtidos por meio dessa pesquisa
abriram espago para indagacdes acerca da atuacdo do proprio departamento censorio e
buscaram evidenciar quais poderiam ser as possiveis respostas para os questionamentos que
envolvem a falta de censura as trilhas sonoras musicais dos filmes produzidos durante a ditadura

civil-militar brasileira.
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CAPITULO 1- A ACAO DA CENSURA

Um fato recorrente na historia das civilizagdes modernas € a articulagdo dos detentores
do poder para que impegam a propagacao de ideias que possam por em duvida a organizacao
do controle e seu direito sobre a sociedade. O controle da opinido publica e o cerceamento do
conhecimento da populagdo para somente o que interessa ao poder € o principal objetivo de
acdo da censura. A homogeneidade ideoldgica e a luta contra qualquer conflito sdo a base para
a centralizagdo e perpetuagdo do poder autoritario. Faz-se necessdria, portanto, a instauracdo de
uma verdade oficial e, para isso, torna-se imperioso o controle da sociedade em todos os niveis.
“Tudo interessa ao Estado”.!” Dessa forma, a censura se instaurou ao longo dos anos como uma
forte e importante arma para manutengao e perpetuagao de Monarquias, Instituicdes, Estados,
Impérios. A luta pelo controle social e pela manutengdo de uma moral sempre foi um objetivo
claro da censura por todo o mundo. Desde o seu renascimento moderno, a censura torna-se
concomitante e indissociavelmente moral e politica. Segundo Alexandre Nodari, o vocabulario
usado para definir a esfera de atuacdo da censura ja atestaria isso:

“Os ‘costumes’ e ‘habitos’ ndo indicam apenas praticas consagradas pela tradigdo,

mas também vestimentas, formas, modos em que o sujeito se da a ver, e, que, pela

imitacdo, pelo contdgio, podem se espalhar e ameacar a constituigio politica”.'®

E evidente que o cerceamento cultural, social e politico, por meio da censura, é
recorrente na historia mundial. Nesse trabalho, o foco principal serd a censura frente ao regime
autoritario brasileiro das décadas de 1960 a 1980.!° Segundo Cabrera, uma das formas como a
censura pode ser percebida e analisada ¢ enquanto uma configuracdo de intervencao oficial,
disposta conforme um regimento e apoiada pelo Estado, buscando estruturar um sistema de
controle.?’ Para compreender a execu¢do da censura em um regime autoritirio é necessario
visualiza-la em trés campos:

Um cendrio dado a interpretacdo ¢ o da censura explicita, institucionalizada e
verticalmente exercida pelo Estado autoritario; em outro cenario, vocé esta sujeito a
atos repressivos inerentes a qualquer exercicio de poder que impde as praticas

cotidianas constantes cerceamentos; e um terceiro cenario para se tentar compreender
— o0 da rede intimista da autocensura, exacerbada na cultura do medo dos sistemas

7 NOVINSKY Anita. “Os regimes totalitarios e a censura”, in: CARNEIRO, Maria Luiza Tucci (org). Minorias
silenciadas: historia da censura no Brasil. Sdo Paulo: Edusp, 2002. p. 35.

'S NODARI, Alexandre. A censura como instrumento da guerra psicoldgica. In: SEMINARIO DIREITO E
DITADURA, 2010, Florian6polis. p. 12.

19 Autoritarismo € o termo que mais se aproxima do contexto em que o pais estava no momento, pois, o poder era
monopolizado por um pequeno grupo de pessoas, ndo havia algo ideoldgico imutavel, mas sim autoritario, além
da compactuag@o com o liberalismo e com elites capitalistas na tentativa de combaterem o socialismo.

20 CABRERA, Ana. A censura ao teatro no periodo marcelista, Revista Media & Jornalismo, 2008. p. 28.
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ditatoriais ou nas herangas autoritarias. De qualquer forma, essas situagdes se
conjugam numa complexidade que escapa as explicacdes faceis. (MEDINA: 2001,
421).

A censura pode ser taxada como mais um elemento da realidade social estando
presente em todos os meios de relagdes sociais, desde o parametro individual ao campo
coletivo. Vivenciada em toda parte e a todo momento, ¢ onipresente no campo social a ponto
de ndo ser distinguida de um instrumento de coer¢do, propriamente dito, a servigo dos interesses
do Estado.?! Ela deve ser analisada em conciliagdo com a analise “normativa” existente na acdo
do Estado exercida a partir de agentes, censores, policiais, juizes que buscam impor sangoes
contra a livre circulacao de ideias sendo, portanto, um dos maiores controles e artificios dos

regimes autoritarios.

Sabe-se que a censura repressiva ¢ reputada como parte indispensavel do mecanismo
de funcionamento dos estados totalitarios ou autoritarios: a Russia de Nicolau I, a Unido
Soviética de Stalin, os regimes fascistas da Europa, os governos militares da América do Sul,
sdo exemplos recorrentes. Ao longo dos anos, governantes dessa ordem de regime politico,
tanto civis quanto eclesiasticos,?? aplicaram sistemas de censura que eram esmagadores,
draconianos e surpreendentemente sofisticados para a perpetuagdo do sistema e “manutencao
da ordem”. A censura ¢, portanto, uma importante peca do complexo aparelho de controle social
que atua nas memorias e na consciéncia coletiva, recriando verdades, conforme sua disposi¢ao,
interesses, a seus moldes e segundo suas necessidades.?* Conforme Hannah Arendt “de fato, o
totalitarismo, ao monopolizar a expressdao da verdade, procura, através da propaganda e do
controle dos meios de comunicagao, assegurar a versao oficial dos fatos, desfigurando-os para

adequé-los a sua ideologia”.?*

O processo envolvido em mudar o pensamento social para introduzir novas verdades
nao se faz de maneira rapida e coesa e quem busca esse tipo de manipulagdo sabe disso. Dessa
forma, um dos mecanismos que sdo utilizados em parceria com a censura para a producao de

imaginarios e para manipulacdo da massa ¢ a propaganda. A propaganda, portanto, auxilia no

2 DARNTON, Robert. Censores em a¢do: como os estados influenciaram a literatura, Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2016, p. 13.

220 Concilio de Trento foi um dos maiores cerceamentos sociais instituido pela Igreja Catdlica entre 1545 e 1563,
teve como principal objetivo reafirmar os dogmas da fé catélica frente a disseminagdo do protestantismo, proibiu
a cobranca de indulgéncias, estopim da Reforma, e a circulagdo de livros contrarios as normas da Igreja.

2 BERG, Creuza. Mecanismos do siléncio: expressdes artisticas e censura no regime militar (1964-1984). Sdo
Carlos: EQUFSCar, 2002. p. 54.

24 ARENDT, Hannah. Origens do totalitarismo. Sdo Paulo: Companhia das letras, 1989.
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processo de implantacdo imagética no nivel da consciéncia coletiva, da construgdo de uma
“visdo ideal” da realidade do pais e do carater nacional. Ela fornece subsidios para a formagao
de um comportamento ideal do povo ao passo que a censura possibilita definir o limite no qual
esse comportamento ocorre.> Percebe-se, portanto, que a mobilizagdo das massas funciona
como um alicerce do poder e evidencia a importancia do controle social a partir das expectativas

das massas.

Em Portugal, por exemplo, durante o regime de Salazar, a censura atuou em paralelo
a acao publica, enaltecendo muitas vezes a imagem do déspota supracitado que foi ajustada
conforme as necessidades de divulgagdo de informag¢do e da cultura funcionando,
principalmente, como fator estratégico para controlar a politica de informagao e a propaganda
do regime. Assim como nos demais regimes autoritdrios, a censura em Portugal tinha por
objetivo evitar a divulgagao de ideias, de politicas, de estéticas e de opinides que causassem
obstaculo ao percurso que Salazar tinha definido para o ideario dominante. Ou seja, a censura
fazia a defesa do regime moldando o individuo e colocando-o ao servigo do Estado tal qual um
aparelho ideologico.?® Na Alemanha, durante o regime nazista, a censura atuou rigidamente
queimando filmes, obras de arte e livros. Os nazistas possuiam e exerciam um controle ferrenho
quanto a producdo cultural, muitas obras eram classificaram como ‘“degeneradas”
principalmente quando determinada manifestacdo artistica “insultava” o espirito alemao, seja
mutilando ou destruindo as formas naturais ou apresentando de modo evidente “falhas™ de
habilidade artistico-artesanal. Adolf Hitler cultuava a arte tradicional, a arte que elucida
romanticamente os feitos alemaes. Tudo o que ndo era académico ou nacionalista, que fugia

dos canones impostos, era motivo de alarde e censura.

A Republica da Africa do Sul ¢, também, um grande exemplo censério. Durante o
inicio dos anos 1960 até meados de 1980, estruturou-se no pais um dos sistemas de censura
mais abrangentes do mundo. Chamado oficialmente de “controle de publicacdes”, tentava
controlar a divulgagdo de qualquer coisa que pudesse conter uma mensagem indesejavel,
praticamente tudo o que continha letras.?” Sinova escreve sobre a censura imposta durante o
franquismo na Espanha e como esse sistema foi tomando forma aos poucos com pequenas

emendas e artigos chegando ao ponto em que os militares tinham todo o controle para condenar

2 BERG, Creuza. op. cit.

26 CABRERA, Ana. op.cit. p. 30.

2T COETZEE, John Maxwell. Contra la censura: ensayos sobre la pasién por silenciar. Barcelona: Debate, 2008.
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o servico das estagdes de radio, assinalar as normais as quais a censura se sujeitava e dirigir
toda a propaganda por meio do cinema, radio, periddicos, folhetos e conferéncias. A censura
era utilizada sob o discurso de prevenir contra os inimigos ideoldgicos do regime, freando os
hipotéticos desvios doutrinarios e seus adeptos. Enfim, o mundo esta repleto de exemplos de
regimes autoritarios que tiveram a censura como mecanismo de controle e de apoio

institucional. 28

Percebe-se que, para além de instrumento de repressdo, a censura, quando executada
no cotidiano das sociedades, no dia a dia, funciona como um mecanismo legitimador do
sistema. Setemy diz que a tradicdo do pensamento politico ligada a autores como Maquiavel,
Weber e Gramsci, afirma que a legitimidade ¢ um atributo do Estado, alcan¢ado a medida que
ha um consenso entre uma parcela significativa da populacdo, capaz de transformar a
obediéncia, resultante do uso da forca, em adesdao que pressupde o reconhecimento da
legitimidade.?® A institui¢do da censura ¢é prejudicial para a vida cultural e até espiritual da
comunidade, pois, ela capacita e delega pessoas com uma mentalidade de supervisdo e
burocracia muito grande. Em tese, o Estado deveria assumir um papel neutro no ambito da
moralidade, sem promover o moralmente admiravel ou sancionar o moralmente deploravel,
deveria agir impedindo a propagac¢do de preconceitos € a intolerancia. Sabe-se, contudo, que tal
institui¢do, por ser constituida de pessoas, tende sempre a refletir o pensamento da classe que
o domina. A constitui¢do de uma imagem acerca do poder que legitime e dé sustentacao popular
¢ o critério basico entre os regimes autoritarios que acontece quando a censura ¢ a propaganda
sdo constantemente usados na manipulagdo social sempre a servico das elites e sempre
ignorando o restante da sociedade civil cerceando a liberdade nao alterando ou proporcionando

qualidade de vida.3°

1.1 - OS ANTECEDENTES DA CENSURA NO BRASIL

Desde o periodo de colonia, a sociedade brasileira tem tracos claros de autoritarismo
e exclusdo podendo-se dizer que os tempos de liberdade ¢ que sdo excecao ao longo da histéria

brasileira. O legado colonial da censura sob os meios de informagdo e comunicagdo no Brasil

28 SINOVA, Justino: La censura de prensa durante el franquismo (1936-1951). Madrid, Espasa Calpe, 1989.

2 SETEMY, Ana. C. L. Vigilantes da moral e dos bons costumes: condi¢des sociais e culturais para a estruturagio
politica da censura durante a ditadura militar. Topoi (Rio J.), Rio de Janeiro, 2018. p. 175.

30 COETZEE, John M. op. cit.
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¢ uma heranga do controle portugués que, por sua vez, foi originado do historico das agdes
inquisitorias conduzidas pela Igreja Catdlica como o Tribunal do Santo Oficio. Dessa forma,
¢ possivel ter uma dimensao maior do peso e do papel da censura no Brasil visto que sempre
existiu a necessidade de delimitar o legal e o ilegal. Assim, sucessivos governos buscaram
monitorar a opinido publica mediante o controle da informagdo, exercido através da censura,

nas vertentes empresarial, econdmica e politica.

A censura foi utilizada nas profusas eras da histdria brasileira em fung@o dos interesses
e da ideologia dominante (seja enquanto coldnia, império ou republica). A égide do poder
politico ¢ estruturada na prevengdo de que certas verdades ndo sejam divulgadas ou ditas a
populagdo. Ainda como colonia, o Brasil ja permeava os processos da agdo censoria, 0s
primeiros marcos da censura no Brasil iniciam-se antes mesmo da chegada da familia real, no
inicio do século XIX. O mercado brasileiro de livros, mesmo pequeno, foi o primeiro foco de
informagdo sob o qual a censura atuou, conforme relato de Luiz Carlos Villalta.3' Creuza Berg
também evidencia a censura a imprensa. Segundo a autora, desde 1817 ja existiam exemplos
interessantes da relagdo censura/manuten¢ao do poder. Berg diz que,
“na época da independéncia, jornais como O Constitucional e A Sentinela da
Liberdade, que criticavam a 'incorporagdo ¢ permanéncia de portugueses no exército

imperial', foram constantemente perseguidos. Cipriano José barata de Almeida, o

'baratinha’, esteve preso por diversas vezes por ‘injuriar o governo e promover

agitagdes’”.%?

No Estado Republicano, houve uma tentativa de “impor um determinado modelo de
cidaddo ideal” que pode ser percebido pela for¢a e forma da acdo da policia j& no inicio da
Republica.>® A permanéncia da censura intensificou-se ap0s a independéncia do Brasil. Nos
dois reinados ela se voltava para o controle dos jornais que iniciam uma espécie de expansdo
informativa no pais, situacdo que se repete com a Republica. Poucos dias ap6s sua proclamagao,
o Governo decretou a institui¢do da censura. Ana Luiza Martins afirma: “Importa insistir na
permanéncia da censura durante a nossa historia, sobretudo no ambito da historia do
pensamento e das idéias, por vezes dissimulada, mas sempre presente no pais que conheceu

tarde os prelos, a alfabetizacio e a cidadania”.3* E evidente o papel do Estado em exercer um

3L VILLALTA, Luiz Carlos. Censura literaria e inventividade dos leitores no Brasil colonial, in Carneiro, Maria
Luiza Tucci (Org). Minorias silenciadas. Sao Paulo, Edusp, 2002.

32 BERG, Creuza. op. cit. p. 77.

33 KUSHNIR, Beatriz. Cdes de guarda: jornalistas € censores, do AI-5 a Constituido de 1988. Sdo Paulo:
Boitempo Editorial, 2004. p. 558.

3 MARTINS, Ana Luiza. Sob o signo da censura, in Carneiro, Maria Luiza Tucci (Org). Minorias silenciadas.
Séo Paulo, Edusp, 2002, p. 179.
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oficio decisivo no processo de regulamentacdo dos meios de comunicacdo de massa e sua
influencia em seu desenvolvimento. Mattos ¢ enfatico ao dizer “o que existe hoje, ou o que
deixou de existir, no terreno da politica da comunicag¢do, foi criado nas ultimas quatro

décadas”.?’

A tradi¢do paternalista da politica brasileira cuja missao de monitorar a sociedade,
asseverar a seguranca, a ordem e a salvaguarda dos modos de vida da coletividade, em defesa
do bem comum, ¢ tida como uma competéncia do Estado. Essa tradi¢do foi executada por meio
do poder de policia do Estado e foi responsavel por criar, através da censura, uma “cultura da
vigilancia a liberdade de expressdo” nos anos do governo militar. Entretanto, a cultura censoria
no Brasil ndo € caracteristica exclusiva do periodo ditatorial. Para Carlos Fico j& havia toda
uma cultura censoria, de base legal, que vinha sendo posta em pratica desde 1946, através da
censura oficial do Servico de Censura de Diversdes Publicas no Estado Novo (SCDP), foi entdo
que a censura instaurou-se na historia brasileira e se tornou protagonista de um dos momentos

mais turbulentos do pais.3®

Segundo Inimé Simdes,

A censura oficial se instalou nos anos de 1920 em Sao Paulo logo depois do episddio
“O Crime de Cravinhos”, e o administrador publico iniciado no espirito maquiavélico
indicou Antdnio Carlos, um homem ligado a atividade cinematografica, para a chefia
do 6rgdo. Em 1928, no governo de Washington Luis, surge a censura brasileira e, em
1932, se estabelecem no plano federal as primeiras disposi¢des orientadoras para o
trabalho dos censores. O ano de 1939 marca o aperfeigoamento do sistema,
estipulando com mais clareza o que deveria ser proibido.?’

Getalio Vargas, portanto, foi o grande incitador da cultura censodria brasileira. Em
1931, o Estado Novo deu seu primeiro passo no sentido de uma especializacao da censura com
a criagdo do Departamento Oficial de Publicidade (DOP), vinculado & Agéncia Nacional, que
buscava controlar a informagdo e o uso do radio. Em 1934, o DOP foi reorganizado tornando-
se DPDC (Departamento de Propaganda e Difusao Cultural) ampliando mais ainda sua zona de
atuacgdo, passando a controlar, também, o cinema e a radiotelegrafia. A trajetoria dos 6rgios de
censura da Era Vargas continuou em 1937 quando o DPDC foi transformado em DNP

(Departamento Nacional de Propaganda). Liderado por Lourival Fontes, esse departamento

3> MATTOS, Sérgio. Midia controlada: a historia da censura no Brasil € no mundo. Sdo Paulo: Paulus, 2005. p.
15.
3 FICO, Carlos. Além do golpe: versdes € controvérsias sobre 1964 ¢ a Ditadura Militar. Revista Brasileira de
Historia, vol.24, n 47, Sdo Paulo, 2004, p. 29-60.
37 SIMOES, Inim4. “A censura cinematografica no brasil “. In: CARNEIRO, Maria Luiza Tucci. Minorias
silenciadas: historia da censura no Brasil. Edusp. Sdo Paulo, 2001.
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visava o controle da imprensa, do radio, do cinema e do turismo. Ainda nesse mesmo ano, o
Servigo de Inquéritos Politicos e Sociais (SIPS), criado em 1935, foi incorporado ao DNP, tendo
como principal objetivo criar uma “policia preventiva”. Apds essa anexacdo, originou-se o
Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP)*® que passa a controlar tudo relacionado a
censura, incluindo o ambito teatral e de diversdes publicas, encargo que era da responsabilidade
da policia e do Distrito Federal.’® A retrospectiva da censura na Era Vargas s6 evidencia a
forma como o Brasil passou, em dois momentos distintos, experiéncias de governos ditatoriais
(1930-1945 e 1964-1985) onde cada um deles tentou controlar as massas de forma a salvar-se
de uma revolugdo politico-social no pais.*’ Maria Luiza Tucci Carneiro ressalta que o exercicio
da cidadania decorre da liberdade, sobretudo da liberdade de informacao e da livre circulagao
1

de idéias,*' ou seja, no periodo do Estado Novo ser cidaddo era algo extremamente dificil,

principalmente em decorréncia da censura.

No Codigo Penal de 1940, obra de Francisco Campos, ja se comeca a evidenciar as
caracteristicas da censura que vao ser o sustentaculo do governo militar de 1964, segundo

Soares (1989):

“O Brasil ndo reviu a legislagdo corporativista: ao contrario, manteve boa parte
daquele entulho legal, ainda que ousando comparativamente pouco. Assim, ja havia,

como em outras areas de possivel acdo governamental, uma legislagdo repressiva e

centralizadora, que a ditadura militar utilizou”.*?

No intervalo entre o Estado Novo e o golpe civil-militar, a presidéncia de Juscelino
Kubitschek foi responsavel por causar uma certa euforia no meio cultural. Nos anos JK, surgiu
a bossa nova e o Cinema-Novo havendo, ainda, uma ascendéncia das artes plasticas e da

literatura. O caso da censura ao filme Rio 40 Graus repercutiu mal para os 6rgaos censorios o

38 <O Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP), cujas fungdes incluiam, além da regulamentacéo do registro
de jornais, de emissoras de radio e de servigos de autofalantes, o controle da opinido publica conforme a estratégia
do governo, bem como a preparacdo de listas de assuntos proibidos, as quais deveriam ser encaminhas aos jornais
e as emissoras de radio. O departamento era também responsavel por, em certas ocasides, nomear censores —
identificados na época como “fiscais” — especificos para cada jornal, a fim de executar a censura direto nos
originais.” - MATTOS, Sérgio. Midia controlada: a historia da censura no Brasil e no mundo. S&o Paulo: Paulus,
2005.

3 BERG, Creuza. op. cit.

4 CARNEIRO, Maria Luiza Tucci. Os arquivos da policia politica brasileira. Uma alternativa para os estudos de
Historia do Brasil Contemporaneo. PROIN (Projeto Integrado) Arquivo Publico do Estado e Universidade de Sao
Paulo, 2005. p. 2.

4l CARNEIRO, Maria Luiza Tucci. O mito da conspiragdo judaica e as utopias de uma comunidade, in Carneiro,
Maria Luiza Tucci (Org). Minorias silenciadas. Sdo Paulo, Edusp, 2002, p. 265.

42 SOARES, Glaucio. A. D. Censura durante o regime autoritario. Revista Brasileira de Ciéncias Sociais, Sdo
Paulo, v. 4, n. 10, jun, 1989. p.21.
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que fez diminuir sua influéncia, permitindo que a Confederagio das Familias Cristds (CFC),*
criada em 1950, atuasse veementemente em Sio Paulo,* mantendo as decisdes censorias no

lugar dos departamentos.

De fato, ¢ com o fim do Estado Novo no Brasil e a eleicdo do General Dutra que se
origina a esséncia da censura do regime militar. A promulgacao do Decreto n° 20.493 de 1946
e a criagao do Servigo de Censura e Diversoes Publicas (SCDP) subordinado a Divisao de
Censura de Diversdes Publicas do Departamento de Policia Federal, fornecerdo as bases para a
censura exercida entre 1964 e 1985. De acordo com o art. 41 desse decreto:

Art. 41. Sera negada autorizagdo sempre que a representagdo, exibi¢do ou
transmissao radio telefonica:

a) contiver qualquer ofensa ao decoro publico;
b) contiver cenas de ferocidade eu for capaz de gerir a pratica de crimes;
c¢) divulgar ou induzir os maus costumes;

d) for capaz de provocar incitamento contra o regime vigente, a ordem publica, as
autoridades constituidas e seus agentes;

e) puder prejudicar a cordialidade das relagdes com outros povos;

f) for ofensivo as coletividades ou as religides;

g) ferir, por qualquer forma, a dignidade ou o interesse nacional;

h) induzir ao desprestigio das forgas armadas.*

Dessa forma, durante o periodo militar, toda obra direcionada ao publico passava pelo

exame da censura tendo como “pano de fundo” esses oito itens. Segundo Creuza Berg (2002),
ele serd sempre “seguido a risca, jamais ¢ abandonado, substituido ou modificado: a censura ¢
que vai sendo adequada segundo a necessidade do momento por outros decretos”. 46 De fato, a
ditadura aproveitou a tradi¢do advinda do Estado Novo, todavia, as pesquisas historiogréaficas
a respeito de censura evidenciam um maior rigor durante o periodo de 1967 a 1974, momento
em que a censura ¢ melhor arquitetada e utilizada no Brasil. Segundo Stephanou, nesse periodo,

a censura foi “institucionalizada, sistematizada, materializada e explicitada”.*’

O pontapé inicial se dd entre os anos de 1961 e 1964, momento em que o

anticomunismo se desenvolve no Brasil com grande furor. A Revolugao Cubana, ocorrida em

43 Nesses anos, a CFC vai ser responsavel por influenciar na reavaliagdo dos pareceres da censura federal, além de
produzir campanhas junto distribuidores, exibidores e na imprensa.

4“4 ADORNE FILHO, A; SOUZA, E. O. C. “Censura Cinematografica no Brasil: 1964/1970”. Revista Historiador.
Faculdade Porto Alegrense, Porto Alegre. No. 2, Ano. 2, p. 176.

4 BRASIL: Colegdo de Leis € Decretos da Republica, 1946.

4 BERG, Creuza. op. cit. p. 89.

47 STEPHANOU, Alexandre Ayub. Censura no regime mili- tar e militarizagdo das artes. Porto Alegre: Edipucrs,
2001. 328 p. (Colegao Historia, 44). p. 26.
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1959, vai produzir um grande impacto em toda a América Latina, langando o continente para
dentro da Guerra Fria. Concomitantemente e, como reflexo desses eventos, movimentos de
organizagdes de esquerda voltam a se estruturar no Brasil, como o Partido Comunista Brasileiro
(PCB), além do surgimento de novas organizagdes como a Ag¢ao Popular (AP), as Ligas
Camponesas, a Politica Operaria (POLOP), além do engajamento de individuos de novos
campos sociais para esses movimentos, como a igreja e os meios estudantis. Dessa forma, a
propagacdo de uma “ameaca vermelha” e a remota possibilidade de invasdo e dominagao do
pais pela ideologia comunista foram as justificativas para a derrubada do presidente Joao
Goulart, em 1964, e, consequentemente, para a constru¢do do aparelho repressivo que incluia a

censura.*®

Os anos da década de 1960 foram marcados por uma mudanca comportamental e
ideoldgica muito grande; assuntos e pautas até entdo muito reprovados comegam a ser
discutidos copiosamente, principalmente nas artes, na imprensa € no cinema.
Homossexualidade, direitos das mulheres, virgindade, uso de pilula anticoncepcional, aborto,
religiosidade, divércio sdo exemplos de alguns desses assuntos. Hobsbawm diz que “essas
tendéncias, claro, nao afetaram igualmente todas as partes do mundo (...). O que era e ¢ muito
mais interessante ¢ que, grandes ou pequenas, as mesmas transformacdes puderam ser
identificadas por todo o globo ‘modernizante’”.#’ Dessa forma, com a ascendéncia de pautas
modernas, a ala conservadora se viu amagada e iniciou suas agoes gradativamente. A Sociedade
Brasileira de Defesa da Tradi¢do, Familia e Propriedade (TFP)° pode ser destacada como uma
das grandes iniciativas da ala conservadora do pais nesse periodo. Essa entidade promovia
acoes no ambito civil nacional sendo composta, majoritariamente, por militantes do sexo
masculino e tinha como objetivo combater o socialismo € o comunismo, ressaltando a filosofia

de Tomas de Aquino, a tradigdo, a familia e a propriedade.

“ SETEMY, Ana. C. L. op. cit. p.177.

¥ HOBSBAWM, Eric. Era dos Extremos: o breve século XX, 1914-1991. 2. ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2000, p. 317.

50 “Essa organizagdo foi fundada em 1960 por Plinio Correia de Oliveira, ex-integrante da Agdo Catdlica Brasileira
(ACB), da qual se desligou em 1943, quando a organizagdo comegou a se envolver com questdes sociais. Logo
apos sua fundagao, caracterizou-se como a mais radical organizacdo catolica de oposi¢@o ao governo Jodo Goulart
e, entre os anos de 1961 e 1963, promoveu sua primeira campanha nacional contra a “reforma agraria socialista e
confiscatoria” proposta pelo presidente da republica. Com o golpe de 1964 ¢ o afastamento de Goulart, a
associagdo colocou-se imediatamente ao lado da ditadura e em oposigdo aos setores progressistas da Igreja
Catdlica, no intuito de fortalecer sua campanha em oposigdo a “comunizagdo” do clero e da sociedade brasileira”
(SETEMY: 2018, 178).
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1.2 - A CENSURA DA DITADURA CIVIL-MILITAR BRASILEIRA

Segundo Hobsbawn, uma das grandes caracteristicas que unia os estados do Terceiro
Mundo pds 1945 era a predominancia de regimes militares ou a tendéncia de se cair neles. Para
o autor, era dificil lembrar de alguma republica que ndo tenha vivenciado, pelo menos rapidas
experiéncias de regimes militares apos o fim da Segunda Guerra.>! A segunda metade do século
XX, foi marcada por episodios, cada vez mais comuns, em que homens das armas envolviam-
se na politica. O grande motivo era a quantidade de estados, sem legitimidade politica
tradicional, cujos sistemas politicos estavam propensos a produzir um colapso politico a
qualquer momento. O Brasil ndo fugiu a essa regra: em 31 de margco de 1964, as tropas
comandadas pelo general Olimpio Mourdo Filho, da 4* Regido Militar, de Juiz de Fora (MG),
marcharam em dire¢ao ao Rio de Janeiro dando inicio ao golpe de estado. E partir dai, montou-
se um aparato repressivo, arduamente orquestrado e planejado, que incluia exterminio de

opositores e dispositivos de manipulagio ideoldgica como a censura e a propaganda. >

Muitos historiadores tém revisado o papel da sociedade civil no golpe de 1964,
acreditando que essa percepc¢do seja a chave da andlise central para o entendimento dessa
experiéncia historica. O debate gira em torno do fato de que ndo s6 os militares foram os
responsaveis pela deposicao de Joao Goulart, em abril de 1964, mas também que a sociedade
civil, seja na figura de grandes empresarios, da Igreja Catdlica ou mesmo de civis, fizeram parte
do golpe. Marco Antonio Villa® vislumbra o golpe e a determinagdo da ditadura como uma
acao de classe ou de uma elite social descontente com as perspectivas e determinagdes do
governo Jodo Goulart.>* Daniel Aardo Reis busca provar sua teoria de que a participagdo e
apoio ao golpe de estado ndo soé partiu dos civis como da “sociedade brasileira” de forma geral.
Reis mostra a importancia dessa revisdo historiografica frente a participacao civil chegando

mesmo a fazer uma autocritica de textos anteriores que fizeram com que circulasse a nogao

S'HOBSBAWM, Eric. op. cit. p. 340.

52 UMBACH, Rosani Ketzer. Violéncia, memorias da repressdo e escrita. In: SILVA, Seligmann et. al. (org.).
Escritas da violéncia: o testemunho. v.1. Rio de Janeiro: 7Letras, 2012. p. 224.

53 E importante destacar que o revisionismo intelectual de Villa tende a responsabilizar e tornar as forgas politicas
das esquerdas culpadas pela ditadura e assim aliviar o peso da memoria para os verdadeiros golpistas e para a
direita civil, militar e midiatica.

3% VILLA, Marco Antonio. Ditadura a brasileira (1964-1985): a democracia golpeada a direita e a esquerda. Sdo
Paulo: LeYa, 2014.
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“erronea” de ditadura militar.> Carlos Fico, também é um defensor da renomeagio afirmando
que “o golpe ndo foi militar, mas civil-militar”. Para além disso, deve-se destituir a “memoria
confortavel” para perceber que o golpe de 1964 foi uma operagido que contou, ndo s6 com o
apoio de parte da sociedade civil brasileira, mas com a acao das elites civis. A Igreja Catolica
foi o setor mais colaborativo desse golpe ao ajudar a produzir o movimento de massas
conhecido como “Marchas com Deus, pela Patria e pela Familia” que proporcionaram o apoio
popular.’® Nesse sentido, evidencia-se que a ditadura civil-militar foi fendmeno social

constituido na (e pela) sociedade civil brasileira.

A ditadura civil-militar brasileira ndo foge a regra dos modelos ditatoriais de que se
tém conhecimento: regimes muito fechados com auséncia de humor cujo objetivo claro e nico
¢ defender-se por todos os meios da critica, da desaprovacdo e da condenagdo. Sempre certos
das suas proprias verdades reprimindo, de todas as formas, a audicdo de outras vozes.
Promovendo consonancias sociais oprimidas e forjadas pelas organizagdes repressivas criadas
para que nenhuma situagio fugisse do controle.>” Assim, a ascendéncia de agdes conservadoras,
a Constituicao, os atos e leis foram sendo remodelados, gradativamente, a partir de 1964, sendo
elaborados com o objetivo de buscar a estruturacdo do sistema repressivo, a legitimacao das

acoes do Estado e monitorar o cerceamento da liberdade de expressao.

No inicio do golpe, havia uma preocupacao, por parte dos militares, em manter uma
“fachada”. Para isso, deixavam, nesses atos e novas leis criadas, que a salvaguarda da liberdade
de expressao, tanto da imprensa quanto dos outros meios culturais, permanecesse acreditando
na legalidade desses textos, legitimando-0s.’® O Al-1, ao longo de seus onze artigos, ndo fez
menc¢ao sequer a liberdade de expressdao que teoricamente estava “garantida”, uma vez que o
ato assegurava a vigéncia da Constituicao de 1946, cujo art. 141, § 5° estipulava:

§ 5° - E livre a manifestagdo do pensamento, sem que dependa de censura, salvo
quanto a espetaculos e diversdes publicas, respondendo cada um, nos casos e na formz}
que a lei preceituar pelos abusos que cometer. Ndo é permitido o anonimato. E

assegurado o direito de resposta. A publicacdo de livros e periddicos ndo dependera
de licenca do Poder Publico. Nao sera, porém, tolerada propaganda de guerra, de

55 REIS, Daniel Aardo. Ditadura, anistia e reconciliagdo. Estudos Histoéricos, Rio de Janeiro, vol.23, n.45, p.171-
186, jan./jun.2010, p. 183.

% FICO, Carlos. “Versdes e controvérsias sobre 1964 e a ditadura militar” Rev. Bras. Hist., vol.24, no.47, Sdo
Paulo, 2004.

STCABRERA, Ana. “A memoria € o esquecimento: a censura do Estado Novo em Portugal perante trés pegas de

autores espanhois” [artigo online], 4520F. Revista eletronica de teoria da literatura e literatura comparada, 10,
2014.

8 SETEMY, Adrianna Cristina Lopes. Vigilantes da moral e dos bons costumes: condi¢des sociais e culturais para
a estruturacdo politica da censura durante a ditadura militar. Topoi (Rio J.), Rio de Janeiro, v. 19, n. 37, p. 185.
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processos violentos para subverter a ordem politica e social, ou de preconceitos de
raca ou de classe.”

Os Al-2, Al-3 e Al-4 mantiveram implicita a prerrogativa da liberdade de expressao
com a continuiedade da vigéncia do artigo supracitado. Em 24 de janeiro de 1967, foi
promulgada uma nova Constituigao. O § 8° do art. 150 da nova Carta, em relagao a imprensa,

continuava praticamente 0 mesmo:

§ 8° - E livre a manifestagio de pensamento, de convicgdo politica ou filoséfica e a
prestagdo de informag@o sem sujeigdo a censura, salvo quanto a espetaculos de
diversdes publicas, respondendo cada um, nos termos da lei, pelos abusos que
cometer. E assegurado o direito de resposta. A publicagdo de livros, jornais e
periddicos independe de licenga da autoridade. Nao serd, porém, tolerada a
propaganda de guerra, de subversdo da ordem ou de preconceitos de raga ou de
classe.®

No entanto, Setemy evidencia que pequenas adverténcias quanto a manutencdo da

ordem social, da moral e dos bons costumes, ja comegavam a aparecer: !

Art. 61 - Estao sujeitos a apreensdo os impressos que:

I - contiverem propaganda de guerra ou de preconceitos de raga ou de classe, bem
como 0s que promoverem incitamento a subversdo da ordem politica e social.

I - ofenderem a moral publica e os bons costumes.

§ 1° A apreensdo prevista neste artigo sera feita por ordem judicial, a pedido do
Ministério Publico, que o fundamentard e o instruirda com a representacdo da
autoridade, se houver, e 0 exemplar do impresso incriminado.

(.)

§ 6° - Nos casos de impressos que ofendam a moral e os bons costumes, poderdo os
Juizes de Menores, de oficio ou mediante provocacdo do Ministério Publico,
determinar a sua apreensdo imediata para impedir sua circulagéo.

Art. 62 - No caso de reincidéncia da infragdo prevista no art. 61, inciso II, praticada
pelo mesmo jornal ou periddico, pela mesma empresa, ou por peridodicos ou empresas
diferentes, mas que tenham o mesmo diretor responsavel, o juiz, além da apreenséo
regulada no art. 61, podera determinar a suspensdo da impressdo, circulagdo ou
distribui¢do do jornal ou periodico.®?

A Constitui¢do de 1967 torna oficial a centralizagao do servigo censério em Brasilia,
com a cria¢do da Divisdo de Censura de Diversdes Publicas (DCDP). A origem da DCDP, no
entanto, remonta do Decreto Federal n® 24.651, de 10 de julho de 1934, onde Getulio Vargas
instituiu o Departamento de Propaganda e Difusao Cultural - DPDC (1934 — 1939). Ao longo
do proprio regime, frente a necessidade de uma intensificagdo da censura e de uma fiscalizagao

das producgdes bibliograficas, culturais e midiaticas produzidas no Brasil durante o Estado

3 BRASIL. Constituigdo (1946). Constitui¢do dos Estados Unidos do Brasil: promulgada em 18 de setembro de
1946.

6 BRASIL. Constitui¢do (1967). Constituigdo da Republica Federativa do Brasil: promulgada em 24 de janeiro
de 1967.

®1 SETEMY, Ana. C. L. op. cit.

2 BRASIL. Lein. 5.250, de 9 de fevereiro de 1967.
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Novo, foi estruturado o Departamento de Imprensa e Propaganda - DIP (1939 - 1945) e o
Departamento Nacional de Informagdes - DNI (1945). Posteriormente a Constituicdo de 1946
¢ que esses departamentos se transformaram em Servigo de Censura de Diversdes Publicas
(1945 - 1972) e s6 em 1967 ¢ que a Divisdo de Censura de Diversdes Publicas vai, de fato,

estruturar-se.

Gracas a centralizacdo, chegava ao fim a confusdo gerada cinco anos antes com o
decreto assinado por Janio Quadros que concedia aos Estados Federativos a possibilidade de
montarem departamentos proprios para atuar com poder de censura. A DCDP passa a ser,
enfim, o 6rgdo principal de censura no Brasil:

A Censura Federal representada pela DIVISAO DE CENSURA DE DIVERSOES
PUBLICAS (DCDP) e pelo CONSELHO SUPERIOR DE CENSURA (CSC), e que
tem como fun¢éo basica controlar a difusdo do conhecimento [...] desempenha um
papel relevante na sociedade, pois assume a responsabilidade ¢ o cuidado com a

infancia e a juventude, a moral publica e os bons costumes, a lei e a justica, os direitos
fundamentais e a dignidade da pessoa humana.®

Para a autora Maika Carocha, desde o momento inicial do regime, a censura precisava
de adaptacdes, tanto na questao da centralizacao quanto em relagdo a regulamentacao de outros
pontos, como a profissionalizacdo e uniformizagdo da censura. A partir da criagdo da Divisdo
de Censura de Diversdes Publicas que esse mecanismo, de fato, comega a se fortalecer.®* Por
mais que nao fosse considerada uma institui¢ao politica, a DCDP era o caminho para que outros
orgdos de seguranga agissem por meio dela de forma que ela ndo figurava diretamente como
responsavel por exercer atividades de censura politica. A expansao totalitaria da década de 1970
fez com que crescesse o numero de censores, estimado por Rita Maria Lira, em cerca de 400
no pais como um todo. Segundo Glaucio Soares:

“A Censura era, essencialmente, federal e concentrava a quase totalidade das suas
atividades em Brasilia. Os técnicos tinham curso universitirio em uma de cinco
carreiras: Direito, Filosofia, Sociologia, Comunicagdo Social e Psicologia; além disso,
freqiientavam um curso de especializagdo, cuja duracdo era de trés a seis meses, na
Academia Nacional de Policia, em Brasilia. Em um determinado momento, passaram

a exigir a aprovacdo em uma bateria de testes psicoldgicos, o que levou a reprovagdo
de 21 técnicos e 8 fiscais, que recorreram a Justiga, em 1976.” 6

6 Documento de Apreciagdo n° 015/14/AC/84 do SNI “Os problemas da Censura”.

% CAROCHA, Maika. A censura musical durante o regime militar (1964-1985). Historia: Questdes & Debates,
Curitiba, n. 44, p. 189-211, 2006. Editora UFPR. p. 197.

65 SOARES, Glaucio. A. D. Censura durante o regime autoritario. Revista Brasileira de Ciéncias Sociais, Sao
Paulo, v. 4,n. 10, p. 21-43, jun. p.21. 1989.
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Contudo, em 1972, seis anos apds o inicio das medidas de melhoria dos 6rgaos
censorios, ainda era possivel identificar alguns problemas entre as censuras regionais € a
central.%® Assim como os 6rgdos de informagdo do regime militar, era evidente que os militares
ainda estavam se adaptando e aprendendo como manipular essas instituigoes:

... 8¢ 1964-1968 foi um periodo de laboratdrio para os 6rgéos de informagédo, também
foi para a Censura. Os 6rgdos de informagdo e o SCDP passaram por um constante
processo de modernizagdo, principalmente através da aquisi¢do de equipamentos mais
eficientes e treinamento especializado. Os servicos de informagdo foram sendo
centralizados, assim como a Censura. Ambos foram criando, também, ao longo do

Regime Militar, um discurso de legitimacdo. E ambos tiveram cada vez mais
ampliados seus campos de atuagao e seus quadros de funcionarios.®’

Somado a isso, em 13 de dezembro de 1968, foi outorgado o Ato Institucional de
namero 5 (AI-5) que oficializou a radicalizacdo da repressdo, estabeleceu o recesso do
Congresso, a suspensdo dos direitos politicos, a proibicdo das manifestacdes publicas e a
suspensao do habeas corpus, marcando o endurecimento do regime e mobilizando as a¢des da
censura.®® “Apds o AI-5, o Brasil, era uma nagdo mudada, marcada pela desilusio com a
politica tradicional, pela rejei¢do ao regime militar e pela descrenga em todas as formas de
autoritarismo™.%> A grande sacada do AI-5 baseava-se justamente na libera¢do juridica dos
poderes de excegdo. Dessa forma, o regime pode usar ¢ abusar dos poderes do estado de sitio
sem que, de fato, estivesse acontecendo um estado de sitio em nome da “defesa da Revolugdo”.
Ou seja, ndo foi preciso decretar o estado de sitio, visto que a promulgacdo do AI-5 fez esse
papel. A ditadura civil-militar passou entdo a ser associada como uma excegdo permanente.’”
O regime esteve sempre encoberto pela justificativa de defender a familia brasileira, a mocidade
e a seguranga nacional frente ao “plano subversivo que insinuava o amor livre para dilacerar as
resisténcias morais da nossa sociedade”. A promulgagdo do AI-5 fez com que a censura moral
das diversdes publicas passasse a se preocupar com a politica de forma mais enérgica. Carlos

Fico ¢ enfatico em dizer que, apds o Al-5, “ndo apenas os palavroes ou as cenas de nudez

% Rogério Nunes, diretor da Divisdo de Censura de Diversdes Publicas da época, encaminhou um oficio
extraordinario ao juiz federal da Segunda Vara do Estado de Sao Paulo explicando a urgéncia na censura de um
compacto que tinha apenas uma musica de autoria de Paulo Sérgio Valle e Marcos Valle intitulada Hermoza.

87 STEPHANOU, Alexandre Ayub. Censura no regime militar e militarizagdo das artes. Porto Alegre: Edipucrs,
2001. 328 p. (Colecao Historia, 44). p. 260.

% KUSHNIR, Beatriz. op. cit. p. 107.

% CALIRMAN, Claudia. Arte Brasileira na Ditadura Militar: Antonio Manuel, Artur Barrio e Cildo Meireles. Rio
de Janeiro: Editora Reptil, 2013. p. 09.

7 NODARI, Alexandre. A censura como instrumento da guerra psicolégica. In: SEMINARIO DIREITO E
DITADURA, 2010.
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estavam sob a mira da DCDP, mas também os filmes politicos, as musicas de protestos e as

pecas engajadas™.”!

Nesse sentido, pode-se dizer que, ap6s o golpe de 1964, aquela censura especifica da
“moral” passou a fazer parte de uma cultura politica entdo em voga no Brasil. Emilio Garrastazu
Médici expediu o Decreto-Lei n° 1.077,72 proibindo a circulagdo das publica¢des contrarias a
moral e aos bons costumes e sujeitava as obras provenientes do estrangeiro, destinadas a
distribui¢do ou venda no Brasil, a serem liberadas pelo Departamento de Policia Federal que
atuaria como o Orgdo executor das determinagdes provenientes do Ministério da Justica.”> A
censura estava intrinsicamente relacionada ao estabelecimento e fortalecimento do Estado. Era,

portanto, um instrumento de controle e coer¢do, empregado arbitrariamente pela ditadura a fim

de garantir a ordem social e a organiza¢do do poder pelo controle da circulagido de ideias e

"I FICO, Carlos. “A pluralidade das censuras e das propagandas da ditadura”. In: REIS, Daniel A.; RIDENTI,
Marcelo; MOTTA, Rodrigo P. S. (orgs.). O golpe e a ditadura militar: 40 anos depois (1964-2004). Bauru: Edusc,
2004b, p. 270.

72 Eis a integra do Decreto-Lei n° 1.077, de 26 de janeiro de 1970: “O PRESIDENTE DA REPUBLICA, usando
da atribuicdo que lhe confere o artigo 55, inciso I da Constituigdo e CONSIDERANDO que a Constituigdo da
Republica, no artigo 153, § 8° dispde que ndo serdo toleradas as publicagdes e exteriorizacdes contrarias a moral
e aos costumes; CONSIDERANDO que essanorma visa a proteger a instituigao da familia, preserva-lhe os valores
€ticos e assegurar a formacdo sadia e digna da mocidade; CONSIDERANDO, todavia, que algumas revistas fazem
publicacdes obscenas e canais de televisdo executam programas contrarios a moral e aos bons costumes;
CONSIDERANDO que se tem generalizado a divulgag@o de livros que ofendem frontalmente a moral comum;
CONSIDERANDO que tais publicagdes e exterioriza¢des estimulam a licenga, insinuam o amor livre e ameacam
destruir os valores morais da sociedade Brasileira;, CONSIDERANDO que o emprego desses meios de
comunicacdo obedece a um plano subversivo, que pde em risco a seguranc¢a nacional. DECRETA: Art. 1° Nao
serdo toleradas as publicagOes e exteriorizagdes contrarias & moral e aos bons costumes quaisquer que sejam 0s
meios de comunicagdo. Art. 2° Cabera ao Ministério da Justiga, através do Departamento de Policia Federal
verificar, quando julgar necessario, antes da divulgacdo de livros e periddicos, a existéncia de matéria infringente
da proibigdo enunciada no artigo anterior. Paragrafo unico. O Ministro da Justica fixara, por meio de portaria, o
modo e a forma da verificacdo prevista neste artigo. Art. 3° Verificada a existéncia de matéria ofensiva a moral e
aos bons costumes, o Ministro da Justiga proibira a divulgac@o da publicagdo e determinara a busca e a apreensao
de todos os seus exemplares. Art. 4° As publicagdes vindas do estrangeiro e destinadas a distribui¢do ou venda no
Brasil também ficardo sujeitas, quando de sua entrada no pais, a verificagdo estabelecida na forma do artigo 20
deste Decreto-lei. Art. 5° A distribuicdo, venda ou exposigdo de livros e periddicos que ndo hajam sido liberados
ou que tenham sido proibidos, apds a verificagdo prevista neste Decreto-lei, sujeita os infratores,
independentemente da responsabilidade criminal: I - A multa no valor igual ao do prego de venda da publicagdo
com o minimo de NCr$ 10,00 (dez cruzeiros novos); Il - A perda de todos os exemplares da publicagio, que serdo
incinerados a sua custa. Art. 6° O disposto neste Decreto-Lei ndo exclui a competéncia dos Juizes de Direito, para
adogdo das medidas previstas nos artigos 61 ¢ 62 da Lei niimero 5.250, de 9 de fevereiro de 1967. Art. 7° A
proibicdo contida no artigo 1° deste Decreto-Lei aplica-se as diversdes e espetaculos publicos, bem como a
programacdo das emissoras de radio e televisdo. Paragrafo tnico. O Conselho Superior de Censura, o
Departamento de Policia Federal e os juizados de Menores, no ambito de suas respectivas competéncias,
assegurardo o respeito ao disposto neste artigo. Art. 8° Este Decreto-Lei entrard em vigor na data de sua publicagao,
revogadas as disposi¢gdes em contrario. Brasilia, 26 de janeiro de 1970”. Assinavam Emilio G. Médici, presidente
da Republica e seu ministro da Justi¢a, Alfredo Buzaid. BRASIL. Decreto-lei n. 1.077, de 26 de janeiro de 1970.
Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ ccivil 03/decreto-lei/1965-1988/Dell 077 .htm>.

3 SETEMY, Ana. C. L. op. cit. p. 188.
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informagdes.” Para Maria Luiza Tucci, a censura foi o mais eficaz instrumento de dominagio

da ditadura militar:
Temiam-se os homens de vasta cultura, autores de livros, jornalistas e tipografos.
Professores e estudantes de ciéncias humanas e ciéncias politicas também
incomodavam. Temiam-se as criticas ao regime, as dentincias, as passeatas estudantis,
o humor dos caricaturistas, os enredos cinematograficos ¢ teatrais. Temiam-se 0s
homens com passado de militante politico, razdo pela qual o regime militar pds-64
instituiu os corriqueiros “atestados de antecedentes politicos”. Tudo contava, até a
posse de um tnico livro. Regredimos aos tempos medievais. Livros foram queimados,
intelectuais fichados e torturados. Constatamos que, no decorrer do tempo, as historias
e estorias se repetem. O Estado republicano, censor por exceléncia, foi responsavel
pela mutilagdo da cultura nacional, interferindo, negativamente, na constru¢do do
conceito de cidadania. O aparato policial, organizado durante décadas e que perseguiu
os “homens de ideias”, deve ser considerado como um dos promotores da barbarie, da
violéncia, da segregagdo e da intolerancia, marcas registradas do século XX. O Estado

tem aqui sua responsabilidade como gerenciador e legitimador da brutalidade,
promotor do medo e da autocensura.”

A falta de legitimidade politica do regime fez com que os gestores tentassem suprir
essa deficiéncia com a montagem do aparelho repressivo.’® De fato, apos a criagdo da Divisdo
de Censura de Diversoes Publicas, o regime passa a ter uma maior interagdo com a sociedade,
principalmente com a ala conservadora. O fato ¢ que a censura de diversdes publicas passa,
cada vez mais, a fazer parte do conhecimento publico, pois, as varias imposi¢des a tornavam
visivel nos teatros e cinemas, como memorandos, avisos € destaques durante a exibi¢cdo dos
programas. Essa habitual apari¢do tanto do nome da institui¢do quanto dos motivos dos
pareceres, fez com que as censuras as diversdes publicas fossem tidas como “normais” e
legitimas. Como reflexo, um numero considerdvel de pessoas passou a interagir diretamente
com o governo por meio de cartas em que expressavam suas opinides, davam depoimentos de
situagdes, musicas ou cenas que lhes haviam causado constrangimento e que, por isso, deveriam
ser censuradas. Tais atitudes espontaneas reforgavam a legitimidade da Divisdo e a legalidade
da censura de diversdes o que nunca ocorreu com a censura politica que, segundo Maika
Carocha e Carlos Fico, gerava um desconforto aos censores da DCDP sendo tratada de maneira
sigilosa ao contrario do orgulho gerado pela censura moral da Divisdo.”” Analisando a questdo
da legitimidade do sistema censorio, ¢ dificil ndo pensar na participagdo do DOPS
(Departamento de Ordem Politica e Social). Esse 6rgao atuou como gerenciador de informagdes

que assegurava a sustentacdo dos mitos, uma das técnicas de controle das massas. O DOPS

" Ibidem, p. 174.
> CARNEIRO, Maria Luiza Tucci. Minorias silenciadas: histéria da censura no Brasil. 2001, p. 21-22.
© CAROCHA, Maika. op. cit. p. 201.
"7 Ibidem. p. 204.
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esteve presente nos dois momentos em que o Brasil vivenciou regimes ditatoriais e produziu
uma variedade de mitos que garantiram a manutencdo desses grupos no poder (militares ou
nao):
“Ao longo dos 59 anos de existéncia do DOPS e suas “multiplas filiais estaduais”, o
mito da conspiragdo comunista internacional foi o que mais se manteve em evidéncia
cristalizando-se ao nivel do imaginario popular. Paralelamente a este, persistiu o mito
da nacionalidade (ou da brasilidade) que anulava a dimensdo individual do cidadao
integrando-o no corpo da Nacdo. E aqueles que ndo se enquadravam no modelo

idealizado pelo regime eram rotulados de indesejaveis e, como tais vigiados,

perseguidos e eliminados. Alids, este ¢ o processo de metamorfose que acompanha o

declinio de todo Estado liberal: suspeita, vigilancia e eliminagio”.”®

A historiografia brasileira, ao tratar a questdo da censura no Brasil, em grande parte
de sua abordagem, mantém a ideia da a¢ao censoria como um bloco homogéneo, ou seja, uma
acao coercitiva inserida dentro do sistema estabelecido pelo governo ditatorial. Entretanto, com
revisdes historiograficas recentes, comegam a se perceber as diferentes propor¢des da censura
e suas variadas formas de ac¢do. Dentro desse grupo, destacam-se principalmente dois tipos de
censura: a censura as diversdes publicas, tida como legal, legitima e que, até o presente
momento, ainda sobrevive na historia do pais; e a censura a imprensa, feita pelos governos
militares, envergonhadamente, muito vinculada a opinides politicas que lembravam o velho
Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP) do Estado Novo.” Contudo, com o passar do
tempo, uma das tentativas para se obter um tipo de legitimagao para o governo foi justamente
estabelecer um controle incisivo da imprensa, silenciando suas criticas ao regime. Anne-Marie
Smith considera que:

“O regime acreditava que uma imprensa fidedigna seria um instrumento importante
para garantir o éxito do seu empenho em legitimar-se. Alguém precisava proclamar

as conquistas do regime (...) e a imprensa poderia ser um forte aliado para a

disseminagdo dessa informacdo (embora, a0 mesmo tempo, uma ameaga se ela se

pusesse a questionar ou criticar os custos sociais dessas realizagdes”.

A partir dessas revisdes historiograficas, ao analisar a censura em sua face politica, a
imprensa € considerada a maior vitima desse “género” censorio, colocando, assim, em segundo
plano nas preocupagdes dos pesquisadores, a andlise da censura de divisdes publicas que

abarcava diferentes formas de manifestagdes culturais.

8 CARNEIRO, Maria Luiza Tucci. op. cit. p.5.

" FICO, Carlos. “Prezada Censura”. Cartas ao regime militar. Topoi, Rio de Janeiro, n.5, p.251- 86, set. 2002. p.
254,

8 SMITH, Anne-Maria. Um acordo for¢ado. O consentimento da imprensa a censura no Brasil. Rio de Janeiro,
Editora FGB, 1997. p. 46.
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Nesse viés, como mostra a historiadora Nayara Vieira,

... a produgdo historiografica que se preocupou em analisar a censura voltada para
diversdes publicas se divide ao buscar as aproximagdes e os distanciamentos da
censura a imprensa e a censura as manifestagoes artisticas. Esta possivel tipologia da
motivacdo da atividade censora, o carater politico ou moral que norteia a censura,
auxilia o entendimento dos mecanismos de funcionamento da Censura de Diversdes
Publicas. E esta diferenciagio que merece ser ressaltada.®!

De fato, a censura a imprensa ganha esse carater “ilegal” durante todo o regime uma
vez que esteve sempre associada a censura politica. Ha quem busque distinguir a censura a
imprensa da censura de Diversdes Publicas. Carlos Fico, por exemplo, define a censura a
imprensa categorizado-a como apenas mais um instrumento repressivo implantada através de
diretrizes sigilosas, escritas ou nd0.8? J4 para Beatriz Kushnir, a censura é sempre politica e
atemporal, mesmo que escondida sob a capa de “resguardo a moral e aos bons costumes” ou
defendendo questdes de “interesse da na¢do”.®3 A questdo da censura a imprensa gera outros
debates. Uma das visdes que hoje alguns autores buscam revisitar gira em torno da
historiografia elaborada por historiadores, socidlogos e jornalistas que propagam a ideia de que
nos governos de Castello Branco e Costa e Silva tenha havido menos censura. Interpretagdo
fora da realidade, visto que essa censura “branda e assistematica”, ocorrida entre 1964 ¢ 1969,
foi a responsavel por obstruir e retalhar qualquer produgdo mais claramente
critica/oposicionista, além de suspender obras artisticas por meio de atos de terrorismo ou de
pressdo econOmica. Segundo Stephanou, essa visdo foi amenizada, pois a maioria das
produgdes sobre censura tém a imprensa como foco principal, mais especificamente, a imprensa
escrita a qual era menos visada neste periodo, “em que a Censura se dedicou mais ao teatro e
ao cinema, até porque a maioria dos jornais e revistas havia apoiado o Movimento Militar de

647,54

Sabe-se que o meio cultural, como um todo, sofreu persegui¢do direta tanto pela
censura, que impedia a livre manifestacdo das ideias e das artes, quanto pela repressao fisica,
caracterizada pelas prisdes e torturas. Ridenti, afirma que, mesmo sem comprovagdes de

vincula¢do desses artistas e dessas obras com grupos de esquerda, muitas pessoas do meio

81 VIEIRA, Nayara da Silva. Entre o imoral e o subversivo: a Divisdo de Censura de Diversdes Ptiblicas (DCDP)
no regime militar (1968-1979). Brasilia, 2010. p. 30

82 FICO, Carlos. op. cit.

8 KUSHNIR, Beatriz. “Pelo buraco da fechadura: o acesso a informagdo e as fontes”, in: CARNEIRO, Maria
Luiza Tucci (org). Minorias silenciadas: historia da censura no Brasil. Sao Paulo: Edusp, 2002. p. 39.

8 STEPHANOU, Alexandre Ayub. Censura no regime militar € militarizagdo das artes. Porto Alegre: Edipucrs,
2001. p. 291.
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cultural foram presas temporariamente, ameacadas informalmente pela policia e organismos
paramilitares, torturadas, exiladas. Apds 1968, qualquer critica ao regime ja se enquadrava
como atividade subversiva e comunista, sendo assim, passivel de puni¢do.®> Todo o meio
artistico se encontrava sob os olhos ferozes e determinantes do regime segundo Wagner Homem
e, mesmo assim, 0s primeiros atos da censura, no campo cultural, aconteceram
concomitantemente a efervescéncia das produgdes artisticas:
A censura comega a mostrar as garras ao proibir (e depois liberar) a exibi¢do do filme
Deus e o Diabo na Terra do Sol, de Glauber Rocha. No mesmo més, estreia no Rio a
peca Liberdade, Liberdade, de Millor Fernandes e Flavio Rangel. Em Sao Paulo, o
Teatro de Arena monta Arena conta Zumbi, de Gianfrancesco Guarnieri ¢ Augusto
Boal, com musicas de Edu Lobo. Em dezembro, o show Opinido, no Rio de Janeiro,

colocava lado a lado Nara Ledo — expoente da Bossa Nova — e os compositores
populares Z¢ Kéti e Jodo do Vale.’¢

Se a seguranga nacional era o grande “objetivo” da censura, como as manifestagdes
artisticas poderiam ameacar essa seguranca? Segundo Creuza Berg, ai entra a participagao civil.
A censura prévia exercida na ditadura transcorreu no mesmo compasso das regras “morais”
ditadas pela sociedade civil: uma moral que reprime o sexo e utiliza-se do cristianismo,
identificado com o catolicismo, para execrar o inconveniente “comunismo ateu”. Ou seja, além
de manipular as informagdes ao seu proprio favor, os militares se viam apoiados por uma grande
parte conservadora da sociedade civil, o que sustentava ainda mais a legitimidade de suas
a¢des.?” Nos tltimos anos, ja tendendo para o processo de redemocratizag¢do, o Conselho
Superior de Censura, usava da atribuicdo que lhe conferia o inciso I do art. 5° do Decreto n°
83.973 de 13 de setembro de 1979, para exercer a censura a imprensa e as diversdes publicas,
ou seja, mesmo com intuito de “amenizar” as aparéncias e interferéncias do governo, a maquina

politica se adequava para continuar atuando.

A censura praticada no Brasil, de 1964 a 1988, ndo foi apenas uma repressao localizada
mas, uma grande e essencial estrutura politica fundamental para a ordenagdo e sustentagao do
regime militar. No ambito interno, usou de todos os artificios para garantir a maior e a mais
eficiente difusdo da ideologia vigente centralizando o departamento de censura em Brasilia,
subordinando-o a Policia Federal, regulamentando a carreira de censor federal, exigindo
qualificagdes para alguém ingressar em tal cargo. Fica claro que a censura, durante o periodo

da ditadura civil-militar, foi uma de suas maiores armas. Felizmente, mesmo com os confiscos

85 RIDENTI, Marcelo. 1993. op.cit. p. 72.
8 HOMEM, Wagner. Historias de cang¢des: Chico Buarque. Sdo Paulo: Leya, 2009. p. 17.
8 BERG, Creuza. op. cit.
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de obras, invasdes as universidades, exilio de artistas, proibicao de eventos culturais, a cultura,
a arte e a musica nao acabaram durante o periodo ditatorial no Brasil. Tania Pellegrini diz que

o meio cultural passou por transformagdes contra as quais empreendeu-se a verdadeira guerra.®

O fim efetivo da censura no Brasil acontece somente com a Constitui¢ao de 1988, mas
a arquitetura dos orgdos militares responsaveis pelo controle social ja vinha se desorganizando
gradativamente. Durante o periodo de transi¢do da ditadura para a democracia, a DCDP ja se
portava de forma ambigua havendo varios pontos de oscilagdo da postura do 6rgdo, em um
curto periodo de tempo, justamente pela divergéncia dos perfis ideologicos dos gestores. José
Vieira Madeira (1979-1981), por exemplo, era mais liberal (alinhado com as diretrizes do entdo
Ministro da Justi¢a, Petronio Portella) em comparagdo a Solange Hernandes que assume logo
depois e comanda o 6rgao de 1981 a 1984 com forte viés conservador (similiar a Ibrahim Abi-
Ackel no Ministério da Justica).?® Isso era reflexo de toda a estrutura do governo militar que se
via frente a grandes disparidades ideoldgicas em vista da abertura politica e do abrandamento

das acoes politicas e censorias.

Deve ser ressaltado, contudo, que o fechamento da Divisdo de Censura de Diversdes
Publicas e a volta das liberdades ndo foram momentos comemorados por toda a sociedade civil.
Os setores mais tradicionais viram o fim da censura mais como preocupa¢do do que como
libertacao, pois sempre estiveram mais preocupados em proteger a institui¢do da familia € em
manter valores da ética e da moral cristd, ainda que em detrimento de liberdades fundamentais.
Assim como a tradigdo brasileira ja evidenciou, a ala conservadora esteve ligada a manutengao
da moral e dos bons costumes, atentos ¢ combativos contra tudo o que entendiam ser uma
ameaca a familia e aos valores morais da sociedade brasileira, desde os primordios da sociedade
civil até os dias atuais, como mostra Leonor Pinto:

A censura militar nos legou uma heranga perversa que levaremos muitos anos para
desmantelar. E para isso, é preciso assumir com seriedade a destruigdo cultural que
provocou, cujos efeitos até hoje se fazem sentir, alimentados de forma importante pela
desinformagdo das novas geracdes. Quando, muitas vezes, justamente, cidadaos

brasileiros, revoltados pela exposi¢cdo de seus filhos a emissdes que consideram
desapropriadas, e, na ansia de protegé-los, invocam os “tempos da censura, onde isso

8 PELLEGRINI, Tania. Cultura e politica em anos quase recentes: cinco cenas ¢ algumas interpretagdes. Revista
Estudos de Sociologia da UNESP, v.1, n. 40, p. 87-97, Sdo Paulo, 1997. p. 87.

8 GUEDES, Wallace Andrioli . A freira, a tortura e a censura: um filme de Ozualdo R. Candeias entre a critica
politica e a ofensa moral. Estudos Ibero-Americanos, Porto Alegre, 2019. p. 72.
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ndo acontecia”, ndo percebem, porque ndo lhes sdo garantidas as condigdes, as perdas
que os anos de censura nos legaram.

Nao foi a toa que, recentemente, uma possivel retomada do regime militar ditatorial
voltou a ser palco de discussdes, ou mesmo, cogitando ser uma op¢ao, tanto no Brasil quanto
em outros paises democraticos. O crescente avango de uma onda conservadora aumentou
gradativamente nao s6 o Brasil, mas no mundo todo, porém, no caso da historia brasileira
recupera-se uma memoria em especifico: a do golpe de 1964.°! Associado a isso, ha o que Turin
chama de “indicios de insustentabilidade da sincronizac¢ao neoliberal”, causando a ascensao de
neoconservadorismos extremamente agressivos e alimentados por fantasmas do passado.®?
Deve-se mencionar, ainda, a ascensao de uma “nova” forma de fascismo, adaptada ao contexto
brasileiro e diferente daquele Europeu do século 20, que retoma discursos de valores
antidemocraticos, despoticos, tipicos elitistas que exacerbam o “fascismo potencial”.”® Esses
eventos sdo consequéncia direta da falta de punicdo dos crimes que perpassaram o histdrico
brasileiro. Ao “deixar que a historia julgue”, o tempo passou e a historia ndo julgou, o Estado
nao penalizou os culpados, as vitimas ndo tiveram o apoio necessario, ¢ a ditadura, a escravidao
e o imperialismo, ndo se tornaram memorias dolorosas e/ou vergonhosas para o povo brasileiro.
Oliveira e Veronese chamaram de “problemas que nunca resolvemos”:

“Isso tem a ver com pelo menos seis questdes historicas que ndo pudemos discutir em
profundidade ao longo desses 518 anos no Brasil: 1) ndo resolvemos os problemas da
transi¢ao “Colonia-Império”, 2) ndo resolvemos os da transigdo “Império-Republica”,
3) ndo resolvemos os da escraviddo e do racismo, 4) ndo resolvemos os da opressao

patriarcal e da homofobia, 5) ndo resolvemos os da ditadura militar do século passado
e 6) ndo resolvemos os problemas da historica luta de classes no pais.”

Enquanto ndo for resolvido e reescrito, esse passado continuard a distorcer os tragos
da memoria social tanto sobre a ditadura civil-militar quanto sobre os ou outros acontecimentos

historicos do Brasil.

% PINTO, Leonor, “O Cinema Brasileiro face a censura imposta pelo regime militar no Brasil — 1964/1988”, 2006
— Artigo disponivel em http://www.memoriacinebr.com.br/. p. 17.

9 DALTOE, A. MARQUES, J. “A im(p)unidade parlamentar: ditadura e memoéria” Revista Memorare, 2017, p.
62.

2 TURIN, Rodrigo. Tempos precarios: aceleragdo, historicidade e semantica neoliberal. Rio de Janeiro: Zazie,
2019.

% OLIVEIRA, G. M.; VERONESE, M. V. Brasil y el “fendmeno Bolsonaro”: un andlisis preliminar. Rev. mex.
cienc. polit. Soc. México, v. 64, n. 237, p. 245-267, dic. 2019.

% Ibdem, p. 250.
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1.3-COMO A DITADURA CIVIL-MILITAR PENSAVA A CENSURA

O primeiro passo para se tentar compreender de forma mais adequada a censura ¢
deixar de encarar a histdria sob a narrativa de um passado puramente ideoldgico. Ao invés
disso, torna-se necessario entender quais eram as tecnologias usadas para o controle “quem
autoriza alguém a pensar, escrever, publicar, ler e através de quais dispositivos”.”> Em assim
sendo, mesmo a figura dos censores, tidos como “brutamontes iletrados”, arautos do
obscurantismo, sofre uma mudanga. Na verdade, ao se buscar entender a atuagdo dos censores,
percebe-se a existéncia de critérios onde s6 se costumava ver arbitrariedades. A historia da
censura brasileira perpassa pela presenca de grandes escritores como Machado de Assis e
Vinicius de Moraes. Mesmo na ditadura, exigia-se o grau superior para o cargo de censor,’®
tudo era meticulosamente articulado e projetado para o funcionamento e exercicio do controle
social. Pode-se dizer que a grande sacada do regime militar na ditadura foi a tentativa de
instaurar uma espécie de “luta de representagdes” em que os militares irdo procurar reivindicar
seu dominio, valores e sua convic¢ao de um mundo socialmente ideal. O Brasil se escondia sob
o pano da democracia politica sem quaisquer problemas sociais utilizando-se da censura que
silenciava toda forma de contestagdo politica e social que pudesse suscitar o contrario do que

eles propunham.

Conforme retratado anteriormente, no momento inicial do regime, a censura passou
por adaptagdes substanciais, tanto no quesito de centralizagdo, quanto em relacdo a
regulamentac¢do.®’ Autores como Fico, Kushnir ¢ Aquino, defendem a ideia de que, durante a
ditadura militar, havia uma articulagdo para a censura e a estipulacdo de um centro para ela, ou
seja, configurava-se a existéncia de uma politica de Estado no seu exercicio. Eles acreditavam
que a censura a imprensa, que era politica, ndo havia sido realizada ao acaso. O grande objetivo
fixou-se em silenciar criticas e buscar a legitimagao do regime, impedindo o exercicio da

cidadania pela reten¢do da liberdade critica e de manifestacao.

% MORDENTI, Raul. Riflessioni sul concetto di “censura” (a partire dalla controriforma). fn: GOLDONI,
Annalisa; MARTINEZ, Carlo (orgs.). Le lettere rubate: forme, funzioni e ragioni della censura. Napoles: Liguori
Editore, 2001. p. 33.

% NODARI, Alexandre. A censura como instrumento da guerra psicologica. In: SEMINARIO DIREITO E
DITADURA, 2010, Florianopolis. p. 7.

97 CAROCHA, Maika. A censura musical durante o regime militar (1964-1985). Historia: Questdes & Debates,
Curitiba, 2006. p. 197.
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A arquitetura censoria do regime militar aconteceu por meio de processos muito bem
pensados e programados por parte dos militares e das policias politicas. Emilio Massera”® fazia
discursos frequentes sobre o que de fato estava em jogo nas ditaduras da América Latina nos
anos 1960 e 1970. Para ele, o objetivo dessas ditaduras ia além de eliminar a ideologia
comunista/socialista, um modelo econdmico, ou barrar a ascendéncia de setores sociais
marginalizados e de areas politicas reprimidas por séculos. As ditaduras, na verdade, estavam
focadas também na busca pela regulacdo dos corpos, palavras, habitos, imagens e dos jovens.

Dessa forma, além dos projetos do terror e da tortura, era fundamental o papel da censura.””

A censura era tida pelos militares como uma das bases de sustentagdo para a
permanéncia no poder. O conceito utilizado pelo proprio regime militar permite entender a
maquinaria da pratica censoéria: a idéia da “guerra psicologica adversa”. A partir dessa ideia,
muitas censuras eram realizadas sendo possivel desfazer o mal-entendido comum sobre o papel
da censura: a separagdo entre censura moral e censura politica. Por mais que existisse um
departamento totalmente voltado para a censura moral, a ditadura foi além ao somar a censura
politica a censura moral; eles politizaram a censura moral. Alexandre Nodari fala acerca do
papel da guerra psicoldgica:

A guerra psicologica permite entender melhor a preocupagio da censura com a forma,
com 0 modo como 0s crimes aparecem nos jornais, com o modo como as palavras sdo
pronunciadas em uma peca de teatro. Na proibigdo do sensacionalismo, na
substituigdo de certas palavras fortes por mais fracas ou genéricas, estd em jogo uma
tentativa de neutralizar os efeitos sensiveis, diminuir a sua intensidade, evitar que o

dizer e o mostrar se propaguem para além da esfera em que sdo enunciados. Nesse
sentido, o paradigma da censura é a eufemizagdo da linguagem.'%

A historiografia recorta as diferentes “fases da censura” no regime. No principio,
existia a “ditadura envergonhada”,'”! onde a censura era “teoricamente” menos efetiva,
alcancando seu pico censorio logo depois, durante o governo Médici, nos “anos de chumbo”.
Durante o governo de Geisel, ocorre a consolidagdo do aparelho burocratico censor das

diversdes publicas, periodo considerado como a “distensdo politica” que, em momento nenhum,

% Ex-ditador argentino Emilio Eduardo Massera, que ao lado de Jorge Rafael Videla e Orlando Agosti, tomou
parte da primeira junta militar na Argentina depois do golpe de Estado de 1976, que derrubou a presidente Isabelita
Perén. O regime provocou a morte de cerca de 30 mil pessoas, segundo organizacdes de defesa dos direitos
humanos.

% NODARI, Alexandre. op. cit. p. 2.

100 Tbidem. p. 7.

101 Termo denominado por Elio Gaspari em contraste com seu credo liberal. GASPARI, Hélio. A ditadura
envergonhada. Sao Paulo, Companhia das Letras. 2002.
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acabou com as arbitrariedades e as violéncias do regime.'%> Algumas obras, como a de Glaucio
Soares, apontam que a censura politica a imprensa foi mais dura durante o governo Médici
enquanto outros pesquisadores mostram que houve muito mais cerceamento as diversdes
publicas na fase seguinte, da distensao politica, quando consolidaram o forte aparelho

103

burocratico de censura.'”” Por mais que algumas versdes se contradigam, a unanimidade dos

recortes temporais quase sempre permanece a mesma.

Quanto ao controle dos departamentos de censura, sabe-se que o ordenamento
burocratico da funcao dos censores estava sobretudo no ambito do Ministério da Justica e da
Policia Federal, estrutura pensada e ordenada que acabou sendo centralizada em um unico 6rgao
fiscalizador, a DCDP. Mesmo em 1978, ja na fase de reabertura politica, a maquinaria censoria

ainda executava suas fun¢des devidamente divididas, conforme evidencia Marcelo Ridenti:

“Em 1978, segundo o relatorio da Divis@o de Censura de Diversdes Publicas, havia
45 técnicos censores ¢ 36 servidores na parte administrativa, que naquele ano
examinaram 9.553 filmes (de curta e longa metragem), 2.648 pegas de teatro, 47.475
letras de cangdes, 1.996 capitulos de telenovelas, 86 programas de TV, 859 capitulos
de radionovelas, 167 programas radiofonicos, 90.671 pegas de publicidade para radio
e TV, 440.925 fotografias e cartazes publicitarios, conforme pesquisa de Miliandre
Garcia. No mesmo ano, foram proibidos na integra: 24 filmes, 79 pecas de teatro, 462
letras de cangdes, 40 materiais de publicidade, 1.231 fotografias e cartazes. A Diviséo
de Censura de Diversdes Publicas apreendeu ainda 226.641 exemplares de livros e
9.494 de revistas. Em 1978, 909.157 artistas e 1.073 casas de diversdo estavam
registrados oficialmente. Sdo dados reveladores da amplitude e produtividade do
trabalho censor organizado, que examinava uma enorme quantidade de material,
escolhendo seletivamente aqueles que seriam cortados, no todo ou em parte. O grosso
da produgio cultural era liberado”.!®

O saldo da censura federal na ditadura, por mais que ndo seja exato, uma vez que nao
se incluem os dados no ambito dos estados que s6 passaram a ter responsabilidades crescentes
em relagdo a censura depois de 1975, reitera a forma como a censura cultural se concentrava,
principalmente, em produgdes classificadas como uma ameaga ““a moral e aos bons costumes”.
Tal percepcao, as vezes, fica em segundo plano em algumas historiografias que concentram na

abordagem do carater politico dos vetos que também eram constantes.

No quesito censura a imprensa, Maria Aparecida de Aquino afirma que até o ano de

1975, foram vetadas, s6 no OESP (O Estado de Sao Paulo), 1.136 matérias, sendo 52,91%

102 RIDENTI, Marcelo. Censura e ditadura no Brasil, do golpe a transi¢io democratica, 1964-1988. Revista
Concinnitas, n. 33 (19), p. 86-100, 2018. p. 87.

103 RIDENTI, Marcelo. op. cit. p. 88.
104 Tbidem.
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matérias politicas, 11,27% sociais; € 8,01% econdmicas.'? Esse jornal ainda teve 3.093 artigos

cortados na integra e mais 3.162 ilustra¢des, fora os cortes pontuais. %

No que se refere ao teatro, a censura examinou um montante um pouco maior que 22
mil obras. Entre essas, cerca de 700 foram proibidas integralmente, segundo Miliandre

Garcia. 107

A literatura também esteve sob o jugo da Censura Federal: 430 livros foram
censurados, 92 deles de autores brasileiros, sendo 15 obras de ndo-ficgdo, 11 pecas teatrais
publicadas em livro, e ainda dezenas de textos literarios, em sua grande maioria — cerca de 60
— er6ticos ou pornograficos.'%® Quanto ao radio e a televisdo, chegaram a receber vetos totais,
como da telenovela Roque Santeiro do dramaturgo Dias Gomes escrita para a Rede Globo,
vetada em 1975. Contudo, ndo hd uma precisdo em nimeros dos vetos, pois tanto o rddio quanto

a TV possuem formato diferente de divulgagdo.!” A censura a muisica e ao cinema sera

abordada nos proximos topicos.

Os apontamentos trazidos evidenciam uma grande persegui¢do aos campos culturais,
e deixa a entender que os artistas € os meios de produgdo dessas obras estavam sempre em
busca de luta politica e resisténcia. Contudo, pensar a censura havida no Brasil apenas sob esse
viés determinista ndo ¢ o recomendavel, sendo necessario entender que a produgdo artistica,
durante o regime militar, também produzia seus trabalhos sob a perspectiva do lucro. Para se
ter uma ideia, entre os anos de 1966 ¢ 1976, a industria fonografica cresceu cerca de 444%,

contra 152% do PIB brasileiro para o mesmo periodo.!!?

Grandes empresas, como a Continental, gravadora brasileira fundada em 1929,
lucraram meteoricamente com essa valorizagao cultural. A Rede Globo também se beneficiou
comercialmente, pois possuia o proprio departamento de censura com o intuito de evitar perdas
econdmicas que adviriam da censura a algumas de duas novelas. Além da efetiva participagdo
na arquitetrua do golpe, foi utilizada pelos militares para alcangar a integragao nacional, tendo

essa emissora sido inaugurada em abril de 1965. No mesmo periodo, houve um grande

105 AQUINO, Maria Aparecida de. Censura, Imprensa, Estado Autoritario. Bauru: Edusc, 1999. p. 62.
196 Tbidem. p. 128.

107 GARCIA, Miliandre. ‘Ou Vocés Mudam ou Acabam’: Teatro e Censura na Ditadura Militar (1964-1985). Tese
de Doutorado em Histéria Social. Universidade Federal do Rio de Janeiro, 2008. p. 20.

108 REIMAO, Sandra. Repressio e Resisténcia — Censura a Livros na Ditadura Militar. Sio Paulo: Edusp, 2011. p.
127.

109 RIDENTI, Marcelo. Censura e ditadura no Brasil, do golpe a transi¢io democratica, 1964-1988. Revista
Concinnitas, n. 33 (19), p. 86-100, 2018.

110 PATANO, Enor. Tropicalismo: bananas ao vento no coragio do Brasil. Sdo Paulo: Scipione, 1996.
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reconhecimento do cinema brasileiro, o cinema novo'!!

ganhava cada vez mais notoriedade
nacional em razdo dos grandes festivais internacionais de cinema. Os artistas poderiam estar
engajados com o0 momento politico brasileiro, mas o capitalismo também tinha sua influéncia.
A midia brasileira também foi beneficiada com o boom da contracultura e apresentou
posicionamentos que refletiram suas preocupagoes em atender, em sua radicalidade, as proprias
“exigéncias de captacdo”. Marcelo Ridenti evidencia esse carater comercial dentro das
produgdes. Segundo ele,

“as composi¢des permitidas daquele que ficaria conhecido como o cantor da

resisténcia também faziam sucesso comercial. A industria cultural brasileira criara um

nicho forte e prestigioso de mercado junto aos criticos da ditadura. Menos conhecida

¢ a censura sofrida por compositores populares considerados cafonas, como Benito de

Paula, Odair Jos¢, Waldick Soriano, Luiz Ayrdo e até Dom e Ravel, estes ultimos

célebres por suas cangdes patrioticas usadas pelo regime”.!!?

E importante se ater a esse outro lado da intenc¢io das produgdes culturais e artisticas
sem deixar de lado o papel da censura e seu objetivo durante o regime militar que, em alguns
momentos, foi alcangado pelo governo. Ao passo que havia desafortunados também houve
afortunados pela censura, o outro lado da moeda aconteceu com integrantes do campo cultural
que obtiveram auxilio da censura para constituir impérios de comunicagdes. Jornalistas
estiveram a favor do “ndo arbitrio” e louvaram em suas paginas os grandes feitos dos militares,
algumas conquistas economicas, a diminui¢do da violéncia no pais, comemorando a eliminagao
dos “terroristas” e dos comunistas que ameagavam a ordem e o progresso. Tais palavras foram
palco para a constituicdo de uma realidade paralela em que grande parte da imprensa abragou
essa construgdo imagindria, ndo exclusivamente gracas a censura, mas porque seus editores e

leitores assim viam a realidade.

A censura tinha como objetivo principal tornar-se uma autocensura, ou seja, prescindir
de si mesma. Sabe-se que a propria proibi¢ao cria um desejo por aquilo que € proibido, torna
famoso o que deveria ser infame. Teoricamente, hoje ndo existe um 6rgao censor atuando no

Brasil, contudo, isto ndo quer dizer que a fungdo censoria deixou de existir. Nos dias atuais,

'O movimento do cinema movo comegou por volta de 1960, com os primeiros filmes de Glauber Rocha, Ruy
Guerra e outros jovens cineastas engajados, e durou até 1967. Inspirado no neorrealismo italiano e na Nouvelle
Vague francesa, que defendia um cinema de autor, despojado, fora dos grandes estidios, e com imagens e
personagens 0 mais naturais possivel, 0 movimento rapidamente ganhou fama internacional. Os principais nomes
do movimento eram os “veteranos” Nelson Pereira dos Santos ¢ Roberto Santos, que ja faziam filmes desde os
anos 1950, e os iniciantes Glauber Rocha, Arnaldo Jabor, Carlos Diegues, Leon Hirszman e Joaquim Pedro de
Andrade, entre outros. Cinema na ditadura, Acervo Vladimir Herzog. Memoriasdaditadura. Disponivel em
<http://memoriasdaditadura.org.br/cinema> Acesso em 04 de abril de 2020.

112 RIDENTI, Marcelo. op. cit. p. 95.
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mediadores da conduta moral e a propria midia, atuam sob o viés da censura, demitindo
profissionais que abordam contetidos indesejados, proibindo temas, estipulando o que pode ser
dito e visto e como os dizer € os ver.!!* No fim das contas, as grandes sequelas da censura e da
tortura significaram para o Brasil a separagcdo da arte em esferas isoladas, a limitagcdo do

discurso jornalistico, o estanque dos meios de comunicagdo. !4

1.4 - CENSURA AO CINEMA

Nota-se que o percurso da censura no pais € algo quase “tradicional”. Entretanto, em
relacdo a censura de filmes e no campo cinematografico, a histéria ndo ¢ tdo longa ocorrendo
gradativamente ao passar dos anos. Cabe lembrar que a sétima arte se expande no Brasil a partir
do final do século XIX, a chamada “Belle Epoque”, que ocorreu entre os anos de 1896 a 1912,
marcada pela primeira projecdo cinematografica no Brasil e pelo “nascimento do cinema
brasileiro”. Tal forma de lazer era restrita a classe média demorando a se tornar massificada,
portanto, nos seus primeiros anos, o cinema no Brasil era apenas para um seleto grupo.

De 1908 a 1912 reinou a idade de ouro da Belle Epoque, um periodo curto e feliz do

cinema brasileiro correspondente ao sonho que acariciava o Rio de ser uma Paris do
outro lado do Atlantico, aos gritos de “O Rio civilizou-se!”.!!3

Sabe-se que, até o final da década de 1910, ndo ha relatos de uma estrutura sistematica
de censura a filmes e de que algum titulo tenha suscitado uma a¢do restritiva ou uma
interdi¢do. !¢ As quatro primeiras décadas do cinema no pais podem ser caracterizadas por uma
liberalidade tematica, uma pequena ou quase inexistente intervengao dos 6rgaos censorios, um
livre acesso para todos os publicos como mulheres e criangas, ou seja, um ambiente “habitavel”.
Em 1919, as coisas se alteram vagamente com a criacdo de uma titubeante legislagcao censoéria
extensiva ao cinema em que se estabelece uma restrigdo indicativa para alguns filmes
“Improprio para menores € senhoritas”. Em 1932, surgem novas mudangas na legislacdo com
o Decreto n°® 21.240,''” assinado por Getalio Vargas, obrigando os cinemas a exibirem um

curta-metragem nacional adjacente a um longa estrangeiro. Ainda no Estado Novo se estrutura

13 NODARI, Alexandre. op. cit.
14 Tbidem . p. 16.

115 Pyblicado em francés e traduzido por Radek (2018). Originalmente: “De 1908 a 1912 régne 1'age d'or de ba
Belle Epoque, courte période heureuse du cinéma brésilien correspondandt au réve que carresse Rio d'étre un Paris
outre-Atlantique, aux cris de "Rio se civilise!” (DESBOIS, 2011, p. 29).

116 HEFFNER, Hernani "Contribui¢des ao histéria da censura cinematografica no Brasil”. Acervo, Rio de Janeiro,
v. 16, n° 01, jan/jun. 2003.

17 BRASIL. Decreto n° 21.240, de 15 de abril de 1932.
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o primeiro 6rgdo com perfil de controle ao cinema, a Comissdo de Censura Cinematografica,
encarregada do servigo pratico, mas que atuou de forma muito limitada ndo causando,
praticamente, nenhuma turbuléncia. Fato é que a sétima arte foi “ignorada” pelo Estado nos
primeiros quarenta anos de sua existéncia, s6 provocando a atengdo da censura a partir do
momento em que colocou em xeque a sua “estabilidade”, a partir apari¢cao do filme Rio 40° e

do surgimento do Cinema Novo, eventos que colocaram em cartaz a censura. '8

O Cinema Novo tem suas primeiras manifestacdes, no Brasil, por volta dos anos 1950.

Nesse periodo, a politica governamental de Juscelino Kubitschek (1956-1961), reforcava uma

ideologia desenvolvimentista no pais, provocando uma renovacdo cultural que abarcava o

teatro, a literatura e a musica popular. Durante os anos 1950, cineastas se reuniam com grande

frequéncia buscando discutir o cinema nacional. Para eles, era necessdrio criar uma

“cinematografia ‘nacional popular’ que fosse produzida fora dos circuitos dos grandes estudios

e que valorizasse temas e personagens brasileiros”,!'? ou seja, visavam desenvolver um cinema

industrial e independente ao mesmo tempo. O caminho para se criar essa industria seria por

meio de concessdes e acordos estatais e elaboracdo de leis que apoiassem “o cinema brasileiro

e defendessem da avassaladora hegemonia do cinema norte-americano sobre o circuito de

exibi¢do”. 2% Dessa forma, criou-se a a Comissdo Nacional do Cinema (CNC) que serviu para

conduzir o desenvolvimento do cinema nacional. Os anos subsequentes foram favoraveis ao

cinema nacional, todavia, o golpe civil-militar causa a ruptura do desenvolvimento
cinematografico brasileiro. Segundo Ruy Guerra:

Acontece que na época do Cinema Novo — ele teve muito pouco tempo. Na verdade

no6s comecamos a fazer os primeiros filmes em 62 e em 64 houve o golpe do Estado.

Quer dizer, teve 2 anos. A partir de 64 a 68, ainda houve um espago pra um certo tipo

de produgdo, um certo espago politico e econdmico, mas que foi cada vez mais raro,

mas que ainda criou um certo espaco. Mas, na verdade, o nascimento, o apogeu € o

declinio do Cinema Novo foi numa rapidez incrivel em termos de tempo. E, além do

mais, as condi¢des econdomicas do Cinema Novo passaram a partir de 64 a
inexistirem, 2!

Apo6s o golpe de abril de 1964, o objetivo do governo passou a ser a repressao, a
censura e a persegui¢do dos artistas e intelectuais esquerdistas e criticos deixando para escanteio

a area cultural nos anos iniciais. Os anos seguintes foram mais prosperos em termos de

18 HEFFNER, Hernani. op.cit.

19 NAPOLITANO, Marcos. “Suicidas e Folides: Chanchada, Carnavalizacdo e Realismo no Filme Tudo Azul, de
Moacyr Fenelon (1951)”. 2013. p. 133.

120 NAPOLITANO, Marcos. 2013. op. cit. p. 133.

12 GUERRA, Ruy. Ruy Guerra Abre o Verbo. [Entrevista a Ivalda Freitas, Henrique Faulhaber e Caio Rubens].
CINE-OLHO, Pontificia Universidade Catdlica, Rio de Janeiro, nov. 1976. s.p.
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financiamento estatal para o cinema, consequentemente, o0 campo cinematografico teve uma
ascendéncia produtiva notavel o que o fez se tornar o foco dos olhares morais e politicos do
regime, conforme levantamento de Ortiz,
Na década de 1950, a média anual de filmes produzidos no Brasil girava em torno de
32 peliculas. Com a criagdo do Instituto Nacional do Cinema e, posteriormente, da

Embrafilme, a produgdo cinematografica toma outro félego. Em 1975 sdo produzidos
89 filmes, numero que sobe para 103 em 1980.'%

Para Leonor Pinto, houve quatro fases bem caracteristicas da movimentagdo da
censura cinematografica durante o regime militar. A primeira fase ocorreu entre 1964 ¢ 1966,
chamada de fase “moralista” do regime onde se buscou, acima de tudo, a preservacdo da “moral
conservadora vigente”. No que tange ao cinema, foi 0 momento em que comegam 0s cortes nas
peliculas, porém, “interdi¢cdes integrais ainda nao ocorrem”. A segunda fase, ocorrida nos anos
1967 e 1968, foi a da “militarizagdo” dos orgaos de controle das diversdes publicas iniciando a
censura com viés politico. Na terceira fase, entre os anos 1969 e 1974, “a censura assume
abertamente seu carater politico ideoldgico de pilar de sustentagao do regime” sendo outorgado
o AI-5 e “a resisténcia inaugura a fase da metafora e da alegoria”. Na quarta fase, de 1975 a
1988, a censura se fixa em proibicdes de filmes brasileiros na televisao contrariando “a no¢ao

de que a censura termina com a instauragio do processo de abertura”. '3

Durante o periodo da ditadura civil-militar (1964-1985), 1.313 filmes foram
submetidos ao exame dos censores € dez filmes foram integralmente interditados.'?* O primeiro
momento do periodo militar em que se estrutura um 6rgdo especifico para o cinema se da em
18 de novembro de 1966, por meio de um decreto criando o Instituto Nacional de Cinema
(INC), o6rgao subordinado ao Ministério da Educacao e Cultura que vai desempenhar as
primeiras fungdes com relacdo a regulamentagdo da producdo cinematografica, cujas
atribui¢des eram:

“averiguar a distribuicdo e exibi¢do de filmes brasileiros, estabelecer o preco dos

ingressos, financiar e premiar em festivais nacionais, decidir sobre a participagdo em

festivais estrangeiros, fiscalizar a obediéncia as leis em todo o territério nacional,

inclusive as decisdes censorias, e regular a importagdo de filmes”.!%

122 ORTIZ, Renato. Revisitando o tempo dos militares. In: REIS, Daniel Aardo; RIDENTI, Marcelo & MOTTA,
Rodrigo P. Sa (orgs.). 4 ditadura que mudou o Brasil: 50 anos do golpe de 1964.1aed. Rio de Janeiro: Zahar,
2014, p. 119.

122 PINTO, Leonor. op. cit. p. 4-5.

124 SIMOES, Inim4. Roteiro da Intolerancia: a censura cinematografica no Brasil. Sdo Paulo: Editora SENAC,
1999. p. 193-194.

125 PINTO, Leonor. op. cit. p. 11.
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Para exercer a censura aos filmes, sabe-se que era necessario a participagao de sujeitos,
como mostra os autores Lama e Reis Jr., cujas vozes se manifestavam apenas por meio das
documentagdes. Os censores eram estruturados de forma hierdrquica na escala de poder que
constituia a censura ocupando diferentes lugares de acordo com suas nomeagdes. Havia, ainda,
os fiscais que desempenhavam o papel de verificacdo das decisdes da censura durante a
exibigdo dos filmes. As vezes, figuras de instdncia maior, como o Ministro da Justi¢a eram

acionadas sentenciando pela liberagdo ou pela proibigdo dos filmes.!?®

Mesmo com todo esse aparato pessoal para exercer o processo censorio, a
consolidacdo de uma regra geral para avaliar o que era permitido € o que seria censurado nao
estava bem estipulada nas instancias de censura do Estado. Percebe-se, ao ler os processos, que
os censores acabavam produzindo pareceres diferentes sobre uma mesma obra: para um, o filme
poderia ser liberado; ja para o outro seriam necessarios alguns cortes para a liberagdo.!?” De
acordo com William Martins:

"Os cortes ndo eram realizados nos roteiros, a DCDP ficava responsavel por censurar

cenas ja filmadas e editadas, ou seja, onde ja havia sido feito um investimento

financeiro. Desse modo, o veto total de uma pelicula poderia fazer da DCDP a

responsavel pela inviabilidade da produgéo cinematografica brasileira”. !2

Somente em novembro de 1968, com a publicagdo da Lei n® 5.536, o Estado vai criar
o curso de Técnico de Censura e, assim, passar a exigir graduacdes especificas para a ocupagao
do cargo: Direito, Jornalismo, Ciéncias Sociais, Filosofia, Psicologia e Pedagogia. Segundo
Leonor Pinto, “mais uma vez, a censura se reorganiza para melhor executar a tarefa de
fortalecimento do regime, que neste momento significava a criagdo de condi¢des para o
fechamento politico que se daria em 13 de dezembro de 1968”.12° A partir dessa lei, tudo que

estava vinculado a censura da produgdo cinematografica e televisiva deveria seguir “as

126 REIS JUNIOR, A; LAMAS, C. A censura ao cinema no Brasil e os percalcos de Os Garotos Virgens de
Ipanema. Revista Comunicagdo Midiatica, v.8, n.1, jan/abr. 2013. p. 164-165.

127 "Como exemplo de auséncia de critérios precisos, transcrevemos os oito itens que definiam o que deveria ser
proibido nos filmes, durante o Estado Novo de Getalio Vargas e que continuavam pertinentes no periodo da
ditadura: qualquer ofensa ao decoro ptiblico; cenas de ferocidade ou que sugiram a pratica de crimes; divulgagéo
ou indu¢@o aos maus costumes; incitagdo contra o regime, a ordem publica, as autoridades constituidas e seus
agentes; elementos ofensivos as coletividades e as religides; imagens que firam, por qualquer forma, a dignidade
ou os interesses nacionais; cenas ou dialogos que induzam ao desprestigio das For¢as Armadas" (SIMOES, 1999:
p-26).

122 MARTINS, William de Souza Nunes. “A censura cinematografica aos filmes nacionais durante a ditadura civil-
militar brasileira: 1964-1988”. In.: Dossiers, La ditadura em Brasil, nuevos abordajes. PolHis. Ano 5,n 9, 2012.
p- 220. p. 220.

129 PINTO, Leonor. op. cit. p. 10.
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apostilas” produzidas pela Academia Nacional de Policia.'** Dessa forma, era apontado
exatamente os temas e as cenas que deveriam ser cortados, o que deveria sser cumprido
rigidamente, uma vez que os cortes e vetos buscavam uma certa padronizagao a fim de que ndo
houvesse julgamentos dubios: 3!
“as manifesta¢cdes do conceito de moral ¢ a definicdo de bons costumes tornam a
avaliacdo das matérias a analisar bastante subjetiva e o principio de deixar a conclusao

a cargo do bom senso de cada TC pode levar a uma diversidade de critério néo
convenientes aos SCDP/SR/RJ nem ao interessado pela liberagio da matéria”.'>

Certas imagens eram vetadas durante a ditadura militar de forma recorrente ao passar

pelos censores, tais como: Orgdos genitais e pelos pubianos, temas relacionados a

homossexualidade e a presenga de mulheres sexualmente ativas. As interdigdes desses temas

desvelam o proposito do regime militar de procurar preservar certa “moral e costumes”

considerados por eles como o modelo a ser seguido na sociedade, conforme esquadrinharam

Lamas e Reis Jr.'*3 Inim4 Simdes diz que durante o regime militar, existiam dois grupos de

censura para o cinema: a censura formal (no plano federal ou no estadual); e a ndo formal
(associagdes catolicas). Ambas atuavam de maneira mecanica:

“...assumindo geralmente uma postura reducionista com base nos assuntos

“interditados”. Ndo se admite que um filme se discuta ou apresente temas que esses

grupos consideram proibidos em nome de uma suposta representatividade. Num index

informal estdo incluidos o divorcio, a questio da droga, o adultério, a nudez, a visdo

que nio é cor-de- rosa e o humor".'3*

Muitos cineastas, procurando exprimir suas artes, buscavam maneiras de se articular
com a censura, esforcando-se para preservar a existéncia do cinema. A passagem por Brasilia
tornara-se obrigatoria apds a unificacdo do sistema de censura com a criagdo da Divisao de
Censura de Diversdes Publicas (DCDP), portanto, ficava cada vez mais rigido o processo de

verificacdo dos filmes. Na tentativa de negociarem os cortes e a liberagao dos filmes — buscando

130 A Apostila n° 1, por exemplo, enumerava os critérios que deviam nortear a andlise do censor quando este se
deparasse com a avaliacdo de filmes ou outras formas de linguagem artistica. Cabia-lhes detectar se as obras eram:
1. “portadoras de mensagem politica incompativel com o regime vigente no pais”; 2. se feriam “a dignidade
brasileira ou representasse riscos a Seguranga Nacional”; 3. se faziam “promogao pessoal de individuos que pela
pratica de atos caracterizados de corrupgdo e subversao se encontrassem privadas de seus direitos politicos”; 4. se
continham “alusdes depreciativas aos poderes civis e seus agentes, ou as Forcas Armadas”; 5. se estimulavam o
“descrédito nas instituigdes nacionais”; 6. se desencorajavam “os sentimentos de amor a patria”; 7. se
apresentavam “cena imoral, expressdes obscenas ou gestos capazes de ofender o decoro publico” (Revista Aparte,
1968, s/ n° apud PELEGRINI, 2015).

131 BERG, Creuza. op. cit. p. 93.

132 Normas internas para avaliacdo do material submetido ao SCDP.

133 REIS JUNIOR, A; LAMAS, C. op. cit.

134 SIMOES, Inima4. op. cit. p. 359.
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salvaguardar a maior quantidade de contetido possivel e desviar a atencao dos censores de cenas
que realmente eram importantes — cineastas e produtores utilizavam diferentes estratégias para
tentar escapar da censura, em especial aquela denominada “boi de piranha”:

. isto €, rodar e montar cenas atraentes as tesouras, mas com pouca ou nenhuma

importancia no roteiro. Estas eram as cenas oferecidas aos censores na negociagdo
dos cortes. Muitas vezes funcionou. '’

Quando falamos de uma retrospectiva da histéria do cinema brasileiro, Carvalho
ressalta o impacto que a censura causou sobre as produgdes filmicas durante a ditadura civil-
militar. Um dos reflexos dessa imposi¢do incisiva foi a crise financeira que o cinema nacional
sofreu no fim da década de 1980 e s voltou a recuperar a partir dos anos 1990.'3¢ Em alguns
documentos do Arquivo Nacional Brasileiro (SIAN) ha registros escritos das “justificativas”
dos censores para barrar a exibicao de alguns filmes. Pra Frente Brasil, um dos muitos exemplos
de filmes que foram barrados pela DCDP, foi impedido de ser exibido por identificarem que a
intengdo do autor/diretor era denunciar arbitrariedades e abusos do governo militar. Em um dos
documentos encontrados no mesmo site do Arquivo Nacional, ¢ possivel identificar as
descric¢des dos filmes a partir do olhar dos censores. No caso dos arquivos de Pra Frente Brasil,
o filme ¢ classificado como uma “propaganda adversa a Revolugdo de 1964, que tenta indispor
o povo com as autoridades constituidas [...] e faz propaganda subversiva, difamando os Orgdos

de Seguranga”. '3’

1.4.1 - A EMBRAFILME

Os anos entre 1970 e 1980 foram palcos de uma intensificacdo da producao
cinematografica brasileira, reflexo da forma como o regime militar, resguardado por seus
principios de centralizacdo politico-administrativa, buscou institucionalizar seu projeto para
estabelecer uma cultura oficial de extensdo nacional. Mesmo que de forma muito rigida e
controlada, a Empresa Brasileira de Filmes S/A (Embrafilme), agéncia estatal destinada ao

cinema, foi o grande projeto consolidador dessa politica cultural. O cinema nacional estava

135 PINTO, Leonor. op.cit.

136 CARVALHO, Marcel Fonseca. O cinema como fonte de pesquisa na educagio escolar: uma analise da ditadura
miilitar brasileira. Dissertacdo de Mestrado em Educagdo, Universidade Estadual de Maringa, 2009.

137 Informe Confidencial: Filme de Roberto Faria, de 24 de marco de 1982, p.02.
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dividido em Cinema Novo e Cinema Marginal,'3® ambos exercendo papeis importantes na
propagacdo da cultura cinematografica nacional. Contudo, mesmo famoso e conceituado, o
cinema nacional perdia cada vez mais espaco para as mega produgdes hollywoodianas dentro
do mercado brasileiro e os cortes que as obras nacionais sofriam, devido a censura, dificultavam
ainda mais a competicdo com os filmes estrangeiros. A partir da criagdo da Embrafilme, o
cinema nacional passa a ser financiado essencialmente pelo Estado. O foco das producdes
cinematograficas voltou-se para um cunho nacional e popular, majoritariamente direcionado
para a busca de uma eficiéncia mercadologica. De ressaltar que, mesmo antes do financiamento
estatal, na maioria das vezes, ao analisarem uma pelicula, os censores se preocupavam em nao
censurar totalmente, poupando a exibi¢do dos filmes para que ndo fosse inviabilizada em razao
dos cortes.!3? O Brasil ja possuia um historico de produgio estatal voltada para o cinema, pois
durante o Estado Novo de Getulio Vargas (1937 - 1945), o Instituto Nacional de Cinema
Educativo (INCE/1937) assim como o Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP),
estiveram vinculados a um certo apoio que atendia filmes culturais de curta-metragem e filmes
institucionais de produgdo nacional. Segundo Tunico Amancio:

“o Estado respondia a poucas demandas do setor cinematografico, criando alguns

mecanismos para sua protecdo, e sua interferéncia maior se dava no terreno da

obrigatoriedade de exibigdo de filmes nacionais. As grandes novidades do periodo

1970-1980 serdo a parceria estabelecida pelo Estado com os produtores no campo

espinhoso do longa-metragem e a prospecgdo de mercado para o filme nacional, num

territorio cinematografico minado pela concorréncia estrangeira”. '40

Tendo em vista os pareceres dos filmes do arquivo digital memoriacinebr.com, 4!
pode-se especular que a censura atestava certa condescendéncia aos filmes nacionais, visto que
nenhum deles sofreu veto total. O Ato Institucional n°® 5 estabeleceu um marco mais repressivo

da ditadura no Brasil impondo uma atuagdo mais rigida para supervisdo da atividade

138 Nesses filmes, a linguagem do humor e do grotesco era utilizada como base de novas alegorias sobre o Brasil,
considerado um pais absurdo, sem perspectivas politicas e culturais. Neles, ndo havia personagens herdicos ou
dignos. Todos pareciam impostores e alucinados. As classes populares eram mostradas como grotescas e de mau-
gosto, vitimadas pela desumanizagdo da sociedade e sugadas pelo sistema capitalista. O herdi ndo era mais o
operario consciente, o camponés lutador ou o militante abnegado de classe média, mas o “marginal”, o paria social,
o artista maldito, o transgressor de todas as regras. — Em http://memoriasdaditadura.org.br/cinema/index.html
acessado em 04 de abril de 2017.

139 MARTINS, William. op. cit. p. 220.

140 AMANCIO, Tunico. Pacto cinema-Estado: os anos Embrafilme. In: ALCEU, v. 8, n.15, jul. 2007, p.174.

141 No arquivo memoriascinebr.com.br localizam-se 727 filmes objeto de censura, cada filme possui um arquivo
que retne diferentes documentos relativos ao processo de sua interdi¢do, alguns, entretanto, ndo possuem nenhum
documento, apenas estdo catalogados. Um desses documentos, recorrentes em tais arquivos, intitula-se “Lista de
Cortes”, este documento contém detalhamento por partes (parte um, parte dois...), tudo que foi censurado no filme,
contém a assinatura do técnico de censura, e a data do parecer da censura e, ao final, estd assinado pelo diretor do
DCDP oficializando os cortes.
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cinematografica, entretanto, no ano de 1969, apds pareceres dos ministros militares, o governo
criou a Embrafilme, estabelecendo-a como uma empresa de economia mista cujo objetivo

principal era a promogéo e distribui¢do de filmes para o exterior.!*?

Portanto, ao criar a Embrafilme,'* o grande objetivo do governo foi incentivar a
industria cinematografica, pois perceberam que ndo podiam acabar de vez com o cinema
nacional. A empresa, como diz William Martins, gerou novas ¢ maiores oportunidades de
criacdo cinematografica, e também promoveu a produgdo nacional. Embora estivesse ligada ao
Ministério de Educacdo e Cultura (MEC), a Embrafilme tinha autonomia nas escolhas dos
temas e assuntos dos filmes que iria produzir e muitas dessas escolhas geravam desavengas com
a DCDP colocando os censores numa espécie de “saia justa” ja que teriam que censurar filmes
produzidos por uma agéncia governamental.!** Nas primeiras gestdes da Embrafilme, os
intensos vinculos com o regime ficam perceptiveis, principalmente pela sucessiva nomeagao
de membros da diretoria que eram parente de militares. Contudo, a subordinacdo ao governo e
a instancia militar vai se desfazendo gradativamente. Alguns projetos e iniciativas foram
organizados ao longo dos anos para buscar remodelar a organizac¢do e a agdo da Embrafilme,
por exemplo, o “Projeto Brasileiro de Cinema”, buscava uma reestruturagdo da empresa, que
passaria a ser reconhecida como publica, oficialmente regida pelo direito publico, com

autonomia financeira e administrativa. 43

E pertinente retomar a afirmacio de que as censuras aos filmes brasileiros eram mais
brandas, principalmente aos filmes produzidos pela Embrafilme, o que nao significa que nao
sofriam cortes, pois sofriam. Associado a isso, os filmes brasileiros serviam como uma espécie
de estratégia de politica externa montada pelos militares, pois eles acreditavam que serviam
para expor uma aparente “normalidade institucional” do Brasil, visto que o cinema brasileiro
possuia uma certa notoriedade internacional, principalmente na Europa. '*¢ O Estado adotou de
modo direto as lutas centrais referentes ao cinema brasileiro, originadas nos anos 1970,

momento em que o governo pensava as varias possibilidades de experimentacao das politicas

142 AMANCIO, Tunico. op. cit.

$3A Embrafilme foi uma empresa estatal brasileira produtora e distribuidora de filmes cinematograficos. Foi
criada através do Decreto-Lei n® 862, de 12 de setembro de 1969, como Empresa Brasileira de Filmes Sociedade
Anoénima. Enquanto existiu, sua funggo foi fomentar a produgdo e distribui¢do de filmes brasileiros. (MARTINS,
2012).

14 MARTINS, Willian. Ibidem, p. 217.
145 AMANCIO, Tunico. Artes e manhas da Embrafilme. Niter6i: EDUFF, 2000.
146 PINTO, Leonor. op. cit. p. 4.
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propostas pela classe cinematografica. Ao mesmpo tempo, no grupo cinematografico nao
ligado a Embrafilme, os filmes de contetido erotico ficavam cada vez mais recorrentes
chegando a produzir cenas de sexo explicito, dada a radicalizacdo do discurso militar. O cinema
da “Boca do Lixo”, foi um grande produtor de filmes que, mesmo sem o financiamento da

Embrafilme, conseguiu ascens@o no cinema brasileiro.

r

Nessa esteira, nas analises dos pareceres de censura, ¢ relevante a quantidade
expressiva de filmes que tiveram cortes em razao do linguajar e da nudez. O parecer das obras
que foram interditadas citava cortes a alguma palavra e/ou frase devido ao palavreado
inadequado. Outra censura recorrente referia-se a cenas de sexo e nudez, que quase nunca

escapavam dos censores. !4

Havia cortes quando cenas envolviam figuras “prestigiadas” da
sociedade, como oficiais e religiosos executando acdes de ma postura, como provam os filmes
“Ascensao e Queda de um Paquera” e “Divorcio a Brasileira”. Era também motivo de censura
obras que abordavam tematicas de critica e denuincia social, principalmente quando a tonica era

a ditadura. 4%

Uma das grandes dificuldades em relagdo a Embrafilme ¢ a enorme divergéncia que
existia acerca das opinides e posicionamentos entre os coordenadores da empresa e a classe
cinematografica. Durante a transi¢cdo para o governo Geisel, o cinema e o Estado t€ém seus
primeiros lacos mais estreitados, reflexo direto da indicacdao do cineasta Roberto Farias para a
direcdo geral da Embrafilme, que possuia grande apoio e aprovacgdo da classe cinematografica.
Diretores como Glauber Rocha e Nelson Pereira dos Santos, os grandes nomes do cinema novo,
foram articuladores dessa indica¢do. ' Em 1975, o INCE ¢ extinto de vez e a Embrafilme tem
sua atuacdo ampliada ficando estritamente responsdvel por produzir, custear, incentivar,
difundir e premiar o cinema brasileiro, assim como agenciar o lado cultural, com or¢amento
ampliado por dotagdes, taxas e receitas diversas, todas advindas da propria atividade

cinematografica.

O abrandamento da censura cinematografica comeg¢a durante os anos remanescentes
da ditadura civil-militar brasileira, mais especificamente, os anos de 1978 ¢ 1979.'% Nesse

periodo, houve um grande crescimento da produgdo cinematografica, principalmente, vinculada

147 Algumas eram liberadas quando mudavam a classificagdo indicativa do filme para maiores de 18 anos.
148 Exemplos famosos sdo: Terra em Transe de Glauber Rocha e Eles Ndo Usam Black-tie de Leon Hirszman.
149 AMANCIO, Tunico, op.cit. 2007.

150 Revogagdo do Ato Institucional nimero 5 (13 de outubro de 1978) e a aprovagdo da Lei da Anistia (agosto de
1979).
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a temas que retratavam o periodo mais duro do regime, tratando abertamente de tortura e da
luta armada. Sabe-se que, até o final da década de 1970, os 6rgaos responsaveis pela censura
seriam completamente contra tais produgdes e barrariam toda e qualquer divulgacdo de
conteudo parecido. Em 1979, o Conselho Superior de Censura (CSC), instancia
regulamentadora constituida por membros do governo e da sociedade civil, permitiu a liberagao
de obras ha anos proibidas, e retirou possibilidades de interdicdo dos langcamentos que

31 Durante os anos 1980, a crise econdmica (vivenciada pela

criticavam a ditadura. '
Embrafilme) e a readaptacao da sociedade civil frente aos processos de redemocratizagdo (com
a anistia e as Diretas-J4) reduzem o nimero de filmes produzidos. Uma das questdes defendidas
para justificar essa reducao foi uma crise interna de representacao, sendo indicado para diretor
geral da empresa uma pessoa fora dos quadros da classe cinematografica, invertendo a

tendéncia de vinculos entre o Estado e a producao dos filmes.

Entretanto, para autores como Hernani Heffner, a censura ainda permanece:

... ap0s a extingdo informal do Conselho Superior de Censura em 1985 ¢ da repulsa
constitucional de 1988 ao cerceamento censorio, acredita-se que as agdes do género
no campo artistico sdo indicativas e classificatdrias, utilizando-se apenas um critério
etario, sem intervengdes ou interdicdes de nenhuma espécie. Nada ¢ mais ilusorio.
Sem falar na agdo “invisivel” do mercado, que rejeita obras de pouca eficacia
mercantil, continua-se a cortar ¢ a modificar filmes sem consulta a produtores, autores
e publico, especialmente na televisdo. !>

E um equivoco dizer que o fim da censura dos espetaculos de diversdes publicas ocorre
com a abertura politica, quando na verdade ela apenas muda de foco. A censura continuando
atuando insistentemente no maior veiculo de informagdo e producao de conteido dos ultimos
anos, onde se concentra o grande publico, a televisdo. Assim como durante o governo civil
militar a Embrafilme fora criada para manipular as produgdes cinematograficas, atualmente
ainda existem formas de manipulagdo e cerceamento. Mesmo que sutilmente, a censura investe

nas proibic¢des e cortes de filmes que os tornam, muitas vezes, incompreensiveis. 133

151 GUEDES, Wallace Andrioli. op.cit. p. 64.
1532 HEFFNER, Hernani "Contribui¢des ao histéria da censura cinematografica no Brasil”. Acervo, Rio de Janeiro,
v. 16, n° 01, jan/jun. 2003. p. 24.
133 PINTO, Leonor. op.cit. p.14.
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1.5 - A CENSURA A MUSICA BRASILEIRA

Se o cinema ¢ a sétima arte, a musica ¢ a primeira. Segundo Ricciotto Canudo, a
produgdo musical ¢ uma arte milenar, esta presente desde os primdrdios dos eventos culturais
da humanidade. E um exercicio muito vasto e complexo, cujas capacidades expressivas estio
além do sistema de criagdo das demais artes.'>* No Brasil, a produ¢do musical ndo é diferente.
Com suas hibridizagdes seculares, a musica brasileira tem um qué da polca, da valsa, da

mazurca, do minueto, dos batuques, entre tantos outros ritmos.

A erupgdo cultural, decorrente das medidas de incentivo do governo Juscelino
Kubitschek, fez com que até o inicio dos anos 1960 o brasileiro se orgulhasse de produzir e
consumir musica de qualidade. Nesse periodo, houve a aclamagao da Bossa Nova, o surgimento
da Jovem Guarda e também das radios que tocavam em suas famosas programagdes artistas
nacionais e estrangeiros a todo momento. Mas eis que chega a roda viva e carrega o destino pra
14, e do dia para noite, cantar e compor viraram atividades com alto grau de perigo. Entre todos
os meios culturais, um dos principais alvos da censura e que teve grande repercussio e
visibilidade durante o periodo ditatorial foi a musica.!> Isso ocorreu em razio de que os
musicos estavam inseridos em um patamar cultural que dialogava e se conectava muito mais
com a massa do que as demais 4reas artisticas. Havia um maior alcance de publico, a
popularizagdo da televisdao e dos programas televisivos, entre as décadas de 1970 e 1980,
também ajudou a alavancar o setor musical, sem descuidar da visibilidade dos festivais, dos
grandes concertos beneficentes e das manifestagdes culturais nas ruas.'® Para além do alcance
popular, logo no inicio do golpe, as cangdes atuavam como um “resquicio do movimento de
resisténcia”. Depois de 1964, a repressdao violenta e incisiva repeliu as manifestacoes da
oposi¢cdo em outros campos, seja nas fabricas, na praca publica e no Congresso fazendo com

que a resisténcia fosse transferida para as artes, como o teatro, o cinema e a musica. 1>’

Nos vinte e um anos de governo beligerante, no periodo compreendido entre 1° de abril
de 1964 a 15 de marco de 1985, o brasileiro viu sua liberdade ser estancada, seu sorriso
diminuido, o medo dominar sua mente e a repressdo ser o maior de seus receios. Entretanto,
também viu nas musicas de Chico Buarque, Mutantes, Dom & Ravel, Simonal, Roberto, Elis,

Caetano, Bethania, Taiguara, Nara e Raul, o que precisava para persistir, resistir e acreditar.

134 ALVES, Bernardo. Trilha Sonora: o cinema e seus sons. Novos Olhares, v. 1, n. 2, p. 90-95, 30 dez. 2012.
155 CAROCHA, Maika. op. cit. p. 192.

156 Tbidem. p. 191.

157 HOMEM, Wagner. op. cit. p. 25
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Para além da repressdao violenta e do momento politico pelo qual o pais passava, outro
responsavel por converter a musica popular em simbolo de resisténcia e de engajamento
politico, foram os festivais de musica popular brasileira, que se iniciaram na TV Excelsior em
1965 e perduraram até 1972 em outros canais. Os festivais produzidos pela Record, conhecidos
simplesmente como “Festivais da Record”, marcaram aquela época e ajudaram, principalmente,
a instituir e propagar o género MPB. Foram preciso apenas quatro edi¢des, entre 1966 e 1969,
para transformar a musica brasileira e perpetuar dois dos géneros musicais mais relevantes do
Século XX: as cangdes de protesto e o tropicalismo. Entre tantos sucessos, os festivais serviram
para consagrar as musicas que formaram a trilha sonora do regime militar brasileiro, a famosa
“Roda Viva” de Chico Buarque e a tdo afamada “Pra Nao Dizer Que Nao Falei das Flores™ de

Geraldo Vandré.

No inicio do periodo ditatorial, quando ainda era estratificada por estados, a censura
se pautava no artigo 41 do Decreto n°® 20.493/1946 para justificar sua atuacdo. Tendo por base
esse fundamento, os censores de cada regido, verificavam as letras de cancdes enviadas aos
escritorios de censura dos estados as quais tinham que obter aprovagdo para dar inicio a
gravacao dos discos. Algumas vezes eram exigidos das gravadoras, além da letra das cangdes,
um registro em audio da cang¢do cuja inten¢do era identificar possiveis efeitos sonoros ou de

cacofonia que poderiam “subverter” o sentido do texto escrito”. '3

A sexta-feira, 13 de dezembro de 1968, ficou marcada pela publicacio do Ato
Institucional n°® 5 cujo resultado imediato foi a prisado de muitas pessoas, entre elas, o ex-
presidente Juscelino Kubitschek, Gilberto Gil e Caetano Veloso. Instaura-se no pais os anos de
chumbo. Pouco tempo depois, Chico Buarque também ¢ alvo do Departamento de Ordem
Politica e Social (DOPS).!>® Os artistas representantes da musica popular brasileira se tornam
alvos eminentes do regime, pois com a unificacdo do sistema censério em Brasilia (e a criagdo
do CSC) apds 1968, a censura a musica passa a ter ainda mais significado para o periodo.
Marcelo Ridenti mostra como os artistas foram importantes para a formagao de uma identidade
e de uma voz para o povo brasileiro, visto que os direitos de cidadania ndo se generalizaram
para o conjunto da populagdo e as proprias classes ndo se reconheciam como tal (ndo
identificando claramente o seu outro, encontrando dificuldades para fazer-se ouvir, ou mesmo

para articular a propria voz); “...afloram setores ‘ventriloquos’ nas classes médias, dentre os

158 FIUZA, Alexandre Felipe. Entre um samba e um fado: a censura aos musicos no Brasil e em Portugal nas
décadas de 1960 e 1970. Assis, SP: UNESP, 2006. p. 3.

1% HOMEM, Wagner. op.cit. p. 75.
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quais alguns intelectuais e, notadamente, os artistas, pois eles t€ém canais diretos para se
expressar, na televisio, no cinema, no teatro, nos livros, nas artes plasticas, nos jornais, etc..”.6?
Carolina Paulse ressalta a importancia das cang¢des neste periodo da historia brasileira,
...foi usada como forma de comunicag@o e de registro. Havia sentimentos de falta, de
saudade, de perda, de desespero, de sofrimento e de luta, compartilhados por todos

que sofreram exilio, torturas, prisdes ¢ por quem queria acabar com aquele regime.
Através dela era possivel passar as ideias que ndo eram permitidas pelo regime. '®!

Maika Carocha, por sua vez, também salienta o papel fundamental da musica na
formacao de uma identidade nacional e afirma que o processo de censura as musicas, realizado
pela DCDP apds a unificag@o dos escritdrios de censura, efetuou-se rigidamente. Em 1968, com
a Lei 5.536 ha uma reestruturacao do sistema organizacional da DCDP em que o titulo de
antigos censores sdo transformados para Técnicos de Censura exigindo diplomas para a
ocupagdo dos cargos. Esses técnicos passam a receber um treinamento especifico e as apostilas
com instrugd tas d deveri do; 62 d 1sicas, havi lista d

coes exatas do que deveria ser censurado; '°2 no caso das musicas, havia uma lista de

palavras proibidas.!% O processo passava por muitos caminhos, desde 0 momento em que era

enviado aos departamentos de censura at¢ o momento em que retornava com o parecer ja
determinado, conforme descrito:

O processo de analise de uma composigao era bastante burocratizado. O compositor

ou sua gravadora enviava o trabalho, que era estudado pelos censores da turma de

musica da Divisdo. O nimero habitual de censores por composi¢do analisada variava

entre um e quatro, até 21 de novembro de 1968, quando o artigo 13 da Lei n. 5.536,

buscando uma atuagdo mais uniforme, estabeleceu o nimero de trés censores por obra

a ser analisada. A grande maioria dos vetos foi justificada em nome da preservacao

dos valores tradicionais da familia brasileira. Sob esta topica circularam os mais

variados topicos, desde a defesa da religido catdlica até a proibi¢do de assuntos em

pauta na época, que foram considerados pela censura como atentatdrios a tradi¢do da

familia brasileira, como, por exemplo, referéncias ao uso de drogas, ao
homossexualismo e a questdo do divorcio, muito discutida na década de 1970.1%4

Mesmo com a maioria dos vetos sendo estimulados por questdes relativas a “moral e

aos bons costumes”, era perceptivel o viés politico-moralizador desempenhado pelos “censores

IONAPOLITANO, Marcos. Seguindo a cangdo: engajamento politico ¢ inddstria cultural na MPB (1959/1969).
Sao Paulo: Ed. Anna Blume/FAPESP, 2001. p. 379.
161 PAULSE, Carolina Gomes. “Cantando a resisténcia, construindo identidade: analise das can¢des de Chico
Buarque”. Il semana de pesquisa em artes, 2009. Produgdo Cultural — UFF. p. 205.
162 No caso da Apostila de n°2, por exemplo, foi um material pensando para passar aos censores os principios
basicos das mensagens transmitidas pelos comunistas, a saber: [...] a exaltagdo da violéncia; o levantamento de
teses-bandeira (como da reforma agraria ou do “petroleo € nosso”); o desmantelamento das crengas religiosas; a
destruicao das crengas basicas da sociedade democratica; a degradagdo dos valores morais e conceitos como o de
familia e casamento; a “arregimentacao do proletariado e da pequena burguesia” (Apostila no 2 apud Revista
Aparte, 1968, s/ n°).
163 BERG, Creuza. op.cit. p.93.
164 CAROCHA, Maika. op. cit. p. 205-206.
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musicais”. 1% Um bom exemplo disso é o cantor Chico Buarque de Holanda que teve mais de
vinte musicas vetadas por contetido subversivo, divulgando ideias contra o regime instalado ou
cangdes que faziam alus@o a outro sistema politico-economico. Os componentes da DCDP
sentiam um mal-estar quando eram acusados de fazer censura politica, mas mesmo assim
mantinham uma relagdo direta com o DOPS.!'%® A autora Maika Carocha relata que havia
contato frequente entre eles, trocavam dossiés a respeito de determinados artistas entre outros

favores. 167

Para além disso, no que tange a organizagdes musicais, a jurisdicdo da DCDP fazia
questdo de destituir o registro de outras entidades que poderiam disputar o controle das
producdes. No ano de 1976, a DCDP cancelou o registro de varias organizagdes como, a
Sociedade Arrecadadora de Direitos Autorais e Musicais do Brasil (Sadamb), o da Sociedade
Interestadual de Compositores e Autores Musicais Brasileiros (Sicambra) e da Sociedade

Brasileira de Autores e Compositores Mtusicos (Sobracom). Era uma forma de manter o

monopolio do controle musical nos moldes estabelecidos pela divisdao de censura.

Dentro do proprio meio musical as coisas ndo eram assim tdo homogéneas. Havia
grupos de artistas que se encontravam sob certas separagdes. Para Marcelo Ridenti, havia dois
grandes campos que dividiam os artistas opositores em 1968: os vanguardistas, conduzidos pelo
movimento tropicalista de Gil e Caetano,'®® buscavam o cerne das cangdes nas vanguardas
norte-americanas € europeias, iam contra o nacional-popular e reivindicavam a contracultura
buscando uma assimilagdo a cultura brasileira; os nacionalistas que buscavam associar seu
discurso a uma linguagem tipicamente brasileira, na luta pela obtencdo de uma identidade
nacional-popular, que seria, no limite, socialista. Apesar do dissentimento e da propria
rivalidade que o meio comercial impunha a esses dois grupos, fato € que artistas de ambos
movimentos sofreram persegui¢des, censura de obras e até mesmo prisdo e exilio.!®® A Musica
Popular Brasileira (MPB) foi, entre todos os estilos musicais, o mais perseguido pela censura.

Por possuir letras engajadas e bem elaboradas, voltadas para a contestacao politica, foi muito

165 O departamento de censura era hierarquizado ¢ cada censor desempenhava suas tarefas num departamento
especifico.
166 “Os Dops (Delegacias de Ordem Politica e Social) eram formadores da policia politica juntamente com o
sistema Codi-DOI (Centro de Operagdes de Defesa Interna - Destacamento de Operagdes de Informagdes) que
integravam um sistema de seguranc¢a maior: o Sissegin (Sistema de Seguranca Interna).” (CAROCHA, 2006, 201).
167 CAROCHA, Maika. op.cit. p. 201.
168 Segundo Luiza Alvim, o Tropicalismo buscava incorporar o urbano e apropriar do produto estrangeiro de forma
antropofagica, indo além do nacionalismo de Mario de Andrade. (ALVIM. 2015: 113).
169 RIDENTI, Marcelo. 1968 - De Novo! in: Revista da Fundagdo Heinrich Boll, Vol. 1, Bruxelas, Bélgica, 2008.
p.6.
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questionada. Para Carolina Paulse, a MPB foi a principal salientadora da formagao da memoria

e identidade subterranea.!”® De acordo com Paulse,

A identidade subterranea foi gerada pela repressao as ideias diferentes das oficiais e
pelas vitimas dos crimes cometidos pelo regime. Segundo Pollak, o siléncio ndo
necessariamente gera esquecimento, mas pode gerar resisténcia, como foi o caso aqui
analisado. Essa identidade resistia ndo apenas com armas ¢ violéncia, mas também no
campo simbolico, tentando questionar o sistema de representacdo em que a identidade
oficial se baseava e buscando, desse modo, derrubar tanto esse sistema quanto o
governo que o sustentava.'”!

Napolitano, por sua vez, defende que a musica popular teve uma grande influéncia na
amplia¢dao dos valores da resisténcia civil, fazendo com que a poesia penetrasse no circulo do
medo que a repressao havia construido. Além de ter tido papel fundamental na estruturacao da
“batalha da memoria” durante o periodo autoritario, o engajamento politico da musica popular
fez com que ela se abrigasse nos coragdes. Para Napolitano “...transmutando em forma de arte

as experiéncias utdpicas, as derrotas, as esperangas e 0s projetos que a politica acalentou”.!7?

Desse modo, artistas com mesmo estilo, como Caetano Veloso, Geraldo Vandré,
Gilberto Gil, Chico Buarque e, posteriormente, Gonzaguinha, foram duramente perseguidos em
razdo do conteudo de suas letras. Muitas foram as formas que esses e outros artistas utilizaram
para se manter engajados no movimento contracultural, desde a utilizacdo de pseuddnimos as
técnicas de omissao da letra, por meio de balbucios, quando estas haviam sido vetadas. Em
outras raras situagdes, uma simples alteragdo no titulo ja bastava para livrar-se do veto.!”3 A
utilizacdo de metaforas nas composigdes das cangdes também foi uma tatica cotidiana para
burlar a censura. Era tida como uma forma de resisténcia que foi usada por alguns compositores
durante a ditadura no Brasil, para burlar o silenciamento da censura e, de certa forma, fazerem

valer suas cangdes.

170 Assim como uma "memoria enquadrada", uma historia de vida colhida por meio da entrevista oral. Esse resumo
condensado de uma histéria social individual, ¢ também suscetivel de ser apresentada de inimeras maneiras em
fungdo do contexto no qual € relatada. Mas assim como no caso de uma memoria coletiva, essas variagdes de uma
historia de vida sdo limitadas. Tanto no nivel individual como no nivel do grupo, tudo se passa como se coeréncia
e continuidade fossem comumente admitidas como os sinais distintivos de uma memoria crivel e de um sentido
de identidade segurados (POLLAK, 1989, 13).

17 PAULSE, Carolina. op.cit. p. 203.

172 NAPOLITANO, Marcos. MPB: a trilha sonora da abertura politica (1975/1982). Estudos Avangados 24 (69),
Séo Paulo, 2010. p. 400.

173 “Uma vez que a relagio das cang¢des autorizadas ou ndo no catalogo dos servigos censorios se organizava a
partir de seus titulos. Neste sentido, estes documentos também apontam os processos de negociacdo entre artistas,
gravadoras e Censura”. (FIUZA, 2006).
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Os artistas se manifestavam como podiam, contudo, apds a promulgacdo do Al- 57
essa expressdo artistica foi cada vez mais dificultada, pois o exilio e a tortura poderiam
acontecer a qualquer momento. Destaca-se que as décadas de 1970 e 1980 foram as mais
complexas para a musica brasileira, artistas se sentiram mais pressionados pelo regime devido
a censura, muitos deles, como diz Marcos Napolitano, acabaram por sumir do mercado, por

efeito da censura e de boicotes de gravadoras.!”

Tendo em vista os processos analisados do acervo digital do site
memoriacinebr.com.br, pode-se dizer que nenhum filme foi vetado por razdes referentes a
musica. De fato, os motivos das censuras sao muito convergentes nos dois polos analisados
(musica e cinema). Mesmo com a tentativa da DCDP de ndo transparecer, a questdo politica
era recorrente no momento dos vetos das musicas e dos filmes. Averiguando a fonte em questao,
ndo foi possivel constatar uma censura comum aos dois polos artisticos nos documentos

analisados. Teriam os censores se esquecido das trilhas sonoras musicais dos filmes?

174 O Al-5, foi emitido pelo presidente Artur da Costa e Silva em 13 de dezembro de 1968. Isso resultou na perda
de mandatos de parlamentares contrarios aos militares, interven¢des ordenadas pelo presidente nos municipios e
estados e também na suspensfio de quaisquer garantias constitucionais que eventualmente resultaram na
institucionalizagdo da tortura, comumente usada como instrumento pelo Estado.

175 NAPOLITANO, Marcos. Seguindo a cangdo: engajamento politico e industria cultural na MPB (1959/1969).
Séo Paulo: Ed. Anna Blume/FAPESP, 2001. p. 134.
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CAPITULO 2 - TRILHAS SONORAS

Ao se produzir um filme, os arquitetos da cinematografia sabem que a musica ¢ um
elemento primordial da produgdo audiovisual, cumprindo um papel protagonista dentro da
trilha sonora cinematografica,'’¢

O cinema nunca foi “ndo-sonoro”, o cinema foi mudo, isto é, literalmente privado de
palavra. Por isso, o cinema ndo se tornou sonoro e sim se tornou falado. Desde
os primeiros filmes sempre existiu a presen¢a de intervengdes sonoras, seja ao vivo
com o uso de acompanhamento musical realizado por um pianista, um improvisador

ou, as vezes, por uma pequena orquestra; ou na forma gravada, com a junc¢do do
fondgrafo com o cinematégrafo.!”’

A trilha sonora vai ser usada no cinema como fomentadora das emogdes do espectador
durante a projecdo funcionando como um mecanismo de inser¢do da plateia na trama, pois
busca passar ao publico as emoc¢des dos personagens. Mesmo quando ndo havia som nos filmes
havia musica no cinema. “O cinema sempre fora acompanhado por musica, seja por grandes
orquestras ou por simples pianolas que traziam com o som as emog¢des que se esperava despertar
na plateia”.!”® Dessa forma, percebe-se que a musica foi o primeiro aspecto sonoro que exerceu
papel de linguagem dentro do cinema, e mesmo apos o advento do cinema sonoro, com a

179

incorporacao de falas, ruidos e sons, o cinema nao deixou de opera-la,” " ao contrario, a parceria

entre as duas artes aproximou-se ainda mais. A musica faz parte da poesia cinematografica:
Musica, forga magica, poder misterioso que nos toca ao ser tocada, envolvendo nossas
emogoes, provocando estados de exaltacdo, ansiedade, medo, depressdo, tristeza,
alegria, carinho, e quantos quais estados de espirito queiramos imaginar. Sabem muito
bem disto os realizadores de cinema, que nunca dispensaram a trilha sonora, sem a
qual determinadas cenas ndo teriam o mesmo impacto. Ja aos primeiro acordes cria-

se o clima, insinuando ao nosso espirito os momentos de romance ou de terror que se
aproximam. '3

Musica e cinema possuem lacos fortes, entretanto, ndo se pode restringir o conteudo
da banda sonora apenas a musica, pois a trilha sonora vai além dos arranjos musicais, compondo
os didlogos e os efeitos sonoros. No entanto, quando o termo “trilha sonora de filmes” vem a

tona, a primeira palavra que vem a mente ¢ musica, iSso por que:

AL VES, B. op. cit.

177 CARVALHO, Marcia. A trilha sonora do Cinema: proposta para um “ouvir” analitico. Caligrama (Sdo Paulo.
Online), 2007, p. 02.

178 BORGES, Amanda Barbosa. A Importancia da Trilha Sonora na Composicdo Emocional dos Filmes.
Dissertacdo. Faculdade de Tecnologia e Ciéncias Sociais Aplicadas. Comunicag@o Social, Centro Universitario de
Brasilia, Brasilia, 2013. p. 12.

17 Ibidem.

180 COSTA, Clarice M. Linguagem musical e processo terapéutico. Rio de Janeiro, 1985. p. 1-2.
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“Se partirmos do principio que a trilha musical faz parte dos recursos articulatorios
caracteristicos a dramaturgia do cinema, ela deve, também no que diz respeito a sua
totalidade, ser articulada em fungdo da unidade de acdo. Ela deve possuir
caracteristicas que facam dela um discurso unitario, € ndo apenas uma sucessio de
passagens musicais sem nenhuma conexdo. Ao mesmo tempo, ela deve contribuir
para o estabelecimento, desenvolvimento e conclusdo dos conflitos contidos nesse
drama. No filme, enquanto unidade complexa, fechada em si mesma, tudo o que se vé
e se ouve deve estar articulado em fungdo da l6gica e da direcionalidade dramatica
(ou narrativa). A sua trilha musical deve contribuir para a caracterizagdo dessa
unidade. Vista como um todo, ela deve possuir coeréncia e inteligibilidade, tanto
internas, quanto em sua relacdo com o contexto dramatico, pois caso contrario, corre
o risco de se assemelhar a uma “colcha de retalhos”, deixando de cumprir as fungdes
para as quais esta destinada e, inclusive, prejudicando o proprio sentido de unidade
do filme. '®!

Ou seja, a trilha sonora vai acompanhar as cenas de forma a marcar e evidenciar as
emogdes e os sentimentos dos espectadores, ¢ um dos recursos da cinematografia que auxiliam
na fixagdo memorialista de uma cena. Quem nunca ouviu uma musica qualquer e pensou “¢ de
tal filme”? Claudiney Carrasco (1993) comenta sobre este procedimento, quando a cangao esta
corretamente inserida nas cenas do filme, a acdo e a musicalidade soam quase que de forma
natural “o fato da cangdo estar justificada na agao diminui o seu carater de intervenc¢ao épica e
permite que ela ocupe o quanto necessite da atencdo do espectador para que atinja o seu objetivo
dramatico”. 182 Especialistas dizem que é pelo fato dos seres humanos serem treinados, desde a
fase uterina, a captar sons e remeté-los a associagdes estabelecidas no nosso codigo cultural.
De igual forma faz o cinema usando a musicalidade para extra¢ao dos sentidos quando se ouve
uma certa sonoridade e a relaciona ao suspense, dor, sofrimento ou mesmo aventura, entre

outras tantas respostas sensoriais. 83

A elaboragdo e produgdo de uma trilha sonora ¢ um trabalho determinante para o
enriquecimento do filme e de seu assunto central. Cada producdo cinematografica apresenta
suas especificidades e particularidades em seus aspectos sonoros € musicais, caracteristicas que
a torna unica e memoravel. O filme “1984”, dirigido por Michael Radford, foi palco de grandes
discussdes acerca de como a atuagdo da trilha sonora repercute em sinais visuais € sensagoes
relacionadas ao filme. Neste filme, a musica foi intencionalmente colocada com o objetivo de
reforgar as passagens sugeridas nas imagens. Usando a trilha sonora, o diretor foi capaz de fazer

o espectador sentir como um regime autoritario, por mais cruel e desumano que seja, quando

181 CARRASCO, Claudinei. Trilha musical: musica e articulagdo filmica. Sdo Paulo: Escola de Comunicagdes ¢
Artes - ECA, USP, 1993. p. 146.

182 CARRASCO, Claudinei. op. cit. p. 158.

183 JOURDAIN, R. Misica, cérebro € éxtase: como a misica captura nossa imaginagdo. Rio de Janeiro: Objetiva,
1998.
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dispde de artificios bem elaborados de dominagdo, ¢ capaz de manipular a grande massa. Ha
varias maneiras de se buscar compreender e analisar uma trilha musical,
"Seja transpondo suas linguagens através de modos de escuta; seja encurtando suas
relagdes com o canto gregoriano, a musica erudita contemporanea, a misica popular,

as musicas das midias, a cancdo, etc; seja remodelando seus conceitos através dos

ruidos e siléncios em sua estrutura; seja se modificando com o desenvolvimento da

mediagio tecnolégica e dos processos de criagio”. %

Em relacdo a producdo cinematografica brasileira e a utilizag¢do de trilhas sonoras, ha
grandes e renomados exemplos que foram e sdo referéncia no cinema brasileiro. Como dito
anteriormente, a producao de filmes, durante o periodo ditatorial, triplicou em relacdo aos
outros anos, e dessa forma os Orgdos de Censura do regime foram contundentes quanto a cortes

e proibigdes de alguns filmes. Mas e suas trilhas sonoras? Elas também eram censuradas?

Ao pensar em trilha sonora musical de filmes, considera-se que tanto a letra da misica
quanto o enredo da pelicula se encaixam e se completam. Durante o regime militar, a MPB era
um dos géneros musicais mais censurados € mais famosos, a despeito disso, se fazia sempre
presente dentro da sétima arte. Segundo Mariana Villaga:

Os filmes brasileiros dessa época utilizavam abundantemente musica popular em suas
trilhas, e ¢ possivel que esse dado tenha sido uma fonte de inspiragdo para a
constituicdo do Grupo de Experimentacion Sonora, por Alfredo Guevara” “... A
maneira como Glauber Rocha montava suas trilhas sonoras era bastante admirada no
ICAIC, uma vez que, apesar da forma multifacetada que frequentemente estas
assumiam ao serem compostas por inumeras colagens de trechos musicais, nio

perdiam certo carater épico ou contribuiam tdo bem para a constitui¢ao do “clima”
necessario, que a eficicia extrapolava o formalismo estético.!®

Além de Glauber Rocha, Caca Diegues também possuia uma maneira muito especifica
para elaborar e empregar as cangdes em seus filmes. Ele conseguia mesclar uma hierarquia
estética dos filmes com mensagens de possiveis interesses politicos, sociais € economicos, €
sempre que as cangdes eram tocadas, observava-se o didlogo estabelecido com as imagens e o
enredo do filme.'# Dessa forma, percebe-se que a elaborag¢do de uma boa trilha sonora era vista
como um ponto importante entre os cineastas brasileiros. Durante o0 boom do cinema no pais,
ocorrido entre os anos de 1970 e 1980, grandes produgdes cinematograficas ficaram marcadas

na memoria dos brasileiros, por seus enredos hipnotizantes e suas musicas temas que viraram

184 ALVES, Bernardo, op. cit.

185 VILLACA, Mariana Martins. “América Nuestra” — Glauber Rocha e o cinema cubano. Revista Brasileira
Historia, vol.22 n° 44. Sao Paulo, 2002.

186 VASCONCELOS, André. L. O. A influéncia da Trilha Sonora sobre a percepgio da obra cinematografica: A
analise filmica de Bye Bye Brasil, Pra frente Brasil e Central do Brasil. Campinas, 2007.

63



grandes sucessos do nosso cancioneiro. A exemplo, o filme Chica da Silva, de Caca Diegues
com musica de Jorge Benjor; Dona Flor e Seus Dois Maridos, de Bruno Barreto que tinha como
musica tema a famosa “O que sera?” de Chico Buarque; a musica “Luz do Sol”, de Caetano
Veloso para o filme india, a Filha do Sol, de Fabio Barreto; “Jubiaba”, cancdo de Gilberto Gil
para o filme homonimo de Nelson Pereira dos Santos. Além do famoso longa Doces Bérbaros
de Jom Tobi Azulay, um documentério sobre a excursdo de Caetano Veloso, Maria Bethania,
Gal Costa e Gilberto Gil em 1977, mas que acabou sendo interrompida por acusagdo de que

haveria drogas entre os componentes do grupo.'?’

2.1 - CENSURA AS TRILHAS SONORAS?

Tendo em vistaas informagdes, considerando o fato de que muitos pesquisadores desse
periodo, como Marcos Napolitano, pensam a MPB como uma espécie de trilha sonora dos “anos
de chumbo” e da “abertura politica”, além do fato de ter sido o género musical mais censurado
no periodo da ditadura civil-militar.'®® Esperava-se, dos pareceres dos técnicos de censura
relativos aos filmes do periodo em questdo, que tém trilha sonora composta por musicas desse

A 189
género,

censuras e cortes, todavia, ao longo da primeira pesquisa, elaborada nos arquivos
digitais do site memoriacinebr.com.br, que implica 727 filmes catalogados, especificamente a
documentagao intitulada Lista de Cortes, apenas nos pareceres relativos a 28 filmes foi

constatada mengao as trilhas sonoras, conforme demonstra o Quadro 1 abaixo:

Quadro 1. Lista de filmes vetados pelo regime ditatorial.

N. Filme Diretor Ano
1 | A Cama ao Alcance de Todos Alberto Salva e Daniel Filho 1969
2 | A Mulher de Todos Rogério Sganzerla 1969
3 | Ainda Agarro Esta Vizinha Pedro Carlos Rovai 1974
4 | As Desquitadas em Lua de Mel Victor Di Mello 1976
5 | Ascencao e Queda de um Paquera | Victor Di Mello 1970
6 | Barra Pesada Reginaldo Faria 1977
7 | Bye Bye Brasil Caca Digues 1980

187 GOES, F. MPB ¢ cinema no Brasil: um caso de amor. Terceira margem, Rio de Janeiro, ano 15, n. 24, p. 161-
180, jan./jun. 2011. p. 165.

138 NAPOLITANO, Marcos. 2010. op.cit. p. 389.

18 No documento intitulado “FICHA MUSICAL” encontrado nos arquivos digitais do site
www.memoriacinebr.com.br esta registrado o nome da musica escolhida para o filme, a duragdo da cangdo no
filme, o nome do compositor e se ela foi escrita especialmente para o filme (como ¢é o caso da can¢do Bye Bye
Brasil de Chico Buarque de Holanda).
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8 | Café na Cama Alberto Pieralisi 1973
9 | D'Gajao Mata Para Vingar José Mojica Marins 1972
10 | Divorcio a Brasileira Ismar Porto 1973
11 | Dona Flor e Seus Dois Maridos Bruno Barreto 1976
12 | Doramundo Jodo Batista de Andrade 1978
13| Em Cada Coragdo um Punhal Jodo Batista de Andrade 1970
14| Finis Hominis José Mojica Marins 1971
15 | Memorias do Carcére Nelson Pereira dos Santos 1984
16 | Minha Namorada Zelito Viana e Armando Costa 1970
17 | Navalha na Carne Braz Chediak 1969
18 | Nos Embalos de Ipanema Antdnia Calmon 1979
19| O Amuleto de Ogum Nelson Pereira dos Santos 1974
20 | O Desafio Paulo César Saraceni 1965
21| O Sexo Nosso de Cada Dia Ody Fraga 1981
22 | Opera do Malandro Ruy Guerra 1985
23| Os Machdes Reginaldo Faria 1972
24| Os Mansos Braz, (‘Zhedi.ak,‘ Pedro Carlos Rovai, 1976
Aurélio Teixeira
25 Quando as Mulheres Querem Claudio MacDowell 1975
Prova
26 | Toda Nudez Sera Castigada Arnaldo Jabor 1973
27| Um Anjo Mau Roberto Santos 1971
28 | Um Certo Capitao Rodrigo Anselmo Duarte 1971

Fonte: Acervo digital do site memoriascinebr.com.br.

Ainda assim, nenhum desses cortes referia-se especificamente a trilha sonora musical,
a alusdo das censuras era a fala dos personagens. Diante dessa constatagdo, qual seria a
explicagdo a ser atribuida ao fato de ndo haver censura as trilhas musicais de filmes que tinham

suas cangoes escritas por artistas engajados?

Com intuito de buscar uma resposta, somado aos resultados mostrados na quadro
acima acerca das 28 censuras encontradas, obtidos com a primeira pesquisa, foi necessario
buscar novas fontes. O acervo digital do Arquivo Nacional ofereceu novas perspectivas e
possibilidades para a busca de censura as trilhas musicais. Assim, foram utilizados os dados do
site da Cinemateca Brasileira, instituicdo responsavel pela preservagdo e difusdao da
producao audiovisual brasileira e que possui 0 maior acervo da América do Sul, com cerca de
250 mil rolos de filmes e mais de um milhdo de documentos relacionados ao cinema, como
fotos, roteiros, cartazes e livros, entre outros. Esse acervo foi essencial para dar maior

credibilidade a pesquisa.
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Para confirmar a existéncia de musicas censuradas na filmografia dos filmes, foram
utilizados os fundos de fichas catalograficas da Filmografia Brasileira disponivel no site da
Cinemateca. Dessa forma, ao deparar com o titulo da pelicula censurada, por meio da busca
direcionada no catalogo da Filmografia Brasileira, foi possivel identificar, pelo nome do filme,
a trilha sonora que constava nos documentos oficiais bem como também os nomes das musicas,

os compositores € 0 ano de langamento de cada filme.

No acervo do Arquivo Nacional, acessado pelo site do SIAN (Sistema de Informagao
do Arquivo Nacional) encontram-se 549.446 registros vinculados aos fundos documentais da
ditadura, sendo 10.455 registros do fundo da Comissao Nacional da Verdade, 45.972 registros
da DCDP, 105.297 registros do Servigo de Censura de Diversdes Publicas do RJ. Esses registros
contétm documentos como declaragdo de incinera¢do de material apreendido; relatdrios
estatisticos das atividades do SCDP; dados globais das atividades desenvolvidas pelos 6rgdos
descentralizados da Censura Federal, pareceres de cortes nas peliculas cinematograficas, fichas
teatrais submetidas a censura, entre outros. Para delimitar uma possivel abordagem de
documentos dentro dos trés fundos supracitados, foram utilizados os seguintes termos de busca
mais estreitamente relacionados ao objetivo da pesquisa: censura, filmes, musica e trilha sonora.
Tal busca retornou um total de 41 registros, mas somente em cinco deles ha mengdes a algum

tipo de censura exercida sobre as trilhas sonoras musicais de filmes em um documento

especifico, conforme Quadro 2 abaixo. Os documentos constam nos anexos B a F.

Quadro 2. Lista de filmes cujas trilhas sonoras foram censuradas.
N. Filme Diretor Ano Musicas censuradas
1 | Casais Proibidos | Ubiratan Gongalves | 1980 |Contrastes; Prece da Carne

2 | Cabaret Mineiro | Carlos Prates Correia| 1980 | Bunda Virada; Suite de Quelemeu; Adeus

Adeus; Dona Mariana; Maria Manteiga; Meu
Semblante é Teu Sentido; Nunca Jamais; Pra
Esquecer; Serenata das Virgens; Tem Pega te

Pica;
3| A Voltade Agenor Alves 1981 | A Volta de Jeronimo; Cama de Boiadeiro
Jer6nimo
4| Xavana, a [Thado |Zygmunt 1981 | Com os Raios do Sol; Xavana; Zona Sul;
Amor Sulistrowski Luz da Manha Feita em Ar; Olhe Menina
5| Por Incrivel que | Henri Sthal 1985 | Cidade Vazia; Por Incrivel que Pareca
Pareca (Cinemateca) ¢
Uberto Molo
(Conforme o parecer
da SCDP)

Fonte: Acervo Digital do Sistema de Informacdes do Arquivo Nacional e Acervo Digital da Cinemateca Brasileira.

66



Coincidentemente, os unicos cinco filmes que possuem um documento que comprova
ter havido censura a trilha sonora musical sdo do inicio da década de 1980, periodo em que o
pais, praticamente, ja se encontrava no final da redemocratizagao politica, a censura, em tese,
estava mais branda assim como a estrutura dos 6rgdos censorios do governo caminhava para o
colapso. A unica correlagdo possivel seria a respeito da data de produgdo (todas posteriores a
1980) dos filmes, contudo, ndo ha nenhuma ligagao quanto aos diretores, aos compositores ou
aos censores dos pareceres. No minimo, ¢ dificil acreditar que, em meio a 1.313 filmes

censurados, apenas cinco tiveram sua trilha sonora musical vetada.

2.2 - OS SUPOSTOS ALVOS DO MEIO MUSICAL

Ainda em meio a davidas e questionamentos e com intuito de procurar outras
possibilidades, a busca documental focou-se em reconhecer e/ou identificar cortes € censura as
trilhas musicais dos filmes produzidos durante a ditadura civil-militar brasileira, utilizando
como palavras-chaves o nome de autores, musicas, filmes e diretores. Nessa perspectiva, coube
analisar uma possivel relagdo existente entre os principais nomes da musica popular brasileira
e da muisica de protesto nas produgdes cinematogréficas. E fato que alguns artistas foram mais
visados pela inspecao da DCDP e que eles produziram trilhas sonoras para filmes. Sendo assim,
o segundo passo deste trabalho foi pesquisar, no SIAN, as palavras-chaves que remetiam
especificamente aos filmes cuja trilha sonora foi produzida por Chico Buarque de Holanda,

Caetano Veloso, Gilberto Gil, Nara Ledo, Geraldo Vandré e Raul Seixas.

A importancia de Chico Buarque de Holanda durante o periodo ¢ frisada por autores
como Marcos Napolitano, Adélia Meneses, Heloisa Starling e Guerrini Jr. Que o declaram
como um dos nomes mais valorizados pela induastria fonografica. Chico, durante o periodo
ditatorial do Brasil, era visto por grande parte da populagdo como o paladino, her6i contra a
ditadura. Por desempenhar tal “fun¢ado social” de heroi, a indastria fonografica o via como ainda
mais “valioso”.!”® Portanto, era tido como o compositor mais produtivo € a0 mesmo tempo o
mais engajado na elaboragdo das musicas de protesto. Chico teve que desenvolver um certo
“dom” para despistar a censura. Como era um dos autores mais perseguidos pelos censores, ele
chegou a acreditar que nenhuma de suas letras seria liberada. Foi sob o pseudonimo de Juninho

da Adelaide que conseguiu langar um album apenas com gravagdes alheias no auge de 1974.

1% NAPOLITANO, Marcos 2003. op.cit. p.118.
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Chico teve impasses com a censura desde o ano de 1964, mas foi durante o periodo do governo
Médici, de 1969 a 1974, que as coisas se complicaram ainda mais. Foi estabelecido um jogo
desgastante entre o compositor e os censores. Nesse periodo, o autor teve cangdes proibidas em

sua totalidade;!"!

em outras cangdes, algumas palavras ou até mesmo versos inteiros foram
cortados. Em uma declaracgdo feita aos jornais, Chico relatou que de cada trés musicas enviadas
para a Censura, s6 uma era liberada. A maioria dos motivos era por orientagdo politica e em

outros casos, de censura moral. !

Sabe-se que compositores como Chico Buarque, um dos maiores nomes da resisténcia
do periodo e um dos artistas mais censurados do regime militar, compunham musicas
especialmente para filmes. Conforme Quadro 3 abaixo, Chico produziu a trilha sonora para dez
filmes entre os anos de 1964 e 1985, sendo cinco censurados.

Quadro 3. Lista de filmes cuja trilha sonora era de Chico Buarque.

N. Filme Diretor Ano Musica
1 | Garota de Ipanema |Leon Hirszman | 1967 | A Noite dos Mascarados; Chorinho
2 | Quando o Carnaval | Cacéd Diegues 1972 | Cantores do Radio; Quando o Carnaval
Chegar Chegar; Cacada; Partido Alto; Baiock;
Provei; Bom Conselho; Soneto de Mimi;
Mambembe
3 | Joanna Francesa Caca Diegues 1973 | Joana Francesa
4 | Vai Trabalhar, Hugo Carvana 1973 | Vai Trabalhar Vagabundo; Flor da Idade
Vagabundo
5 |Dona Flor ¢ Seus | Luis Carlos 1976 | Que Sera, Que Sera?
Dois maridos* Barreto
6 | Carioca Tigre Giuliano 1976 | Nao foram encontradas nas fichas
Carmimeo catalograficas da cinemateca
7 | Bye Bye Brasil Luis Carlos 1979 | Bye Bye Brasil
Barreto
8 | Republica dos Miguel Faria Jr. | 1979 | Sob Medida; Nao Sonho Mais
Assassinos
9 | Os Saltimbancos** | Helio Ribeiro 1981 | Piruetas; Histéria de uma Gata;
Rebichada; Hollywood; Al liberdade;
A Cidade dos Artistas; Minha Cangao;
Meu Caro Bardo; Todos Juntos
10| Eles Nao Usam Leon Hirszman | 1981 | Nois ndo usa blequetais
Black-tie

191 Apesar de Vocé, Calice, Tanto Mar e Bolsa de Amores.
192 MENESES, Adélia Bezerra de. Desenho magico: poesia e politica em Chico Buarque. Sao Paulo: HUCITEC,
1982.p.39
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Fonte: Acervo Digital do Sistema de Informagdes do Arquivo Nacional e Acervo Digital da Cinemateca Brasileira.

Ao examinar os pareceres dos técnicos da DCDP sobre as motivagdes para a censura
aos filmes, verificou-se que eram motivadas pelas cenas de nudez e pelo palavreado “chulo”
dos didlogos. Apenas um dos filmes tem um documento que se refere a analise da trilha sonora,
o filme “Vai trabalhar, Vagabundo” (Anexo G). Entretanto, sabe-se que algumas cang¢des
compostas por Chico Buarque para o filme Quando o Carnaval Chegar também sofreram
censura, como ‘“Partido Alto”. Nessa cancdo, em especifico, a censura nao gostou de Chico ter
colocado “brasileiro” quando ele canta: “na barriga da miséria, eu nasci brasileiro”, claramente
evidenciando uma critica aos problemas que assolavam o Brasil. Sabe-se que Chico Buarque,
entdo, substituiu a palavra por “batuqueiro” e obteve a liberacdo da censura. Outras musicas
que também faziam parte da trilha musical que Chico produziu para filmes continham direta ou
indiretamente algumas contestacdes a ditadura e a censura, entretanto, ndo foi encontrado
nenhum documento, nos arquivos digitais, que pudesse comprovar qualquer censura ou

discordancia com essas letras.!??

Quanto a Caetano Veloso, esse artista comegou a ganhar espago e reconhecimento a
partir da década de 1960. Sua carreira foi completamente impulsionada pelos festivais, cuja
primeira participacdo ocorreu em 1967, no II Festival de Musica Popular Brasileira da TV
Record. Sempre ao lado de Gil e de cantores como Nara Ledo e de sua irma Bethania, Caetano
comega a criar seus caminhos dentro da musica brasileira; a participacdo massiva nos festivais
lhe deu notoriedade, ficando muito conhecido no meio televisivo onde concede muitas
entrevistas, cria polémicas com a Jovem Guarda, sempre exaltando os Beatles e a guitarra
elétrica, tendo sido o percursor do tropicalismo com o lancamento de “Alegria, Alegria”.
Definitivamente, Caetano marcou a década de 1960 e os primeiros anos de ditadura civil-
militar, sempre usando e abusando de roupas extravagantes, gestos, comportamentos, pois
nunca esteve dentro de uma caixa ou mesmo de um determinado padrao, o que desagradava os
vieses morais e conservadores do regime.

Nao tardou muito até que, em 1968, com a promulgacao do Al-5, Caetano e Gil foram
presos e interrogados, acusados de terem desrespeitado o Hino Nacional e a bandeira. Em 1969,
parte para o exilio, em Londres “Depois de pregar um susto na musica popular brasileira,

Caetano e Gil levaram outro, muito maior, armado pelos poderes podres dos ridiculos tiranos

193 Nao se sabe se o Disco contendo a trilha sonora do filme foi censurado antes ou depois do langamento do filme
nem qual foi langado primeiro.
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de plantdo naquele final de década: cadeia e o exilio”.!”* Quando voltou, viu-se “cercado de
curiosidade por parte de fas, da imprensa e do governo”, percebendo que ainda era alvo dos
olhos da ditadura, “desembarcou de cabelos longos, uma jardineira sem nada por baixo,
expondo bragos e parte do tronco. Portava ainda um casaco branco, de pelo, com caracteristicas
femininas”.'%> Ele sempre teve o dom de mesclar tradi¢des, dominava a arte da surpresa, era

um misto de dualidades, era o brega e o sofisticado, o velho € o novo, o popular e o erudito.

Pode-se dizer, portanto, que Caetano foi um artista engajado com musicas de protesto,
era perseguido pela censura e fazia um papel importante para a musica brasileira. Ao todo, entre
os anos de 1964 e 1985 produziu a trilha sonora de cinco filmes tendo dois deles sofrido censura
ou veto, mas novamente, ndo havia nenhum documento no SIAN a respeito de censura a trilha

sonora musical. O Quadro 4 abaixo elenca os filmes:

Quadro 4. Lista de filmes cuja trilha sonora era de Caetano Veloso.

N. Filme Diretor Ano Musica
1 | Sdo Bernardo Leon Hirszman | 1972 | Nao foram encontradas nas fichas
catalograficas da Cinemateca
2 | Passe Livre Oswaldo 1974 | Como Dois e Dois
Caldeira
3|1 0s Doces Jom Tob Azulay | 1977 | Eu Te Amo; As Ayabas; Quando; Sao Jodo,
Barbaros Xangd Menino; Os Mais Doces Barbaros;

Peixe; Passaro Proibido.

4 | India, a Filha do | Fabio Barreto | 1982 | Manuela; Forr6é Alegre; Sou do Garimpo;

Sol Chalana

5| Tabu Julio Bressane | 1982 |Nao foram encontradas nas fichas
catalograficas da Cinemateca

Fonte: Acervo Digital do Sistema de Informagdes do Arquivo Nacional e Acervo Digital da Cinemateca Brasileira.

A participagdo de Caetano na produgdo das trilhas sonoras musicais repercutiu,
principalmente, na “musica” que era cantarolada por ele durante os créditos do filme Sao
Bernardo (1972) de Leon Hirszman, sendo objeto de estudo por pesquisadores da area em razao
de se tratar de uma harmonia puramente vocal, '°® o que poderia estar relacionda ao indizivel da

€poca.

194 CHEDIAK, Almir, Songbook Caetano Veloso. v.2. Rio de Janeiro: Lumiar Editora, 1994. Pag. 24.

% RAINHO, Maria do Carmo Teixeira. Caetano Veloso: corpo, roupa ¢ musica desafiando a ditadura militar no
Brasil. Rev. bras. psicanal [online]. 2014. p. 130.

19 CARVALHO, M. A trilha sonora do Cinema: proposta para um “ouvir” analitico. Caligrama (Sdo Paulo.
Online), 3(1), 2007.
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Entre os cantores mencionados, Gilberto Gil foi, de longe, o mais polémico. Preso

diversas vezes por porte de drogas, '’

exilado por desavengas com o regime militar, compositor
de obras de resisténcia, como Refazenda (Abacateiro, acataremos teu ato), a can¢do pré-exilio
Aquele Abrago e a tao perseguida Calice em parceria com Chico, Gil marcou a historia da

resisténcia no periodo ditatorial.

Assim como Caetano, Gilberto Gil tem seu momento de ascendéncia e notoriedade no
meio artistico a partir da década de 1960. Sua primeira apari¢do e sucesso no campo televisivo
foi com o programa O Fino da Bossa, apresentado por Jair Rodrigues e Elis Regina. Sempre
apresentando-se em festivais, seu sucesso se alavanca com a popularidade dos programas
televisivos. O ano de 1967 foi uma reviravolta para Gil ao apresentar a musica Domingo no
Parque introduzindo a guitarra elétrica, saindo do padrdo estabelecido pela musica nacional
tradicional e lancando um estilo musical diferente de tudo o que se ouvia. Ele e Caetano
formaram uma dupla inseparavel, percursores da revolucdo musical da década de 1960,
liderando o movimento tropicalista a partir de 1968."°® Com a promulgacdo do AI-5 € o
consequente endurecimento do regime militar, os chamados “anos de chumbo”, Gil foi preso e
exilado. Seu engajamento politico era bem claro e seu papel na resisténcia ao regime foi
fundamental. Alguns eventos em que fez seu protesto, como em Miserere Nobis (1968) onde
soletrou as palavras Brasil, Fuzil e Canhdo, além do momento em que ele grita discretamente
Ma-Ma-Marighella! Na musica Alfémega, evidenciam sua ideologia e sua participa¢do no

periodo.

Claramente, Gil era um artista da resisténcia e produziu seis trilhas sonoras de filmes
entre os anos de 1964 a 1985, sendo dois deles censurados. Novamente, ndo ha nenhum
documento que mencione a trilha sonora musical. O Quadro 5 abaixo lista os filmes cuja trilha

sonora coube a Gil:

Quadro 5. Lista de filmes cuja trilha sonora era de Gilberto Gil.

N. Filme Diretor Ano Musica
. Walter Lima Cangdo da Moga; O Homem de
! Brasil Ano 2000 Janior 1968 Neandertal; Show de Me Esqueci

197 A favor da liberacdo das drogas, escrevia musicas quase sempre disfargando essa posi¢do em titulos como
“Barato Total”, “The Three Mushrooms” e “Abra o Olho”. - memoriasdaditadura.org.br.

198 O tropicalismo tinha o propdsito de ampliar os horizontes da musica brasileira, transpondo a patrulha da miisica
engajada e incorporando elementos difusos (e libertarios) do pop-rock, do cancioneiro regional brasileiro, da
cultura brega, da sociedade de consumo. - memoriasdaditadura.org.br.
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Copacabana, Rogério Nao foram encontradas nas fichas

2 Mon Amour Sganzerla 1970 catalograficas da Cinemateca
3 Passe Livre Oswa!do 1974 | Meio de campo
Caldeira
4 Tenda dos Nelson Pereira 1977 Baba Alapala; Choro de arcanjo;
Milagres dos Santos Rancho de Kirsi

Os Doces As Ayabas; O Seu Amor; Quando;
5 Jom Tob Azulay | 1977 |Xangd Menino Sao Jodo; Esotérica;

Barbaros Chuckberry Fields Forever
Quilombo, o Eldorado Negro;
Zumbi, a Felicidade Guerreira;
6 | Quilombo Cacé Diegues | 1984 |Landara A Flor do Gravatd;

Namba, Gangamorada; O Cometa;
Domingos Jorge Velho em
Pernambuco

Fonte: Acervo Digital do Sistema de Informagdes do Arquivo Nacional e Acervo Digital da Cinemateca Brasileira.

Nara Ledo comecou a carreira na década de 1950 ganhando popularidade. Ainda muito

nova, ja percorria os caminhos da Bossa Nova e se erguia no cenario da musica brasileira. ' A

mudanca na vida acontece com a aproximag¢ao dos sambas de morro e das atividades do Centro

Popular de Cultura da UNE, o CPC. A partir de 1961, a influéncia do Cinema a coloca

extremamente engajada com os movimentos politicos e estudantis. O envolvimento politico de

Nara evidencia-se com o golpe civil militar de 1964 em que ela participa de muitos movimentos
de resisténcia ao regime, evidenciando seu projeto de critica social.

“Com o seu jeito discreto, com aquela carinha de quem néo queria entrar em polémicas,

ela saiu sempre na frente, inaugurando caminhos e tendéncias e revelando valores

esquecidos ou que estavam em inicio de carreira. Foi assim durante toda uma carreira

em que enfrentou bravamente patrulhas de varias ideologias, a censura, a repressdo

policial, os problemas pessoais e, nos tltimos 10 anos de vida, um tumor no cérebro.

Uma valente mulher que nunca perdeu a serenidade. Uma doce guerreira”. 2%

O show Opinido, em dezembro de 1964, torna-se um marco da musica de protesto
produzido pelo Teatro de Arena e também da carreira de Nara. Esse show fazia duras criticas a
ditadura e, por isso, o teatro lotava com meses de antecedéncia.?’! O envolvimento de Nara na
resisténcia e no protesto contra o regime militar fica evidente, pois no espaco de dois anos ela

ainda participa do espetaculo Liberdade, Liberdade também com um eixo de critica a ditadura.

1% SARAIVA, D. L. Nara Ledo: trajetoria, engajamento e movimentos musicais. Sdo Paulo: Letra e Voz, 2018.
200 CABRAL, Sérgio. Nara Ledo: uma biografia. 2. ed. Rio de Janeiro: Lumiar, 2001. Introdugo.
201 CABRAL, 2008. p.78 Apud, SARAIVA, D. L, 2018.
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Para além disso, ganhou muita notoriedade com suas participagdes nos festivais de musica da
televisdo e nas constantes declaracdes de repudio ao regime, sofrendo sucessivas ameagas de
prisdo, até o momento em que se exilou em Paris entre 1970 e 1971. Apesar de ndo ter composto

trilha sonora musical para filme algum, Nara foi a intérprete da trilha sonora de seis filmes. 2

Na década de 1960, Geraldo Vandré ocupou um lugar de destaque dentro do cendrio
musical brasileiro. No meio politico, foi amado e odiado pela esquerda, num intervalo de uma
década, cantou o simbolo da resisténcia durante o periodo e, logo depois, alegou nunca ter
cantado musicas de protesto, fez declaragdes discordantes durante o regime e, mais
recentemente, em 2010, em uma entrevista exibida pela GloboNews, disse: “Eu ndo faco cangao

de protesto. Eu faco, fazia, musica brasileira, cancdes brasileiras.

Durante a década de 1960, Vandré esteve bem envolvido na luta contra o sistema, ele
era colaborador do Centro Popular de Cultura da UNE (CPC), tendo fortalecido a amizade com
Carlinhos Lyra, muito famoso pela producao de musicas mais engajadas. Assim como todos os
outros cantores citados, o momento de maior repercussao de Vandré foi com os festivais de
musica, em especial o Festival da TV Record de 1966, no qual fez sua primeira aparigdo,
obtendo um grande sucesso com a musica Disparada composta com Théo de Barros e defendida
por Jair Rodrigues.

Nos anos iniciais da Ditadura Civil Militar, Geraldo Vandré nio teria intervencdo direta
do governo em sua obra, no entanto, isso ndo significa que o cantor ndo tivesse suas
atividades vigiadas. (...) Vandré ja vinha sendo observado pelos agentes da repressao
desde 1965. Esta vigilancia ocorreu inicialmente nos espacos de manifesta¢des publicas

em que esteve presente, eram acdes organizadas por operarios, movimentos de base,
setores religiosos e estudantis. 293

Dois anos apo6s esse festival, vem o grande momento de sua carreira com a famosa
musica Pra Nao Dizer Que Nao Falei das Flores ou Caminhando como também era conhecida.
Essa musica foi um verdadeiro afronte ao periodo ditatorial e, por muitos momentos da histéria
dos movimentos e protestos contra o regime, foi o hino de esperanga daqueles que ainda
resistiam, verdadeiro tapa na cara da ditadura. Devido a essa repercussao, Vandré ficou
conhecido como o mais valente dos compositores, ha até quem diga que o alvorogo causado
por essa cangdo tenha acelerado a promulgag¢do do Al-5, que ocorreu um més e meio apos a

apresentacdo no festival. Ela foi o estopim dos conflitos entre o Governo Militar e Geraldo

202 Quando o Carnaval Chegar; Os Herdeiros; Garota de Ipanema; Ganga Zumba; As Mogas Daquela Hora; Onde
Comega a Terra; Um Homem Célebre.

203 CARDOSO, Marilu Santos. Musica, politica, repressio e resisténcia: 2015. Pag. 10.
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Vandré que, perseguido e preso, posteriormente foi exilado no Chile.?* Foi durante esse pouco

tempo martir da resisténcia ao regime ditatorial.

Vandré produziu a trilha sonora musical apenas para o filme A hora e a Vez de Augusto
Matraga, lancado em 1965, pelo diretor Roberto Santos onde produziu e interpretou as cangoes

Cantiga Brava, Modinha e Hora de Lutar.

Chega-se, enfim, ao ultimo artista delimitado no objeto deste capitulo. Em meados da
década de 1950, ainda com a euforia do governo JK, Raul Seixas comega sua trajetdria no rock.
Completamente ao contrario da tendéncia nacional pela Bossa Nova, Raul integra o movimento
da contracultura. Em todo o mundo, grupos de esquerda que propunham essa contracultura
ganham for¢a no cenario musical o que faz Raul ganhar notoriedade cada vez mais. Mas foi
com a participagdo no VII Festival Internacional da Cangdo da Rede Globo, em 1972, que ele
ganhou popularidade no mundo da musica. A partir dai, o baiano excéntrico, radicado no Rio
de Janeiro, fa de Elvis Presley e de Luiz Gonzaga, passou a organizar a Sociedade Alternativa,
movimento de carater anarquista que influenciou a musica brasileira com seu Rock’n Roll, suas
posicdes contrarias a ditadura, mas que se encontrava no meio, ndo sendo nem um movimento

de esquerda nem de direita.

Muito engajado em cancdes de critica social, moral e politica, Raul produziu cang¢des
que até¢ 1974 conseguiam driblar a censura. A musica Ouro de Tolo, por exemplo, foi uma
ironia a alienacdo da classe média brasileira, que estava envolvida com bens de consumo e se
contentava com compras materialistas enquanto a violéncia, a repressao ¢ a falta de liberdade
caminhava pelo pais.?®> O ano de 1974 inicia-se com persegui¢des a Raul e ao seu amigo e
letrista Paulo Coelho. O titulo do disco Krig-ha, bandolo! Chamou atenc¢ao da policia, € ambos
foram levados ao Dops para um interrogatorio. 2%

No DOI-Codi, também perguntaram sobre uma tal Sociedade Alternativa, citada num
gibi encartado no album. Com esse nome, s6 podia ser uma organizagdo subversiva,
vinculada a algum grupo de esquerda... A casa de Raul foi invadida por agentes em
busca de documentos que comprovassem a existéncia da sociedade. Paulo Coelho

apanhou na prisdo. Aquela altura, o segundo album de Raul, Gita, ja estava na prensa,
com uma foto do cantor usando uma boina de Che Guevara na capa e, o que era pior,

204 CARDOSO, Marilu Santos. op. cit.

205 BOSCATO, Luiz Alberto de Lima. Vivendo a sociedade alternativa: Raul Seixas no panorama da contracultura
jovem. 2006. Tese (Doutorado em Historia Social), Sdo Paulo.

206 “Q que significa Krig-ha, bandolo!?”, quis saber o policial. “Cuidado com o inimigo!”, respondeu Paulo
Coelho, segundos antes de perceber o duplo sentido da frase. Os policiais ndo acreditaram quando ele jurou que
era apenas um grito de guerra proferido por Tarzan nos quadrinhos. “Que inimigo, o governo?”
(http://memoriasdaditadura.org.br/artistas/raul-seixas).
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com a musica Sociedade Alternativa, também de Raul e Paulo, com o verso-protesto
“faca 0 que tu queres, pois é tudo da lei.?"’

Sociedade Alternativa foi vetada nos shows, inaugurando nao apenas um periodo de
perseguicao que renderia duas dezenas de cang¢des censuradas em um par de anos, mas também
a prisdo, a tortura e o exilio. Raul revelou por audio, no ano de 1988, que apanhou, levou
choques e foi expulso para Nova York em julho de 1974. Raul participou da trilha sonora de
apenas dois filmes entre os anos de 1964 e 1985: Som, Sol & Surf — Saquarema, langado em
1976 e dirigido por Nelson Motta e Ritmo Alucinante, lancado em 1975 e dirigido por Marcelo
Franca. Para esses filmes, nao foram encontrados documentos que mencionassem censura a

trilha musical.

Importante destacar que as discussdes no Brasil sobre filmes nos quais a musica possui
destaque, atualmente, recaem sobre a postura do compositor/intérprete musical frente as suas
virtudes e idéias sobre essa trilha ou sobre a importancia que o proprio diretor atribui a
personalidade do artista que compds as musicas para o filme.?% Para além disso, ¢ indissociavel
a relacdo entre filmes e a cultura das midias, visto que a produgdo cinematografica, muitas
vezes, ja vem estruturada mediante a possibilidade de leitura por meio do entrelagcamento de
canais culturais e da interconexao de varias midias, principalmente, o cinema, a televisao, o

radio e a produgio fonografica.?*

Dessa forma, diante dos apontamentos anteriores, € associando a grande repercussao
que esses artistas tinham dentro do meio cultural, como ndo pensar no impacto que esses nomes
engajados teriam sobre a produ¢do de uma ftrilha sonora musical para algum filme?
Principalmente quando eram especificamente designados para produzirem as can¢des. Mais
uma vez, a falta de documentos que comprovam qualquer censura as trilhas sonoras musicais
dos filmes produzidos durante a ditadura civil-militar se volta para a probabilidade de um
problema interno, no proprio departamento de censura, seja na tarefa de distribuir as fungdes

ou no papel de cada um dentro da estrutura interna da DCDP.

207 http://memoriasdaditadura.org.br/artistas/raul-seixas.

208 CARVALHO, M. A trilha sonora do Cinema: proposta para um “ouvir” analitico. Caligrama (Sdo Paulo.
Online), 3(1), 2007.

209 Thidem.
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2.3 - A FALHA NO SISTEMA

A historiografia deixa bem clara a obediéncia cega dos censores as regras para a
condug¢do da censura mostrando que havia, inclusive, material didatico pedagogico, as famosas
apostilas produzidas pela Academia Nacional de Policia, o0 que demonstra como a estrutura foi
sendo desenvolvida e articulada ao longo dos anos de modo que se tornasse intransponivel e
sem discordancias. Mostra como o sistema foi bem pensado, como os censores sabiam das
medidas que deveriam ser tomadas acerca do modo de agir dos subversivos, como deveriam
combater a “agdo psicoldgica comunista”, € como 0s censores eram instruidos a identificar as
manifestacdes da “oposicdo” em “mensagens subliminares”, “meticulosamente planejadas”,
presentes em matérias produzidas e divulgadas pelos meios de comunicacgdo e na arte exibida

nos cinemas, no teatro, na televisdo e na musica.?!?

Obras, como a de Maika Carocha,?!! retratam de que modo ocorre a estruturagio dos
mecanismos de controle da ditadura civil-militar evidenciando que, no inicio, o aparelho
censorio foi marcado por algumas desavengas em razao de divergéncias nos pareceres de alguns
estados. Mas, isso foi reprogramado e a DCDP centralizou tais pareceres em Brasilia em um
unico O0rgdo, para uma melhor coordena-los. A historiografia mostra a maquina de censura
durante os anos de chumbo, meticulosamente planejada e programada para barrar qualquer
violac@o a moral e aos bons costumes, ou quem fosse contra a ordem politica do regime. Até
mesmo a exigéncia de instrugdo académica para exercer a atuagdo censoria foi levada em
consideragdo ao longo dos anos.?'?> Nio se discute que a censura e seus desdobramentos sdo
objetos de estudo recorrentes na historiografia brasileira, tendo sido abordada de inumeras
formas e especificidades, embora exista uma lacuna no tocante as trilhas sonoras musicais dos

filmes.

Mesmo apds a averiguacao de documentos que comprovam ter havido censura as

trilhas sonoras, a pesquisa mostra uma possivel falha no sistema da DCDP. Cinco filmes entre

210 PELEGRINI, Sandra C. A. Autoritarismo versus liberdade de expressdo: o teatro brasileiro dribla a censura
com perspicécia, 2015.

2 CAROCHA, Maika. op.cit. p. 197.

212 Apesar da censura a livros, filmes € pegas de teatro ter sido bastante burocratizada, havia certa desorganizagao
no tocante a competéncia da cada 6rgdo como menciona CAROCHA, Maika Lois. A censura musical durante o
regime militar (1964-1985). Historia: questoes e debates. n. 44. Curitiba: Editora UFPR, 2006. pp.198-200,
dificultando um levantamento preciso. Some-se a isto o fato de que o numero de pesquisas com os arquivos do
aparato censor continua pequeno, ainda que esteja crescendo exponencialmente.
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os 1.313 que foram submetidos a censura equivalem a miseros 0,4%. Ciente da complexidade
orquestrada para o funcionamento do sistema censorio durante o regime militar, seria possivel
que durante os 16 anos anteriores a 1980 houvesse tamanha imprecisdo frente aos critérios
censorios de trilhas sonoras musicais por parte da censura? Qual seria a relacdo dessas censuras

com o periodo de redemocratiza¢ao? O arquivo poderia ndo possuir todos os documentos?

Varias hipdteses surgem a cabecga e todas suscitam uma provavel falha no sistema
censorio da DCDP. Caso ndo houvesse, nos documentos supracitados, qualquer censura as
musicas presentes nos filmes, seria possivel associar tal falha a um mal entendimento do
significado das palavras, visto que, no Brasil, muitas vezes o nome “trilha sonora” ¢ confundido
ou associado ao conjunto de pegas musicais de um produto audiovisual, ou seja, a trilha
musical”,?!* mas que ndo é o tnico elemento sonoro o qual esse termo abarca na cinematografia:

A trilha ou banda sonora pode de fato ser composta de vozes, ruidos e miisica. Ou
seja, tudo que € audivel no filme. E o siléncio, que também ¢ um elemento importante

e, mesmo tendo um conceito relativo, pode participar e estar presente na trilha sonora
cinematografica. 2!

Em outras palavras, ao associarem a trilha sonora a trilha musical dos filmes, os
censores deixaram passar o critério censorio que era cautelosamente desempenhado para a
censura musical. Dessa forma, potencializaram a importancia da fala dos personagens e o
contexto dos dialogos, em detrimento da relevancia das letras musicais nas peliculas, ao ponto

de ignoré-las.

Neste sentido, uma outra hipdtese para justificar a falta de censura, seria reflexo da
forma inflexivel como eram distribuidas as tarefas censodrias aos técnicos de censura na DCDP
(a estrutura do quadro da DCPD consta do Anexo A). Dessa maneira, ao serem designados a
desempenhar pareceres censorios de um determinado campo cultural, os técnicos nao tinham
permissdo para julgar outro campo. Resumidamente, um técnico que foi designado a julgar o
campo cinematografico, mesmo que possuisse acesso a ficha musical dos filmes, s6 poderia
emitir um parecer de censura ao campo cinematografico, e vice-versa. Desse modo, as musicas
que estivessem presentes numa pelicula s6 poderiam sofrer censura quando passassem pelo

departamento encarregado do campo musical ao serem publicadas em forma de disco, ou

213 ALVES, Bernardo. op.cit. p. 90.
214 Idem. p. 91.
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cantada em festivais. Isso explicas por que as musicas eram censuradas somente algum tempo

depois do langamento do filme.

Ressalte-se que a pesquisa mostrou cinco filmes que tiveram suas trilhas sonoras
censuradas. O desafio que agora se coloca estd em compreender esse nimero irrisdrio bem

como o motivo das censuras serem todas posteriores a 1980.

Num primeiro momento, a partir a premissa da inflexibilidade de distribuicao das
tarefas na DCDP, ¢ possivel pensar que as musicas das trilhas sonoras ndo entravam na algada
da censura aos filmes. Sabendo-se que os Unicos documentos que vinculam qualquer tipo de
censura a trilha musical sdo posteriores a década de 1980, caminhando para o final do periodo
de transi¢do democratica quando os departamentos de censura estavam para encerrar suas
atividades, € possivel, também, inferir que, nesse periodo, houve uma diminui¢do da quantidade
de censores desempenhando as tarefas. Consequentemente, os departamentos que antes eram
rigidamente separados, comecaram a desempenhar funcdes mais abrangentes e, assim, os
censores designados para a censura aos filmes passaram a atuar, também, no campo musical ao
mesmo tempo. Por isso, surgem pareceres de censura a trilha sonora musical de filmes, um fato
inédito até entdo. Sabe-se que o nimero habitual de censores, por composi¢ao analisada, variou
entre um e quatro, at¢ 21 de novembro de 1968, quando o artigo 13 da Lei n°® 5.536, buscando
uniformidade, estabeleceu o numero de trés censores por obra a ser analisada.?!> Contudo, ndo

se sabe se essa quantidade ou mesmo essa especificidade permaneceram até a década posterior.

Agrega-se a i1sso a maneira como as informagdes chegavam nas divisdes da DCDP.

Para entender essa alegacdo, o parecer escrito por Ricardo Cravo Albin do Conselho Superior

de Censura em 1981, presente no documento “Decisdo n° 46/81”, diz que as letras musicais
elaboradas especialmente para trilha sonora de filmes era um fato muito raro:

Alias, uma trilha musical feita especialmente para um filme ainda é acontecimento a

ser saudado no Brasil. Isso porque, sdo pouquissimos os produtores/diretores que se

propdem a tratar a chamada “trilha sonora original” em nivel profissional e seriedade,

contratando musicos, compositores, cantores e estudiosos para produzir uma obra
musical definida e especialmente destinada a a¢do do filme.2'

O documento acima ¢ de 1981, mesmo recorte temporal que as censuras as trilhas

sonoras, demonstrando que ndo era comum os censores se depararem com a trilha sonora pela

215 Lei 5.536, de 21/11/1968 que dispde sobre a censura de obras teatrais e cinematograficas, cria o Conselho
Superior de Censura, e d4 outras providéncias.

216 Decisdo n°® 46/81, Conselho Superior de Censura.
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primeira vez durante a analise do filme. Ou seja, provavelmente, as musicas dessas trilhas
sonoras ja constavam em fitas, discos e, eventualmente, antes de serem lancadas, ja tinham
passado pela andlise do Departamento e s6 posteriormente eram anexadas ao parecer dos filmes,
confirmando a hipdtese de que, com o processo de redemocratizagao e a diminuig¢ao de tarefas,
somente a partir de 1980, os pareceres passam a ser elaborados por censores de um Unico
departamento cultural. Com base nos relatorios anuais da DCDP, podemos perceber outra
caracteristica notavel na censura musical. Ao contrario do que alguns autores afirmam,?!'” os
relatorios indicam uma grande concentracao de musicas censuradas no final dos anos 1970 e
comeco dos anos 1980. No ano de 1973, foram censuradas 159 letras musicais; em 1976, 198
e, em sua fase final, ja no ano de 1980, houve um registro de 458 musicas censuradas.?'® Nos
anos 1980, foram promovidos alguns semindrios para atualizar o pessoal que trabalhava com a
censura de diversdes publicas. Além disso, foram propostas novas diretrizes e projetos de
reformulacdo da legislagdo.?! Estes fatores indicam que, mesmo em um periodo considerado

de abertura politica, a censura musical ainda funcionou a pleno vapor.??

A bibliografia aponta que o sistema censorio ndo deixou de atuar durante os anos
iniciais da distensdo politica. Autores como Marcelo Ridenti afirmam que houve um aumento
na atividade censoria das diversdes publicas no periodo de inicio da abertura politica. Segundo

ele, essa ascendéncia censoéria pode ser explicada por varios fatores:

como a preocupac¢ao em conter os &nimos para garantir que permanecesse sob controle
do regime o processo de “transi¢do lenta, gradual e segura a democracia”. Também
deve ser levada em conta a logica interna de um aparelho censor amplo, bem montado
e organizado, que precisava justificar sua existéncia; e ainda a aluvido de obras com
criticas socio-politicas e de liberalizacdo dos costumes no novo contexto de abertura,
apods o represamento dos anos anteriores, gerando por sua vez respostas do aparelho
censorio oficial, que proibia muito, mas estava longe de conseguir vetar tudo.?!

Contudo, nada se sabe sobre os periodos posteriores ao inicio da década de 1980, por
exemplo, se a atuacao censoria ainda estava sendo executada veementemente como nos anos

anteriores. Corroborando mais uma vez a hipdtese de que o periodo corresponde a uma

27 SOARES, Glaucio Ary Dillon. A censura durante o regime autoritario. Revista Brasileira de Ciéncias Sociais,
v.4,1n. 10, p. 2143, jun. 1989.

218 Informagdo da DCDP de 10 de julho de 1980. Série “Correspondéncia oficial”, subsérie “Informacdes
sigilosas”. Caixa 1.

29 FICO, Carlos. op. cit., p. 265.

220 O periodo conhecido como abertura iniciou-se com o Govemo Geisel (1974-1979) e estendeu-se até 1988 com
a promulgacdo da nova Constituigao.

22 RIDENTI, Marcelo. Censura e ditadura no Brasil, do golpe a transicdo democratica, 1964-1988. Revista
Concinnitas, n. 33 (19), p. 86-100, 2018. p. 87.
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diminuicao dos trabalhadores e, dessa forma, a uma unificacdo das divisdes de censura. A
cortina de ferro que esteve sempre presente nos grandes e importantes 6rgaos repressivos da
ditadura, fez com que quase nada a respeito das atividades da DCDP chegasse a conhecimento
popular, pois naquela época pouco se sabia a respeito do seu modus operandi, da sua

organizacao e dos seus problemas. Ainda hoje, algumas dessas informagdes sao desconhecidas.

2.3.1 - A FALHA NO ARQUIVO

Outra possibilidade para explicar a quase inexisténcia de censura as trilhas sonoras
pode estar vinculada a fonte, o Arquivo do SIAN. Sabe-se que o Arquivo Nacional Brasileiro
possui uma grande parte da historia do pais em seu acervo, constituido desde 1861. Documentos
das trés vertentes governamentais federais estdo sob a tutela do Arquivo Nacional, registros dos
poderes executivo, legislativo e judicidrio, assim como arquivos privados de pessoas ou

entidades que se destacaram no cenario nacional. >

O Arquivo Nacional foi oficialmente criado em 1838, conforme previsto no art. 70 da
Constituicao de 1824. O inicio do século XIX foi marcado pelo periodo de exaltacao e tentativa
de estruturagdo de uma memoria nacional. Concomitantemente, outras instituigdes de memoria
também foram criadas, motivadas pelos designios do imperador, como a Biblioteca Nacional

(1810), o Museu Nacional (1818) e o Instituto Historico e Geografico Brasileiro (1838).

O acervo do Arquivo Nacional, portanto, foi se formando ao longo dos anos e se
adaptando conforme as renovagdes tecnoldgicas e as demandas a ele encaminhadas. Com o
golpe civil-militar de 1964 ndo houve muita alteracao nas disposic¢des e organizacao do arquivo,
até porque os documentos do governo eram tratados como confidenciais. A promulgagdo da
Constituicao Federal de 1988 rompe de vez com o regime autoritdrio constituindo-se como
marco juridico da transicdo democratica e da institucionalizagdo dos direitos humanos no
Brasil. Uma das garantias individuais que assume especial relevancia na nova Carta ¢ a
proclamagdo do direito de todo cidadao receber dos 6rgaos publicos informagdes que sejam de

seu interesse particular ou de interesse coletivo.??* A partir de entdo, dada a nova legislacdo, o

222 WERNECK, A., et. al. Patrimdnio bibliografico brasileiro: um estudo sobre o acervo da biblioteca do Arquivo
Nacional. Encontros Bibli: Revista Eletronica de Biblioteconomia e Ciéncia da Informagdo, 25 (Especial), 01-18,
2020.

23 [SHAQ, V.; FRANCO, P. E. Os Acervos dos Orgdos Federais de Seguranga e Informagdes do Regime Militar
no Arquivo Nacional. Acervo, 2011. p. 29.
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Arquivo Nacional comeca a assegurar o acesso a informagao e o alcance aos arquivos gerados

pelos sistemas de repressio politica durante os regimes militares no Brasil.??*

Mesmo com a determinagdo da Constituicdo de 1988, somente apés a edigdo do
Decreto 5.584, de 18 de novembro de 2005, ocorre a entrega dos acervos dos servigos de
inteligéncia e controle social do governo militar. Os documentos dos extintos Servigo Nacional
de Informagdes (SNI),?>> do Conselho de Seguranca Nacional (CSN) e da Comissdo Geral de
Investigacdo (CGI) estavam sob a guarda da Agéncia Brasileira de Inteligéncia (Abin), sendo

entregues ao Arquivo Nacional em meados dos anos 2000.

Durante duas décadas apos seu fim, a ditadura civil-militar foi ignorada, fato que
explica a entrega tardia dos acervos ao Arquivo Nacional. Tecnicamente, o Estado deveria
desempenhar um papel essencial na tentativa de superacdo e justi¢a desse passado conturbado
da histdria brasileira, no entanto, a historia politica pds regime militar € bem menos justa que
se imagina. Os primeiros anos poOs ditadura foram praticamente ignorados. José¢ Sarney,
Fernando Collor e Itamar Franco passaram pela presidéncia com olhos exclusivamente voltados
para o futuro e o passado tdo proximo sequer foi mencionado. Jorge Zaverucha examina uma
série de privilégios institucionais castrenses de 1985 a 1996, mas a conclusdo, sem surpresas,

foi que nada de fundamental havia mudado.?%¢

Dez anos ap6s o fim do regime, em 1995, o tema entra pela primeira vez na cena
politica. O governo de Fernando Henrique Cardoso cria a Comissdo Especial sobre Mortos e

Desaparecidos Politicos??” tomando extremo cuidado para ndo desagradar os militares que se

224 Ibidem, p. 31.

225 O acervo do SNI é composto por documentos produzidos pelo SNI e recebidos dos diversos orgdos que
compunham o extinto Sistema Nacional de Informagdes e Contra-Informagdes - SisNI (em microficha), como a
Policia Federal e os servigos secretos das For¢as Armadas; no conjunto do acervo do SNI, encontram- se 3.757
dossiés produzidos pelo Centro de Informagdes do Exército - CIE, 311 pelo Centro de Informagdes ¢ Seguranga
da Aeronautica - CISA e 220 pelo Centro de Informagdes da Marinha - CENIMAR. A documentacado recolhida se
refere ao periodo de 1964 a 1990, contendo mais de 220.000 microfichas, podendo atingir mais de 10 milhdes de
paginas de texto.

226 ZAVERUCHA, Jorge. Prerrogativas militares: de Sarney a Cardoso". Monitor Publico, 4(12) (jan/fev/mar
1997): 3541, 1997.

227 No dia 4 de dezembro de 1995, por meio da Lei n® 9.140, o estado brasileiro, apds 30 anos da instauragido da
ditadura militar, reconheceu como mortas dezenas de pessoas que, em razdo de participa¢do ou acusagdo de
participacdo em atividades politicas no periodo de 2 de setembro de 1961 a 15 de agosto de 1979, encontravam-
se desaparecidas. A mesma Lei previu a criagdo de uma Comissdo Especial que, entre outras atribuicdes, tinha as
seguintes competéncias: proceder ao reconhecimento de outras pessoas desaparecidas; proceder ao
reconhecimento de pessoas que, por terem participado ou terem sido acusadas de participagdo em atividades
politicas, faleceram, por causas ndo naturais, em dependéncias policiais ou assemelhadas; localizar os corpos de
pessoas desaparecidas no caso da existéncia de indicios quanto ao local de ocultagdo ou sepultamento. BRASIL,
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valiam da égide da anistia. Timidamente, os primeiros passos para o enfrentamento desse
passado, inicia-se, portanto, nos governos Fernando Henrique Cardoso e Lula tendo a¢des mais
contundentes somente no governo Dilma. As dificuldades que circundaram a criacdo desses
institutos de remissdao e reconhecimento das atrocidades do periodo militar foram evidentes
tanto na Comissao sobre Mortos e Desaparecidos, quanto nas comissoes da Anistia e Nacional
da Verdade. Os obstaculos impostos evidenciam a dificuldade que os governos civis, pos-
regime militar, tiveram para impor a necessaria autoridade civil do governo democratico.??® O
estado brasileiro, portanto, assumiu minimamente suas responsabilidades em relagao a ditadura
através das comissoes de justica, ao passo que as Forcas Armadas ainda ndo reconhecem os
erros do passado, ainda ndo pediram o devido perdao a sociedade brasileira e tampouco foram

responsabilizadas por seus crimes.??

Ou seja, em razdo do descaso do proprio governo, durante muitos anos o Arquivo
Nacional ndo funcionou como guarda de todos os documentos referentes a ditadura. Apenas em
2007, a Casa Civil da Presidéncia da Republica, mais uma vez embasada no Decreto
5.584/2005, concede o direito e a guarda ao Arquivo Nacional dos acervos produzidos pelos

orgdos de seguranga e informagdes instalados nos ministérios civis durante o regime militar.?3°

Atualmente, apenas sob a guarda da Coordenacao Regional do Arquivo Nacional no
Distrito Federal, estdo disponiveis 39 fundos documentais do periodo, fazendo com que este
seja o mais importante nucleo de acervos governamentais com a tematica da repressao politica
no Brasil durante os anos de 1964 a 1985. Sao cerca de 16 milhdes de paginas de textos

contando com todo o acervo da DCDP que possui cerca de 5 milhdes de paginas.?’!

Sabe-se que a DCDP integrava o Departamento de Policia Federal e que, dessa forma,
também exercia uma atividade oficial, com funciondarios de carreira. Era regimentada por uma
vasta jurisprudéncia que estabelecia o que os brasileiros poderiam ouvir, ver e externar. O golpe
de 1964 fez com que a Divisdao de Censura assumisse uma segunda fun¢do: se antes ela se

voltava para a censura contra o radio, o cinema e a televisdo, agora objetivava principalmente

Comissao Especial sobre Mortos e Desaparecidos Politicos - CEMDP, 2018, disponivel em
<https://www.gov.br/mdh/pt-br/cemdp/comissao-especial-sobre-mortos-e-desaparecidos-politicos-cemdp>

28 FICO, Carlos. Brasil: a transi¢do inconclusa. In ARAUJO, Maria Paula; GRIN, Monica (orgs). Violéncia na
Historia: Memoria, Trauma e Reparagdo. Rio de Janeiro: Ponteio, 2012. p. 33.

22 Ibdem, p. 33.
Z0ISHAQ, V.; FRANCO, P. E. op. cit. p. 36.
21 Ibdem, p. 37.

82



o controle politico. O foco era censurar e/ou proibir filmes politicos, musicas de protesto e pecas
teatrais contrarias ao regime instituido. O acervo desta divisdo, atualmente, contém processos
sobre pecas teatrais, filmes, letras de musicas e novelas, englobando uma vasta parte da
producao cultural brasileira que, durante os anos de 1960 até a extingdo dela, em 1988, foi
objeto de analise dos censores. Desde sua abertura ao publico, o acervo digital da DCDP (que
possui 45.972 registros), tornou-se um dos mais procurados quando o assunto ¢ o regime

militar.

Contudo, a pesquisa realizada por Ishaq e Franco nos acervos do Arquivo Nacional
sobre o periodo ditatorial, evidenciou que foram localizados menos de dez por cento do total ja
identificado de acervos sobre 6rgaos de repressao. Segundo eles,

A ndo-localizacdo dos acervos dos servicos secretos das forcas armadas, que
representam, talvez, o mais importante conjunto documental sobre a repressao
perpetrada durante o regime militar, ¢ exemplo de uma importante lacuna que deve
ser preenchida. E imprescindivel que a politica de localizagdo, recolhimento e

abertura destes acervos continue atuante, ao menos no ambito do Poder Executivo
Federal, em prol da construgdo de nossa historia contemporanea.?*

De fato, ha uma falta de documentos disponiveis para acesso ao publico. Outra
documentagdo que reitera a percepc¢ao da falta de documentos no Arquivo foi identificada ao
analisar um documento referente a um filme de 1972 “Jesuino Brilhante, o Cangaceiro” cuja
observagdo consta a seguinte nota: esta musica [Calamidade de Mario Paris] ja foi censurada
por este servico de censura Federal, para o Filme — JESUINO BRILHANTE (Ver Anexo H).
Contudo, o documento referente a essa censura ndo foi encontrado nos fundos da ditadura

presentes nos arquivos do SIAN.

Essa falha pode estar vinculada a dificuldade na obtengdo da guarda do acervo dos
servicos politicos fazendo com que o golpe civil militar de 1964 permaneca ainda muito
acobertado. Dessa forma, a ndo identificagdo de documentos que comprovem outras censuras
a trilha sonora de filmes pode estar relacionada ao fato de que ainda faltam documentos no
acervo, principalmente pelo recorte temporal, visto que ndo foi identificada censura entre os
periodos mais rigidos do governo militar entre os anos de 1967 a 1980, o que ocorreu somente

apos no final do periodo de redemocratizagao.

22 SHAQ, V.; FRANCO, P. E. op. cit. p. 38.
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CONCLUSAO

Diante dos apontamentos mencionados neste trabalho, podemos perceber ao longo da
discussao travada que a censura imposta aos meios culturais, em especifico aos filmes e a
musica, durante o regime militar (1964-1985) foi arquitetada durante anos e foi a base do
projeto de “regulagdo dos corpos”, planejada pela ditadura. Os militares, apds arquitetarem o
golpe de estado, depuseram Joao Goulart assumindo o poder em 1° de abril de 1964 governando
por meio de diversos decretos autoritarios, mecanismos de controle social e ordenamentos de
propaganda e censura, estruturados pela promulgacdo dos chamados Atos Institucionais.
Marilena Chaui ressalta que trés tarefas principais foram objetivadas desde o inicio pelos
militares: a politica de integracao nacional que pretendia unificar as massas e unir o pais; a
seguranca nacional que buscou deter o “inimigo interno”, identificado na figura dos
trabalhadores e estudantes que protestavam contra o regime; ¢ o desenvolvimento nacional que
buscava implantar os valores das democracias ocidentais cristds, como os Estados Unidos da

América, por exemplo. 233

No bojo da agdo de seguranca nacional, a atuagdo censoria, em especial, foi
estrategicamente formada para que a moral e os bons costumes nao fossem afetados e para
impedir a disseminacdo de ideologias contrérias ao regime. Em varios momentos, transformou-
se em um impasse na vida de intelectuais e artistas que tiveram suas obras vetadas integral ou
parcialmente. Se, por um lado, a censura fazia o papel de banir artistas, pecas e intelectuais
classificados como “inimigos da patria”, por outro lado, ela intensificava a produgao artistico-
cultural que agia justamente como forma de protesto contra o regime ditatorial uma vez que
acabava por lhes dar maior notoriedade. Grandes artistas foram vitimas e sentiram na pele os
efeitos da repressao militar: a prisdo, a tortura e o exilio foram as principais armas do governo
militar. Na musica, artistas eram perseguidos e exilados, letras eram vetadas, shows eram
cancelados. No cinema, obras sofriam com cortes integral ou parcialmente, cineastas eram
acuados com cortes no orcamento e havia sempre o medo do veto. A censura desempenhou um
papel fundamental na fixagdo e na consolidagdao da ditadura, silenciando uns e servindo a

outros.

Apenas na década de 1970 e comego dos anos 1980 o governo militar comega a

apresentar sinais de enfraquecimento. A partir desse momento, inicia-se uma lenta e progressiva

233 CHAUI, Marilena. Brasil: Mito Fundador ¢ Sociedade Autoritaria. Sdo Paulo, Fundagio Perseu Abramo, 2000.
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abertura politica. Contudo, mesmo com um processo de abertura politica em andamento, ndo
houve, de fato, um abrandamento da censura artistica ao contrario da censura a imprensa. A
atuacdo da DCDP vai até os anos 1988 sendo finalizada somente com a promulgacdo da

Constituicao de 1988.

A censura dos 21 anos de regime autoritario esta bem coberta pela literatura historica.
A historiografia abordou a censura exercida pela ditadura e retratou muito bem todas as suas
fases, evidenciando desde os processos de crescimento econdmico durante o regime até a
atuagdo da censura como uma politica de estado, cujo grande objetivo era impedir a
disseminacdo de informacdo, controlando opinides e grupos e, assim, amortecendo a
manifestacdo da cidadania, que poderia gerar problemas para o proprio governo. A
historiografia deixa bem claro quais eram os campos culturais prejudicados, as obras que foram
vitimas de vetos integrais, o saldo de interdigdes, a persegui¢ao a artistas e intelectuais. Deixa
claro, também, o processo de burocratizagdo pelo qual a censura passou, como qualquer outra
atividade que tem uma aplicacdo mais ampla, tratando de um grande ntimero de casos, bem
como a forma como a censura cresceu e se organizou. Mas, a cortina de ferro que sempre
prevaleceu em todos os o6rgaos fiscalizadores da ditadura, fez com que pouco ou quase nada se
soubesse a respeito das atividades da DCDP e, menos ainda, o que ocorria do lado de fora a

respeito do seu modus operandi, da sua organizagao e dos seus problemas.

Mesmo com tantas abordagens acerca da censura e da producdo censoria nos anos de
governo militar, percebe-se que existe um hiato, uma lacuna quando o assunto ¢ censura a trilha
sonora musical de filmes. Mesmo a pesquisa historiografica evidenciando a importancia da
arquitetura sonora musical dentro da cinematografia, deixando claro o papel da musica
enquanto arte de organizar sons e utilizada como esséncia metaforica do cinema. E possivel
citar inimeros trabalhos cuja trilha sonora musical € a caricatura mais expressiva do filme.
Muitos diretores investiram na imersao sonora de suas peliculas experimentando a forma de
relacionar imagens e sons, articulando efeitos sonoros, vozes e até ruidos para produzir outros
tipos de metaforas e significagdes mais originais e inigualdveis. Sdo varios exemplos de
parcerias famosas entre compositores e diretores que sao bastante consagradas na historia do
cinema, principalmente pela magnitude da trilha musical frente 8 memoria do filme. Podem-se
citar: Giovanni Fusco e Michelangelo Antonioni, Herrman e Hitchcock, Nino Rota e Fellini,
Fumio Hayasaka e Kenji Mizoguchi, Walter Murch e Coppola, entre outros. Além de exemplos

de diretores que ficaram famosos por sempre pensarem em trilhas musicais instigantes para
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marcarem seus filmes, como Jean Renoir, Glauber Rocha, Orson Welles, Woody Allen, Jacques

Tati, Robert Bresson, Louis Malle, entre outros.

A presente pesquisa evidenciou que mesmo artistas importantes e engajados
politicamente, que fizeram parte da produgdo musical das trilhas, ndo tiveram nenhum tipo de
censura a suas trilhas enquanto estas estavam relacionadas a trilha musical dos filmes. Durante
o periodo em questdo, ndo ha documentagdo a respeito de qualquer tipo de censura a trilha
sonora musical que algum filme tenha sofrido até os anos 1980 e nenhuma referéncia

bibliografica sobre a falta dessa censura.

A pesquisa na fonte documental, nos arquivos do Sistema de Informagdo do Arquivo
Nacional, possibilitou encontrar censuras realizadas a trilha sonora musical de cinco filmes. O
nimero irrisério e o recorte temporal tdo especifico causa muitas indaga¢des e faz com que
mais hipoteses do que certezas sejam levantadas. Frente a essa falta de informagao, foi possivel

inferir algumas proposicdes.

A primeira relacionada a uma possivel falha no sistema censorio da DCDP e sua
distribuicdo de tarefas visto que os documentos encontrados possuem um recorte temporal
muito especifico que condiz com o periodo de redemocratizagdo e enfraquecimento dos
sistemas de vigilancia e seguran¢a do governo militar. Pode-se relacionar a falta de censura,
nos periodos posteriores a 1980 a uma diminui¢do da quantidade de censores disponiveis
executando as tarefas e, dessa forma, a competéncia para censurar diferentes nichos culturais

era atribuida a um Unico censor.

A segunda hipotese relaciona-se a uma possivel falta de documentos na fonte de
pesquisa. O arquivo digital do Sistema de Informagao do Arquivo Nacional, possui atualmente
o acervo mais completo de documentos sobre os periodos dos governos militares brasileiros
(tanto da Era Vargas quanto da ditadura civil-militar). Contudo, algumas pesquisas realizadas
no proprio arquivo revelam que ndo estdo presentes todos os documentos relativos a esse
momento como deveria conter. Ou seja, existe a possibilidade de que fichas que contenham
censuras as trilhas sonoras dos filmes, no periodo anterior a 1980, ndo estejam catalogadas no

SIAN.

Ao final dessa pesquisa, fica evidente que existem mais perguntas do que respostas.
Para além dos apontamentos sobre a falta de censura quanto a esse meio cultural durante o
regime militar brasileiro, a pesquisa evidenciou uma lacuna historiografica assente sobre esse
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tema. Como ignorar esse hiato tdo grande na data desses documentos? Teria a DCDP deixado
passar uma ma execuc¢do das tarefas, perpetrando uma falha no sistema por todo esse tempo?
Qual seria a distingao do trabalho dos censores dentro do sistema da DCDP e como esse trabalho
era submetido a eles? O conteudo do Arquivo Nacional pode ter sofrido com algum tipo de
manipulacdo ndo disponibilizando documentos importantes para a sociedade? A produgao

historiografica ndo se atentou para essas lacunas?
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ANEXOS

Anexo A — Estrutura da Divisdo de Censura de Diversoes Publicas

‘ Direcdo Geral do DPF |

| DCDP I

| Servico Administrativo | | Assessoria |

—| Secdo de Orentacio ‘ | Servico de Censura |

—| Secdo de Coord. e Cont. ‘
—{ SC de Cinema

SC de Teatro e Congéneres

—| Arquivo ‘

4{ SC de Televisdo e Radio

4‘ Segdo de Expediente

Secdo de Projegdo

Fonte: GARCIA, 2008, p. 90; FAGUNDES, 1974, p.86.
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Anexo B — Parecer de censura a trilha sonora musical do filme Casais Proibidos

g%

o
\{"“'

BRDFANBSB NS.CPRMULLMU ST |
Bef. Recurss oronostn nels ICDP pare re-exame cas mbsicze "Contrastes”

g "Frece da Terne",

Relator: Ricargn Cravae Albin

Trats-ce de Tecurss nronesto nelo prérTin Lensrtazen
tn de fensnrz e Diversdes Pfhiices nare re-exame éae letras infitula

das "antrustes" e "Frece da carne',

h

o
e

Ambas as mlsicss, wor sinal, integram um LF qas X

es & {nterra os trilra sonora cde um filme brasileirn chamaon "Casals

Protbices", dirigide vor Ubiratsn Goncalves,

lauvdvel, =em aoslaver dfvica, o eonfeccan de ums Tri
1h2 sanora esnecislmente feite rera a acan de un filme,

o -
& mais louvével ainda & prescopacenr das vroougcs ae npre
eTn Ge gazlidade)
i
misical duvidoes, 15';;}@!__,._
e

servar & divolrar a2 trilng, JonTandn-z er um LE,

Par ainal, & musice nue g8 nuve no disco & dé\(jrmpﬁg

cia, fato criticn esrecifien oue, mor cert~, nan nos cohe anslizar |

41ifs, o IP deve seguir bem de nertn o roteirn, cujs noesivel e mesma

indighredin fica claramente surerida na sinnnse de contracarna do P,

¥aa +adn i=gn nom vem 2o rnaen, 0 aue nos comrete re=g

xeminar, em termns concre*.-w.s,sf:lo s dues mAsicse vetadas.,

& rigor., nada vein nelss niue meregs 4 oraibican,

K,

38~ @Guam canches ahaleracas, ber ao gocto do olblico
de cabaré, como j4 hd centenss de outras,

imbas, n2 verdsde, shordam o amor como tema. Na orimei
ra "Oontrastes", o ncue deve té-1a intercitads foi a f rese "Lssa cars
de pura/ que me assanhe os cesejos¥. A palayvrs nura pooeria ser en-
tendida comn "puota®, Mis & clarera da dicchn a0 cantor, o ritmo lento
da musica e o nroprio sentidn as frase e de ThLDs 08 VErses indicam &
internrotacis aque o avtor gen, Ou seis: wure é pura desmo. Nada hé

Aue ge imaginar cutra cohi=a,

fApamtn & nufra musica "Prece da cerne', nUETD CTer gue

Fonte: arquivo digital do Fundo da Divisdo de Censura de Diversdes Publicas do STAN.
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Anexo C — Parecer de censura a trilha sonora musical do filme Cabaret Mineiro

) i

BR DFANBSB NS.CPR.MUILLMU.

Tlustrissime Senhor
Dr. Euclides Mendcnga
DD. Presidente dc Ccnselhc Supericr de Censura

EMI-ODEON, FONOGRAFICA, INDUSTRIAL E ELETRONICA
S/A, ccm sede na cidade dc Ric de Janeirc, vem, per seu advecgade
abaixc firmade, reguerer a Vossa Senhcria se digne de mandar se-
ja examinada por esse supernc érgac censdric, para efeitc de me-
ra publicagdc, a trilha scnora de filme intitulade "CABARET MI-
NEIRO", dirigide por Carlcs Prates Cecrreia e de autcria de Tavi-
nhe Mcura. '

Esclarece a Rejquerente Jque a citada pelicula fei
liberada para maicres de dezcitc ancs e ccnsiderada ccmc "chra de
arte".

Desnecessaric afirmar, ilustre Presidente, Jque ¢
propdsitc da Pcstulante € scmente ¢ de registrar, em discc e mini
tape as misicas insertas nc filme -- parte integrante e indisscld
vel que sidoc da cbra -- sem desejc maicr de lucros em sua comercia
lizagac.

Pcr tude, Pede e Espera seja deferidc ¢ presen-
L, ¢ textc pcéticc das citadas
chinio piiblicc, e uma cassete com

te petitéric, juntandc, para ta
misicas, em sua maicria ja de
a respectiva fixagac s

Brasillia ! c_de 1 981

Fonte: arquivo digital do Fundo da Divisdo de Censura de Diversoes Publicas do STAN.
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Anexo D — Parecer de censura a trilha sonora musical do filme A Volta de Jeronimo
BRDFANBSBNS.CPR.MULLMU.S 2 79, Pa

PRODUTORA E DISTRIBUIDORA DE FILMES S/C. LTDA.

CINEMA . TELEVISAO - PUBLICIDADE
(GC. 48.087.605/0001-98 (CM.£.348.890-1 L&D

Reglstros l Departamenta de Polica Federal n.o513 F f
Empresa Brasileira de Filmes n.o 46,2691

nolon
- B
IlnQ.senhor Diretor da Dlv:.sa.o de Vensura de Div"ﬁwq }ﬁ?l*céﬂ
do Depertemento_de Polfcia Federal — Frasilia. 0A : | =
<U Ill =
T (@] i ;@
< 1
]
F 1}
JOSE 10PES, carfeira de TdentidMe ng.Jﬁ 9 1t'275,,
brasileiro, centor e compositor,residente 2 Rua &divirgd ”&‘%’19.;
40~ Perus - 580 Paulo=SP., e AGENOR ALVES, carteira de Iflen i@e

ne, 4.471.858, brasileiro,Cineasta,regidente 4 Rua Alexandre Ri -
beiro,n2.1l4 = Horto Florestal- S20 <aulo-SP., venm muil respeitosa-
nente soliciter a V.S5a., 86 digne mandar censuwrar as letras musi
cals anexas.

Outrossim,declaro que ag referidas letras mugi-
cois alé a presente data, nEo foram submetidas a qualguer outro -

orzeo de Censura Federal.

Sao Paulo, 22 de Janeiro de 1,981

/

'
015:= dn enexo letras das misicas " A VOLDA Ui JuigiTiO¥yno Sertzo
dos fomens sem Lei, e " CAMA D& BOIADSIROMe tambem Tita
cagsele gravado. .
NS

Fonte: arquivo digital do Fundo da Divisdo de Censura de Diversdes Publicas do STAN.



Anexo E — Parecer de censura a trilha sonora musical do filme Xavana uma Ilha do Amor

BR DFAN, 13900.270
RO b 3 BSB NS.CPR.MUI.LMU. dp-d

DEPARTAMENTO DE POL[ IA FEDERAL .l
DIVISAO DE CENSURA DE DIVE! S PUBLICAS

: paRecer No__ 1423, &/

TITULO: ARYVAN umg l1iha 4o amor.
PELA NX0 LIBERACKO.
CLASSIFICACAO ETARIA:
Capa Disco LP.
e precsente material pu-
blicitdrio, resp e contra-capa do disco ¥A-

e contém elemen-

e principal-/

= . /
nao permite /

n de libe-

WMTA T TTITT A
v La _.TJ.,.’).-

Fonte: arquivo digital do Fundo da Divisdo de Censura de Diversoes Publicas do SIAN.
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Anexo F — Parecer de censura a trilha sonora musical do filme Por Incrivel que Pareca

BR DFANBSB Ns.cPR MuL.Ly, 20 €0, )

# 0ff{cio ne OF, 429/85 De:05 , 06, 85

¢ Da: Chefe do Servigo de Censura de Diversdes Piblicads RJ
Para: Sr. Diretor da Divisao de Censura de Diversoes Publicas
Rssunto: Encaminhamento ( faz )
Ref. Prot, : 5082/85

Semhor Diretor:

Bncaminho a V.S58 letra musical(ais) e res-
_ bectiva(as) ficha(s) examinadas por este SCDP/SR/RJ, para a
3 SraminxaX DIVULGAGIO FAZENDO PARTE TRMBLY DA TRILHA SONORA

DO FILME " POR INCRIVEL QUE PAREGA!
M

Fonte: Arquivo digital do Fundo da Divisdo de Censura de Diversdes Publicas do STAN.
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Anexo G — Parecer de censura a trilha sonora musical do filme Vai Trabalhar, Vagabundo

~ BR DFANBSB NS.CPRMUILMU 3 3¢ 34,0 % ‘/

o -

FIOR DA IDADE (Do Filme "VA TRABALHAR, VAGABUNDO")

De.: Francisco Buaruge de Hollanda
Grave,: Chico Buarque

A GENTE FAZ HORA, ?AZ FAZ FILA Na VILA DO LETIO DIA
-PR{ VER MARIA

A_GENTE ALMOCA E SO SE COCA E E SE ROCA = SO S2 VICIA
\ PORTA DELA NXO TE TRAMELA B A JAIjT_.._EA % SEi GEIOSIA

‘m DESCONFIA

AI, A PRIMEIRA FESTA, A PRIMEIRA FRESTA, O PRIMEIRO AMOR
NA HQRA C RTI.., A Ci WS4 !LB..-I"!., 0 PIJANA mB..RTO, A PA ﬂ.In
_QA ARMADIIHE™ -
L[ESK20STA DE PEIXE, DAILE J:: CHEIRINHQ DA SUA FILIA
41.,\ VIVE PARADA NO SUCESSO DO RADIO D= PILHA
-QUE MARAVIIHA
AI, O PRDIEIRO COPO, O PRINEIRO CORFO, O p.ar._.mo ANOR

VE PASSAR ELA QUANDO DANGA, BALANGA, AVANGA E RBCUA
-A GENTE SUA _

(4_ROUPA SUJA DA _CUJA>SE LAVA NO MEIO DA RUA

DESE JA, DADA, A .Jn TADA A.J_f.nD.& u\DnR SEMINUA

-2 CONTINOZ

‘ AT,(A PRIMETRA DAA; O PRIMSIRO DRANA, O PRIMETRO AMOR
_._._.}_‘_

.- CARIOS AMAVA DORA QUE ALAVA DEBRO QUZ AMAVA 3810 QJ_.T

A QUE AuAVA LES ,Jﬁ AAVA LTA QUE ALIAVA -
CARLOS AMAVA Jg QUE AMAVA DITO QU..; Au...n”n
RITA QUE AMAVA DITO QUE ALAVA HITA JWE AMAVA -,

CARIOS AMAVA DOBA QUE ANMAVA TANTO QUE AKAVA PEDRO QUE AMAVA
A PIIHA FIL‘L‘; QUE AMAVA CARLOS QUE AMAVA QQRA QUE AMAVA TODA A QUAS

5 A f( /DtQACL_ Lo
8( D2, mawuﬂ\/@ﬂaim[&x

pe.pl rwo?l'cf-w char me 033
do Lo 3[FN3 o m’[couo-mS epl
ovl- ol J369¢/1 _ wo SC. D.P el

e 20, 79¢
o ! APk 23

Fonte: Arquivo digital do Fundo da Divisdo de Censura de Diversdes Publicas do SIAN.
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Anexo H - Parecer de censura a trilha sonora musical do filme Jesuino Brilhante, o Cangaceiro

BRAN,RIOTN. CPR LMU__Xea N F Ry w
-' K. 11353
San i’n_ \
s o M "MATRIZ E rlmm 1 RUA EUGENIA S. VITALE, 173-Fone 42-8011 - Coixa Postal, 34 - SAO BERNARDO DO CAMPO
(Rudge Romes) - SAO PAULO - Imeriglo 635.002.005 - C.G.C. 61.160.842/001

INDUSTRIA E COMERCIO S/A. um} ARTISTICO : AV. PAULISTA, 1,009 - 22.5 Andar - Fone 287-4411 - Telegr. “SOMDISCOS” - 40 PAULD

DISCOS FILIAL: AY. RIO BRANCO, 43 - 9 And, - Fone 243-4862 - Cx. Postal 245 - Telegr. “SOMDISCOS”
COPACABANA MO DE JANERO
CALAMIDADE - de:Mério Paris Obs.: Esta mfisica j§ foi censu-
1, raga por este serv%go de
4 Calamidade,éta s@ca mais danada censura Federal, para o Filme -
.Y+ Acabou com’a boiada JESUINO BRILHANTE.
+, , E tudo que é animé
. alamidade,Nao se v& um passarinho

0 sol queimou até o- fim
Tudo que pode queimar
Tudo que pode queimar ‘
Calamidade,o rio virou bejé
Cimitério de Zebd
Urubu e carcaré
Urubu e carcaréd
Calamidade, acabou a plantagao
Nem um bago de feijao
Se cuidem préd cuzinhd
Se cuide préd cuzinhé
Felicidade, felicidade
~ - Queira Deus que o Céu inuwa
Tapa o sol e manda chuva
Que é préd gente se salvéd
que € pré gente se salvé
Calamidade, o meu pé piza no fogo
Minha precata de couro
. Derreteu no carec
Derreteu no carcanhé
Calamidade, Perdi toda famia
S6 ficou muié e fia
Sem pudé me acompanhar
Sem poder me acompanhar
Calamidade, meu destino té em prova
Vo para uma terra nova
Onde chova pré Elanté
alamidade, perdi minha casa bda
Cinco Jeque e e trés-leitda
V6 pro mundo proeurar
Felicidade, felicidade
Uma terra verdejante

Que receba um retiran _j,l
a 'A PRESENTE LETRA MUSICAL F¢
Que RRRsEDe. amRe Nnb EXAMINADA FELA TCDP DA D.R,
' ¥it 0o OPF EM E LIBERADA
o :ﬂRA GRAVAGAO E DIVULGAGAO

U

. BLICA NOS_TERMOS DOS ARTI- a/
yE GOS 53 £ o) ocr:)o j:.gga 7%44/;»
-}‘[' DE24.0!ﬁ30N° /;-AZ a~

P ATE

Fonte: Arquivo digital do Fundo da Divisdo de Censura de Diversdes Publicas do STAN.
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