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“E assim, todos os anos, o calango mata sua sede e esfria sua boca do Sol
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De temor e destemor
Que nasceu o Calango Voador
Filho da Terra e do Sol
Afilhado do Ar
Lendaria criatura
Do Mito de ca”.
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RESUMO:

As politicas publicas culturais tradicionalmente priorizaram a alta cultura e o folclore como
principais manifestacdes da cultura brasileira. A partir da gestdo do Ministro Gilberto Gil
(2003-2008) ocorreram mudancas nos modos de se fazer politica publica cultural, e sédo
nestas mudancas que o trabalho se concentrou. A principal inovagéo politica desta gestao é
a implantacdo do Programa Cultura Viva e dos Pontos de Cultura, que operam através da
gestdo compartilhada entre Governo Federal e sociedade civil. Neste trabalho analisamos a
execucdo desta politica publica cultural, assim como seus modos de organizacdo em redes
sociais e virtuais. A etnografia se constitui em entrevistas abertas e a observacéo direta nos
Pontos de Cultura, na rede virtual dos Pontos e nos encontros presenciais entre ponteiros,
politicos locais e representantes do MinC, denominados de Teias. O trabalho de campo se
concentrou nos coordenadores dos Pontos de Cultura, conhecidos como ponteiros. Estes
ponteiros sdo aqui compreendidos como 0s principais articuladores entre Pontos de Cultura,
poder publico e sociedade.

Palavras-chaves: Cultura Viva; Pontos de Cultura; Politicas Culturais

ABSTRACT:

The public cultural policies traditionally increased the high culture and folklore as the main
manifestations of Brazilian culture. Since the management of the Minister Gilberto Gil
(2003-2008) we situate changes in the ways of making public policy culture. The main
action of this management policy is the implementation of “Cultura Viva” and the “Pontos
de Cultura”, operating through the shared management between federal government and
civil society. In this work we analyze the implementation of public cultural policy, as well
as their modes of organization in social networks and virtual. The ethnography constitutes
an open-ended interviews and participant observation in the “Pontos de Cultura”, in their
virtual network, and the meetings between “Pontos de Cultura”, local politicians and
representatives of the Ministry of Culture, called Teias. Fieldwork focused on the
coordinators of the “Pontos de Cultura”, known as ponteiros. Tpw#eiros are included

here as the main organizers of “Pontos de Cultura”, government and society.

Key words: Cultura Viva; Pontos de Cultura; Cultural Policies
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Apresentacao:

Este trabalho € fruto de minha experiéncia com artistas populares, agentes culturais
e representantes politicos que fazem (ou fizeram) parte do Programa do Governo
Federal/MinC “Cultura Viva”, mais especificamente, dos Pontos de Cultura. Os Pontos de
Cultura estdo inseridos em uma politica publica cultural estruturada na gestédo
compartilhada entre poder publico e sociedade civil. Para compreender a dindmica desta
gestao, realizei um trabalho de campo concentrado nos coordenadores dos Pontos de
Cultura, também conhecidos como ponteiros. Estes ponteiros sdo aqui compreendidos
como mediadores entre poder publico e Pontos de Cultura, sdo atores-chave desta politica
publica cultural inaugurada em 2004. A pesquisa de campo se desenvolveu entre Julho de
2011 e Maio de 2012 e contou com visitas aos Pontos de Cultura de Goiania e Brasilia,
participacdo em grupos virtuais dos ponteiros, entrevistas abertas com ponteiros e demais
envolvidos no Programa Cultura Viva, e a observacéo direta nos encontros regionais entre
ponteiros, politicos locais e representantes do MinC.

Entre os Pontos de Cultura que fazem parte desta pesquisa,SestaEstrelo e o
Fua do Terreirg que abre este trabalho. O grupoSku Estrelacriou um mito préprio a
partir dos elementos do cerrado e da cultura brasiliense, que é cantado e dancado ao som do
samba pisado, género musical também criado pelo grupBelOEstrelo e o Fua do
Terreiro, que existe desde 2004, oferece ao publico oficinas de teatro e danca popular,
percusséo e confeccdo de figurinos e bonecos. Em 23y &streldoi premiado como
grupo de cultura popular tradicional pelo MinC, e em 2010, através do Edital de abertura
dos Pontos de Cultura, o grupo se conveniou ao Ministério para se tornar um Ponto de
Cultura da cidade de Brasilia. 8eu Estrelomarca uma perspectiva peculiar sobre a
cidade: os artistas propdem a criacdo de uma identidade brasiliense; uma identidade
hibrida, atravessada pelos batuques do maracatu, do cavalo marinho de Recife e com
referéncias ao circo e ao terreiro. Ao som dos baques, a construcdo da cidade de Brasilia é
narrada e re-criada de forma ladica. A memoéria da cidade é resgatada através das tradicbes
populares que sdo evocadas e reproduzidas pelo grupo. Tico Magalh&es, vindo de Recife, &

o criador do grupo e do mito dalango voadar Segundo ele, o maracatu tem como base

10



um mito, enquanto que 0s personagens e 0s ritmos correspondem “as marcas da histéria
local”.

Este Ponto de Cultura uniu o terreiro e o picadeiro para narrar o miaai@go
voador Os ensaios ocorrem aos Sébados, dentrocatnha como dizem, e o0s
instrumentos musicais s6 saem de |a para tocarSmrd&streloA casinha é o espaco do
Ponto de Cultura e possui grande importancia para o grupo, “E dentesidhaque o
processo produtivo acontece, € para nds, um lugar sagrado”. Os personagens também sdo
sagrados para os participantes do grupo. Na roda, as figuras séo seres que vém para brincar,
divertir e ajudar a contar o mito. O respeito as figuras se mostra também nas apresentacoes
fora dacasinha O grupo so se apresenta em ambientes adequados a preparacéo da roda e a
chegada dos personagens. Quando o lugar ndo oferece as condi¢cdes necesséarias para a
apresentacao da roda, o grupo opta pela sambada (apresentacéo apenas da batucada, sem os
personagens).

O grupo doSeu Estrelmarra, canta, brinca e danca a cidade Brasilia através de um
conjunto hibrido onde mitos, lendas e ritmos sédo (re) criados, “inventando tradi¢cdes”.
Através do mito, do ritmo e dos personagens, a memodria da cidade de Brasilia é
reconstruida. No trecho abaixo, observamos o confronto entre homem e natureza diante do

progresso e da construcao de Brasilia:

E assim rapidamente, cercada de sacrificios estava pronta a fabulosa
CONTRUGCAO. Uma Criatura Moderna, que levava dentro dela a esperanca dos
homens. Seu Estrelo e o Calango Voador comandariam os seres da Mata, todos
estavam prontos para confronto (...) Hoje, estes homens e mulheres dangam e
cantam pra Seu Estrelo, trazendo para perto deles e para dentro da COISA a
forca da natureza. Recebem, hora dentro da COISA hora fora, Seu Estrelo e sua
Falange. Contam e transmitem em suas brincadeiras, para seus filhos e seu povo,
a histéria do Calango Voador. Alimentados de Seu Estrelo, nutrem-se da
esperanca de que um dia o Calango novamente aparecera e junto com outros
homens encantardo novamente a GRANDE COISA, dando fim a guerra entre a
Triste Criatura Comedora de Homens e a Natureza (Ill Parte do Mito do Seu
Estrelo:A Mata e a triste criatura comedora de homens

O Seu Estrelo e o Fua do Terrejrcomo um Ponto de Cultura, reflete uma politica
publica cultural que prop&e localizar e reconhecer culturas populares e manifestacdes
culturais ditas “ndo-classicas”, ou que nao fazem parte de uma “alta cultura”, como € o caso
do Seu Estrelo O exercicio de buscar e potencializar estas praticas culturais indica a

emergéncia de uma politica publica cultural no Brasil focada na diversidade cultural em
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suas multiplas expressées. O principio do Programa é de potencializar as culturas locais que
ja existem, tornando-os mais préximos de uma producao “artesanal” do que “industrial’. Os
Pontos de Cultura foram criados para fazer com que estes pequenos grupos se apropriem
“cada vez mais dos espacos publicos e que sejam protagonistas na protecdo e promocao da
diversidade” (Gil, 2008).

Na intencdo de observar as praticas desta politica publica cultural, o trabalho de
campo se iniciou com visitas e acompanhamento das atividades dos Pontos de Cultura. No
caso doSeu Estrelptive a oportunidade de assistir duas apresentacdes do grupo, em
Goiania, pois estavam em uma turné pelo Centro-Oeste denominada de “Caravana Seu
Estrelo” - que contava com o apoio financeiro do Ministério da Cultura- FUNARTE. A
primeira apresentacdo foi um show musical, sem a participacdo dos personagens. A
apresentacao restringia-se a batucada do samba pisado. No camarim do Teatro do Martim
Cereré, ao final do show, me apresentei ao grupo e a Tico Magalhdes. Quando o perguntei
0 porqué da ndo apresentacdo dos personagens, Tico me respondeu sorrindo: “aqui ndo da”,
indicando que o teatro do Martim Cereré ndo era o espaco adequado para a roda e a
apresentacao das figuras.

No dia seguinte, o grupo se apresentou no seu formato completo na Casa da
Juventude (CAJU), também em Goiania. Antes da apresentagdo falei rapidamente com
alguns integrantes do grupo e quando pedi para falar com Tico, ouvi a voz de um dos
colegas que estavam no camarim improvisado: “a antropologa esta aqui querendo falar com
o Tico”. Pediram-me para falar com ele no final do espetéaculo.

Quando o espetaculo comecou, Tico Magalhdes estava para mim, irreconhecivel,
cheguei a pensar que fosse outro ator. No lugar do rapaz timido e de pouca fala que tinha
conhecido um dia antes, estava na minha frente um personagem de voz alta, altamente
expressiva, com 0 rosto encoberto por uma tinta escura. Tico se transformara em negro.
Com todo figurino, Tico comecou o espetaculo mais ou menos assim: “Hoje todos vocés
viverdo uma experiéncia antropolégica... Vocés ndo vao acreditar! Vocés vao poder contar
para seus filhos e netos e vao poder colocar em suas pesquisas académicadange o
voadorexiste!”

E o espetaculo comecou. Utilizando elementos da danca, do teatro, do terreiro e

com a base na brincadeira inspirada no folclore do cavalo marinho, a “roda” preparava os
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espectadores para a chegadacdtango voadar As figuras possuiam caracteristicas
proprias e traziam consigo os elementos para que a roda acontecesse e calargoo

chegar. Dentre os personagens: Aia, mae de Seu Estrelo e responsavel por lavar a roda para
purificad-la; Seu Estrelo, que toma conta da roda; Luzbelo, dono dos sonhos e responsavel
por juntar o mudo real com o mundo dos sonhos; e a Calhandra, feiticeira que da a
permissdo para buscarem o calango. No mito também apareciam figuras com intuito de
atrapalhar a preparacéo da roda, como o guarda Grande Coisa (que chega para acabar com a
festa) e Zé Cadé, um cavalheiro que chega 50 anos depois da construcdo da cidade
guerendo ser candango. Ao final do espetaaulcalango voador realmente apareem

uma danca ritmica embalada pelo som do grupo. Apds a apresentacdo, de mais ou menos 2
horas e meia, fui conversar com o grupo. Tico ja estava sem o figurino e desmaquiado.
Falou-me que a cultura popular estd conectada com o passado e com o futuro e que as
politicas publicas culturais devem valorizar as tradi¢cdes. Quando expliquei sobre a minha
pesquisa, Tico me disse: "A discussdo € importante, mas temos que pensar além das teorias
e das politicas, temos olhar para o que o povo vive, para o que o0 povo faz”. Sobre o tema
dos Pontos de Cultura, Tico afirmou que apesar das dificuldades inerentes a este Programa,
“enquanto a gente tiverasinhae a gente puder abrir uma roda e brincar, a gente mantém

e passa para os filhos.”

1.2 Metodologia:

A pesquisa se iniciou com um levantamento bibliografico acerca do historico das
politicas culturais — historico detalhado no final do Capitulo | - Nesta primeira etapa da
investigacdo, as mudancas ocorridas durante a gestdo do Ministro Gilberto Gil (2003-2008)
indicavam um novo quadro nas politicas publicas culturais brasileiras. Os Pontos de
Cultura se destacaram como a principal agdo politica desta gestdo, por ser uma politica
cultural voltada ao exercicio da diversidade cultural e a gestdo compartilhada entre poder
publico e sociedade civil. Apds o levantamento bibliografico, ocorreram as primeiras
visitas aos Pontos de Cultura. Os dois primeiros Pontos de Cultura visitados foram:
Invencdo Brasileiralocalizado em Taguatinga-DF e o Ponto de Cultidorado dos

Carajas localizado em Goiéania. As visitas incluiam entrevistas abertas e observagéo direta
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dos ponteiros e das atividades desenvolvidas paosos. ApOs as visitas, participei da
Teia Centro Oeste 2011 — um encontro em Cuiab&eyueu ponteiros do Centro Oeste,
representantes politicos locais, estaduais e daCMho retorno & Goiania, assisti as
apresentacfes do Ponto de CulturaS#u Estrelp conheci os ponteiros do Pontdo de
CulturaRepublica do Cerrade doCriméia Resisténcia Comunitariaestes dois ultimos
localizados em Goiéania. A pesquisa de campo, portsa divide em trés momentos: 1) as
visitas aos Pontos de Cultura e as entrevistas a®rponteiros, 2) a observacdo e a
participacdo nos grupos virtuais dos ponteiros Barticipacdo presencial na Teia Centro-
Oeste 2011.

As primeiras visitas aos Pontos de Cultura ja enhen a existéncia de uma rede
colaborativa entre 0s ponteiros, pois estes seevignrin e dialogavam entre si. A hipétese
de um espaco comunicacional entre os ponteiroefoicada ao saber dede virtual dos
Pontos de Cultura das Teias. A redertual dos Pontos de Cultura é composta por varios
grupos virtuais, que podem ser tematicos ou r@sat@valguma regidao, estado ou municipio.
Esta rede é aqui compreendida comoaspaco publico virtualou comociberespacae
comunicacao dos ponteiros que evidencia seus nulosganizacao e indica a existéncia
de um *“ativismo politico a distancia” (Ribeiro, Z)0 Os grupos virtuais tecem uma
extensa rede virtual multifocal protagonizada pelpsnteiros. Neste espaco de
comunicacgdao virtual, os ponteiros também organigaoontros presenciais, como as Teias.
A rede virtual dos Pontos de Cultura correspondgapto, a um modo de organizagdo, um
espaco de comunicacdo e de reivindicacdo dos pomtdtsta “etnografia virtual” me
proporcionou uma aproximagado ainda maior do cotwiadministrativo dos ponteiros, e
foi aqui realizada através do grupo virtual PC-Gpig qual tive a oportunidade de ser
incluida.

Nas visitas aos Pontos, na Teia Centro-Oeste edeavirtual dos Pontos de Cultura
observei os modos como esta politica cultural €w=aea no seu cotidiano, como estas
praticas se distanciam e se aproximam da propogt&lido Programa dos Pontos de
Cultura. Comecavam a surgir dai duas principaigygas norteadoras da pesquisa: a
primeira, sobre o modo de organizacéo dos Pont@utlara e, a segunda, sobre o impacto
dos Pontos de Cultura nas politicas publicas @ifur
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Para explorar estas perguntas norteadoras, o towediroker (Wolf, 1955 e 1956)
foi aqui utilizado como ferramenta metodoldgicagpanalisar as intermediacbes entre
gestores, artistas, ponteiros e sociedade civil.ddoker, como mediador entre os “atores
orientados para a comunidade” e os “atores oriestpdra a nacao” (Wolf, 1956), ocupa
uma posicado estratégica entre instancias locaignst@ncia nacional. As intermediacdes
estabelecidas através dbmokers constituem processos politicos de nivel local grasu
local, que ocorrem dentro e “fora” das instituiga#re Estado e sociedade civil.

Processos supra-locais sao aqui definidos conesniitvermediarios entre o “local”

e o0 “nacional”. No ambito local, consideramos dagf@es entre ponteiros e o publico que
faz parte do Ponto de Cultura; e ainda, pontepokticos e instituicdes locais. Entretanto,

as relacdes estabelecidas pelos Pontos de Culaurastendem para além de suas
localidades e dialogam diretamente com represargtadé estados e regides do pais,
caracterizando relagGes supra-locais. Estas intkag@es nos conduzem a um problema
classico da Antropologia: sobre as relagbes ertrengtancias locais e supra-locais, ou
entre saberes e préticas locais e a politica del&giVolf, 1955; Steward, 1972; Alvarez,

20009).

Para aprofundarmos a analise destas relacdes l&ipra-locais, a abordagem de
Steward (1972) acerca dos “niveis de integracao”afui utilizada como ferramenta
analitica para explorar essas diferentes posicoeslagbes que se estabelecem entre
ponteiros, politica publica cultural e sociedadel.cOs “niveis de integracdo” constituem
um conjunto formado por niveis locais, regionaagionais, mas também; internacionais e
transnacionais, com poderes diferentes de estgdini@ibeiro, p. 112, 2008). A intencéo é
de observar o impacto deste novo modelo de polétitaural, como ele foi idealizado e
como ele opera enquanto forma de organizacdo sokfalinsercdes entre grupos e
instituicdes locais apontam para distintos niveisntegracao local que por sua vez, podem
estabelecer relacdes entre instancias regionamnad e multilateral.

Compreendemos o0 modo de organizacdo em rede abgsRie Cultura como um
espaco publicanediado por varios atores que ocupam diferentsg@es. A categoria de
espaco publiceera aqui utilizada em dois momentos: primeiroa @aalisarmos espaco
publico virtual dos ponteiros. O segundo, para compreendermoslages em redgque
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sdo performaticamente estabelecidas nas TeiadanRnra categoria de espaco publico &
aqui utilizada como um modo de organizag&o social.

Um cenario presencial observado durante a pesdpiisa 42 Teia Centro-Oeste,
ocorrida nos dias 22, 23 e 24 de Junho de 201didade de Cuiaba-MT. Esta experiéncia
me permitiu observar a dindmica entre ponteiroltigas locais e estaduais, representantes
do Ministério e de suas Secretarias. As Teias cempdiferentes grupos, sejam artistas,
ponteiros, politicos, representantes do MinC, stimpates de partidos, produtores,
gestores e administradores da area cultural. Estengo pode ser observado como um
ritual politico, um poderoso aparelho comunicadionaltimidia que pde em evidencia e
faz sensivel uma determinada comunidade de congémicgCardoso de Oliveira, 2006;
Alvarez, 2000; Leach, 1966; Peirano, 2000; Tur2€05). O encontro hibrido da Teia
Cuiaba me permitiu observar as redes de relacdes/&o além dos ponteiros e que se
estendem para diferentes grupos que ocupam diésrgusicOes sociais. A Teia é um
encontro politico entre ponteiros e gestores padblicnas é também um momento para
apresentacgfes culturais publicas, performaticamsmtesentadas pelos Pontos de Cultura
durante todos os dias da Teia. As apresentacOexlséitas e funcionam como uma
“vitrine” onde os espectadores sdo os gestoresgodblpoliticos locais e a populacdo em
geral.

Tanto nas Teias como na rede virtual dos Pont@uttera, os ponteiros sdo chaves
para as relacbes entre os Pontos, e dos Pontossgestores publicos. Mas 0s ponteiros
também s&o responsaveis pela escrita e inscric8opaduetos, pela programacdo dos
gastos, programacdo das atividades e as prestdedesnta de seus respectivos Pontos.
Realizam o trabalho administrativo de manutenc¢do Rlantos ao mesmo tempo em que
articulam politicamente com outros 6rgaos publie@®m o Ministério da Cultura.

A pesquisa se concentrou nos ponteiros, nos sedosnde organizacdo e de
execucdo desta politica publica. Todavia, os pm#ebperam em Varios niveis de
articulacdo, que vai desde os proprios espacoPala®s de Cultura, suas relacdes em rede
virtual, até os encontros e negociagfes com paditlocais, estaduais e com 0 proprio
Ministério da Cultura. Por ser um campo multi-lpeapesquisa se desenvolveu em varios
lugares e em diferentes situacdes. As experiéd@asampo me permitiram compreender

0s modos de organizacdo dos Pontos de Cultural®ta, contextualizar o atual cenario
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politico-cultural brasileiro. O trabalho de campmes Pontos, na Teia e na rede virtual -
me permitiu comparar os planos e metas do Progfamtara Viva com o cotidiano dos
ponteiros e dos Pontos de Cultura. Os conceitastiaipalhados operam como ferramentas
estratégicas para analise do material empiricoadessquisa e, ora se aproximam, ora
contrastam com a etnografia. A dificuldade estaaionalizar um espaco que € politico,
mas que também € de fruicdo, de performance éude ri

No primeiro capitulo expomos a entrada ao campomiehas primeiras
aproximacdes com os ponteiros. Iniciamos o caplarigando a etnografia dos Pontos de
Cultura aqui pesquisados, suas atividades e sdie@Uio intuito de evidenciar como cada
Ponto de Cultura compreende, produz (e reprodua)csiltura. Através das entrevistas
abertas, da observacéao direta e no acompanhamaentatididades dos ponteiros, construi
relatos etnograficos que estao dispostos no idizicapitulo. Este exercicio etnografico me
permitiu tracar uma analise antropolégica dos PodéoCultura — e das politicas culturais —
através dos ponteiros. Os Pontos descritos comdspoa uma periferia, a um beco, a uma
Universidade ou a un@asinhaque produz sua arte de forma particular, indicamdmivel
de integracgéo local (Steward, 1972) que inclui Balat Cultura, artistas e comunidade.

Ainda no primeiro capitulo, as experiéncias de marserdo contrastadas com as
metas desta politica publica cultural. Posteriotaetracamos um breve histérico das
acOes politicas no campo da cultura. Neste hist@estacamos aspectos de continuidades
e descontinuidades nas acgdes politicas, a fim @emyarmos o atual cenario politico-
cultural no qual os Pontos de Cultura estdo ingsrido final do capitulo destacamos
macro relacdes entre a atual politica cultural ilie com o debate internacional,
especialmente no se refere ao conceito de divelsidaltural. Os Pontos de Cultura,
enguanto politica nacional nos direciona a niveigismamplos como as politicas
internacionais e multilaterais. A inten¢do serd adenpreender como o conceito de
diversidade cultural se introduz na politica ptblaultural no Brasil, como est4 inserido
nos Pontos de Cultura.

No segundo capitulo apontaremos para os modosggdaipacdo dos ponteiros, suas
articulacbes em rede virtual e nas Teias. Ao fittakapitulo teremos um panorama desta
politica cultural, o seu impacto na sociedade epriscipais desafios e impasses para

execucdo do Programa. Neste capitulo Il colocamas dxperiéncias etnograficas: Uma é
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a observacao direta nos grupos virtuais dos pafgoSultura - e mais especificamente o
gue eu tive a oportunidade de ser incluida: o gruptual PC-Goids. A segunda
experiéncia etnogréfica deste capitulo € a minhgcygeacao na Teia Centro- Oeste 2011,
na qual tive a oportunidade de observar as relagisenciais entre ponteiros, artistas e
gestores publicos. Ao final deste segundo capittd@aemos uma reflexdo dos Pontos de
Cultura enquanto politica nacional, que evidensiaedacdes entrerokerscom um nivel
mais amplo: “um nivel de integracdo nacional” (Stedy 1972). Para aprofundarmos a
discussao entre nacional-local, a perspectiva deiomlade de comunicacdo e comunidade
de argumentacdo (Cardoso de Oliveira, 2006) sewd wiizada para evidenciarmos a
dindmica entre “formuladores” e “executores” degxsihtica publica cultural.

No Capitulo Ill destacamos o atual contexto dogRnma Cultura Viva, as
observacOes de campo sobre as relacOes estabglgalis ponteiros, e os principais
desafios para os Pontos de Cultura. Em um segunolmento, apontamos para as
descontinuidades da proposta inicial do Programtu@uViva em relagdo a atual gestédo
do Ministério da Cultura. Ao final deste capituttago uma reflexdo pessoal sobre o

trabalho de campo e sobre o processo de escrimadissertacao.
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CAPITULO |
PONTOS E DIVERSIDADE CULTURAL:

1.1 Ponto de Culturalnvencgéao Brasileira

O primeiro Ponto de Cultura que visitei foilmvencdo Brasileiralocalizado no
Mercado Sul, em Taguatinga-DF. O Ponto era entawdeoado por Chico Simdes,
educador comunitario, organizador de encontroseschbitura popular, e entusiasta do
projeto inicial dos Pontos de Cultura. AtualmenteJnvencdo Brasileirando assina
convénio como um Ponto de Cultura, mas mantémdatidgs culturais no mesmo espaco.
O grupo “Mamulengo e Presepada’ coordenado poraC8imdes e Walter Cedro, dao
continuidade as atividades dmvencdo Brasileira Além das apresentacdes dos
mamulengos, (um tipo de fantoche tipico da cultwalestina, especialmente do estado e
Pernambuco), tnvencao Brasileiraconstitui um espaco de convivéncia e de formagdo d
agentes culturais comunitérios.

Chico Simdes e seu grupo “Mamulengo e Presepadssuyem uma longa
experiéncia na area cultural. Desde 1983, viajacibnalmente e internacionalmente para
divulgar tradigbes culturais como o bumba-meu-ban@mulengo Chico Simdes e seu
grupo ja realizaram mais de duas mil apresentagélesBrasil, e em suas palavras: mais
“vinte outras pelo mundo”. A partir da convivénc@m o amigo Carlos Babau,
(responsavel pelo grupo “Carroga de Mamulengodfijc&viajou trés anos pelo nordeste
brasileiro e participou de oficinas coordenadds ffdamulengo S6 Riso” em Olinda-PE.
O grupo “Mamulengo Presepada” comecou a atuar exsilégr em 1985. Mestre Sélon, do
Mamulengo Invencdo BrasileiraCarpina- PE presenteou 0 grupo com 0S primeiros
bonecos.

O espaco donvencao Brasileiraesta situado em uma pequena rua na Comercial
Sul, em Taguatinga. Este espaco era um antigo deerda cidade. O “beco”, como
costumam dizer, € uma ruazinha com casas comeariigas, uma ao lado da outra. Em
cada uma, ocorre uma atividade diferenténé@ncédo Brasileirdica em uma destas casas

gue por sinal, é vizinha ao atelié de Seu Joao strel®ico - um eximio violeiro kithier
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de violas, contrabaixos e violdes. No beco ha aide casa onde o grupoibo das Artes
realiza trabalhos vinculados a literatura, musardes plasticas, teatro, danca, além de
produzirem uma revista propria. Ao lado @oebo das Artesha uma outra sala comercial
onde ocorrem encontros de jovens do Centro deaMidiependente de Brasilia. No beco
da Comercial Sul de Taguatinga existem outras dashadas, aparentemente desabitadas.
Encontrei varios artistas neste local que me disseque depois que a Comercial foi
desativada, o beco havia se transformado em ung@sieaprostituicao e trafico de drogas.
Com o passar dos anos este espaco foi tomado pstagr principalmente apés a
inauguracéo do Ponto de Cultunaencgé&o Brasileira

Logo que cheguei no “beco” ainda pela manha, cordiguns integrantes das casas
e a partir de entrevistas abertas e conversasmafsrpercebi que Chico Simdes era uma
referéncia para os jovens com guem eu estava cand. Era minha primeira ida a
campo e naquele momento estava tdo preocupadacemtiem o entdo “gestor do Ponto”
gue demorou um pouco para eu perceber que o pmnégites de ser um “gestor” € um
artista. Quando o Chico Simdes chegou ao becoajd@ma do almoco e convidou todos
gue estavam nlmvencao Brasileiraa almocarem no restaurante ao lado. Foi em uma mes
para quatro cadeiras e seis pessoas que almocammsaenos a conversa timida sobre
cultura e suas politicas. Quando falava em terngo$pdlitica cultural” os colegas me
olhavam, olhavam entre si e me pediam para obseretor a cultura popular ao invés das
suas politicas.

Ao longo do dia ficamos no espaco dovencdo Brasileira conversando
organizando o0 som e 0 palco para as apresentag@escqrreriam em poucas horas. Ao
fim da tarde, a imagem que eu tinha construidogestbr de Ponto de Cultura”, austero e
formal, foi totalmente desconstruida. Estava diaetartistas muito mais preocupados em
executar a sua arte do que executar uma politigiicp(cultural.

Neste dia da visita ao Ponto de Cultumaenc&o Brasileireera a data de reabertura
do espaco. O Ponto ndo estava em funcionamentagaoép tinha refeito o convénio com
o Ministério da Cultura. Onvencaoestava retomando suas atividades, mas ndo como um
Ponto de Cultura. Ao perguntar sobre a ndo atu@@ao convénio, Chico argumentou
sobre o0s entraves burocréaticos presentes no eb&lPontos de Cultura tal como as

prestacdes de contas dos Pontos. Era a primeirgueouvia sobre as dificuldades de
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execucdo e manutencdo do Programa, pois o levamt@aibliografico e os dados que eu
havia entdo pesquisado ndo indicavam este tiponfigmacdo. Chico comentou que
qualquer detalhe pode ser um motivo “para que coavéeja suspenso”. Ao longo da
conversa percebi que para se tornar e se mantes aomPonto de Cultura era preciso
enfrentar uma série de arranjos burocraticos dewuabhee manutencédo dos Pontos, além do
enfrentar os atrasos no pagamento das parcelam#ério e os entraves burocraticos para
prestacao de contas.

Pensando nos impasses burocraticos do Prograraadigtir a apresentacao. Varias
criangcas comiam pipoca e bebiam suco enquanto wabvsen atentamente o teatro dos
bonecos. Diante disto, um dos colegas do Pontondagou: “como a gente estava dizendo,
sobre as prestacfes de contas... Como nds podersiarpconta desta pipoca e do suco
comprado na vendinha ao lado, que nem nota fiscaPt Apds a apresentacéo, repeti o
comentario do colega com o Chico, que logo emerdauoutra pergunta: “e entdo, se um
Ponto perde o convénio, ele deixa de ser Pontoulter&? Como um Pontdeixa de ser
Ponto? Ponto é Ponto!” De fato, esta seria eslasofia dos Pontos de Cultura, afinal, os
Pontos ja existem, eles s6 sé@o reconhecidos e miales institucionalmente com o MinC.

Chico Simbes ja esta na éarea cultural hd maisirde anos e atravessou diversas
fases da politica cultural no pais, conquistandemjacdes pelos seus trabatho®
Programa Cultura Viva viria a potencializar tralmslftomo do Chico - e de varios outros
artistas que nao foram premiados ou que néo foraciufdos” nas antigas politicas
publicas culturais. “O principal enfrentamento &untos € de como sobreviver ao proprio
crescimento”, pois as leis atuais “ndo atendem asossestres, ndo dialogam com a
realidade”. Este era o tom das conversas que time @ Chico e que, dois anos antes de
conhecé-lo, ja havia feito a mesma critica na Be&silia 2008 - quando foi coordenador
desta Teia. Apesar de nédo ter participado da TeaailBa 2008, observei que as criticas
apontadas pelo Chico naquele ano, ainda sdo auapercutem até este ano de 2012.
Chico Simbes também criticou 0 modo como foi digipiimado o kit multimidia aos

Pontos de Cultura. “A gente se tornou Ponto deutalle tinhamos que trabalhar com

! Chico e seu grupo participaram de importantes egentlturais, ganhou diversos prémios, entre eles:
Prémio “Betinho”, pelo trabalho desenvolvido coraecas que vivem nas ruas de Brasilia - 1994. RPrémi
melhor ator e melhor espetéaculo infantil no FestNacional de Teatro — Florianépolis — 1997. Hém
Bolsa Virtuose do Ministério da Cultura, para pésguna Europa a tradigcdo do teatro de boneco98.19
Prémio Dramaturgia FUNARTE — Ministério da Cultar2003 (2° colocado Regido Centro- Oeste).

21



cultura digital, porque estava la no edital e timjuee contar no plano de trabalho. Néo
trabalhavamos com isso, ninguém nos explicou naatdtware livre... ninguém sabia nada.
Pegou todo mundo de surpresa. Hoje ja& superanme iacultura digital € atualmente um
tema importante para nos. Mas a gente teve querciras”.

Comecei a questiona-lo sobre a importancia doagostismo dos artistas e da
sociedade civil nas politicas publicas culturaiBic@ se definiu como um “fronteirico que
propde dialogos entre o estado e o povo”. A expresse ajudou a refletir sobre a posicéo
estratégica destes artistas, da sua proximidadeacaonceito antropolégico deroker,
como articuladores das relacdes entre politicaigalloultural e a arte. Depois da primeira
visita aolnvencdo Brasileiraretornei a Taguatinga algumas vezes para daincistdde as
conversas com Chico Simdes. Entre idas e vindamgaakinga, percebi que Chico possui
um know-howdas politicas publicas culturais brasileiras, qoehece e aponta para 0s
modos de se pensar e executar estas politicass@eng®s mamulengos e da tradigédo oral
se revelou nesta pesquisa, como um importantaikadior entre a arte e a politica publica
cultural, apesar de afirmar que atualmentelfi@ncdotem vinculos esporadicos com o
governo porque para aprovarmos alguns projetosspawesso grupo precisa passar por
editais publicos".

Na minha ultima ida a Taguatinga quase ndo coaveesn Chico Simdes, mas tive
a oportunidade de conhecer Mestre Babau e seu dgtapmca de Mamulengosgue
estavam hospedados na casa de Chic&Ca@oca dos Mamulengoé uma familia de
brincantes e mamulengueiros que apresentam su&rartgracas, feiras, ruas, teatros e
festivais. A familia da Carroca dos Mamulengos @masta por oito filhos, Carlos Babau e
sua esposa, Shirley Franca. Com o nascimento lhos,fio grupo incorporou as criangas
dentro de “uma consciéncia que arte e vida se mmitam®. Durante a minha
hospedagem na casa de Chico Simdes observei gueileafde Babau é uma extenséo da
arte que produzem. Nesta noite, enquanto convergavaalguns artistas que estavam na
casa de Chico, uma grande roda se formou e inidiamgsa conversa. Na extensao da
“roda”, dois jovens artistas ensaiavam uma belgaaom espadas, marcando os ritmos e

sons com estes instrumentos. Do outro lado, ewvaesentada ao lado de Carlos Babau e

2 Frase retirada do site do grupo: http://www.caadsmamulengos.com.br/historico.ag#fgesso em:
12/06/2012
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outros colegas dinvencdo Brasileira Um dos colegas dinvencdome apresentou a

Carlos como “a pesquisadora sobre os Pontos dar@wdtpoliticas publicas culturais”. De
inicio, Carlos Babau ndo me recebeu com muita simgacomecou a discorrer criticas
sobre os Pontos de Cultura, afirmando que “tudo ésbobagem” e saiu dizendo que ia
dormir.

Na manha seguinte, encontrei Carlos na area extexricasa, sentei proximo dele e
disse que gostaria de ouvir as criticas sobre ogpPale Cultura, que sua opinido também
era importante para a minha pesquisa. Ele comegmn\ersa dizendo que ndo concorda
com este tipo de politica porque torna o artisfgeddente do governo, e que o artista deve
ser em esséncia, livre. “Um artista que ndo coresegunir publico em sua volta em uma
praca, que nao consegue viver da sua propria artercha independente... esse cara nao €
artista”. Criticou veementemente o Programa Culiva ironizando que “para quem quer
trocar seu carrinho popular por um sedam, ou paeangguer gastar dinheiro publico com
viagens e encontros entre os ponteiros... elesndeaghar muito bom. Eu ndo. N&o
concordo e ndo compactuo com isto”.

As opinides de Carlos Babau me fizeram refletbredantos artistas que nao séo
apoiados por politicas publicas culturais. Lemionei-de artistas e amigos de Goiania que
tem uma posicao resistente ao apoio institucidrexhbrei-me dos circuitos culturais que
faco parte. Tantos lugares que fui (e ainda vorpamizados por pessoas sem nenhum
vinculo governamental. Sessfes de cinema, saeais) de rua, apresentacbes musicais;
muitas vezes com a minha participagéo, cantandantio, recitando, organizando... Como
contrabaixista refleti sobre os eventos que mesaptei, alguns com caché ou apoio
institucional, outros ndo. Compreendi que eu eskit@ada entre o circuito cultural
independente e o institucionalizado. Refleti sabreema da pesquisa em minha propria
experiéncia, como publico e como artista. Muito erabeu tenha escolhido os Pontos de
Cultura para pesquisa, convivi e ainda convivo dodmeros artistas que se mantém
distantes ou resistentes a qualquer politica pallolidtural.

As opinides dos artistas que ndo sdo apoiadoguicishalmente me ajudaram a
refletir sobre a prépria politica publica cultur@omo diria meu amigo Wander Segundo,
dono de um selo de gravagcdo independente de Gofaomo eu vou pedir apoio

institucional se eu ndo concordo com o governo?d oo ter incentivo se eu néo falo do
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pequi e do cerrado?” Comecei a refletir sobre arerhia dos artistas e em que medida
estes seriam dependentes do Estado. Estas conebmsagam com minhas experiéncias
artisticas com o trabalho antropolégico. Lembreigias aulas do curso de Antropologia
sobre a pesquisa etnogréfica - que impde ao pestpisim deslocamento de sua propria

cultura. Acho que entendi esta expressao. Eranestte o que estava ocorrendo comigo.

1.1.2 Ponto de Cultura Criméia Resisténcia Comunitariae Pontdo de Cultura

Republica do Cerrado

As visitas aos Pontos de Cultura foram realizaalasum periodo de transicao de
gestbes do Ministério da Cultura (2011). No decadeepesquisa observei que, a partir da
gestdo da Ministra Ana de Holanda, a ndo-contimi@dd#os convénios com os Pontos de
Cultura se tornou mais frequente. Este tipo dagéa ocorreu comlmvencao Brasileirae
com outros dois Pontos em Goiania: o Ponto de @Gu@timéia Resisténcia Comunitare
o Pontdo de CultufeRepublica do CerradoApesar de nao ter visitado estes dois Ultimos
Pontos de Cultura, tive a oportunidade de conversar os respectivos coordenadores e
ponteiros. OCriméia Resisténcia Comunitar&uma ONG que se conveniou como Ponto
de Cultura entre 2006 e 2008 e neste ano de 2@didaesuas atividades, no mesmo local -
no Setor Criméia Leste, periferia da regido nogeGmiania. O espa¢co dorimeéia esta
voltado para acdes culturais que visam a geracd@mnpeego através do desenvolvimento
local e sustentavel, envolvendo a comunidade daaegm oficinas e atividades culturais.
As conversas com a coordenadoraliionéia se aproximaram da critica de Chico Simdes,
sobre os procedimentos burocraticos dos Pontositfier&: “Quero buscar novas formas de
sobrevivéncia dentro do bairro, nem quero re-asgma&onvénio], da trabalho demais...
Por enquanto estou fazendo projetos isolados, ®dditais, porque o dos Pontos de

Cultura é muito burocratico... O MIinC lanca editaia forma de prémios e estes sao o

%0s Pontdes de Cultura foram criados em 2004 péicular os Pontos de Cultura, difundir as aces dos
Pontos e estabelecer a integracéo e o funcionardantede dos Pontos de Cultura. Ja os PontdesltigaC
Digital foram lancados em 2007 e possuem as me$umgdes dos Pontdes de Cultura porém, com a
peculiaridade de utilizar predominantemente os sdigitais na promocé&o de suas atividades (Foiteeds
Programa Cultura Viva: http://www.cultura.gov.bitasaviva/ponto-de-cultura/pontoe/ Acesso em:
9/8/2012)
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menos burocraticos de todos”. Em seguida perguigeior que os prémios nao precisam
prestar contas?” Ela me confirmou que sim.

O Criméiae olnvencao Brasileiracontinuam em atividade, mas os coordenadores
nao possuem o interesse em manter-se conveniado leonto de Cultura. Este tipo de
posicdo me fez questionar sobre o trabalho admatist e o trabalho artistico dos
ponteiros. Afinal, o ponteiro seria artista ou agistrador? E as politicas publicas culturais
deveriam se adaptar a estes novos protagonistas®e@uque os artistas deveriam se
adaptar as politicas?

No caso do Pontédo de Culturepublica do Cerradolocalizado na Universidade
Federal de Goias, teve 0 convénio assinado enff® 2QR011. O investimento ligado ao
projeto do Pontéo foi gerido pela FUNAPE/UFG, qpkcau os recursos de mais de um
milhdo e oitocentos mil reais repassados pelo Kir@ projeto estabeleceu Pontos de
Cultura no estado e promoveu debates para colegaanifestacdes culturais em didlogo.

Segundo o ponteiro dBepublica do CerradoVirgilio Alencar, desde 2011 os
convénios dos Pontbes de Cultura ndo foram readsire nem mais editais foram
lancados. Em conversas, Virgilio criticou a susfiendos editais e convénios, o que
indicaria uma ndo continuidade da proposta inidiazd Pontos de Cultura. Este tipo de
critica foi freqiiente nas conversas que tive cododoos ponteiros que conheci. Muitos
afirmam que a proposta inicial se transformou @iasd ndo continuidade na gestado do
MinC e dos entraves burocraticos presentes noséoavsl As conversas com 0S
coordenadores dériméiae doRepublica do Cerradme ajudaram a refletir sobre a atual
gestdo da Ministra Ana de Hollanda e sobre umaiyslisdescontinuidade no Programa
Cultura Viva.

Esta hipétese de descontinuidade do Programaefoicada em Junho de 2011,
guando ocorreu a Marcha dos Pontos de Cultura quéow com a presenca de 284
ponteiros que se deslocaram até Brasilia para wd&recia com a Ministra Ana de
Hollanda a fim de reivindicarem o fortalecimentoRtmgrama e cobrar o cumprimento dos

compromissos assumidos pela gestédo anterior. Asmpds ndo diziam respeito apenas aos

* Fonte: site da Funape/UFG: _http://www.funape.argite/projetos/mostra_projeto.php?pri=6&id=3950
Acesso em: 9/08/2012
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pagamentos de prémios e editais, mas também aoi@msnento da atual gestdo em
relacdo a Lei Cultura Viva

Na ocasido foi entregue a MinistrdVianifesto dos Pontos de Cultumtambém foi
protocolada uma carta indicando nomes para congooraissoes de acompanhamento dos
editais e dos Pontdes de Cultura. Em resposta,dandollanda afirmou que os dirigentes
do MIinC reconhecem a importancia dos Pontos deufalmas pediram a compreensao
dos ponteiros diante do aperto financeiro que ois#rio enfrentava no seu primeiro ano
de Ministra (2011). “Quero que entendam que nacdévomtade da nossa parte e que 0
dinheiro ndo esta sendo desviado para outras areasientou Ana de Hollanda. Como
alternativa a falta de recursos para efetuar o im@gagamento dos editais atrasados, a
Ministra ofereceu a manutencdo de um permanentegdi&com o setor, na busca de
alternativas e solu¢des. O encontro marcou um ghattireto entre ponteiros e a Ministra,
mas posteriormente observei que as reivindicagossponteiros ndo foram totalmente
acertadas e resolvidas. Acompanhei descontinuidasleonvénios dos Pontos de Cultura e
0 ndo-lancamento de editais e prémios tais conkRoatinhos de Leitura, o Prémio Cultura
Populares, o Projeto Agente Escola Viva e a su$peda revista Escola Viva — todos
integrados ao Programa Cultura Viva/MinC.

1.1.3Ponto de Cultura Eldorado dos Carajas

O segundo Ponto de Cultura que visitei foi o “@@nCultural Eldorado dos
Carajas”, localizado no centro da cidade de Goi&Diamome refere-se aos 19 sem-terra
massacrados em uma acao policial no municipio der&dlo dos Carajas, sul do Para. A
diretoria deste Ponto € composta por mais de dsgops entre professores, artistas e
militantes de movimentos populares e sindicaisodrdenacédo-geral do Ponto fica a cargo
da Ana Lucia, historiadora, professora aposentadgué compreendida como principal
ponteira e articuladora. Este Ponto de Cultura px@rcursos, seminarios, producédo de

shows, oficinas e exibicdo de filmesERlorado dos Carajaslireciona suas atividades aos

> A Lei Cultura Viva propde marcos legais e regulamein para os Pontos de Cultura. Vale ressaltar que
Comisséo de Educacgdo e Cultura da Camara dos Diegutgprovou por unanimidade em 27/06/2012 o
parecer sobre o Projeto de Lei 757/2011/ Lei CalWiva, que cria a Politica Nacional de Culturau&atdo

e Cidadania, consolidando o Cultura Viva e os PodeCultura como politica permanente de Estado.
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alunos da rede de ensino publico. O espacBldoradoé também um Pontdo de Cultura
Digital. Ocorrem dentre outras atividades, sareusstras de cinema e cursos; dentre eles,
0 “Como Funciona a Sociedade Capitalista’. As @sirfeiras ocorrem atividades musicais
como a apresentacao de grupos de samba e chorinho.

Quando cheguei ao Ponto de Cultligklorado dos Carajdsnao era dia de
atividade, mas alguns integrantes do Ponto estawarnasa. Fui recebida por um dos
colegas em uma biblioteca bastante peculiar. Obs@we na maior parte dos livros
apareciam nomes de Marx, Lénin... Enquanto me apt@s e caminhava pela casa,
observei que logo na entrada que da acesso a@lquéase uma imagem na parede de Che
Guevara. Foi em frente esta imagem que pergunigi dos integrantes do Ponto: “qual €
o principal objetivo de vocés?”. A resposta veioude dos colegas de cabelos compridos:
“é de incitar o senso critico nos nossos adoless&nfna Lucia, ouvindo a conversa de
dentro de uma pequena sala disse: “porque aquiid,as sujeito ja da de cara com o Che,
se quiser entrar, que entre”. No decorrer da ceavpude perceber que os doze gestores
possuiam em comum a militAncia pelos mesmos idéiservei que o Ponto de Cultura,
além de muito organizado nas atividades que prgussui um pélo ideolégico marcante.
O Eldorado me fez refletir que os Pontos de Cultura séo elifis entre si, possuem
missodes e ideologias diferentes.

Ao adentrar ncEldorado dos Carajgsfui apresentada a Ana LUcia, que estava
diante de uma tela do computador e, em suas psalaifezendo mil coisas ao mesmo
tempo”. Nossa conversa foi rapida, talvez devidovalume de tarefas que a ponteira
estava fazendo; talvez porque ndo estava com s$sgerem ser entrevistada por uma
mestranda em Antropologia. RetorneiEldorado dos Carajasutras vezes, nas quintas-
feiras, dias de apresentacdo musical. Nao tiveodwpdade de conversar com Ana Llcia,
pois estava sempre atarefada nestes eventos, angandodos os lados, atendendo os
convidados, ajudando a organizar o som, a comidsergando os alunos... Nao era o
melhor momento para conversarmos, mas dialoguei algoms jovens, majoritariamente
alunos da rede publica que compareciam a estesosvéim dos colegas afirmou: “estou
ajudando aqui e estou muito feliz, Ana Lucia é nieava, mas ela me incentiva... Ano que
vem vou tentar vestibular na UFG, é dificil padaare? A gente que é pobre tem que ralar

tanto...”. Com o tempo fui observando que Ana LUgisnesmo “brava”, como disse 0

27



colega, mas possui comprometimento e carinho cojovesns com quem trabalha. Tive a
oportunidade de conversar com Ana Lucia s6 em Aler2012 - quando organizou a vinda
do idealizador dos Pontos de Cultura a cidade d&n@g Célio Turind.

O projeto inicial dos Pontos de Cultura foi cunhads anos 90, numa parceria do
Célio Turino com o antropélogo Antdnio Augusto Ales) na época Secretario de Cultura
em Campinas-SP (Turino, 2009). Sua gestdo na 8darele Cidadania Cultural/ MinC
marcou novos modos de se fazer politica publiceu@llno Brasil, muito embora esta
mesma politica encontre hoje véarios desafios. CRliono € aqui interpretado como um
broker que ocupa uma posi¢ao estratégica entre as ailioraBrasil escondido” (Turino
2005) e as politicas de Estado.

Desde a minha primeira conversa com Chico Sim@esstava em busca de uma
entrevista com Célio Turino e, na sua vinda a Gaifime a oportunidade de conhecé-lo e
compartilhar uma mesa com Ana Lucia, Célio Turino Beputado do Estado de Goias,
Mauro Rubem. Na conversa compartilhada estava erna @a“funcdo” de uma pesquisa
académica. Ana Lucia afirmava que pesquisas académio poderiam causar mudancas
nas politicas culturais. Disse-me que conheciaosgsesquisadores que trabalham com o
tema do Cultura Viva, que as pesquisas ficam engdas, e que ndo provocam acdes
politicas. “O que realmente transforma € a orgadiaae a mobilizacdo popular; ao invés
de teorias”, afirmou. N&o tinha muito a dizer nestemento, apenas a escutei, me
lembrando do texto de Eckert e Rocha, onde afirmaena disposicdo de escutar 0 outro
exige um aprendizado a ser conquistado a cada ¢cangaala entrevista, a cada experiéncia
de observacgéo (Eckert e Rocha, 2008). Ouvi. Muitbaga, no final da conversa, afirmei
aos gque estavam na mesa que “N&o € meu interagsséotmar as politicas culturais, mas
se a0 menos eu conseguir provocar diadlogos ernpaditica cultural e artistas através de
uma pesquisa académica; se isto acontecer ewpj&iestgura de que meu trabalho valeu a
pena”.

®Célio Turino é escritor, graduado em Ciéncias $9@aMestre em Historia. Foi Secretario Municipal d
Cultura de Campinas/SP, Diretor do DepartamentBrdgramas de Lazer na Secretaria de Esportes,teuran
a gestdo de Marta Suplicy, e Secretario da Se@etarCidadania Cultural/ MinC (2004 - 2010), pedaue
trabalhou com o Ministro Gilberto Gil. Dentre agabpublicadas por Célio Turino esténtos de Cultura, o
Brasil de baixo para cimg2009), uma referéncia para pesquisadores sobréoatos de Cultura e o
Programa Cultura Viva.
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Depois que Ana Lucia e o Deputado se despedirammaneci na mesa com Célio
Turino, com gquem tive uma longa conversa sobrerdnanpesquisa e sobre suas opinides
acerca do atual quadro das politicas publicas raigtuTurino afirmou que os Pontos de
Cultura estdo embasados na idéia da autonomiatieipagdo da sociedade, objetivam
revelar “um Brasil escondido”. A meta seria de meeos modos de se fazer politica
publica cultural e comecar a fazé-la “de baixo mamaa”. Afirmou que um dos principais
impasses para o programa é a descontinuidadepi##iea e reconheceu que atualmente o
Programa enfrenta problemas diante do aparelhtakbtasileiro. Conversamos sobre as
experiéncias dos Pontos de Cultura na América dattBuatemala, Argentina, Peru,
Coldmbia, e México se inspiraram no modelo dos &k Cultura brasileiros e estao
desenvolvendo Programas semelhantes. Célio Turm@firmou que tem viajado pelos
paises da América Latina para difundir o Prograngue a aceitacdo e a execucdo do
Programa “estd a todo vapor”. Ao final, disse-me @s pesquisas académicas sobre os
Pontos de Cultura podem ajudar a ampliar a disous®dre as politicas publicas culturais e
afirmou que tinha interesse em conhecer uma abendagtropologica sobre o Programa.

As conversas com Célio Turino e com 0s ponteiras cpnheci nesta etapa da
pesquisa me permitiram comparar a proposta do &ragicom o cotidiano dos ponteiros.
Percebi que Ana Lucia, Virgilio Alencar e Chico s poderiam ser compreendidos
comobrokersque articulam instancias locais a programas naGioAs visitas aos Pontos
de Cultura me permitiram conhecer os principaisriatutores dos Pontos de Cultura: os
ponteiros. Estes interlocutores correspondem amtfyonteiricos entre politica publica
cultural e sociedade civil. Cada Ponto opera comolacal de expressdo da diversidade
cultural; possui um olhar particular sobre cultsega a partir do teatro, do circo, da cidade
ou de um ponto de vista ideoldgico. Cada pontdietua operacdes locais e supra-locais,
operando como atores politicos para a efetivacéia g@litica publica.

As multiplas formas de expressdo e grupos variacmepdem um mosaico
diversificado que caracteriza os Pontos de Culfuiaoposta dos Pontos é de se fazer uma
politica publica cultural para além dos bens praths e incluir diferentes grupos da
sociedade nos meios de producdo, difusdo e fruigdtoral. Este modelo de politica
cultural, a0 mesmo tempo em que € compartilhado aosociedade, também propde

reformulacdes na participacdo do Estado para e8iecudesta politica. Para
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compreendermos melhor por que esta politica culltéraconsiderada inovadora,
destacaremos no proximo topico o histérico dascyp@is acbes politicas no campo da
cultura. Este histérico, descrito em ordem cronickhg nos permitira observar os
paradigmas que precedem a atual politica cultuEah um segundo momento,
contextualizaremos a idealizacdo e a implantagc&Rimtos de Cultura e do Programa
Cultura Viva.

1.2 Breve histérico das politicas publicas culturai

Assim como o Estado-Nagdo procura delimitar e zelar suas fronteiras
geopoliticas, ele também se empenha em marcar fso@igiras culturais,
estabelecendo o que faz e o que nao faz partegd®.natravés desse processo
se constréi uma identidade nacional que procuraich imagem a comunidade
abrangida por ela (Oliven, p. 20, 2006)

Neste tépico trabalharemos com uma sintese deejpanetapa desta pesquisa: o
levantamento bibliografico acerca do histérico gafiticas publicas culturais no Brasil.
Desenvolvemos este historico a fim de situarmodimeidades e descontinuidades nas
acOes publicas no ambito da cultura. Em seqUémsiaminaremos a implantacdo do
Programa Cultura Viva a fim de localizarmos asnmafdacbes no conceito de cultura e de
suas politicas publicas. O que teria ocorrido noade politico brasileiro antes da
implantacdo do Programa Cultura Viva?

A resposta sugere uma viagem na historia polétidasral do pais. Na historiografia
brasileira, Sérgio Buarque de Holanda (1991) afiqua a cultura brasileira durante o
periodo colonial foi marcada pela influéncia dirdtacultura portuguesa, e que as agbes
politicas eram direcionadas as manifestacfes aidtute Portugal. Para o autor, os
portugueses insistiram na criacdo de uma nacaagumsa em territorio brasileiro, e como
ndo conseguiram reproduzir o Portugal no Brasiyéstiram na tradicdo [portuguesa]
como a Unica defesa possivel para nossa desordeofdinda, p. 33, 1991). As acles
politicas para a cultura, durante o periodo colpme&metem a tradicdo portuguesa no
Brasil; ja que neste periodo ainda havia a proibigd metrépole quanto a criagdo de
instituicbes de ensino, de editoras, de jornaie €uhlquer instituicdo produtora de bens

simbdlicos na coldnia americana (Barbalho, p. 720A partir de 1808, com a vinda da
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Corte ao Brasil, situamos um impulso inicial na cagiblitico-cultural: a criacdo da
Biblioteca e do Museu Nacional, do Instituto Higtore Geogréafico Brasileiro e das
primeiras bolsas de estudos concedidas a artOwmsartistas e pensadores brasileiros da
Primeira Republica ocuparam cargos no funcionalipdigico, mas estes cargos raramente
eram ligados a area cultural, até porque aindaha&i@ cargos publicos para o campo da
cultura (Barbalho, 2007).

A institucionalizagdo da cultura ocorre mais isgmente a partir do governo de
Getulio Vargas. Periodo de sistematizacdo das gédexistentes e de construcdo de
instituicbes voltadas para setores onde o Estaudaando atuava (Calabre, 2010). Em
1934, Getulio Vargas nomeou Gustavo Capanema coimigthd da Educacdo e Saude. Na
época, este Ministério (Ministério da Educacéo @&d$a MES) era o responsavel pela area
cultural do pais. O Ministro Capanema era assedsq@elo seu Chefe de Gabinete, o poeta
Carlos Drummond de Andrade, que mantinha uma edpipgrada por nomes como Mario
de Andrade, Candido Portinari, Manuel BandeiratdteVila-Lobos, Cecilia Meirelles e
Vinicius de Moraes. A nocdo de modernismo deserd@ls partir da década de 20 e que
impactava as acdes politicas na época, remetiaaecultura nacionalista e a busca de uma
identidade e de uma estética propria. A proposteridedo de uma “identidade nacional”
durante a Republica Velha (1889-1930) foi cunhgu@cipalmente, pelo movimento
modernista, que por sua vez, ndo estava diretamaatgonado ao Estado. Ja na Republica
Nova, conforme observa Oliven (2006), ha uma ckrégio do poder, o que faz com que
0 préprio Estado assuma a tarefa de criagdo déddele nacional.

Em 1936, Mario de Andrade foi solicitado para &ag@o de uma instituicdo
nacional de servigo ao patriménio histérico. O ®erdo Patrimonio Histdrico e Artistico
Nacional (SPHAN) foi inaugurado em 1938, indicava a preocupacdo do Estado com a
“memoria nacional” - muito embora esta “memadria” gmcentrasse em uma “histéria
oficial da nacdo”, ou nas palavras de Benjamim, hiatéria dos vencedores
(Benjamin,1987). A noc¢do de cultura brasileira dtgaeste periodo era marcada pela
perspectiva da “mesticagem das trés racas”, de “ooiura do consenso em torno dos

valores da elite brasileira” (Barbalho, 2007). ArakPasa Grande e Senzalpublicada

" Além da criagéio do SPHAN, no mesmo ano de 1931ie o Instituto Nacional do Livro (INL), o Serwic
Nacional do Teatro (SNT), o Instituto Nacional dmé&na Educativo (INCE) e do Conselho Nacional de
Cultura (CNC).
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1933, de Gilberto Freyre, também pode ser observadaéstrde seu discurso positivo
sobre a mesticagem. Este tipo de enfoque nos resnatea “diversidade harmoniosa”,
como se o encontro das trés ragas fosse um prosessconflitos.

Com o fim da Segunda Guerra (1945), e duranteos 80 e 60 ocorre a retomada
da producéo dos aparelhos de radio, TV e equipasele transmissdo. E um periodo de
projecdo do Cinema Novo e da Bossa Nova — ambosmeatos marcados pela presenca

de uma elite intelectual branca e académica. Co@ponta Simonard (2006):

Durante os anos 50 e 60 esta elite intelectuakaptavam-se como os legitimos
representantes das aspira¢gfes da nacgdo... O Estadésto como um aliado, e
ao mesmo tempo, objetivo final de suas praticadtigad. Os intelectuais

buscavam acessos ao aparelho estatal, ou ao megios;omo consciéncia

critica e influente nos homens do governo. E dedésta perspectiva e desta
“tradicdo vanguardista” que os intelectuais de estpy inclusive aqueles que
atuaram no cendrio artistico-cultural se inseremd8ard, p. 15, 2006)

Ja4 em 1953, o antigo Ministério de Educacao e S4MES) é desmembrado, e
cria-se o Ministério da Saude (MS) e o Ministéria Bducacdo e Cultura (MEC).
Posteriormente, com o golpe militar (1964), a cenHural brasileira é marcada pela
censura e pelo desmantelamento da grande mai®igrdgetos culturais que estavam em
curso. O governo de Castelo Branco (1964-1967),rgpemia as atitudes contrarias ao
governo, criou o Instituto Nacional do Cinema (IN€ Conselho Federal de Cultura
(CFC) — este, constituido por 24 membros indicguele Presidente da Republica. Em
1967 o CFC tomou posse com uma equipe formada goes como: Ariano Suassuna,
Gilberto Freire, Rachel de Queiroz, Roberto Burlarme Jodo Guimardes Rosa —
intelectuais reconhecidos pela importancia e pé&gexacional.

O Conselho Federal de Cultura vinha substituirtiga Conselho Nacional de
Cultura (CNC), criado em 1938 e recriado em 196&nti2 as atribuicbes do novo
Conselho (CFC) estavam: formular a politica culturacional, estimular a criacdo de
conselhos estaduais e municipais, reconheceruigét#s culturais e promover campanhas
nacionais. Havia a primeira tentativa de (re) ceithento das manifestacbes culturais
locais e regionais - apesar de se partir de gesei@d como “popular e erudito”. O CFC
foi o principal 6rgdo de atuacdo governamentalrenpereceu em funcionamento até 1990,

guando foi dissolvido durante a gestdo do Prestdéi@rnando Collor Mesmo com
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multiplas atribui¢cdes, o 0rgao tinha carater noivoa¢ de assessoramento do Ministro de
Estado (Calabre, 2010).

Paralelo a este cenario politico nacional dos abdse 60, hd um marco
internacional na institucionalizacdo da cultura glese ser aqui relevado: a criagdo do
Ministério de Assuntos Culturais da Franca (Ministées Affaires Culturelles), criado em
1959 e que se tornou referéncia para diversospats@entais, inclusive para o Brasil. Este
marco representa uma das primeiras experiénciasstkeicionalizacdo da cultura de maior
impacto e envergadura no cenario europeu. Por gemweiro Ministério da Cultura do
mundo, a instituicdo criou modelos para outros gove e nacdes. Entretanto, conforme
assinala Botelho (2001), por mais que a propossteddinistério fosse a democratizacao

da cultura:

A prética redundou numa falsa democratizacdo, paseava-se na crenca da
“aptiddo natural” do ser humano em reconhecer ¢to"be a “verdade” apenas
pela possibilidade de ter acesso as instituicGesuldera erudita (Botelho, p. 80,
2001).

O Ministério francés solicitou, em 1964, uma pesaggobre os habitos culturais da
Europa, cujo coordenador foi 0 soci6logo Pierre rBmw. A pesquisa concentrava-se nos
habitos de frequiéncia aos museus, sistematizadara® Amor pela Arte. Os museus de
arte na Europa e seu publicBourdieu, 2007). O socidlogo criticou o paradigo
democratizacdo da cultura quando observou que wgdednos precos dos ingressos aos
museus ndo eram suficientes para se construir isncpdo; ao contrario, afirmou que a
divisdo entre a cultura entre “o popular e o enidénfraqueceria as potencialidades da
sociedade. Ao longo dos anos 60 e 70 este paradignigmocratizacao cultural francés,
foi alvo de criticas, especialmente sobre o aspesmdralizador da prépria concep¢éo de
arte e cultura (Lacerda, 2010). No decorrer doss afthy durante a gestdo do Ministro
francés Jaques Duhamel, o paradigma de “democradiaral” foi paulatinamente
substituido pelo modelo de gestdo compartilhadaygarado pelos “centros de animacéo
cultural” (centres d'animation culturellena Franga. Os Centros de animacao cultural
projetavam uma politica publica voltada a produgidtural das localidades e a
participacdo popular na construcéo desta polititdiga. O novo modelo francés de gestao
compartilhada, novamente influenciou as politiaaislipas culturais do Ocidente. E € neste

7z

periodo que organismos internacionais como a UNESC€ja sede € em Paris - se
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posicionardo a respeito da democracia cultural endeonceito que vinha a tona naquele
periodo: diversidade cultufal

Voltemos ao cenario politico nacional. Apos o @&oi Varguista (1930-1945), a
intervencdo do Estado no campo da cultura é sisiteada e a partir de 1964. A partir deste
periodo, a cultura brasileira € abordada como uymecs de centralizador da integracao
nacional. Este aspecto de integracdo nacional gedeobservado em 1975, quando é
lancada a Politica Nacional de Cultura (PNC), mpiio plano nacional de politica publica
culturaf. Na apresentacéo escrita do PNC, o entdo Miniir®inistério de Educacéo e
Cultura (MEC) Ney Braga, afirma a necessidade dirizar a diversidade regional do pais
e que o PCN era para “definir e situar, no tempo espaco aultura brasileird (Braga,

p. 5, 1975 — italico no original). Para os redesodo PCN, era necessario preservar a
identidade e a originalidade fundadas nos “genuvatres historico-sociais e espirituais,
donde decorre a feicdo peculiar do homem brasil@tolitica Nacional de Cultura, p. 10,
1975). A partir deste fragmento do PCN, podemo®mbs a perspectiva essencialista da
identidade brasileira, que remete a termos comonuig®” “enraizamento” e
“originalidade”. Os idealizadores do PCN compreandia diversidade cultural a partir da
mesticagem, e esta, como um mito fundador do BrAgihesticagem remetia a “esséncia
do pais” e também era compreendida como um fatatribativo para a integracdo
nacional.

Em 1985 é criado o Ministério da Cultura (MinC).eGtabelecimento deste novo
Ministério “veio acompanhado de uma série de probk tais como: perda de autonomia,
superposicdo de poderes, auséncia de linhas dedatyaolitica, disputa de cargos,
clientelismo...” (Calabre, 2005). Em 1986 é lancadzi Sarney (lei 7.505). Esta primeira

lei federal de financiamento as atividades arfistino pais mobilizou principalmente as

8 O tema da diversidade cultural no cenério intéomeat sera desdobrado no préximo tépico deste wapit
Por ora, pudemos observar que as nogfes de cyemacadas por valores elitistas e generalistassaa
distor¢Ges exclusivas das politicas publicas caiusrasileiras.

® Em 1969 também é criada a Empresa Brasileiraldee&i(Embrafiime) e um ano depois, 0 antigo Servigo
de Patrimbnio Histérico e Artistico (SPHAN) é treoimmado em Instituto, o IPHAN. Em 1973 é langado o
Programa Nacional de Cidades Histéricas e o Cooddlitional do Direito Autoral (CNDA). Em 1975 é
lancada a Campanha Nacional do Folclore, a cridg&oentro Nacional de Referéncia Cultural (CNR@pne
Fundacdo Nacional da Arte (FUNARTE). Entre 1978®80lcriou-se a Secretaria de Patrimdnio Historico e
Artistico Nacional (SEPHAN) e a Fundagdo Naciorméa-Memoria
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areas de producdo cinematografica e fonograficantea tpor objetivo movimentar a
producéao cultural do Brasil.

A Lei Sarney evidenciou um novo ator na politioiural: oempresarioe com este
o mercado Era constituida por brechas legais que favoreciana sorte de irregularidades
dificeis de fiscalizar (Rubim, 2007; Guerreiro, 2D1

(...) A Chamada Lei Sarney apresentava caractexistnica. Nos paises que
dispunham desse tipo de legislacéo, incentivolfiso direito do contribuinte

de abater de sua renda bruta doagBes a institugdesais. A lei brasileira

permitia, além disso, que parte do valor fosse ziddudo imposto a pagar
(Sarcovas, 2008pudGuerreiro, p. 181, 2011)

Diante desta problematica, a Lei Sarney foi ¢éatiem 1990, e um ano depois
reformulada e renomeada, Lei 8.313, ou lei Rouangeke visava parceria entre publico e
privado nos incentivos a cultura. A nova lei retonwopapel do Estado na formulacdo da
politica cultural e distinguiu recursos de incentde recursos de doacdo. Durante a gestao
de Sérgio Paulo Rouanet a frente da entdo SeeretariCultura (1991-1992), também
criou-se o Fundo de Investimento Artistico e CaltFICART), que reconhecia o carater
comercial da cultura e regulava os empreendimentisrais com fim lucrativos. Neste
periodo é criado o Fundo Nacional de Cultura (FNfL)e objetivava a distribuicdo de
recursos a todos os segmentos da cultura brasiBggundo Doria ((2006), o FNC também
reproduziu a obscuridade no financiamento do gua $&érito cultural”.

Com o processo de redemocratizacdo do pais, erdesizacdo fiscal e o
reconhecimento dos municipios como entes fedestavpartir da Constituicdo Federal de
1988, fazem emergir novos paradigmas. Nesse contast politicas publicas culturais,
outrora caracterizadas pelo centralismo do pladert#, passaram a se originar nos planos
regional e local (Branddo, 2007). Muito embora; ooaponta Calabre, este periodo nédo
teria intensificadac¢despoliticas no campo da cultura. Ao contrario, erAQ % governo
Collor extinguiu o recém-criado Ministério da Cu#iu reduzindo a Secretaria da Cultura -
suspendeu os beneficios da Lei Sarney assim cotnosdncentivos fiscais que estavam

em vigor'® (Calabre, 2005). Em 1993, o entdo Presidente gabifiea ltamar Franco lanca

10 Conforme aponta Calabre: (2005,2010), durantevergo Collor foram extintos: a Fundacdo Nacional de
Artes Cénicas — FUNDACEN; a Fundacao do Cinemailias a EMBRAFILME; a Fundacdo Nacional
Préleitura, o Conselho Federal de Cultura o Cows@bnsultivo do Sphan. A Fundacdo Pro-Memoria e o
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a Lei 8.685, ou Lei do Audiovisual, que estimulaargproducdo de longas-metragens
brasileiros. Entretanto a maior parte dos recuesnda se concentrava no eixo Rio de
Janeiro - S&o Paulo.

O Ministério da Cultura (MinC) € recriado no prinsegoverno do Fernando
Henrique Cardoso (1994-1998). A gestdo do entaaskinFrancisco Weffort foi marcada
pela continuidade das politicas culturais implaasado inicio dos anos 90. Em 1995, o
MinC reformula a lei Rouanet e introduz a figura “daptador de recursos”, um agente
intermediario entre o artista e o empresario. Eaggentes por sua vez, viabilizaram a
ligacdo de produtores culturais as grandes agédeigsublicidade — o que favoreceu as
grandes empresas a adotarem s@asketings culturais(Cesnik e Malagodi, 1998) -
cenario no qual os bancos criaram instituicbesuraik (como o Itad Cultural, Centro
Cultural Banco do Brasil). A estabilidade econdmaa final dos anos 90 atraiu os
investimentos privados nas politicas culturais, nea®lou as desigualdades de incentivo
nos estados brasileiros. O investimento privaddaagra muito direcionado ao Sudeste do
pais.

1.3 Politicas Publicas Culturais a partir de 2003

Idealizacdo e implantag&o dos Pontos de Cultura

Segundo Célio Turino (2005), o projeto inicial d@sntos de Cultura foi cunhado
nos anos 90, numa parceria com o0 antropdlogo Amt@nigusto Arantes, na época
Secretario de Cultura em Campinas-SP. Segundodl@iproposta das “Casas de Cultura”
correspondia ao “germe do pensamento dos PontdSuliera”. A idéia das Casas de
Cultura era de uma gestdo compartilhada entre damgee Estado, desenvolvimento em
rede e adaptacao da realidade local. Uma casawdesgtum galpdo, uma garagem ou um
bairro distante da cidade, qualquer espaco poderidornar uma Casa de Cultura. O
programa se desestruturou na mudanca de goverrgy tBmbém fui mudando de rumo,

em 2000, vim trabalhar em S&o Paulo, onde fuialiréé Lazer, até quando fui chamado

SPHAN foram transformados em Instituto Brasileim Blatrimonio Cultural e a FUNARTE em Instituto
Brasileiro de arte e Cultura — IBAC.
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para ir ao Ministério da Cultura em 2003”. Em 2084kl a coordenacdo de Célio Turino, o

Ministério da Cultura iniciou um conjunto de acdestro do Programa Cultura Viva.

O aspecto mais interessante desse Programa éhaal@m mudancas de
paradigma. Seu primeiro diferencial é o acessatir pa producdo. Geralmente
qguando se fala em democratizacdo, pensamos enalewiiura as comunidades.
Mas partimos do inverso, partimos em busca da p@éRPegamos o que as
comunidades ja fazem, e a partir disso articulaamacdes. Normalmente, um
projeto assim comecaria pela constru¢cdo de umarétis abolimos isso e nos
voltamos para outro foco: investir no fluxo. Sao pessoas que garantem a
cultura, ndo a estrutura fisica (Turino, 2009).

O primeiro edital dos Pontos de Cultura foi largadn 2004, momento em que a
recém-criada Secretaria de Programas e Projetd) (§Bcutia a proposta das BACs —
Bases de Apoio a Cultura. As BACs propunham a cog&bd de centros culturais pelo
Brasil. Estes centros culturais seriam estruturasnpntadas com teatro, estidio e salas
para oficinas e shows. O projeto das BACs fazidgepdo Programa Cidade Aberta, que
segundo a portaria n°525, de 18 de dezembro de 008 o objetivo de elevar as
iniciativas culturais periféricas através do apwistitucional. O projeto das BACs foi
formalmente extinto através da portaria n° 156 de 8ulho de 2004, momento em que se
revogou a portaria n°® 525 e se implantou o Progi@uoiura Viva. Neste mesmo ano Célio
Turino, j& Secretario da SPP/MInC, relatou que A8 eram um projeto arquitetbnico
sem conceito, uma estrutura sem fluxo (Turino, 2088b a mesma argumentacgdo, um dia
antes do encerramento das inscricdes para o poredital dos Pontos de Cultura, o entdo

Ministro, Gilberto Gil, em um encontro de artiséas Berlim pronunciou que:

“O Programa Cultura Viva €, sobretudo, uma polifiéhlica de mobilizagéo e
encantamento social. Mais que um conjunto de disigas e equipamentos, ele
envolve a potencializagdo das energias criadorg®do brasileiro” (Gil, 2004)

No mesmo ano de 2004 também foram criados os Pod&€ultura, responsaveis
pela articulagédo dos Pontos de Cultura e pela ¢agao de produtores e gestores culturais.
Segundo dados da Secretaria de Cidadania Cult@@/NBnC, cada Pontdo de Cultura
recebe recursos de até R$ 500 mil, por meio dealegifiblico, para desenvolver
programacao integrada, adquirir equipamentos euadaqstalacdes fisicas. Os Pontbes de

Cultura atuam na dinamizag¢ao dos contatos entonts e na implantacdo de agdes do
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Programa. Os PontBes de Cultura existem desde 2p@do foi publicado o primeiro
edital. O segundo foi em 2007, quando passaraméan@ser contemplados os Pontdes
Digitais, que possuem as mesmas funcdes dos Pod&eCultura, porém utilizam
predominantemente os meios digitais na promocasude atividades (fonte: site da SCC.
Acesso em Junho de 2010).

Ainda em 2004, através da Secretaria da Cidadanlaur@l (SCC/MInC) e da
Secretaria de Articulacdo Institucional (SAI/Min@mbém foram langados editais para
premiacdes destinadas aos Pontinhos de Culturaeigcdo € destinada a estimular e
consolidar acbes que estruturem uma politica natide transmissdo e preservacdo da
cultura da infancia, que fortalecam e garantamirestas da crianca segundo o Estatuto da
Crianca e do Adolescente. Os Pontinhos de Cultseanvdesenvolver conjuntamente com
instituicbes publicas e entidades sem fins lucoatia elaboracdo de atividades para a
implementacéo e difusdo dos direitos da crianca adblescente, principalmente no que
tange odireito de brincar enquanto patriménio cultural. Além de mapear aSes¢
existentes, possibilitar que novos recursos ecid@des enriquecam as praticas sociais dos
saberes e fazeres ludicos, de forma a potenciaizanpliar o fazer artistico e a formacéo
dentro de uma politica publica de acéo continotbjas comunidades.

A proposta de se usar software livre para a agd&ultura Digital do MinC
também foi lancada no ano de 2004. A versdo bisilto Creative Commons$ foi
apresentada pelo criador da licenca, Lawrence ¢.essi 4 de junho de 2004 no 5° Férum
Internacional de Software Livre, realizado em Pdédegre entre os dias 2 a 5 de junho de
2004.

Sumariamente falando, o primeiro ano do govemdPresidente Luis Inacio da

Silva (2003) foi marcado pela reestruturacdo doQvipor meio do Decreto 4805/03, que

1 Conforme aponta o site www.creativecommons.or@i@reative Commoné um projeto global, presente
em mais de 40 paises, que cria um novo modelo sti@elos direitos autorais, permitindo que auteres
criadores de contetdo possam permitir alguns usssséus trabalhos por parte da sociedade. Segundo o
criadores deste projeto, a razdo para o surgimdmt@reative Commons é o fato de que o direito altor
possui uma estrutura que protege qualquer obratin@imente, a partir do momento em que a obréadecr
Qualquer conteudo encontrado na Internet ou enqggeeloutro lugar é protegido pelo direito autolséo
significa que qualquer utilizagdo depende da azdQéio do autor. Muitas vezes isso dificulta uma
distribuicdo mais eficiente das criagfes inteldstu@o mesmo tempo em que impede a realizagaoddeoto
potencial da Internet. H& autores e criadoresdotedis que ndo s6 desejam permitir a livre disigép da
sua obra na Internet, mas podem também querelizartque sua obra seja remixada ou sampleada.é&sse
caso, por exemplo, de artistas como o Gilbertog@é disponibilizou canc¢des para distribuicdo, remix
sampling, através do Creative Commons. (Fonte: wyeativecommons.org.ldxcesso em: 16/08/2012)
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configurou a seguinte estrutura: uma Secretariaclix@, com trés diretorias (Gestao
Estratégica, Gestdo Interna e Relacbes Interndsjordeis Representacdes Regionais (em
Minas, Par4, Pernambuco, Rio de Janeiro, Rio GraiwleéSul e Sdo Paulo) e seis
Secretarias (Secretaria de Politicas Culturais JSRC Secretaria de Articulacdo
Institucional (SAl), a Secretaria de Fomento e mtige a Cultura (SEFIC), a Secretaria de
Programas e Projetos Culturais (SPPC) — atualnmenteeada de Secretaria de Cidadania
Cultural (SCC) - a Secretaria do Audiovisual (SA¥)a Secretaria de Identidade e
Diversidade Cultural (SID). Pela primeira vez o Miério da Cultura realizou concursos
publicos para cargos administrativos e fez conwriom o IBGE e o IPEA - que
promoveram pesquisas, estatisticas e a formulagdoditadores para auxiliar na criacao
de politicas publicas. A reforma da Lei Rouanett@orcom participacdo da sociedade a
partir dos semindrios “Cultura para todos" realimadas seis Representacdes Regionais.
Neste mesmo ano o Ministério promoveu féruns deudsdes entre artistas de diversos
segmentos e a sociedade em geral.

O Programa Cultura Viva foi inaugurado com cingdes: Pontos de Cultura,
Escola Viva, Agdo Grid, Cultura Digital e Agente IfDta Viva. Todas estas agles
vinculadas aos Pontos de Cultura e articuladasepes. Com o desenvolvimento do
Programa Cultura Viva, outros prémios e acoes farantebidos. O Programa se estendeu
com a criacdo do Mais Cultura (2007), que possibilique a Secretaria de Cidadania e
Cultura (SCC/MiInC) firmasse convénios com estadomuicipios. Estes convénios
descentralizaram os recursos do Programa e redoncas redes dos Pontos de Cultura
conveniadas aos estados e municipios. A partiadsepa entre o Mais Cultura e o Cultura
Viva, a selecdo de Pontos de Cultura passou aesdizada com o0s estados ou 0s
municipios e ndo mais diretamente ao MinistéricCddura. Com o Mais Cultura, o MinC
também estabeleceu parceria com outros Ministécm®, 0 Congresso Nacional, Bancos
Puablicos e organismos internacionais.

Conforme consta no site da Secretaria de Cidadaniaral (SCC), o Programa
Mais Cultura se dimensiona em trés estruturasudatias: Cultura e Cidadania: que
executa o Programa Cultura Viva e os Pontos deuf@ulAlém dos Pontos de Cultura,
ainda coordena as ac¢des dos Pontos de LeituranRasitde Cultura, Espacgo para Brincar

Mais Cultura, Periédicos de Conteldo Mais Culti®egpducdo de Conteudos para TV
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Pdblica, Cine Mais Cultura, Vale Cultura e AgendesLeitura.Cultura e Cidades este
eixo coordena as acdes das Bibliotecas Mais Cul&spaco Mais Cultura e Pontos de
Memodria (ligados & museus, patrimoénios e a menttrieomunidades populare€ultura

e Economia coordena financiamentos por bancos publicos pan@tos culturais. Dentre
0s parceiros destas acdes estdo: o Banco do Bx&3lixa Econdmica Federal, o Banco da
Amazonia (BASA), o Banco do Nordeste (BNB) e o Bahacional de Desenvolvimento
Econbémico (BNDS) O Programa Cultura Viva se estéad@®ém aos Pontdes e Pontinhos
de Cultura. (Fonte: site Mais Cultura. Acesso ei®3/2012).

Além da reestruturacdo administrativa, podemasnafi que o Ministério passou
por uma reestruturagao conceitual. Quando Gil (R@MBma em seu discurso de posse
“que é preciso intervir. Ndo segundo a cartilhavdtho modelo estatizante”, “para fazer
uma espécie ddo-in antropoldgic, compreendemos que o Ministério propde um novo
paradigma para politica publica cultural. O Progad@ultura Viva mostra que as politicas
culturais recentes estdo mais direcionadas addadals e as suas manifestacdes culturais,
distanciando-se de uma visdo padronizada de cultura

Ao compararmos o Programa Cultura Viva com o histddas politicas culturais
brasileiras, observamos que seu principal aspaeot@ador € a integragdo de segmentos da
sociedade civil brasileira que até entdo nao ppati@am das politicas publicas culturais.
Sob os principios de “autonomia, protagonismo eagla@mmento” o Programa propunha a
inclusdo de novos atores sociais. Surgia um noxedgama nas politicas publicas culturais
ao mesmo tempo em que se revelava uma complex@oebmtre Estado e sociedade civil.
Para aprofundarmos no debate sobre esta complexaaginiciaremos no proximo tépico
uma andlise sobre os Pontos de Cultura e o ProgCaithara Viva como uma politica de
Estado.

1.4 Politicas de Diversidade Cultural: Niveis de tegragdo nacional e multilateral

Percebemos que enquanto politica nacional, aggaslipublicas culturais ndo estédo
isoladas de macro-processos. A implantacdo do &mgrCultura Viva pode ser aqui
observada neste quadro de mudancas no cenariac@olitasileiro em relacdo as

transformacdes “mundializadas” (Oliven, 2006). Uspecto evidente € o da diversidade
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cultural, por ser um conceito multilateral e também dos principios do Programa Cultura
Viva. Neste topico examinaremos o0 conceito de didade cultural, em um contexto
politico multilateral, assim como a influéncia @estonceito na atual politica publica
cultural brasileira. Para tanto, abordaremos osimeatos e analisaremos 0s contextos que
definem diversidade cultural, assim como os docuosere propostas que definem o
Programa Cultura Viva. Como este conceito foi idtrido nas politicas publicas culturais
brasileiras?

O Programa Cultura Viva, que coordena os Ponto€udtira, foi criado em um
contexto onde as politicas publicas culturais sédireécionadas. As reformulacGes
conceituais que redefinem o MinC estéao articuladastros contextos multilaterais, como
as rodas de negociacdo com a UNESCO, a OMC e cowoBanultilaterais. A exemplo
destas mudancas ocorridas no MinC - e que powvemastdao em didlogo com outras
discussdes internacionais - estd a criacdo daetader da ldentidade e da Diversidade
Cultural (SID) em 2004, que responderia pelo debatyca da diversidade cultural em
contextos global e nacional. Uma das principaigdes desta Secretaria seria justamente
de: a) participar dos debates internacionais sdbrersidade cultural, b) compreender
melhor o conceito de diversidade cultural brasile@) estabelecer dialogos com grupos e
redes sociais, ainda que excluidos das politicakcgas culturais (Mamberti, 2003).

A “diversidade cultural” surge como projeto padti a partir de dois marcos
internacionais: a Declaracdo Universal sobre Didate Cultural (2001) e a Convencéao
sobre a Protecdo e Promocdo da Diversidade das$sqdas Culturais (2005) — ambos
documentos elaborados pela UNESCO. A Declaracaeelsal sobre Diversidade Cultural
(2001) constitui o0 ato inicial de uma nova posaedJNESCO para o século XXI, como o
primeiro instrumento internacional que aborda diesstreferentes a diversidade cultural.
Este documento também apontou para o reconhecindast@omunidades tradicionais e
sugeriu o desenvolvimento de politicas ligadas laureuimaterial. Foi um momento de
rediscusséo sobre cultura, desenvolvimento e edanom

Mas apesar da Declaracdo (2001) ter ampliado tespretacdes acerca das
populacdes tradicionais, ainda permaneceram lirpidea a protecao dos produtores desse
tipo de conhecimento. A normativa relativa a pregaide intelectual aparece como um dos

principais entraves para a protecdo aos conheadsdradicionais, reconhecidos como
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patrimoénio imaterial. A tentativa de ultrapassaegdimites foi proposta na Convencao
Sobre a Protecdo e Promocdo da Diversidade das$sdms Culturais, celebrada pela
UNESCO em 2005, em Paris.

No predambulo deste ultimo documento (2005), esdaifi@sto o reconhecimento
dos direitos de propriedade intelectual daqueles marticipam da criatividade cultural.
Também ficou expresso que a criatividade cultuéad deve ser tratada apenas em seu
valor comercial. De modo que a diversidade cultseatevela ndo sé nas diversas formas
nas quais se expressa, mas também através detodisthodos de criagdo artistica,
producéo, difuséo, distribuicdo e desfrute dasesgiies culturais, quaisquer que sejam 0s
meios e tecnologias utilizados (UNESCO, 2005).

Ainda de acordo com a Convencdo (2005) a diversidaditural € uma
caracteristica essencial da humanidade “que sefestmina originalidade e na pluralidade
das identidades, assim como nas expressodes csltfywai formam povos e sociedades”
(UNESCO, 2005 p. 6). A Convencao avancou na discusebre a defesa da diversidade
cultural, j& que como um instrumento internacionabu vinculos e compromissos legais.
O Brasil e os demais Estados signatarios afirmaguredo o Artigo 6.1 “promover e
proteger a diversidade das expressdes culturaé&gh ale estabelecer que os Estados
adotem medidas regulamentares e financeiras pargeger a diversidade em seus
respectivos territorios, “especialmente quandosesteacham em perigo ou em situacao de
vulnerabilidade” (Convencdo UNESCO, 2005).

Contudo, ao analisarmos estes dois documentosvabses que 0s mesmos estao
ancorados a outros macro-processos e discussogtendis. Jean Musitelli (2006), (um
dos idealizadores da Convencéo de 2005) apontaapai@as de negociacdo em torno do
comércio de bens simbdlicos travados na OrganiziigAalial do Comércio (OMCjomo
fator deflagrador da mobilizacdo para a criacaameinstrumento normativo em prol da
diversidade cultural - e, portanto, da prépria Gopdo de 2005. A idéia de “excecdo
cultural” da qual se desdobrou o conceito de digade cultural (Musitelli, 2006), entrou
em evidéncia no debate publico internacional quaadéranca se recusou a aceitar 0s
termos das negociacfes acerca da liberalizacaordércio de servicos — uma das pautas
gue marcaram a Reunido do Uruguai (1986-1994). riberaste encontro, o GATT —

General Agreement on Trade and Tarrificdebateu a questdo da “excecao cultural”
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impulsionada pela Franca. A tese da “excecdo @lltarde que os Estados tém o direito de
aplicar politicas nacionais destinadas a promoygpteger suas industrias culturais. E este

direito se chocaria com:

“os interesses livre cambistas que informam a Aosigorte-americana, desde
sempre interessada na livre circulacdo de bensvieass, inclusive os de carater
simbdlico-culturais, haja vista o poderio, por epéorda industria cinematografica
- alids, ndo é outra razdo que levou os Estadadobra votarem contra a
aprovacao da Convencao da UNESCO em 2005” (Pawdaddi p. 8, 2007).

A posicdo assumida pela Franca (e seguida pelarnpairte dos paises da
Comunidade e Européia e pelo Canada) amparavadigéiaade que as obras audiovisuais
sao portadoras de sentido e identidade, logo, néerp ser reduzidas ao status de simples
mercadorias. Ou seja, estas obras ndo poderiamsest@ardinadas aos mesmos principios
de liberalizacdo das trocas que regiam a cartelaeds e servigos regidos pelas regras
comercias do OMC. Segundo Musitelli (2006), a patt discussdo desencadeada pela
Franca, travou-se uma debate internacional acerdafthicdo e da especificidade dos bens
culturais, que se desdobrou na Convencéao de 2005.

Em 2006, o Congresso nacional brasileiro ratifieorecém-aprovad@onvencéao
sobre a Protecdo e Promocéo da Diversidade das ésgires Culturai$2005) e, desde
entdo, o Ministério da Cultura desenvolve suasdatides sob a perspectiva da Convencao.
Tendo em vista a importancia deste documento ndat@mias politicas publicas culturais, o
MinC desenvolveu por meio da Secretaria da Ided¢éida da Diversidade Cultural, um
trabalho de divulgacdo da Convencédo, para que eeteldo e seus objetivos fossem
apreendidos pelos gestores publicos e privadosiltigra (dentre eles, os ponteiros). Em
junho de 2006, o MinC organizou o Seminario Inteim@al sobre a Diversidade Cultural,
junto a Comissdo Interamericana de Cultura da QB#ganizacdo dos Estados
Americanos) onde discutiram as possibilidades delgicdo do documento da Convencéo
de 2005. Este trabalho de divulgacdo se materiabmolongo de 2009, quando a Secretaria
de Identidade e Diversidade Cultural (SID/MinC)mpayveu uma série de Seminarios com
o titulo Diversidade Cultural, Entendendo a Convenedem uma tentativa de divulgar e
debater o conteldo e os desafios propostos pehlae@gdio de 2005.

A Convencéo, portanto, veio acompanhada de diSeasgue ajudaram a redefinir

as nocgOes de cultura, diversidade e as politicaslid€. Entretanto, outras articulacoes
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entornam a Convencgédo, em um encadeamento de evpreantecedem o tema atual da
diversidade cultural. Para que a Declaracdo de 208XConvencdo de 2005 ocorressem,
algumas condi¢cdes foram necessarias — inclusiveligies de mercado. Assim, ao

contextualizamos o discurso sobre diversidade, epernos que este conceito esta
articulado a uma discussao multilateral, de mode, qu esfera local e a nacional se
articulam as discussoes internacionais.

Analisar o impacto do conceito de diversidadeutaltna politica cultural do pais
nos direciona aos processos multilaterais, quédaitir fluxos globais com condic¢des locais
(Alvarez, 2000), pois as negociacdes internaciomalgcam que o desenvolvimento das
politicas publicas culturais ocorre em estreitag&b com os fluxos que vao além do local
ou do nacional (Yudice, 2006). As politicas culisirgportanto, ndo estdo isoladas dos
fluxos multilaterais, pelo contrario, sdo constasichestes e por estes fluxos. O tema da
diversidade cultural, que constitui a organizacas Bontos de Cultura se aproxima de
macro discussbes que ndo poderiam ser aqui igrsordadamencionarmos o Programa
Cultura Viva, estamos também dialogando com a wéria de debates e condi¢cdes macro-
estruturais que vao além das localidades.

O Cultura Viva, enquanto programa nacional prop@sonhecer a diversidade
cultural nas localidades, de se fazer o “do-in"te®gontos que manifestam e produzem
cultura. O Programa pretende reconhecer e colocarcentato diferentes segmentos
étnicos e culturais. Segundo a Secretaria de Qimiadzultural (SCC), um dos principais
objetivos do Cultura Viva € dar vazdo a dindmiggppa das comunidades e entrelacar
acOes e suportes dirigidos ao desenvolvimento de auttura cooperativa. Além de se
reconhecer os diversos segmentos culturais, o &regtambém pretende incentivar o
didlogo entre estes segmentos. Esta politica alitecente esta inserida em um quadro de
mudancas de paradigmas que ocorrem em niveis gqualé@ da relacdo local-nacional.
Mas isto ndo pressupde uma relacdo de causa efeitode parte/todo. Compreendemos
estas relacdes multilaterais como aspectos iner@atetual contexto e processo politico-
cultural. Em nivel internacional e multilateral, sebvamos um consenso em termos de
politicas que contemplem e promovam a diversidadteral. Em nivel nacional temos a

formulagdo de uma politica em consonancia com gsgespios.
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CAPITULO Il
POLITICAS REGIONAIS E POLITICA NACIONAL

2.1 Os ponteiros: articulagbes em Rede e nas Teias

Os Pontos de Cultura, inaugurados pelo Progranitar@wiva em 2004, remetem
a uma politica publica cultural focada no exerctaadiversidade cultural e na participacao
popular. Pudemos observar no capitulo anterior gsieponteiros correspondem aos
principais articuladores entre os gestores publicastistas, populares, ativistas e agentes
culturais. Por ocupar esta posigéo intermedidgganteiros sdo aqui compreendidos como
atores-chave para andlise da gestdo compartilh@da governo e sociedade. O aspecto
relacional dos ponteiros € aqui analisado atrav@sahceito antropoldgico deroker
(Wolf, 1955 e 1956), como atores estratégicos fomedais para a execuc¢ao desta politica
publica cultural. Estebrokersocupam diferentes posi¢coes em uma rede de reléoéas
e supra-locais. Relacbes locais ha medida em g&®m®s de Cultura remetem a alguma
localidade, cidade ou mesmo um Municipio. Supraigacomo relagdes que se estendem
as localidades, que podem ser estados e regiGesisio

Nos Pontos de Cultura, além do exercicio da doade cultural e do carater
participativo da sociedade, outro aspecto impagténgobre sua capilaridade, de tecer uma
rede entre os Pontos de Cultura. Os Pontos seipagaem uma rede colaborativa que se
ramifica em cidades, regifes, estados e municipiosde dos Pontos de Cultura pode ser
observada sob a metaforarg®ma,desenvolvida por Deleuze e Guattari (1996), como u
modo de organizagcdo e de conexdo que desencadeisénim de agenciamentos multiplos
entre 0s sujeitos. Estes agenciamentos comportaitosmtermos heterogéneos, que
estabelecem relacdes e ligacdes entre eles (DelE2@2), “porque um rizoma ndo comecga
nem conclui, ele se encontra sempre no meio, edreoisas, inter-semtermezzo”
(Deleuze e Guattari, 1996).

O que definimos como “rede dos Pontos de Cultueafiete a dois aspectos
importantes para esta pesquisa: a&de virtualdos Pontos de Cultura, b) as relagbes em
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rede observadas nas Teias - encontros presenosiBahtos onde participam ponteiros,
politicos locais e representantes do MinC.

A rede virtualdos Pontos de Cultura é constituida de gruposarat Cada grupo
virtual remete a um Ponto de Cultura de uma cidad®gdo ou regido. Podemos pensar
estes grupos virtuais em niveis locais e regiofaisconjunto, estes grupos compdem uma
comunidade virtual de todos os Pontos de Cultuneai®. Nesta pesquisareae virtualfoi
observada através do PC-Goias: um grupo virtualpdoseiros do estado de Goias. Neste
grupo de discussao, os ponteiros divulgam evemtitais publicos e premiagbes. Mas
também compartilham opinides sobre as politicasu@is e seus gestores, além das
dificuldades burocraticas e administrativas, conairaso ou ndo recebimento das parcelas
do convénio.

Sao através das experiéncias compartilhadas nm gfitpial que os ponteiros do
PC-Goias propéem e agendam reunibes com Secretanasros representantes politicos
estaduais e municipais. Entretanto, os ponteiroB@d@s0ids estdo em contato com outros
grupos virtuais de ponteiros de outros estadogrmtmnegociar a¢cdes conjuntas no ambito
local, regional ou até mesmo nacional. Isto porgeePontos de Cultura ndo atuam
isoladamente, pois estdo distribuidos em uma redgrapos virtuais que se comunicam
entre municipios, cidades e estados. Esta comunidatlial indica a existéncia de um
espaco publico virtugbrotagonizado pelos ponteiros. Entre os grupdsais, 0s ponteiros
se comunicam e organizam, inclusive, seus encoptesenciais, tal como as Teias.

Para compreendermos melhor a dindmica desggaco publico virtualdos
ponteiros, colocamos abaixo um trecho (autoriadi@egos em anonimato) de um dialogo

virtual entre os ponteiros de Goias e Mato Grosso:

Em: PC- Goias N
Assunto: MOBILIZACAO URGENTE

Pessoal, bom dia. Tenho somente uma pergunta adazada um dos coordenadores dos
Pontos de Cultura de Mato Grosso: Vocés estdo cqumsdo desenvolver
satisfatoriamente as atividades dos Pontos, sempasse da terceira parcela?? Se SIM,
parabéns e de anteméo, peco a colaboracdo de darst@s da formula secreta. Mas se
NAO, por favor gente, vamos nos unir.Ja se passanais de 6 meses de 2012 e a cada
semana uma nova promessa de data de liberacdoemnssos nos é informada. ENTAO
CHEGAL...) Entendo que uma voz somente chegando ao MinC @ mrmais. Entdo
facamos barulho, liguemos no MinC, mandemos eragiisr ai vai. E outra, sabemos que
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os politicos estdo, desculpem-me o termo, ‘Cagaedéndando’ (...) Chegamos a
concluséo de que é necessario uma mobilizacéo teg¥ncés também devem ter recebido
um email do Walter Cedro, falando que o pessoaGd&s estdo na mesma situacéo e
estdo até pensando em uma caravana ao Ministéri€aéura. Acho que num primeiro
momento, podemos pensar na elaboracdo de uma ®tafesto assinada por todos os
pontos. Se quiserem me comprometo na elaboracfdmeira versdo, dai a gente fecha o
conteudo conjuntamente. O que acham? Outra acdagda ponto pode fazer é ligar no
MinC — Fonefretirado] com Neyde[Aparecida] - Chefe de gabinete da Marcia
[Rollemberg] Ou pelo menos mandarem email cobrando um posioiento do MinC
acerca da liberacdo da terceira parcela do Convédms Pontos de Cultura de Mato
Grosso

Re: Oi pessoal,

Continuo reafirmando. Nada de ilusdo com a Maré&ika aqui em Goiania se auto elogiou
de todo jeito. Um dos que mais me chamou a atefgiadizer que ja recebeu mais a
coordenacdo dos Pontos que o Célio Turino receb&radai. Esta € uma tética de
enrolacao(...) E piada, né.

Re: Eu insisto no chamamento a Dilma. Vamos passar 4%s arientando
negociar X com o MinC e ndo vamos conseguir nad&e. for pra ir ao
MinC, ndo contem comigo...

Re: Oi,
Mas em todo caso pensem que é mais facil falarctimistério do Planejamento do que
com a Dilma. MinC é perda de tempo como tenho dito.

A conversa € uma articulagéo virtual entre poosede dois Estados, em razdo do
ndo repasse, por parte do MinC, da terceira padel@onvéni®’. O atraso ou 0 nao
pagamento de premiacdes ou de parcelas do congémiotdpico freqliente nas conversas
entre os ponteiros. Para esta pesquisa, nao cgibender os porqués destes atrasos, mas
tais dificuldades indicam que a contrapartida doisdério ndo vem sendo cumprida.
Diante destas dificuldades, os ponteiros utilizagpos virtuais para compor um espago
de planejamento de acbes. Nesgpaco publico virtuabu ciberespacops ponteiros se
organizam, compartilham experiéncias e reivindicaus interesses. A existéncia de um
ciberespaco,conforme considera Gustavo Lins Ribeiro (2000)arndo Arturo Escobar

(1994, p. 214): refere-se as redes e sistemaseatescde meio ambientes mediados por

2 Ao firmar o convénio com o MinC, cada Ponto de ualtrecebe a quantia de R$ 185 mil, em cinco
parcelas semestrais, para investir conforme praggresentado. Parte do incentivo recebido na prémei
parcela, no valor minimo de R$ 20 mil é para aqatside equipamento multimidia em software livred(da
SCC/MInC 2011).
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computador. (...) operando como “capacitador dpresenca completa e da interacdo de
multiplos usuarios” (Ribeiro, p. 470, 2000).

Mas os Pontos de Cultura ndo se articulam apenaglnente. A articulacdo em
rede também ocorre presencialmente, e foi aquirehde através da Teia Centro-Oeste
2011. As Teias Regionais sédo encontros preserdnai$ontos de Cultura que se realizam
uma vez ao ano; enquanto que a Teia Nacional resifeontos de Cultura de todas as
regides do pais, e ocorre de dois em dois anoS.efss sdo marcadas pela presenca de
ponteiros, participantes dos Pontos, agentes aigfupoliticos locais, representantes dos
Estados e do MinC. O evento € marcado por delfatesis, plenarias e grupos de trabalho
(GTs), onde os ponteiros formalizam propostas atdtério da Cultura.

As Teias possuem um papel importante para oghaom as politicas culturais e
para construcdo de marcos legais ao Programa €Wiva e aos Pontos de Cultura. Foi
durante a segunda edicdo da Teia Nacional (realizad 2007, na cidade de Belo
Horizonte-MG) que se criou o Férum Nacional dostB®ewle Cultura. O Férum age como
uma ferramenta politica dos Pontos que, associadSistema Nacional dos Pontos de
Cultura e a Comisséo Nacional dos Pontos de Cul@iPdC), fomentam a legislam os
Pontos de Cultura. Segundo seu Regimento Intar@\PdC é uma instancia legitima e
deliberativa do Férum Nacional de Cultura, e terma@oobjetivo principal “garantir o
fortalecimento dos Pontos de Cultura em todo @efat brasileiro, sendo instancia
permanente de atuacao e representacao politiaoralult’ (Artigo 2° do regimento Interno
da CNPdC). Desde 2007 as Teias sdo organizada£peissdo Nacional dos Pontos de
Cultura (CNPdC), que atraves das demandas do FBlacional dos Pontos de Cultura,
organiza o evento.

As Teias podem ser observadas como rituais pmditicie estruturam relagdes entre
os brokers. Como aponta Leach (1966), nem todos os rituais remessariamente
subordinados ao Sagrado, eles também podem sewaitsge a partir de uma dimenséo
comunicacional. Os rituais politicos das Teias sdo aqui compreesdamo formas de
comunicacdo entrebrokers ponteiros, politicos locais, estaduais, Secretarie
representantes do MinC. Esteokersintermediam diferentes niveis de relagdo entre os
“grupos orientados comunitariamente”, e os “grupogntados nacionalmente” - estes

ultimos, que operam através das instituicbes naorfWolf, 1965). Osbrokers,
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“profundamente envolvidos com objetivos racionaigliscussées publicas em arenas
institucionais, tém a mesma forma de trabalhar copoder e com a ambiguidade: os
rituais e a reciprocidade” (Alvarez, p.15, 2000dbS perspectiva de ritual politico, as
Teias podem ser analisadas como um processo satiahomento particular que envolve
diferentes niveis de integracdo local e nacionatndgrafia da Teia Cuiaba 2011 sera aqui
investigada como uma determinada situacao sociatk@®an, 1958) onde examinamos as
relacdes em rede entbeokers Conforme aponta Gluckman, o antropélogo poderobse
uma determinada situacdo social para entdo rekat#oa sua totalidade (Gluckman, p.
301,1958). Definido que a “rede dos Pontos de @llté aqui compreendida através da
rede virtuale da Teia Cuiaba 2011; detalharemos agora a etiieogestas duas instancias.
Primeiro, a “etnografia virtual” realizada atravde grupo PC-Goids. Em seguida, a

etnografia realizada durante a Teia Cuiaba 2011.

2.2 O grupo virtual PC-Goias na rede virtual dos Potos de Cultura: Por uma

etnografia virtual

Nesta pesquisa definimos que a rede virtual dosoBade Cultura esta ramificada
em grupos virtuais. A rede virtual foi aqui obselaacomo um espaco publico virtual,
como umciberespac¢e como um modo de organizagdo que aponta paratéreia de um
ativismo virtualdos ponteiros. O que defino como “rede virtual Bogtos de Cultura” se
refere ao conjunto de grupos de discusséo virtalatomo o PC-Goias - uma comunidade
virtual criada pelo ponteiro Marcos Teles, ondeotds ponteiros do estado estdo em
contato.

E comum o compartihamento de documentos, encamieh@ de Oficios e
discussdes formais (e informais) sobre o pagandaggarcelas dos convénios. E a partir
desta rede que os Ponteiros de Goias mobilizamaar@égional, a Marcha dos Pontos de
Cultura e as reuniées com os gestores publicofitdee Governador do Estado. Trata-se
de uma ferramenta importante nas articulacdesqaditocais e supra-locais. Apesar de ser
uma rede estadual, os Ponteiros de Goids mantétatcazom as redes, ou grupos de
discusséo virtual de outros Estados.
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Para fazer parte desta comunidade virtual € mresgs convidado. Minha inclusédo
no grupo virtual PC-Goias ocorreu pouco antes ddnanviagem a Teia Cuiaba. Na minha
primeira semana neséspaco virtugldezenas de conversas chegaram a minha caiea de
mail. Foi a partir da observacdo neste campo virtual pude ser informada dos (néo)
pagamentos dos convénios de todos os Pontos der&dt pais. O fato de estar no grupo
me ajudou a estabelecer contatos entre ponteirfis, .lana ferramenta privilegiada para
analise de suas articulacbes em rede virtual. Gueaquisa antropoldgica, compreendi que
o grupo virtual dos ponteiros de Goids implicava ema “etnografia virtual’. Neste
sentido, conforme aponta Eckert e Rocha:

Uma antropologia dayberspaceou no cyberspaceé hoje uma das formas
possiveis de expressao do trabalho de campo ernpahdgia através do uso do
método etnogréafico classico em ambientes virtuaisjue tem gerado uma
reflexdo cada vez maior em torno do processo deemigsralizacdo da

representacdo etnogréfica e a desmaterializagdextlo etnografico no ambito

das ciéncias sociais. O processo de desencaixeoespapo que as novas
tecnologias da informética tém proposto para oarkgyda memoria no corpo da
sociedade contemporanea, ao configurar as relagiss homem e cosmos em
redes mundiais de comunicagdo, tem provocado, i@&wias humanas, a
necessidade de se aprofundarem novas formas dedienémto das estruturas
espago-temporais que conformam a magia dos muridoais (Eckert e Rocha,

2008)

O grupo virtual PC-Goids se caracteriza como aspaco publico virtual
atravessado pariveis de integracéo local e supra-localh medida em que os ponteiros se
articulam com as localidades e outros Estadosi8aggEmbora seja um grupo virtual de
Goiés, as conversas e informacodes incluem ponteégasdo territério nacional.

A rede virtual, além de operar de forma colabogattambém é uma ferramenta
politica dos ponteiros. A rede dos Pontos de Cajltcomo disse um colega ponteiro: “é o
Nnosso movimento, € nela que nos organizamos”. Agsdurocratizacdo apontada pelos
ponteiros, a descentralizacdo dos convénios apoaxws Pontos de Cultura dos Estados e
Municipios, a partir da ramificagdo da rede nadialws Pontos em Varios grupos virtuais
estaduais e municipais. No caso de Goias, o grip&elas remete a uma comunidade
virtual, um espaco publico virtual ou de aiberespacpque constréi representacées sobre
totalidades sociais imaginadas (Ribeiro, p. 12, 0200Trata-se de um espaco de

comunicacao, de colaboracéo e de ativismo.
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Abaixo, mais um trecho de conversa entre os pastejue ainda ndo tinham

recebido a segunda parcela, entre datas de 14e Jinho de 2012~

“ola boa tarde a todos os ponteiros de plantao.

pra nos que ficamos, mas afastado da capital quesesaber como ficou a respeito da
segunda parcela. pois na reunido com a secret&iddiNC tinha o indicativo de repassa
no més de maio e ate 0 momento nao temos nenhatitia.nSera cancelado o convenio?
Vai ter o repasse antes do dia trinta, que € andtprazo para os repasses publico?”

Re: “ola a todos, como foi colocado aqui, penso oieenos que ir a Brasilia

0 mais répido possivel. chamemos 0s nossos repeedes parlamentares
e vamos ao ou aos ministérios que for preciso pesalver. E uma vergonha os quarenta
pontos de cultura do Estado de Goias ficar nestadigacdo. Cada um que tem acesso ao
deputado e que esteja em Brasilia na préxima semf@agmos uma caravana
vamos peligrinalsic) por estes Ministérios”.

Re: “Eu topo fazer barulho na frente do Pal4cio El@nalto com faixas pra Dilma ver...
alids, o que deveriamos ter feito desde o priméiaoem que a Ana de Holanda assumiu o
MinC.... Vamos com nossas artes, instrumentos,aga) pernas de pau, alegria, gente,
muita gente!!! Eu topo e ajudo a mobiliZar

A conversa € informal e indica a preocupacédo @doderos sobre o ndo pagamento
das parcelas e sobre o futuro do Programa Cultiva YA expressdoé uma vergonha os
guarenta pontos de cultura do Estado de Goias fiwasta mendigacdautilizada pelo
colega ponteiro ilustra bem o tom de ativismo egracdo entre os ponteiros Os diadlogos
constituem um espaco de comunicacdo virtual queifeera existéncia do “ativismo a
distancia”, com uma forte capacidade de intervemg@@urso dos acontecimentos reais
onde vérias destas intervencfes podem ter consggséliticas reais. Observamos que o
ciberespacamplia a esfera publica, que evidencia novasrferdas de ativismo politico
virtual. Esteespaco publico virtuatios ponteiros esta fragmentado em diferentes espac
simbalicos, ou grupos virtuais de diferentes tecadtie regides do pais.

A rede virtual dos Pontos de Cultura pode serrwhga como unespaco publico
virtual de protagonismo dos ponteiros. Aqui, a no¢cdo gedeo publico” dialoga com a
abordagem de Habermas (1976). Segundo este autonidanca estrutural da esfera
publica se deu diante da transformacdo do “publico”. Qoradescreve que a “esfera

publica” foi historicamente definida como a “eligphere public’, composta pelos
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segmentos mais estreitos da populagédo européiadsagHabermas, 1976). O “publico”
remetia a vida publica burguesa, esclarecida dizaa que se estendera durante os
séculos XVII e XVIII. Ao contrario desta antiga @amgde “publico”, a nocdo moderna
estaria embasada na participacdo e também, nacéposis “autoridades publicas”
(Habermas, 1976). Conforme desenvolve o autorseast®¥os modos de construgéo e
participacdo do “publico” contribuiram diretamenpara a transformagcdo do espaco
publico.

Corremos o risco de sermos anacrbnicos, mas sarrtrag um paralelo entre a
mudanca estrutural do espaco publidescrito por Habermas e a ascensao de novos atores
na construcdo de politicas publicas culturais, padepensar um aspecto comum entre 0s
dois fendmenos: O “espaco publico” da cultura leaasi foi tradicionalmente privilegiado
pela “alta cultura” ou, de forma generalizante,opfliclore. Atualmente observamos a
proposta de inversdo nos modos de se pensar adiititural — na expressdo de Turino:
politicas culturais “de baixo para cima”. Sera qates ponteiros estariam transformando o
espaco publico da cultura brasileira? Seraajaspaco publico virtuados ponteiros estaria
inserido nesta transformacao?

A mobilizagdo dos ponteiros pode ser articuladtua&imente para definirem um
encontro co-presencial. Mas o ativismo e a molgéimados ponteiros também podem ser
“estritamente virtuais”, como é o caso do “twitgggda aprovacao da Lei Cultura Viva”. A
lei Cultura Viva “é uma luta sem fim para que odPamna seja regulamentado e se torne
uma politica permanente e que ndo se desconfigur@enorrer das gestdes do MinC”,
afirmou um dos colegas ponteiros que divulgavamit@¢o pela aprovacdo da Lei Cultura
Viva.

ASSUNTO: Twitaco pela aprovagéo da #LeiCultura\diea 27/06/12 comeca as 09h30 e
vai até as 12:00

Participam da mobilizacdo a Comissao Nacional dentBs de Cultura, a Agcao Grid,
coletivos de Cultura Digital, Rede Nacional dos &owde Terreiros, Rede Nacional dos
Pontos de Cultura, Circuito Fora do Eixo, PCultMévSocialCultura e todos os
movimentos e redes que quiserem somar na constdgdmna politica de estado para o
protagonismo e a emancipacédo cultural.Convocamosedss e movimentos sociais da
cultura para uma intensa pressédo 2.0 nos parlanrestajue compdem a Comissao de
Cultura e Educacdo da Camara dos Deputados param&mos a votacado e aprovacao
do relatério do PL 757/2011 — #LeiCulturaViva, detaia da Presidente da Frente
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Parlamentar Mista em Defesa da Cultura, Deputadadi@a Feghali (PCdoB/RJ) e
relatoria do Deputado Antbnio Roberto (PV/MG).Pagparticipar, envie tweets com a
hashtag #LeiCulturaViva, diretamente na conta dettéw de cada parlamentar que
compde a Comisséo de Educacéao e Cultura, compiladaso.

@angelovanhoni @gabriel_chalita @deplelocoimbrau@ienry @depchicoalencar
@osmar_serraglio @maragabrilli @eduardobarba@arturbruno @alessandromolon
@deputadobiffi  @fatima_bezerra @deputadogil@arofnewtonlima @redenewton
@uczai @reginaldolopes @waldenorpereira @luiz@oeputadoariosto @drubiali
@keikoota @alice_portugal @deputadogilmar @jealyayteal@canzianialex @antonio
roberto @deputado_penna @paulorubem @deputad@diepademircamilo @Deputado
Boeira @ManoelSalviano_ @popofreitas @Deputarid&i@lzalciLucas @DF_PauloFr
eire @profdorinha @Dep_Setim @WaldirMaranhao @[2dineCorrea

O trecho da conversa indica o ativismo virtual goafigura um novo espaco de
contestacado politica. Conforme pude observar nagedfia desenvolvida a partir do grupo
PC-Goias, aede virtualdos Pontos de Cultura tornou-se um dos tracosteaisticos do
Programa. Desde 2007, os convénios sdo assinadi@s en Pontos e as Agéncias e
Secretarias, municipais e estaduais, e ndo maiadiente com o Ministério da Cultura.

No estado de Goias, a parceria entre Agepel-Min@icou na descentralizagdo dos
recursos or¢camentarios. Com isto, os Pontos dei@utbomecaram a se conveniar com 0s
orgaos publicos e governos locais. A descentra@lzalps convénios, na visdo de alguns
ponteiros, “burocratizou” a politica dos Pontos mesmo tempo em que implicou na
ampliacdo da rede virtual dos Pontos, com a addsionais grupos virtuais locais,
municipais estaduais e regionais. Como afirmou otgm de Cocalzinho de Goias e
fundador do grupo PC-Goias, Marcos Teles: “A adstiacdo dos Pontos de Cultura
sempre foi um processo burocratico. Depois queethsdizaram, ficou ainda pior, mas
por um lado essa dificuldade permitiu que os pordese procurassem, e se achassem
virtualmente. Foi ai que pensei na idéia de crieCaGoias”.

Conforme aponta a pesquisa recente do Ipea (20ddm) a descentralizacdo dos
convénios, 85% dos Pontos estdo articulados a oitomtos de Cultura, especialmente
para realizacdo de atividades em conjunto. (FdPésqguisa de Avaliacdo do Programa
Cultura Viva Fundaj/lpea, 2011). O que a pesquisa do Ipea m&tacbu, foi que a
articulacdo em conjunto destes 85% dos Pontos dair&€use deu em meio a um
enfrentamento de dificuldades burocraticas.
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A minha experiéncia no grupo virtual PC-Goias todi para relacbes em rede
virtual dos ponteiros. Percebi que suas articukg® rede virtual vao além dos grupos
virtuais, podendo ocorrer através de debates prdasizm féruns na internet, trocas de e-
mails, chats e redes sociais. Estas iniUmeras fentass de comunicagao virtual também
fazem parte do que defino comede virtualdos Pontos de Cultura. Compreendo que a
rede virtual dos Pontos de Cultura ultrapassa @osta de “rede virtual conveniada’
coordenada pelo Conselho Nacional dos Pontos deir&w pelo Ministério da Cultura.
Percebi que haviam ponteiros conveniados a redklidistério, mas 0s grupos virtuais
transcendem as formalidades e evidenciam o pélsiagne ideoldgico dos ponteiros.
Compreendi que a comunicacao virtual representanodo de organizacao dos ponteiros,
um espaco comunicacional e uma ferramenta estcatégiativismo politico dos Pontos de
Cultura.

2.3 Etnografia da Teia Centro-Oeste 2011: observagale um ritual politico

Um dos campos onde esta pesquisa se concentroa 48i Teia Centro-Oeste,
ocorrida nos dias 22, 23 e 24 de Junho de 201didade de Cuiaba-MT. Este campo me
propiciou observar a dindmica politica entre pooteie gestores publicos. A viagem de
onibus durou mais de 30 horas a Cuiaba. Mais deegtaaponteiros estavam no 6nibus e
tive a oportunidade de conversar com todos.

Goiania, Praca Civica 16:00 21/03/2011.

O 6nibus saira as 17h00min. Cheguei aqui na preckcal combinado da saida do
onibus e dentro de poucos minutos, varias pessoas suas malas e mochilas se
aproximavam. Nao me conheciam, me apresentei mdito bem recebida por todos os
ponteiros. Enquanto davamos continuidade as n@gsasentacoes, avistei Walter Cedro
vindo em nossa diregcdo. Walter, do gruptamulengo Prezepadafoi o principal
articulador para minha ida ao 6nibus. Chegando estéezamos Walter brincou: “Ah vocés

ja conhecem a pesquisadora? Pois €, ela é gentedbear como é uma Teia”.
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O 06nibus chegou, entramos todos e se iniciou gewia Antes mesmo de sair de
Goiania os ponteiros iniciaram uma discussdo sabrelemandas primordiais a serem
exploradas na Teia. Um dos aspectos mais refordadosatraso no repasse dos recursos
aos Pontos de Cultura de Goias. Estes Pontos a@imlhaviam recebido a terceira parcela
do convénio, que havia sido prorrogada para o re@godsto — ou nas palavras de Virgilio
Alencar, “a-gosto de ver”.

Durante a viagem, percebi que todos os pontefra® jconheciam e jA mantinham
contatos através dos grupos virtuais. Na primearaga do 6nibus, todos os ponteiros ja
me conheciam como “a pesquisadora”, e foi nestagwa parada do Onibus que uma
ponteira me abordou dizendo que “precisavamos csare Isoladamente disse-me que o
discurso sobre diversidade do MinC n&o condiz camalidade pois “0s ponteiros fazem
parte de uma camada académica e partidaria e queEdadeiro artista popular ndo tem e
nunca teve voz nas politicas publicas culturaigittgnto diversidade cultural seria um
termo mal-colocado para as politicas que o MinC wveralizando. Disse-me com
veeméncia e ironia que todos os ponteiros que @stalentro do dnibus eram pessoas
“bem articuladas politicamente”. A colega pontgarecia indignada com um Programa
gue “apesar ter sido inovador, ainda inclui someadeeles que fazem parte de um
determinado circuito”.

O desabafo da colega ponteira me ajudou a refleire quem € incluido e quem
ndo € incluido nas politicas publicas culturaisn¥@samos sobre a escrita dos projetos,
como € a prestacdo de contas, como € a captag&oudsos... Ser ponteiro remete a uma
atividade trabalhosa, que exige uma boa escritahemmentos de leis, orcamentos e
prestacdes e “quem ndo sabe fazer isto bem, ndarettido na légica dos Pontos de
Cultura”. A sua postura direta e critica transparaccerta desconfianca sobre minha
pesquisa. Talvez a colega ponteira achasse quesee tima pesquisadora partidaria aos
Pontos de Cultura, ou uma espia do Ministério,s&i0. Alids, ela me chamou de espia por
algumas vezes, é... talvez ela achasse mesmo desseuuma espia. Subi no dnibus um
tanto atbnita com a conversa. Continuamos a via@@@dnibus os ponteiros reforcavam
0S principais aspectos a serem levados a TeiaaiBallos representantes politicos que
participariam do evento e conheciam o modo de geg& cada um. Criticaram com

bastante énfase a atual gestdo da Ministra Anaatlartda. As conversas tinham um tom
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de ativismo, destacando termos como “nossa lutei$sso movimento”, “nossos desafios”.
Ouvindo estes termos dissolvidos nos didlogos dosepos, ndo pude deixar de imaginar
gue eu estava indo para uma guerra.

Chegamos a Cuiaba no dia 23, por volta das seteaénd. Depois de um dia e
meio de viagem e de uma noite em claro, tive aag@itcsde que as coisas estavam um
pouco invertidas. Fazia um frio de sete graus dadag em que todos me disseram ser
guente. Logo que saimos do 6nibus recebemos craondasiome pessoal e 0 respectivo
nome do Ponto de Cultura - e 0 no meu cracha, e @ abaixo escrito: “pesquisadora”.
Fomos todos fazer o check-in no hotel no centreidade, um bom hotel com quartos
confortaveis, custeado com recursos do Programar@wiva/MinC. Quem ficou com os
guartos da cobertura foram os coordenadores dodnag Em poucas horas se iniciaria a
abertura da Teia, dentro da Secretaria de Culei@uiaba, poucos metros do hotel.

A abertura do evento contou com a leitura do Regim Interno da Teia, que
apontava para as responsabilidades do Evento eoparanograma de atividades serem
realizadas. Apés a leitura, aquela sexta-feiranfigircada por apresentacdes culturais
simultdneas em espacos publicos da cidade e nairdezna da Secretaria de Cultura.
Andando por estes espacos abertos e fechadosyssiagl encontrar ponteiros, politicos e
artistas de toda regiao Centro-Oeste. No decoaguela tarde conversei com ponteiros de
Mato Grosso, Mato Grosso do Sul, da regido do Botde Brasilia, Anapolis e Municipios
proximos. Entre conversas e apresentacdes cultatgisns ponteiros me diziam se sentir
cansados porque o trabalho administrativo de sgepo implicava no “desgaste de muitas
horas em frente uma tela de computador”.

A noite, na praca central da cidade, um palcovastmontado. Um grupo
apresentava uma danca e um ritmo tipicos da cuttata-grossense:o cururu e o siriri. O
cururu consiste em uma roda majoritariamente mescgjue toca instrumentos como a
viola de cocho, dangca em movimentos circularesiri® & uma danca em pares, movidos
por instrumentos como a viola de cocho, o ganzBruaca e o mocho, instrumentos
tipicamente mato-grossenses. Todosboskers estavam concentrados naquele espaco.
Percebi um pequeno alvorocgo, era o Secretario der@we Cuiaba, Jodo Carlos Laino,
chegando com a Assessora Especial da Secreta@idddania Cultural/MinC — Neide

Aparecida. Subiram ao palco. O Secretario fez ustudso de boas vindas e deu a
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Assessora uma viola de cocho como presente a sege@ a Ministra Ana de Hollanda.
Eu estava no publico, gravando a fala dos reprastss em um gravador portatil. No
momento em que o Secretério diz que vai preseatbhnistra, ha alguém na gravagao que
grita: “Pra ela ndo, oras!”

Apbs a fala do Secretéario de Cultura, o microffmelirigido a Neide Aparecida. O
discurso da Assessora foi breve, reforcando o t®raé debate que haveria na manha
seguinte, entre Neide Aparecida e os ponteiroedi@as Centro Oeste. Apds o0s discursos
de boas vindas, ocorreram mais apresentacdesaslms Pontos de Cultura da regido
Centro Oeste. Depois de uma noite inteira de aptag@es culturais, voltei para o hotel no
gual estavamos hospedados. Encontrei Neide Aparewid saldo do hotel, tentei me
aproximar para conversarmos, mas assim que elalmraque eu estava em sua direcéo,
ela se levantou e foi em direcdo ao restauranteeBieque ndo era 0 momento ideal para
conversar com ela. Peguei o elevador em direc@maro.

Enquanto fazia algumas anotacbes no caderno dpoc¢ainis colegas de quarto
chegaram e comegcamos a conversar; Marcos e a Apjaxdas artistas com os quais tive
a oportunidade de conhecer e conversar durantes.higl@cos Teles é representante do
GT-Audio-visual do Centro Oeste, criador do grupdual PC-Goids e coordenador do
Ponto de Cultur&aizes do Cerradaituado em Cocalzinho de Goias. Possui expedénci
com temas relacionados a cultura digital e ao soéMivre, e foi diretamente responséavel
pela minha inclusdo no grupo virtual PC-Goias. Emrewistas abertas, Marcos trazia
sugestdes para criagdo de uma plataforma virticdeetfe para os ponteiros. Criticava 0
modelo SALIC do MinC, (uma plataforma virtual paaresentacdo de projetos via web) e
reforcava a idéia de se construir outros sistenréigais de facil entendimento para os
ponteiros.

A outra colega de quarto, Amanda Ricoldi € uma mtascipais articuladoras do
ProjetoBoca do Lix¢ um coletivo que trabalha a arte como ferramenthiental para
jovens da cidade de Anapolis-GO. Amanda e Marcasrialois interlocutores importantes
para a minha reflexdo sobre a insercdo de jovenset®s de 30 anos em projetos culturais
institucionalizados. Naquela noite em que nos cosmes, muitos assuntos vieram a tona,
especialmente sobre o protagonismo e a autonomsid@dotos de Cultura. “Queria ouvir

mais sobre isso”, disse a eles, e em seguida Maneoslisse que na manha seguinte,
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durante o Férum da Teia, eu entenderia melhor cetpgeestavam me tentando dizer. Fui
dormir sem ter idéia de como seria 0 encontro grargeiros e gestores do MinC.

A manha de sdbado, segundo dia da Teia, comegauocborum dos Pontos de
Cultura na galeria da Secretaria de Cultura dodéstie Cuiabd. Na mesa estavam: 0s
representantes das redes dos Pontos de Culturaaddi®d do Mato Grosso e do Mato
Grosso do Sul. Na mesa ainda estava a entdo Assdsspecial da SCC/MinC, Neide
Aparecida. Na fala da Unica representante do Moi@édstacada a histéria da criagdo dos
Pontos de Cultura. Decorreu uma descricdo sobr@noed¢o do Programa, o modelo de
gestdo e sobre recursos do Ministério. Muitos @dego meu lado comentaram que o
discurso da Assessora deveria ter se concentraldesajustes do Programa, ao invés da
descricdo do Programa Cultura Viva. “A historinha @ultura Viva todo mundo ja
conhece!”, disse um colega ponteiro ao meu lado.

Apés a fala dos que estavam na mesa, 0s ponfeimaram as perguntas aos
representantes das redes e do MinC. A primeiraupéaga foi direto ao ponto: sobre a
gestdo dos convénios e 0 ndo pagamento das parthtagponteiro de Mato Grosso
guestionou sobre convénios de 2007 que até 201handam recebido nenhuma parcela e
gue ainda mantinham suas atividades. Neide Aptreespondeu que até o final daquele
ano (2011) todos os Pontos de Cultura receberiapa@elas em atraso. Mais perguntas
sobre a dificuldades dos ponteiros foram se somaedas respostas eram, na minha
opinido, evasivas pois eram sempre respondidas utarof “Até o final do ano
resolveremos este problema, no més que vem o Min€ata mais editais e premiagoes...
No final do ano teremos todos os problemas resodvid

Este momento de debate direto entre ponteirosnestério me fez pensar que eu
estava ho momento apice da Teia. Quando me dea todbds estavam exaltados, falando
ao mesmo tempo. Os ponteiros tinham que levantas eechas e dirigir a pergunta a
mesa. Eu estava sentada em um lugar que consdipgevar 0s ponteiros e a mesa, e em
um determinado momento mal conseguia compreend@e@gintas e muito menos as
respostas. Os ponteiros afirmavam estar inconfasmadm o modo como a discussao
estava sendo levada pelo MinC. A bancada pediaacalm

Como um ritual politico este momento se aproximowde Turner,(1974) chamou

de periodo limindide ou fase liminar:momento em que se apresenta uma anti-estrutura,

58



uma imagem invertida da ordem social, ou a ausénomaentanea desta ordem ( Turner,
2005).

As perguntas eram quase sempre dirigidas a Nemdeesida, que no auge deste
periodoliminar, afirmou: “a gestdo compartilhada é diferente d-gestao!” A frase
tinha um tom de impaciéncia porque as exigéncias unteiros remetiam a maior
autonomia dos Pontos de Cultura. A esta altur@noros estavam alterados, eram tantas
falas simultdneas que eu queria ouvir e eu j4 meseguia mais compreender, Neide
Aparecida se comprometeu a entregar as propossagatbeiros as respectivas Secretarias
do Ministério da Cultura e em poucos minutos a nigsgesfeita.

As criticas continuaram com 0S ponteiros que peecenam por mais alguns
minutos na sala, conversando em tom de desconfeniga o compromisso feito por Neide
Aparecida de agilizar os pagamentos do convénievar las sugestdes dos ponteiros ao
Ministério. Alguns ponteiros de Brasilia sugeriamaureunido na semana seguinte para
fazer um balanco daquele encontro. Os animos femacalmando, os ponteiros saiam do
local em grupos. O ritual politico chegara ao seal f

Sai da galeria da Secretaria de Cultura de Cuiepénsando no embate entre
ponteiros e a Assessora Neide Aparecida, no cagwinaipal representante do MinC
naquela mesa. Refleti aquela situagcdo como uml rgaktico, como um sistema de
comunicacgao simbolica que transcende as refersra@aiinguagem verbal (Peirano, 2000;
Leach 1966; Alvarez, 2000; Turner 2005). Ritualiged, por se tratar de formas de
comunicacgao entrerokers:entre ponteiros e a Assessora do MinC.

Conforme aponta Wolf, estésokersatuam como mediadores de diferentes niveis
de relagdo entre os “grupos orientados comunit@mdei, e oS “grupos orientados
nacionalmente” (Wolf, 1955 e 1956). Ou seja, nagughda situacdo, cada ponteiro
correspondia a um determinado Ponto de Culturarec@nseguinte, a uma determinada
localidade, ou a um grupo “orientado comunitariai@erNeide Aparecida corresponderia
ao grupo “orientado nacionalmente”, no caso, o 8ério da Cultura.

A performance durante o ritual deixou em evidéreiatitude evasiva da nova
gestdo do MinC frente ao programa Cultura Vivayidenciou também o sentimento de
pertencimento entre os ponteiros. Ainda sob a petisqa de ritual politico, os ponteiros

podem ser interpretados como simbolos rituais @mr2005). Um simbolo ritual
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corresponde a menor unidade do ritual, que mansdonapriedades especificas da conduta
ritual (Turner, 1958). Sob esta perspectiva, ostgms correspondem a unidade que
preserva as propriedades de uma estrutura maisawopitual politico, no caso, da Teia.

Os simbolos rituais se caracterizam pela polar@zagé sentidos, unificam
diferentes significados e condensam ac¢fes sima$ar&fo constituidos de dois pdlos de
sentido: o polo ideoldgico e o polo sensorial. Mpdeologico observa-se uma ordenacgéo
das normas e dos valores que guiam e orientam dutaode um determinado grupo. No
polo sensorial, se condensam significados que Bgbos de desejo e de sentimentos. No
caso dos ponteiros, podemos considerar a relagé® @mpdlo sensorial de ser artista e 0
polo ideoldgico de ser um administrador e de eftabe didlogos institucionais. Tal
reflexdo nos permite observar a polarizacdo do alimtitual dos ponteiros; entre o polo
ideoldgico (ser um administrador burocrata) e @ p@nsorial (ser artista). Esta polarizacdo
implica “o desejavel em obrigatério e o obrigatoeim desejavel” (Turner, 1958). Uma
tensdo inerente a esta politica publica culturddasada na gestdo compartilhada.

A Teia, aqui analisada como um ritual politico ledm é marcada por um polo
ideoldgico e um pdlo sensivel, cria um sentime@ertencimento entre os participantes e
compartilha uma idéia de “comunidade”, que remegimaria morfologia da palavra “teia”.

A Teia Centro-Oeste foi um momento importante parnategracdo entre os Pontos de
Cultura da regido. Durante a viagem de volta, oggims articulavam a proxima Teia, 0S
préoximos encontros, as proximas (ou as mesmas)rikasa

J& em Goiania, acompanhei os desdobramentos daCl@ha através do grupo
PC-Goias, e conclui que o problema do ndo repasgsactelas ainda esta presente no
cotidiano dos Pontos de Cultura de Goias. Desdeia de Cuiaba até meados do ano de
2012, ndo observei grandes mudancas nos problgroatados naquela Teia Ao contrario,
tomei conhecimento de Pontos de Cultura que n&oativ seus convénios re-assinados por
complicacdes nas prestacdes de contas ou pel@néarhento de novos editais.

Passados cinco dias da Teia Centro Oeste 20IHgrdss de Cultura de Brasilia e
do Distrito Federal, se reuniram para debater @lfsimento da rede virtual da regido. Foi
apresentada a proposta de criacdo de Rede Candangacomo mais um instrumento de
fortalecimento e manutencdo da rede virtual dogd3ode Cultura. No evento, além das

apresentac0des artisticas que incluiam o g8goEstrelo e o Fua do Terrejros ponteiros
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trocaram impressfes sobre a Teia e sobre a gestgwograma Cultura Viva. Neste
encontro, os Pontos de Cultura também propuserdiornaacdo de um conselho de
ponteiros da regiéo.

Conforme eu pude acompanhar, a propost®ede Candangasta sendo levada
adiante. H& poucas semanas do depdsito destataggeerfui convidada a participar de
uma roda de debate com Célio Turino e Chico Sinm@e3eia DF. Ao me informar da
organizacao desta Teia DF, percebi que ela estalada com &Rede Candangao que
pude observar, &ede Candangaferece ao publico informacbes detalhadas sobre os
circuitos culturais da regidao. No site redecandaroga.br consta um mapeamento das
principais atividades e circuitos culturais do BFpartir de 2012, conforme consta no site,
0 mapeamento sera feito de por meio do preenchingmtum formulario, ou o envio de
informacdes por e-mail, e entdo os grupos serdoidus no mapa virtual. Posteriormente,
0S grupos poderao se auto-mapear e inserir suamia¢oes de forma autbnoma, que serao
monitoradas pela equipe Bede Candanda

Ainda nao tenho informacdes detalhadas desta nede,me chamou a atencéo da
existéncia de mais um grupo virtual (ou plataforimtual, ainda nao sei) que propde uma
integracdo com os ponteiros do DF. No site encomsatopicos que incluem foruns,
grupos virtuais e uma proposta intitulada “Teiagés”. Estas Teias Livres indicam ser um
encontro que ndo esta vinculado a recursos e ipagé&o do MinC, conforme me apontou
uma colega ponteira do DF: “se ndo querem dispii@abirecursos para a gente se reunir..
tudo bem, a gente se redine do mesmo jeito”. AssTaiaies indicam ser um movimento de
integracdo e de resisténcia dos ponteiros e comgowegue, uma etnografia nestas Teias
Livres me conduziria a reflexdes distintas das desenvolvi na Teia Centro-Oeste.

Pretendo ir a busca destas informac¢0es para urgaipasutura.

A versdo interativa da Cartografia da Cultura Cagda pode ser conferida no enderego
www.redecandanga.com/cartografia.
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2.4 Os Pontos de Cultura como Politica de Estado:

Nivel de Integracédo Nacional.

J& descrevemos o0 historico das politicas publicakurais brasileiras, a
implantacdo, o contexto e a estrutura do Prograoi@i@ Viva. Agora examinaremos este
Programa como uma politica de Estado que indicasééacia de um nivel de integracéo
nacional (Steward, 1972). J& definimos que as Gekgdocais variam desde Pontos de
Cultura situados em comunidades rurais, comunidéttésas, até Pontos de Cultura de
uma cidade ou de uma grande metropole. As relaf@a-locais, por sua vez, foram aqui
compreendidas como as articulacOes estabelecidigs enPontos de Cultura das regides
norte, centro-oeste, nordeste, sudeste e sul ds. @vidimos estes niveis para
compreendermos as relacbes dwekers mas reforcamos que estes niveis nao se
estruturam isoladamente. Definimos os ponteirosacbrokersque mediam relacdes em
niveis locais e supra-locais. Estas mediacfes fagum observadas através da etnografia
realizada nos Pontos de Cultura, dos grupos vateaida Teia Centro Oeste 2011.

Pretendemos neste topico abordar os Pontos der&eliquanto politica de Estado,
gue por sua vez, evidencia outtm®kerse se relaciona com niveis de integracdo mais
amplos. Neste topico abordaremos “um nivel de ratgp nacional”, que corresponde aos
Pontos de Cultura enquanto um Programa do Goveeder&l. Seguindo a proposta de
Steward (1972), Gustavo Lins Ribeiro traz uma digdio

Os niveis de integracdo existem simultaneamerdéengpbderes diferentes sobre
a estruturacdo das capacidades de agentes ind#viduzoletivos. As relagdes
entre os diversos niveis de integracdo ndo sameaiks, mas marcadas por
disjuncdes e poderes de estruturacdo circunstareidéesiguais. (Ribeiro, p. 17,
2008)

Os niveis de integracdo sao agrupamentos queérzsiesm o nivel local, ja que as
instancias locais se relacionam com outros niveisiégracao (Steward, 1972). O nivel de
integracdo nacional indica a existéncia de “grumosntados para a nacao” (Wolf, 1956).
Embora Wolf tenha trabalhado estes grupos dentroodtexto do campesinato, para esta
pesquisa, trabalhamos os “grupos orientados paraagio”, como agrupamentos

institucionalizados, como € o caso do Ministério@dtura. Ao passo que 0S “grupos
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orientados para a comunidade” (Wolf, 1956) sado afpgervados a partir dos ponteiros,
artistas e agentes culturas que compdem os Poeat@ultira. Ao analisar o impacto de
fatores externos sobre culturas locais, Eric Wofagzou que as localidades se articulam
as diferentes niveis locais e supra-locais deHstado-Nacdo- cuja existéncia estaria
inserida em “um mercado mundial em expansao, quem®dtor da integracdo entre 0s
niveis local, regional, nacional e internacion&eéldman-Bianco e Ribeiro, p. 255, 2003).

O Ministério da Cultura pode ser aqui observadma@auma “comunidade de
comunicacdo” e uma de “comunidade de argumenta@a’doso de Oliveira, 2006). A
“comunidade de comunicacdo” € uma instancia caonistt de qualquer tipo de
conhecimento e € marcada pela intersubjetividadenerente por sua vez, a toda
comunidade de argumentacéo (Cardoso de Oliveir@)28@omunidade de comunicagao
remete a comunidade de argumentacdo, esta Ultirmea aqpmo um nucleo duro da
comunidade de comunicagao.

Para se comprovar a validade dos argumentos,up@sse a existéncia de uma
“comunidade de argumentacdo” para avalid-lo. A addade de comunicagdo e a
comunidade de argumentacdo sao, portanto, termdspendentes, sdo constituidas tanto
por individuos de um grupo cultural qualquer, qogmbr elementos de um determinado
segmento profissional (cientifico, técnico ou adstiativo) de uma mesma sociedade
(Cardoso de Oliveira, 1994 e 2006). Em qualquerwodade de argumentacdo, 0s seus
integrantes estdo comprometidos com “um conjuntoaci&dos tacitos ou explicitos;
configurados em normas estandardizadas no seugmpro” (Cardoso de Oliveira, p. 85,
2006) O mesmo ndo aconteceria com o Ministério dlitu@, enquanto uma comunidade
de comunicagédo/argumentacao?

As normas que orientam o MIinC e o Programa CultMiga sofreram
transformacdes com as mudancas de gestao do Mimigiéartir de 2011, o MinC iniciou
uma gestdo marcada por mudangas na sua comunidadergimentacdo. As
descontinuidades nas acbes do Programa podem weolzgrvadas como reflexos das
mudancas na comunicacdo do MinC com os Pontos Wer&uA gestdo da Ministra Ana
de Hollanda (2011- atualmente) evidencia mudangQadialogo entre ponteiros e o MinC.
E os ponteiros respondem a estas mudancas intlrdsC com resisténcia.
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O Ministério da Cultura tem intencéo de influengia forma em como a “cultura
nacional” € imaginada, e este processo esta entaesad uma comunidade de
argumentacdo que opera como nucleo duro de umanidade de comunicacdo. Nesta
comunidade politico-cultural, os discursos dos agest do MinC podem ser utilizados

como importantes ferramentas para analise do “disauacional” sobre cultura.

“(...) toda politica cultural faz parte da cultymalitica de uma sociedade e de um
povo, hum determinado momento de sua existénciasétido de que toda
politica cultural ndo pode deixar nunca de expresspectos essenciais da
cultura desse mesmo povo. Mas, também, no senéidqud é preciso intervir.
N&o segundo a cartilha do velho modelo estatizamés, para clarear caminhos,
abrir clareiras, estimular, abrigar. Para fazer uespécie de "do-in"
antropolégico, massageando pontos vitais da Nagés momentaneamente
desprezados ou adormecidos, do corpo cultural d® (pa). Porque a cultura
brasileira ndo pode ser pensada fora desse jogsa digalética permanente entre
atradicdo e a invencao...” (GIL, 2003, p. 3).

Observamos que atraves desta “perspectiva anfigipal, o Ministério ampliou
suas fronteiras - para as culturas populares; kafisHeiras, indigenas, de orientacdes
sexuais, de periferias, da midia audio-visual, reédes informaticas etc. Esta abrangéncia
tornou-se a principal caracteristica da gestdo doisib Gilberto Gil (2003-2008),
bastante distinta do historico das politicas p@sliculturais brasileira® nome “Ponto de
Cultura” & proposto a partir deste discurso de @adssMinistro Gilberto Gil. A expresséo
“massageando pontos vitais da Nacdo” ou o “do-irropnlégico” marca uma
transformacdo na nocdo de “cultura nacional” e dl&iga puablica cultural. Mas, como

coloca Turino (2005), que Nacéo é esta que o Mgt refere?

“De certo ndo é uma massa compacta e estaticate manos um conjunto de

esteredtipos e tradi¢cdes inventadas A Nacdo pabotfuamos precisa ser vista
como um organismo vivo, pulsante, envolvido em i@mi¢bes e que necessita
ser constantemente energizado e equilibrado. Umpuatura social que vai

direto ao ponto” (Turino, p. 137, 2005.)

Conforme observamos na fala de Turino (2005) @id€2003), a atual proposta das
politicas culturais estd marcada pelo reconhecimmenipelo exercicio da “diversidade
cultural”. Compreendemos que este conceito é dedgramportancia para a politica dos

Pontos de Cultura, mas observamos que o mesmoaestdado a processos politicos
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internacionais e multilaterais, marcados pela preggele organismos internacionais como a
UNESCO. A diversidade cultural, compreendida confiereincas culturais que compdem
uma organizacdo social, € um tema que atravessds e integracdo local, regional,
nacional e global.

Observamos que, como um novo paradigma politittowal, os Pontos de Cultura
vieram acompanhados de demandas que extrapolansubocile atuacdo das instituicoes
nacionais. Estas demandas apontam para distorpfresas realidades locais e o projeto
politico nacional, ou seja, tensbes entre os grup@Entados para a Nacdo, e grupos
orientados para a comunidade (Wolf, 1955 e 1956).

Os Pontos de Cultura correspondem a uma politibdiga cultural implementada
por uma comunidade politico-cultural: o Ministédia Cultura. O Programa Cultura Viva é
viabilizado com recursos provenientes da Lei Orgaér&a, além de parcerias dentro e fora
do Governo. Os Pontos de Cultura sdo selecionadosngio de editais publicos que
propdem a gestdo compartilhada entre o Governoseciedade. Entretanto, durante a
pesquisa de campo, foram freqlientes queixas edaaicOes por uma “maior autonomia”
dos Pontos de Cultura. “Se € o Estado quem pnoizag@ distribuicdo dos recursos, por
gue este modelo se chama gestdo compartilhada@ féistima das indagacdoes de uma
colega ponteira que conheci durante a Teia Cuiddd.20 questionamento era uma
resposta a minha pergunta: “O que vocé acha dolmddegestdo compartilhada?”.

Por ser uma politica nacional (que foi aprovadatrde da comunidade de
comunicagdo/argumentacdo do Ministério), o Progr&o#tura Viva ndo escapa das
distor¢des entre a politica de Estado e as re@glmtais. Estas distor¢cdes ocorrem porque
a nacao e suas instituicbes partem de w@&a de cultura nacional e jamais conheceréo e
compreenderdo todas suas dinamicas internas do pais

Para examinar a dinamica do tipo local-nacional pgitimos de uma analise sobre
o Estado, mas de uma analise dos grupos que feamtendas politicas de Estado. Por outro
lado, compreendemos que politicas publicas ndasdes aleatdrias, mas sim, motivadas
por processos especificos ou conjunturais que Mo das instancias locais e da propria
esfera nacional. Portanto, quando discutimos unfidigaode envergadura nacional, ndo
podemos ignorar os fendmenos que se manifestamvainamda mais amplo. Inserido no

debate sobre globalizacdo, o conceito de “niveisntegracdo” (Steward, 1972) opera
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como instrumento interpretativo de contextos locais supra-locais, nacionais e
internacionais. A globalizacdo e sua relacdo coimsténcias locais e nacionais compdem
uma vasta bibliografia de autores de diferentedigd@s (Canclini, 1997; Escobar 2011;
Cardoso de Oliveira 2006; lanni, 2007; Bauman 20€xitre outros).

Harvey (1993) cunha a nocao de compressao espapmital como um fenémeno
histérico-tecnolégico através do qual o “espacgo réqualado através do tempo”,
redundando no “encolhimento do mundo”. O fendmer® globalizacdo provoca
transformacdes no campo da cultura e também nas qumiticas dos Estados. A partir
deste fenGmeno, podemos refletir acerca dos imtdnc® culturais que foram
potencializados e que transcenderam a unidade ailedade estatal, operando agora em
niveis multilaterais. Estes novos intercambiosucals redefinem os conceitos de cultura e
de suas politicas.

As tensdes entre global-local ndo seriam exclusigaglobalizacdo ou das culturas
locais, mas principalmente dgocalizacdo- (Robertson, 1992) - da interdependéncia e
interpenetracdo entre global e local. Conforme gpBobertson (1992), o significativo ndo
€ a expansao dos fenbmenos para uma escala globsi, enas a simultaneidade entre
global e local que ocorre em virtude da possibiledala conexdo global-local. O autor
afirma que néo se pode captar plenamente o sembigwocesso se ndo compreendermos
gue a globalizag&o é, simultaneamente, uma localkizdo mundo e uma mundializagcédo do
local; ou seja, uma glocalizacdo (Robertson, 1983)lobalizacdo ou mundializa¢édo, por
sua vez, ndo pressupde um esvaziamento das culioeas. As questdes locais ndo estao
desaparecendo, ao contrario, conforme aponta R@een, “a globalizacdo torna o local
mais importante do que nunca. Como podemos naar situmundo, a ndo ser a partir do

Nosso proprio territorio, por mais dificil que sdgini-lo?” (Oliven, p. 206, 2006).
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CAPITULO Il
RELEXOES DE CAMPO

3.1 Transi¢Oes: O atual contexto do Programa Cultw Viva

Esta pesquisa se desenvolveu em um momento dacama politica nacional e
nas politicas publicas culturais. No momento delamja¢do do Programa Cultura Viva,
em 2004, havia uma grande expectativa tanto poe plas formuladores, quanto por parte
dos artistas e agentes culturais que seriam corddogp com o Programa. Conforme
lembra Chico Simdes: “era um momento de novidadtegrimeiro ano do Presidente Lula,
da gestao de Gilberto Gil como Ministro e do laneata do primeiro edital dos Pontos de
Cultura”. Sete anos depois da implantacédo do Pnogralesenvolvo esta pesquisa que
indica transformacgdes na proposta inicial dos Podé&Cultura.

Conforme apontamos no capitulo anterior, a gedtadlinistro Gilberto Gil (2003-
2008) foi marcada por uma reestruturacado do Mingstéa Cultura. Além da reestruturacao
administrativa (como a criacao de seis Secret&xasutivas, e 0os convénios com o IBGE
e o IPEA), o Ministério passou por uma reestrutimagonceitual ao incluir a participacao
popular e ao propor o “do-in antropol6gico” como primcipio do Programa Cultura Viva.
Indicamos que esta politica publica cultural estba&sada no exercicio da diversidade
cultural comopoténcia e destacamos que o tema da diversidade cultstaalagticulado a
contextos que vao além da instancia nacional. @géoBale Cultura junto ao Programa
Cultura Viva se destacaram como a principal acaibigaoda gestdo do Ministro Gilberto
Gil, e também, o principal desafio para os fut@gestores da pasta.

A Assessoria do MinC, durante a gestdo de Gilb@iteera composta por nomes
como: Célio Turino, Sérgio Mamberti (ator, escrigadiretor), TT Cataldao (escritor e poeta)
e Antdnio Risério (escritor e antrop6logo), Robd?toho (antropdlogo) e Paulo Minguez
(Doutor em culturas contemporaneas). Gilberto @dm sélida carreira artistica e
experiéncia com movimentos relacionados a cultegrane ao meio ambiente, “somados
ao fato de ser negro, baiano e tropicalista, agegaa escolha de seu nome [como
Ministro] uma forte carga simbdlica” (Costa, 2018p seu discurso de despedida como

Ministro (2008), Gilberto Gil considerou sua gestaositiva, mas lamentou nao ter
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conseguido cumprir a meta de aplicar no setor ftaraul% do Produto Interno Bruto do
pais, afirmando que gostaria que o governo fed@&ratse sido mais “generoso” na
liberacédo de verbas para a cultura.

Apoés a renuncia de Gilberto Gil, assume Juca fFarreque ja era Secretario
Executivo do Ministro Gil. Juca Ferreira assume ini8fério da Cultura entre os anos de
2008-2010 e dé continuidade as mudancas inicisglgestao de Gil, ampliando as redes e
convénios com Pontos e Pontdes de Cultura. E ridogee Juca Ferreira que ocorre a
descentralizacdo dos convénios, que passam atabelesidos através das Secretarias e
Agéncias de Cultura dos Estados e Municipios. Cjanfioi dito, esta descentralizacdo teria
burocratizado ainda mais o processo de aberturareitencdo dos Pontos - ao mesmo
tempo que colocou em dialogo os Pontos de Culiidifdrentes cidades, estados e regides
do pais, através da ampliacdo dos grupos virtuagés.acordo com o levantamento
bibliogréfico e através de conversas com pontargestores publicos, a rede virtual dos
Pontos de Cultura foi reforcada e ampliada durastanos de 2008 a 2010. A gestéo de
Juca Ferreira evidencia, portanto a expansao ertaldomento da rede e dos grupos
virtuais dos Pontos de Cultura.

Com a nomeacéo da Presidenta Dilma Roussef, ata J&neiro de 2011, Ana de
Hollanda assume o Ministério da Cultura. Nos daim@iros meses, algumas medidas
tomadas pela Ministra foram bastante criticadagrieira polémica foi a decisdo de
retirar da pagina do site do MinC a licenGeeative Commonsum selo que indica um
padréo internacional de licenciamento de obras ipédginet. Posteriormente, a Ministra
causou um desconforto interno no Ministério ao tierni antigo Diretor da Propriedade
Intelectual, Marcos Souza. A ndo nomeacdo de EadleSpara Fundagdo Casa de Rui
Barbosa também gerou incobmodo dentro do MinistgkidMinistra ainda ndo tem uma
postura definitiva sobre a Lei Cultura Viva e sobreeforma da Lei do Direito Autoral,
proposta pelo antecessor da pasta, Juca Ferremaj€o da Lei do Direito Autoral, assim
como o projeto de reforma da lei Rouanet, ja tinlsa@o encaminhados para a Casa Civil,
mas a Ministra os pediu de volta para revé-losa Bstisdo contrariou artistas e produtores,
gue fizeram manifestagcdes em Brasilia ao que cersi@m um recuo na discussao sobre

Direitos Autorais.
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Durante a realizagdo do trabalho de campo, muitostepos reforcaram a
insatisfacdo nos modos como os Pontos de Culttéia esndo administrado pelo Governo
Federal. A Ministra também tem sido acusada dendefeos interesses do Ecad (Escritorio
Central de Arrecadacgéo de Direitos Autorais), qoalhe e distribui os direitos de todas as
musicas executadas no pais. (fonte: Folha de S#lo)PAna de Hollanda tem o desafio (e
a escolha) de dar continuidade ao Programa CuWtiva tal como este foi idealizado em
2004.

Nesta pesquisa afirmamos que os Pontos de CeNiganciam uma figura central:
0S ponteiros. Ja destacamos a sua caracterist@eioral e a sua importancia nas
articulacdes em rede e nas Teias, tanto em nigal, loomo supra-local. Compreendemos
gue ha multiplos niveis de articulacdo dos pongeital como ponteiros e sociedade,
ponteiros e ponteiros e ponteiros e poder publRara abordarmos estes niveis de
articulacdo, trabalhamos com o conceito antropotbgiroker (Wolf, 1956) a fim de
evidenciarmos o aspecto relacional dos ponteiBssker foi aqui aplicado como um
procedimento de pesquisa que evidencia os modosoguBontos de Cultura e seus
ponteiros operam. Através das intermediacfes maca® relacdes entre poder publico e
0s ponteiros. Analisamos os Pontos de Culturata gas redes virtuais e das Teias. Nestes
espacos, observamos que a figura do ponteiro @foextal nas articulagdes politicas entre
os Pontos, entre os Pontos e a sociedade e erRantss e 0 poder publico.

Indicamos que os grupos virtuais formam uma rexies @s Pontos de Cultura, que
foi aqui observada sob a perspectivaedpaco publico virtuabu cyberspaceg(Ribeiro,
2000 e 2008)). Percebemos que os grupos virtuasPidmtos de Cultura estabelecem
relacdes locais e supra-locais, compdem um espécalvde todos os Pontos de Cultura
do pais. Reforcamos que a rede virtual dos PorgoSudtura, além de ser um modo de
organizacao colaborativa € também um instrumentitiquode resisténcia as mudancas
implementadas pela comunidade de argumentacgéao ristéfio.

S&o a partir dos grupos virtuais que 0s ponteiomspartiiham as experiéncias de
gestdo e negociam com o poder publico local ouasigmal. Nestes grupos virtuais 0s
ponteiros organizam, dentre outros encontros pcegsnas Teias. A Teia Centro-Oeste

gue compde parte da etnografia desta pesquisanfdisada como um encontro co-
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presencial que evidencia uma comunidade de cong#vcaSob o ponto de vista
comunicacional, as Teias foram aqui interpretadasocrituais politicos.

Partimos do pressuposto que os ponteiros estabeleelacbes simultaneas entre
trés instancias: ponteiros-ponteiros, ponteirogeges publicos e ponteiros-comunidade ou
ponteiros-localidade.

3.1.1 Articulagdes do tipo ponteiro-ponteiro: obseracdes a partir dos grupos virtuais

Observei que as relacdes do tipo ponteiro-ponteicorem, principalmente, através
dos grupos virtuais que compde a rede virtual dogd® de Cultura. Nestspaco publico
virtual, ou ciberspacgRibeiro, 2000 e 2008) os ponteiros se organizaartieulam entre
si. Como cada grupo virtual remete a uma localidadeado ou regido, os ponteiros se
articulam virtualmente em niveis locais e region&m conjunto, estes grupos virtuais
compdem uma extensa rede virtual entre todos agipas do pais.

A rede virtual dos ponteiros remete a um espagmtiboracdo e de reivindicagao.
Nas discussofes virtuais, me chamou atenc¢do o ussrdes como “luta”, “movimento” e
“marcha” dos Pontos de Cultura. Percebi que saviaale um espaco de ativismo virtual,
gue por sua vez, propde acdes concretas para osaRr@gCultura Viva. A etnografia

realizada através do grupo virtual pcgoias@googligzs.comcriada pelo ponteiro Marcos

Teles, implicou em uma observacdo direta dos egezsitda politica publica cultural.
Através desta “etnografia virtual” pude exploracatidiano administrativo dos Pontos e
compreender a rede virtual como ferramenta politica ponteiros. A rede virtual dos
Pontos de Cultura indica a existéncia de um movimpalitico e social dos ponteiros.

Reforco que as relagbes do tipo ponteiro-pont@ressupdem um modo de
organizacao virtual que evidencia um ativismo, ouraovimento politico e social entre os
ponteiros. Autonomia e protagonismo sdo aspectgiéntemente reivindicados pelos
ponteiros, tanto na rede virtual, como nas Teias #ialogos virtuais do tipo ponteiros-
ponteiros, também pude observar varias propostagudedes com 0s gestores publicos
locais ou regionais. Estas propostas, por suaewédenciam um outro nivel de articulacéo:
entre ponteiros e gestores publicos.
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3.1.2 Articulagbes entre ponteiros e gestores pubtis: observagdes a partir das Teias

Tomando os ponteiros como mediadores da gestagartthada entre poder
publico e sociedade civil, compreendi a Teia Cefiteste 2011 como uma comunidade de
comunicacdo entre gestores publicos e ponteirosteNencontro entre “formuladores” e
“executores” desta politica publica cultural, pwibservar que os didlogos nem sempre sao
harmoniosos. Na citada Teia, presenciei o embate erdiscurso do Ministério da Cultura
e as demandas dos ponteiros, e compreendi estéoes@mo um ritual politico entre
brokers Os ponteiros, como “grupos orientados comunitegigte”, e 0s gestores publicos
como “grupos orientados nacionalmente” (Wolf, 1353956) evidenciaram diferentes
niveis mediacdo local, regional e nacional. A T€entro-Oeste 2011 reforcou uma
dindmica comunicacional complexa, atravessadamagualo sensivel e um pélo ideoldgico
(Turner, 2005).

Por ter participado de uma Teia Regional, as wWagdes priorizaram a regiao
Centro-Oeste. Portanto, pude observar a dindmita panteiros da regido Centro Oeste e
o discurso do Ministério. Mas ha também as Teiasgddais (que ocorrem bienalmente) e
as Teias Estaduais. Suponho que nas Teias Estadwdgbate se concentre entre gestores
publicos locais e Pontos de Cultura de um detemoirestado. Ao passo que nas Teias
Nacionais, concentrem-se as relacfes entre Miistir Cultura e a rede dos Pontos de

Cultura de todo pais.

3.1.3 Articulagbes entre ponteiros e comunidade/latdade

Um dos principais objetivos dos Pontos de Cultoras ao mesmo tempo um dos
maiores impasses do Programa, € a divulgacdo dodoas localidades. Apesar do
movimento dos Pontos de Cultura se fortalecer vadamais dentro das redes virtuais e
das Teias, a maior parte da sociedade ainda desmohPrograma e os Pontos de Cultura.
Durante a realizacdo desta pesquisa foi comum @&@acopessoas que ndo tinham
conhecimento do Programa Cultura Viva, mesmo marangoucos metros de um Ponto

de Cultura.

71



Apesar de ter observado a forte participacdo dogepos na rede virtual dos
Pontos e nas Teias, 0 envolvimento dos Pontos c@oci@dade se mostrou uma das
lacunas do Programa. Os Pontos de Cultura aind&stao totalmente envolvidos com a
sociedade civil. Cada Ponto de Cultura representarna comunidade étnica, uma
manifestacdo cultural local, uma memdria, um gropoum ponto de vista ideolégico.
Caberia ao ponteiro direcionar as atividades dedacaeom a realidade e desejo da
localidade. O ponteiro articularia o Ponto de Qaltcom a comunidade, agindo como um
intermediador entre a localidade (ou uma deternairaonunidade) e os gestores publicos.
Para além dos artistas, a proposta do Programa éndalver criancas, populares e
membros de comunidades em todos os Pontos. Sednédm ftompartilhamento entre os
Pontos de Cultura e as suas respectivas localidadespulacdes, um desafio para o

Programa é colocado.

3.2 Desafios para os Pontos de Cultura:

O Programa Cultura Viva foi inovador quando psopéenvolvimento de artistas e
da sociedade civil no processo de construcdo dpstdica publica cultural. O
protagonismo da sociedade e a organizacdo em radm=m os ideais do Programa. Mas
no decorrer dos anos, estes ideais se chocaranos@ntraves burocraticos do aparelho
estatal. A alta rotatividade na coordenacdo fedéomaprograma e a posterior gestdo da
Ministra Ana de Hollanda também marcou descontemed nesta politica cultural. Em
conjunto, estas mudancas afetaram os modos detaxesuimetas do Programa. Neste
sentido, a conclusdo do campo empirico desta Ess@sta proxima dAvaliagdo dos
Pontos de Culturdlpea/ Marco, 2010):

O Estado Brasileiro ainda ndo tem instrumentos waus para suportar, de
maneira efetiva, politicas com o desenho e a falm&xecucdo do Programa
Cultura Viva. E que, portanto, é necesséario ca@dgjt dotando-o de

instrumentos juridicos e de gestdo adequados pagaogPrograma persiga
objetivos da cidadania cultural (Cultura Viva: Aegho do Programa Arte,
Cultura e Cidadania Ipea/ Margo, 2010).

Na Avaliacdo do Ipea, o Programa Cultura Viva gbatu para o enfrentamento de

problemas relativos a caréncia de instrumentogim@es para a circulacdo da expressao
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da cultura local, o que contornou o problema dtaimeento das comunidades diante das
novas tecnologias. Apesar destas conquistas, adPnagainda enfrenta dificuldades. As
principais dificuldades enfrentadas pelos Pontas fguam apontadas pela Avaliacdo do
Ipea séo: 1. A auséncia de protocolos claros sona@cdo normativa e legal que dé maior
estabilidade e seguranca juridica para que a sgedivil envolvida no Programa possa
agir com maior desenvoltura e autonomia. 2. O Bsteé possui instrumentos juridicos e
de gestdo adequados para executar plenamenterafeoGultura Viva

Estes dois entraves destacados pelo Ipea secgaraifi varios outros impasses que
foram observados em campo, durante esta pesquesaséicia de protocolos e normativas
legais claros dificulta a acdo dos ponteiros nositéd e na autonomia destas politicas. Em
entrevistas abertas com 0s ponteiros, observeegigeé um topico recorrente nas redes e
nos encontros presenciais dos ponteiros. “A gehéga a Secretaria [de Cultura] ou a
Prefeitura, principalmente quem vem de um municjpgueno, e somos tratados com
desdém. O Secretario ou o Prefeito chega e pergdatande sdo vocés? o que vocés
guerem aqui?”

Esta fala do ponteiro do interior de Goias, expde anfrentamento comum dos
Pontos de Cultura: a escassez de representaniisosajjue conhecam o Programa Cultura
Viva. Este tipo de circunstancia reduz a autonoenia representatividade politica dos
ponteiros. “Muitas vezes somos confundidos com@agundependentes, dai temos que
explicar que temos convénio com o Ministério ou amfastado, Municipio... Temos que
explicar tudo”.

A descentralizacdo dos convénios foi uma das tteasado MinC para facilitar o
didlogo entre os ponteiros e os representanteicpglilocais. Desde 2007 o convénio é
assinado diretamente com o municipio ou estadmacemais diretamente ao MinC. A
descentralizacdo dos convénios provocou didlogtie es politicos locais e os Pontos de
Cultura, ao mesmo tempo em que burocratizou airela a3 convénios, a manutencao e a
prestacdo de contas dos ponteiros. “As vezes, estaom tudo na m&o, mas ai falta a
assinatura do Secretario do Estado ou do Municip@. o processo fica bem mais
demorado e cansativo”.

O processo de reconhecimento, implantacdo e magddedos Pontos de Cultura

remete a uma série de mecanismos burocraticosnderovacao e justificativa dos Pontos.
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As dificuldades surgem a partir do lancamento dtakdD proponente deve enviar um
projeto escrito, com apresentacdo, objetivos elfipsivas. Além do projeto, outros

documentos séo exigidos no ato de inscrigao:

1. Formulario de Inscricdo (disponivel na internetguao Edital).

2. Atestado de realizacdo do trabalho, (no minimadsale atividade) assinado em papel
timbrado pela autoridade do Municipio

3. Copia autenticada da CNPJ da Instituicdo que@pra ser um Ponto de Cultura.

4. Plano de trabalho.

5. Declaragao se possui ou néo projetos com verlmnpnente de outras Leis e Programas.
6. Copia autenticada do Estatuto da Institui¢&o.

7. Cronograma de desembolso.

8. Copia autenticada da Ata de Posse ou eleicaardtoba da Instituicao.

9. Cépia autenticada do endereco da Instituicao.

10. Relatorios de atividades e declaragdo de compsomis

11. Copia autenticada do RG e do CPF do respons@adide Instituicdo

Diante deste volume de documentos — que aqui fenat@tizados - observamos que
para se tornar um Ponto de Cultura, o proponente deguir a risca uma série de
mecanismos burocraticos. Estes mecanismos pernmandoeante a manutencdo e o
cancelamento dos Pontos. Segundo os ponteiros Bseanismos travam o fluxo de
intercambio e reconhecimento do Programa. A buti@gaigho na inscricdo, manutencao e
nas prestacdes de conta do convénio foram incessante questionadas pelos ponteiros,

tanto nos grupos virtuais como na Teia Cuiaba.

3.3 Pontos de Cultura: o fim do encantamento?

Na primeira etapa desta pesquisa, quando realimelevantamento bibliografico
sobre as politicas publicas culturais, deparei odAmograma Cultura Viva como um novo
paradigma nacional. A participacdo popular, a pstgpdo “do-in antropologico” e o modo

de organizacdo em rede indicavam para uma polticdica cultural inovadora. Nesta
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etapa da pesquisa assisig wel os discursos emocionados de Gilberto Gil, Célionb e
Chico Simdes, no periodo de implantacdo do Progr@amo@os de 2003 e 2004). Todos
estavam envolvidos em uma s6 causa, por uma auiardws atores que nunca haviam
sido contemplados pelo governo. Havia muitas egpigas, tanto por parte dos
formuladores, quanto dos artistas.

As expectativas observadas através dos videaxersios da época da implantagéo
do Programa se chocaram com a etnografia destaipasgui observando desajustes entre
a proposta inicial do Programa e a execuc¢ao detitica. Observei que no cotidiano dos
Pontos de Cultura aspectos como a burocratizagi@regessamento do aparelho estatal
brasileiro, que impediam a execucdo desta poltatacomo foi idealizada. Durante a
pesquisa de campo também percebi indicioddesque fazem parte da politica brasileira,
como o partidarismo e personalismo. Conheci Pomo€ultura vinculados a partidos ou
gue indicavam relagbes suspeitas com o poder paldical. Conversei com gestores
publicos que apontavam para a existéncia de Pdet@ultura que utilizavam o recurso de
forma irregular. Como esta pesquisa é antropolo@cado, denunciativa), optei por ndo
incluir estas experiéncias na escrita etnograficas percebi que existem ponteiros que
encaram os Pontos de Cultura como um mero capti@d@cursos.

Reduzir os Pontos de Cultura a um mero captadoredersos € anular toda a
proposta inicial do Programa. “Infelizmente, trata-de uma realidade cada vez mais
freqiiente, mas vamos fazer de tudo para invertar ®fiacdo”, me afirmou Jodo Luiz
Prestes, Gerente de Projetos Especiais da Searé¢aEstado de Cultura Secult — GO. Na
minha ultima conversa com Célio Turino — h4 umaa®wmantes do deposito final desta
dissertacdo — o idealizador dos Pontos de Cultaraemtou reconhecer que “o
encantamento esta proximo do fim”. As descontimlgdanas acdes do MinC e a nédo
insercdo dos ponteiros a filosofia do Programaeriteyn a proposta inicial do Programa
Cultura Viva. Segundo Turino, os Pontos de CulhasAmeérica Latina estdo conseguindo
desenvolver uma politica publica cultural feita tsixo para cima”, tal como foi
idealizado no Programa Cultura Viva. No Brasil,raposta redundou em sobreposicao de
poderes, 0 que bloqueou o exercicio do protagonisim@mpoderamento e da autonomia
dos ponteiros.
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Atualmente o Programa Cultura Viva atravessa untaacggo critica. A
descontinuidade da proposta e a ndo integracdnal@s ponteiros constitui um quadro de
desafios para a atual e para as proximas gestobindh Espera-se enfrentar as praticas
corporativas e clientelistas, aperfeicoar os imséntos democréaticos brasileiros e a
ampliar a transparéncia administrativa para queogrBma seja plenamente executado de

acordo com sua proposta inicial.

3.4 Entre ser pesquisadora, ser artista e ser pubb: Digressdes

A realizacdo desta pesquisa marcou minha formagdm @ntropdloga e provocou
reflex6es sobre minhas experiéncias pessoais cdistaa como publico. Minha primeira
formacdo académica se deu no curso de graduacadlistdria, momento em que
concentrei meus estudos na Filosofia e na Teorldigtaria. Antes do mestrado, ndo havia
vivenciado uma pesquisa de campo, ndo fazia idgiaodno desenvolver uma pesquisa
etnogréfica. Com a minha insercdo no mestrado etnopwmiogia Social, tive acesso a
leituras etnogréficas e compreendi este método coma poderosa ferramenta da
disciplina antropolégica.

A definicdo do tema e do objeto de pesquisa foiprotesso arduo. Depois de
imergir na bibliografia sobre politicas publicadterais e de definir os recortes temporais,
selecionei os Pontos de Cultura como meu objetedguisa, e as politicas publicas
culturais como meu tema norteador. Faltava eu @ampo, e depois de passar pela
qualificacdo de mestrado sem ter iniciado a etri@graercebi que precisava fazé-la
urgente. Nas semanas que antecederam as minhasrasimisitas aos Pontos de Cultura
me preocupei excessivamente sobre “0 que eu degengantar aos ponteiros”. Fiz roteiros
de entrevistas, li entrevistas tentando estrutasaminhas perguntas aos interlocutores que
conheceria no campo. Hoje acho que este excesgmedeupacdo foi desnecessario.
Afinal, os questiondrios de pouco me serviram. ABewistas em aberto mostraram ser
uma dindmica muito mais viavel, pois eu dialogairatdmente com artistas e com um
publico “informal” e ndo, com gestores ou execudiaosteros.

Logo na semana posterior as visitas aos PontdSuttara, fui inclusa no grupo

virtual PC-goias e trés dias depois da minha iddugparticipei da Teia Centro-Oeste. O
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trabalho de campo foi dividido entre as visitas Rostos de Cultura, a “etnografia virtual”
Nnos grupos virtuais e na rede dos ponteiros, enharparticipacdo e observacao direta na
Teia Centro-Oeste. Entendi o trabalho de campo aomadtual que me iniciou a disciplina
antropologica e reforco que esta experiéncia ampiiinha visdo sobre o trabalho do
antropologo. A experiéncia etnografica foi interess&u ndo esperava tanta aceitacdo e
curiosidade dos ponteiros sobre a minha pesquispoi® da Teia, grande parte dos
ponteiros de Goias ja& me conhecia e me escreviageds “resultados” da pesquisa. Me
comprometi a compartilhar o produto final do tréloak compreendo esta resposta como
uma postura ética da pesquisa antropoldgica.

Concomitante ao processo de formacdo como antgpdh pesquisa etnografica
me provocou reflexdes sobre o fazer artistico. @ain@ questionar a mim mesma sobre a
relacdo entre o artista e o poder publico. Paraelourso de mestrado, eu estava com um
projeto de gravacdo de musicas minhas. Ficavaida/iehtre apresentar o projeto a alguma
lei de incentivo ou se eu deveria gravar com o@pei um selo independente. Das vezes
gue me apresentei em espagcos com apoio institucfare questdo de conversar com 0s
organizadores do evento e quando possivel, constorgesponsavel pelo projeto. Muitas
vezes, estar nestes espacos institucionalizados, npos que fosse para 0 meu
entretenimento, acabava por “entrevistar’ divergpgssoas. Neste sentido, algumas
reflexdes pessoais convergiram com as reflexfeamigo.

Quando me deparei com as irregularidades, mawdosaecursos, partidarismo e
clientelismo cheguei questionar por que eu havialbglo o tema do Cultura Viva para
pesquisar. A minha ultima apresentacdo artisticaree em um espaco institucionalizado
com caché cedido pela prefeitura. Admito que ndosemi a vontade, e ainda tento
compreender o porqué do meu mal estar. Cada vezcouoversava com artistas nao
apoiados institucionalmente, eu reforcava a idéigrdvar o disco com o apoio de um selo
independente. Decidi prorrogar este projeto de apé@&y e acompanhar mais de perto a
dindmica entre as politicas publicas culturais e apstas. Privilegiei a pesquisa
etnogréfica, com a qual estava profundamente eidayle adiei meus projetos artisticos.

Enquanto fazia a pesquisa de campo, anotava rio d&conversas que tive com 0s
interlocutores. Nao sabia muito bem como iria aléic tais anotacdbes com uma teoria

antropoldgica. Apos a Teia Cuiaba, no meu segunadalel volta & Goiania, abri 0 meu
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caderno de campo e fiz as primeiras leituras. Be@eialgumas horas ensaiando minhas
primeiras reflexdes sobre o campo, percebi bollmameu corpo e cheguei a pensar que
estava com alguma doenca de pele. Fui ao postaldke sHavia contraido varicela, ou
catapora. Quarenta dias de isolamento me permitieane reler inUmeras vezes o meu
caderno de campo, mas ainda ndo sabia como degenwwha escrita etnografica. Ja
recuperada e apos algumas reunides com meu owentisenvolvi as primeiras versées
da dissertacdo. Foi neste periodo que percebi mta@@aescrita etnografica também é um
processo arduo, como diria Crapanzano “o escretrevgefico € a continuagdo do
confronto” (Crapanzano, p. 69-73, 1977).

Muitas foram as correcdes e as sugestdes atéegarch este produto final. Neste
processo de escrita que durou uma média de seessmagi 0 que Miriam Grossi define
como “A dor da Tese”, “uma dor que nos mobiliza we ¢estrutura as nossas vidas
profissionais” (Grossi, p. 223, 2004). Em meio a processo de crescimento e tenséo,
desenvolvi uma pesquisa empirica, tentando artlaula conceitos e ferramentas
antropologicos. N&o foi facil. O fim da bolsa Capsnado a pressdo dos prazos e ao meu
comprometimento de dar um retorno aos interlocataantribuiram para que a “dor da
Tese” fosse ainda mais intensa. Enfim conseguilaoracescrita e agora me preparo para a
defesa e para a divulgacdo do meu trabalho enfreestocutores que tanto me auxiliaram
na pesquisa de campo. Neste horizonte de expedattambém estdo inseridos os
caminhos do meu futuro profissional — a continugdad meu processo de formagdo como

antropéloga.
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ANEXO |
PROGRAMACAO DA TEIA CENTRO-OESTE 2011.
Sexta-Feira 22/07/2011

16h as 18h — Inicio do Férum e Leitura do Regimento
Local: Galeria da Secretaria de Estado de Cultura.

MOSTRA ARTISTICA:

18h — Apresentacdo Ponto de Cultura Escola de Ceite de Pedras - MT

Local: Coreto da Praca Alencastro em frente a poeée

18h30 - Maracatu Tamnoa - Ponto de Cultura Tamia -

Local: Saindo do Coreto da Praca Alencastro entdramprefeitura até o palco no Palacio
da Instrucéo.

19h- Show Science SA. Grupo Batuca Surdo - Pontoulieira Abaeté - MS

19h30 - Apresentacao Hip Hop - Ponto de Cultureokab- MT

20h - Abertura oficial da Teia com a presenca geesentante do MinC, Secretarias,
CNPdC e outras autoridades;

20h30 — Orqguestra Ciranda - Ponto de Cultura GaanMT

20h50 — Projeto Cacula do Pandeiro - MT

21h - Cururu e Siriri — Federacao de Cururu iSid Mato Grosso

21h30 - Intervencao Teatral - Ponto de Cultura Espéatoria

22h - Banda Sr. Blan Chu - Pontdo de Cultura daiBleqa do Cerrado /UFG - GO
22h30 - Show Monofolhear Estela Ceregatte e Julzsolia - Ponto de Cultua
Porto Geral - MT

23h00 — Ponto Museu de Pré-Historia Casa Dom Aquino

End.: Av. Beira Rio - Jardim Europa

Palco aberto: Atragbes de MT, MS, GO e DF

MOSTRA DE VIDEOS DOS PONTOS DE CULTURA DO CENTRO-8H:=
Local: Saldo Nobre do Palacio da Instrugdo das@#2a0.

Sabado 23/07/2011

09h as 12h — FOrum e divisao dos Gts;
Local: Galeria da Secretaria de Estado de Cultura

12h - Espetaculo “Entre Letras” — Ponto de Culttidade Livre — GO
Local: Coreto Praca Alencastro

15h &s 18h — Plenaria Final
Local: Galeria da Secretaria de Estado de Cultura

MOSTRA ARTISTICA:

18h: Arrastdo com o grupo Curusé Asa Branca - Milnd® da Galeria da Secretaria de
Estado de Cultura para a praca da Republica
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18:30 - Grupo de Percusséo, Ciranda e MaracatugBatNaua - MT.
19hs - Espetaculo Arara Azul - Ponto de CulturarBsgéo pela Vida - MS
19h30 - Maculelé Grupo Aruandé - Ponto de Cultutta Aue Transforma -MT
20h - Anderson Viola - Ponto de Cultura Nobre ozl

20h30- Banana com Farinha - Ponto de Cultura AveBda

21h - Danca Indigena: Tribo Umutina - MT

21h30 - Mascarados de Poconé - MT

22h - Samba de Raiz com ABLOC — MT

22h:30 — Rasqueado Cuiabano com Guapo e Banda — MT

23h:00 — Ponto Museu de Pré-Historia Casa Dom Axjuin

End.: AV. Beira Rio - Jardim Europa

Palco aberto: atracées de MT, MS, GO e DF

MOSTRA DE VIDEOS DOS PONTOS DE CULTURA DO CENTRO-8H:=
Local: Saldo Nobre do Palacio da Instrugdo das@#?a0.

Sexta-Feira e Sabado 22 e 23/07:
PROGRAMACAQO: MOSTRA DE PRODUTOS DOS PONTOS

PONTAO GUAICURU | CAMPO GRANDE - MS

Mostra Fotografica Ava Marandu - Os Guarani Coamid- Cultura e Direitos Humanos
dos Povos Guarani. Registro surpreendente do antidnas aldeias da regido da Grande
Dourados (MS), sob o olhar dos guarani, resultdotaprendizado durante as oficinas de
fotografia do Projeto AVA MARANDU e da sensibilidados indigenas.

Local: Salao Nobre - Palacio da Instrucao

Horario: 9h as 22h

PONTINHO DE LEITURA POESIA NECESSARIA

Exposicdo “Olhar poético” - conta com 50 fotos e varal de poemas que retratam desde
um simples beijo na praca ao céu azul de nossdeizrde. Essa exposicdo € o resultado
das aulas de campo que foram realizadas no cemt@uibd, pelos estudantes das escolas
Estaduais Ceséario Neto e Nilo Povoas que partmipadas oficinas do projeto Poesia
Necesséaria que surgiu no ano de 2006 com o intid@tancentivar a leitura e divulgar a
poesia nas escolas publicas de Cuiaba. Esta im&cia¢m para colaborar e contribuir no
ensino de literatura e linguagem. Dessa forma, basopliar e fomentar a tematica no
ambito escolar, para educandos e educadores. Aig&panostra um o olhar poético dos
alunos sobre o centro historico de nossa cidada,Historica outrora contemporanea.

Local: Corredor de entrada da Secretaria de Estad2ultura.Horario: 9h as 18h

MOSTRA DE PRODUTOS DOS PONTOS DE CULTURA
Local: Jardim Chafariz/Palacio da Instrucéo
Horério: 19h as 22h. Participam os Pontos de Cublbgaixo:

PONTO DE CULTURA FLAUTA MAGICA | CUIABA-MT
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CD's - "As Flautas Magicas VOL. | e VOL. II" Camiiae da Instituicdo Livro “A magia da arte
transformando vidas: Metodologia de educacdo miisica
Autor: Gilberto Mendes

PONTAO ACAO CULTURAL EM REDE | CUIABA -MT

Revista Ponto. (22, 32 e 42 edicdo)

Um convite a boa leitura e ao conhecimento. Umweigue comunica e gera conhecimento, que
conecta e procura ampliar cada vez mais a rederalgiue Mato Grosso — estado tao rico em
diversidade como s6 ele sabe ser — tem.

PONTO DE CULTURA AVESSA | CEILANDIA - DF
CD - Banan Com Farinha

Revista Cultura de Classe

Video da oficina audiovisual Conhe¢o Meu Lugar
Exposicdo de dez fotografias do projeto Negros Blo S

PONTO DE CULTURA QUINTAL DA ALDEIA | GUAIMBE - ESPAO E MOVIMENTO
CRIATIVO | PIRENOPOLIS - GO
Livros, DVD's e CD’s

PONTINHO DE CULTURA QUINTAL DA ALDEIA | PIRENOPOLIS GO
Livros, DVD's e CD’s

PONTO DE CULTURA ARTE ITINERANTE POR MAIS CULTURARPOXOREU - MT
Artesanato de sementes (bio-joias), pinturas agilbee tela (varios tamanhos)

PONTO DE CULTURA MAO AMIGA | CUIABA-MT
Artesanato, camisetas e sacolas

PONTO DE CULTURA MADEIRAS E METAIS | CUIABA-MT
CD’s, Folders e Concerto de alunos instrumentigtegonto

PONTO DE CULTURA DORCELINA FOLADOR MANTENDO VIVA ACULTURA |
VARZEA GRANDE — MT

Exposicdo Trabalhos Biscuit, Macramé, Camisetasteomas regionais.

Chinelos bordados, Bordados de Cartdes, Guardai@jara em tecido).

PONTAO DA VIOLA DE COCHO | CUIABA - MT
Exposicédo de Viola de Cocho, Mocho e Ganza.

PONTO DE CULTURA MALOCA "A ARTE SUBSTITUI O CRIME| CUIABA — MT
Exposicdo de materiais dos projetos desenvolvidgsonto.
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ANEXO Il

REGIMENTO INTERNO DO IV FORUM REGIONAL DOS PONTOSHDCULTURA
DO CENTRO-OESTE

A realizacdo do IV Férum Regional dos Pontos detutaildo Centro-Oeste € parte da
continuidade de articulacdo da Rede Nacional dogoBode Cultura, coordenado pela
Comissao Nacional dos Pontos de Cultura, em s¢éadosse regifes na busca pela garantia
do direito de acesso, formacgéo, promocéo e difdsdGultura. O IV Férum Regional dos
Pontos de Cultura do Centro-Oeste realizado emtréias 22 e 24 de julho de 2011, em
Cuiaba, no Mato Grosso, aprova o seguinte regimatemo.

Capitulo |
Da realizagéo do IV Férum Regional dos Pontos dau2udo Centro-Oeste

Artigo 1° — O IV Forum Regional dos Pontos de Qualtdo Centro-Oeste € coordenado
pelos representantes estaduais da regido Centte @e&omissdo Nacional dos Pontos de
Cultura (CNPdC), que é responsavel por sua con@ocagscricoes de delegados(as),
credenciamento, programacéo, metodologia, sisteatdd e divulgacdo de resolucoes.

Paragrafo Unico — O IV Férum é uma instancia legitie deliberativa do movimento
regional dos Pontos de Cultura do Centro-Oesteaeaealizacdo se baseia nos principios
da autonomia e da diversidade das formas de omyg#iuzdeste movimento, quer seja
através das redes e féruns estaduais, das redascesndas AcBes Nacionais, das redes
articuladas pelos Pontdes de Cultura e as demaisma$ode organizagcao transversal dos
Pontos de Cultura em nivel local, regional e nadion

Capitulo Il
Dos Objetivos

Artigo 2° — O IV Forum Regional dos Pontos de Qaltdo Centro Oeste tem como
objetivo geral consolidar-se como uma instancianpeente de atuacdo politico-cultural,
identificacdo de demandas e elaboracdo de proppataso desenvolvimento de politicas
publicas de estado na regido Centro-Oeste e nal,B¥as especial no que se refere aos
Pontos de Cultura, ao Programa Cultura Viva, Rogjet Lei Cultura Viva, Plano Nacional

de Cultura e ao Sistema Nacional de Cultura.

Artigo 3° — S8o0 Objetivos Especificos do IV Féruraginal dos Pontos de Cultura do
Centro Oeste:

a) Proposicdo de novos marcos legais e apoio #scaslpublicas que afirmem a cultura
como direito de cidadania e dever do Estado, remmeido a autonomia e o protagonismo
cultural do povo brasileiro.

b) Consolidacéo e avanco na construgcao do movimestamual, regional e nacional dos
Pontos de Cultura.

c) Articulacéo e fortalecimento dos foruns e regltaduais de Pontos de Cultura.
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d) Fortalecimento de acOes transversais em rede Bohtos de Cultura da regido Centro-
Oeste e de todo o pais.

e) Discussao sobre os desafios institucionais giigeompartilhada das politicas publicas
de cultura entre o Estado e a sociedade civil.

f) Elaborar e propor uma pauta politica e uma agetel acbes do movimento estadual,
regional e nacional dos Pontos de Cultura.

Capitulo Ill
Dos Delegados e Participantes

Artigo 4° — Seréo delegados do IV Forum Regionalontos de Cultura do Centro-Oeste,
com direito a voz, voto e participacdo em todosspacos de discusséo e deliberacéo:

a) 01 representante de cada Ponto de Cultura addeRontdo de Cultura conveniados com
0 MinC e/ou com as secretarias estaduais e mursdlparegido Centro-Oeste até a data de
abertura das inscricbes do presente IV Férum Rabdos Pontos de Cultura do Centro-
Oeste, cuja inscricdo tiver sido enviada no prazagerchinado e validada pelos
representantes estaduais da Comissdo Nacional aiaesPde Cultura, de acordo com a
relacdo oficial de Pontos de Cultura conveniadogidsnpela SCC/MIinC e/ou com as
secretarias estaduais e municipais da regido Gemwste.

Paragrafo Unico: Quando houver duplicidade de coimgéde Ponto e Pontdo de Cultura
de uma mesma entidade, ou mesmo quando uma enfatagsponsavel por mais de um
Ponto de Cultura, seréo inscritos 1 (um) delegajoo¢r cada convénio realizado pela
entidade com o MinC e/ou com as secretarias esta@umunicipais da regido Centro-
Oeste.

Artigo 5° — Sao participantes do IV Forum Regiodat Pontos de Cultura do Centro
Oeste, com direito a voz e participacdo nos GrdeoBErabalho nas plenarias:

a) Representantes da Comissao Nacional dos Pontaltlra (CNPdC).

b) Representantes do Ministério da Cultura e demaixidades governamentais.

c) Representantes das secretarias estaduais epaisie cultura da regido Centro-Oeste.
d) Observadores (as) e Parceiros do Programa @Wtwa, das Acbes Nacionais e dos
Pontos de Cultura.

e) Convidados (as)

Paragrafo Unico — Os casos omissos serdo encaromidaGomissdo de Credenciamento,
gue os submetera a plenaria, sempre que necessario.

Capitulo IV
Do Credenciamento

Artigo 6° — O Credenciamento dos delegados set@ reis dias do IV Forum, 22 e 23 de
julho de 2011, das 9 as 12 horas em local préséatado pela organizagao.
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Paragrafo Unico: A organizagdo deve diferenciacrasienciais dos DELEGADOS dos
demais participantes do Férum Regional dos Porad3uitura do Centro-Oeste.

Artigo 7° — O credenciamento devera ser feito estegimente pelo delegado que no ato
devera:

a) Apresentar documento de identidade original tmto conforme informado na ficha de

inscrigao.

b) Preencher ficha de credenciamento onde deverstarto nome completo, nimero do
documento de identidade, numero do CPF, nome ddadet e do Ponto de Cultura

representado, e-mail e ato de assinatura do criedienc

Capitulo V
Da Programacéo Geral do IV Férum

Artigo 8° — A Programacédo Geral do IV Forum Regiates Pontos de Cultura do Centro-
Oeste foi elaborada pelos representantes regial@aiSomissdo Nacional dos Pontos de
Cultura, e serd submetida a plenaria regional @mposta pelas seguintes atividades:
credenciamento, abertura, inicio do IV Férum coreitura e aprovagdo do Regimento
Interno, Mesa de contextualizac&o, debate em pterencontros dos Grupos de Trabalho
Estaduais, Plenaria Final, Mostra Artistica, MosteaVideos e Mostra de Produtos dos
Pontos.

Artigo 9° — Na abertura serd apresentada a prog@omdo |V Férum Regional de Pontos
de Cultura do Centro-Oeste, Pauta e proposta déméetp Interno aprovados pelos
representantes dos Pontos de Cultura da regiao.

Paragrafo Unico — Caso haja destaques ao Regimestes serdo apresentados pelos
delegados e seguirdo o mesmo procedimento de debatsacdo da plenaria final,
privilegiando a busca pelo consensOs (propositores dos destaques teréo trés minutos,
improrrogaveis, para a defesa do seu ponto de v3t€oordenador da Mesa concedera a
palavra a seguir, por igual tempo, ao delegado gaeapresente em primeiro lugar, para
defender a proposta original, sendo entdo as prtgssubmetidas a votacdo em plengria

Artigo 10 — A mesa de contextualizacdo serd o meonée apresentacdo da pauta politica
do IV Férum Regional dos Pontos de Cultura do @eBieste e do movimento nacional
dos Pontos de Cultura, bem como da agenda pdiitiddinistério da Cultura e Secretarias
Estaduais e Municipais. A mesa de debates seraastanpor representantes da Comissao
Nacional dos Pontos de Cultura, das Ac¢des do Pragi@ultura Viva, do Ministério da
Cultura, Secretarias e Conselhos de Cultura Esgdldunicipais e convidados.

Artigo 11 — O debate em plenario serd realizadodiatamente ap0s conclusdo da
exposicdo dos membros da mesa. Os delegados pa#emdscrever para intervencoes de
até 3 (trés) minutos improrrogaveis, e o numermdericdes sera de acordo com o tempo
disponivel.

Capitulo VI
Da Metodologia:
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Artigo 12 — A metodologia para a realizagdo do Bfum Regional de Pontosde Cultura do
Centro-Oeste sera constituido por plenarias esgdoansiderando Acdes Nacionais do
Programa Cultura Viva e diversas areas tematicasegpressam a diversidade da rede
nacional dos Pontos de Cultura.

Artigo 13 — Os grupos estaduais terdo autonomia elaboracdo da pauta, programacéao e
metodologia de suas reunides, observando os aigetle FNPdC e a pauta politica do
movimento nacional dos Pontos de Cultura.

Paragrafo Unico — Cada grupo estadual terd umpeaia sistematizacdo formada por: um
facilitador, um relator, um apresentador da prapasnh plenaria. Cada grupo estadual
decidird quem serdo esses representantes aodogimabalhos.

Artigo 14 — Os grupos estaduais deverdo aprovae eeus participantes um conjunto de
cinco resolugbes e propostas que serdo apresentadgdenaria final do IV Forum

Regional dos Pontos de Cultura do Centro-Oeste, itfiee integrar 0 conjunto das

resolucdes.

Artigo 15 — Caso haja propostas antagbnicas estresolucdes dos grupos estaduais, a
comissao de sistematizacao ira destaca-las paasd&o e votacdo na plenaria final.

Capitulo VII
Da Plenéria Final

Artigo 16 — A Plenéria Final do IV Forum RegionalsdPontos de Cultura do Centro-Oeste
acontecera no dia 23 de Julho, em 1 turno (158Gk O turno sera dividido da seguinte
maneira:

a) 15 as 16:30 horas — Apresentacao das propgstasdas pelas Plenarias Estaduais

b) 16:30 as 18 horas — Debate e aprovacdo das sptaspdestacadas pela comissédo de
sistematizagéo e pela plenaria.

c) Aprovacao das resolucdes gerais do IV Férum.

d) Aprovacéo da elaboracdo de um documento dospdetcultura a sociedade Brasileira.

Artigo 17 — As propostas aprovadas pelos Grupoadtsis serdo apresentadas a plenéria
final, que podera aprova-las em seu conjunto. @ssiem que houver discordancia e/ou

necessidade de esclarecimento deverdo ser destaeasltbmetidos a debate e votacéo
sempre considerando o tempo disponivel para teh |Sevilegiada a busca pelo consenso

sempre gque possivel.

Artigo 18 — As solicitagcdes de destaque serdo dastpela Mesa, mediante apresentacéo
de cracha de delegado ou de representante da GonNsasional dos Pontos de Cultura.

Artigo 19 — Os propositores dos destaques ter&atidutos, improrrogaveis, para a defesa
do seu ponto de vista. O Coordenador da Mesa ceraed palavra a seguir, por igual
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tempo, ao delegado que se apresente em primeio, lpgra defender a proposta original,
sendo entdo as propostas submetidas a votacaepéripl

Artigo 20 — A aprovacédo das propostas serd pornmasomples dos delegados presentes.
Artigo 21 — Os trabalhos da Plenéria Final do 1Yur® Regional dos Pontos de Cultura do

Centro-Oeste serdo coordenados por uma mesa campostintegrantes da Comissao
Nacional dos Pontos de Cultura.

Cuiaba (MT), 22 de julho de 2011
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ANEXO Il

MITO DO SEU ESTRELO E DO CALANGO VOADOR

PARTE | — A HISTQRIA DO SURGIMENTO DA NOITE. OU Q@O NASCEU SEU
ESTRELO, O GAVIAO E A CALIANDRA.

No tempo em que sO existia o dia, no mundo vamésas ja viviam e todas tinham um
ruido, um canto, uma fala. E assim, toda vez q@eeam mais um barulho, uma nova
criatura tomava vida. O que n&o existia era a nbiteneste tempo que LAIA surgiu. Filha
de um cantar da MATA. Junto com LAIA nasce seu omaJZBELO. Ele é formado pelo
siléncio do canto da mata, pela pausa, pela irgguorala respiracdo. Por isso ndo tem
forma. Por ter sido formado nos momentos em quata puxava o ar para dentro do seu
corpo, ele pode penetrar qualquer outro ser, ernfizga@o os pensamentos de quem dorme,
fazendo com que as criaturas sonhem entrando emsedo. LUZBELO é o dono dos
sonhos. LAIA cresce entre as arvores e 0s bickosntita com as penas dos passaros. No
tempo em que sé existia o dia, LAIA dormia acaldatpelas Sombras. As Sombras, no
tempo em que soO existia 0 didse arrastavam de um lado para o outro, sonhavasuleim
pro céu assim como o0s passaros. De tanto sonharssmminventam de inventar uma
grande ave.

Pegam as penas do cocar de LAIA enquanto ela derfaizem um passaro negro em plena
luz do dia. Foi assim que surgiu o0 GAVIAO. As soashentdo se agarraram na ave, que
voa com elas para o céu. Mas quando as sombraaroh&g céu, ele fica escuro. O dia
escurece. Os bichos se agitam. Aflita a Mata peotédA, que de besta nfo tinha nada, e
ja tava escondida. Quando as sombras chegam aged@az surgir a noite. Pela primeira
vez na terra foi possivel ver as Estrelas e a Eaaum susto, um encantamento, uns bichos
comecaram a uivar, outros se cagaram todinho, mdisnntodos se renderam ao luar. Até
hoje, todo dia as sombras sobem com o gaviao sforamam o dia em noite e depois com
o plumado descem transformando a noite em dia. £anite acontecendo todo dia e o dia
aparecendo todo dia depois da noite, os dias coaraca ser contados e com seu passar,
cresce ainda mais LAIA.

Um dia sentada numa pedra LAIA menstrua, correugiib assustada com o seu sangue, l&
pra dentro da Mata. Por onde LAIA passa vai deiggridgos de sangue. As flores morrem
de rir, zombando da cara de assustada de LAIA. AaMsua mae, pede para LAIA se
acalmar e diz que ndo tem necessidade nenhumdficllaassustada, que todo aquele
sangue nada mais € que a vida molhada. Para mast@iA a beleza desse momento a
Mata transforma os pingos de sangue de LAIA ema@dlias, cada pingo vira uma linda
flor vermelha. Para se vingar das flores, que dicarindo do medo de LAIA, a Mata n&o
deixa a chuva tocar seu corpo, fazendo assim cartaglas as flores murchem, as Unicas
gue ficam inteiras sdo as Caliandras. Até hoje, ed8e que embelezam as Matas do
Cerrado quando a seca acontece, mas isso é osiibasni LAIA se torna mulher e numa
noite estrelada andando até os limites da matapdeso Rio. O Rio refletia o céu, e assim
estava inteiramente coberto de estrelas. LAIA séxapa por ele. Mas a Mata tem medo
do Rio, tem receio que LAIA se afogue. Entdo a Mizgra LAIA que o Rio na verdade é
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uma grande cobra que rasteja pela Terra, que eagoteiaturas e as deixa vivas dentro
dele, transformando todas em peixe. Diz para LAlddr cuidado com ele. LAIA fica com
medo, mas nao pensa em outra coisa a ndo seMadauma noite enluarada, LUZBELO,

o dono dos sonhos, visita LAIA e leva ela para eseh o Rio. LAIA que dormia
profundamente, sonha com o Rio entrando nela, pukstodo seu corpo. O Rio pula para
fora do leito e se deleita com LAIA, molhando a méagdinha por fora e por dentro. O céu
estava lindo e iluminava ainda mais o sonho de LA&#&endo com que as estrela do Rio
do seu sonho brilhassem ainda mais. LAIA acorda &tharcada e de tdo bonito que acha
seu sonho, resolve pegé-lo e o coloca dentro dedameae. Do sonho de LAIA é gerado
SEU ESTRELO, que fica dentro da arvore até seumasto. Quando Seu Estrelo nasce, €
LAIA que faz seu parto, tirando o seu proprio fite® dentro do ventre da arvore. Ele nasce
numa noite coberta de estrelas e LAIA resolve leygara o Rio, para que este pudesse ver
seu filho. Mas ao se aproximar do Rio, LAIA é emdmlpor ele, é levada por suas aguas.
Seu Estrelo se salva e a Mata o protege.

As criaturas da Mata dizem que LAIA virou uma s&rejue o Rio apaixonado por ela no
teve coragem de transforma-la por inteira em pda@endo isso s6 em uma metade, da
cintura para baixo. As criaturas dizem também gi¢ALde vez em quando aparece
cantando, imitando o canto da Mata que fez cometpusurgisse. Um canto lindo cheio de
estrelas.

Parte Il - O NASCIMENTO DO CALANGO VOADOR

No tempo em que a noite ja existia, conta-se gpeiga&le um longo inverno tropical, com
varios relampagos e troves, as Ultimas Nuvensachior, despedindo-se do Mar. Nunca as
Nuvens e o Mar haviam ficado tanto tempo juntosM& sacudiu-se, bailando suave,
lambendo a praia. As Nuvens chorando, faziam cdiresa Terra uma chuva encantada e
cheia de amor pelo Mar. E foi sem perceber queuasns lancaram na Terra todo seu
amor. A chuva invadiu a Terra, molhando todo sepacEsta acabou se encantando pelo
Mar. Nao demorou muito para que a Terra, avida @de, Memonstrasse a ele os seus
encantos e o deixasse apaixonado. E num verdo @¢bemor e caricias, a Terra resolve se
entregar ao Mar. Porém, firme no firmamento, hav&ol, que h4 tempos desejava a Terra.
O astro rei, ao saber de tudo, encilma-se e cortaso para a Lua. Essa morria de
encantos pelo Mar. Entéo, Lua e Sol combinam darenga Terra.

Na noite marcada pela Terra para se entregar apdvidol, antes de se esconder, diz pra
Terra que a Lua esta gravida do Mar. A Terra n@iedita e espera a Lua aparecer. A Lua
aparece no distante horizonte, esplendorosa, linsasa, branca, redonda e brilhante, tdo
cheia que era impossivel ndo acreditar que elaa@stalmente embuchada. A Terra irada,
ndo se abre para receber o seu amado. Mas o Maraiglo a armacao arquitetada pelos
astros, avanca impetuoso, trazendo do seu corpadagima onda gigantesca, vinda do
mais distante oceano, pronta para aquele ato. Udeddl, a Terra se fecha, rochedos
comecam a surgir, emergindo da agua, e a onda vpmgava se quebra por inteira,

derrubando uma embarcagdo que na beirinha do rseamava. Um casal, que no barco
estava (Tereza e Nicolau), € lancado impetuosanantmar. A imensa espuma daquela
onda quebrada se espalha pela enseada como undeiesdgozo, e entra de todas as
maneiras em Tereza, a mulher de Nicolau. Nicolau@ bom nos barcos que fazia, que
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guase todos aqueles que resolviam atravessar erMamendavam um barco feito por ele.
Nicolau era tdo bom e confiava tanto nos seus baque nunca aprendera a nadar.

Por isso, depois da inesperada investida da gigeatenda, seu barco socobrou e Nicolau
afogou-se. Tereza conseguiu se salvar, mas sembgerdrouxe dentro de seu ser o gozo
do Mar, e assim, acabou carregando um filho desteseu ventre. Com uma tristeza
profunda, morrendo de raiva e enfraquecida, a Tagirga-se enganar mais uma vez pelo
Sol. Ele consegue convencé-la de que para se yimJanrra deveria se entregar para ele. A
Terra concorda e assim que o dia raiou, deixowios ido Sol penetrarem por todo o seu
corpo, iluminado-a e aquecendo-a inteira. Depoisirda semana, quando a Lua apareceu
toda minguante, a Terra viu que fora enganada,tands ja era, pois ja esperava um filho
do Sol. Com vergonha do Mar e vendo que fora lualilar, a Terra resolve ter seu filho em
outras paragens, bem longe dali. Deu a luz no Rta@zntral, no Reino da Mata, e seu
rebento € logo transformado em um Calango, parasgien fosse dificil de ser encontrado.
No Cerrado e dessa maneira, nasce o filho do Gallerra.

O Mar s6 ficou sabendo que a Terra ficou gravid&aloguando a Lua contou, assim que o
Calango nasceu. Tereza também tem seu filho, esteecjunto ao Mar e vira um habil
Pescador. Pega tudo que quer, até o mais arrediogqde nadam profundo, mesmo
misteriosas e encantadoras criaturas aquaticas seadhe escapavam. O Mar fica
desconfiado com tanto destemor, pensa que aquelieons podia ser um dos filhos seus.
Encantado com o menino Pescador, logo adota ooggaaue o seu filho com a Terra ndo
vingou. Um dia quando o Pescador ja adulto volthvama pescada, encontrou na beira do
Mar, mareada e majestosa, a bela Mariasia. Quardesocador viu Mariasia, foi amor a
primeira vista. E de tanto amor e de tanto amarddam se casar. E assim, preparando a
cerimbnia, 0 tempo, que nunca espera, passou. Bertasamento, o Pescador, que ja
havia dado uma verdadeira constelacao de estrelasda Mariasia, pediu entdo ao Mar a
sua Lua, sempre vista por ele em noites de luae Bsria o presente de casamento perfeito
para Mariasia, assim achava o Pescador.

O que o Pescador ndo sabia € que aquela Lua queaelentro do mar ndo era a
verdadeira, mas apenas seu reflexo. A Lua perteawiaéu, por isso toda vez que ele
mergulhava para pegar a Lua, essa se desfazia.rCaida cheio de raiva pela traicdo da
Terra, resolve enganar seu filho. Ele diz para sc&#or que para pegar a Lua que
desejava, o0 rapaz tinha que matar um animal sagpael@ivia distante dali, no cerrado. O
Mar disse que este animal sagrado é que tinhai@m®o a brilhante lua dentro Mar. O
Pescador, sem querer mais explicacdes e cheio depnMariasia, aceita a missao de ir
embora para cacar o Calango. Voltando de sua p@sodiiho do mar avisa a Mariasia que
antes de se casar queria dar-lhe um magnificoieeseque seria preciso viajar para esse
seu desejo realizar. Mariasia sente por meio dowsejue algo de errado esta pra chegar,
mas vendo os olhos de mar do pescador resolveraeseu amado buscar o tal presente. O
Mar entéo, faz crescer de si uma enorme onda. maagem com cavalos feitos de agua
do mar. E nessa carruagem que o Pescador sobeuas @gs rios, invertendo o curso
natural das aguas. A onda do mar sobe pelo ricwénascente. Mas antes de partir,
recebeu do Mar um arpéo tdo poderoso que qualqotalncomum perderia a vida ao ser
tocado por ele; netinica arma. Ao chegar no lugdicado pelo Mar, a carruagem de aguas
salgadas se desfaz e o Pescador chega enfim aolaeMariasia, que sempre ficava na
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beira do mar a espera do Pescador, comeca a pemeb®mos dos ventos. Com o
Pescador distante, se vé triste e chorosa, pegiath 0 lamentoso coracdo se aquietar.
Entdo, por meio da amizade que conquistou com tbyeamecou a mandar mensagens de
amor para o Pescador. Devido ao longo percursoermtovsabendo que palavras néo
percorrem tamanhas distancias e com pena de Mari@a com que as mensagens se
transformem em borboletas. Dessa forma, as boasotdiegam até o Pescador, dancam em
sua volta e depois procuram as flores do Reino d#aNpara descansar. O Pescador,
encantado com a leveza daquelas borboletas, @ai ddtas. Entrando no Reino das Flores,
0 Pescador se depara com a Caliandra, flor mala fjne existe no Cerrado. Lembra-se de
Mariasia e pega a flor. Mas de repente, vé um Gasedaproximando, que avanca em voo
para cima do Pescador e diz que aquela flor éedaeilaguém tem o direto de colhé-la. O
Pescador se protege, cai no chdo e pega seu apmypestir contra a ave de rapina. Mas
depois de pensar um pouco, lembra-se de sua m&s@o, pede pro Gavido se acalmar e
com o arpdo na mao, fala que s6 devolve a flor Gawao falar onde o Calango costuma
aparecer. O Gaviao, com medo do arpéo e quere@@dtiandra, diz entdo onde o Calango
se maloca. O Pescador agradecido devolve carinleogana Caliandra e vai ao lugar
referido. Depois de muito esperar, o Pescador ¥&alango chegando. O bicho para e
ofegante descansa sob o Sol. A Terra sente o panisa ao Sol que observe aquela
criatura.

Bem devagar o Pescador se aproxima, pega o0 sen eqp@&para-se para lanca-lo. Nunca
havia errado um alvo, nem muito menos deixado algioimo escapar, tdo astuto ele era.
Mas no momento do golpe, o Sol manda um brilhcefartn pedagco de seu corpo-fogo,
para o céu-daboca do Calango. Sentindo em suadpcaer do fogo, o filho da Terra
estira sua lingua. O brilho do Sol reluz da bocaCdéango e cega o Pescador por um
instante, ofuscando-lhe as vistas. Mesmo assinscaéer lanca o seu radiante arpao.

O arpao atinge de raspao o dorso do Calango, weata o rio, fazendo um enorme buraco
ao tocar o chdo. O Pescador corre e mergulha npfRiga seu arpdo afim de ainda
alcancar o Calango. Mas quando esse tira o arpde senundo tremer. O Rio ferido pela
arma do cacador, faz surgir das suas aguas umanig#efante com uma Tromba D"Agua
gigantesca. O Elefante D"agua sai do buraco feito @rpdo, com suas patas e sua tromba
d"agua vai destruindo tudo o que ha em seu camklad.que a Terra, sentindo que o seu
filho ndo pode se salvar e que vai ser arrastalds pguas do rio enfurecido, pede pro Ar
salvar ao seu filho. O Ar assim d& asas ao Calam@ste consegue voar, livrando-se da
poderosa Tromba D"Agua do Elefante do Rio. Correboato entre os bichos do Cerrado,
gue as asas do Calango foram tiradas do Gaviaeleaque falou para o Pescador onde o
Calango aparecia. O Elefante, com pisadas pesatlapela o Pescador que de tanta dor
desmaia. Acorda embaixo das patas, descendo jtelédlenado de pedras.

O filho do Mar da um giro e rodopia. O Elefante guxpra baixo, o0 Pescador da um pinote
e nas costas do enorme bicho ele sobe. Nas castaefdnte ele levanta o seu arpéo, que
fere tudo o que por ele é tocado. Mas, na hordidgiraaquele monstro de agua, sente um
puxdo e vé que o arpdo fora roubado de sua madCaddmgo de Asas, o Calango Voador.
O Elefante novamente puxa o Pescador para o funde dois vdo se embolando e
descendo leito abaixo. O leito vai se abrindo @&a& perto do Mar. O Calango Voador
esconde 0 arpdo em uma nuvem e esta fica tdo adaegie até hoje ao primeiro atrito de
outra nuvem, solta raios pra todos os lados. Digemn o Elefante e o Pescador foram

94



brigando até o mar e toda vez que o Mar se enehtg jfoga-lo pra ca, mas depois que
perde a forca e se esvazia, o rio 0 manda de p@th, numa disputa de forca sem fim.

A agua nunca mais parou de jorrar do buraco faito prpao do Pescador. Em periodo de
chuva no cerrado, até hoje, grandes elefantesmaurgen suas trombas d"agua, arrastando
tudo que ha pelo leito. Todo ano, quando o Calaf@aalor resolve matar sua sede e esfriar
sua lingua, que fica seca e quente por causa d@etb sol que traz em sua boca, um
periodo de seca acontece e castiga o cerrado guas diminuem de volume. Quando
enfim o Calango mata sua sede e para de beberatattjua do rio, as aguas sobem
novamente, enchendo as corredeiras e as cachdewiaassim, de amor e desamor, de
temor e destemor, que surgiu o Calango Voadoryeaeeado rebento, filho da Terra e do
Sol, afilhado do Ar, lendaria criatura, mito ddsside ca.

Parte Ill - AMATA E A TRISTE CRIATURA COMEDORA DEHOMENS

Em TERRAS ALEM-MAR, bem longe do cerrado, surgirhomens que nem cantavam e
nem dancavam. A natureza, nem direito sabia, coawamm surgido aqueles homens,
talvez de um canto mal cantado. Até um certo momesiviam em paz com a natureza.
Até que comecaram a se multiplicar sem parar. B® tse multiplicar os homens viraram
uma praga para a natureza nas Terras-Além Marpie@so destruir aquela praga antes
gue os homens se multiplicassem ainda mais. A emduentou destruir os homens com
suas forcas naturais, mas os homens que nem cang&veaem dancavam conseguiram
resistir. A natureza entdo decidiu criar um homem pgudesse derrotar os homens que ali,
nas Terras Além-Mar, ja existiam. Um canto foi edlot pela natureza e assim surgiu o
homem que acabaria com o0s outros homens. Este hooeemo os outros nem cantava e
nem dancgava, mas construia coisas. Com a ajudatdeera foi construindo de tudo,
abrigos, ferramentas, armas e maquinas, até chagaior de suas construcdes, aquela que
ia engolir todos os homens. Foi para esta congirggé este homem surgiu, foi para isto
gue ele foi criado pela natureza, para constrGRANDE COISA.

A GRANDE COISA comecou bem simples, mas foi ficammdaola vez mais complicada.
Dentro dela havia um fogo que comia madeira, a @0O$8ltava fumaca. Comecou
parecida com uma casa, que tinha grande boca e didogo vermelho. A COISA se
arrastava com seus pés de roda. Logo ja vinha adgra oasa grudada e mais uma. A
COISA comecgou a engolir os homens e conforme emgalificando cada vez maior. O que
era parecida com um bicho-casa rapidamente ja lsavteansformado em uma cidade. A
CIDADE assim surgiu e como um grande monstro fgoéndo cada vez mais homens,
todos que via. Os homens que eram engolidos virasaoravos do Comandante, daquele
gue gerou a COISA. A GRANDE COISA ficou tao gramge a natureza ficou com medo
e tentou parar seu crescimento. Vendo o mal ghe figito, a natureza tentou falar com o
homem que ela criou para engolir os homens, masnta@dante ja ndo tinha ouvidos para
mais ninguém. Comandando a COISA sentia-se o domouwhdo. A natureza entdo tentou
parar aquilo a forca, mas de nada adiantou. Egtgva enorme e a0 mesmo tempo que ia
engolindo os homens ia também destruindo a natufef20ISA j& tinha crescido tanto
que comegou a ocupar toda a TERRA ALEM-MAR. Ja tagagrande que para chegar de
um lugar para o outro dentro dela, os homens cam@ca construir estradas. Alguns
homens que tinham sido engolidos pela COISA concoaess, agora ja mandavam nos
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outros homens. Eram escolhidos pelo criador da GRANCOISA para controlar os
escravos e as suas revoltas. Em troca ganhavampgugdegiado dentro da criatura. A
COISA vai ocupando espacos, destruindo matas, numuds rios, devastando toda a Terra
Além-Mar. Ela ganha forca, transforma a sua naturézanha novas formas, novas
ferramentas, endurece, ganha cheiro, fumaca, hrhagsons. Sons que j4 ndo criavam
mais ninguém. Barulhos. Cada barulho surgia tentgvamais alto e barulhento que os
outros. O tempo foi passando e o Comandante quevadjue nunca morreria, morreu.
Mas deixou sucessores. E todos eles conduziam S8A @ mesmo jeito que seu criador.
Na verdade ninguém mais nem sabia se a COISA esmmeontrolado por alguém ou se
ja fazia as coisas por conta propria. Mas sempiteatum Comandante ou pelo menos
alguém que dizia que comandava a GRANDE COISA.

J& havia muitos homens e mulheres dentro da COMBAtos deles ja haviam nascido
dentro dela e nem sabia como era vida fora daucaighchavam que era impossivel viver
fora da estrutura dela. Alguns conseguiam sair @8SE, ela ja estava tdo grande que
existiam algumas passagens, buracos para fora W@ameo. Muitos homens saiam e
voltavam trazendo plantas, semente de arvoregsiritichos e pedacos da mata para
dentro. Outros que conseguiam achar estes bura@® para sempre. O fato € que na
TERRA ALEM-MAR ja nfo existia mais tanta naturezaraf da COISA. Ela havia
destruido quase tudo. Nao se tinha muito para oader. E assim, os homens foram se
adaptando a viver dentro da GRANDE COISA, da gradd®ADE. Alguns homens la de
dentro ainda tentaram mudar o destino da enorna¢ucai, mas eram sempre impedidos
pelos donos do poder. Como também as rebelibesastgpuxadas pelos escravos, que
acabavam sempre abafadas. Depois de conquistamtd@RRA ALEM-MAR, a Coisa
chega entdo a praia, ao Mar. O Mar e suas Criatemrasentender direito o que era aquela
coisa preparam-se para enfrenta-la.

A guerra comecgou e até hoje ainda ndo parou. Osrudenmtes da COISA inventaram
maquinas que flutuavam pelo mar. Cheios de coragenfiomens saiam da COISA e
invadiam as &aguas salgadas. De tanto investirertraconmar, os homens e a COISA
atravessaram o oceano e chegaram enfim a nossa@esembarcaram em terras alheias
sem nenhuma cerimbnia. E como fizeram nas TerrésmMllar chegaram com a COISA
engolindo os homens que aqui existiam e destruundi@. Mas diferente dos homens de 13,
agui os homens dancavam e cantavam. DiferenteaeHamens daqui se misturavam com
a natureza e tudo era uma coisa s6. Os homens datfig tocaram e dancaram para a
GRANDE COISA e por incrivel que pareca ela paroundd tinha visto tal danga nem
muito menos escutado tal som. Encantada com hodes ela se deitou e ficou sem
engolir mais ninguém. Por alguns instantes foi pessicreditar que os homens e a COISA
pudessem viver em harmonia. Mas os homens la deodes Comandantes da GRANDE
COISA, ficaram em agonia. Nao entendiam como agquebenens tdo primitivos tocando e
dancando tinham conseguido parar a COISA. Pensgummso podia ser feitico. Sem
perder tempo comecaram a fazer barulho 14 dengaraim todas as maquinas, fizeram a
COISA soltar fumaca, assustando os homens da eawa Era tanto barulho que vinha de
dentro da COISA gque ela ja ndo escutava mais nmgo®lito menos o cantar dos homens
da mata. Era tanta fumaca que a COISA ndo enxergaisos homens dangcando e assim
ela mais uma vez se levantou e continuou sua jarrdestruindo e engolindo todos que
perto dela estavam. A GRANDE COISA foi crescendstréndo tudo e engolindo os
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homens. A coisa vinha abrindo caminho pela florestsgando a Terra, entrando a forca
em suas entranhas. Do corpo da GRANDE COISA saimm@asdmaquinas, piche, luzes,

enormes tentaculos mecéanicos que onde tocavanafitgrudados. Estava tdo imensa que
para chegar de um lado para o outro da COISA, pghs inventaram maquinas voadoras,
passaros mecanicos. Ndo parava de crescer, eraoustromem evolucdo. E assim vinha
arrastando-se direto para o cerrado.

No cerrado, Seu Estrelo foi avisado e rapidameugiu todo seu povo. Chamou também
o Calango Voador e toda a Mata. Por meio de LUZBE®ao de Laia e dono dos Reino
dos Sonhos) convocou os homens de tudo que € Ed@dosp juntar na batalha contra a
GRANDE COISA que se aproximava. LUZBELO entrou ramte de véarios homens,
mostrando que a GRANDE COISA poderia acabar conundm Veio gente de tudo que
era canto. Homens que largaram suas familias patartsegurar o tal monstro. Cada
homem trazia consigo a fé, as riquezas e os sablerssu lugar. Varios desses homens
vieram fugidos da GRANDE COISA. Massacrados lamedd monstro, sem direito a suas
vidas, decidiram fugir e lutar junto com aquele® eqastavam do lado de fora contra a
ENORME CRIATURA. Alguns destes homens fugidos tmhentendido, ainda dentro da
COISA, que com toda aquela destruicdo o mundoiastandenado. Por isso junto com
Seu Estrelo, a Mata e o Calango inventaram de monsma nova COISA, uma fabulosa
criatura. Uma nova cidade que abrigaria todos oselns que para o cerrado vieram para
enfrentar a CRIATURA COMEDORA DE HOMENS que estgaaa chegar. Era preciso
atrelar todas as forcas. A esperanca enchia mameeio do cerrado, em um lugar marcado
com um X, comecou a construcdo dos homens. Os lwuhecidiram dar asas a sua
CRIATURA em homenagem ao Calango Voador, o filhcsdbe da Terra.

E assim rapidamente cercada de sacrificios estawapa fabulosa CONTRUCAO. Uma
Criatura Moderna, que levava dentro dela a espardog homens. Seu Estrelo e o Calango
Voador comandariam os seres da Mata, todos estpr@itos para confronto. A GRANDE
COISA por fim chegou, com seus olhos vermelhosyiad® fogo, soltando

fumacga. A Mata langou um canto, os homens tocaralanearam pros seus santos, Seu
Estrelo jogou seus feiticos, o Calango seu raiosaleCada qual ser da mata deu sua
investida. A cidade feita de asas foi pra cima ®ASDE COISA. E assim a COISA de
novo parou. Estava perdida com tamanha ofensivav&sle novo encantada, agora com
0S cantos da mata. Sua estrutura tremia, comocsato entrasse em cada uma de suas
pecas, em cada um de seus parafusos, parecia qeedasmontar. Seus olhos de luz
piscavam. A bicha foi se desestruturando, caind@edacos, abrindo espacgos dentro de si.
Com isto a Mata, o Ar, o Sol foram logo entrande.®pente a GRANDE COISA se viu
bonita, enfeitada de flores e arvores, de cantocargo. Até o Calando Voando por dentro
da COISA voou. Os trabalhadores, os escravos,ug®$oe operarios |14 de dentro, gritaram
pela liberdade. Rapidamente se juntaram com os e cidade de asas e tentaram tirar
o poder daqueles que os maltratavam. Parecia GEANDE COISA estava domada.

Mas foi ai que a coisa desandou. Os ComandanteRANDE COISA logo se arrumaram

e com suas maquinas de guerra, de barulho e dedrmeabaram com revolta criada e
fizeram novamente a COISA se mexer. Sem escutant @a natureza, cega em meio a
tanta fumaca, controlada a forca e a lapada, a £&¢& graca deu seu contragolpe. Muito
maior que a fabulosa CRIATURA criada pelos homemseatrado que vieram de tudo que
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€ de lado, a GRANDE COISA ndo demorou muito parmidar a cidade de asas. A
batalha foi suada, de um lado a grande maquinautto os homens e a for¢ca da mata. No
meio de tanto barulho e tanta fumaca, o Calangaddoaumiu. Alguns dizem que ele
morreu. Alguns que ele foi pego depois de cair alesaco, sufocado pelas nuvens de
fumaca que cobriam até o sol e que esta preso earenorme gaiola dentro da GRANDE
COISA. Outros dizem que ele voou até seu pai, ool de novo se esquentar. Tem mais
uns que falam que ele se escondeu dentro do cegradontar suas forcas e que a qualquer
momento vai voltar.

Seu Estrelo sentiu que num confronto direto nda tganhadores, os dois lados perderiam.
A GRANDE COISA acabaria com a Mata e com o fim datdMos homens também se
destruiriam. A luta era mais sutil. Sabia tambéra guCalango Voador tinha que esta ao
seu lado, nédo tinha chance sem o filho da Terr® &a. A batalha foi vencida pela
GRANDE COISA, mas a guerra ainda ndo. Seu Estrgkndeu que para lutar era preciso
estar dentro da COISA. Nao adiantava ficar de wn &aa COISA do outro. Percebeu que
s6 puxando a forga da natureza la pra dentro d&&@la possivel tentar domar aquela
triste criatura. Também tinha que achar o CalaRgoai, que Seu Estrelo juntou de novo
seu povo e contou seu novo plano. Disse que ecégspres homens e as criaturas da mata
se dividirem. Uns ficariam do lado de fora da COI®Atros entrariam. Com isso Seu
Estrelo se afastou e cavou um buraco com as maosusaco do tamanho do seu corpo.
Seu Estrelo entrou no buraco e se plantou. Nasezdawihco uma arvore imensa, no lugar
dos frutos cresceu estrelas. Os homens que irarar erd COISA comeram as estrelas e
ficaram alimentados do corpo estrelado de SeulBst&kémentados deixaram a COISA os
engolir. Hoje, estes homens e mulheres dancamtarsgora Seu Estrelo, trazendo para
perto deles e para dentro da COISA a forca da emduiRecebem, hora dentro da COISA
hora fora, Seu Estrelo e sua Falange. Contam sntiitem em suas brincadeiras, para seus
filhos e seu povo, a histéria do Calango Voadomahtados de Seu Estrelo, nutrem-se da
esperanca de que um dia o Calango novamente agaredento com outros homens
encantardo novamente a GRANDE COISA, dando fim errguentre a Triste Criatura
Comedora de Homens e a Natureza.

Criacdo e amarragao: Tico Magalhaes

*A parte IV do Mito:Outros Seres do Cerradancontra-se disponivel no site do Seu Estrelo e
o Fué do Terreirdhttp://www.seuestrelo.art.br/
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