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RESUMO

Na contemporaneidade, o sujeito lirico disperso nas coisas do mundo é uma recorréncia
forte e uma pesquisa nesse sentido nos proporciona reflexdes de ordem teorica e critica
sobre a poesia contemporanea e ilagOes a respeito das configuragdes da subjetividade.
Com base nessas constatacOes, este trabalho pretende examinar as configuracdes do
sujeito lirico na obra do poeta Paulo Henriques Britto, que € bastante representativo no
cendrio da lirica brasileira atual. E possivel verificar, na obra desse poeta, um fendmeno
recorrente na poesia lirica contemporanea, que € a fragmentacdo do sujeito lirico e as
diversas formas que ele toma ao desdobrar-se em subjetividades. Primeiramente,
destacamos alguns aspectos da formacdo do poeta Paulo Henriques Britto, que €
professor, critico, ensaista, tradutor e contista, pois acreditamos que a trajetéria
intelectual trilhada por ele interfere na constituicdo de sua subjetividade poética. Em
seguida, reservamos atencdo especial aos poemas de Paulo Henriques Britto no se que
refere a analise das configuracdes do sujeito lirico e das diversas formas que ele assume
ao desdobrar-se em subjetividades. Essas analises estdo entremeadas por algumas
discussOes a respeito do conceito de um dos elementos fundamentais da lirica, que € o
sujeito lirico. Por fim, dedicamo-nos a refletir acerca do modo como a experiéncia de
leitura de Britto atua como componente do processo de criagdo e subjetivacdo poética,
uma vez que na obra desse poeta verificamos a presenca de subjetividades liricas
constituidas a partir de leituras de muitos poetas, como Carlos Drummond de Andrade e
Jodo Cabral de Melo Neto. As reflexdes e as discussdes a que este trabalho se propde
contribuem para auxiliar na compreensdo da configuracdo do sujeito lirico na
contemporaneidade e suas implica¢Bes contextuais. Com 0 nosso trabalho pretendemos,
também, apresentar um viés de leitura da poesia de Paulo Henriques Britto,
contribuindo com o estudo e com a divulgacdo de sua obra nos meios académicos. Os
estudos de Jodo Alexandre Barbosa (1974), Octavio Paz (1984), T.S. Eliot (1989), Italo
Calvino (1990), Hegel (1997), Maria Esther Maciel (1999), Zygmunt Bauman (2001),
Michel Collot (2004), Tiphaine Samoyault (2008), Benedito Nunes (2009) e Dominique
Combe (2010) servem como arcabouco tedrico para esta pesquisa.

Palavras-chave: subjetividade, sujeito lirico, contemporaneidade, Paulo Henriques
Britto.



RESUMEM

En la contemporaneidad, el sujeto lirico disperso en las cosas del mundo es una fuerte
recurrencia, y la investigacion en este sentido nos proporciona reflexiones tedricas y
criticas sobre la poesia contemporénea y las ideas sobre las configuraciones de la
subjetividad. Este estudio pretende examinar las configuraciones del sujeto lirico en la
poesia del poeta Paulo Henriques Britto, que es bastante representativo en el escenario
lirico brasilefio actual. Es posible verificar, en la obra de este poeta, un fendmeno
recurrente en la poesia lirica contemporéanea, que es la fragmentacion del sujeto lirico y
las diversas formas que toma a medida que se desarrolla en subjetividades. En primer
lugar, destacamos algunos aspectos de la formacion del poeta Paulo Henriques Britto,
gue es maestro, critico, ensayista, traductor y escritor de cuentos, ya que creemos que la
trayectoria intelectual que transita interfiere con la constitucion de su subjetividad
poética. Luego prestamos especial atencion a los poemas de Paulo Henriques Britto con
respecto al analisis de las configuraciones del sujeto lirico y las diversas formas que
asume a medida que se desarrolla en subjetividades. Estos anélisis se entremezclan con
algunas discusiones sobre el concepto de uno de los elementos fundamentales de la
lirica, que es el sujeto lirico. Finalmente, nos dedicamos a reflexionar sobre como la
experiencia de lectura de Britto actia como un componente del proceso de creacion y
subjetivacion poética, ya que en el trabajo del poeta verificamos la presencia de
subjetividades liricas constituidas a partir de lecturas de poetas como Carlos Drummond
de Andrade y Jodo Cabral de Melo Neto. Las reflexiones y discusiones que propone este
trabajo contribuyen a ayudar a comprender la configuracion del sujeto lirico en los
tiempos contemporaneos y sus implicaciones contextuales. Con nuestro trabajo también
tenemos la intencién de presentar un sesgo de lectura de la poesia de Paulo Henriques
Britto, contribuyendo al estudio y la difusion de su trabajo en los circulos académicos.
Los estudios de Jodo Alexandre Barbosa (1974), Octavio Paz (1984), T.S. Eliot (1989),
Italo Calvino (1990), Hegel (1997), Dominique Combe (1999), Maria Esther Maciel
(1999), Zygmunt Bauman (2001), Michel Collot (2004), Tiphaine Samoyault (2008) y
Benedito Nunes ( 2009) sirven como marco tedrico para esta investigacion.

Palabras clave: subjetividad, sujeto lirico, contemporaneidad, Paulo Henriques Britto
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INTRODUCAO

A escolha da tematica deste trabalho é resultado de dois projetos de pesquisa a
respeito da obra de Paulo Henriques Britto e de uma monografia de bacharelado. O
primeiro projeto, PIBIC, foi iniciado em julho de 2009 e concluido em julho de 2010; o
segundo projeto, PIVIC, foi um desdobramento da primeira pesquisa, foi iniciado em
agosto de 2010 e concluido em julho de 2011. A monografia de bacharelado, cujo titulo
¢ “O syjeito lirico na obra de Paulo Henriques Britto”, foi apresentada em 2013 e foi
compilacdo dos dois projetos de pesquisa mencionados. Esta dissertacdo de mestrado
realiza uma nova incursdao na obra poética do poeta Paulo Henriques Britto, que ganha
cada vez mais notoriedade no cendrio da lirica brasileira contemporanea.

Paulo Henriques Britto é um poeta que construiu uma obra densa, cuja fortuna
critica ja é consideravel e cresce cada vez mais. Estreou em 1982, com a publicacédo de
Liturgia da Matéria, e, posteriormente, publicou Minima Lirica (1989), Trovar Claro
(1997), Macau (2003), Tarde (2007), Formas do Nada (2012) e Nenhum Mistério
(2018). Em prosa, escreveu um livro de contos cujo nome é Paraisos Artificiais (2004).
Como tradutor, sua producédo é ainda mais vasta, abrangendo prosa (tanto no campo da
literatura quanto do ensaio) e poesia. Britto ja traduziu cerca de 80 livros, e entre 0s
autores estdo Thomas Pynchon, Don DeLillo, Philiph Roth, Elizabeth Bishop, Lord
Byron e Wallace Stevens. Em virtude da sua carreira como professor de Traducdo do
curso de Letras da PUC-Rio de Janeiro, ja publicou 28 artigos em meios impressos e
digitais. Prestigiado pelo seu trabalho como escritor, Paulo Henriques Britto ja foi
contemplado com alguns prémios literarios significativos. O Prémio Portugal Telecom
de Literatura Brasileira, pela obra Macau (2003), foi concedido pela Portugal Telecom,
em 9 de novembro de 2004. Em 2004, recebeu o prémio Alceu Amoroso Lima - Poesia,
também pela obra Macau (2003), concedido pelo Centro Alceu Amoroso Lima Para a
Liberdade e a Universidade Candido Mendes. O prémio Alphonsus de Guimarées na
categoria Poesia, pela obra Trovar claro (1997), foi concedido em 1997, pela Fundagéo
Biblioteca Nacional. Recebeu ainda o prémio Paulo Rénai na categoria “Traducdo de
Autores Estrangeiros para o Portugués”, pela obra traduzida A mecanica das aguas, de
E. L. Doctorow, da Fundacdo Biblioteca Nacional, em 20 de dezembro de 1995. Em
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2005, Britto recebeu o Prémio Jabuti (segundo lugar) pelo seu livro de contos Paraisos
artificiais (2004). Recebeu, em 2012, o Prémio Bravo!Bradesco Prime, pela obra
Formas do nada (2012). O seu livro Macau (2003) também foi publicado em Portugal,
em 2010. Duas antologias poéticas suas foram editadas no exterior: The clean shirt of it:
poems of Paulo Henriques Britto, nos Estados Unidos, com selecdo, traducdo e
introducdo de Idra Novey (2007); e En liten sol i flickan, na Suécia, com selecdo,
traducdo e posfacio de Marcia S& Cavalcante Schuback e Magnus William-Olsson
(2014).

Paulo Henriques Britto é autor de um projeto poético construido sob a metida
da exatiddo, que procura materializar uma lirica que ndo seja mera expressdo do eu,
“dessa coisa falsa que se disfarca, fingindo se expressar” . E possivel notarmos, na
obra desse poeta, a natureza fragmentaria do sujeito lirico, o qual se revela cindido,
destituido de uma unidade, visto que a tradicional voz monologante abre espaco para a
instauracdo de uma subjetividade fragmentada, que em cada poema assume uma
configuragéo distinta. E possivel percebermos ainda em muitos poemas a manifestago
de uma consciéncia desencantada, revelada por meio de debochadas inquietacdes e de
uma negacao do subjetivismo, que é outra configuracdo dessa subjetividade poética.
Cabe destacar que, em muitos poemas, Britto langa mdo de um discurso préximo da
prosa, talvez como uma tentativa de se alcancar certa linearidade e como um artificio
para trazer o leitor para mais perto de si e torna-lo seu cumplice.

Ha também muitos poemas nos quais nota-se a presenca de um sujeito lirico
marcado pela ironia, pelo humor sarcéstico, que é uma manifestacdo dessa subjetividade
cindida e dessa consciéncia critica, a qual é norteadora da obra de Britto. Essa ironia
acena para um desconforto em relacdo ao modo como o poeta I& 0 seu tempo e em
relacdo ao modo como ele lida com a tradigdo. Além disso, ela coaduna com a liquidez
da contemporaneidade, usando as palavras de Bauman (2001), periodo em que Paulo
Henriques Britto esta inserido. A ironia se faz presente sobretudo nos momentos em
que o0 poeta expressa sua relagdo com o mundo, que para ele “esta fora de esquadro” e

2 E interessante a maneira como o poeta propde a resolucgéo para a

“ndo tem conserto
relacdo conflituosa que ele estabelece com a realidade empirica que o cerca: ele

reconhece, ironicamente, que uma ferramenta capaz de abarca-la logicamente é a

! Retirado do poema “ Um pouco de Strauss”, encontrado no livro Trovar Claro (1997) .
2 Retirados do poema “ Sonetilho de verdo”, encontrado no livro Trovar Claro (1997) ¢ do poema “Uma
doenga” , do livro Tarde (2007), respectivamente.
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linguagem. Por essa razdo, concebe 0 exercicio poético como uma via possivel, ainda
que precaria, para a apreensdo parcial do mundo — como uma via possivel, ainda que
precéria, para a apreensdo parcial do mundo — concepcdo reiteradamente expressa em
sua obra, e conclui, resignado, que “a realidade ¢ coisa delicada/de se pegar com a ponta
dos dedos” (BRITTO, 2003, p. 18). Verifica-se, ainda, em muitos poemas, uma
tentativa de supressdo do sujeito lirico, o qual, muitas vezes, encontra-se ofuscado na
cena poética e deixa pouquissimos indicios de sua existéncia, 0 que pode ser
considerado outra configuracéo da subjetividade lirica.

Observa-se também que em muitos poemas o sujeito lirico adota uma postura
autorreflexiva e problematiza a insuficiéncia da linguagem e o processo de composigéo
do poema. O exercicio metalinguistico pode evidenciar outra configuracdo da
subjetividade lirica e revelar o carater multiplo do sujeito por tras da composicdo
poética, que, cindido, revela-se, concomitantemente, critico e criador ao sondar a
propria arquitetura poematica. A respeito disso, Maria Esther Maciel (1999) destaca que
apesar de ser antiga a alianca entre a criagdo e a reflexdo, muitos poetas concebem,
ainda hoje, a poesia como espaco de reflexdo critica e de debate sobre si mesma. Ao
estilhacar a linguagem e muitas vezes incorporar a enunciacdo lirica o discurso critico, o
poeta pde em didlogo teoria e pratica, critica e criacdo, que se espelham e se misturam.
Nas palavras da autora,

Em decorréncia dessa autorreferencialidade, a linguagem geralmente
assume, nessa modalidade poética, a condicdo de sujeito, dando a
impressdo de que este se faz e se diz simultaneamente. [...] O que
significa dizer que, ao escrever o poema, 0 poeta-critico o faz
consciente de que sua voz silencia para que a linguagem possa dizer
por e apesar dele, por saber que, se é pela linguagem que o sujeito se
constitui, é também nela que este se perde enquanto pessoa: 0 proprio
texto o despoja de sua pessoalidade. (MACIEL, 1999, p. 23)

Nesse sentido, ampliando a nossa reflexdo, podemos afirmar que, por tras de
um poema metalinguistico, situa-se um sujeito multiplo, criador e critico da literatura ao
mesmo tempo. Por essa razdo, na poesia de Paulo Henriques o espago da
metalinguagem surge também como lugar para a manifestagio de mais uma
subjetividade. O poeta, em muitos poemas, problematiza o estatuto da poesia e a
condicdo da linguagem. Ao incorporar ao discurso poético a condicao de critico, o poeta
corrobora ainda a ideia de que o processo de elaboracdo do poema ndo se da de modo
gratuito. Em seu livro intitulado Seis propostas para o préoximo milénio (1990), Italo

Calvino reune cinco conferéncias atraves das quais propunha a perenidade de
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determinados valores literarios para o proximo milénio, a saber: leveza, rapidez,
exatiddo, visibilidade, multiplicidade. No capitulo intitulado “Exatiddo”, Calvino
assevera, entre outros aspectos, que a exatiddo, uma caracteristicas que fara parte da

literatura do século XXI, pode ser definida de trés maneiras:
1-um projeto de obra bem definido e calculado;
2-a evocacdo das imagens visuais e nitidas, incisivas, memoraveis;

3- uma linguagem que seja a mais precisa possivel como Iéxico e em
sua capacidade de traduzir as nuangas do pensamento e da
imaginacdo. (CALVINO, 1990, p. 71-72)

Tomando as defini¢des de Calvino como ponto de partida, constatamos que
Paulo Henriques Britto forja sua poética sob a medida da exatiddo. O préprio poeta
admite “Minha poesia tende mais para 0 seco que para 0 Umido. Eu gosto muito daquela
secura, daquela depuracdo. Sdo virtudes que eu cultivo, uma linguagem despojada, a
falta de ornamentos, uma coisa bem seca”. (BRITTO, 2009). Afastando-se de uma
linhagem espontaneista, ele “finge falar do mundo para falar do seu jeito desconfortavel
no mundo” (CARPINEJAR, 2007). Devido, sobretudo, a presenca constante de uma
consciéncia reflexiva, que se revela nas escolhas teméticas e na linguagem clara,
precisa, em detrimento da espontaneidade, podemos afirmar que Paulo Henriques Britto
filia-se a linhagem de poetas cujo rigor artistico é notavel e cuja obra pode ser
considerada oriunda de um projeto conscientemente elaborado.

Outra possibilidade de investigacdo que se abre é a reflexdo a respeito da
interferéncia da memaria de leitura do sujeito empirico Paulo Henriques Britto em sua
subjetividade poética. Britto “ndo engana, exibe suas herancas e filiacGes, diz qual é o
jogo, convida-nos a participar dele ressaltando, contudo, de antemdo, que ndo ha
vencedores, s0 perdedores.” (SILVA, 2010). Sabemos que a poesia recente amplia o
campo de viséo do poeta e do leitor, levando-os ao exercicio de uma leitura bastante
atenta, guiada pela minima atividade de pesquisa, uma vez que a significacdo exige de
ambos o reconhecimento da tradigdo que compde com a construgdo dessa poesia. Na
obra de Paulo Henriques Britto, as marcas da tradigdo estdo presentes. Evidencia-se,
desse modo, que a memoria de leitura do sujeito empirico interfere em sua
subjetividade, ou seja, as leituras que o poeta faz constituem uma importante fonte de
criagdo em sua poesia. O poeta contemporaneo, que € leitor, tem a sua disposi¢cdo um
universo imensuravel de produtos artisticos. Imbuido de um conhecimento que

acumulou ao longo de sua trajetoria, ele arrasta criticamente para a cena poética todo
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um cabedal de instrumentos - resultante de sua construgdo como leitor - e de recursos
para enxergar o seu tempo e a sua propria poesia. E valido pontuar que sabemos que 0s
didlogos que os poetas contemporaneos empreendem com os poetas predecessores ndo é
uma atitude exclusiva dos artistas da atualidade. O que queremos ressaltar € uma
continuidade dessa pratica, herdada principalmente dos modernistas, uma vez que 0s
poetas contemporaneos, herdeiros da tradicdo, ainda se valem dessa estratégia, de forma
recorrente, ao elaborarem seus poemas. Assim, a trajetoria de leitura torna-se um
elemento crucial a ser considerado quando nos dedicamos a pensar a respeito da
constituicdo da subjetividade poética de determinado autor.

H& em alguns poemas rastros de leitura de poetas que construiram obras que
marcaram profundamente o cenario cultural brasileiro, como Carlos Drummond de
Andrade e Jodo Cabral de Melo Neto. Sabemos que esses poetas se tornaram uma
referéncia inevitavel para escritores de geracfes posteriores. Esses dialogos mostram
que a memoria das experiéncias vividas se mescla, cada vez mais, a memoria do lido, e
muitas vezes a intertextualidade torna-se tdo importante quanto a experiéncia nao
literdria. No atual cenario da lirica brasileira, a experiéncia de leitura do legado da
tradicdo literaria € um dos principais elementos a serem considerados como matéria de
criacdo poética.

Féabio de Souza Andrade, em artigo publicado na Folha de Sdo Paulo, assevera
que Paulo Henriques Britto, “Por conhecer bem a tradigdo, recusa-Se a0 espontaneismo
catartico, soterrado pela urgéncia do presente.” (ANDRADE, 2007). Tal afirmagao
dialoga com a nocgéo de historicidade que permeia a poesia moderna, tema discutido por
Jodo Alexandre Barbosa em seu livro As ilusdes da modernidade (1986). Nesse livro, o
autor discorre, entre outros aspectos, sobre a leitura que o poeta faz de seu tempo atual
somada a da tradicao literaria. O poeta seria o responsavel por “captar” um determinado
tom de sua atualidade e absorver a tradicao, de maneira a “traduzir” sua €poca atraveés
de sua poética. Como afirma Barbosa, “de um lado as circunstancias moldam o poeta
em seu tempo; de outro, a maneira de questionar a linguagem da poesia que configura o
tempo do poema.” (BARBOSA, 1986, p. 15). No processo construtivo da poética de
Britto é possivel perceber que os dialogos com 0s candnicos ndo se restringem ao mero
jogo erudito e habilidoso, ndo ¢é algo meramente decorativo, mas a tentativa de delinear
um estilo proprio e de ressignificar a tradigéo.

Tendo isso em vista, a presente pesquisa tem como objetivo principal realizar

uma incursao na obra de Paulo Henriques Britto, partindo da hip6tese de que o sujeito
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lirico é destituido de uma unidade e que assume diversas configuracdes ao desdobrar-se
em subjetividades. De forma sucinta, buscamos responder a quatro questdes,
norteadoras deste trabalho: de que forma atuacdo académica e a formacdo tedrica do
poeta Paulo Henriques Britto interfere na constituicdo da subjetividade lirica que se
manifesta nos poemas? Considerando que Paulo Henriques Britto, como sujeito
empirico, € um individuo inserido no seculo XXI, como € possivel notarmos algumas
implicacbes desse tempo na constituicdo da subjetividade poética? Seria possivel
identificar na obra desse poeta contemporaneo uma espécie de fio condutor subjetivo,
que poderia garantir relativa unidade ao seu projeto poético? De que modo a tradicdo se
faz presente no lirismo de Britto, sobretudo o modernismo brasileiro?

Em relagdo a metodologia que adotaremos a fim de responder as questdes
norteadoras deste estudo, julgamos que é pertinente esclarecer que esta pesquisa é de
natureza bibliografica e propde uma investigacdo critico-analitica da obra de Paulo
Henriques Britto, composta pelos livros Liturgia da Matéria, Minima Lirica (1989),
Trovar Claro (1997), Macau (2003), Tarde (2007) Formas do nada (2012) e Nenhum
Mistério (2018). Fizemos a leitura de toda a obra de Paulo Henriques Britto, extraindo
0S poemas que constituiram nosso objeto de estudo, além de levantar a fortuna critica a
respeito da obra do poeta. A luz da metodologia que Antonio Candido e Gilda de Mello
e Souza prop6em no prefacio do livro Estrela da vida inteira (1993), de Manuel
Bandeira, selecionamos poemas representativos da obra de Paulo Henriques Britto a fim
de comprovarmos as caracteristicas recorrentes na obra desse poeta, buscando a relacédo
entre a parte e o todo, para que o conhecimento adequado de um poema ajude na
compreensdo do sistema geral da obra.

Nosso objetivo precipuo no primeiro capitulo desta dissertacdo é destacar
alguns aspectos da formacdo do poeta Paulo Henriques Britto. Atualmente, tem sido
frequente que o poeta que se encontra inserido no meio académico, como € o caso de
Paulo Henriques Britto, que é professor na PUC do Rio de Janeiro. Embora esta
pesquisa ndo seja de cunho biografico, julgamos importante, antes de abordarmos
propriamente as configuragdes do sujeito lirico e as formas que ele toma ao desdobra-se
em subjetividades, averiguarmos a formacdo de Paulo Henriques Britto, professor,
critico, ensaista, tradutor, contista e poeta, pois acreditamos que ela contribui com a
manifestacdo de uma subjetividade critica em sua obra. N&o pretendemos, dessa forma,
defender que a compreensdo da poética de Britto somente seja possivel a partir dos

acontecimentos que compdem sua biografia. Nosso objetivo ao investigar a formacgéo
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estética do poeta e seus posicionamentos tedricos e criticos € mostrar que isso contribui
para forjar uma subjetividade critica que se revela de diferentes maneiras em toda obra
de Britto. Neste capitulo, propusemo-nos, como segundo objetivo, compreender
algumas questBes relativas a identidade do homem inserido na segunda metade do
século XX até os dias atuais, considerando que o sujeito empirico Paulo Henriques
Britto estd inscrito nesse contexto e que isso pode contribuir com o modo de ser da sua
poesia. A base tedrica neste capitulo é fundamentada por vérias entrevistas concedidas
por Paulo Henriques Brito, tanto publicadas impressas como em midias on-line, como
também por quatro artigos de natureza tedrica e critica escritos por ele, a saber: “I t00,
dislike it” (1991), “Poesia e memdria” (2000), “Poesia: criacdo e traducdo” (2008),
“Poesia Brasileira Hoje” (2013). Para o segundo objetivo proposto, utilizamos como
arcabouco teorico as teorias propostas pelo sociélogo Zygmunt Bauman em suas obras
Identidade (2005) e Modernidade Liquida (2001).

O segundo capitulo desta dissertacdo reserva atencdo especial aos poemas de
Paulo Henriques Britto no se que refere a anélise das configuracdes do sujeito lirico e as
diversas formas que ele assume ao desdobrar-se em multiplas subjetividades. Essas
analises estdo entremeadas por algumas discussdes a respeito do conceito de um dos
elementos fundamentais da lirica, que é o sujeito lirico. Os estudos de Octavio Paz
(1984), Italo Calvino (1990), Hegel (1997), Maria Esther Maciel (1999), Michel Collot
(2004), Michel Collot (2004) e Dominique Combe (2010) servem como arcabouco
tedrico para algumas reflexdes sobre as diversas concepcles de sujeito lirico. HA em
muitos poemas a tentativa de supressdo desse sujeito, o qual muitas vezes encontra-se
ofuscado na cena poética e deixa pouquissimos indicios de sua existéncia, e a tendéncia
ao fechamento do discurso poético, visto que a linguagem é frequentemente colocada
em evidéncia e voltada para si mesma. Constatamos, portanto, que a obra deste poeta se
caracteriza por um sujeito lirico que assume multiplas facetas ao se alterar em
subjetividades.

No terceiro capitulo desta dissertagdo optamos por refletir mais detidamente a
respeito da presenca de subjetividades liricas na obra de Paulo Henriques Britto
constituidas a partir de leituras feitas por ele. E sabido que em todas as épocas da
literatura ocidental os poetas dialogaram com 0s seus predecessores e contemporaneos,
citando suas obras ou aludindo a elas. No atual cenério da lirica brasileira, a experiéncia
de leitura do legado da tradigdo literria € um dos principais elementos a serem

considerados como matéria de criacdo poética. Isso afirma a continuidade e o
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desenvolvimento da concepcdo de poesia como relacdo com a tradicdo, aspecto
defendido por T. S. Eliot. Na obra de Paulo Henriques Britto, constatamos que a
experiéncia de leitura atua como componente do processo de criagdo. Ha em seus
poemas rastros visiveis de leitura de dois importantes poetas, Carlos Drummond de
Andrade e Jodo Cabral de Melo Neto. Sustentam nossas reflexdes os estudos de Eliot
(1989) e de Jodo Alexandre Barbosa (1986). Também utilizamos estudos renomados da
obra de Carlos Drummond de Andrade e de Jodo Cabral de Melo Neto, entre eles, os de
Davi Arrigucci (2002) e Antonio Carlos Secchin (1999).
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1. SOBRE PAULO HENRIQUES BRITTO

Nosso objetivo precipuo neste primeiro capitulo é expor alguns aspectos da
formacgéo do poeta Paulo Henriques Britto e explicitar algumas teses que ele, como
professor, critico e ensaista, defende. Acreditamos que esses posicionamentos criticos
de Paulo Henriques Britto reverberam na obra do poeta. Nosso objetivo ao investigar a
formacéo do poeta €, portanto, salientar que essa formacéo contribui com a presenca de
uma subjetividade critica, presente em toda obra de Britto, para, posteriormente,
explicitar, por meio da analise de alguns poemas, essa interlocucdo entre o Paulo

Henriques critico e o Paulo Henriques poeta.

1.1 Paulo Henriques Britto: o poeta

Paulo Fernando Henriques Britto é poeta, contista, ensaista, tradutor e
professor. Filho de pai acreano e de mée carioca, nasceu no Rio de Janeiro, em 1951.
No periodo entre 1962 e 1964, ele morou com a sua familia nos Estados Unidos, em
Washington, onde aprendeu inglés. Posteriormente, entre 1972 e 1973, retornou aos
Estados Unidos e, na Califérnia, estudou cinema. Em 1975, abandonou os estudos de
cinema e comecou a sua graduacdo em Licenciatura em Lingua Inglesa e Portuguesa
pela Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro. Fez o seu mestrado em Letras
(1982) na mesma instituicdo, que Ihe conferiu o titulo de Notorio Saber em 2002.
Atualmente, mora no Rio de Janeiro e é professor associado da Pontificia Universidade
Catdlica do Rio de Janeiro. Atua também na po6s-graduacdo, desenvolvendo projetos de
pesquisa sobre traducéo literéria, traducdo de poesia e poesia brasileira contemporanea. >

Paulo Henriques Britto realizou de forma precoce as primeiras incursées no
universo da literatura. Nas palavras do autor:

Tenho muito poucas lembrancas do tempo em que eu ainda ndo sabia
ler. Minha principal atividade na infancia e em boa parte da
adolescéncia foi ler e escrever. Comecei minha leitura com gibis,
depois engrenei no Tesouro da Juventude e nos livros infantis de
Monteiro Lobato. Num certo sentido, o TJ e ML foram as leituras que
tiveram o0 maior impacto sobre mim. (BRITTO, 1997b)

Quanto ao interesse pelo género lirico, o autor declara:

¥ Essas informacdes foram baseadas no que esta disponivel na Revista Hoblicua - especial sobre Paulo
Henriques Britto (2017) e no site pessoal de Paulo Henriques Britto <http://www.phbritto.org/>. Acesso
em: 2 agosto de 2019.
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Comecei a me interessar por poesia aos doze anos, quando fui morar
nos Estados Unidos pela primeira vez. La eu descobri a poesia,
colocaram a gente pra ler Shakespeare, Emily Dickinson, Edgar Alan
Poe, e fiquei muito impressionado com aquilo. Quando eu voltei para
0 Brasil com meus 14, 15 anos, eu descobri a poesia mesmo. Foi ai
gue eu comecei com Fernando Pessoa, Manuel Bandeira, Drummond.
Na verdade, quando comecei a escrever mais a serio, eu queria mais
escrever prosa. E quando fui fazer cinema, entdo, foi uma fase que o
gue eu mais fazia nos Estados Unidos era escrever conto. (BRITTO,
2017, p.13)

Apesar do precoce interesse pelo género lirico, Britto ndo esconde o seu
fascinio pela prosa®. Nas palavras do poeta:

Na verdade, eu nunca quis ser poeta. Em primeiro lugar, porque a
prosa sempre me fascinou mais que a poesia. As coisas que mais me
interessavam — analise psicoldgica, o vislumbre de um fragmento da
realidade, a visdo de uma época e um mundo, a explicacdo racional
das coisas — tudo isso era dominio do romance, do conto, da novela,
do ensaio. J& a poesia tinha algo de irritante; por exemplo, essa coisa
de trocar de linha sem mais nem menos, sem nenhum respeito pela
I6gica nem pela gramatica; e a exploracdo dos sons das palavras, uma
coisa que eu achava um tanto pueril. (BRITTO, 1997b)

A decisdo de Britto de abandonar a faculdade de cinema ocorreu apds os
primeiros contatos com os estudos do renomado linguista estadunidense Noam
Chomsky, conhecido por elaborar a teoria da gramatica gerativa, a partir do fim da
década de 1950, juntamente com outros linguistas do Massachusetts Institute of

Technology. Sobre o seu primeiro contato com os estudos de Chomsky, Britto afirma:

Na época que estava fazendo cinema, lia muita coisa de politica
radical, Guerra do Vietnd, e descobri o Chomsky. E um amigo me
disse que ele era linguista, ai eu fui ler alguma coisa sobre linguistica
e descobri a gramatica gerativa e me empolguei. Pronto, é isso que
guero estudar. Larguei o curso de cinema e minha familia néo
entendeu nada. (BRITTO, 2017, p.21)

Britto considera que Chomsky fez uma verdadeira revolugdo na linguistica,

pois, segundo ele, o linguista:

Transformou a linguistica em um arremedo de ciéncia hard. Pela
primeira vez afirmacdes sobre sintaxe- que eram expressas de uma
maneira completamente impressionista- passaram a ter uma expressao

* Em entrevista concedida em 2018 a TV PUC- Rio de Janeiro, Paulo Henriques Britto deixa claro que o
fascinio maior pela prosa também esta relacionado ao fato de que a ficcdo permite um exercicio maior da
alteridade, uma vez que a criacdo das personagens em um romance possibilita o escritor transitar por
outros universos diferentes do seu e analisar o mundo sob angulos diferentes. . Ao contrério da prosa, a
poesia, segundo a perspectiva de Britto , esta sempre relacionada ao universo de quem a produz, porque,
em Ultima andlise, o poeta fica encerrado nas suas proprias questOes. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=e4sbMkdEwXw. Acesso em 14 de janeiro de 2019.
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paramatematica, formulaica... Entdo, aquilo comecou a ser dito com
muito mais precisdo. Muitas areas da sintaxe que nunca tinham sido
exploradas comegaram a ser estudadas. (BRITTO, 2017, p. 22)

Foi como contista que Britto deu 0s seus primeiros passos como escritor,
influenciado por outros contistas e romancistas, como Julio Cortdzar, Campos de
Carvalho, Gombrowicz, Machado de Assis, Balzac, os quais ele lia e relia
obsessivamente. Sobre suas primeiras experiéncias como escritor, o autor declara “Por
volta dos vinte anos tive um surto de imaginacao criativa, que explorei em meia ddzia
de contos sofriveis; aos vinte e cinco o veio ja estava esgotado.” (BRITTO, 1991,
p.264).

Apesar de se declarar apaixonado pela prosa, o0 poeta percebeu logo que nédo se
destacaria como prosador’. Sobre essa limitacdo, ele afirma: “Eu ndo tenho muita
imaginacdo para bolar cenas, imaginar eventos, criar personagens. Para mim, isso tudo é
muito dificil. Meu trabalho é mais com a linguagem e na poesia eu me sinto mais a
vontade”. (BRITTO, 2017, p. 27).

Devido a dificuldade de escrever prosa, Britto comecou a se dedicar ao género
lirico. A partir dos anos 70, intensificou a sua producdo, embora sé tenha publicado o
seu primeiro livro, Liturgia da matéria, em 1982. Segundo Britto, a poesia, ao contrario
da prosa, permitia a ele a concretiza¢do de um projeto. Nas palavras do autor:

Eu comecei a escrever poesia porgue senti que em poesia eu tinha
mais facilidade de realizar alguma coisa, de chegar a alguma coisa.
Em ficcdo, eu sempre comegava um projeto, o projeto se arrastava, se
arrastava, se arrastava, mudava e comecava de novo. E poemas, as
vezes eu conseguia em um dia fechar um poema. Isso para mim era
uma gloria, ndo é? Conseguir uma ideia, sentar, realizar e aprontar em
algumas horas. (BRITTO, 2017, p.82)

O interesse pelo género lirico, segundo Paulo Henriques Britto, também
ocorreu porque a poesia, de alguma forma, agredia o seu racionalismo, a medida que era
uma expressao do indizivel. Sobre a atracdo que sentia pelo universo poeético, Britto
(1991) confessa que o que mais Ihe chama atencdo era “a pretenséo da poesia de dizer o
indizivel, de expressar coisas reconditas, espirituais; o proprio pressuposto de que ha
coisas que vale a pena dizer, mas que ndo podem ser ditas com clareza”. (BRITTO,

1991, p. 264). Britto destaca ainda que o impulsionou a seguir nas trilhas do género

5 Paulo Henriques Britto deixa isso claro também na entrevista publicada no canal do Youtube Livrada,
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Ykj2ScQ6INg. Acesso em 18 de dezembro de 2018.



https://www.youtube.com/watch?v=Ykj2ScQ6INg

23

lirico foi a persisténcia de um desejo de escrever poesia devido a necessidade de se
expressar emocionalmente, fato que, nas palavras do autor, o irritava:

Na verdade, nunca consegui me livrar da poesia; apesar de tudo,
sempre escrevi poesia, desde os seis anos de idade, mais ou menos.
No final da adolescéncia, ja havia desenvolvido razoavelmente meu
senso critico, mas minha técnica parecia rudimentar, de modo que eu
percebia claramente como eram ruins meus poemas. Mesmo assim, a
poesia persistia, teimosa. Persistia por pura necessidade de expressdo
emocional. Isso me irritava também, era mais um motivo para eu
implicar com a poesia, talvez o principal. (BRITTO, 2008, p.11)

Britto (2008) confessa que, inicialmente, julgava estar expressando no papel
certos sentimentos e impressdes que lhe pareciam pedir para serem verbalizados.
Segundo o autor, “n0 ato de escrever, no entanto, eu percebia que esses sentimentos e
impressGes eram muitas vezes tdo imprecisos que era s6 no momento de escolher as
palavras para exprimi-los que eu compreendia o qué, exatamente, eu estava sentindo”
(BRITTO, 2008, p.11). Certas palavras e expressdes, segundo ele, ndo eram escolhidas
de modo consciente, vinham de maneira aleatdéria ou entdo eram impostas por
contingéncias da métrica ou da rima. Posteriormente, o poeta declara que, quando lia o
poema pronto, compreendia melhor “a verdadeira natureza dos sentimentos que me
haviam levado a escrevé-lo. E as vezes eu constatava que o sentimento em questdo era
bem diferente do que me parecera ser o impulso inicial”. (BRITTO, 2008, p. 12).
Assim, Britto, desde muito cedo, compreendeu que para ser um bom poeta deveria se
afastar da espontaneidade e ter o dominio da técnica. As primeiras tentativas de
escrever poesia, nas palavras de Britto, fracassaram, inclusive, exatamente porque ele
ndo conseguia colocar em pratica um projeto poético definido. Nas palavras do autor:

Sempre que eu tentava escrever algo que se conformasse a uma
intencdo conscientemente assumida, fosse de natureza estética ou
ideoldgica, o resultado era ainda mais catastrofico do que de costume,
0S poucos poemas que me pareciam menos ruins, eu ndo 0s escrevera
tentando fazer nada em particular. Pior ainda: alguns deles eu
simplesmente ndo entendia, ndo seria capaz de explicar se me
perguntassem o que eu quisera dizer aos escrevé-los. Por isso, eu me
julgava um primitivo” (BRITTO, 1991, p.265).

Britto (2008) declara que compreendeu, posteriormente, que 0 que sentia ndo
era o0 desejo de captar no papel determinados sentimentos pré-existentes, mas ‘“uma
necessidade de forjar para meu préoprio uso uma personalidade poética, um eu lirico. Era
sO no ato de escrever que eu determinava 0s sentimentos que imaginava estar

exprimindo”. (BRITTO, 2008, p. 13). O poeta afirma que a leitura da obra de Fernando
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Pessoa 0 ajudou bastante a compreender o sujeito lirico como fruto de um construto.

Nas palavras do autor:

O poeta que mais li nessa fase foi, ndo por acaso, Fernando Pessoa. Eu
tinha com ele vérios pontos de identificacdo, dos quais destaco dois. O
primeiro, e mais evidente, era que Pessoa era a0 mesmo tempo Varios
poetas e um poeta Unico: toda uma variedade de ideias e atitudes
divergentes e até mesmo antagdnicas era unificada pelo nome do
autor. [...] O segundo ponto de identificacdo era o bilinguismo de
Pessoa: tal como eu, ele havia passado uma parte da infancia num pais
de idioma inglés, e provavelmente a capacidade de pensar e escrever
numa outra lingua revelara a ele — como a mim — a possibilidade de
forjar uma personalidade alternativa no segundo idioma. (BRITTO,
2008, p. 13)

Segundo Paulo Henriques Britto (1991), a efetiva reconciliacdo com a poesia

veio aos vinte e cinco

anos, a partir da leitura do livro Uma faca s6 1amina, de Jodo

Cabral de Melo Neto, que lhe causou uma grande excitacdo nervosa. Na mesma época,

0 autor releu também alguns poemas de Wallace Stevens que havia lido pela primeira

vez ha cinco anos, época em que considerou todos eles impenetraveis. Ao relé-los,

Britto percebeu que eles “ndo estavam ali para ser entendidos; que até entdo eu vinha

me recusando a admitir isso”. (BRITTO, 1991, p.265). A releitura dos poemas provocou

em Britto um prazer absolutamente intenso, seguido de um mal-estar dificil de ser

explicado. Imediatamente, Britto traduziu dois poemas de Stevens. Depois disso, o autor

afirma que houve uma mudanca significativa no modo de se relacionar com a poesia.

Nas palavras de Britto:

Comecei a pensar mais a sério sobre a questdo do que a poesia
representava pra mim — tanto a poesia que eu lia e que me afetava
daquele modo quanto a que eu escrevia. Ndo foi dificil perceber onde
estavam os mal-entendidos que tornavam tdo equivoca minha relacéo
com a poesia. Em primeiro lugar, a questdo da expressdo do indizivel:
ndo se tratava necessariamente de realidades transcendentes, e sim
apenas de realidades que, por ndo estarem perfeitamente apreendidas
pela consciéncia, prestavam-se menos para o discurso linear e causal.
Pela primeira vez eu entendia racionalmente que o enviesado da
linguagem poética era uma necessidade orgdnica e ndao um
convencionalismo. (BRITTO, 1991, p.266)

Apdbs constatar que a poesia era, para si, uma necessidade organica, Paulo Henrigques

decidiu reler seus poemas, considerados por ele impublicaveis, e percebeu que eles ndo

eram bons porque

Esses poemas haviam brotado ou de introspec¢des ndo muito claras
pra mim, vivéncias emocionais que ainda ndo haviam se cristalizado
numa forma facilmente rotulavel, ou de preocupages com a prépria
questdo da linguagem, da relacdo entre linguagem e realidade, uma
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questdo que, por sua prépria natureza autorreflexiva, estd fadada a
permanecer indefinida. (BRITTO, 1991, p.266)

Nota-se, assim, que para Paulo Henriques Britto a constatacdo dos limites do
discurso racional foi fundamental para que ele pudesse dar sequéncia ao seu projeto
poético. O autor deixa claro que ndo acredita que a poesia seja o discurso do irracional,
muito pelo contrario, “vejo-a como a tentativa da linguagem de apreender o que se
encontra imediatamente além dos dominios do j& codificado, de dar forma aquilo que
ainda ndo tem uma forma definida.” (BRITTO, 1991, p.266). Nas palavras do autor

E como se a poesia fosse um posto avancado da razdo na selva das
sensacOes ainda mal compreendidas, das percepgdes necessariamente
incompletas ou imprecisas. Mas essa imagem ndo é exata. Pois a
poesia ndo visa a transformar essas apreensGes parciais em visdes
nitidas, capazes de serem expressas em prosa linear; seu objetivo ndo
é organizar a selva, e sim fixa-la num estado ndo muito distanciado do
seu estado natural, domesticando-a apenas 0 hecessario para que possa
passar pelo crivo da linguagem. Dai seu carater ndo linear, seu residuo
de inexplicabilidade. (BRITTO, 1991, p.266)

Paulo Henriques Britto (2018) admite que a poesia, durante boa parte de sua
vida, assumiu uma funcdo terapéutica, algo que o ajudou a manter a sanidade. Em vérias
entrevistas®, 0 poeta enfatiza essa funcdo que a poesia tem de ordenar o caos das
sensacOes e dos sentimentos, de criar uma ordem que possa ser utilizada pela propria
pessoa que escreve, e também — espera-se — pelas que vierem a ler. “Essas tentativas
dao prazer, ou a0 menos atuam no sentido de reduzir o pavor causado pela constatacao
de que tudo tende & desorganizagdo, a morte” (BRITTO, 2018). Nesse sentido, o
exercicio da escrita em geral, e da poesia em particular, segundo Britto, € uma maneira
de editar a propria vida, de encontrar uma logica nela e de se estabelecer uma ordem ao
caos aleatorio da realidade:

O poeta é uma pessoa como outra qualquer, obviamente, uma pessoa
gue quer impressionar 0s outros, que quer ser entendida. Agora, 0 que
eu acho interessante, no meu caso em particular, é que é a questéo
bésica que me fez escrever poesia foi uma questdo terapéutica mesmo,
a necessidade de organizar as ideias. [...] No meu caso em particular,
tem uma coisa muito forte, o papel para mim tem uma funcéo
organizadora. Mesmo um rabisco que ndo vai servir para nada. Mas na
hora que vocé esta fazendo aqueles rabiscos, vocé esta organizando os
seus pensamentos. Entdo eu tenho muito essa coisa de escrever para
mim mesmo. Principalmente na infancia e na adolescéncia, porque eu
era uma pessoa particularmente dificil, para mim, escrever era uma

® Essas afirmacdes podem ser encontradas nas entrevistas de Paulo Henriques Britto publicadas
Suplemento Cultural do Diario Oficial do Estado Pernambuco (2018), na Revista da Universidade Federal
do Parana (1999), na revista Hoblicua (2017) e na revista Ipotesi (2008).
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coisa muito importante, muito para manter a sanidade. E, com o
tempo, eu fui organizando a minha cabeca um pouco mais, e ai cada
vez mais fui escrevendo para os outros. N 0 comeco era uma coisa
mais para mim e acabou sendo uma coisa mais par a os outros. Agora
eu ja escrevo pensando muito em termos de publico, de comentar o
que € a poesia. Mas isso ndo foi um impulso inicial, de modo algum.
(BRITTO, 1999)

Com o passar do tempo, Britto (1999), mais autoconfiante, percebeu que havia
outros mecanismos para ajuda-lo a manter sua sanidade. “Eu tenho 0 meu psiquiatra, 0
meu casamento, a minha profissdo, e uma série de coisas” (BRITTO, 1999). Isso levou
0 poeta a executar melhor os seus ousados projetos relacionados a forma poética:

Agora as coisas ja estdo um pouco mais estruturadas na minha cabeca.
Entdo cada vez mais eu viro mais construtivista, eu tenho propostas.
[...] Ai eu digo: vai ser assim. Tem que terminar os versos de cada
estrofe com seis palavras. Entdo duas palavras vdo ser oxitonas, duas
vao ser paroxitonas e duas vao ser proparoxitonas. A ordem tem que
ser fixa. Entdo eu botei o livrinho do Augusto do lado e disse, vou
seguir a ordem, e saiu 0 poema , eu gosto daquele poema . (BRITTO,
1999)

Britto (1999) admite, contudo, que o processo de constru¢do do poema nédo se
relaciona apenas com o dominio da métrica, uma vez que “o poema tem a ver com
referéncias absolutamente pessoais™. Sobre isso, 0 poeta afirma:

Um poema em que eu, depois de ter vivido os primeiros 35 anos da
minha vida como solteiro, eu estou casado, de repente, entdo é uma
espécie de despedida da vida de solteiro, uma despedida da juventude,
um ingresso na maturidade. Mas também € uma tentativa
absolutamente consciente e coerente de escrever uma sextina, uma
forma dificil, para provar a mim mesmo que eu sei escrever. E claro
gue esse segundo aspecto j & tem a ver com a questdo de eu saber que
vou publicar aquilo. (BRITTO, 1999)

Nesse sentido, Paulo Henriques Britto (2018b) acredita que todo escritor —
principalmente o poeta lirico — trabalha basicamente com a sua vivéncia do momento
em que escreve, além do repertério da memoria. No entanto, o escritor confessa que,
embora a experiéncia de vida seja a base de tudo, “0 que ela tem de mais maravilhoso é
também o que ela tem de mais terrivel — o fato de ser regida pelo acaso, de frustrar
toda e qualquer tentativa de controle, de imposi¢do de uma ordem”. (BRITTO, 2019).
Sendo assim, para Britto, o privilégio da criagdo artistica esta no fato de que ela pode
ser, em boa parte, planejada, construida de modo calculado e racional. Seguindo essa
perspectiva, Britto defende que “a boa ficgdo € tdo artificial quanto a poesia”. (BRITTO,

2017, p.103). Sendo assim, 0 bom contista e 0 bom romancista, segundo o poeta, criam
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regras que regem um mundo a parte, o qual funciona diferente do mundo real, e segue
essas regras a risca, porque é isso que confere coeréncia e qualidade a obra. O bom
poeta, igualmente, também deve se afastar da ideia de inspiracdo e se atentar as regras
ao produzir, ainda que sejam regras proprias. Sobre isso, Britto destaca:

Eu acho muito bacana essa atitude, vocé esvaziar essa coisa que a arte
é um negocio que depende de inspiracdo. Uma frase que eu sempre
digo para meus alunos, na oficina de poesia, quando eles vém com
“Como ¢ que eu vou criar toda semana?” Eu digo: Olha, perguntaram
a um dos maiores cancionistas, Cole Porter, qual era a maior fonte de

inspiragdo dele, e ele respondeu: “Um telefonema do produtor”.
(BRITO, 2017, p.82)

Em sintese, para Britto, em toda boa ficcdo esta presente uma espécie de
formalismo interno. Sobre a artificialidade da arte, ele declara:

Vocé ndo tem que se comprometer com nada. Agora, tem que haver
um compromisso com sua regra, mesmo que seja daguele poema,
daquele verso, apenas, vocé tem que saber o que esta fazendo, porque
0 espontaneismo é fatal, ndo é? Ai vamos cair naquela coisa do Oscar
Wilde, a sinceridade, o espontaneismo, ndo levam a nada. A arte é
artificio. (BRITTO, 2017, p.105).

Paulo Henriques Britto defende ainda que o fazer poético ndo estd, de modo
algum, relacionado a inspiragdo. Para ele, as palavras, essas “pequenas explosdes de ar
na atmosfera que somem rapidamente” (BRITTO, 2017, p.126) sdo a matéria prima do
poeta. Cabe a ele burila-la, o que sé é possivel com o dominio da técnica. Para Paulo
Henriques, grandes ideias ndo resultam necessariamente em grandes poemas, mas uma
ideia mediana, nas maos de um poeta que sabe trabalhar com as palavras, resulta em um
bom poema:

Um poema se faz com palavras, e ndo com ideias. Pode ter uma ideia
genial por tras, se vocé é um filésofo, isso € importante, isso € 6timo.
Mas o fundamental em poesia é saber trabalhar com a palavra e

palavra é, basicamente, som, ritmo, sentido, é tudo isso junto e ndo
necessariamente uma ideia. (BRITTO, 2017, p.85)

Ao comparar a musica e a poesia, Britto chama atengdo para o fato de que a
musica alcanga uma plenitude estética que as palavras nunca vao conseguir. Isso porque
0 segredo da musica, segundo Britto, € que ela ndo se prende a categoria dos
significados, ao contrario das palavras que, inevitavelmente, sdo sujas, pois sdo
impregnadas de uma série de sentidos que escapam ao controle do escritor. Sobre isso,

Britto afirma:
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As palavras que os poetas trabalham sdo as palavras do cotidiano,
enguanto o musico controla o som e muito mais. O som que ele esta
usando s6 existe ali na mdsica, ndo é? [...] E uma coisa bacana, porque
é um lado importante da poesia, as palavras que vocé esta usando sao
palavras do dia a dia. [...] N6s ndo precisamos de um vocabulario
especial, nobre. Vocé faz a poesia com palavras do seu cotidiano. Mas
é uma limitagdo, também, nesse sentido, porque vocé se condena a
ficar preso ao mundo dos significados. Enquanto a mdsica é
libertacdo. (BRITTO, 2017, p.128)

Britto sempre deixou clara a sua profunda admiracdo pelo rigor construtivo,
caracteristica marcante de sua obra. A respeito disso, o poeta afirma que apesar de
invejar escritores que escrevem compulsivamente, ndo consegue se desprender do

minucioso trabalho de reelaborar repetidas vezes o que produz:

Tem outros modelos, como Flaubert, Joyce, que é aquela pessoa que
fica reelaborando obsessivamente, obsessivamente, eu também tenho
uma admiragdo profunda por isso. Mas inveja mesmo eu tenho dessa
coisa do jorrar do Balzac, de vocé escrever, escrever, escrever
compulsivamente e ndo se incomodar muito com a qualidade, o que
vier vem. Vocé acaba vencendo pela for¢a da sua imaginacéo, eu acho
isso extraordinario. Mas € claro que 0 modelo que eu sigo na pratica é
aquele modelo mais obsessivo, mais flaubertiano, de ficar em cima e
sO publicar quando vocé acha que realmente conseguiu fazer o melhor
que pdde. (BRITTO, 2017, p. 31)

Para Paulo Henriques Britto, o trabalho com a métrica e com as rimas é uma
maneira de evitar “soluc¢des simplistas”. Nas palavras do autor:

Eu faco uma coisa formal para dificultar a escrita do poema. A
dificuldade é para evitar a facilidade. Porque o seguinte: a tendéncia
de escrever poesia de verso livre é vocé, enfim, cair em solucGes
faceis. Vocé se impde uma coisa formal e se impede de cair na
solucdo mais facil porque ela ndo tem o ndmero certo de silabas ou
ndo rima. Ai vocé é obrigado a pensar em uma solucdo. E muitas
vezes vem uma coisa criativa ai. (BRITTO, 2017, p.102)

Fica claro, assim, que o trabalho com a forma é, para Britto (2017), uma
maneira de afastar o poema da espontaneidade. Esse trabalho garante que o poeta se
afaste do lugar-comum. Segundo essa perspectiva, € a artificialidade da forma obriga o
poeta a se afastar do previsivel:

Vocé comega a dizer uma coisa, e ai se bobear ja vem atrelada a um
lugar-comum. Mas o lugar-comum ndo vai rimar. VVocé tem que
procurar uma rima. Ai vocé cria uma rima dificil. Uma proparoxitona.
Entdo tua cabeca vai pro outro lado e vocé de repente acha uma
solugdo criativa para o poema, que estava indo para uma certa vala
comum do 6bvio ululante, de repente vai para um lado muito mais
interessante porque a forma obrigou vocé a sair do espontaneo. O
maior inimigo da boa poesia é a espontaneidade. Tem uma frase do
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Oscar Wilde que eu acho que é uma das coisas mais geniais ja ditas:
“Toda poesia ruim ¢ sincera”. (BRITTO, 2017, p.102)

O interesse de Paulo Henriques Britto pelos estudos acerca de versificacdo se
deu devido ao fato de, além de gostar do assunto, segundo o0 poeta, ter poucas pessoas
trabalhando com esse assunto. Apds os anos 2000, ele comecou a publicar mais sobre
versificacdo e criou um grupo de estudos na PUC sobre poesia e traducdo. Segundo
Britto, as pesquisas na area de versificacdo’ exercem uma influéncia direta no seu oficio
como poeta, pois “E muito comum isso: eu comego a investigar um problema de
versificacdo com base em um poema que estou traduzindo, e aquilo ali comega a virar
uma ideia” (BRITTO, 2017, p.29). Britto enfatiza ainda que ha varios pontos de partida
gue motivam a criacdo de um poema. Sobre isso, ele declara que

Um ponto de teoria passa a ser um ponto de partida para um poema. O
ponto de partida para um poema pode ser qualquer coisa, pode ser
uma ideia, um poema que vocé leu, um som que vocé ouviu e pode ser
até isso, uma preocupacéo tedrica, uma coisa que vocé esta estudando

e aquilo vira um gancho pra vocé fazer um poema em cima daquilo.
(BRITTO, 2017, p. 29).

Entre os varios pontos de partida que motivam a criacdo de um poema, Britto
(2018b) destaca que a forma fixa, para ele, € um dos mais importantes. Segundo o
poeta, alguns dos seus poemas partem de ideias abstratas, mas sdo uma minoria; pois na
maior parte das vezes “o ponto de partida é uma palavra, ou um sintagma, ou
simplesmente um padrdo formal, um esquema métrico ou estrofico”. (BRITTO,
2018b). O interesse pelas formas fixas se deu devido, principalmente, ao oficio de
tradutor que o poeta também exerce ha tantos anos®. Segundo Paulo Henriques Britto,
seu envolvimento com traducdo comegou de forma descompromissada, quando ele
ainda morava nos Estados Unidos e estudava cinema. Motivado pelo desejo de mostrar
pra as pessoas que eram ligadas a literatura a poesia de lingua portuguesa, Britto iniciou

0 seu trabalho como tradutor. Profissionalmente, o autor comegou a fazer traducdes

" Em entrevista concedida em 2018 ao canal PUC TV- Rio de Janeiro, Paulo Henriques Britto afirma que
nos Ultimos quatro anos tem se dedicado ao estudo, especificamente, da histdria do verso livre. Segundo o
poeta, mesmo por trds do verso livre é possivel notar um planejamento do escritor. Entre 0s poetas
contemporaneos que fazem bom uso do verso livre estdo Carlito Azevedo , Ricardo Domeneck e Claudia
Roquete Pinto. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=e4sbMkdEwXw. Acesso: 12/01/2019.
® Em entrevista concedida em 2018 ao canal PUC TV- Rio de Janeiro, Paulo Henriques Britto afirma que
seus trabalhos como professor, tradutor e poeta dialogam entre si. Segundo ele, as diversas oficinas de
poesia que ele ministra como professor permite que ele reflita sobre o processo da escrita e mergulhe na
obra de muitos escritores, sobretudo na obra de poetas contemporaneos. Os trabalhos que ele orienta
também permitem que ele amplie o contato com a obra de diferentes escritores, 0 que, inevitavelmente,
segundo  Britto, influencia a sua maneira de escrever também. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=e4sbMkdEwXw. Acesso: 12/01/2019.
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quando voltou para o Brasil, em 1973, com o intuito de aumentar a sua renda. Por meio
do exercicio desse oficio, 0 autor constatou que

A melhor maneira de aprender a escrever é traduzindo. Por exemplo, o
caso da poesia, quando fui traduzir poetas de lingua inglesa, que
trabalhavam com certas formas, eu ndo entendia nada de versificacdo,
mas ai eu pensava: “Esse [poema] aqui tem cara de decassilabo.” Ai
eu lia um poema decassilabo para ver como a coisa funcionava, nao é?
Entdo, eu aprendi a trabalhar com formas basicamente muito em
funcdo das tradugbes que eu fazia. (BRITTO, 2017, p.10)

Segundo o escritor carioca, a traducdo de poetas de lingua inglesa
contemporaneos, como Ginsberg e Bishop, além de possibilitar o aprofundamento nos
estudos sobre versificacdo, reforcou ainda mais a sua tendéncia a trabalhar cada vez
mais com a lingua coloquial, a valorizar o potencial poético das palavras mais simples e
despidas de toda e qualquer aura’. Os estudos de cinema feitos nos Estados Unidos
também influenciaram o estilo de escrita de Britto. Quando indagado se a sua
experiéncia com cinema trouxe contribuicGes para o exercicio do seu oficio como poeta,
Britto afirma que essa experiéncia foi essencial, sobretudo para que ele compreendesse
0 quanto a elaboracdo é algo necessario. A respeito disso, Britto declara que o
planejamento se faz necessario para “constru¢do de um roteiro, construgdo de um
personagem, porque no cinema vocé tem que planejar tudo, ter uma certa estrutura de
narrativa. Isso foi importante para eu adquirir essa consciéncia também”. (BRITTO,
2017, p.20).

Britto (2018b) considera ainda que “O verso livre é uma forma traicoeira”
(BRITTO, 2018b). Isso porque esse tipo de verso seria, na perspectiva do poeta, ndo
uma forma, e, sim, uma pluralidade imensa de formas, que abre um leque infinito de
possibilidades. Sobre a sua declarada preferéncia pela forma fixa, Britto declara:

No verso livre eu me derramava. E era aquela coisa de querer ser o
Cabral quando crescer. Tem que segurar, tem que ter rigor. A palavra
rigor é 6tima. Par a mim o rigor era aquilo, era o que estava dentro do
meu dominio. Eu ndo dominava nenhum tipo de trabalho mais
concreto . O que eu sabia era isso, que existiam certas formas, que eu

tinha que dominar aquilo se eu quisesse traduzir poesia,. (BRITTO,
1999)

Fica claro, portanto, que para Paulo Henriques Britto (2018b), “usar verso livre é

a maneira mais facil de escrever poesia ruim, e a mais dificil, ou uma das mais dificeis,

° Paulo Henriques Britto deixa claro que , apesar de se interessar muito pelas formas fixas, procura

sempre alia-las a linguagem coloquial. Isso pode ser verificado, também, em entrevista publicada no
canal do Youtube Livrada, Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Ykj2ScQ6INg. Acesso em
18 de dezembro de 2018.



https://www.youtube.com/watch?v=Ykj2ScQ6INg

31

de escrever poesia boa”. (BRITTO, 2018b). O poeta chama atencdo para o fato de que
boa parte do verso livre publicado nos Gltimos cento e poucos anos “s6 é poesia porque
é dividida em versos; no mais, ndo ha nenhum trabalho de linguagem que seja
remotamente poeético”. (BRITTO, 2018b). Britto (2018b) destaca, contudo, que nas
mé&os de um grande mestre — e, no nosso idioma, 0s maiores mestres do verso livre sdo,
segundo ele, Pessoa e Bandeira — o verso livre rende resultados que ndo seriam
possiveis em nenhuma forma tradicional. Ainda sobre o verso livre, Paulo Henriques
Britto'® afirma que, na contemporaneidade, muitos poetas preferem evita-lo, pois ele ja
ndo representa novidade como representou ha 60 anos. O que se percebe hoje é que
alguns poetas revisitam as formas fixas, assim como Britto faz ao revisitar,
principalmente, o soneto e subverté-lo de indmeras formas, transformando-o em
“sonetoide manco”, “sonetos sentimentais”, “sonetilho”, “sonetos frivolos”, “soneto
simétrico”, “sonetetos tragicos”, “summer sonettino”, “sonetetetos grotescos” . Dessa
forma, Britto explora o contraste do rigor da forma com o prosaico e o coloquial. O
critico Fabio Andrade (2010) prop&e algumas linhas de for¢as gerais do cenario poético
apos 0s movimentos da poesia concreta, poema processo e instauracdo praxis. Segundo
Andrade (2010), ha atualmente uma linhagem de poetas que desenvolvem o que pode
ser denominado dic¢do classica, pois frequentemente eles retornam a algumas formas
fixas tradicionais e as colocam ao lado dos versos livres. E inegavel que Paulo
Henriques Britto™ insere-se na estirpe de poetas contemporaneos que trabalham de
maneira intensa sobre o repertdrio de formas fixas tradicionais. Em sua obra, € possivel
notarmos a fidelidade ao soneto e ao decassilabo, o que ndo impede a realizacdo de
maltiplos experimentos com as formas fixas. A respeito da poesia de Britto, Andrade

(2010) assevera que:

O uso, entretanto, que ele faz dessas formas fixas esté trespassado de
ironias e subversdes. Sua poesia parece mesmo afirmar, de viés, que
as formas tradicionais, dotada de uma permanéncia que varou séculos,
opdem-se diametralmente ao homem, seus sentimentos, ideias,

19" Isso pode ser verificado, também, em entrevista publicada no canal do Youtube Livrada. Disponivel

em: https://www.youtube.com/watch?v=Ykj2ScQ6INg. Acesso em 18 de dezembro de 2018.

1 Em entrevista dada a Rodrigo Souza Ledo( 2007), Paulo Henriques Britto discorre a respeito deste
aspecto : “Gosto muito de explorar as formas fixas. Também adoro o verso livre, mas cada vez ele me
parece a forma mais dificil e exigente de todas. Gosto de experimentar sobretudo com a rima, a
assonancia e a aliteracdo; em matéria de métrica sou quase sempre fiel ao decassilabo. Mas gosto de fazer
experiéncias com o decassilabo, utilizar formas inusitadas No meu Gltimo livro trabalhei com um
decassilabo meio maluco, dividido em dois hemistiquios, com o acento recaindo na 22, 52, 7% e 10 silaba.
E ha muitos anos que ndo consigo me livrar do soneto. Por isso as vezes fago variages em torno da forma
candnica, invento uns sonetdides diferentes”.
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fadados ao perecimento. Cria-se, assim, muitas vezes, uma tensao
irbnica sustentada pelas forgcas contrarias entre o rigor técnico e a
visdo de mundo. (ANDRADE, 2010, p.74)

Ao observarmos o percurso literario de Paulo Henriques Britto, percebemos
que ha um intervalo de tempo relativamente grande entre a publicacdo de seus livros:
Liturgia da matéria, publicado em 1982, Minima Lirica (1989), Trovar Claro (1997),
Macau (2003). Em 2004, lancou o livro de contos Paraisos artificiais e em 2007 langou
o livro de poemas Tarde, seguido de Formas do nada, em 2012 e Nenhum Mistério, em
2018. Sobre esse intervalo de tempo entre as publicacdes de suas obras, Britto declara
“Trabalho, trabalho, trabalho, ai paro. Dois anos depois eu pego aquilo de novo. E
muito assim.” (BRITTO, 2017, p.35). O poeta deixa claro que entre os pontos de partida
mais comuns™ para a criagdo dos poemas estd também a leitura de outros poemas: “A0
trabalhar com poemas, eu tenho ideias para fazer um poema, [...] eu diria que o ponto de
partida mais comum de poema ¢ um poema que li.” (BRITTO, 2017, p.79). Britto

defende que todo poeta esta sempre dialogando com a tradicdo e que isso é inevitavel:

E mesmo aquele poema que vocé acha que € uma coisa muito intuitiva
sua, aquilo, na verdade, € um eco de alguma coisa que voceé ja leu.
Muitas vezes acontece disso. Muitas vezes estou trabalhando em um
poema ha algum tempo, ja terminei, ja publiquei o poema. Depois de
um tempo, vou reler uma outra coisa e acho ali a origem daquele
poema. Foi uma palavra, foi essa ideia... e eu tinha até esquecido.
Vocé 1é uma coisa e aquilo fica na tua cabeca. Muita coisa, muitos
poemas que eu li me deram alguma ideia para um poema. (BRITTO,
2017, p.90)

Ao afirmar que todo poeta dialoga com uma tradicdo, Paulo Henriques Britto
reafirma a continuidade da concepc¢do de poesia como relacdo com a tradicdo, aspecto

defendido por T. S. Eliot, que em seu ensaio “Tradi¢do e talento individual,” diz:

Nenhum poeta, nenhum artista, tem sua significacdo completa
sozinho. Seu significado e a apreciacdo que dele fazemos constituem a
apreciacdo de sua relacdo com 0s poetas e 0s artistas mortos. Nao se
pode estima-lo em si; € preciso situa-lo, para contraste e comparacéo,
entre os mortos [...] E necessério que ele seja harmdnico, coeso, e n&o
unilateral. (ELIOT, 1989, p. 39)

2 Em entrevista publicada canal no Youtube Livrada, Paulo Henriques Britto também deixa claro que o
componente inicial para a criagdo poética é muito variavel e que os seus principais pontos de partida para
a criacdo dos seus poemas sdo: a leitura de outros textos, inclusive teoricos, a leitura de poemas, um
problema relacionado a versificagdo, uma palavra, uma estrutura ritmica, uma sucessdo de silabas que
chama atencdo. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Ykj2ScQ6INg. Acesso em 18 de
dezembro de 2018.
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A obra de Paulo Henriques Britto é entremeada por varias referéncias a
tradicdo. Isso fica evidente, por exemplo, nos didlogos, ora explicitos ora velados, com
poetas como Jodo Cabral de Melo Neto e Carlos Drummond de Andrade, como também
quando Britto poeta combina elementos tradicionais, como 0 soneto, com a
informalidade coloquial. Sobre os varios poetas que fizeram parte de sua formacao,
Britto afirma

Em poesia, as leituras que me marcaram mais foram, em primeiro
lugar, Shakespeare, Whitman e Dickinson — comecei a ler poesia
quando morava nos EUA, por volta dos onze anos; depois, quando
voltei para o Brasil, descobri Pessoa, 0 poeta que mais li, reli e tresli
na minha vida, e pouco depois 0s modernistas brasileiros classicos:
Bandeira, Drummond, Vinicius, e um pouco mais tarde Cabral, mais
Ou menos na mesma época em que descobri Wallace Stevens. Acho
gue esses foram os fundamentais em poesia. Na prosa, comecei com
Monteiro Lobato; depois, j& morando no exterior, descobri os
romanticos americanos — Washington Irving e Nathaniel Hawthorne,
principalmente; deles passei para Mark Twain; s6 depois dos vinte
anos é que li o Unico deles que ainda leio e releio hoje, Melville. No
Brasil, descobri meio que simultaneamente Machado de Assis e
Kafka, este dltimo a minha maior paixdo no campo da ficcéo,
juntamente com Clarice Lispector, Graciliano Ramos, Joyce — por
fim, Proust, Witold Gombrowicz, Campos de Carvalho e Julio
Cortazar, mais ou menos na época em que descobri Stevens e Cabral,

ja no final do meu periodo de formagdo. Se é que o periodo de
formacé&o termina algum dia. (BRITTO, 2019)

1.1 Paulo Henriques Britto: o critico

Nesta segunda parte do primeiro capitulo, nos dedicamos a expor algumas
reflexdes de Paulo Henriques Britto como critico e ensaista, destacando alguns
posicionamentos defendidos por ele, a partir da analise de alguns artigos e ensaios de
Britto e de algumas entrevistas concedidas pelo poeta carioca.

Em seu artigo “Poesia e Memoria” (2000), Britto discorre acerca da presenca
da memdria de leitura na poesia contemporanea. Primeiramente, o autor esclarece que
existem dois tipos de memdria, a memoria épica e a memoria lirica. A memoria épica é
coletiva e 0 poeta-cantor, ao lembrar os feitos de sua tribo, forja a propria ideia de
coletividade e proporciona ao publico o prazer de se sentir parte de uma nacgéo heroica.
Segundo Britto (2000), o tempo da memoria épica ja passou. Os Lusiadas, de Camdes,
pode ser considerada a Ultima epopeia incorporada ao canone da literatura ocidental,
apesar de nessa obra ja ser possivel notar elementos que destoam da epopeia tradicional.

Com a formacdo do Estado moderno e, consequentemente, do individuo moderno, a
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memoria épica perde espaco, 0 que leva ao fortalecimento do género lirico como o
poético por exceléncia. Diferentemente da memoria épica, Paulo Henriques Britto
(2000) assevera que a memoria lirica € de natureza individual. O poeta lirico, sobretudo
a partir do Renascimento, afirma uma subjetividade, que € Unica e inconfundivel. Esse
poeta também forja um mito, contudo trata-se de um mito individual.

Britto (2000) constata que vivemos agora uma crise do lirismo. Segundo ele, os
prenuncios dessa crise vieram a partir da obra de Fernando Pessoa, pois a0 mesmo
tempo em que joga o jogo do projeto lirico da construcdo de uma persona individual,

Pessoa viola as regras e as questiona na medida em que cria ndo uma,
mas Varias personas diferentes, cada uma associada a um repertério de
memoria individual diferente, uma biografia diversa, um nome — um
heteronimo — diferente. Torando-se um poeta que é varios, uma
pessoa que é varias pessoas, Pessoa pde a nu o carater ficticio do mito
wordsworthiano do género lirico como florescimento de uma
potencialidade manifestada desde a infancia. Ao forjar lembrancas
falsas para poetas inexistentes que, no entanto, sdo autores de obras
individualizadas, ele mostra como é fragil a distin¢do entre recriacdo e
criagdo, entre a ficcionalizacdo da experiéncia vivida e a elaboracéo de
uma ficcdo pura e simples. (BRITTO, 2000, p. 126)

Ao forjar uma personalidade ficticia que se torna autora de uma obra real,
segundo Britto (2000), Pessoa pde em questionamento qual é a validade do projeto
lirico, qual é a relevancia da vivéncia pessoal, da memoria individual, para a elaboragéo
de uma obra poética. No contexto de poesia de lingua inglesa, Paulo Henriques Britto
(2000) destaca que Eliot e Pound foram decisivos para o desmonte do projeto lirico
romantico. Na obra desses dois autores, nota-se a substituicdo da personalidade lirica
pelas leituras feitas pelos autores, isto €, a memoria do vivido da lugar a memoria do
lido e a experiéncia de vida passa a ndo ser mais a matéria prima do poema. Nas
palavras do autor, “Eliot e Pound vao elaborar seus eu liricos em oposi¢do ao estado de
coisas do mundo em que vivem, recorrendo para isso a um mosaico de citacdes e
alusdes a obras por eles lidas.” (BRITTO, 2000, p.127).

Paulo Henriques Britto (2000) denomina de pds-lirica esse tipo de poesia em
que o poeta tem como base as leituras que constituem o seu cénon pessoal,
canonizando-as na medida em que as incorpora em seus poemas. Nessa perspectiva, 0
eu por tras do poema é constituido por uma encruzilhada de outros textos. Britto (2000)
ndo ignora o fato de que a intertextualidade ndo é uma invencao do seculo XX, pois em
todas as épocas da literatura ocidental os poetas dialogaram com os seus predecessores e

contemporaneos, citando suas obras ou aludindo a elas. Isso porque a memoria lida faz
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parte da memoria vivida e a leitura de poetas anteriores é uma experiéncia fundamental
para a formacéo de qualquer poeta. Britto (2000) alerta, porém, para o fato de que a
poesia pos-lirica € marcada por uma caracteristica central, que é a tendéncia ao
fechamento. Dessa forma, ocorre uma aproximacgdo do poema pés-lirico com o discurso
critico. Paulo Henriques Britto (2000) considera problematico esse excesso de alusdes a
outros autores que o poeta pos-lirico faz, pois:

Quando boa parte dos efeitos do poema dependem de que o leitor
reconheca alusdes mais ou menos reconditas a outras criacdes
artisticas, o prazer que o poema pds-lirico provoca pode vir a
aproximar-se perigosamente do prazer que sente o leitor de uma
coluna social ao identificar as personagens nela mencionadas.
(BRITTO, 2000, p.130)

Esse tipo de poema, segundo Britto (2000) proporciona ao leitor um prazer
narcisico de se sentir pertencente a uma comunidade exclusiva, que estaria em uma
esfera mais elevada, inacessivel para a maioria das pessoas. O autor salienta ainda que
quando os poetas privilegiam a memoria do lido em detrimento da vivida, as obras se
configuram como reescrituras das obras de seus antecessores e a poesia deixa de
despertar interesse em qualquer ser humano, porque deixa de abordar temas de interesse
universal, proprios da condigdo humana. Ela passa a ser, nesse caso, assim como a
critica, um discurso dirigido a escritores e estudiosos da literatura e, dessa maneira, ela
se torna irrelevante. Em entrevista, quando questionado a respeito do que pensa sobre a
poesia marcada pelo excesso de alusbes ao cabedal cultural pessoal do poema, Britto
(1999) afirma:

Olha, ndo é que a poesia seja experiéncia de vida. Mas o que eu
defendo, é que quando a poesia se afasta demais da experiéncia de
vida, ela se torna estéril. O Ezra Pound tem uma frase fantastica sobre
isso no ABC of reading (pena que ele ndo tenha seguido isso na poesia
dele): "A musica apodrece quando ela se afasta demais da danca; a
poesia apodrece quando ela se afasta demais da musica.” Eu acho que
a arte apodrece quando ela se afasta demais do referente, da vida real.
Apodrece no sentido de que ela vira um jogo de contas de vidro.
Enfim, ela se torna irrelevante. A pior coisa que pode acontecer com a
arte é a irrelevancia. E acho que a poesia chegou muito perto de se
tornar irrelevante. S6 quem liga para a poesia sdo 0s poetas, 0S
criticos, os professores de poesia e 0s amigos e familiares do poeta. E
uma coisa triste isso, vocé se tornar irrelevante, € uma coisa muito
triste. (BRITTO, 1999)

Paulo Henriques Britto (2017) admite que vivemos em uma cultura da
reciclagem, ou seja, 0s poetas contemporaneos, cada vez mais, recolhem os varios cacos

da tradicdo, tematizam temas que ja& foram exaustivamente explorados por poetas de
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outras geracdes e trazem a tona conceitos classicos, seja para afirma-los ou para nega-

los:

A ideia da reciclagem déa a ideia de vocé ter... pode ter um lado
pejorativo também...mas tem um lado de vocé por em circulacdo de
novo. Tem o lado de vocé aproveitar e, de repente, pegar uma coisa
gue estava sendo esquecida, talvez até injustamente, e trazer ela a
baila de novo. Nds vivemos em uma cultura da reciclagem, em que as
coisas estdo sendo pegadas e mudadas, para que possam circular de
novo. Isso sempre se fez. O que mudou, realmente, é a velocidade e
também o ndmero estonteante de elementos que estdo entrando em
jogo. (BRITTO, 2017, p.124)

Britto (1999) afirma, ainda, que em sua propria obra tem o cuidado de ndo

tornar os seus poemas uma encruzilhada de outros textos, “faz questdo de ndo fazer do

poema um joguinho de referéncias, que as pessoas leem e se sentem muito sofisticadas

porque identificam tudo”. (BRITTO, 1999). O poeta tem receio desse tipo de poesia e

alerta para o fato de que, nesse formato,

a poesia vira um jogo de cumplicidade: esse cara leu tudo e eu
também li tudo, vé como noés dois somos fodBes ? Fica um jogo de
cumplicidade entre o autor e o leitor, um alimentando o ego do outro.
Acho que uma boa parte da poesia contemporanea se nutre desse tipo
de coisa. Acho isso terrivel, realmente terrivel. (BRITTO, 1999)

Paulo Henriques Britto destaca ainda que, na contemporaneidade, “a gente esta

caminhando cada vez mais para uma especializa¢do”. (BRITTO, 2017, p.112). Segundo

0 poeta, iSs0 ocorre, sobretudo, porque os artistas, quando produzem determinado objeto

artistico, ndo tém em mente a totalidade, apenas um setor. Isso também ocorre com a

poesia, que, segundo Britto, cada vez mais tem sido feita para ser lida por um grupo

muito pequeno de leitores. Nas palavras do autor,

A literatura, a poesia, a ficcdo, o rap, todas essas manifestacdes, elas
falam para um grupo mais reduzido e talvez o futuro seja isso. Vocé
vai ter cada vez mais artistas dialogando com um publico reduzido.
[...] Eu ndo vejo nenhuma arte, nenhuma manifestagdo artistica no
Brasil, hoje em dia, nem no Brasil e nem nos paises que eu conhego
mais ou menos, que seja realmente de um escopo universal, que todo o
publico pega. (BRTTO, 2017, p.114)

Paulo Henriques Britto (1999) salienta que a solucdo para tirar a poesia de um

circulo muito restrito de leitores e aproximar o leitor do género lirico é fazer uma poesia

que, embora seja de qualidade, ndo obrigue o leitor a desfrutar de um certo universo

intelectual restrito demais. A respeito disso, Britto deixa claro:

Eu me recuso a escrever sé para 0 mundinho das letras. Eu ndo quero
isso. O que ndo quer dizer que eu estou escrevendo para as multiddes.
E 6bvio que é um pablico pequeno. Mas eu quero pelo menos que esse
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publico, de pessoas inteligentes, com uma certa formacdo, que
gostam de ler um bom romance , possa ler meu livro de poesia. [...]
Eu me recuso a botar referéncias a coisas que obriguem o leitor a
vasculhar a minha vida e ler todos os livros que eu ja li. A minha vida
ndo é importante, eu ndo sou uma pessoa importante o bastante para
alugar o leitor a ponto de dizer: ah, vocé ndo entendeu 0 me u poema
porque vocé ndo sabe que na minha infancia eu tinha uma chupeta cor
de abdbora. [...] Eu sé cito obviedades [...] s6 vou falar de coisas que
todo mundo conhece, que todo mundo sabe. "Todo mundo" quer
dizer: todo leitor de poesia, toda pessoa com certo nivel cultural,
talvez da minha geracdo. (BRITTO, 1999)

E importante destacarmos, porém, que diferentemente do que Paulo Henriques
Britto declara em suas entrevistas ¢ em muitos artigos, sobretudo em “Poesia e
memoria” (200), a leitura de sua obra nos permite afirmar que ela é, também, voltada
para leitores que tenham uma competéncia de leitura. Embora Britto afirme que sé cita
obviedades e que fala sobre assuntos que toda pessoa com certo nivel cultural conhece,
temos que fazer algumas ressalvas. Possuir um certo nivel cultural ndo é o suficiente
para realizar uma incursdo na obra de Britto e compreender bem todos os poemas. 1sso
porque, na préatica, Britto convoca a memdria do lido pari passu a memdria do vivido.
Suas obras sdo entremeadas de referéncias a escritores que fazem parte da trajetoria
intelectual trilhada por ele. Essas referéncias, por serem tdo vastas, muitas vezes ndo sao
compartilhadas com o leitor. Em seus poemas, Britto resgata preceitos estéticos das
tradicdes classico-renascentista, romantica e modernista brasileira. Além dos dialogos
com escritores brasileiros, ele dialoga com escritores de outras nacionalidades e faz
alusBes que abrangem a pintura, a masica, o cinema, a filosofia e a sociologia. Ademais,
trata-se de uma obra em que o autor evidencia seu profundo conhecimento acerca da
teoria da literatura, da teoria lirica especificamente e da critica literaria. Britto revela
ainda ser um profundo conhecedor da lirica contemporanea e da critica que a circunda.
Esses conhecimentos se devem, principalmente, ao seu percurso intelectual até se tornar
professor da PUC do Rio de Janeiro. N&o queremos dizer, com isso, que a poesia de
Britto deixa de despertar interesse em qualquer ser humano, porque ndo privilegia tanto
temas de interesse universal, préprios da condigdo humana. O que queremos destacar
aqui é que, embora o autor defenda, em suas entrevistas e artigos que a poesia nao deve
ser como critica, ou seja, ndo deve ser um discurso dirigido a escritores e estudiosos da
literatura, na pratica, ele constr6i uma obra marcada por muitas alusdes ao seu cabedal
cultural. Considerando que essas alusbes feitas por Britto em seus poemas ndo sdo

meramente decorativas, ao contrario, sdo fundamentais para compreendermos com
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clareza o seu projeto poético, constatamos que, de fato, o autor se dirige a um publico
que, assim como ele, é erudito, estudioso da literatura.

Paulo Henriques Britto chama atengdo ainda para outros fatores que tém
contribuido para que o género lirico seja lido por um puablico cada vez mais
especializado. Segundo ele, a necessidade que as pessoas tém da lirica esta muito
proxima da necessidade que elas tém da musica e, na contemporaneidade, esta tem
substituido o espaco que antes era do poema®®. Além disso, o autor chama atencdo
também para o fato da lirica perder cada vez mais 0 Seu prestigio para 0 género
romance. Isso porgue, diferentemente do romance, o género lirico ndo é feito para ser
apreciado em meio ao caos do dia a dia. Para Britto (2009), o género lirico exige que o
leitor adote uma postura mais solitaria e reflexiva, pouco compativel com o acelerado
ritmo da sociedade contemporanea. A respeito disso, o autor afirma que

Acho que tem um lado da lirica que eu chamo do problema do sujeito,
essa coisa do eu. Porque veja bem: a narrativa, o romance pode fazer
tudo, no romance ha lugar para tudo. Agora, 0 romance normalmente
¢ um Onibus superlotado. O romance é a camara la longe, vocé esta
vendo aquilo tudo. A poesia é um close. O lirismo tem a ver com a
coisa do sujeito considerado em si. [...], da subjetividade considerada
em si. Do homem sozinho, digamos assim. O que é que aconteceu? A
poesia foi estreitando, estreitando, e hoje em dia ela ocupa um espago
muito pequeno. Eu acho isso um mal para poesia. As pessoas vivem
sem a poesia, pois elas tém a musica popular. Mas é ruim o poeta de
agora ter perdido esse espaco. (BRITTO, 2009)

Paulo Henriques Britto defende ainda que “o grande barato da poesia € que ela
é uma arte completamente inutil, ela ndo preenche nenhuma outra necessidade se ndo a
de ler poesia.” (BRITTO, 2017, p.125). Para o poeta, ao escrever ele tem em mente que
0 que faz seré lido por poucas pessoas que realmente gostam de poesia Diferentemente
de outras artes, como cinema, a musica, as programacdes televisivas, a poesia nao pode
ser fruidas de maneira distraida, € um tipo de arte que exige um leitor concentrado. Nas
palavras o autor, “Ninguém compra poesia para se distrair, para preencher um vazio. A
poesia realmente sO vai ser consumida por pessoas que gostam daquilo. Isso € um
privilégio”. (BRITTO, 2017, p.126)

3 Em entrevista publicada no canal do Youtube Livrada, Britto também se dedica a pensar sobre o lugar
da poesia hoje. Segundo ele, ela nunca deixara de existir. Para exemplificar, ele afirma o teatro perdeu
espacgo para 0 cinema, 0 cinema perdeu espaco para as a séries, mas nem o teatro nem o cinema deixaram
de existir. Britto destaca que a poesia teve seu auge no Romantismo e que, a partir do século XIX, ¢é
natural que ela ocupe um nicho menor, contudo, destaca que ela nunca deixara de existir. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=Ykj2ScQ6INg. Acesso em 18 de dezembro de 2018.
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Ao analisar o cenério da lirica brasileira contemporanea no qual esta inscrito,

\

Britto salienta ainda que “a critica estd muito perplexa em relacdo a poesia
contemporanea.” (BRITTO, 2017, p.105). Isso se deve, sobretudo, a pluralidade de
dicbes e de estilos que existem atualmente, o que acaba diluindo as grandes linhas
mestras que existiam no passado. Nas palavras do poeta, hoje, cada poeta “tem que criar
suas regras, vocé ndo tem que se submeter a uma coisa porque € isso que tem que ser,
porque alguém falou que tem que ser, vocé tem que ser um poeta moderno etc”.
(BRITTO, 2017, p.105).

Os poetas apenas dez, quinze anos mais mog¢os que eu — Carlito
Azevedo, Claudia Roquette-Pinto — ainda pegaram as rebarbas das
neovanguardas de meados do século, ainda tiveram o Jodo Cabral a
cochichar “Rigor! Contengdo!” no pé do ouvido. Para os mais jovens,
0s que podiam ser meus filhos, na faixa dos vinte ou trinta, Cabral é
um cléssico, como Drummond, Bandeira, Pessoa, e ndo uma
imposicdo estética e ética. Eles ndo se sentem obrigados a ter um
projeto poético que seja também uma espécie de imperativo
categdrico — tem que escrever assim, ndo pode escrever assado.
Agora cada projeto é estritamente pessoal. (BRITTO, 2019)

Em outro importante artigo intitulado “A Poesia Brasileira Hoje”, Paulo
Henriques Britto (2013) * chama atencdo para o fato de que muitos poetas promissores
tém surgido no atual cenéario da literatura brasileira, cada um investindo na sua propria
abordagem pessoal. Para alcancar o publico, esses novos poetas se valem nao apenas do
livro impresso, eles publicam também em revistas literarias e em blogues. Britto (2013)
destaca ainda que alguns desses poetas recebem prémios, bolsas e lecionam em oficinas
de escrita criativa. A respeito do objetivo desses novos escritores, 0 poeta destaca que

Eles tendem a acreditar que, enquanto poetas, sua meta principal ndo é
reinventar a linguagem da poesia nem determinar o curso da evolugdo
do discurso poético pelos préximos cem anos, nem tampouco
contribuir para a derrubada do capitalismo e do imperialismo, e sim
simplesmente escrever poemas bons. Esses poetas querem ser lidos e
discutidos pelo publico leitor (o qual, no caso da poesia, consiste
basicamente em criticos, professores universitarios e outros poetas). E
alguns deles escrevem — além do verso livre que se tornou a lingua
franca da poesia contemporénea — poemas em metros tradicionais,
inclusive sonetos. (BRITTO, 2013)

4 Esse artigo foi escrito voltado ao puablico americano. O texto propde expor uma linha histérica da
literatura brasileira do século XIX até os dias de hoje, destacando sobretudo a importancia do
Modernismo e da poesia marginal. O artigo foi publicado para a revista norte-americana Los Angeles
Review of Books e pode ser encontrado no site: https://www.lareviewofbooks.org/article/brazilian-poetry-
today-2/. Acesso em 03 de marco de 2019.
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Dando continuidade a sua andlise, Britto (2013) afirma que esse tipo de poesia
tem desagradado certo nimero de criticos e professores universitarios, os quais forjaram
seu instrumental ideoldgico nos anos sessenta. Para ele, esses poetas mais jovens nao
estdo comprometidos com um projeto de construcdo e afirmacdo de uma identidade
brasileira, uma vez que ignoram os problemas sociais e as contradi¢cdes da sociedade
brasileira, ndo se preocupam em encontrar uma linguagem poética que problematize as
contradi¢des do capitalismo no terceiro mundo, ou que dé continuidade as conquistas
deste ou daquele movimento vanguardista de cinquenta ou sessenta anos atras — ou,
talvez, que faca uma combinacdo das duas coisas. Como consequéncia disso, segundo
Britto (2013) “ha um fosso cada vez mais largo separando a poesia produzida nas
ultimas décadas de um setor importante do discurso académico sobre poesia.”
(BRITTO, 2013).

Segundo Paulo Henriques Britto (2017), desde os anos 1970, no Brasil, ja ndo é
possivel identificar grandes linhas mestras que a poesia brasileira sempre teve desde o
Romantismo. No Romantismo, ele destaca que havia um compromisso dos escritores
em diferenciar Brasil de Portugal. Os romanticos, assim como os criticos desse periodo,
acreditavam que o fim verdadeiro da literatura ndo era a propria literatura, e sim a
construcdo e afirmacdo de uma identidade brasileira. Essa exigéncia de uma postura
engajada e construtiva por parte dos escritores, ja pode ser vislumbrada na poesia do
periodo colonial, mas se torna mais evidente a partir de 1822, com o advento da
independéncia e, pouco depois, do Romantismo. A respeito disso, Britto (2013)
declara:

Os artistas e intelectuais brasileiros julgavam ter a obrigagdo moral de
afirmar a existéncia de uma nacéo brasileira que fosse mais do que um
rebento de Portugal; mas para afirmar tal nagdo era necessario cria-la
antes. A qualidade da arte produzida no pais sempre foi julgada em
termos da sua possivel contribuicdo para o projeto sempre inacabado
de construir o Brasil. Desse modo, 0s povos nativos do Brasil foram
elevados & posicdo de simbolos de brasilidade, aquela intangivel
qualidade que nos tornaria diferentes de Portugal e da América
Hispanica. (BRITTO, 2013)

Posteriormente, houve uma necessidade maior de buscar independéncia em
relacdo a literatura produzida pelos escritores europeus. Segundo Britto (2013), o meio
século compreendido entre a década de 1920 e o final dos anos sessenta pode ser
caracterizado como um periodo excepcional. Embora a geracéo anterior ja desse alguns

sinais de uma modernidade incipiente, foi a Semana de Arte Moderna de 1922 que
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assinalou o comeco de um periodo marcado por grandes transformacgdes na arte de

maneira geral e, sobretudo, na poesia. A respeito da Semana de Arte Moderna, Britto

(2013) sintetiza:

O evento foi realizado ndo no Rio, entdo a capital, e sim em Séo
Paulo, onde estava (e ainda estd) concentrado o dinheiro: com o apoio
de mecenas ricos, um punhado de poetas, ficcionistas, pintores,
escultores e musicos apresentou ao publico uma selecdo de obras
novas e revolucionarias. Ainda que alguns dos participantes fossem
cariocas — como o compositor Villa-Lobos e o pintor Di Cavalcanti
— em sua maioria eles eram paulistas, dois dos quais viriam a tornar-
se 0s intelectuais mais influentes do modernismo brasileiro: Mério de
Andrade e Oswald de Andrade. [...] A maioria de nossos poetas
candnicos — Manuel Bandeira, Mario de Andrade, Oswald de
Andrade, Carlos Drummond de Andrade, Cecilia Meireles, Murilo
Mendes, Jorge de Lima, Vinicius de Moraes, Jodo Cabral de Melo
Neto, Augusto de Campos e Ferreira Gullar — para citar apenas 0s
melhores e/ou mais influentes — escreveram e publicaram seus
poemas mais duradouros entre o langcamento de Pauliceia desvairada
de Mério de Andrade, em 1922 (um livro que ndo representa o melhor
de Mario, mas que deu a largada inicial), e o das Poesias completas
(1940-1965) de Jodo Cabral de Melo Neto, em 1968. (BRITTO, 2013)

Britto (2013) enfatiza que nesse periodo, ser poeta, para muitos, implicava ser

contra a poesia convencional do final do século XIX e inicio do XX, “marcada pela

sintaxe tortuosa, pelo vocabulario recherche, a retérica bombastica;” (BRITTO, 2013).

Ser poeta implicava, também, ser contra a situacdo sociopolitica do pais das primeiras

décadas do periodo republicano, a miséria em que vivia a maioria esmagadora da

populacdo e a venalidade dos politicos, que disfrutavam de inimeros privilégios por

serem a classe dominante. . Sendo assim, Britto (2013) conclui que

De algum modo, parecia haver uma ligagdo intima entre a superficie
polida dos alexandrinos rigidamente metrificados dos sonetos
compostos pelos parnasianos que dominavam o establishment literario
e a indiferenca fria da elite em relacdo aos horrores da situacéo social.
(BRITTO, 2013).

Surgiram, entdo, a Antropofagia, 0 Pau-Brasil e tantos outros movimentos dos

anos vinte e trinta, cada um revelava uma visdo especifica de um projeto de construcéo

de nacéo, visto como a verdadeira razdo de ser da literatura. Segundo Britto (2013),

houve um periodo de calmaria em meados do século, que incluiu

[...] uma reagdo contra 0 modernismo — a chamada “geragdo de 457,
gue pregava a volta a uma diccao elevada e ao sublime — seguido por
uma onda antiantimodernista, as chamadas neovanguardas dos anos
cinquenta e sessenta, das quais a mais importante foi o concretismo,
lancado (mais uma vez, em Sdo Paulo) pelos irmdos Haroldo e
Augusto de Campos e Décio Pignatari. (BRITTO, 2013)
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Segundo Britto (2013), os poetas concretistas, além de abolirem o metro e a
rima, decretaram a morte do verso como unidade do discurso poético. Nesse sentido, a
poesia seria, sobretudo, uma forma de arte visual, retomando as concepcbes de
Mallarmé e Ezra Pound. Partindo do principio de que a forma é determinada pela
funcdo, os concretistas queriam nada menos do que escrever hoje a poesia do futuro. Os
concretistas, conforme assevera Britto (2013):

Foram atacados com ferocidade por inimigos diversos — entre eles,
os defensores da poesia tradicional, pré-modernista, é claro, mas
também mais de uma tribo rival de vanguardistas, para quem a poesia
tinha de ser revolucionaria tanto na forma quanto no conteudo
ideoldgico. [...] O que concretistas e praxistas — bem como Jodo
Cabral, que ndo pertencia a escola alguma — tinham em comum era
uma poética severa, quase puritana, que via o subjetivismo como o
pecado sem perddo: a verdadeira poesia deveria ser objetiva, fria,
cerebral, voltada para objetivos claros. (BRITTO, 2013)

Britto (2008) destaca que foi nessa época que ele intensificou as suas leituras
sobre masica popular, poesia e arte em geral, “destaco em particular Balango da bossa,
uma antologia de textos criticos sobre musica popular brasileira organizada por Augusto
de Campos”. (BRITTO, 2008, p.14). Esse livro despertou em Britto o interesse por
leituras tedricas e pelos escritos ensaisticos e poéticos dos concretistas e de outros
praticantes da poesia de vanguarda. Segundo 0 poeta, a leitura desses textos fez com
que ele tomasse consciéncia de trés fatos:

Constatei, em primeiro lugar, que meus conhecimentos em matéria de
poesia eram muito insuficientes, e em matéria de teoria eram
praticamente nulos; eu ainda tinha muito a aprender antes de sequer
pensar em me tornar poeta. Em segundo lugar, conclui que a técnica
gue eu estava tentando dominar — os metros tradicionais, as rimas, etc.
— pertenciam a um passado morto e enterrado; a propria sintaxe era
um arcaismo; o poema tinha que ser um objeto visual; e o livro estava
prestes a morrer, para ser substituido por formas mais diretas,
icOnicas, de comunicagdo. Em terceiro lugar, descobri que minha ideia
de escrever poesia como forma de expressao pessoal correspondia a
uma visao roméantica e ultrapassada de poesia. O verdadeiro poeta de
meu tempo era uma espécie de engenheiro que, dentro de um
programa estético coletivo, elaborava um projeto de obra e ia
construindo poemas que realizassem na pratica este projeto; 0s
sentimentos individuais, as emogdes, ndo tinham qualquer relevancia
para o trabalho do poeta. (BRITTO, 2008, p.15)

Essas trés ideias, segundo Britto (2008), foram muito desanimadoras,
principalmente a terceira, ou seja, “a ideia de que 0 sujeito lirico era um arcaismo, um

cadaver romantico que insistia em ndo ficar quieto dentro de sua tumba oitocentista”.
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(BRITTO, 2008, p. 16). Os outros problemas , segundo ele, poderiam ser resolvidos,
uma vez que nada lhe impedia de aprender novas técnicas ou de comecar a escrever
poemas com 0 maximo de elementos visuais e 0 minimo de sintaxe. Porém, em relacdo
a imposicdo de construir um projeto poético baseado na negacéo da subjetividade, Britto

declara que

[...] isso representava para mim um obstaculo irremovivel. Porque se
minha poesia tinha um projeto, ele era justamente esse: 0 que me
parecia ser a descoberta e a manifestacdo (ou, como eu diria hoje, a
construcdo) de uma identidade subjetiva. Se isso ndo importava para a
poesia, eu simplesmente ndo estava interessado em poesia. Sem
duvida, eu ndo conseguia me interessar pelos poemas concretos e
neoconcretos, poemas-praxis e poemas-processo que eu lia. Ora, se
essa era a poesia do momento, e a poesia do futuro, eu ndo tinha
nenhum futuro como poeta. Esse impasse me levou a parar de escrever
poesia por cinco ou seis anos. (BRITTO, 2008, p. 16).

Britto (2008) reforca que, para os concretistas, a estratégia utilizada para
afirmar a relevancia do poeta na sociedade brasileira foi a negacdo do sujeito lirico.
Dentro dessa perspectiva, a valorizacdo da subjetividade passou a ser vista como
vestigio de romantismo e, portanto, algo a ser evitado. Nas palavras do autor “O
antilirismo cabralino, tal como foi desenvolvido e apregoado pelos concretistas, foi a
figura do sujeito lirico — curiosamente autonegadora — que convinha a sua época”.
(BRITTO, 2008, p.16). Nessa época, em meio a todos esses impasses, Britto (2008) foi
estudar cinema nos Estados Unidos. L& chegando, comecou escrever contos e, nas horas
vagas, traduzia para o inglés poemas de Pessoa e letras de Caetano Veloso. Comecou a
constatar, dessa forma, que o ato de traduzir poesia Ihe proporcionava um prazer muito
grande. Nas palavras do autor,

[...]Jem retrospecto, vejo agora que traduzir era uma maneira de
escrever poesia sem precisar recorrer a0 meu desacreditado sujeito
lirico. Trabalhando com um sujeito alheio, eu ndo me sentia culpado
por estar realizando uma tarefa indtil, pois o dnus de anacronismo
recaia no poeta original, ndo em mim. Afinal, quem havia optado por
utilizar a forma do soneto neste poema era Fernando Pessoa, nao eu;
guem havia optado por usar rimas naquela cancdo era Caetano Veloso,
ndo eu. Mas era claro que, ao selecionar determinados poetas e
determinados poemas para traduzir, e ao optar por esta ou aquela
solucgdo, eu continuava sendo guiado nessas minhas escolhas por meu
processo de forjar um eu coerente. (BRITTO, 2008, p. 16)

Nessa perspectiva, segundo Britto (2008), traduzir poesia foi uma forma de dar
continuidade a um projeto de construcdo de uma personalidade para uso préprio, “sé

que utilizando sujeitos liricos alheios para esse fim”. (BRITTO, 2008, p. 16). Britto
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conclui que, nesse sentido, escrever e traduzir poesia sdo, essencialmente, a mesma

coisa, pois:

Em ambas se d& a construgdo de um texto e de um sujeito textual com
base em uma série de materiais pré-existentes. Se alguém lembrar que,
no caso da traducdo de poesia, o trabalho de escrita se faz em funcgéo
de um texto pré-existente, ao contrario do que ocorre na escrita de
poesia, seria possivel contra-argumentar que nem ai hd uma diferenca
real. Pois escrever poesia “original” também pressupde a leitura de
outros poemas. Como meu relato autobiografico deixa claro, sé pude
escrever 0s poemas que vim a escrever por ter lido antes uma série de
outros poemas de outros autores, e s6 pude elaborar uma persona
poética com base nas personae que depreendi da leitura desses
autores. (BRITTO, 2008, p.16)

Dentro dessa perspectiva, a tradugdo fez com que Britto percebesse que o

sujeito lirico é apenas um efeito do discurso:

Minha reconstrugdo em inglés de Fernando Pessoa seria apenas uma
mascara de uma mascara, tal como “Fernando Pessoa” ou “Alvaro de
Campos” (ambos entre aspas) ndo passam de mascaras; o sujeito lirico
por tras do meu “Pessoa” inglés seria um construto tdo artificial
quanto o “Paulo” por tras dos “meus” poemas — ou, pensando bem,
quanto o “Pessoa” por tras dos poemas do préprio Pessoa, como ele
mesmo, alias, d4 a entender em “Autopsicografia”. Nesse caso,
traducdo de poesia e criacdo poética seriam apenas dois nomes para
designar exatamente a mesma coisa. (BRITTO, 2008, p.16)

Para Paulo Henriques Britto (2008), o sujeito lirico € um construto, portanto,

“uma ficgéo elaborada pelo poeta ndo apenas para escrever poemas, mas para enfrentar

certos problemas de sua vida, atendendo a determinadas necessidades emocionais suas”.

(BRITTO, 2008, p.16). Ele faz parte da constru¢do da personalidade maior do poeta.

Nesse sentido, a elaboracdo de tal construto ndo se da apenas quando se traduz, mas

também quando se 1&

Tal como elaboro um “Byron” para traduzir Byron, também elaboro
um “Pessoa” quando leio Pessoa; e todos esses construtos vao
alimentar e influenciar o construto “Paulo” que ¢ o sujeito dos poemas
que escrevo. Este sujeito lirico é, portanto, construido tal como todos
0s outros, e construido em parte com base nesses outros. Porém
colocar todas essas ficches — o meu “Pessoa”, o meu “Byron” — no
mesmo plano que a ficgdo “Paulo” s6 porque todas sdo ficcdes é uma
ideia que s6 se sustenta quando se pressupde uma desvinculagdo total
entre criacdo literaria e subjetividade do escritor. (BRITTO, 2008,
p.16)

De acordo com Paulo Henriques Britto (2008), o “Paulo” que se depreende da

leitura dos seus poemas guarda uma estreita relagdo com o0s eventos de sua biografia
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pessoal. Ele alerta, contudo, que o sujeito lirico ndo se identifica completamente com a

pessoa empirica que escreveu 0s poemas:

Ele ndo é nem uma pessoa concreta, de carne e 0sso, nem tampouco
uma pura “projecdo”, [...] sim um aspecto da personalidade da pessoa
gue escreve 0 texto poético construido em funcgdo da elaboragdo desse
texto, com uma finalidade existencial alem da puramente literéria. [...]
O poeta lirico elabora uma determinada persona poética para fins
utilitarios que vao além da literatura: ela € uma parte importante — em
certos casos, vital — da sua personalidade. (BRITTO, 2008, p.17)

Retomando o breve percurso da historia da literatura que Paulo Henriques
Britto (2013) faz em seu artigo “Poesia Brasileira Hoje,” 0 poeta lembra ainda que 1968
foi um ano divisor de &guas no Brasil. Foi nesse ano que o Al-5 foi decretado, “que
transformou uma ditadura militar até entdo relativamente moderada num regime brutal,
gue assumia como praticas rotineiras o sequestro, o exilio, a prisdo arbitraria, a tortura e
o assassinato” (BRITTO, 2013). Por fim, foi também o ano da Tropicalia, que, segundo
Britto (2013), pode ser vista como o Ultimo dos grandes movimentos. O poeta chama
atencdo para o fato de que na tropicalia quem ocupava a posicdo central ndo era a
poesia, as artes plasticas, o cinema ou o teatro, mas a musica popular. Britto (2013)
declara que esse periodo coincidiu com a sua fase de adolescéncia. O poeta, ao fazer
uma andlise desse movimento, observa que

A tropicédlia, ao contrario de todos o0s movimentos anteriores,
caracterizava-se ndo por aquilo a que se opunha, e sim por sua
inclusividade. Para os artistas do movimento, a arte brasileira ndo
deveria temer as contradicOes, e sim abraca-las, para engrandecer-se: a
racionalidade de Cabral e dos concretos e 0 sentimentalismo da poesia
pré-modernista; a oposi¢do politicamente consciente ao regime militar
e a celebracdo ingénua do esplendor tropical do Brasil; a sensibilidade
cool de Jodo Gilberto e 0 camp de Carmen Miranda; o hedonismo
relax do Rio e o industrialismo frenético de Sdo Paulo; a musica
folclérica do Nordeste e o pop sofisticado de Sergeant Pepper e
Blonde on Blonde; e — talvez 0 mais importante para a poesia — a
elaboracdo formal e o subjetivismo desavergonhado. (BRITTO, 2013)

Segundo Paulo Henriques Britto, todo esse animado cendrio cultural foi
fortemente afetado pelo AI-5. Isso porque muitas liderangas politicas foram presas,
muitas pessoas foram torturadas e mortas; muitas foram para o exilio, como o poeta
Ferreira Gullar, os tropicalistas Caetano e Gil, lideres do movimento; e Chico Buarque
de Holanda, o principal criador de cangGes politicas da época, para citar apenas alguns.

Alguns anos ap6s o Al-5, surgiu, no Rio de Janeiro, uma nova geragdo de

poetas jovens, 0s quais distribuiam ou vendiam seus escritos em copias mimeografadas,
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nos barzinhos famosos ou nas filas das cinematecas, de teatros e de shows. Alguns
desses poetas faziam parte de grupos ou de revistas de artistas, ja outros faziam sua
producdo de forma independente. Esses poetas passaram a ser vistos como integrantes
de um movimento, a chamada “poesia marginal” ou “geracdo mimedgrafo”. Nas
palavras de Britto (2013),

Na verdade, formavam um grupo bastante heterogéneo: alguns, como
Chacal e Charles Peixoto, faziam o género bicho-grilo; outros, como
Ana Cristina Cesar e Cacaso, eram sofisticados estudantes de letras;
havia entre eles poetas que também escreviam letras de cangdes, como
Torquato Neto e Capinan (ambos egressos da tropicalia); e dois deles
— Chico Alvim e Zuca Sardhan — eram diplomatas de carreira. O
gue mais os unia era o fato de que a poesia por eles escrita fazia
oposicéo direta aos dogmas do concretismo e dos outros movimentos
formalistas: era bem humorada, coloquial, despretensiosa; falava de
paixGes amorosas, festas, medo da policia, a dor e a delicia de ser
jovem durante um periodo de ditadura militar. (BRITTO, 2013)

Segundo Britto (2013), os marginais, diferentemente dos concretistas e
praxistas, ndo queriam criar a poesia do futuro, pois estavam ligados no aqui e agora. Os
principais temas abordados eram “a sobrevivéncia durante os “anos de chumbo”, a
transformacdo da vivéncia privada num pequeno mundo que de algum modo
permanecesse imune, ainda que apenas por um triz, da violéncia e repressao que o
cercava”. (BRITTO, 2013). Outra caracteristica que, segundo o poeta, marcou a
producdo poética da geracdo mimedgrafo e que os afasta dos poetas das duas décadas
anteriores € que eles ndo acreditavam na existéncia de uma formula Unica e excludente
para a poesia. Nesse sentido, 0os novos poetas compartilham da visdo pluralista do
Brasil proposta pelos tropicalistas; e, de modo geral, segundo Britto (2013), esta € a
atitude que vem prevalecendo desde entdo, uma vez que na producao poética, de 1& para
ca, é evidente a multiplicidade de estilos. Alguns dos poetas marginais ja estavam em
atividade desde os anos sessenta, enquanto outros haviam comecado a publicar apenas
no inicio dos anos oitenta. Sendo assim, a diversidade era visivel quando observamos o
cenario poético desse periodo. Sobre isso, Britto salienta (2013)

Os poemas concisos e epigramaticos do livro de José Paulo Paes, que
lembravam os poemas-piada de Oswald de Andrade dos anos vinte,
eram totalmente diversos das pegas liricas solenes e nobres de Orides
Fontela; e os versos quebrados de Age de Carvalho nada tinham em
comum com o0s poemas de Maria Lucia Alvim, em sua maioria
metrificados e rimados. Se Sebastido Uchoa Leite era claramente
tributario dos concretistas, também estava claro que Francisco Alvim
ndo Ihes devia coisa alguma. E em alguns dos livros da cole¢do, como
0 de Rubens Rodrigues Torres Filho, dic¢do elevada e sermo humilis,
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verso livre e soneto, meditacdo filoséfica e humor escatolégico
apareciam lado a lado. (BRITTO, 2013)

Britto (2013) finaliza a sua analise chamando atencédo para o fato de que muitos
criticos que viam a arte principal ou exclusivamente por um angulo sociopolitico
passaram a criticar esse novo tipo de poesia. Entre os principais criticos que se inserem
nessa vertente, Britto (2013) destaca lumna Maria Simon e Vinicius Dantas™, que,
segundo o poeta, tém sido os criticos mais agressivos de quase toda a poesia produzida
no Brasil nas Gltimas décadas. A respeito da visdo de ambos, Britto afirma (2013)

Sua visdo da poesia marginal é bem simples: de um pais como o
Brasil, que ndo conseguiu criar uma nova sociedade e aderiu do modo
mais submisso ao sistema imperialista e capitalista global, ndo se
podia mesmo esperar nada melhor do que aqueles balbucios de
poetastros semianalfabetos que jorravam dos mimedgrafos no Rio; o
titulo de um famoso (ou infame) artigo assinado pelos dois em 1985
diz tudo: “Poesia ruim, sociedade pior”. Um ano depois, Dantas
criticou um punhado de poetas — alguns dos quais poucos anos
depois seriam incluidos na Claro Enigma — por escreverem com 0
intento de ganhar prémios literarios. (BRITTO, 2013)

Britto (2013) alerta, contudo, que nem toda a critica tem sido hostil. Para
exemplificar isso, ele cita o poeta e professor de literatura Italo Moriconi, que afirmou,
em 1997, detectar em alguns dos poemas recentes uma “volta ao sublime”. Nas palavras
de Britto (2013),

Ainda que ele proprio preferisse a tradicdo modernista de dicgéo
coloquial e realidade cotidiana, ndo havia como negar o0 mérito de um
Carlito Azevedo, mesmo com todo seu suposto esteticismo fin de
siecle. No mesmo artigo, Moriconi cunhava uma expressdo perfeita
para caracterizar o novo periodo da poesia brasileira: “normalizagdo
pos-vanguardista dos circuitos” — ou seja, dos contextos académicos,
econdmicos e sociais em que circulam as obras literarias. (BRITTO,
2013).

A essa analise de Moriconi (1997) *°, Britto (2013) acrescenta que o fim da era
da vanguarda estd relacionado “a percep¢do mais ou menos geral de que a tarefa de
construir a cultura brasileira por fim foi concluida”. (BRITTO, 2013). O poeta considera

que toda cultura ndo é um construto estatico, por essa razdo estd em permanente

> Jumna Maria Simon atualmente é professora aposentada da Universidade Estadual de Campinas e
professora de Teoria Literéria e Literatura Comparada na Universidade de S&o Paulo. Vinicius Dantas é
mestre pela Universidade Estadual de Campinas. Escreveu o artigo “Poesia ruim, sociedade pior”, em
parceria com lumna Maria Simon. Artigo escrito em 1985 e publicado em 1987. Enderego da revista:
https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/remate/article/view/8636328. Acesso em 03 de marco de
2019.

18 paulo Henriques Britto se refere ao artigo de Italo Maoriconi “Pés-modernismo e volta ao sublime na
poesia brasileira”, publicado em 1997.
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transformagao. O que ele defende, porém, ¢ que “chega um momento na histéria de uma
nacdo em que artistas e intelectuais ja ndo sentem a necessidade de afirmar
constantemente que sua nacdo ¢ uma nag¢do de fato, com uma cultura propria”.
(BRITTO, 2013).

Britto (2013) esclarece que o Brasil atravessou um longo periodo em que o
artista devia obedecer a muitas imposic¢Ges. Foi apenas com a poesia marginal que o
artista readquiriu certa autonomia em relagéo a criacdo de suas proprias regras. Nas
palavras do autor:

A gente atravessou um longo periodo em que havia muitas
imposi¢des. Quer dizer, 0s parnasianos na poesia diziam que tem que
ser assim, o undergound do parnasianismo, que era o simbolismo,
dizia que tem que ser assado. Ai vem o modernismo e a poesia tem
quem ser assim. E quando eu estava comegando a me formar como
gente na adolescéncia, vocé tinha os concretistas: “A poesia tem que
ser assim! N&o pode ter subjetividade! O importante é o gréafico! O
futuro da gente ¢ a publicidade!”. O Décio Pignatari falou: “A
verdadeira linguagem da poesia do nosso tempo é a linguagem da
publicidade iconica”. E o pessoal da poesia praxis: “Nao, tem que ser
assim”. Ai a poesia participante “N&o, tem que ser de facil
comunicacdo, tem que ser heptassilabo”. Acho que o que a geragdo
marginal teve de mais interessante, a grande contribuicdo da poesia
marginal, foi dizer o seguinte: “Olha, estamos de saco cheio de ter que
ser assim,, ter que ser assado. Tem que ser como eu quiser.[RISOS].
Entdo, foi 0 momento em que 0s poetas meio que romperam com essa
obrigacdo de se comprometer com uma determinada regra de como
fazer poema. Eu me lembro, todos nés da minha geragédo e acho que a
geracdo seguinte de poetas, todos tinham aqueles imperativos
cabralinos ou pseudocabralinos na cabega. “ A poesia tem que ser
objetiva, ndo pode ter adjetivacdo, ndo pode ser musical, tem que ser
seca”. E acho que o bacana da poesia marginal, a maior contribuicéo
deles, foi justamente dizer isso, cada poeta tem que inventar a propria
regra. (BRITTO, 2017, p. 105)

O momento da poesia marginal €, segundo Britto, 0 primeiro momento pos-
modernismo, pos-vanguardismo; é 0 “pds-utdpico” de que falam Octavio Paz e Haroldo
de Campos. De 14 para c4, segundo Britto, ndo houve nenhuma ruptura, no sentido em
que foram rupturas 0 Modernismo de 1922 e 0 momento das neovanguardas nos anos
1950 e 1960, o concretismo e a Tropicalia. Nesse sentido, nas palavras do autor,

E claro que em 40 anos muita coisa mudou, ainda que as mudancas
agora sejam graduais; a mais importante, a meu ver, € a que apontei
acima — a conversdo dos modernistas (inclusive Cabral) em cléssicos,
o fim dos grandes projetos comuns. Mas se ndao ha mais projetos
comuns, todas as diccdes se tornam possiveis, inclusive uma retomada
do poema-instantaneo do cotidiano, num verso livre muito préximo da
fala coloquial, sem maiores apuros formais, ou do poema-sacacao,
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construido em torno de um jogo de palavras, que é bem a praia de
Leminski. (BRITTO, 2019)

Segundo Britto, foram os tropicalistas que finalmente libertaram o pais da
necessidade de seguir padrdes. Para ele, o Tropicalismo foi o Gltimo movimento
organizado artistico importante no Brasil. Partindo de uma atualizacdo de uma antiga
tese de Oswald de Andrade, os tropicalistas defendiam que o musico brasileiro poderia
fazer musica brasileira usando guitarra elétrica, que o escritor brasileiro ndo precisava
discutir necessariamente sobre indios e sobre imigrantes nordestinos para falar do
Brasil. Sobre o que eles defendiam, Britto declara

Olha, o rock esta ai, 0 jazz esté ai, a bossa nova esta ai, 0 bumba meu
boi, a novela de radio estd ai. 1sso tudo € Brasil e n6s ndo temos que
ter nenhum pudor. Ndo temos que rejeitar. O Chacrinha também
existe, o Chacrinha é Brasil também, o Glauber Rocha é Brasil.
(BRITTO, 2017, p.106)

Para Paulo Henriques Britto, fica claro que foi a partir da Tropicalia que o
artista se desvinculou efetivamente de um projeto de construcdo nacional e da
necessidade de seguir um roteiro sobre o que deve ser a arte e sobre o que deve ser a
poesia. Isso ocasionou, inclusive, uma dificuldade para a critica, uma vez que “Era
muito mais facil fazer critica antes. Agora, ficou mais dificil. Em principio, cada poeta,
cada artista, tem um projeto proprio e o projeto dele ndo esta, necessariamente,
comprometido com uma ideia do que seria a construgdo nacional”. (BRITO, 2017,
p-107). Agora, segundo Britto, “cada artista tem o direito de usar o que ele quiser, usar o
elemento que ele quiser. A fase de criacdo e de construcdo do ideério nacional ja
acabou, ja esta fechado. Nao precisa mais se preocupar com isso.” (BRITTO, 2017,
p.107). Ao voltar o seu olhar para o cenario da lirica atual, Britto (2013) constata que

Os poetas mais jovens leem e traduzem poesia com sofreguidao,
emulando este ou aquele contemporaneo mais velho ou precursor
canonizado; os poetas de prestigio reconhecido publicam em editoras
reconhecidas, disputando prémios literarios e até mesmo — horribile
dictu! — um lugar na Academia Brasileira de Letras. (BRITTO,
2013).

Nesse novo cenario marcado pela pluralidade de dicgdes, segundo Britto
(2013), os poetas “ja nao integram seitas literarias que se excomungam mutuamente”
(BRITTO, 2013). Os poetas mais jovens sentem-se livres para mobilizar repertorios
técnicos deste ou daquele movimento histérico. Para exemplificar isso, Britto (2013)
menciona a obra do poeta Ricardo Aleixo, na qual elementos da pratica concretista se

fazem presentes. Britto (2013) cita ainda as obras dos poetas Carlito Azevedo e Claudia
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Roquette-Pinto; nas quais, segundo ele, também é possivel identificarmos elementos da
poesia concretista, embora eles ndo possam ser denominados poetas concretistas. Britto
(2013) menciona também a obra do poeta Alexei Bueno, qualificando-o como “um
tradicionalista em dicgdo, opgdes formais e visao de mundo” (BRITTO, 2013). Britto
(2013) faz, por fim, uma critica as categorias dos estudos culturais, que, segundo ele,
“nao funcionam muito bem”. Nas palavras do autor,

Pode-se falar em “poesia afro-brasileira” em relacdo a Salgado
Maranhdo, Waldo Motta, Ricardo Aleixo e Edimilson de Almeida
Pereira, mas o fato é que a Unica coisa que 0s quatro tém em comum é
a tematizacdo da condicdo de negro em alguns de seus poemas. Do
mesmo modo, a categoria “poesia gay” parece muito pouco apropriada
para colocar lado a lado o decoro classico e a serenidade filoséfica das
pecas liricas finamente elaboradas de Antonio Cicero, a grossura bem-
humorada e escancarada dos sonetos impecavelmente decassilabicos
de Glauco Mattoso e o humor delicado e autodepreciativo do verso
livre de Ismar Tirelli Neto. (BRITTO, 2013).

Para finalizar sua analise, Paulo Henriques Britto (2013) enfatiza a dificuldade
de se analisar uma situacdo quando se esta inserido nela. Nesse sentido, as analises
acerca da lirica contemporanea sdo provisdrias, ja que “Daqui a vinte ou trinta anos,
muita coisa que deixa perplexos os observadores do cenario poético atual naturalmente
vai se constelar em tendéncias nitidas e padrdes evidentes”. (BRITTO, 2013). Para
Britto (2013), possivelmente muitos poetas que hoje ndo sdo considerados os melhores
podem , futuramente, ser canonizados pelas geracdes futuras. Quanto aos critérios de
validacdo utilizados pela critica contemporanea, Britto assevera que “rotular poetas de
modo mais ou menos mecanico em termos de seu posicionamento quanto a questdes
formais e ideoldgicas ndo ¢ mais visto como uma forma relevante de critica literaria”.
(BRITTO, 2013). Segundo ele, os criticos que ainda insistem nessa pratica,
desqualificando um poeta ou toda uma geracéo pelo fato de ndo se posicionar frente a
questdes sociais, simplesmente esta preso ao passado. O cenario atual é desafiador
justamente por ser marcado por uma proliferacdo de vozes e poéticas distintas, que
desde 0s anos setenta exige uma atitude mais analitica por parte do critico. Segundo
Britto (2013), hoje é necessario que o critico estude os poetas individualmente e leia os
poemas individuais, pelo que sdo, e ndo como representantes deste ou daquele

“movimento”. Em relagio aos escritores do seu tempo que admira'’, Paulo Henriques

7 Devido & disciplina que ministra no Programa de P6s Graduagdo em Letras na PUC- Rio de Janeiro,
Paulo Henriques Britto afirma que esta sempre em contato com a produgdo poética contemporanea. Em
entrevista publicada no canal do Youtube Livrada, o poeta destaca que as obras dos poetas Edimilson de



o1

Britto (2006) sempre deixa claro que ndo conhece a produgdo contemporanea como
gostaria de conhecer. Nas palavras do poeta,

H& muitos poetas que me parecem muito bons. Dos que conhego
melhor da gerag&o mais velha que a minha, entre os que mais admiro
eu citaria Ferreira Gullar, Ruy Espinheira Filho, Armando Freitas
Filho e Ivan Junqueira. Dos da minha geracdo e mais jovens, eu
citaria Alexei Bueno, Carlito Azevedo, Nelson Ascher, Claudia
Roquette-Pinto, Augusto Massi e Anibal Cristobo, um argentino que
mora no Rio e escreve em espanhol e portugués. Mas certamente estou
esquecendo outros nomes que eu admiro - para ndo falar nos que eu
ndo li, ou li pouco e mal (BRITTO, 2018Db).

Britto (2008) destaca, enfim, que na contemporaneidade, subjetividade e
autoria sdo conceitos ainda indispensaveis no mundo mental em que vivemos, e que
a figura do sujeito lirico, apesar de sua natureza reconhecidamente construida,

continua a ocupar uma posicao central na poesia de nosso tempo.

1.3 Contemporaneidade: algumas implicac6es desse tempo

Jodo Alexandre Barbosa, em llusdes da Modernidade (1986), deixa claro que o
poeta € um operador de enigmas e que cabe ao leitor ndo apenas decifrar o poema, mas
recifra-lo, o que exige um exercicio de reflexdo. Nesse sentido, a poesia moderna
revela uma consciéncia de leitura, uma vez que o0 poema recupera a sua qualidade
histérica. Ademais, Barbosa (1986) defende que no espaco do poema criacao e discurso
critico estdo vinculados pela metafora intertextual. O critico se dedica a pensar ainda
sobre o conceito de historicidade, que aponta para a articulacdo, nos limites do poema,
entre a historia circunstancial, o que inclui experiéncias pessoais e histéricas do poeta, e
a histdria literaria, que seriam as experiéncias de leitura do poeta. Para Barbosa (1986),
a forca das circunstancias modela a posicdo do poeta em relagdo ao seu tempo e “a
linguagem do poema que se erige sobre a consciéncia da historicidade do poeta e da
poesia, refazendo o no das circunstancias pela leitura das intersecBes culturais, €
marcadamente critica”. (BARBOSA, 1986, p.16). Seguindo essa perspectiva,
examinamos, na primeira parte e na segunda parte deste primeiro capitulo, o trajeto
intelectual do poeta Paulo Henriques Britto e alguns acontecimentos relevantes da sua

biografia. Nesta Gltima parte do capitulo 01, dedicaremos uma atencdo especial ao

Almeida Pereira, Alice Sant'/Anna e Ricardo Domeneck se destacam no cenario atual da lirica brasileira.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Ykj2ScQ61Ng. Acesso em 18 de dezembro de 2018.



http://www.gargantadaserpente.com/entrevista/alexeibueno.shtml
http://www.gargantadaserpente.com/entrevista/nelsonascher.shtml
https://www.youtube.com/watch?v=Ykj2ScQ6INg
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contexto histérico em que o poeta esta inserido, para mostrar como esse tempo ecoa no
modo de ser da poesia de Britto. Sabemos que o texto literario, embora seja produto de
uma individualidade humana, é fruto da integracdo de elementos sociais e psiquicos.
Sendo assim, fica claro o carater indissociavel entre a poesia € 0 seu contexto de
producdo. Acreditamos, entdo, que para compreendermos melhor a constituicdo do
sujeito lirico na obra de Paulo Henriques Britto ndo podemos perder de vista a época em

que sujeito empirico esté inscrito.

Considerando que Paulo Henriques Britto, como sujeito empirico, € um
individuo inserido no século XXI, é valido examinar, mais pontualmente, de que forma
0 poeta olha para o seu tempo e de que modo esse tempo interfere na constituicdo da
subjetividade poética, que, na obra de Britto, assim como na obra de varios poetas
contemporaneos, revela-se fragmentada. A luz de algumas teorizagbes de Zygmunt
Bauman (2001), destacaremos algumas questfes fundamentais relativas a identidade do
homem contemporaneo, que estd inscrito em um tempo marcado pela fluidez, pela
desagregacédo, pela descontinuidade, pela queda das utopias e de outros paradigmas.
Diante de um cenario como esse, acreditamos que o contexto historico atual corrobora o
modo de ser da poesia contemporanea.

Em sua obra Modernidade liquida (2001), Zygmunt Bauman se dedica a pensar
a respeito da transformacdo da sociedade sélida para a liquida e das mudangas que a
complexa modernidade liquida®®, imprimiu no ser humano. Bauman, primeiramente,
caracteriza a modernidade como sendo liquida, em oposicdo a antiga sociedade rigida e
estatica, que limitava as liberdades individuais. Essa certeira metafora cunhada por ele é
bastante adequada para traduzir nossa época. Os fluidos, marcados pela extraordinaria
mobilidade e inconstancia, podem ser associados a leveza, tendemos a vé-los como mais
leves. Nas palavras do autor, os liquidos escorrem, vazam, inundam, diferentemente dos
solidos, que sdo facilmente contidos. “Eles contornam certos obstaculos, dissolvem
outros e invadem ou inundam seu caminho” (BAUMAN, 2001, p. 08). Por essa razao,
podemos considerar fluidez ou liquidez “metaforas adequadas quando queremos captar
a natureza da presente fase, nova de muitas maneiras, na historia da modernidade”.
(BAUMAN, 2001, p.08).

Na viséo do sociologo, ndo se pode negar que a modernidade fluida afetou de

maneira significativa a vida do homem. Primeiramente, ele considera que a chegada da

'8 Modernidade Liquida é o termo utilizado por Bauman (2001) para definir a P6s-Modernidade
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modernidade pode ser aferida de varias maneiras, utilizando-se diversos marcadores.
Um importante marcador é observar a relacdo entre espaco e tempo. Bauman salienta
que o tempo moderno, a distancia percorrida numa unidade passou a depender da
tecnologia e de meios artificiais de transporte. Dessa forma, os limites de velocidade de
movimento puderam ser transgredidos. Nessa perspectiva, tempo e espago podem ser
[...Jcategorizados como categorias distintas e mutuamente
independentes da estratégia e da acdo; quando deixam de ser, como
eram ao longo dos séculos pré-modernos, aspectos entrelacados e
dificilmente distinguiveis da experiéncia vivida, presos numa estavel e
aparente invulneravel correspondéncia biunivoca. (BAUMAN, 2001,
p.16).
A velocidade é uma marca desses tempos fluidos. Para Bauman (2001), ser
veloz é uma condicdo de sobrevivéncia do homem hoje, uma vez que “diminuir a
velocidade significa ser deixado para tras” (BAUMAN, 2001, p.22). O socidlogo
destaca, no entanto, que a velocidade ndo € propicia ao pensamento critico, que
demanda pausa, descanso para recapitular os passos ja dados, examinar. ‘“Pensar tira
nossa mente da tarefa em curso, que requer sempre a corrida e a manutencdo da
velocidade.” (BAUMAN, 2001, p. 260). Sem o exercicio de reflex&o, segundo Bauman
(2011), o homem, consequentemente, é levado a confundir o que é destino e o que é
fatalidade, ou seja, ndo é capaz de emancipar o destino da fatalidade. Bauman (2001)
salienta ainda que, devido ao fato do homem hoje estar inserido em um contexto que
privilegia a rapidez, ele deixou de questionar, embora isso ndo signifique supressao total
do pensamento critico. Além disso, os individuos contemporaneos raramente estdo
satisfeitos com seus resultados, contudo essa insatisfagdo ndo € suficiente para alterar
suas condigdes. Nas palavras do autor, “Somos talvez mais predispostos a critica [...],
mas nossa critica é, por assim dizer, “desdentada”, incapaz de afetar a agenda
estabelecida para as nossas escolhas na “politica-vida”. (BAUMAN, 2001, p.34).
Bauman deixa claro que a sociedade que entra no século XXI ndo ¢ menos “moderna”
que a que entrou no século XX, ela é apenas moderna de um modo diferente. Nas
palavras do autor, paradoxalmente,

O que a faz tdo moderna como era mais ou menos ha um século é o
que distingue a modernidade de todas as outras formas histéricas do
convivio humano: a compulsiva e obsessiva, continua e irrefreavel e
sempre incompleta modernizacdo; a opressiva e inerradicavel,
insacidvel sede de destrui¢do criativa. (BAUMAN, 2001, p.41)

Ser moderno, como ressalta o autor, corresponderia a estar sempre a frente de

si mesmo, a ser incapaz de parar, uma vez que a consumacao esta sempre projetada para
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o futuro, pois a linha de chegada e 0 momento da autocongratulacdo movem-se rapido
demais. Nesse sentido, ha uma corrida particular em que cada membro da sociedade
liquefeita corre sozinho. Essa corrida é, fortemente, movida pelo desejo de consumir
cada vez mais em busca de satisfacdo e a nossa lista de compras ndo tem fim. Somos
permanentemente seduzidos e transformamos continuamente nossos desejos em
necessidades. Nas palavras do autor,

N&o se compra apenas comida, sapatos, automoveis ou itens do
mobilidrio. A busca avida e sem fim por novos exemplos
aperfeicoados e por receitas de vida é também uma variedade de
comprar, uma variedade da maxima importancia. (BAUMAN, 2011,
p.95)

Bauman (2001) alerta, porém, que esse consumismo que marca 0 homem na
modernidade liquida ndo diz respeito apenas a satisfacdo das necessidades, ele esta
intrinsecamente relacionado a um desejo insaciavel, que é volatil, efémero e caprichoso,
uma vez que o individuo expressa a si mesmo por meio de suas posses. Sobre isso, 0
socidlogo afirma

O desejo tem a si mesmo como objeto constante, e por essa razdo esta
fadado a permanecer insaciavel qualquer que seja a altura atingida
pela pilha dos outros objetos (fisicos ou psiquicos) que marcam seu
passado. (BAUMAN, 2001, p.97)

O autor deixa claro também que esse vicio de adquirir cada vez mais produtos
pode ser uma maneira de lutar contra um sentimento de inseguranca crescente hoje em
todos nos. Sobre isso, 0 sociélogo assevera

Os consumidores podem estar correndo atras de sensacOes tateis,
visuais ou olfativas agradaveis, ou atras de delicias do paladar
prometidas pelos objetos coloridos e brilhantes expostos nas
prateleiras dos supermercados, ou atras de sensa¢des mais profundas e
reconfortantes prometidas por um conselheiro especializado. Mas
também estdo tentando escapar de uma agonia chamada inseguranca.
[...] Querem estar, pelo menos uma vez, seguros e confiantes; e a
admiravel virtude de objetos que encontram quando vao as compras é
gue eles trazem consigo (ou parecem por algum tempo) a promessa de
seguranca. (BAUMAN, 2001, p.105)

Bauman (2001) evidencia ainda que essa ldgica do consumo € aplicada em
muitos aspectos das nossas vidas. Somos movidos pela ldgica do descarte e da
substituicdo, por exemplo, quando nos desfazemos de amizades antigas porque
conquistamos novas e quando preferimos ndo aprofundar vinculos em uma relagéo

amorosa, porque isso pode demorar muito, e vamos em busca de nossas relagdes que
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nos proporcionem prazer imediato. Nessa perspectiva, € possivel constatar que, na
modernidade movel e escorregadia, os lagcos sociais, cada vez mais frageis e
quebradigos, tendem a ser eliminados. Nao ha espaco para lagcos humanos duradouros,
uma vez que parcerias tendem a ser vistas, de acordo com Bauman (2001), como algo a
ser consumido, e ndo produzido aos poucos. O que se espera desses vinculos é que, da
mesma forma que todos 0s outros objetos de consumo, eles tragam satisfacdo imediata,
instantdnea, no momento da “compra”. Por essa razdo, na modernidade liquida, o
homem né&o investe grande esfor¢o e sacrificio na manutencdo desses lagos. Assim, um
pequeno problema é suficiente para levar a ruptura da parceria: “desacordos triviais se
tornam conflitos amargos, pequenos atritos sdo tomados como sinais de
incompatibilidade essencial e irreparavel.” (BAUMAN, 2001, p. 206). Como
consequéncia disso, “os medos, as ansiedades, as angustias contemporaneos sdo feitos
para serem sofridos em soliddo”. (BAUMAN, 2001, p. 186)

Bauman (2001) destaca outra caracteristica definidora da modernidade liquida,
que € perda de interesse das pessoas pelas “questdes publicas”, pelo bem comum. O
socidlogo enfatiza que nosso tempo é marcado pela diminuicdo do anseio por reformas
sociais, pela decadéncia da popularidade do engajamento politico, pela intensificacdo
dos sentimentos hedonisticos e do “eu primeiro”. Com os olhos afastados do espago
social e voltados para o seu préprio desempenho pessoal, 0s individuos passam, entdo, a
assumir as consequéncias de suas proprias escolhas. Nota-se uma liquefacdo nos
padrdes, que estdo cada vez mais em falta, pois

Hoje, os padrdes e configuracbes ndo sdo mais “dados”, e menos
ainda “autoevidentes”; eles sdo muitos, chocando-se entre si e
contradizendo-se em seus comandos conflitantes, de tal forma que
todos e cada um foram desprovidos de boa parte de seus poderes de
coercitivamente compelir e restringir. (BAUMAN, 2001, p. 15).

Segundo Bauman (2001), é importante destacar também como marca dos
tempos atuais a auséncia de grandes lideres para dizer o que € preciso fazer, o que abre
espaco para o fortalecimento de um discurso segundo o qual cada individuo pode
escolher & vontade seus proprios modelos de felicidade e de vida. A liquefagcdo dos
padrGes é uma caracteristica definidora de nossos tempos, pois eles agora “estdo
maleaveis a um ponto que as gera¢Oes passadas ndo experimentaram e nem poderiam
imaginar”. (BAUMAN, 2001, p.15). No entanto, segundo o soci6logo, isso ndo quer
dizer que nossos contemporaneos sejam guiados apenas por sua imaginagdo e sejam

livres para construir seu modo de vida a partir da sua vontade. Para Bauman (2001), isso
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quer dizer que estamos passando de uma era em que ha a dissolugdo dos chamados
grupos de referéncia predeterminados a outra era, denominada por ele de comparagéo
universal. Ele alerta, contudo, que essa auséncia de referenciais na nossa sociedade
capitalista atual gera um sentimento de infelicidade, que € generalizado e constante.
Segundo o socitlogo, as pessoas sdo dotadas de uma demanda genuina em se espelhar
em alguém, por isso buscam exemplos de homens e mulheres que passam por
problemas semelhantes aos seus para saberem como eles enfrentam os mais diversos
desafios. A respeito disso, ele afirma

O sentimento de “estar infeliz” ¢ muitas vezes difuso e solto; seus
contornos sdo apagados, suas raizes espalhadas; precisa tornar-se
“tangivel”, moldado e nomeado, a fim de tornar o igualmente vago
desejo de felicidade uma tarefa especifica. Olhando para a experiéncia
de outras pessoas, tendo uma ideia de suas dificuldades e atribulagdes,
esperamos descobrir e localizar os problemas que causaram nossa
prépria infelicidade, dar-lhes um nome e, portanto, saber para onde
olhar para encontrar meios de resistir a eles ou resolvé-los.
(BAUMAN, 2001, p.86)

Bauman (2001) destaca ainda que vivenciamos uma época marcada pela
incerteza frente a diversos temiveis desastres que ocorrem aleatoriamente, que
“escolhem suas vitimas com a l6gica mais bizarra ou sem qualquer logica, distribuindo
seus golpes caprichosamente, de tal forma que ndo hd como prever quem sera
condenado e quem serd salvo.” (BAUMAN, 2001, p.186). No esteio de Pierre
Bourdieu™ (1993), Bauman (2001) afirma que nesses tempos liquidos, em que notamos
a permanéncia da transitoriedade e a durabilidade do provisorio, contribui para um
resultante desencantamento, que vai de maos dadas com o desaparecimento do espirito
de participacdo politica.

Essa nocdo de fluidez que marca a contemporaneidade e que se manifesta no
cotidiano em diversos contextos também afeta a maneira como as identidades se
constroem. Segundo Bauman (2001), os inimeros processos de transformacdo vividos
pela humanidade provocaram cicatrizes nos novos tempos e na identidade do homem. O
individuo hoje, inserido nesse tempo liquido, de vinculos humanos enfraquecidos,
precarios, integra um sistema que incentiva a constante substitui¢do, jamais a fixacéo.
Como consequéncia disso, ele se torna oscilante, vollvel e cronicamente insatisfeito.
Nas palavras do autor,

O problema da identidade resulta principalmente da dificuldade de se
manter fiel a qualquer identidade por muito tempo, da virtual

19 Bauman (2011) se refere & obra La misere du monde (1993).
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impossibilidade de achar uma forma de expressdo da identidade que
tenha boa probabilidade de reconhecimento vitalicio e a resultante
necessidade de ndo adotar nenhuma identidade com excessiva
firmeza, a fim de poder abandoné-la de uma hora para outra.
(BAUMAN, 1998, p. 155).

Segundo Bauman (2005), a prépria definicdo de identidade estd assentada em
uma tensdo, pois identidade nunca esta acabada, estd em perene transformagédo, é algo
escorregadio, ndo tem a solidez de uma rocha, ndo é fixa por toda a vida, é revogavel, é
negociavel, depende das decisfes que o individuo toma, dos caminhos que ele percorre
e da sua a maneira de agir. Nesse viés, Bauman (2005) define identidade como

[...] algo a ser inventado, e n&o descoberto; como alvo de um esforgo,
‘um objetivo’; como uma coisa que ainda se precisa construir a partir
do zero ou escolher entre alternativas e entdo lutar por ela e protegé-la
lutando ainda mais — mesmo que, para que essa luta seja vitoriosa, a
verdade sobre a condigdo precéria e eternamente inconclusa da
identidade deva ser, e tenda a ser, suprimida e laboriosamente oculta.
(BAUMAN, 2005, p. 22)

O socidlogo salienta que, em nossa época liquido-moderna, 0 mundo em nossa
volta estad repartido em fragmentos mal coordenados e que as nossas existéncias
individuais revelam-se fatiadas, numa sucessdo de episodios fragilmente conectados.
Sendo assim, “as identidades flutuam no ar, algumas de nossa prépria escolha, mas
outras infladas e lancadas pelas pessoas a nossa volta”. (BAUMAN, 20005, p.19). Ele
destaca ainda que as identidades ao estilo antigo estaveis, rigidas e inegociaveis,
assentadas em paradigmas seguros, simplesmente ndo se adequam mais ao atual
contexto. Agora, elas ganharam livre curso, e cabe a cada individuo, “captura-las em
pleno voo, usando os seus proprios recursos e ferramentas”. (BAUMAN, 2005, p.35).
Bauman (2005) lanca mdo de uma metéfora interessante para esclarecer como as
identidades hoje s@o escorregadias. Adotando a perspectiva de Richard Baxter, o
socidlogo afirma que elas hoje sdo como um manto leve pronto a ser despido a qualquer
momento.

Ajustar as pecas e pedacdes para formar um todo consistente e coeso
chamado “identidade” ndo parece ser a principal preocupagdo dos
nossos contemporaneos. [...] Talvez ndo seja absolutamente essa a sua
preocupacdo. Uma identidade coesa, firmemente fixada e solidamente
construida seria um fardo , uma repressdo, uma limitacdo da liberdade
de escolha. Seria um pressagio da incapacidade de destravar a porta
guando a nova oportunidade estiver batendo. (BAUNAM, 2005, p.60)
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Ainda de acordo com essa visdo, temos vivenciado hoje uma profusdo de
transformacdes, principalmente no campo das relagdes interpessoais, que implicam
mudangas no comportamento dos sujeitos. Para a maioria dos habitantes do liquido
mundo moderno, ndo sdo consideradas atitudes promissoras apegar-se as regras, agir de
acordo com os precedentes e manter-se fiel a l6gica da continuidade, em vez de flutuar
na onda das oportunidades mutéaveis e de curta duragdo. Isso porque a construcdo de
identidades, contemporaneamente, assumiu a forma de uma experimentacdo infindavel,
estamos continuamente moldando e recriando nossas identidades, os experimentos
jamais terminam. Nas palavras do autor:

O maior problema hoje é qual das identidades escolher e, tendo
escolhido uma, por quanto tempo se apegar a ela. [...] Vocé assume
uma identidade num momento, mas muitas outra, ainda nao testadas,
estdo na esquina esperando que vocé as escolha. Muitas outras
identidades ndo sonhadas ainda estdo por ser inventadas e cobicadas
durante a sua vida. Vocé nunca sabera ao certo se a identidade que
agora exibe é a melhor que pode obter e a que provavelmente Ihe trard
maior satisfacdo. (BAUMAN, 2005, p.91)

Seria imprudente, portanto, negar, ou mesmo subestimar, a profunda mudanca
que o advento da “modernidade fluida” produziu na condi¢do humana. Isso porque as
identidades parecem fixas e sélidas apenas quando vistas de relance, de fora. A eventual
solidez que podem ter quando contempladas de dentro da prépria existéncia “parece
fragil, vulneravel, constantemente dilacerada por forcas e por contracorrentes que
ameacam fazé-la em pedagos e desmanchar qualquer forma que possa ter adquirido”.
(BAUMAN, 2001, p.107).

Sabemos que a poesia lirica moderna e contemporanea € marcada por um
sujeito lirico fragmentado, esfacelado ou em ruinas. Contudo, é valido, primeiramente,
relembrarmos que consciéncia de que o ser humano ndo € uno e, sim, um feixe de
muitas vozes, que implicam em um espaco para a constituicao de subjetividades ja havia
sido percebida pelos poetas do século XIX- especialmente os poetas franceses —
considerados fundadores da modernidade — Baudelaire, Rimbaud e Mallarmé, que ja
apontavam para a poesia também como voz de uma alteridade. Se Baudelaire mostrou a
despersonalizacdo do eu lirico, separando-o do eu empirico, Rimbaud, com a ja
antologica afirmacgdo “Eu € um outro”, rompeu com a concepg¢do romantica de sujeito
lirico, Mallarmé foi mais além ao enunciar o sujeito lirico e sua voz como um efeito de
linguagem. A partir dai foi apenas um breve tempo para a fragmentacdo e mesmo a

dissolucdo do sujeito lirico na poesia do século XX. Isso aparecera de forma téo intensa



59

que o poeta do modernismo literario americano T. S. Eliot ndo sé tematizara o
esfacelamento humano, como também constituira a forma do poema de “verdadeiras
colagens de multiplos empréstimos literarios” (ROSENFIELD, 1999, p. 89).

As publicacdes de Paulo Henriques ocorrem a partir dos anos 1980. Nesse
sentido, podemos afirmar que ele, historicamente, € um poeta contemporaneo.
Acreditemos que as caracteristicas anteriormente discutidas a luz das teorizagbes de
Bauman que marcam a contemporaneidade contribuem para 0 modo de ser da poesia de
Britto em relacdo a configuracdo do sujeito lirico, pois na obra desse poeta € possivel
notarmos um sujeito lirico em crise, o que pode ser verificado ao se observar a natureza
fragmentaria desse sujeito. Sabemos que a possibilidade de manter uma identidade
relativamente estavel, num cenério como o que vivemos, é uma tarefa quase impossivel.
Essa instabilidade identitaria, caracteristica dos tempos liquidos atuais, opera no
individuo contemporaneo, inclusive no poeta, muitas mudancas e o conduz a uma nova
forma de ser e de analisar o mudo. Acreditamos que essas caracteristicas da
contemporaneidade ressoam na obra de Paulo Henriques Britto, sujeito empirico
inserido nesse cenario. Em muitos poemas, a tradicional voz monologante abre espaco
para a instauracdo de diversas subjetividades e essa multiplicidade de subjetividades
também aponta para auséncia de uma identidade aglutinadora, que seja capaz de
sintetizar o individuo. As varias configuracdes da subjetividade presentes na obra de
Britto, mais do que fundamentarem o projeto poético do poeta, mostram que nesse atual
cenario, marcado pela multiplicidade e pela auséncia de certezas, a identidade é um
construto diario, atravessado por valores sociais e que admite variacoes.

Vimos anteriormente que, para Paulo Henriques Britto, o sujeito lirico € um
construto, uma ficcdo elaborada pelo poeta ndo apenas para escrever poemas, mas para
enfrentar certos problemas de sua vida. “Ele faz parte da constru¢do da personalidade
maior do poeta” (BRITTO, 2000, p. 17). Em outras palavras, Paulo Henriques admite
que a construcdo da persona é influenciada também “pelas contingéncias historicas”
(BRITTO, 2000, p. 17).

Na apresentacdo de Trovar claro (1997), Augusto Massi define Paulo
Henriques Britto como sendo um racionalista em desassossego, que “busca ideias de
ordem diante do desconcerto do mundo, mas impregnado por certa subjetividade
franqueia a expe-riéncia intelectual aos movimentos da intimidade”. (MASSI, 2012). A
obra de Paulo Henriques Britto é atravessada por certo pessimismo, que é muitas vezes

suavizado por um tom irénico presente na maior parte dos poemas. 1sso se mostra mais
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evidente na obra Formas do nada (2012), em que o poeta afirma, por exemplo, que “as
coisas sempre podem piorar” (BRITTO, 2012, p. 48). Acreditamos que esse
pessimismo é acentuado pelo contexto em que Britto esté inserido, uma vez que 0 poeta
estd inscrito em uma época marcada pela brevidade, pela incerteza, pela desordem e
pela fragilidade das relacdes humanas, conforme definido por Bauman. Nesse sentido,
cientes de que a época atual opera ressonancias na obra do poeta, constatamos que
Britto reflete a respeito da brevidade da vida, da desordem do mundo e do sentimento de
felicidade, sempre sob a ética do desencanto. Sobre esse desencanto, Alencar (2016)
afirma

Na esteira do que teoriza Max Webber, que em seus estudos acerca da
sociologia desenvolveu o conceito de desencantamento, na poesia de
Britto esse estado ultrapassa a condi¢do subjetiva de uma perda,
caréncia ou mal-estar. Também n&o € a condigdo de um sujeito lirico
desiludido. (ALENCAR, 2016, p.81)

O poema a seguir, presente no livro Formas do nada (2012), encarna essa

visdo cética de Britto em relacdo a vida:

Mosaico

Os dias a amontoar-se
COMo Se rumo a um sentido,
algo que se assemelhasse

a uma meta, ou um destino,

mas formando( sem sabé-lo,
claro — o que sabem os dias?)
uma estrutura em relevo,
espécie de marchetaria,

com padrao indecifravel

(por ndo seguir um projeto),

mas assim mesmo um resguardo,
um remédio contra 0 medo

de nada haver — nem padréo,

nem projeto, nem destino —

no mundo, nada sendo

0 amontoar-se dos dias. (BRITTO, 2012, p.66)

O poema recebe como titulo “Mosaico”, que remete a uma arte milenar que
consiste na unido de pequenas pecas minuciosamente encaixadas. Essas pecas podem
ser de varios materiais, como vidro, plastico, areia, papel ou conchas, e, juntas, elas
formam um desenho maior. O mosaico, nesse poema, € uma metafora para a

representacdo da vida, concebida pelo sujeito lirico como um simples amontoado de
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dias. Esse aglomerado de dias, ao contrario das obras de arte que impressionam por sua
riqueza de detalhes e exigem paciéncia do artista para a perfeita composicdo das pecas,
ndo segue um padrdo regular, € instavel, por isso, forma uma estrutura sem relevo,
indecifravel. Fica claro, portanto, que para o sujeito lirico do poema “Mosaico” a vida
se reduz a uma sucessao desordenada de fatos, que se amontoam e formam o destino. A
visdo de mundo expressa pelo sujeito lirico do poema “Mosaico” vai ao encontro das
teorizagdes propostas por Bauman expostas nesse capitulo. Afinal, para Bauman a
modernidade é liquida porque, assim como os liquidos, ndo consegue se manter
constante, estd sempre propensa a mudanca . De acordo com o poema “Mosaico”, para
Britto, assim também é a vida, um mosaico formado por um aglomerado de dias que
vao se juntando de forma instavel, que escapa a qualquer tipo de controle.

Outro poema no qual o sujeito lirico revela uma visdo niilista do mundo é o
poema “II””, presente no livro Tarde (2007), que faz parte da série “Uma doenga”, a qual

é composta por trés poemas:

O mundo estéa fora de esquadro
Na ténue moldura da mente
as coisas ndo cabem direito.

A consciéncia oscila um pouco,
como uma cristaleira em falso.
Em torno de tudo h&d uma aura

que é claramente postica.
O mundo precisa de um calgo,
fina fatia de cortica.
(BRITTO, 2007, p.27)

No primeiro verso da primeira estrofe, o sujeito lirico anuncia que o mundo
estd fora de esquadro. O esquadro € um instrumento usado por arquitetos, desenhistas,
carpinteiros, serralheiros, destinado a tracar angulos retos e também linhas
perpendiculares. Nota-se, assim, que o0 sujeito lirico sugere que o mundo esta
desajustado, desenquadrado. Em seguida, ele afirma que a consciéncia, assim como o
mundo, também se encontra desajustada, ja que oscila, instavel, como uma cristaleira
em falso. Na ultima estrofe, o sujeito lirico afirma que tanto a consciéncia quanto o
mundo precisam de um calco, ou seja, de um objeto posto junto ou sob algo para que
fique firme, imobilizado, nivelado ou mais elevado. No poema, a fina fatia de cortica

assume essa funcdo de calgo, para que a consciéncia e 0 mundo possam recuperar a
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ordem, ou seja, o equilibrio perdido. Para o sujeito lirico desse poema, 0 mundo néo é
estavel. Essa visdo também vai ao encontro das proposi¢Ges de Bauman, para quem o
modo de vida produzido pela sociedade liquido-moderna se baseia na inconsisténcia e
na instabilidade.

O poema “Soneto Sentimental”, que estd presente no livro Tarde (2007) e que
faz parte da série “Quatro autotradugdes”, também revela uma visdo cética de Britto,
porém, diferentemente do que pode ser verificado nos poemas “II” e “Mosaico”, o

ceticismo agora esta relacionado ao amor:

SONETO SENTIMENTAL

O que vocé chama de amor é isso?
Essa perda do parco tempo e espaco
que ainda te restam, esse desperdicio
de esperma? Esse viver sempre em compasso
de espera, sempre com 0 mesmo desfecho
que te faz dar o que mais te falta?
Que amor mais besta — uma espécie de peixe
palerma que nada, nada e ndo sai
do lugar — € isso? Esse diz-que-diz
gue ndo te deixa louco por um triz
e sé te inspira mesmo 6dio e horror?
Que te machuca tanto quer no fim
ndo da pra perdoar? E isso? Sim,
é isso que vocé chama de amor.
(BRITTO, 2007, p.47)

O poema produz uma quebra de expectativas em relacdo ao titulo, pois a
concepcao de amor retratada ndo é sentimental, ou seja, 0 amor ndo é abordado segundo
uma perspectiva romantica, idealizada. O sujeito lirico inicia 0 poema como se estivesse
inserido em uma conversa, na qual o seu interlocutor acaba de expor a sua concepcéo de
amor. O sujeito lirico faz, entdo, um resumo dessa concepgdo, como se durante todo o
poema estivesse apenas repetindo o que o seu interlocutor disse sobre o amor, e néo
manifestando a sua visdo pessoal sobre esse sentimento. O possivel interlocutor do
sujeito lirico revela uma visdo totalmente cética do sentimento amoroso, COmo se esse
sentimento obrigasse o individuo a doar o que lhe falta e lhe conduzisse,
necessariamente, a frustracdo e a dor. Ao final do poema, o sujeito lirico, nos dois
ultimos versos, afirma “[...] Sim,/é isso que vocé chama de amor”. O pronome VOCE €
responsavel pela insercéo direta da alteridade na cena poética. O leitor pode ocupar esse
lugar do interlocutor ou pode ainda entender que, por meio desse pronome, 0 poeta se

referiu a outro possivel interlocutor. A insercdo do vocé na cena poética reforga uma
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cisdo na subjetividade, ja que o poema € construido na perspectiva do enderecamento,
isto é, admitindo a presenca da alteridade, como se fosse um didlogo em que apenas
uma das partes se manifesta. O poema “I”, que faz parte da série “MEMENTO MORI”,
presente no livro Trovar Claro (1997), também reitera a visdo negativa do sentimento

amoroso e revela o ceticismo do poema em relacdo ao sentimento de felicidade:

Nenhum sinal da soliddo se vé

la onde o amor corrdi a carne a fundo.
Dentro da pele, no entanto, vocé

e sO vocé contra mundo.

Esta felicidade que abastece
Seu organismo, feito um combustivel,
é volatil. Tudo que sobe desce.
Tudo que déi é possivel.
(BRITTO, 1997, p.109)

Para o sujeito lirico desse poema, vemos que 0 amor é o responsavel por
corroer a carne por dentro e por amenizar, ainda que parcialmente, o sentimento de
soliddo que o individuo sente. No entanto, mesmo amando, o sujeito lirico afirma que
temos consciéncia de que estamos s6s no mundo, ja que ninguém pode preencher o
sentimento de soliddo que o outro sente. Na segunda estrofe, fica clara a visdao da
felicidade como um sentimento frégil, brevissimo, volatil, concepcdo reiterada com a
afirmacdo “Tudo que sobe desce”, presente no penultimo verso. No ultimo verso, o
pessimismo do sujeito lirico, revelador da consciéncia desencantada de Britto em

relacdo a vida, ao amor, a felicidade, ¢ sintetizado na frase: “Tudo que déi é possivel”.

Fica claro, portanto, que ndo é possivel desconsiderar a importancia das
circunstancias histéricas em que a obra literaria foi produzida para a compreensdo dela.
Se examinarmos a obra de Britto, perceberemos que € possivel a sua leitura sob a
perspectiva do conceito de historicidade, proposto por Jodo Alexandre Barbosa (1986).
As reflexdes feitas neste primeiro capitulo deixam evidente que nos poemas de Britto,
que continuardo sedo analisados nos proximos dois capitulos, é possivel perceber uma
integracdo entre elementos historicos e visdes resultantes do percurso de formacéo de
Paulo Henriques Britto como poeta e critico. Em sintese, sabemos que além do contexto
em que o poeta esta inserido, interfere na constituicdo da subjetividade poética todo o
percurso intelectual do poeta, todo o conhecimento adquirido por ele nesse percurso.

Podemos chamar esse esquema de “mosaico fluido”, emprestando as palavras do poeta
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e critico portugués Fernando Pinto do Amaral, compreendendo entdo, como uma
infinidade de vidros, com cores, tamanhos, formas, texturas distintas e que se quebram,
formando um mosaico coeso e elaborado. Isso faz com que a modernidade e, por
extensdo, a contemporaneidade, seja um processo de “liquefagdo” desse mosaico.
Chamamos atencdo para que quem provoca o estilhacar dos vidros € o proprio poeta
com uma nova consciéncia. Depois dessa “fratura”, os cacos de vidro se misturam e se
diluem, formando ndo um mosaico simplesmente, mas um mosaico fluido, que legitima
a “modernidade liquida”. Tendo isso em vista, no proximo capitulo analisaremos de que
modo se manifesta o sujeito lirico na obra de Paulo Henriques Britto e as diversas

configuracdes que ele assume ao desdobrar-se em subjetividades.
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2. O SUJEITO LIRICO NA OBRA DE PAULO HENRIQUES
BRITTO

Neste capitulo, pretendemos, primeiramente, sistematizar um breve percurso diacrénico
sobre algumas questdes relativas ao sujeito lirico e a subjetividade. Para tanto,
encontramos suporte tedrico em obras de Hegel (1997), Michel Collot (2004) e
Dominique Combe (2010). Em seguida, faremos uma investigacdo critico-analitica da
obra de Paulo Henriques Britto, composta pelos livros Liturgia da Matéria (1989b),
Minima Lirica (1989), Trovar Claro (1997), Macau (2003), Tarde (2007), Formas do
nada (2012) e Nenhum mistério (2018). Ao debrucarmo-nos sobre a obra poética de
Paulo Henriques Britto, verificamos que ela € marcada por um fendmeno bastante
recorrente na lirica contemporanea, que € a fragmentacédo do sujeito lirico, pois este ndo
é uniforme, integro, mas se alterna em subjetividades, manifesta-se de forma mdltipla.
Neste capitulo, pretendemos verticalizar a nossa analise nesse aspecto, delineando as
maltiplas nuances em que o sujeito lirico se desdobra e que podem ser observadas a
partir da construcdo de subjetividades-outras. Notamos que, em muitos poemas, €
evidente a tentativa de supressdo do sujeito lirico e que, em outros, a linguagem €
frequentemente colocada em evidéncia e voltada para si mesma. A luz da metodologia
que Antonio Candido e Gilda de Mello e Souza prop6em no prefécio do livro Estrela da
vida inteira (1993), de Manuel Bandeira, selecionaremos poemas representativos da
obra de Paulo Henrigues Britto a fim de comprovarmos as caracteristicas recorrentes na
obra desse poeta, buscando a relagdo entre a parte e o todo, para que o conhecimento
adequado de um poema ajude na compreensao do sistema geral da obra.

2.1 Algumas questdes relativas ao sujeito lirico

Para melhor encaminhamento de nossas reflexdes posteriores, é necessario,
primeiramente, elucidarmos alguns dos principios fundamentais que compdem a teoria
hegeliana a respeito do eu lirico. Hegel (1997) delimita o reduto do lirico na
subjetividade do individuo, pois € a interioridade subjetiva que deve ser considerada
como fator ao qual a obra lirica deve a sua unidade. Assim, a voz que soa no poema

teria a mesma identidade do sujeito empirico. Nas palavras do filésofo:

Tudo emana do coracdo e da alma, ou, mais exatamente, das
disposicoes e situacOes particulares do poeta. Sendo assim, o contetdo
(e o lagco de unido dos diferentes aspectos que tal conteddo vai
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assumindo no seu desenvolvimento) ndo tem, como na épica, a
objetividade de um conteldo substancial. (HEGEL, 1997, p.514).

Segundo essa perspectiva, 0 poeta deve utilizar de circunstancias exteriores para
a sua propria revelacao, e, por ser dotado de um mundo subjetivo completo, deve ainda
obedecer, antes de tudo, aos impulsos do proprio espirito, buscando exprimir o auténtico
contetido da alma humana. No entanto, ndo se trata aqui de uma simples exteriorizacao
individual ou de uma simples designacdo do objeto pela primeira palavra direta; trata-
se, enfim, da expressao de uma alma poética, pois a poesia deve aparecer como reflexo

da consciéncia da interioridade do poeta, o qual deve

[...] conservar-se inteiramente livre, visto que ndo é na circunstancia
exterior que encontra o verdadeiro contetido de que necessita, mas em
si mesmo, e é somente sob a influéncia de suas ideias pessoais e das
suas disposi¢cdes poéticas que decide quais 0s aspectos do tema que
deve apresentar e qual a forma mais conveniente. (HEGEL,1997,
p.518)

Além disso, Hegel (1997) assevera que a realidade é responsavel por fomentar
a imaginacdo, logo ndo é arruinada ou desconsiderada no momento da criagdo. A
finalidade da poesia lirica €, portanto, satisfazer a necessidade de expressdo do foro
intimo do poeta, suas emocdes, sentimentos e paixdes mediante a linguagem. A
perspectiva hegeliana, remodelada ou questionada, se mantém como referéncia
paradigmatica para a discusséo sobre a subjetividade que se manifesta no poema.

Emil Staiger (1969), nessa mesma perspectiva, também defende que a voz
lirica estd alojada nos dominios do subjetivo e afirma que o eu que fala no poema é
monoldgico, pois se manifesta de si para si mesmo. Para ele, no estilo lirico, ndo ha uma
relacdo de reproducdo linguistica dos fatos de forma objetiva, porque a poesia lirica é
criagdo do espirito, esta situada na subjetividade do individuo, na interioridade. Staiger
(1969) salienta ainda que, ao receber a poesia lirica, a alma do leitor precisa estar
afinada com a alma do autor, isto é, € preciso que haja uma sintonia, o leitor deve
interiorizar o estado de animo do poeta. Assim, o leitor precisa ter disposi¢do animica
para que os versos facam sentido, caso contrario, serdo vazios. Se o leitor tiver essa
disposi¢do animica quando ler o poema, alcancard os sentidos propostos e se sentira
como se ele mesmo estivesse composto o texto. Isso porque, segundo Staiger (1969),
na poesia lirica o leitor ndo adota uma postura de distanciamento em relagdo ao que Ié.
Se ele estiver em idéntica disposi¢do animica em relagdo ao autor, se comovera com o

que esta sendo dito, caso contréario, permanecerd indiferente. Na mesma perspectiva de
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Hegel(1997), Staiger (1996) defende que também nédo ha distanciamento entre o poeta e
aquilo que ele fala. Sendo assim, a poesia lirica é expressdo do eu empirico. Mas,
diferentemente do que ocorre em uma autobiografia ou em um diario, ndo ha um
compromisso com a verdade, uma obrigatoriedade de representacdo do mundo exterior,
pois 0 poeta deve mostrar, na poesia, o reflexo das vivéncias e dos acontecimentos na
sua consciéncia individual. Em sintese, para Staiger (1996), no momento da criagdo, a
realidade externa deve ser conjugada com a reflexdo intima. Assim, ha uma fuséo entre

criador e criacéo.

Em seu artigo “A referéncia desdobrada: o sujeito lirico entre a ficcdo e a
autobiografia”, Domenique Combe (2010) sistematiza um percurso histdrico acerca do
conceito de sujeito lirico e tece reflexdes a respeito de alguns aspectos circunscritos a
ele, como também a respeito do conceito de verdade e ficcdo. Partindo da ideia
comumente difundida de que o lirismo é a expressao de uma poesia pessoal e intimista e
a subjetividade lirica é essencialmente narcisista, Combe (2010) nos relembra de que a
origem da problematica envolvendo esse sujeito pode ser historicamente situada. E no
romantismo alemdo que sdo travadas diversas discussfes a respeito do estatuto do
sujeito lirico e que o problema da autenticidade € pensado mais pontualmente. Devido a
esse movimento e ao que ele preconiza, surge a necessidade de desconstrucdo da ideia
de que o eu lirico e 0 eu empirico carecem da mesma identidade. A respeito da relagédo
entre poesia e vivéncia, Combe (2010) lanca mao das ideias do fil6sofo alemédo Wilhelm
Dilthey, para o qual hd um nexo essencial entre a vida do poeta e 0 ato poético. Dessa
forma, o contetdo do poema estaria fundamentado na experiéncia de vida do poeta. No
entanto, o filésofo ressalta que a obra literaria ndo pode ser explicada Unica e
exclusivamente pelo acontecimento biogréafico.

No seio dessa discussdo, Combe (2010) resgata algumas ideias encontradas na
obra de Hugo Friedrich Estrutura da Lirica Moderna (1978) para a analise sobre a
dicotomia entre o sujeito lirico e o sujeito empirico. Sabemos que as teorias de
Friedrich serviram como norteadoras, durante muitas décadas, para os estudos
relacionados aos poetas franceses considerados fundadores da modernidade— Charles
Baudelaire, Arthur Rimbaud e Stephane Mallarmé — os quais apontaram para a poesia
como voz de uma alteridade. Sabemos que a consciéncia de que o ser humano nédo é
uno, mas sim um feixe de muitas vozes, que implicam um espaco para a constituicao de

subjetividades-outras, é propria dos poetas do século XIX, que esvaziaram o reduto do
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lirico de informacdo biografica, especialmente o0s poetas franceses considerados
fundadores da modernidade. Hugo Friedrich, a respeito da poesia de Baudelaire, afirma
que “com Baudelaire comega a despersonalizagdo da lirica moderna, pelo menos no
sentido que a palavra lirica ja ndo nasce da unidade de poesia e pessoa empirica, como
haviam pretendido os romanticos.” (FRIEDRICH, 1978, p. 36). E comentando o uso da
primeira pessoa pelo poeta afirma: “Quase todas as poesias de As Flores Do Mal falam
a partir do eu. Baudelaire € um homem completamente curvado sobre si mesmo.
Todavia este homem voltado para si mesmo, quando compde poesias, mal olha para seu
eu empirico.” (FRIEDRICH, 1978, p. 37). Se Baudelaire fundou um novo paradigma
baseado na despersonalizacdo do eu lirico, separando-o do eu empirico e inscrevendo no
espaco poético a possibilidade de manifestacdo de subjetividades variadas, Rimbaud —

» 20 _ rompeu com a concepcao

com sua ja antologica afirmagdo “Eu ¢ um outro
romantica de sujeito lirico. Nos textos “Carta a Georges Izambard” e “ Carta a Paul
Demanany”, Rimbaud (2006), afastando-se da concepcdo hegeliana de sujeito lirico
monolitico, integro, situado em um lugar fixo, deixa claro que o eu que se manifesta na
poesia ndo compartilha da mesma identidade do eu empirico. Ao abrir espaco para a
instauracdo da alteridade, nota-se o nascimento de um novo projeto estético baseado na
cisdo do sujeito lirico e do sujeito empirico. Para Rimbaud (2006), os poetas gregos e
romanticos s6 alcancaram uma significacdo falsa do eu, pois ndo souberam descobrir
sob 0 eu empirico um outro eu, que conduz o poeta ao desconhecido, a uma realidade
paralela, levando-o a ter novas experiéncias. A realidade, consoante Rimbaud (2006),
deve ser apreendida pelos sentidos, que se associam, atuam de forma simultanea e
conduzem a um desregramento. Essas novas experiéncias, segundo o poeta, exigem
uma renovacao da linguagem poética, porque as velhas formas conhecidas ja nao
conseguem expressar essas novas visoes, essas novas imagens.

Mallarmé, no esteio de Baudelaire e de Rimabud, foi mais além ao enunciar o
sujeito lirico e sua voz como um efeito de linguagem, concebendo-o como uma
existéncia imanente a linguagem (FRIEDRICH, 1978, p.56). Ele propde, em seu projeto
poético, o fechamento da arte numa esfera autbnoma, em uma clara tentativa de
anulacdo da subjetividade empirica. A partir dai, um breve tempo depois foi possivel

visualizar a fragmentacéo e mesmo dissolucdo do sujeito lirico na poesia do século XX.

0 Esta afirmacéo de Rimbaud consta na Carta de Rimbaud a Georges I1zambard, de 13 de maio de 1871.
(Poésies, 1984,p. 200).
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Isso aparecera de forma tdo intensa que o poeta do modernismo literario americano T. S.
Eliot ndo s6 tematizara o esfacelamento humano, como também constituira a forma do
poema de “verdadeiras colagens de multiplos empréstimos literarios” (ROSENFIELD,
1999, p. 89). Em seu ensaio “A tradi¢ao e o talento individual” (1989), defende que o
poeta deve neutralizar o coracdo pessoal e se esforcar para desvincular a emocéo da arte
da experiéncia de sua propria vida. Nesse sentido, todos os esforcos do artista devem
resultar na autonomia emocional da obra. Em “Filosofia da composi¢do”, Poe (1999),
ao problematizar a questdo do artificialismo na arte, também deixa claro que a
subjetividade ndo € monaddica. Para o artista, a obra € um construto, como um trabalho
de engenharia e, sendo assim, deve ser pautada pela racionalidade. Nessa perspectiva,
Poe (1999) considera que duas engrenagens atuam no artista no momento da criacao, a
forca intuitiva e a consciéncia critica, sendo que a consciéncia critica € o que permitira o
controle dos impulsos subjetivos e fard com que o artista alcance a originalidade.

Além disso, Eliot (1999) se dedica a pensar também a respeito da historicidade
literaria, ou seja, chama atencgdo para o fato de o artista estar inserido em uma linhagem.
Por essa razdo, nenhum artista tem o seu significado sozinho, ja que outras vozes,
oriundas da tradicdo se fazem presentes no momento da criacdo artistica, vozes oriundas
de todo o percurso literario feito pelo artista. Assim, segundo Eliot (1999), além da
intuicdo e da consciéncia critica, outro dispositivo que também atua na constitui¢do da

subjetividade poética € memdria de leitura do artista.

Retomando a andlise feita por Combe (2010), se tentarmos apartar a génese do
sujeito lirico das relagdes entre a biografia, estaremos fadados ao fracasso, uma vez que
a ficcdo e a verdade ndo podem ser consideradas categorias excludentes, e sim
complementares. Nem mesmo o critico literario esta apto a identificar, com exatidao, o
que compde o universo ficcional do autor e, ao mesmo tempo, faz parte de sua
biografia, ou seja, o grau de ficgdo é impossivel de ser determinado e dissociado do que
é da experiéncia vivida (Erlebnis). Assim, ainda que o leitor continue, espontaneamente,
identificando o sujeito da enunciagdo lirica com o poeta, provavelmente devido a
permanéncia do modelo poético romantico, é impossivel delimitar o que é puramente

ficcdo e o que é factual. Nas palavras do autor:

O sujeito lirico apareceria como um sujeito autobiografico
ficcionalizado ou ao menos em vias de ficcionalizagdo - e,
reciprocamente, um sujeito ficticio se inscreve na realidade empirica,
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segundo um movimento pendular que da conta de uma ambivaléncia
que desafia toda definicdo critica, até a aporia. (COMBE, 2010, p. 10)

A natureza do sujeito lirico é, portanto, marcada por uma dualidade. Para
Combe (2010), ele se estende do singular ao universal e, na relacdo existente entre a
referencialidade autobiografica e a ficcdo, perpassa, no plano fenomenologico, uma
dupla intencionalidade, tendo em vista que o sujeito empirico encontra, no poema, a
capacidade de universalizar-se e se tornar atemporal. O discurso lirico é forjado sob esta
tensdo jamais resolvida e talvez seja exatamente por isso que qualquer tentativa de
definicdo da identidade do sujeito lirico, situado no entre-lugar, parece-nos demasiado

complexa, visto que:

Provavelmente em razéo do seu carater de tensao, e ndo dialético, que,
como afirma a critica, o sujeito lirico parece altamente problematico,
se nao hipotético e inacessivel, pois ndo existe rigorosamente uma
identidade do sujeito lirico, que ndo poderia se categorizar de maneira
estavel por consistir precisamente em um incessante movimento
duplo, do empirico ao transcendental. (COMBE, 2010, p. 14)

Nota-se que a volatilidade do sujeito lirico € um entrave para a definicdo da
identidade do mesmo. Em outras palavras, para Combe (1999), o sujeito lirico, criado
no e pelo poema, pode ser considerado portador de uma identidade flutuante, uma vez
que estd em eterna construcdo, sua génese ndo € fixa, e sim altamente mutavel.

Margarete Susman (2017) também discorre a respeito da dificuldade de
delimitacdo do que seja o sujeito lirico. Segundo a autora, € dificil compreender qual é
exatamente a relacdo entre e o eu lirico e o eu Unico do individuo. Segundo Susman
(2017), o eu lirico corresponde a um conjunto de todas as imagens adormecidas no
poeta e € uma unidade criada que ndo se fundamenta em um eu no sentido empirico, a
medida que esse eu mantém seu carater puramente formal. De acordo com essa Vvisao, 0
poeta ndo encontra esse eu lirico em si mesmo, ele deve criar essa entidade.

Em “O canto do mundo”, Michel Collot (2015), a partir da analise de alguns
poemas de Paul Celan, defende que na modernidade nota-se um distanciamento da viséo
da subjetividade lirica como expressdo de um sujeito empirico. Collot (2015) constata
gue, na modernidade, o sujeito lirico ndo estd situado na interioridade do poeta,
ensimesmado, ao contrario, € projetado para fora, ou seja, trata-se de uma subjetividade
que se desloca para ir ao encontro do mundo e gque se espalha no espago circundante. De
acordo com essa Visao, o canto lirico ndo é a expressao do eu, mas é também do mundo,

pois na poesia do poeta moderno, mais do que a expressdo dos sentimentos interiores, é
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possivel verificar ecos das impressdes recebidas do mundo exterior. Segundo Colott
(2015), a poesia é mais evocacdo do mundo do que o canto de um eu. Ao cantar o
mundo, o poeta funde-se a ele, ja que “O canto que o poeta canta ndo vem s6 do eu, nem
s6 do mundo, mas nasce do encontro do eu com o mundo.” (COLLOT, 2015, p.238).
Michel Collot (2004), em “O sujeito lirico fora de si”, retoma algumas
discussdes anteriormente ja feitas em “O canto do mundo”, sistematiza e aprofunda
algumas ideias que também sdo fundamentais para a compreensdo do sujeito lirico da
contemporaneidade. Afastando-se de toda uma tradi¢do calcada na concepc¢édo hegeliana
do lirismo, segundo a qual o sujeito lirico apresenta uma subjetividade fechada e o
lirismo restringe-se ao homem individual, Collot considera que o desalojamento do
sujeito lirico da pura interioridade para fora de si na modernidade ndo se configura
como uma excec¢do, e sim como uma regra. Por essa razdo, o sujeito lirico estaria
condenado a desapari¢do, projetado em direcdo ao exterior. Esta “saida de si” ocorre,
sobretudo, devido a perda de controle dos movimentos interiores, 0 que torna o sujeito

passivo. Nas palavras de Collot:

Fazendo a experiéncia de seu pertencimento ao outro- ao tempo, ao
mundo ou a linguagem-, o sujeito lirico cessa de pertencer a si. Longe
de ser o0 sujeito soberano da palavra, ele se encontra sujeito a ela e a
tudo que o inspira. H& uma passividade fundamental na posicao lirica,
gue pode ser similar a uma submisséo. (COLLOT, 2004, p. 167)

Entende-se, portanto, que o sujeito lirico, segundo Collot, ndo ocupa um lugar
definido e, por residir no entre-lugar, encontra-se submisso a palavra. Ao indagar se a
verdade do sujeito possui uma intima relacdo com a alteridade, o autor dialoga com a
filosofia e apresenta uma reinterpretacdo do lirismo, aproximando-o do sujeito moderno.
Para o autor, a fenomenologia®* é uma das vias fecundas que oferecem subsidios para

tal reinterpretacdo, uma vez que esta area do saber:

N&o considera mais o0 sujeito em termos de substancia, de
interioridade e de identidade, mas em sua relacdo constitutiva com um
fora que, especialmente em sua versdo existencial, o altera, colocando
a acentuacdo em sua ek-sisténcia, em seu ser no mundo e para o outro.
(COLLQT, 2004, p. 167)

Ao lancar méo desta ideia, a qual evidencia a recusa do lirismo entendido como
expressao de uma subjetividade pessoal, tal como era concebido por Hegel, Collot, além

de desabrigar o sujeito de seu reduto fechado, aproxima-o da alteridade experenciada

*! Collot (2004) privilegia mais especificamente o pensamento de Merleau Ponty, para quem o sujeito
deve ser considerado em sua relagdo constitutiva com um fora, que o altera.
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por Rimbaud, poeta que trabalhou inteiramente para destituir o sujeito de “sua
autonomia, de sua soberania e de sua identidade” (COLLOT, 2004, p. 168). No entanto,
embora o sujeito s6 possa se realizar na palavra, concomitante e paradoxalmente, a
palavra ndo pertence a ele. Sendo assim, 0 sujeito pode ser entendido como uma
entidade que, fora de si, ao se abrir para a alteridade, se encontra, recuperando a sua
verdade mais intima, e, dessa forma, se aproxima, ainda que de forma relativa, de uma

consciéncia mais plena de si:

Sua abertura ao mundo e ao outro o torna estranho por dentro- por
fora. Ele ndo pode, entdo, reaver a sua verdade mais intima pelas vias
da reflexdo e da introspecc¢do, € fora de si que ele a pode encontrar,
ndo como identidade, mas como uma ipseidade que, ao invés de
excluir, inclui a alteridade. (COLLOT, 2004, p. 167)

Collot enfatiza ainda que, como ocorre em Rimbaud, 0 movimento de saida de
si realizado pelo sujeito lirico ndo implica, necessariamente, desapari¢cdo do mesmo. Ao
invés de expressar o seu foro intimo, o sujeito lirico sai de si e isso possibilita a ele se
encontrar com outro(s) no horizonte do poema — fendmeno que ocorre no ato da

enunciacgdo, quando o sujeito evoca e constroi objetos e se reconstroi.

Talvez seja essa a abordagem que melhor contribua para as reflexdes em torno
das configuracbes do sujeito lirico na poesia contempordnea, e, N0 NOSSO Caso
especifico, na poesia de Paulo Henriques Britto, visto que na obra dele, assim como na
de muitos outros poetas contemporaneos, verifica-se a presenca de um sujeito lirico que
se abre a alteridade. Nesse sentido, verifica-se que ha uma desterritorializacdo da
subjetividade, porque o sujeito lirico, ao abrir-se a alteridade, se projeta no outro, no
mundo, nos objetos e nas palavras em um processo de intercAmbio matuo. E possivel
notarmos, na obra desse poeta, a natureza fragmentaria do sujeito lirico, visto que a
tradicional voz monologante abre espago para a instauracao de diversas subjetividades.
E possivel verificarmos ainda, em alguns poemas, a tentativa de suplantar qualquer tipo
de voz, ou seja, um esforco para eliminar totalmente qualquer indicio de subjetividade.

|22

Em meio a diversidade da producdo poética atual®, ndo nos interessa no presente estudo

definir detalhadamente se essas caracteristicas presentes na obra de Britto vdo ao

*2. 0 préprio poeta Paulo Henriques Britto reconhece esta diversidade em entrevista concedida a Bernardo
Melo Franco(2011): “Estamos vivendo uma época de muita pluralidade, os poetas ndo estdo mais
fechados em grupos. Ao mesmo tempo, ocorre uma coisa extraordinaria: 0 aumento do ndmero de
revistas de poesia pelo Brasil. S6 no Nordeste, sdo dezenas. Considero essa pluralidade muito saudavel.
Italo Moriconi sintetizou 0 momento numa frase 6tima: Voltamos & normalidade”.
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encontro de algumas diretrizes da poesia brasileira contemporanea. Nosso objetivo
principal, a partir das breves reflexdes apresentadas, é revelar as variadas manifestagdes
que o sujeito lirico toma na obra de Paulo Henriques Britto ao desdobra-se em

subjetividades.
2.2 A subjetividade lirica fragmentada na obra de Paulo Henriques Britto

Para iniciarmos nossa andlise, escolhemos o poema “OP.CIT., PP. 164-65”,
que faz parte do livro Tarde (2007). Esse poema expde uma tensédo que marca o fazer
poético na modernidade, pois nele Britto problematiza a questdo da artificialidade na
poesia. O sujeito lirico menciona dois extremos que ddo origem a uma tensdo: de um
lado, ha necessidade de expressar uma subjetividade ligada ao eu pessoal e, de outro, ha

uma consciéncia critica que impede esse tipo de manifestacéo:

OP.CIT., PP. 164-65

“No poema moderno, é sempre nitida
uma tensdo entre a necessidade

de exprimir-se uma subjetividade
numa personalissima voz lirica

e, de outro lado, a consciéncia critica

de um sujeito que se inventa e evade,

ao mesmo tempo ressaltando o que ha de
falso em si proprio — uma postura cinica,

talvez, porém honesta, pois de boa-
fé o autor desconstrdi seu artificio,
desmistifica-se para o ‘leitor-

irméo...””. Hm. Pode ser. Mas o Pessoa,
em doze heptassilabos, ja disse o
mesmo — ndo, disse mais — e muito melhor.
(BRITTO, 2007, p. 09)

Primeiramente, € importante nos dedicarmos a pensar sobre o titulo, pois ele
sugere que 0 poema € uma citacdo. Em seguida, essa ideia € reiterada, pois 0 poema se
inicia com aspas, que s6 sdo fechadas na quarta estrofe. E importante observarmos ainda
que se trata de um soneto, composi¢cdo poética formada por quatorze versos
decassilabos dispostos em dois quartetos e dois tercetos. Em varios poemas, na obra de
Britto, o soneto € a forma eleita pelo poeta. No entanto, diferentemente do que se
espera, Paulo Henriques Britto ndo tematiza em seus sonetos temas sublimes que

geralmente sdo explorados nesse tipo de composic¢do, ao contrario, ele dessacraliza essa
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forma candnica e a utiliza para construir poemas metalinguisticos, como o faz nesse
poema, j& que aborda nele a questdo da artificialidade na arte. Heitor Ferraz (1997)
afirma que “Ao agir assim, ele retira a camada sagrada que circunda a forma do soneto,
afastando-se de uma tendéncia que vira e mexe surge na poesia brasileira, a busca pelo
sublime e pelo indizivel”. (1997, s/p).

A primeira parte do poema, que corresponde as trés primeiras estrofes, se
assemelha a um fragmento de um livro teorico-critico e exple objetivamente o
problema do fingimento do discurso poético. Sabemos que a modernidade cultuou a
poesia guiada por uma consciéncia critica, que se afasta da concep¢do hegeliana de
lirismo. Nessa mesma perspectiva, o sujeito lirico desse poema afirma que o poeta,
adotando uma postura cinica, porém honesta, ressalta o que ha de falso em si proprio e,
dessa forma, desmistifica-se para o leitor-irmdo®, ao colocar a sua méscara e o processo
de composicdo poética as claras. Ao considerar o leitor como um irmao, o sujeito lirico
promove um nivelamento entre 0 poeta e o leitor, ou seja, propde uma anulagdo da
hierarquia entre poeta e leitor, que sdo igualados. Nessa perspectiva, 0 sujeito lirico,
assim como fez Baudelaire, retira a “aura” do poeta, desconstruindo a visdo de que ele é
um génio superior dotado de inspiracdo. Dessa forma, o sujeito lirico reafirma a sua
postura critica em relacdo ao processo de elaboracdo do poema, que para ele é fruto do
trabalho penoso do poeta com a linguagem.

A respeito das reflexdes presentes nesse poema, Alencar (2016) afirma que

A questdo que perturba o lirismo de Britto parte da tensdo entre
subjetividade e consciéncia critica, que Fernando Pessoa desmistifica
no poema citado, para tratar da dissimulacdo poética. Para o poeta
brasileiro, o fingimento estético é um artificio necessario na relacdo
sujeito lirico-leitor, porque revela aquilo que o jogo poético propde-se
a esconder, a saber, sO é possivel conter a subjetividade lirica por meio
de mascaras, sejam citacionais, sejam metapoéticas, sejam reflexdes
de natureza filoso6fica. (ALENCAR, 2006, p. 76).

Sendo assim, nesse poema 0 poeta deixa claro que a poesia é fruto de um
construto e que o poeta, que sempre usa uma mascara, é o responsavel por executar um
projeto poético cuidadosamente pensado. No Ultimo verso, depois das aspas, finalizada
a longa citacéo, percebe-se uma mudancga no tom, pois o sujeito lirico aparece no texto

para assumir a sua condicdo de herdeiro da tradigdo. Nesse momento, ele faz referéncia

% Por meio da utilizagdo dessa expresso, Britto retoma um procedimento ja adotado por Baudelaire, que
em seus poemas lancou mdo de criar um relacionamento com o publico, seja ele de inimizade ou de
cumplicidade, como é o caso do poema introdutério de “As flores do mal”, de 1857, “Ao leitor”, que
termina o com a apoéstrofe: “Hipdcrita leitor, - meu igual, - meu irméo!”
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a Fernando Pessoa, para deixar claro que o poeta portugués, em seu conhecido poema
“Autopsicografia”, ja tematizou o mesmo assunto, o fingimento do discurso poético, € o
fez de forma muito melhor. No artigo intitulado “A musica desconhecida de Paulo
Henriques Britto”, Eduardo Horta Nassif Veras (2015) considera que mais que levantar
a discussdo a respeito do fingimento poético, esse poema revela a convergéncia entre 0s

discursos critico e poético na modernidade. Sobre isso, ele afirma:

O poema anuncia em termos claros o conflito que marca toda a obra
de Britto. De um lado, o desejo de controle racional, a busca
incessante pelo dominio da técnica e da expressao clara; de outro, a
constatacdo dos limites da razdo e o reconhecimento da necessidade
de “expressdo da subjetividade”. Entre a “personalissima voz lirica”,
que podemos associar a tradi¢do romantica, e a “consciéncia critica”,
gue esta na base do fingimento poético que caracteriza boa parte da
tradicdo moderna, inscreve-se uma experiéncia poética marcada pela
tentativa de apreensdo daquilo que escapa ao controle racional.
(VERAS, 2015)

A discussdo a respeito do artificialismo na arte, proposta por Britto nesse
poema, € antiga e remete ao inicio das reflexdes sobre a Modernidade e sobre as
mudancas de paradigmas que ela estabeleceu. Em sua obra Sobre a Modernidade
(1996), Baudelaire, o poeta-critico precursor das reflexdes acerca da modernidade,
teorizou a respeito do que caracteriza essa época, que estaria associada ao transitorio e
ao efémero. Ao voltar o seu olhar para o seu tempo, influenciado pelas inovacdes de
ordem tecnoldgica, social e politica, Baudelaire (1996) se dedicou a pensar sobre o
declinio da figura classica do artista, que ja ndo teria lugar numa sociedade que busca o
novo. Entre as varias mudancas de paradigma que a modernidade trouxe, uma delas diz
respeito a mimesis. Como na modernidade ha um fascinio pela racionalidade da ciéncia
e 0 eu é a instancia soberana na criacdo, o pensamento artificial na arte comeca a ser
valorizado. Na poesia classica renascentista, a imitacdo da natureza deveria ser o
objetivo do artista. Na modernidade, ao contrario, a arte ndo € mais submissa a natureza,
uma vez que a mimesis da natureza da lugar ao artificial. Nessa perspectiva, o artista,
dotado de um espirito analitico, de consciéncia, de racionalidade, por meio da técnica,
adquire a sua autonomia e da preferéncia ao artificial. A partir do momento em que a
obra se liberta do seu carater realista e a artificialidade passa a ser valorizada, o artista
também adota uma nova postura: ele, como qualquer trabalhador, precisa lutar para
conquistar o seu espaco, para que sua obra seja reconhecida, sabendo que nao recebera
inspiracdo das musas, como se acreditava antes. Marginalizado, desamparado do sopro

do génio, buscando reinventar os codigos e as tradi¢des, 0 poeta volta o seu olhar para o
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processo criativo e adquire plena autoconsciéncia dele, o que seria um dos veios da
poesia moderna. A ideia da poesia como fruto de um construto linguistico ganha forca
e, a partir disso, o0 poeta tematiza a propria crise em sua poesia e 0 Seu proprio processo
de criacdo. A partir do momento em que o poeta se emancipa das demandas do publico,

torna-se plural e comeca a explorar todos os seus disfarces.

Em muitos poemas de Paulo Henriques Britto, nota-se a manifestagdo de uma
subjetividade critica, de um sujeito lirico anti-confessional, que ironiza aspectos do
sentimentalismo e que recusa a tradicional concepcdo hegeliana de lirismo, segundo a
qual a voz que soa no poema teria a mesma identidade do sujeito empirico. Para Britto,
a poesia é um construto cuidadosamente elaborado e cabe ao poeta equaciona-la a partir
da exploracdo da materialidade das palavras, sempre evitando a perspectiva do
confessionalismo. Esse sujeito lirico confessional é sempre descrito como algo a ser
evitado, como “negocio escroto/ e pegajoso, esse mal sem remédio” (BRITTO, 1997, p.
85) “coisa falsa que se disfarca, fingindo se expressar” (BRITTO, 1997, p.85), e as
poesias em que esse eu se manifesta, segundo Britto, sdo “poesias melodiosas/ ¢ frageis
como essas caixinhas de musica/ que tocam a “Valsa do Imperador”. (BRITTO, 1997,
p. 85). Nessa perspectiva, o poeta aconselha: “N&o escreva versos intimos, sinceros,
/como quem mete o dedo no nariz.” (BRITTO, 1997, p. 85). A discussdo a respeito do
espaco que a poesia confessional tem na contemporaneidade também pode ser vista no

poema “Historia natural”, presente no livro Trovar Claro (1997):
HISTORIA NATURAL

Primeira pessoa do singular:

a forma exata da sombra difusa.
Quem fala sou sempre eu a falar.

A mascara é sempre de quem a usa.

No entanto, € preciso dizer-se — mesmo
gue a moda agora mande ( e a moda manda,
e muito) acreditar que 0 eu € 0 esmo,

o virtual, o quase extinto, 0 panda

desgracioso da historia do Ocidente,
a devorar o alimento cru
que ja ndo sabe como digerir.

Leitor amigo: para. Pensa. Sente.
Conheces bem o gosto do bambu,
o ardor nas entranhas. Tenta nao rir.
(BRITTO, 1997, p. 83)
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No poema “Historia Natural”, o sujeito lirico parte da defini¢do da primeira
pessoa do singular: “a forma exata da sombra difusa” (BRITTO, 1997, p.83) para
problematizar a questdo da subjetividade poética e o lugar da poesia confessional na
contemporaneidade. Em seguida, afirma que esse eu faz parte da construgcdo da méascara
do poeta, ou seja, faz parte de um processo de elaboracdo. Sendo assim, o fingimento
estético, que esta na moda, como é dito na segunda estrofe, é um artificio que faz parte
do poema e € um mecanismo para evitar a poesia confessional. Na segunda estrofe,
Britto diz, ironicamente, que € preciso, sim, falar de si, dizer-se, mesmo que isso va ao
encontro dos discursos atuais que enaltecem a prevaléncia da ficcionalidade do sujeito.
Para mostrar que o sujeito lirico confessional é estranho a nossa época e, por isso, deve
ser evitado, o poeta metaforiza a poesia confessional como sendo “o panda desgracioso
do Ocidente”, algo praticamente extinto. Fica claro que, para Britto, a subjetividade
poética, por ndo ter uma natureza exata, € formada por um componente ficcional que
ndo exclui, no entanto, a presenca de eu ligado a pessoalidade. Na ultima estrofe, o
sujeito lirico convoca o leitor por meio do vocativo “Leitor amigo”, novamente uma
clara apropriacdo do mote baudelairiano. Como faz em varios outros poemas, 0 poeta,
no ultimo verso, ironiza dizendo que essa discussao €, na verdade, sem relevancia e
imprime um tom jocoso com a afirmagdo “Tenta ndo rir” (BRITTO, 1997, p.83). A
ironia, marcadamente presente na maioria dos poemas de Britto, também é reveladora
de um sujeito cindido. Sobre isso, Maria Esther Maciel afirma que

A ironia define o sujeito cindido pela consciéncia da propria cisdo.
Articula-se, assim, como um conceito que, posteriormente,
redimensionado a luz das teorias poéticas do século XX, sob 0o nome
de metalinguagem, constitui a primeira tentativa de se evidenciar,
teoricamente, o descentramento do eu poético e a crise da ideia da
literatura como representacdo - uma das grandes contribuicGes do
primeiro romantismo para a formacao da poesia e da critica modernas.
(MACIEL, 1999, p. 20).

No poema “Ecce homo”, presente no livro Formas do nada (2012), o poeta

também aborda a questdo da artificialidade da poesia, considerada uma conquista dificil:

Ecce homo

N4o ser quem ndo se € é coisa trabalhosa
Exige a disciplina austera e rigorosa

de quem, achando pouco simplesmente ser,
requer o luxo adicional de parecer.

As esséncias enganam e o eu é tdo escasso
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gue ha gue ocupar com alguma coisa tanto espaco,

e nada como a negacao da negacao
para efetuar delicada operagéo.

E pronto: esta completo...O homem mais o androide,
imune a suave mari magno e Shadenfreud,

ser e ndo ser a mais perfeita sintonia.
Use e abuse. A coisa vem com garantia.
(BRITTO, 2012, p. 38)

O poema, intitulado com a expressdo em latim “Ecce homo”, que pode ser
traduzida como “Eis o homem”. De acordo com o Evangelho segundo S&o Jodo, essas
foram as palavras pronunciadas pelo governador romano Pdéncio Pilatos quando
apresentou Jesus de Nazaré , flagelado, atado e com a coroa de espinhos, perante a
multiddo hostil. Ap6s pronunciar essas palavras, Pilatos pronunciou a sentenca final do
réu. “Ecce homo” também ¢ o titulo de um livro de Nietzsche, cujo subtitulo ¢ “Como
se chega a ser o que se ¢”. Trata-se de uma autobiografia publicada em meio ao
agravamento do transtorno mental sofrido pelo filésofo. Nessa obra, ele exalta a si
mesmo, muitas vezes de maneira irdnica, em capitulos como “Por que sou tao sabio”,

“Por que sou tao sagaz”, “Por que escrevo tao bons livros”.

Esse poema aborda como tema central questdo da ficcionalizacdo da
subjetividade poética. No primeiro verso, o sujeito lirico afirma que “N&o ser quem nio
se é é coisa trabalhosa/ Exige a disciplina austera e rigorosa”. Fica claro, portanto, que
a ficcionalizacdo do sujeito faz parte de um projeto poético rigosamente arquitetado,
que exige disciplina e contencdo. Em seguida, o sujeito lirico deixa claro que o poeta é
dotado de certo privilégio por poder, no poema, explorar maltiplas subjetividades, ja
que isso seria um luxo. Na terceira e quarta estrofes, o sujeito lirico afirma que as
esséncias enganam e que considera o eu algo escasso. Ele deixa claro que o poeta,
muitas vezes, ocupa o0 espacgo do poema investindo em uma delicada operacao de negar
continuamente esse eu. Ao final do poema, ha uma proposi¢do inusitada, como €
comum em varios poemas presentes na obra de Paulo Henriques Britto, pois 0 sujeito
lirico se dirige diretamente ao leitor por meio dos verbos no imperativo “ Use “ e “
Abuse” e, utilizando de um tom bastante informal, afirma que o poema, assim como os

objetos eletronicos que adquirimos, “vem com garantia”.
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Em muitos poemas, Britto problematiza, além da questdo da artificialidade da
arte, a natureza fragmentéria do sujeito lirico. O poema “Biographia literaria”, presente

no livro Formas do nada (2012) aborda essa questéo:

Biographia literaria

Lembrancas pouco nitidas, provavel-
mente falsas. Imagens que se ordenam
segundo uma légica indecifravel,
talvez inexistente. Mdos que acenam,

uma porta entreaberta — nao, fechada —
uma crianga que ndo reconheco:

0u seja, muito pouco mais que nada.

E tudo que me resta do comego

disso que agora pensa, fala e sente
gue pode ser denominado “eu”.
Claro que houve um instante crucial

em que esses cacos mal e porcamente
colaram-se. E pronto: deu no que deu.
Ja é alguma coisa. Menos mal.
(BRITTO, 2012, p.29)

No poema intitulado “Biographia literaria”, que é uma expressao em latim, o
sujeito lirico se dedica a pensar sobre o que constitui a subjetividade. Ja na primeira
estrofe, ele afirma que a subjetividade é formada por varios elementos: fragmentos mal
ordenados, elementos difusos, pouco consistentes, lembrangas pouco nitidas, falsas,
imagens desordenadas, que seguem uma ldgica indecifravel. Na segunda estrofe, o
sujeito lirico, que se assume formado por restos, afirma que uma criancga, que remete a
origem, ao passado, também faz parte da formagao desse “eu”, que “agora pensa, fala e
sente”. Na tultima estrofe, o sujeito, por fim, se define como produto de um amontoado
de cacos, colados mal e porcamente. E interessante observarmos que esse eu é igualado
a condicdo de objeto, o que pode ser percebido por meio do uso das expressdes “disso”
e “coisa”. O poeta finaliza o poema ironizando o processo de constituicio da
subjetividade lirica, com a frase final “ja € alguma coisa”. De acordo com a andlise
feita por Wilberth Salgueiro (2019), esse poema estabelece uma relagdo intertextual
com o poema de Carlos Drummond de Andrade “Ceramica”, presente no livro Li¢ao de
coisas (1962), uma vez que Paulo Henriques Britto utiliza uma imagem idéntica a que

0 poeta de Itabira utiliza:
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Os cacos da vida, colados, formam uma estranha xicara./// Sem uso,/
ela nos espia do aparador”. O desalento do itabirano, diante da
estranha xicara de cacos, se assemelha ao do autor de Formas do
nada: em ambos, ha uma tentativa de entendimento do sujeito que se é
por meio da atencdo plena e concentrada ao objeto em mira. Se, em
Drummond, essa atencdo chega ao ponto de o poeta se sentir
observado por um objeto supostamente inanimado (a xicara), nos
sonetos de Biographia literaria, de Britto, objeto (o poema sobre o
sujeito) e sujeito (o objeto do poema) se confundem, como a coisa se
transubstancia em texto. Nesse movimento, somos levados a uma
espécie de devir-xicara, e quedamo-nos, cacos diante do poema, como
estranhos coautores de uma biografia literaria alheia, multiplicando a
confus&o. Menos mal. (SALGUEIRO, 2019)

Outro poema que também tematiza especificamente o carater maltiplo do

sujeito lirico ¢ “Pessoana”, no qual o sujeito lirico, descentrado, revela-se cindido:

PESSOANA

Quando néo sei 0 que sinto
sei que o que sinto é o que sou.
S6 o0 que ndo me¢o ndo minto.

Mas téo logo identifico
0 nao lugar onde estou
decido que ali néo fico,

pois onde me delimito
jando sou mais o que sou
mas tdo-somente me imito.

De ponto a ponto rabisco
0 mapa de onde néo vou,
ligando de risco em risco

meus equivocos favoritos,
até que tudo que sou
€ um acumulo de escritos,

penetravel labirinto
em cujo centro néo estou
mas apenas me pressinto

mero signo, simples mito.
(BRITTO, 1997, p. 87)

Primeiramente, é valido considerarmos novamente a alusdo ao poeta Fernando
Pessoa, feita no titulo do poema, que, de certa forma, é um prendncio do tema que sera
poetizado: a multiplicidade do sujeito lirico e o seu descentramento. Este revela habitar

0 “nao lugar”, o que contribui para a instauracao de uma atmosfera de indefinicdo deste
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sujeito, que se constitui, nesse poema, a partir de um jogo de velamento e desvelamento.
Em seguida, a sua capacidade de mobilidade é colocada em evidéncia, conforme
podemos observar na segunda estrofe, mais precisamente no verso “decido que ali ndo
fico”. Sem revelar ao leitor para onde se desloca este sujeito fugidio, ciente de que esta
sempre a escapar de qualquer tentativa de exata delimitacdo, encontra, por fim, uma
expressao que melhor define a sua precaria condic¢do: “penetravel labirinto”. Este poema
reafirma o carater fragmentario deste sujeito, que, assumindo a sua dispersdo, revela-se

consciente de que a subjetividade pode ser forjada.

Outro poema presente na obra de Britto no qual é possivel percebermos a

instaura¢do de uma alteridade ¢ “Mantra”, retirado do livro Minima Lirica (1989):

MANTRA
Tudo era muito grande e longe.

O tempo era uma lagarta enorme
sem patas. Era sempre agora.

As coisas surgiam e sumiam assim
assim. As coisas eram gozadas.
Cada coisa tinha um nome.

O nome explicava tudo.

Ter nome era 0 mundo.

E quando a luz se apagava
e o olho grande e cego
das coisas se abria sobre mim,

eu rezava 0 nome da coisa,
0 nome, 0 NOMe, 0 NOME,
até que ficasse vazio.

E a coisa, mais que depressa
Fechava os olhos e dormia.
(BRITTO, 1989, p. 70)

O poema “Mantra”, inserido na série “Album”, é constituido na tensdo entre o
coloquial e o poético. O primeiro verso “Tudo era muito grande e longe” instaura uma
atmosfera prépria dos contos de fadas, em que tudo € possivel de acontecer. O sujeito
lirico manifesta-se na primeira pessoa do singular e sua voz remete ao tempo da
infancia, em que “Era sempre agora” e “Cada coisa tinha um nome/ O nome explicava

tudo/ Ter nome era 0 mundo.” Ao rememorar o tempo da infancia, o sujeito evidencia
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sua concepcdo a respeito do ato de denominar as coisas que estdo no mundo: nomear
algo é adquirir um controle, ainda que minimo, sobre o que é nomeado, uma vez que
aquilo que ¢ nomeado ¢ apreensivel, logo, ndo provoca mais medo. Ao “rezar o nome da
coisa”, como quando se pronuncia um mantra, 0 eu lirico atribui a cada objeto uma
identidade, e 0 que € reconhecivel, ao contrario do desconhecido, ja ndo lhe causa
temor. O episodio retratado no poema, em um tom quase narrativo, € universal, pois
pode se referir a um medo trivial sentido por qualquer crianga, de qualquer tempo, antes
de dormir, conforme verificamos nos versos “e o olho grande e cego/ das coisas abria

sobre mim”.

A subjetividade lirica infantilizada presente em “Mantra” € apenas mais uma
das vérias forjadas na obra do poeta. Dificilmente poderemos aferir aquilo que é
ficcional e o que é verdadeiro no poema, ou seja, o que de fato coincide com a
experiéncia do sujeito empirico. Como assevera Kate Hamburger, em consideracdo
sobre a identidade do eu empirico com o chamado sujeito-de-enunciacao, uma entidade
criada apenas no nivel da linguagem, “a identidade logica nao significa que todo
enunciado de um poema, ou 0 poema todo deva coincidir com uma experiéncia real do
sujeito poeta.” (HAMBURGER, 1986, p. 197).

A subjetividade multipla nos poemas de Paulo Henriques Britto, além de
indicar uma cisdo entre a unidade identitaria do sujeito empirico e do sujeito lirico,
aponta para um projeto poético preciso e consciente. Ao abrir espaco para uma
alteridade, o poeta ajusta a sua voz conforme a subjetividade que deseja construir na
cena poética. No poema intitulado com o algarismo romano Ill, retirado do livro Trovar
Claro (1997), o sujeito lirico também deixa claro que a subjetividade poética e
formada a partir do emaranhado de muitos elementos:

Sou uma historia, sou a voz que conta, e um imenso
desejo de contar outra diversa,
que porém nao deixasse de ser essa.

Palavra que ndo digo e que ndo penso
E no entanto escrevo - eu sou VOCcé?
(Mas ndo era isso que eu ia dizer,

E sim uma outra coisa, obscura e bela,
Que sei, com uma certeza visceral,
ser a verdade Gltima e total -

e SO por isso j& ndo creio nela,
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pois a certeza, tal como a memoria,
é por si s6 demonstracao sobeja
da falsidade do que quer que seja -)
Mas isso ja seria uma outra historia.
(BRITTO, 1997, p. 23)

O sujeito lirico do poema “III” faz um autoavaliagdo do que o constitui e
revela-se cindido, uma vez que é constituido a partir da tensdo entre algumas vozes,
como podemos verificar ainda na primeira estrofe, mais especificamente nos dois
primeiros versos “Sou uma histéria, sou a voz que conta, e um imenso/desejo de contar
outra diversa.” Em seguida, na segunda estrofe, somos surpreendidos com a seguinte
indagagdo: “eu sou vocé?” Percebe-Se, nesse momento, a convivéncia de duas faces
desconhecidas que habitam o eu lirico, e Ihe conferem, dessa maneira, a completude. Na
quarta estrofe, hd uma intensificacdo do jogo entre certezas e auséncia de certezas,
apontando para a consciéncia clara que o sujeito lirico tem de que esta fundamentado na
contradicdo. Por fim, a certeza aparece como objeto de reflexdo para ter seu valor
questionado até a negacdo, uma vez que o eu lirico salienta a possibilidade de qualquer
certeza ser questionavel. Reafirmada a condicdo multipla e contraditoria desse sujeito, €
perceptivel que a instauracdo de subjetividades ndo é apenas uma caracteristica da obra
de Paulo Henriques Britto, mas o fundamento do seu projeto poético.

Outro poema em que € possivel notar a condicdo fragmentada do sujeito lirico

¢ “Queima de arquivo”, presente no livro Minima lirica (1989):
QUEIMA DE ARQUIVO

Houve um tempo em que eu amava
em cada corpo o reflexo

do que eu queria ter sido.

No fundo do sexo eu buscava

0 meu desejo perdido.

Acabei achando o outro

que em mim mesmo destrui.
Foi facil reconhecé-lo:

de tudo que vi em seu rosto
somente o odio era belo.

Esse morto adolescente
implacével e virginal
ndo me perdoa a desfeita.
Né&o faz mal. Eu sigo em frente.
Nem tudo que fui se aproveita.
(BRITTO, 1989, p. 72)
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No poema “Queima de arquivo”, o sujeito lirico tem consciéncia de que ¢
fragmentado e discute a passagem do tempo e 0 modo como as distintas fases da vida
exerceram influéncia sobre o seu modo de olhar o mundo. Primeiramente, chama
atencdo o titulo do poema, que geralmente é associado a morte de uma testemunha que
sabe de muitos fatos comprometedores que podem prejudicar alguém. O sujeito lirico
afirma, na primeira estrofe do poema que na adolescéncia, um tempo de descobertas, ele
vivia um conflito em relagdo a construcdo da sua identidade, algo que é proprio dessa
fase, em que geralmente nos indagamos o que seremos e qual caminho seguiremos.
Posteriormente, o sujeito lirico afirma que, atravessada a fase da adolescéncia, chegou a
maturidade. No entanto, mesmo na maturidade, o adolescente que ele “matou em si”
vive a observa-lo, esta a espreita, como uma testemunha que sabe de tudo que foi feito
no passado. Nesse momento, é possivel compreendermos melhor o titulo. Diante da
impossibilidade de executar esse adolescente que sabe de tudo (ou de realizar a “queima
de arquivo”), ao final do poema, com um toque de humor, o sujeito lirico, conformado,
afirma que segue em frente assim mesmo. Augusto Massi (1997), na apresentacdo do
livro Trovar claro (1997), descreve o poeta Paulo Henriques Britto como um
racionalista em desassossego. “O poeta busca ideias de ordem diante do desconcerto do
mundo, mas impregnado por certa subjetividade franqueia a experiéncia intelectual aos
movimentos da intimidade. “O racionalista em desassossego quer enterrar 0S Seus
defuntos mais familiares e desmascarar o impostor no espelho da identidade.” (MASSI,

1997). Essa analise vai ao encontro do tema explorado nesse poema.

Outra discussdo acerca da natureza da subjetividade poética esta no poema
“II”, que faz parte da secdo sete sonetos simétricos e estd presente no livro Macau
(2003): I

T&o limitado, estar aqui e agora,
Dentro de si, sem poder ir embora,

dentro de um espago minimo que mal

se consegue explorar, esse mindsculo
império sem territério, Macau

sempre a mercé do latejar de um mdasculo.
Ame-0 ou deixe-0? Sim: porém amar

Por falta de opcéo (a outra é 0 asco).

Que além das suas bordas ha um mar

infenso a toda nau exploratoria,
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imune mesmo ao mais ousado Vasco.
Porque nenhum descobridor na historia

(e algum tentou?) jamais se desprendeu
do cais Umido e infimo do eu.
(BRITTO, 2003, p. 42)

Nas primeiras duas estrofes, o sujeito lirico propde uma definicdo de Macau,
“um mintsculo império sem territorio”. Macau ¢ uma das regides administrativas
especiais da Republica Popular da China desde 20 de dezembro de 1999 Antes desta
data, essa regido foi colonizada e administrada por Portugal durante mais de 400 anos e
é considerada a Gltima coldnia europeia e o primeiro entreposto europeu na Asia A
antiga colonia de Portugal caracteriza-se por ser um local pequeno, rodeado de mares e
marcado pela diversidade, ja que convivem muitas culturas e muitas linguas. Esse
poema acena, metaforicamente, para uma discussdo a respeito da prépria condicdo do
sujeito lirico, que, assim como a regido de Macau, ¢ um “mintsculo império sem
territorio”, “ sempre a mercé do latejar de um musculo”, ou seja, sempre sujeito aos
impulsos do coracdo. Esse sujeito lirico, situado em um entre-lugar, pode ser definido
como algo fechado em si mesmo, circunscrito, isolado no mundo, atravessado por
conflitos, deslocado e limitado. Igualmente limitado é o poeta, que, por mais que se
esforce, ndo consegue ir além de si mesmo, ndo consegue se desprender “do cais infimo
do eu” e se lancar para o mar que existe além desse cais. E interessante observar que em
“Macau”, a subjetividade adquire uma dimensao espacial, pois ela ¢ atravessada por
uma dualidade entre o que esta dentro e o que esta do lado de fora. Nessa perspectiva,
percebe-se que esse poema deixa claro que a subjetividade, longe de estar encerrada
dentro do interior do sujeito, transita, se desloca para um espaco desconhecido situado
além do “cais infimo do eu”. Essa concepgdo vai ao encontro da que foi colocada no
poema “Histéria natural”, anteriormente analisado, ja que nos dois poemas fica claro
que, para Britto, a subjetividade poética, por ndo ter uma natureza exata, é formada por
um componente ficcional que ndo exclui, no entanto, a presenca de eu ligado a
pessoalidade. O poema “Macau” ¢, também, atravessado por referéncias historicas,
como pode ser observado no segundo verso da terceira estrofe “Ame-0 ou deixe-0”,
uma clara referéncia ao slogan veiculado no periodo da ditadura militar brasileira,
associado a repressdo de movimentos e ideias contrarias ao governo. Ha tambem a
alusdo a Vasco da Gama, que foi um navegador e explorador portugués. Na Era dos

Descobrimentos, ele destacou-se por comandar um dos primeiros navios que fez o
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trajeto da Europa a india, na mais longa viagem oceanica até entdo realizada, superior a

uma volta completa ao mundo pelo Equador.

A discussdo a respeito da subjetividade feita no poema “Macau” nos remete a
muitas discusses tedricas acerca da funcédo representacional da poesia. Em A Estrutura
da Lirica Moderna, Hugo Friedrich (1989) destaca o carater de obscuridade da poesia
moderna. Segundo o critico, essa obscuridade advém do fato da perda de funcéo
representacional da poesia, que acena para a perda de um sentido do eu. Segundo
Friedrich (1989), a poesia de Mallarmé, Baudelaire e Rimbaud rompe convencdes, pois
€ uma poesia que ja ndo se preocupa com o leitor, porque ndo deseja ser compreendida.
Nos poemas modernos, a representacdo do eu da lugar a efeitos sonoros, segundo
Friedrich (1989) , e, desse modo, ndo ha qualquer referéncia a um significado. Ao
evocar objetos ao invés de explorar sentimentos subjetivos ou emoc@es interiores, 0s
poetas buscam alcancar uma irrealidade incompleta. A l6gica que rege 0 poema passa a
ser, nessa perspectiva, puramente intelectual ou alegérica. Em sintese, segundo
Friedrich (1989), a poesia moderna é marcada pela crise do eu. Com Baudelaire inicia-
se esse processo de despersonalizacdo, uma vez que ha uma tentativa de dissociacédo
entre sujeito lirico e sujeito empirico, Rimbaud da continuidade a esse processo e
Mallarmé radicaliza levando aos extremos o processo de intelectualizacdo do fazer
poético. Friedrich (1989), embora reconheca que quase todas as poesias de Les Fleurs
Du Mal falam a partir do eu e que Baudelaire € um homem curvado sobre si mesmo,
defende que essas caracteristicas ndo fazem da poesia desse autor uma lirica de
confissdo, um diério de situacbes particulares. 1sso porque Baudelaire, assim como
Rimbaud e Mallarmé, apartam a lirica do coracdo. Dessa maneira, na modernidade, o
poema passa a ser visto como objeto autbnomo. Essa diccdo alegdrica afasta o sujeito
do sujeito empirico, o que fica evidente na poesia dos poetas franceses considerados
fundadores da modernidade, e conduz, necessariamente, a irrepresentabilidade. Partindo
dessa classica analise feita por Friedrich (1989), Paul de Man (1999), em “Poesia Lirica
e Modernidade”, tece algumas criticas as teorizagdes feitas e chama atengéo para o fato
de que por mais impessoais, irbnicos e desencarnados que 0s poetas franceses
considerados fundadores da modernidade sejam, ha na poesia deles niveis de significado
que ainda sdo representacionais. 1sso porque, segundo Paul de Man (1999) “A poesia
ndo desiste tdo facilmente e a tdo baixo custo da sua funcdo mimética e da sua

dependéncia em relagdo a ficcdo de um eu”. (MAN, 1999, p. 203).
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Na obra de Britto, é possivel ainda identificarmos a presenca recorrente de um

sujeito lirico que se mostra cético, angustiado, envolto por uma atmosfera niilista e em

atrito com as coisas do mundo o que pode ser percebido por meio da leitura do poema a

sequir:

As coisas que te cercam, até onde
alcanca a tua vista, tdo passivas

em sua opacidade, que te impedem
de enxergar o (inexistente) horizonte,
gue justamente por ndo serem vivas
se prestam para tudo, e nunca pedem

nem mesmo uma migalha de atencéo,
essas coisas que VOCé usa e esquece
assim que larga na primeira mesa —
pois bem: elas vao ficar. Vocé, ndo.
Tudo que pensa passa. Permanece

a alvenaria do mundo, o0 que pesa.

O mais é enchimento, e se consome.
As Tais formas eternas, as ldeias,

e a mente que as inventa, acabam em p@,
e delas ficam, quando muito, 0s nomes.

Muita louca ainda resta de Pompéia,
mas labios que a tocaram, nem um so.

As testemunhas cegas da existéncia,

sempre a te olhar sem que vocé se importe,
vao assistir sem compaixdo nem ansia,

com a mais absoluta indiferencga,
guando chegar a hora, a tua morte.

(N&o que isso tenha a minima importancia).
(BRITTO, 2003, p.70)

Modulado pelas reflexdes do poeta a respeito da efemeridade da vida e da

fragilidade da condicdo humana, o poema é anunciado por um sujeito lirico que se

dirige ao leitor ainda no primeiro verso, por meio do pronome “te”. Sem indignagao, ele

constata que a matéria viva nao tem valor, visto que é perecivel, seu fim € inevitavel. O

poema € construido a partir da reflexdo a respeito de temas como a transitoriedade da

vida e a permanéncia do mundo inanimado e material, topos que ja foi muito explorado

por diversos poetas da tradi¢ao ocidental. Os versos “As Tais formas eternas, as Ideias,/

e a mente que as inventa, acabam em pod,” presentes na terceira estrofe do poema,

remetem ao que esta dito no livro 11l da Republica de Platdo. Platdo hierarquiza a razdo

e 0 sentido, o corpo e a alma, concebendo a existéncia de dois mundos. Segundo o
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filésofo, o Mundo Inteligivel corresponde ao mundo das ideias, das esséncias imutaveis.
Este seria 0 mundo da verdade e da permanéncia, portanto, imutavel. O Mundo Sensivel
é o0 dos fendmenos acessiveis aos sentidos, é o mundo das aparéncias, por isso, ilusorio.
As coisas que pertencem ao mundo sensivel comparecem a poesia de Paulo Henrigques
em duas categorias: de um lado, ha tudo aquilo que pesa, faz volume, e de outro ha as
ideias, o0 pensamento. As primeiras séo perenes, mas o0 mundo das Ideias, fundamentado
na razao, se esvai facilmente, porque esta associado a condi¢do humana, ou seja, para o
sujeito lirico deste poema o0 mundo formado por objetos inanimados, aparentemente
sem valor, permanecera, enquanto o homem, com todo o seu potencial criativo,
inteligéncia e capacidade de transformar a realidade, por ser matéria viva, esta fadado a
transformar-se em pd. Os objetos, ainda que nos impecam de enxergar 0 que esta além
desta realidade, o que é metafisico, pois limitam a nossa visdo, ndo dependem de nds
para permanecerem. A matéria viva, ao contrario, tem como certeza o seu fim, pois,
como o sujeito lirico anuncia na segunda estrofe “Tudo que pensa passa” (BRITTO,
2003, p.70). Em seguida, na quinta estrofe, esta concepgdo € reiterada. E interessante
notar que os objetos passam por um relativo processo de personificacdo, visto que o
sujeito lirico atribui a eles sentimentos humanos: eles olham com indiferenca para a
matéria viva, ndo sentem compaixao nem ansia diante da condicdo efémera de tudo que
é vivo, ndo pedem nenhuma migalha de atencdo, ou reconhecimento de seu valor, sdo

testemunhas cegas a contemplar a fragilidade da vida.

A visdo niilista, que se manifesta nesse poema, vai ao encontro do que foi
discutido no primeiro capitulo deste trabalho. Em diversos momentos, Britto deixa
transparecer um ceticismo ao tratar da fragilidade da vida, da fragilidade do ser humano
e da insuficiéncia da linguagem, que ndo consegue encarnar perfeitamente o
pensamento. Em muitos poemas, o poeta, descrente, tematiza a dificuldade de encontrar
um sentido para a existéncia, a falta de certezas, de verdades absolutas e a sensagédo de
vazio que sente frente a essas varias limitacdes. Quando indagado se concorda que 0
pessimismo é uma caracteristica que atravessa a sua obra, Paulo Henriques Britto

declara

Eu diria que “resignacdo” ¢ a palavra certa, sim. Tem a ver com a
aproximacdo da idade. Mas o pessimismo eu acho que ja vem de
longe, ndo €? Minima lirica e Trovar claro sdo livros mais para cima;
ja Liturgia da matéria, nem tanto. Mas o pessimismo dos vinte anos,
revisitado agora é de certo modo uma coisa menos séria, mais
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“literaria” (embora as depressdes fossem perfeitamente reais).
(BRITTO, 2019)

E valido também destacarmos, aqui, a inser¢do do tu na cena poética, que
permite que haja esse tom dialogal no poema. Essa abertura para alteridade acena para
uma fissura na subjetividade poética. Assim como ocorre em varios poemas de Paulo
Henriques Britto, neste, por meio do vocativo “vocé”, o sujeito lirico procura aproximar
uma segunda pessoa, o leitor, de seu lugar de fala. A respeito disso, Alencar (2016)

afirma:

Em alguns poemas, dada a proximidade, parece que o leitor esta
prestes a assumir o posto do poeta — dai a multiplicacdo de convites,
anuncios, cumprimentos, cumplicidades dirigidos a vocé ou tu. Paulo
Henriques Britto, nesse caso, propde um jogo em que as distingdes
entre eu e vocé, poeta e leitor, s&o postas a prova. E um jogo perigoso,
porque expde as fissuras de uma relacdo que se queria proxima, mas
acaba por instaurar uma crise de identidade. Crise porque as pessoas
do discurso sdo entidades esvaziadas, podendo ser ocupadas
indistintamente, na relacdo instituida por Britto, pelo poeta e pelo
leitor de tal modo que um assuma o lugar de fala do outro.
(ALENCAR, 2016, p. 80).

A ironia, como ja foi dito anteriormente, € uma caracteristica que perpassa toda a
obra de Paulo Henriques Britto e neste poema evidencia-se no ultimo verso “(Nao que
ISSO tenha a minima importancia)” (BRITTO, 2003, p.70). O sujeito lirico ironiza o
tema abordado no poema, julgando-o, desse modo, insignificante. Arlenice Almeida da
Silva (2010), em seu artigo “A lucidez tardia: a poesia de Paulo Henriques Britto”,
considera que, nesse poema, Paulo Henriques Britto problematiza a faléncia do sujeito,
naturalizando-a, por meio da contraposicéo entre aquilo que pensa e morre e aquilo que

pesa e permanece. Sobre isso, a autora afirma:

As primeiras estrofes confirmam a trivialidade das faléncias do
sentido e da representacdo: a alvenaria pesa, pois é passiva em sua
opacidade; porém permanece, pois é cega e nio se consome. A
medida, contudo, que as estrofes finais se desdobram, o poema ganha
dramaticidade e desemboca, na Ultima sextilha, na inesperada inversao
dialética: o olhar virou alvenaria; as testemunhas da existéncia
tornam-se cegas, passivas, indiferentes. (SILVA, 2010)

A volubilidade com que o sujeito lirico muda de voz resulta, por vezes, em
discursos que se complementam. A cada nova faceta, o poeta propde um desafio para o
leitor e para o critico. Em um mesmo livro de Britto é possivel encontrarmos
problematizacGes sobre um mesmo assunto anunciadas por subjetividades diferentes,
sem que uma delas prevaleca ou se instaure como a que mais se identifica com a do

autor, o que esboroa a ideia de um sujeito pleno e absoluto.
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Outra configuracdo do sujeito poético nos poemas de Paulo Henriques Britto é o
seu deslocamento no espaco do poema. Nesse sentido, o sujeito lirico esforga-se para se
ausentar e causar no leitor a impressdo de que resta no espago poético apenas a
linguagem, a qual se move modulada pelas reflex6es sobre os objetos do mundo ou

sobre a propria poesia. No poema a seguir, tal fenémeno pode ser visualizado:

MATERIAIS

A utilidade da pedra:
fazer um muro ao redor
do que ndo da para amar
nem destruir

A utilidade do gelo:
apaga tudo que arde
ou pelo menos disfarca

A utilidade do tempo:
O siléncio
(BRITTO, 1989b, p. 54)

O poema é enunciado por uma voz nao-identificavel, produzida na propria
estrutura discursiva. Dessa forma, nota-se que ndo hd um eu que se manifesta
explicitamente, e isso provoca no leitor a sensacdo de que esse é um discurso impessoal
que, a0 mesmo tempo, se instaura como um saber sobre as coisas do mundo. Ha, na
poesia “Materiais”, definicbes das utilidades de trés objetos, sendo os dois primeiros
palpaveis, a pedra, o gelo, e o terceiro abstrato: o tempo. No entanto, essas defini¢es
sdo subjetivas, ou seja, hd uma ruptura de expectativas: esperamos uma definicéo
referencial, principalmente para os dois primeiros objetos, mas ela nédo se efetiva. Ao
revelar o seu modo particular de conceber a pedra, 0 gelo e o tempo, o0 poeta deixa
resquicios de sua subjetividade, ainda que tenha ofuscado o sujeito lirico. Por meio das
definicOes propostas, o escritor deixa transparecer os indicios de uma subjetividade que,

mesmo diluida, ainda paira no poema.

No poema “2”, que faz parte da sequéncia de poema que compdem a série
“Nove variagdes sobre um tema de Jim Morrison”, presente no livro Macau (2003),
também nos deparamos com um sujeito lirico que se desloca, semelhante ao que ocorre
no poema “Materiais’:

2.
O dia levanta a cabeca
num gargarejo fatal
a tarde lhe rasga a cardtida
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Noite.

A noite segrega projetos
de mundos magros, sem cor
E vem o dia com seu préstito:
manha.
(BRITTO, 2003, p. 30)

Esse poema é modulado pelas reflexdes do poeta a respeito da passagem do
tempo, mais especificamente sobre a chegada da manha, da tarde e da noite. No
primeiro verso da primeira estrofe, o sujeito lirico personifica o dia, que levanta a
cabeca, uma metafora para 0 amanhecer. Em seguida, o sujeito lirico anuncia a chegada
da tarde por meio de uma imagem gque novamente remete a personificacdo, uma vez que
a tarde € a responsavel por provocar uma cisao, isto €, a tarde rasga a carétida do dia e
permite que a noite se instaure. Em seu sentido literal, cardtida é um vaso sanguineo
situado no pescoco e que leva sangue ao cérebro. E interessante observar como o
crepusculo é destituido do romantismo normalmente associado a ele, 0 que pode ser
confirmado por meio da utilizagdo do vocdbulo “rasga” e da imagem da carétida
rompida, que simboliza o rompimento do dia para a chegada do proximo periodo. Na
segunda estrofe, o sujeito lirico descreve a noite, responsavel por segregar projetos “de
mundos magros, sem cor”. Em seguida, o movimento ciclico novamente comeca, com a
chegada da manha. Assim como o poema “Materiais”, o poema “2.” ¢ enunciado por
uma voz nado-identificavel, produzida na propria estrutura discursiva. Dessa forma, nota-
se que ndo h&d um eu que se manifesta explicitamente, o que provoca no leitor a
sensacdo de que esse € um discurso impessoal que, a0 mesmo tempo, se instaura como

uma reflexdo sobre a passagem do tempo.

As ideias propostas por Michel Collot em seu ensaio “O sujeito lirico fora da si”
(2004) sdo validas para explicar tal fendmeno, isto €, a projecdo do sujeito lirico nos
objetos. Afastando-se de toda uma tradigdo calcada nas proposi¢Oes hegelianas a
respeito do lirismo, as quais sdo orientadas por um principio de identidade entre o eu
lirico e 0 eu empirico, em uma perspectiva confessional e monologica, Collot admite o
deslocamento do sujeito poético da pura interioridade e sua projecdo no mundo,
recusando a concepgéo de lirismo entendida como expressdo de um eu, da subjetividade

pessoal. Segundo Collot:

Através dos objetos que convoca e constroi, 0 sujeito ndo expressa
mais um foro intimo e anterior: ele se inventa desde fora e do futuro,
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no movimento de uma emogdo que o faz sair de si para se reencontrar
e Se reunir com os outros no horizonte do poema.” (COLLOT, 2004).

Desse modo, fica evidente que o deslocamento do sujeito lirico explicito ndo é
empecilho para que se possa vislumbrar algumas marcas de subjetividades, as quais
podem ser captadas por meio de uma analise atenta das construcfes das imagens. Além

disso,

é razoavel considerar o jogo de deslocamento do eu lirico para fora de
si, em Britto, mais do que uma perspectiva especifica de sua lirica,
mas um exercicio que também dialoga com uma tradicdo moderna de
constituicdo do sujeito lirico moderno, que foge a concepgao
confessional de lirismo para se langar como um eu que se constrdi
através do outro. (CINTRA, 2009)

Fabiola Padilha (2014), ao delinear as performances subjetivas que se fazem
presente na poesia contemporanea, chama atencédo para o fato de que em muitos poemas
que compdem obra de Paulo Henriques Britto, assim como ocorre nos poemas aqui
analisados “Materiais” ¢ “2”, 0 sujeito se manifesta de forma remanescente, isto é, como
sobra, como resto, 0 que cria uma tensdo gerada pelos elementos presenca-auséncia.
Segundo essa perspectiva, trata-se de um sujeito lirico que, desprovido de unidade
absoluta, ¢ constituido por “efeitos daquilo que se irrompe como residuo presente,
desprovido de substancia.” (PADILHA, 2014, p.181). Nessa perspectiva, Padilha (2014)
chama atencdo para o fato de que é indcuo o esforco de tentar reter, em muitos poemas
de Britto, um eu inteirico, jd que ela concebe o resto como elemento estruturante do
sujeito, sobretudo devido a imprecisdo de tragos que delineiam esse sujeito tornando-o

impreciso.

Outra clivagem da poesia de Paulo Henriques Britto ¢ o deslocamento do
sujeito lirico para a linguagem, ou seja, a partir da autossondagem da estrutura
poemaética, das constantes meditacdes sobre o fazer poético, o poeta, paradoxalmente, se
afasta de si e, concomitantemente, volta-se para o seu poema, fruto de sua propria
criagdo. Ao “sair de si” busca entremear-se nas reflexdes que envolvem o seu proprio
oficio. Tal afirmac&o nos leva a refletir sobre outra constancia no cenario da lirica atual,
que é a préatica, cada vez mais recorrente, de debrucar-se sobre o préprio processo de
composicao, atitude que acaba constituindo o fio condutor do projeto poético de muitos
poetas. O exercicio metalinguistico evidencia ainda o carater multiplo do sujeito por tras
da composi¢do poética, que, cindido, revela-se, concomitantemente, critico e criador ao

sondar a propria arquitetura poematica. A respeito disso, Maria Esther Maciel (1999)
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destaca que, apesar de antiga, a alianca entre a criacdo e a reflexdo, muitos poetas
concebem ainda hoje a poesia como espaco de reflexdo critica e de debate sobre si
mesma. Ao estilhagar a linguagem e muitas vezes incorporar a enunciacéo lirica o
discurso critico, o poeta pde em dialogo teoria e pratica, critica e criacdo, que se
espelham e se misturam. Nota-se ainda a tentativa de exploracdo da autossuficiéncia da

linguagem, uma vez que esta assume, nesse tipo de producao poética, o lugar do sujeito.

E fato que, desde as poéticas classicas, especialmente a Poética de Aristételes,
que as teorizacOes sobre o fazer literario acompanham a literatura em suas diversas
manifestacdes ao longo da histéria. No século XIX, com os romanticos aleméaes, esse
procedimento passou a ser incorporado ao préprio texto literario, concebido por eles
como instancia capaz de coadunar poesia e pensamento. Desse modo, a consciéncia
criadora, que pensa a construcao da obra, ficou muito mais evidente, seja a margem dos
textos literarios ou incorporada a eles. Basta consultarmos as obras de alguns escritores
romanticos alemaées, entre os quais podemos citar Schlegel, Schiller, Novalis, Goethe,
entre outros, para percebermos que a préatica da reflexdo sobre o fazer poético € uma

recorréncia.

Na modernidade, nota-se uma assimilacdao e ampliacdo dessa prética, ou seja, 0
ato de debrucar-se sobre a prépria composicao continuou sendo uma via fecunda para se
alcancar o poético. O ato de refletir sobre minGcias do processo de criagdo aponta para a
multiplicidade do sujeito que se encontra por tras da obra, o qual é, por sua vez, criador
e critico da literatura concomitantemente. Poetas como Mallarmé, Rimbaud e
Baudelaire, franceses, o americano Edgar Allan Poe e brasileiros, como Mario de
Andrade e Jodo Cabral de Melo Neto, langaram mé&o deste recurso, ou seja, utilizaram a
poesia como espaco para reflexdo a respeito dela mesma, revelando um olhar critico e

reflexivo sobre a prépria obra.

Na contemporaneidade, a pratica de examinar a propria composi¢cdo poética com
um olhar analitico continua acompanhando muitos poetas. Na obra de Paulo Henriques
Britto, por exemplo, o leitor se depara, em inumeros poemas, com uma relacéo
dialogica entre exame critico e criagdo poética, traduzida em um exercicio lucido de
reflexdo na e pela poesia acerca do processo de composicdo desta, em detrimento da
espontaneidade. Tal via aponta ainda para um descentramento do eu poético, uma vez
que o poeta, ao desdobrar-se em inumeras subjetividades, incorpora o discurso critico a

enunciagdo lirica. Maria Esther Maciel (1999) discute sobre a fusdo das funcbes poética
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e metalinguistica da linguagem, como também sobre a sondagem que o poeta faz da
arquitetura do poema como um meio de revelacdo da sua consciéncia lucida. Sobre isso,
ela esclarece que ao escrever o poema, 0 poeta-critico o faz consciente de que sua voz silencia

para que a linguagem possa dizer por e apesar dele.

Nesse sentido, ampliando a nossa reflexdo, podemos afirmar que, por trads de um
poema metalinguistico, situa-se um sujeito multiplo, criador e critico da literatura ao
mesmo tempo. Por essa razdo, na poesia de Paulo Henriques, o espaco da
metalinguagem surge também como lugar para a manifestagdo de mais uma
subjetividade. Ao incorporar ao discurso poético a sua condicdo de critico, o poeta
corrobora ainda a ideia de que o processo de elaboracdo do poema ndo se da de modo
gratuito. Em seu artigo “A musica desconhecida de Paulo Henriques Britto”, Eduardo
Horta Nassif Veras (2005) afirma que a poesia de Britto se aproxima, em alguns
aspectos, daquilo que Maulpoix (2009) chama de lirismo critico. O poeta e ensaista
Jean-Michel Maulpoix (2009) se dedicou a pensar, por meio dos seus ensaios, a respeito
da génese do lirismo até o lirismo critico contemporaneo. Segundo Veras (2005), o
lirismo critico pode ser definido como aquele “em que o poeta procura dar uma voz e
um canto a sua busca poética, 0 encontro da harmonia entre elementos aparentemente
tdo inconcilidveis, o lirico e o critico, o infinito e o finito no fragmentado contexto dos
dias atuais” (VERAS, 2005). Maulpoix (2009) personifica o lirismo critico na imagem
do equilibrista, uma vez que a voz do poeta ¢ aquela que se equilibra “no ténue fio de
sua linguagem, ao mesmo tempo lirica e questionadora”. (VERAS, 2005). Nas palavras

de Veras (2005):

Outro elemento importante presente no lirismo critico e que dialoga
também com a poética de Britto refere-se a preocupacdo com a
especificidade do discurso poético. Para Maulpoix (2009), essa
especificidade se encontra no trabalho com a lingua: “trata-se de
lembrar aquilo que (...) torna [a poesia] insubstituivel: sua atengdo
fervorosa a lingua, sua faculdade de encantamento, seu poder de
ligacéo, e a intensidade da reflexdo que ela induz a respeito da palavra
humana. (VERAS, 2005).

Alfonso Berardinelli (2007), em “Poesia e género lirico: vicissitudes pos-
modernas”, concebendo a poesia como um espago que esta em constante defini¢cdo no
interior dos géneros literarios, admite que, na contemporaneidade, ha uma
correspondéncia quase imediata entre 0 conceito de poesia e o territério da lirica, e
aponta para uma virada fundamental no modo de herdar a modernidade neste tempo.

Fixando o inicio da pés-modernidade no ano de 1940, durante e, sobretudo, apos o fim



95

da Segunda Guerra Mundial, o autor enfatiza que o género lirico, aléem de reabrir o
didlogo com a tradi¢do pré-moderna, recuperou as dimensdes da prosa. Ao referir-se a
poesia de Wystan Hugh Auden, arrola algumas linhas de forga que também podem ser
verificadas na poesia de inimeros poetas contemporaneos. Sobre esse poeta, afirma
Berardinelli (2007) que:

Quase nunca fala de si, é capaz de versificar qualquer coisa, nao
impbe & sua poesia limites tematicos, de assunto ou tom. Varia,
comenta, retoma outros textos, cita outros escritores, divaga solene e
humoristicamente sobre a historia da civilizagdo a que pertence.
(BERARDINELLLI, 2007, p.181)

Para exemplificar de que forma muitos poetas orientam o seu trabalho poético
em relacdo a prosa, como muitos contemporaneos fazem, Berardinelli menciona o
projeto poético de Francis Ponge, que em seu obsessivo exercicio de descrigdo dos
objetos, objetiva a “desintoxicacdo da linguagem poética da massa de suas escoérias
liricas” (BERARDINELLI, 2007, p. 182). Na contemporaneidade, em que as fronteiras
da poesia mostram-se alargadas, muitos poetas aproximam-se da dimensdo discursiva
da prosa, sobretudo quando compfem poemas que podem ser denominados
“ensaisticos”. Sabemos que essa autorreferencialidade, que corresponde ao movimento
da poesia de voltar-se para si mesma, presente na poesia lirica contemporanea, € uma
heranca da modernidade literaria. Em muitos poemas de Britto, a subjetividade do
poeta conduz o leitor a uma reflexdo critica sobre o ato criador, pois o0 poeta incorpora a
enunciacdo lirica a sua condicdo, além de sujeito artista, de critico. Ao poetizar sobre as
tensdes que marcam 0 processo de composicao poética, sobre os limites da linguagem e
sobre os limites da experiéncia poética, Britto se insere na estirpe de poetas que fazem
um lirismo critico. Isso pode ser verificado no terceiro poema, numerado com algarismo
romano III e inserido no bloco intitulado “Trés Lamentos ”, composto por trés poemas,
presente em Liturgia da matéria (1989b):
Il

Nada nas méos, nem na cabeca, nada
no estbmago, além da sensagéo vazia
de haver ultrapassado toda a sensacao

E em estados assim que se descobre a verdade
que se cometem 0s grandes crimes, 0s gestos
mais sublimes, ou entdo nédo se faz nada

E como as cobras. As mais silenciosas,
de corpo mais esguio, de cor esmaecida.
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destilam o veneno mais perfeito.

Assim também os poemas. Os mais contidos
e lisos, 0s que menos coisas dizem,
destilam o veneno mais perfeito.
(BRITTO, 1989b, p. 30)

O poema “III” se inicia com a descri¢ao do estado do sujeito lirico: “nada nas
maos nem na cabeca, nada/ no estdmago”. Essas afirmacdes remetem a auséncia de
certezas, de ideias concretas, definidas. Em seguida, é possivel percebermos que o poeta
lanca mdo de uma comparagdo para expressar sua concepc¢ao de poema perfeito, o que
pode ser comprovado na terceira e na quarta estrofes. Para o sujeito lirico, fazer um
poema perfeito implica na contengdo, na economia da linguagem. Os poemas que em
uma primeira leitura nada parecem transmitir, “os mais contidos/ e lisos, os que menos
coisas dizem/destilam o veneno mais perfeito”, ou seja, sdo 0s mais ricos em
significados. Tal concepcdo € reiterada em diversos poemas que compdem a obra de
Britto, nos quais é possivel verificarmos uma “apologia ao siléncio”, ou seja, uma
defesa de que é preciso que a escolha do assunto a ser abordado no poema seja
cuidadosamente pensada para que ndo sejam tematizados assuntos pouco relevantes. No
poema “IV”, retirado de Trovar Claro (1997), o poeta adverte: “Cuidado: todo siléncio

¢ pouco”.

Na obra de Paulo Henriques Britto, mais especificamente nos livros Trovar
Claro (1997) e Tarde (2007), é evidente a tentativa de desnudamento do processo de
criacdo, em muitos poemas posto as claras. Muitas vezes, orientado por uma certa
heranca do sujeito cartesiano, o poeta utiliza sua poesia para a explicacdo de sua
poética. No poema a seguir, intitulado “Ossos do oficio”, novamente o leitor se depara
com uma subjetividade fundamentada na meditacdo sobre o processo de criacdo de um

poema:

0SSOS DO OFICIO

O que se pensa ndo é o que se canta.
Dificil sustentar um raciocinio
Com a rima atravessada na garganta.

Mesmo o maior esforco ndo adianta
da sensacdo a ideia ha um declinio,
e 0 que Se pensa N&o € 0 que se canta.

Dificil, sim. E é por isso que encanta.
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H& que sentir — e ai est4 o fascinio—
Com rima atravessada na garganta.

Apenas isso justifica tanta
dedicacdo, autodominio,
Se 0 que se pensa ndo € o que se canta,

mesmo porque (constatacdo que espanta
qualquer espirito mais apolineo)
a rima atravessada na garganta

é o trambolho que menos se agiganta
nesse percurso nada retilineo,
ao fim do qual se pensa o gue se canta,
depois que a rima atravessa a garganta.
(BRITTO, 2007, p. 44)

“Ossos do oficio” constroi-se a partir de uma tensdo que se revela com a
categorica afirmagdo: “ O que se pensa ndo ¢ o que se canta”, concep¢do que Serd
reiterada ao longo do poema. Para o sujeito lirico, desajustado, angustiado diante da
constatacdo de que ha um abismo entre 0 que se pensa e 0 que Se escreve No poema, a
linguagem, mediac&o entre o sujeito e 0 mundo, € incapaz de traduzir perfeitamente o
pensamento. Por essa razdo, no processo de composi¢cdo poética, o qual exige dedicacdo
e autodominio para ser executado, uma vez que nao é nada retilineo, a escrita € um
simulacro, visto que da ideia a sua transposicdo para o papel ha uma enorme lacuna, o
que impede a correspondéncia exata entre 0 que se deseja escrever e 0 que Sse
materializa em palavras. Paradoxalmente, o efeito encantatério do poema esta
relacionado a essa dificuldade, conforme pode ser verificado no primeiro verso da

terceira estrofe: “Dificil sim. E € por isso que encanta.”.

A questdo da crise da linguagem foi objeto de reflexdo de varios fildsofos e
tedricos, entre eles Richard Sheppard (1989), que em seu texto “A crise da linguagem”
deixa claro que embora outras poetas anteriores ao modernismo ja houvessem sentido a
necessidade de desenvolver novos recursos linguisticos, foi na modernidade que a crise
da linguagem se acentuou, pois os artistas modernistas, espantados com todas as
mudancas politicas, econémicas e sociais, recusaram a linguagem convencional e
desenvolveram uma nova forma de linguagem, marcada sobretudo pela fragmentacéo.
Dotados de razdo critica, 0s modernos tinham plena consciéncia de que o mundo era
apreendido pela linguagem, ou seja, reconheciam que a linguagem era instancia

mediadora entre 0 eu e 0 mundo. Por meio dessa nova linguagem, de acordo com
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Sheppard (1989), os artistas desejavam exprimir o estranhamento frente a modernidade
e aos tantos conflitos que surgiram com ela. Diante das guerras, do avango das
tecnologias, do crescimento das cidades, os artistas sentiram que esse novo tempo pedia
uma nova linguagem, para que pudessem expressar suas angustias e insegurangas. Essa
nova linguagem recorre a fragmentacdo, como ja mencionado anteriormente, e ao
siléncio. Assumindo uma postura claramente pessimista em relacdo a insuficiéncia da
linguagem para expressar o que se deseja, esta passou a ser vista como algo esvaziado,
como uma parede opaca, impenetravel, deixou de cumprir a sua funcdo primordial, que
¢ promover a comunicacdo. Diante disso, os escritores modernos, de acordo com
Sheppard (1989), passam a investir contra a linguagem e consideram o vocabulério e a
sintaxe imprestaveis para a poesia. Dessa maneira, eles tentam, por meio da
experimentacao, redescobrir a dimensdo perdida da linguagem, abstrair palavras de seu
lugar convencionalizado, recombina-las, explorar novas possibilidades sintaticas e

ritmicas, resgatas significados esquecidos.

Em muitos poemas de Paulo Henriques Britto, como em “Ossos do Oficio”,
Paulo Henriques Britto retoma a questdo da linguagem como mediadora entre 0 eu e 0
mundo e constata, novamente com certo desencanto, pessimismo e melancolia, que a
linguagem é insuficiente para expressar o que se deseja. Para Britto, a poesia, na
verdade, ¢ um “beco sem saida” (BRITTO, 2007, p. 15). Essa imagem parece-nos
bastante adequada para metaforizar a concepcdo do poeta a respeito tanto condicdo da
poesia como do poeta na contemporaneidade, que , muitas vezes, ndo consegue dar
conta de mediar a relagdo entre o sujeito e 0 mundo. Nesse sentido, a atividade da
escrita, € muitas vezes, colocada como indtil. Porém, ainda assim, o poeta recomenda,
muitas vezes de maneira irdnica, que é preciso continuar, persistir, escrever. A respeito

desse desencantamento relacionado a insuficiéncia da linguagem, Alencar (2016) afirma

Para Britto, a nocdo de desencantamento esta envolta no modo como
pensa a linguagem. O que esta posto, para o poeta, € uma questdo de
linguagem. [...]JA metalinguagem é, nessa poesia, um expediente que
também encarna o fracasso da palavra, drama préprio da modernidade
que alude & crise da linguagem em razdo da impossibilidade que a
palavra tem de dar sentido a existéncia, seja do homem, seja da arte.
(ALENCAR, 2016, p.82).

No poema I, da série “Sete estudos para a mao esquerda”, presente no livro

Trovar Claro (1997), o poeta também examina o fazer poético:

|
Existe um rumo que as palavras tomam
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como se mao alguma as desenhasse
na branca expectativa do papel

porém seguissem pura e simplesmente
a musica das coisas e dos nomes
o0 canto irrecusavel do real

E nessa trajetoria inesperada
a carne fez-se verbo em cada esquina
resolve-se completa em, tinta e silaba
em subitas lufadas de sentido

Vocé de longe assiste ao espetaculo.
ndo reconhece os fogos de artificio,
as notas que ainda engasgam em seus ouvidos.
Porém vocé relé. E diz: é isso.
(BRITTO, 2007, p. 19)

No poema “I”, o sujeito lirico aborda como questdo principal a distancia entre
0 (ue pensa e O que Se canta, ou seja, a falta de controle que o poeta tem da linguagem
que utiliza. As palavras , segundo a visdo desse sujeito lirico, ndo sdo controladas pelo
poeta, porque tomam um rumo préprio, perfazem uma trajetéria inesperada, vado se
juntando para dar origem ao poema. Esse movimento das palavras origina um
verdadeiro espetaculo. O poeta, passivo diante desse processo, apenas assiste tudo. Ao
final do poema, o sujeito lirico afirma, ironicamente, “Porém vocé relé. E diz: € isso”,
sugerindo que o poeta aceita 0 processo, como se nao tivesse participacdo nele, como se
a criacdo poética simplesmente prescindisse a técnica. Na quarta estrofe, o sujeito lirico
do poema “IV” dirige-se ao um interlocutor, nomeado como vocé, que pode ser o leitor
ou o0 poeta. Segundo Celia Pedrosa (2014), a nocéo de enderecamento existe na poesia
desde Safo e é algo proprio do lirismo, porém, apds os anos 90, essa caracteristica
discursiva tornou-se constante, ou seja, nota-se, de forma explicita ou indeterminada, a
abertura do sujeito lirico para a insercdo de um interlocutor. Essa nogdo pressupde a
existéncia do outro na cena poética. No poema “IV”, assim como em varios outros
poemas de Paulo Henriques Britto, é evidente a presenga de uma dialogia, que se opbe a
um discurso monoldgico. Assim, em vez de um sujeito lirico solipsista, ensimesmado,
observamos um sujeito lirico que se dirige ao outro.

De acordo com Malcon Bradbury (1989), com a modernidade houve uma
intensificacdo acerca da reflexdo do artista sobre seu proprio método. A arte passa a
exprimir ela mesma, seus proprios metodos de composicdo, libertando-se da

representacdo realista. O artista, imbuido se um sentimento de alcangar o novo, volta
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seu olhar para o préprio exercicio da arte. Essa plena liberdade criadora permitiu
insercdo mais acentuada de reflexdes sobre o fazer artistico na propria obra. Paulo
Henriques Britto, poeta contemporaneo herdeiro da tradigdo, assim como outros poetas
contemporaneos também elege como objeto de reflexdo o fazer poético, conforme
também pode ser verificado também no poema a seguir:

BIODIVERSIDADE

H& maneiras mais faceis de se expor ao ridiculo,
que ndo requerem prética, oficina, suor.

Maneiras mais simpéticas de pagar mico

e dizer olha eu aqui, sou Unico, me amem por favor.

Porém ha quem se preste a esse papel esdrixulo,
como ha quem nao se vexe de ler e decifrar
essas palavras bestas estrebuchando indteis,
cagados com as quatro patas viradas pro ar.

Entdo essa fala esquisita, aparentemente anarquica,

de repente é mais que isso, é uma voz, talvez,

do outro lado da linha formigando de estatica,

dizendo algo mais que testando, testando, um dois trés,

cambio? Quem sabe esses cascos invertidos,
incapazes de reassumir a posicdo natural,
nao sdo na verdade uma outra forma de vida,
tipo um ramo alternativo do reino animal?
(BRITTO, 2003, p.09)

O sujeito lirico do poema “Biodiversidade” aborda sua concepcdo de poesia,
reflete sobre do oficio do poeta e sobre o papel do leitor. Primeiramente, ele apresenta
uma concepcdo de poesia metaforizada em uma imagem bastante excéntrica: cagados,
que sdo répteis com carapaga, com as quatro patas viradas para o ar. Em seguida, o
poeta ¢ colocado na condicao daquele que “paga mico”, ou seja, aquele se presta a um
papel também ridiculo e, por meio da pratica, da oficina e do suor, elabora o texto
poético, um verdadeiro amontoado de “ palavras bestas estrebuchando inuteis”, uma
fala esquisita, aparentemente anarquica. Apesar de ser colocada como algo
completamente estapaflrdio, a poesia resiste e, mais do que isso, ainda desperta o
interesse do leitor, este que esta “do outro lado da linha formigando de estatica,/dizendo
algo mais que testando, testando, um dois trés!”.

No poema “IV”, que faz parte da série “NO ALTO”, presente no livro Trovar
Claro (1997) o poeta tambem reflete a respeito da criacdo da poesia e sintetiza o que €

necessario para criar um poema:
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v

Cuidado, poeta: o tempo engorda a alma.
Depois de um certo nimero de péaginas
anjos ndo pousam mais nas entrelinhas .
E até a lucidez, essa moderna,

também se gasta, como qualquer moeda.

O ter o que dizer € jogo arriscado,

N&o se resolve com um s6 lance de dados.
N&o basta a precisdo de gestos apenas.

O gesto mais felino é quase nada

sem o lastro da existéncia, essa cansada,

com sua textura por demais espessa
para transpassar a timida peneira
da pélida poesia, essa antiga.
O tempo € escasso. O dicionério é gordo.
Cuidado: todo siléncio é pouco.
(BRITTO, 1997, p.121)

No poema “IV”, o sujeito lirico se dirige a um interlocutor denominado
“poeta” e o adverte, ja no primeiro verso da primeira estrofe: “ Cuidado, poeta: o tempo
engorda a alma”. Em seguida, o sujeito lirico deixa claro que, depois de certo tempo,
apenas dominio da técnica ja ndo é suficiente para criar 0 poema, uma vez que a
existéncia, ou seja, a experiéncia de vida, também deve ser considerada. Dessa forma,
Britto reitera a visao que ja foi expressa anteriormente nos poemas “Macau” e *“ Historia
natural”, segundo a qual ndo ¢ possivel arruinar o eu pessoal no momento da criacéo,
porque na constituicdo da subjetividade poética hd sempre fragmentos desse eu.
Apesar de possuir o dominio da técnica, descrita no poema “IV” como um gesto felino,
um lance de dados, um gesto preciso, o poeta ndo pode desprezar o lastro da existéncia,
“ essa cansada/ com sua textura por demais espessa”’. O poema, nesse sentido, ¢ fruto da
juncdo da lucidez, que remete & técnica, a artificialidade, e da experiéncia de vida, que
também atua na constituicdo da subjetividade poética. Ainda que o poeta queira ter um
controle racional da sua composicéo, as experiéncias de vida, 0 eu pessoal, ndo pode ser
eliminado, porque faz parte da constituicio da subjetividade poética. E interessante
observarmos a imagem da peneira colocada no segundo verso da terceira estrofe, que
simboliza o préprio ato criador: o0 poeta deve, no momento da criagdo, passar na peneira
o lastro da existéncia e, por meio da técnica, elaborar o seu material poético. No Gltimo

verso da ultima estrofe, o sujeito lirico finaliza 0 poema com a irdnica adverténcia
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“Cuidado: todo siléncio ¢ pouco”, fazendo uma espécie de apologia ao siléncio. A

respeito desse poema, Britto (1999) declara

E uma coisa que eu tenho, até por essa minha implicancia com a
tendéncia da arte de insistir no aspecto autorreflexivo, é introduzir a
questdo do significado, e ndo so6 do significante. Falar sobre coisas. Eu
tenho muito essa obsessdo de nédo ficar fechado dentro desse circulo
da literatura. E, volta e meia, quando dou por mim estou fazendo
coisas que estdo um pouco dentro desse circulo [...] muitas vezes a
coisa é feita de um angulo critico. No final de Trovar claro, por
exemplo, tem um poema ("Cuidado, poeta: o tempo engorda a alma™)
que é metalinguistico, mas que € um poema metalinguistico criticando
exatamente 0 poema metalinguistico. Eu tenho sempre uma coisa
autocritica. (BRITTO, 1999)

Ha outros poemas na obra de Paulo Henriques Britto que agregaram reflexdes
acerca do fazer poético e dos limites da subjetividade criadora. Em alguns poemas
marcadamente metalinguisticos, o poeta problematiza acerca do esgotamento da palavra
e da impossibilidade de se alcancar a originalidade na poesia. Na modernidade dos fins
do século XIX, nas primeiras décadas do século XX, a discussdo a respeito do que €
“novidade” tornou-se cara aos modernos. Britto retoma esse tema para defender, muitas
vezes pelo viés da ironia, que a novidade, hoje, € algo utdpico. Esse tema eleito por
Britto se faz presente no livro Formas do nada (2012), no poema IV, que faz parte da

secdo “Seis sonetos soturnos”:
v

Caminhos que sO levam a certeza

a caminhos que d&o na estaca zero.
Nada de novo. A Unica surpresa

é constatar que mesmo o desespero,

a vaga mariposa persistente

que ndo se mexe nem com a luz acesa,
termina se tornando simplesmente
uma espécie sobre a mesa,

feito esses porta-fotos digitais
em que a paisagem muda pouca a pouco,
talvez escurecendo mais e mais,

como se anoitecesse- quando entéo
se percebe, como quem leva um soco,
gue a tela mergulhou na escuridao.
(BRITTO, 2012, p. 47)

Nota-se que o sujeito lirico no poema IV ja anuncia a sua incredulidade em

relacdo a possibilidade de se alcancar a novidade nos trés primeiros versos: “Caminhos



103

que s6 levam a certeza/ a caminhos que dao na estaca zero”./ Nada de novo.” (BRITTO,
2012, p.47). O poema é construido sob uma tenséo entre o ter ou ndo ter o que dizer.
Ainda que o poeta busque a novidade, sempre chegard a caminhos que levam a estaca
zero. Isso porque, como afirma no poema “Circular”, também presente em Formas do

nada (2012), “ originalidade ndo tem lugar nesse mundo:
v

Neste mesmo instante, em algum lugar,
alguém esta pensando a mesma coisa
gue vocé estava prestes a dizer

Pois é. Esta ndo é a primeira vez.

Originalidade ndo tem vez

neste mundo, nem tempo, hem lugar.
O que vocé fizer ndo muda coisa
alguma. Perda de tempo dizer

0 que quer mesmo que vocé tenha a dizer.
Mesmo parecendo que desta vez

algo de importante vai ter lugar,

nado caia nessa: é sempre a mesma coisa.

Sim, tanto faz dizer coisa com coisa
ou simplesmente se contradizer.
Melhor calar-se para sempre, em vez
de ficar o tempo todo a alugar
todo mundo, sem sair do lugar,
dizendo sempre, sempre, sempre, a mesma coisa
que nunca foi necessario dizer.
Como faz este poema. Talvez.
(BRITTO, 2012, p. 12)

Ampliando a discussdo feita no poema “IV”, no poema “Circular” o sujeito
lirico, deixa claro, ironicamente, que ndo ha nada mais a ser dito, que tanto faz o que se
escreva, ja que todo discurso é uma perda de tempo, ja que ndo ha lugar para a
originalidade nesse mundo. Ironicamente, o poeta anuncia que o melhor seria néo dizer
nada, calar-se, ja que tudo que ¢é dito “é sempre a mesma coisa” (BRITTO, 2012, p.12).
Essa discusséo a respeito da impossibilidade de fazer algo que aponte para uma ruptura
também perpassa o poema “III”’, que estd presente na série “Cinco sonetos tragicos”, do
livro Tarde (2007):

Il

Cheguei. Tarde, talvez, mas ndo tarde demais.
Trazendo aquela tralha toda, parecida

com tudo aquilo que vocé ja tem, alis.

Como era de se esperar. O forte da vida
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ndo é a originalidade. Eu ndo me iludo
Abre essa porta. Frente ou fundos, tanto faz
Abre depressa, antes que desabe tudo.
(BRITTO, 2007, p. 79)

No poema “III”, o sujeito lirico, cético, afirma que chegou tarde demais e que,
por isso, ndo ha mais o que ser dito. Nota-se que, no segundo verso, ele denomina,
metaforicamente, toda a heranga da tradi¢do de tralha, algo que o acompanha e que faz
com que a originalidade ndo possa ser alcangada. Evidencia-se, aqui, que o sujeito lirico
posiciona-se criticamente frente a tradicdo: esta é considerada um fardo o qual o poeta
carrega nos ombros e do qual ndo consegue se livrar. Essa visdo é reiterada no poema
“2”, da série “Crepuscular”, também presente no livro Tarde (2007):

2.

Chegamos tarde, é claro. Como todos.
Chegamos tarde, e nosso tempo é pouco,
0 tempo exato de dizer: é tarde.

Todas as silabas imaginaveis
Soaram. Nada ficou por cantar,
nem mesmo o0 ndo-ter-mais-o-que-cantar

0 ndo-poder-cantar, ja tdo cantado
que se estiolou no infinito banal
de espelhos frente a frente a refletir-se,

restando da palavra s6 o resumo
da pélida intencdo, indisfargada,
de ndo dizer, dizendo, alguma coisa.
(BRITTO, 2007, p. 84)

No poema “2.”, o sujeito lirico se anuncia, na primeira pessoa do plural nos,
como se pertencesse a um grupo, o grupo de poetas contemporaneos. Esse poema pode
ser compreendido como a metadfora da condicdo da poesia e dos poetas na
contemporaneidade: chegaram tarde demais. Todos os temas ja foram explorados, todas
as possibilidades de construcdo estdo esgotadas, tudo j& foi cantado e recantado. Da
palavra, sobraram apenas 0s resquicios, constata o poeta. No ultimo verso do poema, 0
sujeito lirico finaliza dizendo que a poesia hoje (que chegou tarde), fruto da consciéncia
criadora do poeta contemporaneo (que também chegou tarde) ndo comunica coisa
alguma.
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Paulo Henrigques Britto, apesar de afirmar que toda palavra ja foi dita e que o
poeta contemporaneo ndo pode alcangar a novidade, insiste, no poema intitulado “5”,

que é preciso continuar a cantar :

5.

Toda palavra ja foi dita. Isso é
sabido. E ha que ser dita outra vez.
E outra. E cada vez é outra. E a mesma.

Nenhum de nés vai reinventar a roda.
E no entanto cada um a re-
inventa para si. E roda. E canta.

Chegamos muito tarde, e ndo provamos
o0 doce absinto e 6pio dos comecos.
E no entanto, chegada a nossa vez,

recomecamos. Palavras tardias,
mas com vertiginosa lucidez
0 &cido saber de nossos dias.
(BRITTO, 2007, p. 87)

Esse poema, que € o quinto poema da série Crepuscular, presente no livro Tarde
(2007), além de reforcar a natureza ndo original da poesia, revela a concep¢do de Paulo
Henriques Britto acerca da postura do poeta contemporaneo e da propria poesia
contemporanea. No poema “5”, o sujeito lirico se afasta do discurso centrado no eu da
primeira pessoa e se anuncia por meio do pronome nds, que aponta para uma
coletividade, para uma pluralizacdo da subjetividade. O nds pode remeter ao grupo de
poetas contemporaneos, que chegaram tarde, por isso ndo inventardo a roda, ou seja,
ndo criardo nada de novo. No entanto, isso nao significa que ndo ha nada a ser cantado,
pois cada um pode reinventar a roda para si, 0o que significa que cada poeta pode
dialogar com tradicdo de maneira singular, apropriar-se de toda a heranca cultural
disponivel e manipula-la a sua maneira. Britto revela, nesse poema, ter consciéncia de
que ele, como artista contemporaneo, ndo quer superar a tradi¢do, porque considera que
todos os recursos ja foram utilizados, que todos os temas e técnicas ja foram
amplamente explorados. Reconhece, também, que o didlogo com os candnicos ndo pode
ser concebido como algo decorativo, isto é, mero jogo para mostrar a erudicdo do
artista, é, ao contrario, parte da construcdo de um estilo proprio, porque cada poeta relé
0 passado, a luz do proprio tempo, sob uma perspectiva diferente. No atual cenario
poético, cada poeta manipula as chamadas palavras tardias a sua maneira, ou seja, cada

um estabelece esse didlogo com a tradicdo de forma singular.
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A discussdo acerca da originalidade como propriedade que confere valor ao
texto poético nao ¢ recente. Malcon Bradbury (1989), em seu texto “Tornar novo”,
destaca que o modernismo abrigou dentro de si muitas fases e gerou uma arte
extraordinaria e complexa, uma sucessdo de movimentos que culminaram numa
renovacdo artistica jamais vista. As obras do modernismo foram tentativas de captar o
espirito de uma época e dar a arte um impeto descobridor, ja que havia uma obsessdo
dos modernos pela novidade. Bradbury (1989) destaca ainda que o artista moderno ja
nasce com a obrigacdo de ser vanguardista, de transformar sua época e a prépria
natureza da arte. Nessa perspectiva, esse artista, rompendo quase inteiramente com o
passado, rejeita visdes pré-fabricadas da arte, investe em sua consciéncia criativa e faz
uma revolucdo da palavra e na palavra. Segundo Bradbury (1989), o poeta moderno
garimpava a tradicdo literaria para encontrar nela algum fragmento utilizavel, movido
pela experimentacdo, acreditando que era preciso desmontar e reconstruir as velhas
formas. A palavra de ordem de modernismo europeu, que de acordo com Bradbury
(1989) teve sua efervescéncia em 1890, é a liberdade. Para alcancar o novo, o artista
procura se libertar das estruturas rigidas e herdadas, se empenhava em demolir as velhas
estruturas da poesia tradicional e reconfigura-las. Dentro desse jogo dialético entre
criagdo e destruicdo, surgia o novo. O poeta contemporaneo, herdeiro de toda uma
tradicdo, também ndo nega os predecessores. Em varios poemas na obra de Britto, por
exemplo, 0 poeta reconhece a impossibilidade de alcangar o novo, mas imprime a

modelos existentes novas formas de expressdo, condizentes com o0 momento histérico.

Apb6s a discussdo feita nesse capitulo a respeito da constituicdo da
subjetividade, que na obra de Britto revela-se destituida de unidade, vimos que é
inquestionavel o carater multiplo do sujeito lirico na obra de Paulo Henriques Britto. A
partir da verificacdo desta caracteristica, percebemos que sdo varios os fatores que
interferem na constituicdo de subjetividades-outras na lirica de Britto, e um deles é a
memoria de leitura do sujeito empirico, aspecto que sera desenvolvido no proximo

capitulo.
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3. SUBJETIVIDADE E MEMORIA DE LEITURA

Este capitulo é destinado a discussdo a respeito das subjetividades liricas constituidas a
partir de leituras feitas por Paulo Henriques Britto. Verificamos que na obra do poeta
carioca a experiéncia de leitura atua como componente do processo de criacdo, uma vez
que é possivel identificarmos em inimeros poemas rastros visiveis de leitura de poetas
de formacdo da literatura brasileira, como Carlos Drummond de Andrade, Jodo Cabral
de Melo Neto e Manuel Bandeira, e de outros poetas consagrados pela tradi¢cdo, como
Charles Baudelaire e Fernando Pessoa. Sabendo que a memoria de leitura do sujeito
empirico Paulo Henriques Britto interfere em sua subjetividade, ou seja, as leituras que
0 poeta faz constituem um dos materiais basicos a serem elaborados na poesia,
pretendemos refletir mais precisamente a respeito do modo como a memoria de leitura
de Drummond e Cabral atua na constituicdo da(s) subjetividade(s) manifestada(s) nos

poemas.

Em sua obra A Intertextualidade, Tiphaine Samoyault (2008) apresenta algumas
propostas tedricas sobre a intertextualidade e se dedica a pensar sobre o que é a
memoria da literatura. Reconhecendo que, desde os primordios, € estreita a relacao
entre literatura e memoria e que a literatura carrega a memoria do mundo e dos homens,
a autora parte do pressuposto que toda obra estabelece didlogo com a cultura em que se
insere e, nesse sentido, pensar sobre a memoria da literatura € pensar sobre uma poética
dos textos em movimento. Segundo essa perspectiva, todo texto literario é atravessado
por uma tensdo entre a retomada e a novidade, entre o retorno e a origem. Segundo a
autora, a literatura estabelece uma relacdo com o mundo e apresenta uma relagédo
consigo mesma “com sua historia, a historia de suas produgdes, a longa caminhada de
suas origens” (SAMOYAULT, 2008, p.09). Assim, todo texto inscreve-se em uma
genealogia, que pode aparecer ora de forma mais implicita ora mais explicita. A
retomada de um texto no processo de elaboracdo de outro pode se dar de diferentes
formas, “pode ser aleatoria ou consentida, vaga lembranga, homenagem explicita ou
ainda submissdo a um modelo, subversdo do cénon ou inspiragdo voluntaria”.
(SAMOYAULT, 2008, p.09).

No fim dos anos 20, Mikhail Bakhtin ja havia proposto a ideia de uma
multiplicidade de discursos trazida pelas palavras. Para ele, o texto pode ser concebido

como um lugar em que estdo presentes variados pedacos de enunciados que o autor
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redistribui ou permuta, elaborando um novo texto a partir de textos anteriores. Assim,
um texto ndo existe nem pode ser compreendido ou avaliado isoladamente, pois esta
sempre em dialogo com outros textos. Nas palavras de Bakhtin,

O texto s6 ganha vida em contato com outros textos. Somente neste
ponto de contato entre textos é que uma luz brilha, iluminando tanto o
posterior como o anterior, juntando dado texto a um diélogo.
Enfatizamos que esse contato é um contato dialdgico entre textos. Por
trds desse contato esta um contato de personalidades, e ndo de coisas.
(BAKHTIN, 1986, p. 162)

Oficialmente, € Julia Kristeva, leitora de Mikhail Bakhtin, que, em 1966, cunha
o0 termo intertextualidade, que seria o cruzamento, em um texto, de enunciados tomados
de outros textos. Sendo assim, na mesma perspectiva de Bakhtin, Kristeva (1966)
defende que todo texto se constrdi como um mosaico de citacdes, todo texto é, portanto,
absorcédo e transformacdo de outro texto. Posteriormente, Roland Barthes (1973), em
seu artigo “Teoria do texto”, também se dedica a pensar sobre a intertextualidade
relacionando-a com a citacdo. Segundo esse autor, a intertextualidade ndo pode ser
reduzida simplesmente a identificacdo de fontes ou de influéncias, pois o intertexto seria

um campo geral de formulas anénimas e a origem dele raramente € localizavel.

Com os estudos de Michael Riffaterre (1979), segundo Samoyault (2008) “a
intertextualidade torna-se verdadeiramente “um conceito para a recep¢do, permitindo
impor modelos de leitura fundados sob fatos retdricos captados em espessura, na sua
referéncia a outros, presentes no corpus da literatura”. (SAMOYAULT, 2008, p. 245).
O autor distingue o intertexto da intertextualidade e considera o intertexto como sendo
um fendmeno “que orienta a leitura do texto, que governa eventualmente a sua
interpretacdo, e que é o contrario da leitura linear”. (SAMOYAULT, 2008, p. 25). De
acordo com essa visdo, o intertexto seria qualquer indicio, percebido pelo leitor, seja
uma citacdo implicita, uma alusdo explicita, ou uma vaga reminiscéncia que pode
“esclarecer a organizacao estilistica do texto” (Samoyault, 2008, p.25). Fica evidente,
entdo, que o intertexto é a percepcdo, pelo leitor, de relagdes entre uma obra e outras
que a precederam ou a seguiram e € um mecanismo para a producdo de significancia.
Posteriormente, Gérard Genette (1982) construiu uma taxonomia formal para
categorizar as relacOes literarias. Para ele, a intertextualidade é a presenca efetiva de um
texto em outro (o plégio, a citacdo ou a alusdo seriam exemplos de intertextualidade).

Genette (1982) propde ainda 0s conceitos de paratexto, metatextualidade,
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hipertextualidade e arquitextualidade. Segundo o autor, ha dois tipos de préaticas
intertextuais:

As primeiras se inscrevem em uma relacdo de co-presenca (A esta
presente no texto B) e as segundas, uma relagdo de derivacdo (A
retomado e transformado em B; neste caso, Genette fala entdo da
pratica hipertextual). (SAMOYAULT, 2008, p. 48)

De acordo com a visdo de Genette (1982), ndo ha obra literaria que nédo tenha
evocado outra e, sendo assim, todas as obras sdo hipertextuais. No entanto, citacdo, a
alusdo, o plagio e a referéncia inscrevem a presenca de um texto anterior no atual. Essas
praticas da intertextualidade dependem, portanto, da co-presenca entre dois ou Varios
textos, ja que um texto absorve mais ou menos o texto anterior e, a partir disso, instaura-
se uma biblioteca no texto atual. A citacdo, por exemplo, é identificavel (gracas ao uso
de aspas ou do italico, por exemplo), 0 que torna a heterogeneidade do texto mais nitida.
Desse modo, a citacdo deixa visivel a relacdo do autor com sua biblioteca, deixa o leitor
saber o que existe por trds do texto, o percurso que o autor fez, isto €, o que ele
selecionou e armazenou entre as leituras que fez. Ja a referéncia ndo expfe o texto
citado, mas faz a retomada deste por meio “de um titulo, um nome de um autor, de
personagem ou a exposi¢do de uma situagdo especifica”. (SAMOYAULT, 2008, p.50). A
referéncia equivaleria a um empréstimo ndo literal ndo explicito. Sendo assim, a
relacdo com o texto de origem é mais sutil que na citacdo. A alusdo, assim como a
referéncia, também faz referéncia a um texto anterior e, na maioria das vezes, €
exclusivamente semantica. A percepcao da alusdo € subjetiva e seu desvendamento nédo
€ necessario para a compreensao do texto. Isso porque, segundo Samoyault (2008) ela
“pode permitir uma conivéncia entre o autor e o leitor que chega a identifica-la. A
alusdo depende mais do efeito de leitura que as outras préaticas intertextuais: tanto pode
ndo ser lida como pode também o ser onde ndo existe.” (SAMOYAULT, 2008, p.50)
Entre as préticas de co-presenca, fica claro que apenas a citagdo evidencia nitidamente o
jogo existente entre dois textos. A identificacdo da referéncia e da aluséo dependem,
portanto, da sagacidade do leitor.

O pastiche e a parddia sdo praticas intertextuais que ndo se caracterizam,
segundo Genette (1982), por uma relagdo de co-presenca, mas de derivagdo. Essas séo
as duas principais formas de derivagdo. A parddia “transforma uma obra precedente,
seja para caricatura-la, seja para reutiliza-la, transpondo-a. Mas qualquer que seja a
transformacédo, ela exibe sempre um liame direto com a literatura existente.”

(SAMOYAULT, 2008, p.25). Sendo assim, na parddia, o texto anterior é reconhecivel,
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pois o0 objetivo principal da parddia ¢, de forma ludica e subversiva, zombar do texto
original ou manifestar admiracgdo por ele. O pastiche, diferentemente da parddia, imita o
hipotexto, sem transforméa-lo. Nesse sentido, o escritor, no pastiche, se apropria, de
forma mais ou menos fiel, abertamente do estilo de outro escritor. “A visada do pastiche
pode revelar-se mais séria, no exercicio de estilo que ela permite: ao se imitar um autor,
ndo somente se aprende a escrever, mas libera-se também das influéncias mais ou
menos conscientes que se pode ter sobre seu proprio estilo”. (SAMOYAULT, 2008,
p.25).

Ainda de acordo com Samoyault (2008), existem ainda as operacdes de
colagem, em que o texto principal ndo integra mais o intertexto, “mas coloca-0 ao seu
lado, valorizando assim o fragmentario e o heterogéneo. A dissociagdo prevalece sobre
a absorcdo e a ambiguidade pesa menos sobre a natureza do texto que sobre sua funcao.
(SAMOYAULT, 2008, p. 63). Uma das formas de colagem seria a epigrafe, que é
colocada acima do texto e serve como uma espécie de” introdugdo” do texto ao qual ela
antecede. Sobre esse tipo de intertextualidade, a autora afirma:

A colagem da frase acima do texto, na abertura, faz a0 mesmo tempo
parecer uma separacdo (gracas ao branco que dissocia o intertexto do
texto) e uma reunido: o texto apropria-se das qualidades e do renome
de um autor ou de um texto precedentes, que estes Ultimos lhe
transmitem por um efeito de filiagdo: o lugar da epigrafe, acima do
texto, sugere a figura genealdgica. A ligagdo se faz sempre pelo
sentido, mas ela pode ser mais precisa ou  mais
difusa.”(SAMOYAULT,2008, p. 64)

A colagem pode se dar, também, no meio do texto, que é quando textos
literarios instalam no seu centro um material intertextual sem absorvé-lo. Seu sentido
n&o se apreende, pois, em continuidade e uniformidade com o resto do texto, mas se cria
também, como com a epigrafe, na dispersao.

Fica claro, portanto, que, segundo Samoyault (2008), a intertextualidade é “o
resultado técnico, objetivo, do trabalho constante, sutil e, as vezes, aleatorio, da
memoria da escritura”. (SAMOYAULT, 2008, p.68). A autora destaca ainda que € a
intertextualidade que permite uma reflexdo sobre o texto, colocando-o assim numa
dupla perspectiva: relacional (intercambios entre textos) e transformacional
(modificacdo reciproca dos textos que se encontram nessa relacdo de troca). Sendo
assim, uma obra sempre estabelece uma relagdo com o conjunto da literatura, devido a
pertenca da obra a uma corrente historicamente definida ou néo, por sua identificacdo

numa época, sujeita também a variacdo —, como género —pela relagdo da obra literaria
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com a classe na qual se localiza —, como reconhecimento —pela pertenca variavel
desta obra ao canone —, como estilo de discurso — pela modificacdo possivel do
carater discursivo de um texto. Segundo Samoyault (2008), a “memoria das obras” ¢é
um espaco instavel, em que atuam o esquecimento, a lembranca fugaz, a recuperacao
repentina e o apagamento temporario. Mais do que apontar para uma genealogia do
autor, as praticas intertextuais “informam sobre o funcionamento da memoria que uma
época, um grupo ou um individuo tém das obras que os precederam ou que lhe séo
contemporaneas. Elas exprimem ao mesmo tempo 0 peso desta memoria.”
(SAMOYAULT, 2008, p.68).

A autora salienta ainda que por meio do jogo de uma nova disposi¢do, 0
escritor pode tornar-se “proprietario” de determinado assunto, abandonar o habito
desvalorizado de plagiador para revestir aquele, muito mais valorizado, de autor. Isso
porque a criacdo se exerce ndo na matéria, mas na maneira de trabalhar a matéria, ou
melhor, “no encontro de uma matéria e de uma maneira”. (SAMOYAULT, 2008, p.70).
Diante disso, 0 escritor moderno, muitas vezes, adota uma postura melancdlica, ao ver
na literatura apenas um espelho da literatura, no qual ela se reflete sem cessar. “A
consciéncia da repeticdo desemboca sobre o remoer e o triste sentimento de uma perda:
a estética poés-moderna, na mistura que ela faz com o antigo, exprime isso ao longo de
paginas.” (SAMOYAULT, 2008, p.72). A autora chama atencdo para o fato de que na
época pés-moderna a obra parece manter uma relacdo nostalgica com o passado. Por
mais nova que seja, sempre acena para 0 passado, estd sempre condenada a ser uma
lembranca, pois é como uma sombra das obras predecessoras. Sobre isso, ela afirma
que “a memoria da literatura esta por certo carregada e ela se enrola na memdria
individual, todavia, seus estratos dispdem sempre os fundamentos de uma obra nova.”
(SAMOYAULT, 2008, p. 73). Isso porque dizer diferentemente é inovar. A literatura
toma a literatura como modelo, os textos interagem no interior desse campo e se tornam
patrimonio coletivo. Assim,

[...] mesmo quando ela se esfor¢a para cortar o corddo que a liga a
literatura anterior, quando ela reivindica a transgressao radical ou a
maior originalidade possivel ( ser sua propria origem ), a obra pde em
evidéncia esta memoria, ja que , alids, se separar de alguma coisa é
afirmar a sua existéncia. (SAMOYAULT , 2008, p. 75).

Sendo assim, a intertextualidade ndo é simplesmente citar, tomar emprestado,
absorver o outro, mas ¢ uma caracterizagao da literatura. “‘Um escritor pode ser original

apesar da constatacdo de que tudo esta dito; o proprio da originalidade artistica reside
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talvez nisso, na assuncdo da memoéria e na ultrapassagem da melancolia.”
(SAMOYAULT, 2008, p. 78). A literatura joga com modelos, referéncias, com o ja dito.
De acordo com essa visdo, a0 mesmo tempo em que as obras estdo entremeadas de
vestigios intertextuais, elas também imp&em suas regras: modos de empregos variaveis
de reescritura, ndo resultando mais de uma atitude angustiada de repeticdo, mas de re-
apropriagdes multiplas do ja dito. Assim, a “memoria da biblioteca, a consciéncia da
repeticdo e da constituicdo de modelos por outrem sdo também o substrato de
numerosos jogos literarios” (SAMOYAULT ,2008, p. 79). A autora enfatiza ainda que
mesmo quando é absorvida pelo texto, a citacdo abre-o para uma exterioridade,
confronta-o com uma alteridade, 0 que perturba sua unidade, “coloca-0 do lado do
multiplo e da dispersdo”. (SAMOYAULT, 2008, p. 67).

A autora se dedica a pensar ainda a respeito do modo como o leitor se insere
nas obras literarias permeadas de referéncias intertextuais. Sabemos que a recepcao da
intertextualidade esta submetida a complexos regimes de apreciacdo e desvelamento. A
intertextualidade, ao romper com a linearidade do texto, exige um novo modo de leitura.
O texto entremeado de referéncias intertextuais convoca um leitor que faca um trabalho
de aprofundamento. Nesse processo, Samoyault (2008) salienta a falibilidade do leitor,
comparando-o0 com a imagem de uma peneira, pois este, tal como a peneira, é cheio de
lacunas . A intertextualidade se coloca, desse modo, como um desafio para o leitor, pois
o texto o incita sempre a ter mais imaginacao e saber, “cifrando elementos para que um
deslocamento apareca entre a cultura, a memdria, a individualidade de um e as do
outro.” (SAMOYAULT ,2008, p.89). Contudo, a autora deixa claro que a identidade
perfeita entre leitor e o texto seria impensavel, uma vez que a memdria de cada
individuo ndo € idéntica aquela trazida pelo texto, dai o carater variavel e
frequentemente subjetivo da recepcdo intertextual. Samoyault (2008) chama atengéo
ainda para o fato de que, durante a leitura de um texto, também a memoria do leitor atua
de modo a acrescentar ao que Ié novas alusdes e referéncias. Nesta perspectiva, o texto
pode ser visualizado como se possuisse varios estratos e a literatura como se fosse um
tecido continuo:

O leitor é solicitado pelo intertexto em quatro planos: sua memodria,
sua inventividade interpretativa e seu espirito lGdico sdo
frequentemente convocados juntos para que ele possa satisfazer a
leitura dispersa, recomendada pelos escritores que superpdem varios
estratos do texto e, portanto, varios niveis de leitura.”
(SAMOYAULT, 2008, p. 91)
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Samoyault (2008) destaca, por fim, que essa variabilidade de recepcdo da
intertextualidade ¢ o que “permite as obras terem varias vidas diferentes. Se os textos
exigissem esta memoria total, impediriam a possibilidade de perceber a novidade, a
defasagem; tornariam dificil igualmente a leitura continua”. (SAMOYAULT, 2008, p.
92). O exercicio de descoberta do intertexto exige um leitor “instruido e sutil, capaz
também de conservar seu saber e de mobiliza-lo a qualquer momento. [...] Quando
nenhum indice é assinalado para o leitor, a percepcdao do intertexto ou do hipotexto
revela-se delicada.” (SAMOYAULT, 2008, p.93). Nesse caso, existem lacunas
receptivas, porque a participacdo do leitor nesse “jogo literario” fica limitada, uma vez
que ele, ao convocar a biblioteca que possui, ndo compartilna da memdria literaria ou
cultural do autor. Sendo assim, é possivel concluir que

a memdria da literatura depende estreitamente da memoria do leitor e
da memoria desses leitores que também sdo os escritores, com suas
lacunas, sua ordem, sua escolha. Esta orienta 0 movimento incessante
dos textos e dela depende sua sobrevida no tempo. A intertextualidade
aparece a partir dai como o jogo complexo e reciproco de duas
atividades complementares que constituem o espago literario, a
escritura e a leitura, pelas quais uma ndo deixa de se lembrar da
outra”. (SAMOYAULT,2008, p. 96).

E sabido que em todas as épocas da literatura ocidental os poetas dialogaram
com os seus predecessores e contemporaneos, citando suas obras ou aludindo a elas. No
atual cenério da lirica brasileira, a experiéncia de leitura do legado da tradicdo literaria é
um importante elemento a ser considerado como matéria de criacdo poética. 1sso
reafirma a continuidade e o desenvolvimento da concepcdo de poesia tanto como
construcdo, conforme proposto por Mallarmé, quanto de relacdo com a tradicao, aspecto
defendido por T. S. Eliot, que em seu ensaio “Tradicdo e talento individual” afirma:

Nenhum poeta, nenhum artista, tem sua significacdo completa
sozinho. Seu significado e a apreciacdo que dele fazemos constituem a
apreciacdo de sua relacdo com os poetas e os artistas mortos. Nao se
pode estima-lo em si; € preciso situa-lo, para contraste e comparacéo,

entre os mortos [...] E necessario que ele seja harmonico, coeso, e nio
unilateral. (ELIOT, 1989, p.39)

Recuperando ou relendo poéticas anteriores e até mesmo coetaneas, a poesia
atual alarga a sua proposta de leitura, bem como os seus sentidos, além de trazer em si
atualizacdes de topoi literarios e, com isso, uma visdo multifacetada acerca dos mesmos
temas. Os poetas contemporaneos ampliam o campo de visdo de poeta e leitor, levando-

0s ao exercicio de uma leitura mais atenta guiada pela minima atividade de pesquisa,
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propondo uma significacdo que exige de ambos o reconhecimento da tradicdo que
compde com a construcdo dessa poesia.

A poesia contemporanea propde, de fato, desafios para o leitor. Isso porque
todo poeta, antes de tudo, é um leitor, que atuara como um pesquisador e vai reconhecer
em poéticas anteriores as possiveis nuancas de sua poética. O que a mente do
poeta/leitor apreende e retém é a tradicdo que ele acessou, selecionou e elegeu para
influenciar e constituir a sua poética. Em outras palavras, o “novo composto” que sera
formado pelo poeta é, inevitavelmente, além de outras coisas, a soma de um “um sem-
nimero de sentimentos, frases, imagens" que a sua mente conseguiu “capturar e
armazenar”. Assim, dentre outras, uma das func¢des do poeta é propor a manutengdo da
tradicdo que o precede, mesmo que por parte da negacdo ou da desconstrucdo, para
depois reconstrui-la.

Pensando no papel do poeta ao longo do tempo e nos temas poetizados,
observamos outro aspecto que problematiza e adensa a significacdo das poéticas atuais:
0 poeta ndo mais tdo somente contempla os objetos exteriores ou expressa as suas
vivéncias e emoc0es; ele ficcionaliza a sua expressdo, critica a sua propria obra e
elabora textos que ndo sao literarios. Esse artesdo da palavra passou por um percurso de
desenvolvimento que deu seus sinais de existéncia durante 0 Romantismo, em que além
da carga intuitiva, para o exercicio de criacdo, 0 poeta podia contar com a sua propria
racionalidade, com os atributos de seu intelecto. Trata-se de um amadurecimento da
primeira fase da modernidade literaria. Ao pensar em poetas referenciais do nosso
tempo, percebemos que a poesia tem sido produzida em maior volume pela e na
academia e para a academia acessar. Ou seja, 0 percurso dessa poesia atual, desde sua
elaboracdo até a sua recepcdo esta posto num ambiente cujo exercicio de analise €
comumente praticado. Justificam essa afirmativa nomes como Marcos Siscar, Paulo
Henriques Britto e a poeta portuguesa Ana Luisa Amaral.

A palavra de ordem e norteadora da producdo poéetica moderna é crise. A
poesia contemporanea € critica de si mesma, critica da sua tradicdo passada e do seu
préprio tempo, critica de poéticas paralelas a ela, pois além de atribuir um juizo de
valor, ela reflete sobre as suas configuragdes constituindo, a partir desse exercicio, a sua
propria configuracdo particular; além de possibilitar também, em meio a essa critica, a
crise que a torna tdo complexa e fomenta o crescimento da propria poesia em crise.

A partir de Charles Baudelaire, o poeta ndo conta apenas com a sua erudi¢ao
e capacidade inteligente criadora, mas também é capaz de forjar, de dissimular, de
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ficcionalizar o sentimento do eu poético, 0 que se tornou corrente no Modernismo
literario, mas que no Romantismo ndo era efetivamente vidvel, j& que nas primeiras
grandes teorias romanticas eram defendidas a sinceridade e autenticidade da expressédo
poética. Embora no Romantismo tenha-se notado a atividade de poetas que também
atuavam como criticos, como o caso de Goethe e de Edgar Allan Poe, que também
separou a lirica do coracdo, a acentuada ficcionalizacdo de sentimentos e vivéncias
poéticas deu-se mais intensamente na poética de Baudelaire. Entdo, de sinceridade
poética, defendida por Hegel na poesia lirica, passamos a instauracdo da ficcdo no
poema para disfarcar os sentimentos do poeta. Segundo Friedrich (1978) “Baudelaire
justifica a poesia em sua capacidade de neutralizar o coragdo pessoal” (FRIEDRICH,
1978, p. 37). Tanto na primeira quanto na segunda fase da modernidade literaria foi
comum a pratica de releituras e de reformulacdes da tradi¢do, sendo essa pratica ainda
recorrente na poesia dos dias atuais, 0 que enfatiza a ideia de desenvolvimento da
criacdo poética ao longo do tempo.

Desse modo, as nogdes de poeta e de autoria vao se tornando cada vez mais
criticas, complexas e distintas entre si, a partir do Romantismo, e depois com 0
Modernismo literario. A “tradi¢do da ruptura”, elucidada por Octavio Paz (1984) e
iniciada na modernidade literaria torna-se a originalidade da poesia atual, assim como a
ruptura somente era originalidade no Modernismo e o aprofundamento do eu era a
originalidade do Romantismo. A contemporaneidade é uma retomada ou uma
continuagdo mais critica e analitica dessa modernidade que teve sua fase introdutéria no
Romantismo. Isso porque, como ja dito anteriormente, ao pensar em poetas referenciais
do nosso tempo, percebemos que a poesia tem sido produzida em maior volume pela e
na academia e para a academia acessar. Ou seja, 0 percurso dessa poesia atual, desde
sua criacdo até a sua recepcao estad posto num ambiente em que exercicio de analise é

comumente praticado.

Benedito Nunes (1991), em seu artigo intitulado “A recente poesia brasileira:
expressdo e forma”, estabelece, como objetivo principal, levantar, do ponto de vista da
expressdo e da forma, algumas das propensGes do conjunto da producdo poética
brasileira dentro de um marco cronoldgico definido: a década de 1980. Entre as diversas
linhagens predominantes neste contexto de pluralidade estética, Nunes (1991) destaca

algumas como principais: a tematizacao reflexiva da poesia ou a poesia sobre a poesia,
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a técnica do fragmento, o estilo neo-retorico e a configuracdo epigramatica, todas

latentes ou ativadas na fase modernista.

Essas caracteristicas elencadas podem perfeitamente ser verificadas na
contemporaneidade, uma vez que a maioria dos poetas que vieram apds 0 modernismo
herda conquistas irrevogaveis deste movimento. Nunes enfatiza que a influéncia mais
visivel se d& em relacdo a dois poetas de formacdo da literatura brasileira, Jodo Cabral
de Melo Neto e Carlos Drummond de Andrade, os quais inauguraram linhagens. A obra
do poeta de Itabira caracteriza-se, principalmente, pela presenca do exercicio poético
pautado na ironia, ao evocar o cotidiano e mesclar o cémico ao tragico; caracteristicas
que acabam sendo incorporadas a obra dos poetas posteriores, leitores inevitaveis de
Drummond. Em Cabral, os poetas contemporéneos se espelham principalmente ao
perseguirem o rigor construtivo, o qual se opGe a efusdo dos sentimentos pessoais, e ao
tematizarem o proprio processo de composicdo poética. Nunes denomina o processo de
estabelecer didlogos com os candnicos de “esfolhamento da tradi¢do”, que pode ser

traduzido como:

A conversdo de cénones, esvaziados de sua fun¢do normativa, em
fontes livremente disponiveis com as quais incessantemente dialogam
0s poetas. Depara-se-nos a convergéncia, o entrecruzamento de
multiplos caminhos por eles percorridos, que sdo outros textos, de
tempos e espacos diferentes, na cena literaria moével do presente
dentro da Biblioteca de Babel da nossa cultura. (NUNES, 1991, p.
179)

O poeta contemporaneo situa-se na confluéncia de uma multiplicidade
inapreensivel de todas as herancas culturais disponiveis, mas ndo se posiciona
passivamente diante disso, na medida em que utiliza o seu acervo cultural para propor
diferentes leituras do seu proprio tempo. Além disso, ao evocar a tradi¢do, ndo o faz
adotando somente uma postura de culto e reveréncia, revela também desconfiangas no
momento de consultar o “arquivo” e propde, muitas vezes, uma releitura critica deste.
Isso pode ser associado ao que diz Nonato Gurgel (2007) em seu artigo “Territorios da
moderna poesia”, texto no qual o autor afirma que, a partir da década de 1990, podemos

(3

verificar que a maioria dos poetas “vampirizam” a tradicdo, o que resulta em uma

producdo poética entremeada de releituras. Sobre isso, afirma o autor que:
O poeta contemporaneo “consulta” o arquivo de formas literarias

herdadas da tradicdo, re-escrevendo a dimensdo critica ja vislumbrada
no poeta moderno nas suas relagdes com as linguagens da historia.
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Nesta releitura ecoa uma multiplicidade de formas e linguagens
(GURGEL, 2007, p. 230)

E fato inconteste que a critica literaria tem se posicionado de maneira distinta
frente a pluralidade de dic¢6es liricas existentes no cendrio poético atual. Em seu artigo
“Consideracgdes anacronicas: lirismo, subjetividade e resisténcia”, Celia Pedrosa (2001)
apresenta os posicionamentos de italo Moriconi e lumna Simon, os quais acreditam que
a relacdo da producdo literaria contemporénea com a tradicdo € marcada por um
retrocesso, pois, para eles, a maior parte dos poetas pos década de 80 estabelecem esse
didlogo sem a consciéncia de historicidade e “analisam a producgdo literaria
contemporanea, respectivamente, sob a o6tica da retradicionalizacdo ou situacao de crise.
Para esses criticos, uma das razBGes para a crise estd na relacdo dos artistas com a
tradigdo literaria.” (ALENCAR, 2016, p. 83)

Para Italo Moriconi, a poesia feita ap6s a década de 80 é marcada por uma
tendéncia a sofisticacdo literaria, a volta ao esteticismo rigoroso, que se prople a ser
uma forma de resisténcia a barbarie que marca a pds-modernidade. Isso significa que ha
uma restauracdo de valores identificados como préprios do alto modernismo: o
exercicio do dificil e a encenacdo da subjetividade critica. Esse esteticismo rigoroso,
segundo Moriconi, remete a uma demanda parnasiana e, aparentemente, seria estranho a
realidade atual, marcada pela dissolucdo da subjetividade critica em inimeras formas de
subjetividade. De acordo com Celia Pedrosa, o critico Italo Moriconi defende a
existéncia de um movimento sublimador na poesia, uma vez que, segundo ele, hd uma
valorizacéo da técnica, que acena para uma tentativa de “ressacralizar” a poesia, apos a
“dessublimacao” promovida pelo Modernismo e a decretacdo da morte do verso, feita
pelo Concretismo. Essa tendéncia manifestaria um tom neoconservador,
“desdobramento previsivel do processo de renormalizagdo dos valores e circuitos
literarios” (PEDROSA, 2001, p. 75).

Celia Pedrosa (2001) tambem discorre sobre o posicionamento lumna Simon,
para quem a poesia atual pode ser reduzida a mera aceitagcdo consumista do legado da
tradicdo antiga e moderna. Para Simon, a poesia produzida ap6s a década de 80 é
marcada por um uma inconsisténcia histdrica, porque o0s poetas ndo se comprometem
com o presente, eles apenas recombinam formulas, modelos e técnicas como forma de
evidenciar um mero jogo decorativo. Ela avalia, portanto, esse anacronismo de maneira
negativa, uma vez que, segundo ela, ndo ha inscri¢cdo no presente, ja que os poetas ndo

se posicionam frete a catastrofe pdés-moderna. No ensaio intitulado ‘“Poesia ruim,
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sociedade pior” (1987), escrito em parceria com Vinicius Dantas, lumna Simon aponta
para a auséncia de falta de um programa poético entre os poetas que publicaram na
década de 1980.

Afastando-se dos posicionamentos de italo Moriconi e de lumna Simon, Celia
Pedrosa (2001) apresenta o ponto de vista de Flora Suissekind, que ao analisar a poesia
de Carlito Azevedo, por exemplo, tece comentérios relativos a poesia contemporanea,
valorizando o construtivismo rigoroso, ja que a poesia desse poeta é marcada por um
esforco pela redefinicdo da forma e do significado do proprio tempo. Flora Sussekind
valoriza o dialogo que Carlito Azevedo estabelece com os candnicos, entre eles Manuel
Bandeira, Jodo Cabral de Melo neto, Francisco Alvim, Augusto de Campos, valoriza
também os recursos estilisticos utilizados por Azevedo. A critica concebe esses
dialogos ndo como evidéncias de um mero jogo decorativo, despersonalizado, mas
como tentativa de delinear um estilo proprio, o que aponta, inclusive, para uma
redefinigcdo do tempo lirico, uma vez que ha a fusdo de tempos distintos.

Celia Pedrosa (2001), na mesma perspectiva de Flora Sissekind, propde uma
estratégia de leitura e de avaliacdo da poesia brasileira contemporanea concebendo o
anacronismo de forma positiva. Para ela, quando os poetas atuais dialogam com a
tradicdo, estdo mesclando dois tempos no espaco da subjetividade. Recuperar essas
memorias de leitura, segundo Pedrosa (2001), ndo corresponderia a repetir o passa do,
mas a transformar o passado a luz do proprio presente. Dialogar com a tradi¢éo seria,
nessa perspectiva, uma forma de resisténcia as urgéncias do tempo em que o poeta se
insere. Para fundamentar esse posicionamento, Pedrosa (2001) cita Mario de Andrade,
para que a leitura da tradigdo funcionaria como uma mola para o poeta adquirir
consciéncia técnica.

Segundo Pedrosa (2001), a subjetividade que se manifesta na poesia dos poetas
contemporaneos é afetada pela tradicdo, jA que esses poetas sdo herdeiros e se
apropriam do passado para ressignifica-lo de maneira critica. Isso faz do lirico um
territorio provisorio, fora de qualquer demarcagdo espago-temporal. Essa recuperagao
das variadas memorias de leitura revela um lirismo marcado por um sujeito lirico
cindido.

Quando o poeta concebe a tradicdo como possibilidade de releitura critica,
evidenciando seu trajeto particular de leituras imbricado nos poemas, € perceptivel que
a experiéncia de leitura € um material a ser considerado na construgdo poética. Isso

pode ser verificado na obra de Paulo Henriques Britto, em que a memoria de leitura do
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sujeito empirico interfere em sua subjetividade(s) lirica(s) e as leituras que o poeta faz
constituem o material basico a ser elaborado pela e em poesia. A respeito dos dialogos
com a tradi¢do na obra de Britto, Alencar (2016) afirma

O lirismo de Paulo Henriques Britto cria esse espaco de intercambio e
transita pelo modernismo brasileiro e outras tradices literarias.
Todavia, esse projeto poético passa por uma perspectiva que ndo se
filia ao discurso parddico, nem a adesdo técita a qualquer uma dessas
tradicBes; o retorno tem um carater problematizador, por isso, algumas
vezes, 0 traco mais evidente é a ironia. (ALENCAR, 2016, p.52)

Isso significa que ao dialogar com a tradicdo, Britto, muitas vezes, adota um
discurso irdnico revelador de um posicionamento critico. Como vimos no capitulo
anterior, Britto releva ter total consciéncia de que, como escritor contemporéaneo,
chegou tarde, e em muitos poemas problematiza a sua condi¢do de herdeiro. Apesar de
reconhecer que o0 poeta contemporaneo chegou depois que tudo ja foi dito, cantado,
Britto defende que é preciso cantar novamente, recomecar. Como afirma Alencar
(2016), “ter essa consciéncia ¢ assumir que o recomeco ¢ uma possibilidade de criacao
poética na contemporaneidade”. (ALENCAR, 2016, p.75). O trajeto literario e cultural
do poeta se manifesta em muitos poemas em que ele reflete sobre os paradoxos da
modernidade, sobre o drama da criacdo poética, sobre os impasses da linguagem, sobre
0 embate com o coédigo, com a escrita, com a poesia, sobre a insuficiéncia da
linguagem, sobre o lugar do acaso, da inspiracdo e sobre a artificialidade do discurso

poético. Britto, ao dialogar com a tradi¢do, recoloca

[...] questBes da poesia moderna que parecem ndo haver se esgotado.
Entretanto recolocar, na perspectiva desse poeta, exige dele um
posicionamento. E como é tipico do seu estilo, esse posicionamento
passa por uma chave irdnica. Se ndo fosse assim, ou seja, ndo fosse a
ironia, a autorreflexividade em sua poesia ndo passaria de
metalinguagem. Seria tdo somente apresentar o que é obvio e aceité-
lo. Para esse poeta, s6 na aparéncia as coisas sd0 como sdo. As
escolhas formais por ele eleitas ja dizem isso. Desvia-se do formato
tradicional do soneto; rompe com o seu caminhar légicodiscursivo;
mantém  os  versos  decassilabos, contudo  organiza-os,
primordialmente, em torno do enjambement, de modo a dotar a forma
fixa de prosaismo (ALENCAR, 2016, p.149).

Como destaca Silva (2010) acerca do projeto poético de Britto, “nada aqui
aponta para 0 novo, nem para 0 novissimo: 0 poeta ndo engana, exibe suas herangas e
filiagdes, diz qual é jogo” (SILVA, 2010). Em depoimento a revista Ipotesi (2008), o

préprio poeta afirma:
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SO pude escrever 0s poemas que vim a escrever por ter lido antes uma
série de outros poemas de outros autores, e sé pude elaborar uma
persona poética com base nas persona que depreendi da leitura desses
autores. Assim, 0s poemas em relagdo aos quais me coloco como
autor vieram a ser escritos em funcdo de poemas anteriores (BRITTO,
2008, p. 13)

Verifica-se, portanto, que a leitura da tradicdo é, inegavelmente, uma
experiéncia constitutiva da subjetividade na obra de Paulo Henriques Britto. Em
relacdo a forma, a retomada da tradi¢do se revela na predilecdo de Britto pela forma
classica soneto. Ao criar os seus “sonetdides”, “sonetos mancos”’, ‘“sonetilhos”,

(13

“summer sonettino”, “ soneto simétrico”, “sonetos frivolos”, Britto mostra que ¢
possivel a utilizacdo dessa forma classica na contemporaneidade, mas procura despi-la
de sua sacralidade. Para Alencar (2016), “no fundo, cada soneto é uma tentativa de
balango entre a tradicdo e a contemporaneidade”. (ALENCAR, 2016, p.155). Em
relagdo ao conteudo, é possivel identificarmos em indmeros poemas rastros visiveis de
leitura de grandes poetas literatura brasileira, como Carlos Drummond de Andrade, Jodo
Cabral de Melo Neto e Manuel Bandeira, e de outros poetas consagrados pela tradicéo,
como Charles Baudelaire e Fernando Pessoa. Rastreando os residuos intertextuais de
Jodo Cabral de Melo Neto e de Carlos Drummond de Andrade na obra de Paulo
Henriques Britto, notamos que a memdria de leitura do sujeito empirico Paulo
Henriques Britto interfere em sua subjetividade, ou seja, as leituras que o poeta faz

constituem o material basico a ser elaborado pela e em poesia.

3.1 Marcas d’agua cabralinas na poesia de Paulo Henriques Britto

No artigo intitulado “Subjetividade e Experiéncia de Leitura na Poesia Lirica
Brasileira Contemporanea” (2008, p.99), Goiandira Ortiz de Camargo afirma que “na
poesia, especificamente a moderna, subjaz uma consciéncia de leitura como
possibilidade de poetizacéo, de inser¢do na historicidade circunstancial e literéria, e de
recuperacdo da qualidade historica do poema. Essa consciéncia resulta do trajeto de
leitura feito pelo poeta, significando ai também uma experiéncia do sujeito historico”. A
luz dessa constatacédo, que pode ser associada a que é feita por Jodo Alexandre Barbosa
em seu llusdes da modernidade (1986), constatamos na obra de Paulo Henriques Britto
vestigios intertextuais de Jodo Cabral de Melo Neto. Mais do que influéncias ou a

dependéncia interna de que fala Candido (1979), os poetas da mais recente poesia
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brasileira sdo leitores inevitaveis de Cabral, seja para negar, ampliar ou reafirmar os
arcos de significagcdo de sua poesia.

Jodo Alexandre Barbosa (2008) destaca que Jodo Cabral de Melo Neto, entre
o0s anos 40 e 90, construiu uma poesia singular “que se espraia e que unifica emogdes,
afetividades e pensamentos do poeta por entre a variedade dos estimulos da realidade.”
(BARBOSA, 2008, p. 10). Segundo o critico, o poeta modernista da Geragdo de 45,
considerado um antilirico por exceléncia, foi autor de um projeto poético impar,
enraizado na realidade e, a0 mesmo tempo, norteado por uma estética baseada na
objetividade, na concretude e na racionalidade. Na obra de Cabral, o leitor se depara
constantemente com reflexdes acerca da propria poesia e da natureza da linguagem e
com referéncias intertextuais que acenam para leituras de outros poetas. Tudo isso
aparece mesclado a reflex6es do poeta sobre seu lugar de origem e sobre a sua histodria,
0 que, para Barbosa (2008) sdo ecos muito fortes de todo 0 movimento regionalista da
ficcdo da década de 30, em que sobressairam José Lins do Rego, Graciliano Ramos,
Jorge Amado, Rachel de Queiroz, entre outros escritores. A articulagdo entre essas
faces propiciaram o aparecimento de uma obra dotada de ambiguidades e tensoes.
Segundo Barbosa (2008), o poeta pernambucano construiu uma poesia profundamente
marcada pela consciéncia do exercicio poético, fruto de um construto, de uma
elaboracdo, mas que, a0 mesmo tempo, se abre para o dizer da experiéncia dos homens
e do mundo. A respeito das particularidades da obra de Jodo Cabral de Melo Neto, José
Guilherme Merquior (2007) enfatiza que

Ele é, na observacdo de Eduardo Portella, um verdadeiro caso a parte
na literatura brasileira: o primeiro poeta do novo lirismo; aquele
que é, em relagdo a lirica anterior, um antipoeta, porque ndo da
uma sO emocdo que ndao venha pensada, uma sé palavra que ndo
chegue a um conceito [...] 0 poeta que primeiro rompeu ndo sé
com as melagdes, os sentimentalismos, as pobres melodias, a
sugestdo deslizante, mas sobretudo com o acessorio, o acidental,
a obra do acaso e da sua inspiracdo [...], poesia sem pléstica, sem
construcdo, e com essa desordem, porgue sem nenhum pensamento.
(MERQUIOR, 2007, p. 62).

Na obra de Paulo Henriques Britto, herdeiro da modernidade e leitor de Jodo
Cabral de Melo Neto, a meditacdo acerca do fazer poético também se da na propria
composicao, 0 que instaura um espaco para o exercicio de uma metalinguagem que esta
para além de sua corriqueira defini¢cdo de poesia sobre poesia, um poema voltado para si

mesmao. Para construir a subjetividade que pGe as claras o processo de compor o poema
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e concebe as palavras como adversérias, 0 poeta arrasta para 0 seu espectro poeético a

sua experiéncia de leitura e dialoga com a tradic&o.

No poema a seguir, retirado do livro Minima Lirica (1989), esse dialogo com

Jodo Cabral de Melo Neto € explicitado ja no titulo:

PARA JOAO CABRAL

N&o escrever sobre si,
Como se fosse pecado
Olhar-se em qualquer espelho.

Néo escrever sobre si,
Como se fosse onanismo
sentir-se com algum desejo.

Escrever sim sobre coisas
Porque s6 é limpo e real
o mineral e alheio?

Escrever sim sobre coisas
porque elas ndo desnudam
nem retribuem o desejo?
(BRITTO, 1989, p. 88)

No poema “PARA JOAO CABRAL”, o sujeito lirico faz uma sintese de
possiveis licbes aprendidas com o poeta Jodo Cabral de Melo Neto, o poeta- engenheiro
que considera que o exercicio poético deve ser mediado pela racionalidade e pela
técnica, sempre orientado pelo rigor na escrita. Nesse construto ndo deve haver qualquer
resquicio de sentimentalidade ou de emotividade de modo explicito, ou seja, 0 poeta ndo
deve falar de si, ndo deve se examinar, ao contrario, deve, guiado pela racionalidade, se
afastar de uma tendéncia subjetivista, segundo a qual a lirica € a expressdo de

sentimentos interiores, e voltar o seu olhar em direcdo a realidade objetiva.

Na perspectiva cabralina, em cada estrofe do poema “PARA JOAO CABRAL”,
0 sujeito lirico desaconselha que o eu se torne um objeto a ser contemplado e reforca
que o poeta que fundamenta seu poema nas suas contingéncias e emogdes particulares
comete uma espécie de “pecado poético”. Assim, 0 sujeito lirico desse poema sugere
que a subjetividade poética seja desatrelada do eu empirico: o poeta deve renunciar ao
seu universo individual e “Escrever sim sobre coisas”. Escrever sobre as coisas ¢,
portanto, uma forma de distanciar-se do eu, ou afastar-se do espelho. Mais uma vez,

nota-se a recusa ao lirismo associado as contingéncias pessoais do eu empirico. No
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entanto, ao invés de explicar por que é preferivel olhar para o0 mundo a olhar para si, 0
eu lirico propde ao leitor dois questionamentos provocativos, instaurados na terceira e
quarta estrofes. Dessa forma, esse poema afasta-se de um manual prescritivo sobre
composicao poética e figura-se como uma sugestdo de uma técnica para se alcancar o
poético, uma vez que poetizar sobre as coisas do mundo é uma via fecunda para isso,

mas n&o a Unica possivel.

Paulo Henriques Britto, em entrevista a revista Ipotesi, faz algumas reflexdes, de
maneira autobiografica, sobre a relacdo entre a subjetividade real do sujeito empirico
escritor e o sujeito lirico, fruto de uma construcdo linguistica. Revela também como foi
dificil transpor a compreensdo do fazer poético como expressdo de sentimentos
particulares para conceber a persona lirica como fruto de um construto. Ao fazer isso,
ndo desconsidera, porém, a presenca da inspiracdo em sua obra, e sim revela a
consciéncia da coexisténcia dela com a pratica essencialmente racional de se engendrar
Versos:

A impressdo que tenho agora é que a necessidade que me levava a
escrever nao era propriamente “expressiva’, e sim “construtiva”. Na
verdade, 0 que eu sentia ndo era o desejo de captar no papel
determinados sentimentos pré-existentes, e sim uma necessidade de
forjar para meu proprio uso uma certa personalidade poética, um eu
lirico. Era s6 no ato de escrever que eu determinava o0s sentimentos
gue imaginava estar exprimindo. Essa personalidade poética que eu
construia tinha como qualidade mais importante a coeréncia.
(BRITTO, 2008, p.03)

A partir da década de 50, segundo Paulo Henriques Britto, é necessario ainda
mais rigor artistico no trato da inspiracdo, porque 0 poeta passa a ser visto como
engenheiro e deve, portanto, evitar a expressdo de sentimentos particulares no texto
poético:

Descobri que minha idéia de escrever poesia como forma de expresséo
pessoal correspondia a uma visao romantica e ultrapassada de poesia.
O verdadeiro poeta de meu tempo era uma espécie de engenheiro que,
dentro de um programa estético coletivo, elaborava um projeto de
obra e ia construindo poemas que realizassem na pratica este projeto;
0s sentimentos individuais, as emocgOes, ndo tinham qualquer
relevancia para o trabalho do poeta. (BRITTO, 2008, p.04)

Para Paulo Henriques Britto “criar uma obra poética ¢ muito diferente de
projetar uma obra de engenharia” (BRITTO, 2008, p. 14). Isso porque o poeta carioca
concebe o sujeito lirico como uma fic¢do elaborada pelo poeta ndo apenas para escrever

poemas, mas para enfrentar certos problemas de sua vida, atendendo a determinadas
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necessidades emocionais particulares. Por essa razdo, admite que o sujeito lirico faz
parte da construgéo da personalidade maior do poeta, diferentemente da concepcdo de
“constru¢ao” comumente difundida a partir da poética de Joao Cabral de Melo Neto.
Sobre isso, Britto admite que

a aceitacdo da poesia foi, no meu caso, concomitante com a
constatacdo dos limites do discurso racional. Isto ndo quer dizer,
porém, que para mim a poesia seja o discurso do irracional; muito
pelo contrério, vejo-a como uma tentativa da linguagem de apreender
0 que se encontra imediatamente além dos dominios do ja codificado,
de dar forma aquilo que ainda ndo tem uma forma definida (BRITTO,
1991, p. 266)

No livro Macau (2003), ha cinco poemas que compdem o bloco intitulado
“Fisiologia da composi¢ao”. Esses poemas retomam a Psicologia da composi¢do, de
Cabral, escrito em 1947 e o ensaio “Poesia e composi¢do”, de 1952, também escrito por
Jodo Cabral de Melo Neto. E imprescindivel nos lembrarmos também do ensaio “A
filosofia da composi¢do”, de Edgar Allan Poe, escrito em 1846. Em todos esses textos
resgatados pelo poeta carioca, hd uma discussao acerca do fazer literario, que para Poe e
para Jodo Cabral deve ser mediado pela racionalidade.

Edgar Allan Poe, em “A filosofia da composi¢do” analisa o processo da
criacdo do seu famoso poema "O corvo". Nessa analise, ele deixa claro que, para que
sua obra atingisse a originalidade, cada detalhe do seu poema foi cuidadosamente
pensado, manipulado, calculado. Sendo assim, abolindo a espontaneidade, Poe assegura
que a forca motriz que originou sua obra foi a racionalidade. Elucidando a sua poética,

ele afirma que

Muitos escritores, especialmente os poetas, preferem ter por entendido
que compdem por meio de uma espécie de sutil frenesi, de intuicéo
estatica; e positivamente estremeceriam ante a ideia de deixar o
publico dar uma olhadela, por tras dos bastidores, para as rudezas
vacilantes e trabalhosas do pensamento, para o0s verdadeiros
propdsitos sé alcangados no Ultimo instante, para os inimeros relances
de ideias que ndo chegam a maturidade da visdo completa, para as
imaginagdes plenamente amadurecidas e repelidas em desespero como
inaproveitaveis, para as cautelosas selecBes e rejeigdes, as dolorosas
emendas e interpolacBes; numa palavra, para as rodas e rodinhas, o0s
apetrechos de mudancga no cendrio, as escadinhas e os alcapdes do
palco, as penas de galo, a tinta vermelha e os disfarces posticos que,
em noventa e nove por cento dos casos, constituem a caracteristica dos
histrido literario. (POE, 1999, p.102)
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Ja o poema “Psicologia da composi¢ao”, de Jodo Cabral de Melo Neto, ¢
composto por oito breves poemas e faz parte da trilogia publicada em 1947, juntamente
com “Fabula de Anfion” e “Antiode”. Nessa trilogia, o autor pernambucano polariza a
técnica e a inspiracdo no momento da construcdo da poesia e revela o seu projeto
poético, fundamentado na tentativa de despojar o poema da subjetividade empirica. A

respeito do modo de constru¢do de “Psicologia da composi¢do”, Jodo Alexandre
Barbosa (2008) salienta

Na verdade, sendo uma psicologia da composicédo, e ndo do poeta, € a
personagem em que se transforma o poema que permite as afirmagoes
em primeira pessoa. E, uma vez aceita a ideia de que é a prépria
composicdo que diz, a sua psicologia pode ser rastreada sem que se
corra um risco de um enclausuramento: por ser psicologia, retoma-se
dependéncia poema-poeta no nivel ndo das intencGes, mas das
realizagGes. A psicologia do poeta cede o lugar & da composi¢éo, para
que, por meio desta, seja possivel chegar a definicdo daquela.
(BARBOSA, 2008, p. 32- grifos do autor)

29 ¢¢

Jodo Cabral, o “arquiteto das palavras”, “o poeta-engenheiro”, recusa a ideia de
que o fazer poético fundamenta-se na inspiracdo do poeta e busca elaborar uma poesia
objetiva, que comunique por si sO, que seja fruto de uma construcdo racional, precisa,
minuciosamente arquitetada com muita dedicacao e esfor¢o. No poema a seguir, que faz
parte do bloco de poemas que compdem a Psicologia da composi¢do, é possivel
percebermos um eu lirico que exclui qualquer traco de arbitrariedade da composicao
poética:

6.

Esta folha branca

me proscreve 0 sonho,
me incita ao verso
nitido e preciso.

Né&o a forma encontrada
como uma concha, perdida
nos frouxos areais

como cabelos;

nao a forma obtida

em lance santo ou raro,
tiro nas lebres de vidro
do invisivel;

mas a forma atingida
como a ponta do novelo
gue a atencdo, lenta,
desenrola,

aranha; como 0 mais extremo
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desse fio fragil, que se rompe
ao peso, sempre, das maos
enormes.
(MELO NETO, 1994, p.95)

No poema, o sujeito lirico estabelece uma comparacédo entre o ato de escrever o
poema e 0 modo como a aranha, sempre movida pela atencdo, pela paciéncia e pelo
rigor, tece a sua teia, em um eterno processo de fazer e refazer. De acordo com o sujeito
lirico, assim deve ser o poeta, com as suas cautelosas médos, movidas pela disciplina,
deve cuidadosamente burilar a composicdo poética, com o intuito de sempre conquistar
uma forma nova e exata, e jamais deve se entregar a espontaneidade. Nessa
perspectiva, 0 poeta, assim como a aranha faz com os fios de sua teia, deve enrolar e
desenrolar as palavras, em um eterno processo de depuragéo, ao construir o poema, um
novelo de palavras.

Paulo Henriques Britto intitula o seu bloco de poemas de Fisiologia da
composi¢do. Nesse bloco, é possivel verificar que Britto evidencia uma aceitacdo
relativa em relacdo a forma cabralina de compreender a composi¢cdo poética. Em
“Psicologia da composi¢do”, nota-se a defesa de uma poesia fundamentada na razéo,
que aponta para uma tentativa de supressao do eu. Apesar da racionalidade também ser
um traco norteador da obra de Paulo Henriques Britto, nos poemas que compdem o
bloco “Fisiologia da composi¢do” percebe-se que a poesia € concebida como algo que
nasce a partir da juncdo entre forcas intuitivas e a consciéncia critica do poeta. Dessa
forma, o poema € engendrado a partir da técnica, da disciplina, do rigor e admite-se
também a presenca da expressao da subjetividade do poeta, de contingéncias pessoais e
historicas do escritor, algo que foge ao controle racional. 1sso porque

A obra de Britto acabard, em parte, sendo tecida contra a cabralina,
sem que o contra implique hostilidade; trata-se de deslocamentos e
desestabilizacbes de matriz altamente considerada no interior do
dissidio. Bem diferente, por exemplo, da oposi¢do movida, na década
de 1970, por varios nomes da geracdo marginal, para quem Jodo
Cabral foi autor descartado, e igualmente diverso do acolhimento
acritico por parte dos subcabrais que cerebrinamente lhe copiavam os
procedimentos mais explicitos. Nesse panorama, cindido entre 0s
“espontaneos” ¢ os “afilhados da vanguarda”, a voz inicial de Paulo
Henriques ja soava com desassombrado talento e individualidade.”
(SECCHIN, 2015,p.313).

Fica claro, assim, que Paulo Henriques Britto empreende uma “desleitura” da

tradicdo uma vez que, ao fundar sua “Fisiologia da composicdo”, ndo combate a
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existéncia do acaso, ndo exclui o que escapa ao controle emocional, ndo defende a
necessidade de “controlar” a inspiragdo, como faz Cabral. Nos versos do poeta carioca,
é possivel que os impulsos subjetivos coexistam com a estrutura poética forjada
racionalmente, pois Britto incorpora em sua poética “uma espécie de critica da pureza,
uma abertura, ainda que mediada por certa ironia, para a expressdo da subjetividade e
tudo o que ela carrega de patético, de hibrido, de dissonante em relagdo ao discurso
racional”. (VERAS, 2016). Procedamos, entdo, a andlise dos poemas para verificarmos

como essa “desleitura” ¢ promovida por Britto:

FISIOLOGIA DA COMPOSICAO
I

A opacidade das coisas
e 0s olhos serem s6 dois.

A compulséo sem culpa
de dar sentido a tudo.

O incébmodo pejo
de ser s6 desejo.

Por fim o acaso.
Sem o qual o nada.
(BRITTO, 2003, p.13)

O poeta anuncia, no primeiro poema da “Fisiologia da composi¢cao”, a
necessidade de descobrir aquilo que os olhos sdo incapazes de revelar, 0 que esta além
do mundo fisico. Dessa forma, o sujeito lirico revela seu desejo de transcender a
realidade e a “opacidade das coisas”. A partir da segunda estrofe, o poeta aspira a uma
ordenacdo, de forma muito racional, de sua percepc¢do do mundo — “dar sentido a tudo”.
Essa necessidade, apesar de calcada na racionalidade, € movida também pela
compulsdo, conforme verificamos nos versos da terceira estrofe “o incomodo pejo/ de
ser sO desejo”. Por fim, o sujeito lirico finaliza o poema admitindo a existéncia do acaso
“sem o qual o nada”. Veras (2016), ao analisar a série de cinco poemas que compdem a
“Fisiologia da composi¢do”, de Britto, assevera que esse conjunto aponta para a
afirmacédo do desejo como dimenséo que, extrapolando os limites do discurso racional,
se constitui como elemento essencial a poesia, como se 0 poeta admitisse que 0s
impulsos do eu, que escapam ao controle da razdo, podem ser contidos, mas ndo podem
ser de todo eliminados da linguagem sob pena de fazé-la coincidir com o nada. Esse

posicionamento também aparece nos poemas “Macau” e “Histéria natural”, analisados
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no capitulo dois deste trabalho. Sobre esse impasse presente na poesia de Britto, Veras

(2016) declara

Aqui se desenha com perfeicdo [...] o impasse no qual se da a poesia
de Britto. Se, por um lado, ela ndo pode prescindir do desejo, instancia
associada ao carater “selvagem” da subjetividade; por outro, ela deve
se encaminhar na direcdo de uma espécie de sublimacdo dessa
instancia num esforco constante de “apreensdo” de seu carater
“difuso” e hostil a razdo, ainda que tal esforgo esteja condenado ao
fracasso. O reconhecimento do desejo como dimensdo incontornavel,
para além da qual s existe o nada, é responsavel por abrir um espago
de excecdo no discurso antilirico moderno. (VERAS, 2016)

No segundo poema do grupo, o sujeito lirico reflete a respeito do seu projeto

lirico e enfatiza a forca que a inspiracdo e a necessidade de criar poesia exercem juntas

no ser do poeta. Dessa forma, inspiracdo, “uma pressdo/ Que vem de dentro, e

incomoda”, e construgdo, “O que da trabalho, o que impde um custo,” sobrepdem-se,

atuam em um mesmo espaco. Nota-se, assim, que a existéncia de uma nao exclui a

possibilidade de atuacdo da outra:

“A quem possa interessar?” Por ai
Nao se chega jamais a parte alguma.

O impulso é de outra espécie: uma pressao
Que vem de dentro, e incomoda. No fundo

E s6 isso que importa. O resto € o resto.
E no entanto nesse resto esta 0 minus

Publico da coisa —va la o termo—
O que da trabalho,0 que imp&e um custo

Sem beneficio claro a vista, e as vezes
Acaba interessando até quem nunca

Se imaginou destinatario
De uma- digamos assim- “carta ao mundo”,

Que é o0 que a coisa acaba sendo e tendo sido
Desde o comeco. Como sempre. Como tudo.
(BRITTO, 2003, p.14)

O terceiro poema pode ser considerado o mais expressivo dentro do bloco no

que se refere a meditacao do sujeito lirico a respeito da relativa dependéncia que o poeta

tem da forca que a inspiracao nele imprime:



129

Também os anjos mudam de poleiro
de vez em quando, se rareia o alpiste
indeglutivel que é seu alimento.

Porém vocé nao se conforma, e insiste,
procura em vao possiveis substitutos
gue tenham o efeito de atrair de volta

£SSes Sseres ariscos, esses putos
que se recusam a ouvir os teus apelos,
como se fossem mesmo coisas outras

gue ndo tua prépria vontade de té-los
sempre a postos, em eterna prontidao,
a salpicar na tua boca avida

o alpiste acre-doce da (com perdao
da péssima palavra) inspiracao.
(BRITTO, 2003, p. 15).

A discussdo acerca da presenca da inspiracdo na criacdo da obra poética é
antiga, remete a tradicdo romantica, que forjou o ideal do poeta inspirado, € a teoria
hegeliana do sujeito lirico. Segundo Hegel (1997), o poeta deve utilizar de
circunstancias exteriores para a sua propria revelacdo, e, por ser dotado de um mundo
subjetivo completo, deve ainda obedecer, antes de tudo, aos impulsos do proprio
espirito, buscando exprimir o auténtico contetdo da alma humana. No entanto, ndo se
trata aqui de uma simples exteriorizagdo individual ou de uma simples designacdo do
objeto pela primeira palavra direta. Trata-se, enfim, da expressdo de uma alma poética,
pois a poesia deve aparecer como reflexo da interioridade do poeta.

Nesse poema, a questdo da inspiracdo poética é abordada sob a forma de anjos,
os quais o poeta deseja ter sempre por perto, “té€-los sempre a postos”. A inspiracdo ndo
deixa de ser considerada, ironicamente, uma “péssima palavra”, visto que remete a um
ato externo, alheio a criacdo poética, descomprometido, como se a arte de construir
versos dispensasse o esforgo. Contudo, o sujeito lirico reconhece que a inspiracdo nao
pode ser relegada a um plano inferior ao afirmar que o poeta recebe dos “anjos” o

alimento poético. Sobre os anjos, Alencar (2016) afirma que, nesse poema, eles

assumem o lugar da “musa inspiradora” da antiguidade classica e do
periodo renascentista. E a presenca dos “anjos”, metaforas da
inspiracdo, nesse poema que perturba. Interessante nessa metafora da
inspiracdo é ver a condicdo de anjos decaidos, porque materializados,
corporificados em animais que vivem no poleiro. Essa condicdo
assinala a ruptura do carater metafisico dessas criaturas, indiciando o
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traco terreno como que a dizer que a poesia lirica se alimenta daquilo
gue a cerca, do corriqueiro, do cotidiano, da banalidade da vida. Desse
modo, cai por terra 0 mito do poeta porta-voz dos deuses e das
criaturas invisiveis. (ALENCAR, 2016. P.114)

Ao considerar que a inspiragéo, algo externo, que escapa ao controle do sujeito
lirico, também esta presente no momento da criagdo, o poema “IV” € uma tentativa de
questionar a concepcdo cabralina de que a composicdo, ou seja, da técnica, sempre se
sobrepbe a inspiracdo. Vale destacar, por fim, que o0 sujeito lirico do poema “IV”
dirige-se a um interlocutor, nomeado como vocé, que pode ser o leitor ou um possivel
poeta aprendiz. Nota-se, nesse poema, que novamente ha a abertura do sujeito lirico
para a inser¢cdo de um interlocutor, o que pressupGe a existéncia do outro na cena
poética.

No quarto poema que compde o bloco, o sujeito lirico continua considerando
que a inspiracdo e a técnica podem atuar de forma relativamente equilibrada no
momento da criacdo, reafirmando a possibilidade da existéncia de contrarios. Enquanto
na poesia de Jodo Cabral € norteada pela razdo e hd um esforco pelo desaparecimento
do eu, na poesia de Britto a racionalidade também se faz presente, mas a presenca do
acaso € admitida, pois ndo hd como separar completamente a criacdo literaria da
subjetividade do poeta:

v

A coisa e 0 avesso. Assim:
preto = branco. Nada
s6 o0 que é: também o contrério,

0 ndo tanto quanto o sim,
a solucdo e a charada.
E um método arbitréario,

decerto, escolhido a esmo.
Porém ndo tem como errar.
No fim (no inicio, pois)

d& exatamente no mesmo:
bem aqui neste lugar,
o0 de antes (ou depois),

onde as coisas param (andam).
Q.E.D.
(BRITTO, 2003, p. 16).

Paulo Henriques estabelece nesse poema, diferente do que faz Cabral em

“Psicologia da composi¢do”, que a arte ndo pode ser reduzida a simples formulas
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exatas. Neste poema, é a expresséo latina Quod erat demonstrandum — “Como se queria
demonstrar” — a qual aparece tradicionalmente apds demonstracdo de teoremas de
matematica —, que ironiza a reducio do entendimento da arte a formulas cientificas. E
interessante observar que o poeta langa méo da logica cientifica para, paradoxalmente,
reafirmar o carater incerto da composicdo poética. A ironia também se faz presente no
verso “ndo tem como errar”, que leva o leitor a refletir, diferentemente do que se afirma,
se 0 seguimento de formulas pré-estabelecidas é, de fato, garantia de sucesso artistico.
Além disso, a expressdo, implicitamente, reafirma a impossibilidade de se pretender
estabelecer um modelo infalivel para a constru¢do poética perfeita. Do mesmo modo
que Joéo Cabral,

Britto concebe o poético pelo processo de depuracdo, mas este ndo se
furta de dizer que o resultado alcangado vem do esforgo conjugado
entre a disciplina e a intuicdo. Mesmo quando o poeta se dispde [...] a
expor, respectivamente, a formula e a forma perseguidas, ndo deve ser
levado muito a sério, pois todo método carrega um traco de
arbitrariedade. (ALENCAR, 2016, p. 106)

Paulo Henriques finaliza o grupo de poemas que compdem o bloco “Fisiologia
da Composi¢ao” mostrando a necessidade da poesia ser fundamentada por uma
estrutura “solida, consistente”. Além disso, seu carater “artificial”, que se refere ao
efeito da técnica, € colocado em evidéncia, ou seja, ela deve ser construida por meio do
labor do poeta. No entanto, coexistindo com essa arquitetura sélida, o poema deve
também ser modulado pela subjetividade do artista, deve ser dotado de graca, deve ser

“mais leve que o ar” para “poder voar,/feito um baldo de gas™:

\Y

E preciso que haja uma estrutura,
uma coisa sélida, consistente,
artificial, capaz de ficar

sozinha em pé (ndo necessariamente
exatamente na vertical), dura

e a0 mesmo tempo mais leve que o ar,
sendo ndo sai do ch&o. E a graga toda

da coisa, € claro, é ela poder voar,

feito um baldo de gas, e sem que exploda

na mao, igual a um fogo de artificio
gue deu chabu. Ndo. Tem que ser na altura
de um morro, no minimo, ou de um missil
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terra-a-ar. Sim. Menos arquitetura
que balistica. E claro que é dificil.
(BRITTO, 2003, p.17)

Os cinco poemas que compdem o bloco “Fisiologia da composi¢cdo”, presente
no livro Macau (2003), revelam que Paulo Henriques Britto é um poeta que tem
consciéncia da existéncia de uma tradicdo literaria que o precede. Contudo, ao revistar
a poesia de Jodo Cabral de Melo Neto, fica claro que o poeta contemporaneo dialoga
com o poeta pernambucano para expor a sua concepgédo pessoal a respeito das forgas
que atuam no artista no momento da composic¢éo. Britto dialoga com Jodo Cabral de
Melo Neto com o intuito de engendrar uma poética pessoal feita a partir de uma
reinterpretacdo da poética cabralina. Essa reatualizacdo/ reinterpretacdo da tradicao feita
por Paulo Henriques Britto vai ao encontro do que propde Tiphaine Samoyault (2008),
para quem intertextualidade permite uma reflexdo sobre o texto, colocando-o assim
numa dupla perspectiva: relacional (intercambios entre textos) e transformacional
(modificacdo reciproca dos textos que se encontram nessa relacdo de troca). A respeito
da diferenca entre a perspectiva cabralina e a perspectiva de Britto, Alencar (2016)
sintetiza

Para Cabral, a composi¢do demanda um ato psicoldgico, ndo porque
intimo, nem subjetivo, mas porque trabalha com as disposi¢cdes
psiquicas da poesia, desmistificando o seu carater aurdtico para
desentranha-la das coisas simples da vida; para Paulo Henriques, a
composicdo é um trabalho fisioldgico, funcdo organica vital,
necessaria ao bom funcionamento da vida. Nas mdos de Cabral, a
poesia é razdo, e sua tensdo sera guiada em prol do desaparecimento
do eu. A racionalidade também é traco singular na poesia de Paulo
Henriques, mas elaborada a partir de contingéncias que admitem a
presenca do acaso e da inspiragdo. (ALENCAR, 2016, p. 109)

Em outras palavras, Paulo Henriques revisita a tradi¢cdo a fim de contesta-la,
pois ndo adere totalmente ao que defendia Jodo Cabral de Melo Neto. Isso porque
Britto afirma a impossibilidade de haver uma ruptura entre criagdo literaria e a
subjetividade do escritor, j& que 0 poeta jamais conseguira se dissociar “do cais umido e

infimo do eu”. (BRITTO, 2003, p. 42).

3.2 Marcas d’agua drummondianas na poesia de Paulo Henriques Britto

Desde Alguma Poesia (1930) até o péstumo Farewell (1996), Drummond
construiu uma obra que marcou a vida cultural brasileira e se tornou uma referéncia para

mais de uma geracdo de poetas, que sofreram e ainda sofrem influéncia, direta ou
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indireta, de sua poderosa dicgdo, forte e inigualavel. As marcas d’agua drummondianas
também estdo, inevitavelmente, presentes na obra de Paulo Henriques Britto. No poema

a sequir, tal dialogo pode ser facilmente identificado:

DE VULGARI ELOQUENTIA

A realidade é coisa delicada
de se pegar com as pontas dos dedos.

Um gesto mais brutal, e pronto: o nada.
A qualquer hora pode advir o fim.
O mais terrivel de todos os medos.

Mas, felizmente, ndo é bem assim.

Ha uma saida --- falar, falar muito.

S&o as palavras que suportam o mundo,
ndo os ombros. Sem o “porqué”, o “sim”,

todos os ombros afundavam juntos.
Basta uma boca aberta (ou rabisco
num papel) para salvar o universo.
Portanto, meus amigos, eu insisto:
falem sem parar. Mesmo sem assunto.
(BRITTO, 2003, p. 18)

Neste poema, o sujeito lirico revela-se leitor de Carlos Drummond de Andrade,
especificamente do poema “Os ombros suportam o mundo”, o qual faz parte do livro
Sentimento do mundo (1940), o que esta assinalado na referéncia textual presente na
terceira estrofe, nos versos “Sao as palavras que suportam o mundo,/ ndo os ombros”
(BRITTO, 2003, p.18). No caso do didlogo entre 0os poemas “Os Ombros Suportam o
Mundo” e “De Vulgari Eloquentia”, trata-se de uma referéncia, e ndo de uma citacao, de
acordo com as definicdes propostas por Tiphaine Samoyault (2008). A citacdo, como
foi anteriormente exposto, é facilmente identificAvel gragas ao uso de marcas
tipogréaficas especificas, como aspas, italico, ou a separacdo de um texto maior, por
exemplo. Sem essas marcag0es, a citacao se transformaria em plagio. Ja referéncia, de
acordo com que o que foi explicitado no inicio deste capitulo, expde o texto citado,
porém sem se referir diretamente a ele, por isso ndo se trata de um empréstimo
explicito. A sua relagdo com o texto original se da de maneira mais sutil que no caso da
citacdo. A referéncia, portanto, é o tipo de intertextualidade presente no poema “De
Vulgari Eloquentia”, em que Britto dialoga com um fragmento que faz parte do poema

“Os Ombros Suportam o Mundo”, de Drummond:
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Os Ombros Suportam o Mundo

[....] Pouco importa a velhice, que é a velhice?

Teus ombros suportam 0 mundo

E ele ndo pesa mais que a mé&o de uma crianga [...]
(ANDRADE, 1988, p. 117)

O titulo do poema faz referéncia a obra em que Dante defendia uma lingua que
fosse popular. Isso significa que Paulo Henriques Britto sugere que o falar atualmente
toma um aspecto Unico, portanto limitado, ao invés de ser uma lingua que consegue
expressar o que é real. Esse falar é o proprio nada, porque ndo toca a realidade, a qual é
“coisa delicada/ de se pegar com a ponta dos dedos” (BRITTO, 2003, p.18). A critica a
falacdo vazia fica evidente, afirmacdo que pode ser comprovada nos dois Gltimos versos
do poema “Portanto, meus amigos, eu insisto:/ Falem sem parar. Mesmo sem assunto”
(BRITTO, 2003, p.18). A ironia é marca indelével da poesia de Paulo Henriques e, no
poema “De Vulgari Eloquentia”, a subjetividade marcada pela ironia se constitui na
medida que dialoga com a tradi¢ao e propde a superagdo da morte, ou “do mais terrivel
de todos os medos”, por meio da escrita, unica via possivel. Embora afirme ao
contréario, o poeta acredita que ndo basta escrever qualquer coisa para eternizar-se, é
preciso que haja uma escolha consciente do assunto que serad poetizado. Para expressar
tal concepcéo, o sujeito lirico nega a méaxima proposta por Drummond, a qual diz que
“Teus os ombros suportam o mundo”, e desse modo fica evidente que o didlogo com a
tradicdo esta a servico do poema, ou seja, o cabedal cultural do poeta é aproveitado de
forma consciente no momento da criacéo para que o discurso, aqui irénico, se instaure.

Tiphaine Samoyault (2008) salienta que a intertextualidade, que pode ser
compreendida como “o resultado técnico, objetivo, do trabalho constante, sutil e, as
vezes, aleatério da memoria da escritura” (SAMOYAULT, 2008, p.68) é reveladora de
uma postura critica do escritor, uma vez que “a relagdo com o modelo implica uma
deferéncia para com as virtudes pedagdgicas dos Antigos, ndo uma submissdo
absoluta”. (SAMOYAULT, 2008, p. 131). Mais do que revelar a biblioteca particular de
Paulo Henriques Britto, as referéncias a Carlos Drummond de Andrade revelam também
como o projeto poetico de Britto é forjado, pois, ao dialogar com a tradi¢éo, o poeta ndo

pretende apenas exibir as suas herancas e filiagdes, mas revelar uma erudicdo calculada,
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gracas a qual ele escolhe o autor com quem estabelecera um didlogo. Nesse didlogo ele
pode, inclusive, adotar uma postura de contestacdo, de subversdo em relacdo ao que esta
proposto no texto fonte.

Tiphaine Samoyault (2008) deixa claro também que o passado tem a funcédo de
enriquecer o presente e, de acordo com essa concepcao, a literatura pode ser concebida
como uma historia continua, constituida ndo apenas por individualidades, mas
reveladora de um entrelagamento de épocas diferentes. Ao olhar para o passado, Britto
assim como muitos poetas contemporaneos, 0 concebe como um reservatorio
inesgotavel de modelos e de exemplos com o0s quais pode interagir de maneira
individual. Nessas intera¢des, Tiphaine Samoyault (2008) destaca que “ndo sé o
passado é sempre re-utilizavel, mas a relacdo na qual ele entra permanentemente obriga-
0 a ser reconsiderado sem cessar em funcéo do novo, do mesmo modo que, ao contrario,
0 presente é avaliado a partir do antigo, ja que afinal cada leitor € , quando I&, o préprio
leitor de si mesmo.” (SAMOYAULT, 2008, p.127). Isso significa que o passado ndo se
instaura como um pedestal sob o qual repousaré a criacdo futura, ao contrario, pode ser
concebido “sob o aspecto mais ludico da pluralidade pura, mas nao funda nada; ele ndo
é mais que material esparso, lascas, restos, fragmentos. E assim que o pds- modernismo
trata o passado, como desordem, e explora a biblioteca como pluralidade”
(SAMOYAULT, 2008, p.135).

Fabio de Souza Andrade, em artigo publicado na Folha de Sdo Paulo, assevera
que Paulo Henriques Britto, “Por conhecer bem a tradigdo, recusa-Se a0 espontaneismo
catartico, soterrado pela urgéncia do presente.” (ANDRADE, 2007). Tal afirmagdo
dialoga com a nogéo de historicidade que permeia a poesia moderna, tema discutido por
Jodo Alexandre Barbosa em seu ja mencionado livro As ilus6es da modernidade (1986).
Nesse livro, o autor discorre, entre outros aspectos, sobre a leitura que o poeta faz de
seu tempo atual somada a da tradicdo literaria. O poeta seria o responsavel por “captar”
um determinado tom de sua atualidade e absorver a tradi¢ao, de maneira a “traduzir”
sua época através de sua poética. Como afirma Barbosa, “de um lado as circunstancias
moldam o poeta em seu tempo; de outro, a maneira de questionar a linguagem da poesia
que configura o tempo do poema.” (BARBOSA, 1986, p. 15). Na obra de Paulo
Henriques, os dialogos com os canbnicos ndo se restringem ao mero jogo erudito e
habilidoso, ndo é algo meramente decorativo, mas a tentativa de delinear um estilo

proprio e ressignificar a tradicao.
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Sabemos que o poeta brasileiro Carlos Drummond de Andrade produziu uma
marcou profundamente a vida cultural brasileira na primeira metade do século XX. Boa
parte da sua producdo poeética é marcada por profundas inquietacdes e tem relagdo com
0 contexto sécio historico em que o poeta estava inserido, uma época conflituosa e de
intensa instabilidade. Além de estarem ocorrendo conflitos no mundo, decorrentes da 11
Guerra Mundial, o Brasil, na politica, vivia o periodo da Era Vargas. O presidente da
época, Getulio Vargas, implantou o regime ditatorial desde 1937 e perdurou até 1945.
Sendo assim, a leitura da obra de Drummond deixa entrever diversas criticas a
modernidade e aos problemas trazidos por ela, um profundo ressentimento em relacao
ao desenvolvimento do capitalismo e as suas vérias facetas, como as guerras, a
concentracdo de poder, a alienacdo do trabalho, o consumismo, as injusticas sociais, a
soliddo das metrdpoles, a fragmentacdo do sujeito.

Na obra de Paulo Henriques Britto também é possivel verificarmos alguns
poemas atravessados por certa atmosfera gauche, o que também permite uma
aproximagdo com Drummond. No poema a seguir, intitulado “Sonetilho de verdo”,

presente no livro Trovar Claro (1997) essa atmosfera se faz presente:

SONETILHO DE VERAO

Traido pelas palavras.

O mundo néo tem conserto.
Meu coragao se agonia.
Minha alma se escalavra.
Meu corpo ndo liga ndo.

A ideia resiste ao verso,

0 Verso recusa a rima,

a rima afronta a razéo

e a razao desatina.

Desejo manda lembrancas.

O poema néo deu certo.
A vida ndo deu em nada.
N&o h& deus. N&o ha esperanca.
Amanh@ deve dar praia.
(BRITTO, 1997, p. 81)

Em “Sonetilho de ver@o”, o tipo de intertextualidade travada com a obra de
Drummond é a alusdo. Conforme foi exposto na primeira parte deste capitulo, de
acordo com Tiphaine Samoyault(2008), a alusdo é um tipo de intertextualidade dificil
de ser reconhecido, porque ndo € plenamente visivel , pode remeter a uma constelacéo

de textos ao invés de um texto especifico, como é o caso da citagcdo. Por essa razdo, a
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percepcdo da alusdo € frequentemente subjetiva e raramente necessaria para
compreender o texto. Embora ndo haja nenhuma referéncia direta a algum poema de
Drummond, percebemos que esse poema é atravessado por uma atmosfera gauche, por
uma angustia, por uma negatividade e por um ceticismo que remete a0 mesmo tom que
se faz presente em muitos poemas de Drummond, sobretudo alguns que estdo presentes
no livro Sentimento do mundo, publicado em 1940, como “Sentimento do mundo”,”
Mundo Grande”, “Congresso Internacional do Medo”, “Cangdo do ber¢o”,” Os Ombros
Suportam o Mundo”, “Noturno a Janela do Apartamento”, entre outros.

H4, no poema “Sonetilho de verdo”, uma quebra de expectativas em relagdo ao
que é anunciado no titulo, j& que o verdo é uma estacdo que remete a alegria, a
animacdo, a leveza. O sujeito lirico, contudo, se revela angustiado. Traido pelas
palavras, afirma, ainda na primeira estrofe, que 0 mundo ndo tem conserto e que 0 seu
coracdo estd cheio de agonia. Na segunda estrofe, percebemos gque essa agonia se da,
sobretudo, devido a luta com as palavras, ja que a ideia resiste ao verso. Britto
evidencia, por meio da segunda estrofe, que no momento de compor 0 poema, 0 poeta
deve atravessar barreiras e uma delas é conseguir domar as palavras. Nos trés ultimos
versos da Ultima estrofe, o tom pessimista é acentuado, uma vez que o sujeito lirico
afirma que o poema ndo deu certo, que a vida nédo resultou em nada e que Deus e a
esperanca estdo ausentes. No ultimo verso da ultima estrofe, o sujeito lirico, porém,
suaviza o tom pessimista e dramatico adotado anteriormente. Diante da morte da poesia,
de deus (grafado com letras minudsculas) e da esperanca, o sujeito lirico ndo se
desespera, ao contrario, faz a seguinte afirmacdo “Amanha deve dar praia”, inserindo
uma afirmagéo banal, corriqueira, como se a discusséo feita anteriormente néo tivesse
tanta importancia assim.

E necessério aprofundarmos um pouco a reflex&o a respeito do modo como a
atmosfera gauche, marcadamente presente na obra de Drummond, se instaura na obra de
Britto, como pode ser observado no poema “Sonctilho de verdo”. Para isso,
primeiramente, é importante elucidarmos como essa atmosfera se instaura na obra de
Drummond com o intuito de, posteriormente, compreendermos de que forma o poeta o
Paulo Henriques Britto se apropria desse tom em sua obra. Em seu artigo “ Drummond:
primeira poesia”, Alcides Villaga (2002) se dedica a pensar sobre algumas oscilacdes
dramaticas que, segundo ele, constituem fundamentos da poética de Carlos Drummond
de Andrade. Inicialmente, Villaga (2002) afirma que em todos 0s momentos essenciais

da trajetdria de Drummond ha a manifestacdo de um sentimento de incompletude, que
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as vezes é declarado com todas as letras, outras vezes fica implicito, e em outras esse
sentimento € ironizado. Sobre isso, o critico constata:

De inicio, ha o grande alibi do fatalismo sentimental, que o0 poeta
absorve como chancela de uma personalidade gauche, condenada a
insuficiéncia no nascedouro, sob o signo do demonismo banal e
desprestigiado de um desses muitos anjos tortos que “vivem na
sombra”. O poeta ndo teria como rebelar-se contra o designio do anjo
sinistro, que vive na sombra e que reservou ao “malvindo” espago
igualmente lateral “na vida.” Nao nascera dai, porém, uma poesia de
lamentacdes: a fraqueza é apenas parte da verdade da condicdo
original, sendo a outra o rigor que se determina como consciéncia
poeética. (VILLACA, 2002).

Villaga (2002) define a poesia de Drummond como um extenso discurso que
atravessou boa parte do século XX e que foi alimentado dos acontecimentos menores e
maiores, pessoais e coletivos, “somando-lhes o efeito intimo da perplexidade e a tudo
testemunhando de muitos modos. A forca de testemunho de um poeta €, como se sabe,
de natureza muito particular, nem sempre transparente.” (VILLACA, 2002). O critico
salienta que a poesia do poeta de Itabira é essencialmente dialética e reveladora de uma
agucada consciéncia que o sujeito poético tem de si mesmo e do mundo. Essa poesia
inaugura-se dividida entre “a altivez de um sujeito fincado em seu proprio posto de
observacdo e o sentimento de desamparo do timido que bem desejaria sair dele para
realizar sem culpa os tantos desejos” (VILLACA, 2002). Ao longo de décadas, a poesia
de Drummond se desenvolve segundo os movimentos dramaticos dessa oscilacdo, ou
seja, € marcada por tensdes, por sucessivas alternativas e avaliagdes.

Partindo do pressuposto que a obra de Carlos Drummond de Andrade é
atravessada por um sentimento de incompletude e de impoténcia, Villaga (2002)
examina, mais detidamente, a maneira como essa atmosfera gauche é engendrada na
poesia do poeta itabirano. Segundo Villaga (2002), a partir da imersdo na obra desse
poeta, € possivel verificar que os sentimentos de ressentimento e de impoténcia
reverberam, assumidamente. Sendo assim, toda experiéncia vital é concebida como um
desafio invencivel para o sujeito, que esta sempre em descompasso com o mundo.
Equilibrando-se entre os apelos do mundo e os da prépria consciéncia poética,
Drummond construiu uma obra em que o tom prosaico se faz presente e que é
atravessada por uma forte tensdo, ja que essa obra revela um sujeito de muitas faces,
“verdadeiro em todas e incompleto a cada uma. Tal pluralismo corresponde a forcas em
conflito dentro do individuo que, assim, se representa a si mesmo como nucleo de todos

os paradoxos”. (VILLACA, 2002). Nessa perspectiva, 0 gauchismo presente na obra
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de Drummond ndo decorre apenas da consciéncia que o poeta tem da insuficiéncia da
linguagem e da fragilidade da poesia. Esse gauchismo decorre também da consciéncia
que o poeta tem da impossibilidade de administrar todas essas contradi¢des, ou seja,
todas as forcas que se encontram em conflito dentro de si. De acordo com Villaca
(2002), o gauchismo na obra de Drummond funciona como uma como confissao
psicologica. Quando o sujeito lirico se desqualifica e desqualifica o poema, ele
evidencia um impasse fundamental: os valores do individuo e os do mundo sdo
inajustaveis. Segundo Villaga (2002), a “tarefa das imagens e dos conceitos poéticos
estara em ao menos aclarar, no ritmo interno dos poemas ou na relacdo entre estes, 0s
polos que constituem uma precisa discordancia”. (VILLACA, 2002).

A luz das consideracdes feitas por Alcides Villaga (2002), faremos uma breve
analise, a sequir, do “Poema de sete faces”, de Carlos Drummond de Andrade, presente
em seu primeiro livro Alguma poesia, de 1930:

Poema de sete faces

Quando nasci, um anjo torto
desses gue vivem na sombra
disse: Vai, Carlos! ser gauche na vida.

As casas espiam 0s homens
gue correm atras de mulheres.
A tarde talvez fosse azul,

ndo houvesse tantos desejos.

O bonde passa cheio de pernas:

pernas brancas pretas amarelas.

Para que tanta perna, meu Deus, pergunta meu coragao.
Porém meus olhos

ndo perguntam nada.

O homem atras do bigode

é sério, simples e forte.

Quase ndo conversa.

Tem poucos, raros amigos

0 homem atras dos 6culos e do bigode.

Meu Deus, por que me abandonaste
se sabias que eu néo era Deus
se sabias que eu era fraco.

Mundo mundo vasto mundo,

se eu me chamasse Raimundo

seria uma rima, ndo seria uma solugao.
Mundo mundo vasto mundo,

mais vasto € meu coragao.

Eu ndo devia te dizer
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mas essa lua
mas esse conhaque
botam a gente comovido como o diabo.
(ANDRADE, 1988, p.136)

O “Poema de sete faces”, segundo Villaga (2002), é bastante emblemaético para
exemplificar essa tensdo, que foi anteriormente descrita, que atravessa toda a poesia de
Drummond, que tem uma “trajetOria artistica marcada por agudissimo sentimento das
contradi¢des, as pessoais e as de seu tempo”. (VILLACA, 2002). O proprio titulo
remete a pluralidade, j& que é revelado nele que o poema tem sete faces. Essas “sete
faces” que sdo anunciadas no titulo sdo trabalhadas nas sete estrofes que compdem o
poema. Logo no inicio do poema, o sujeito lirico ja anuncia que estd predestinado a ser
gauche na vida, ou seja, deslocado, desviado, desajustado. O terceiro verso dessa
estrofe nos permite ler esse poema como se fosse, também, um perfil autobiogréfico do
poeta, uma vez que o proprio nome do poeta, Carlos, esta inserido na cena poética,
explicitado no terceiro verso da primeira estrofe. Nesse momento, mascara e biografia
se encontram, num entrecruzamento que leva, inclusive, a uma reflexao sobre a natureza
do sujeito lirico. Na mesma estrofe, os vocabulos “torto” e “sombra” intensificam certo
modo desajustado do poeta ser “na vida” . Todos 0s termos parecem sugerir desvios de
uma ordem convencional, o afastamento da retid&o.

Villaga (2002) nos lembra que essa figuracdo do tipo gauche revela uma
filiacdo , ou seja, é impossivel ndo nos lembrarmos, aqui, de Baudelaire, que se afastou
do belo, do sublime, para poetizar o baixo, o grotesco. Com Baudelaire, 0 poeta é
destronado, perde a sua auréola em meio a cidade grande, tumultuada, tomada pelas
fabricas. Nesse contexto, assim como o albatroz, o poeta, maldito e desajustado, se vé
obrigado a arrastar as asas pesadas e ridiculas para entreter as pessoas que transitam
pelas ruas da metropole. Para Villaga (2002), o sentimento de desajuste que atravessa a
obra de Drummond encontra suas raizes na trajetéria do poeta, marcada pela
caminhada:

[...] em busca de um centro urbano econdémica e culturalmente mais
avancado, em que se superaria 0 primitivismo organico da provincia
interiorana. Desta, podem conservar-se as raizes profundas da
constelacdo familiar, a um tempo autoritaria e protetora em seu circulo
de ordem; daquele, ganha-se o ritmo de um novo cotidiano, na
abertura para as captagdes da vida moderna, que se materializam num
patamar mais alto de exigéncias culturais e num espelho muito mais
problematico para a auto -identificacdo. A figura do itabirano em Belo
Horizonte e, depois, do mineiro no Rio supdem a escala em que
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também se revelardo ‘“um homem na América” e o “sentimento do
mundo” — escala mdvel na perspectiva drummondiana da
desconfianca e da relativizacdo. (VILLACA, 2002)

Na segunda estrofe, o olhar do sujeito lirico desloca-se para o ponto de vista
das casas, que sdo personificadas, ja que espiam os homens. Em seguida , na terceira
estrofe, instaura-se um tom cinematografico quando o poeta menciona as pernas, uma
metonimia para representar os homens e as mulheres. Essas pernas, brancas, pretas e
amarelas, aglomeram-se no bonde, que passa rapido, carregando a multiddo diante do
poeta, que atentamente observa. Nota-se, aqui, uma clara referéncia ao ambiente
citadino, marcado pela velocidade com que os fatos ocorrem e pela multidao transitando
pelas ruas. Na quarta estrofe, ha uma quebra nessa progressdo descritiva de cenas da
cidade, pois o sujeito lirico descreve um homem, sem gauchismo algum. As
caracteristicas desse homem, que usa éculos, que tem um bigode, que é sério, simples,
forte, que quase ndo conversa e que tem raros amigos, remetem a tragos de
respeitabilidade e ceriménia. Cria-se a impressdo, entdo, de que se trata de um individuo
fechado, incomunicavel e bastante solitario. De acordo com Villaca (2002), essa figura
corresponde ao autorretrato de Drummond na década de vinte, tal como se pode ver nas
fotos da época e no retrato literario que lhe fez 0 amigo Pedro Nava. Esse autorretrato
retoma a linha autobiografica que fora tracada na primeira estrofe.

Na quinta estrofe, o sujeito lirico afasta-se dessa perspectiva de descricdo e faz
um apelo diretamente a Deus, revelando a sua fragilidade absoluta. Aqui, ha um
contraponto com a imagem de homem forte, construida na estrofe anterior, ja que,
agora, sdo ressaltados os sentimentos de abandono e de fraqueza. O sujeito lirico expde
as sensacdes de desamparo e orfandade, ja que ndo é Deus, é apenas um homem,
portanto € fragil e vulneravel.

Na sexta estrofe, percebemos que essa atmosfera de angustia e desolagéo,
presente na estrofe anterior, € atenuada e cede lugar a metalinguagem, que se instaura na
finalizacdo do poema. H4, nesse momento, uma quebra de expectativas, ja que nessa
estrofe podemos encontrar uma reflexdo sobre o proprio fazer poético quando o sujeito
lirico afirma que "seria uma rima, ndo seria uma solugédo™. Podemos depreender que o0
sujeito lirico deixa claro que escrever poesia nao resolve os seus problemas com a vida
e que mudar de nome tampouco alteraria sua condi¢do de alguém que carrega em Si

inimeras inquietacdes diante de um mundo que néo o satisfaz.
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Na sétima e Gltima estrofe, percebemos que o sujeito lirico menciona alguns
elementos como a noite (representada pela lua), o alcool (conhaque) para instaurar uma
atmosfera propicia para que as emoc@es aflorem. E interessante observarmos que nas
duas ultimas estrofes do poema o humor e a ironia estdo presentes. Esse humor é
desencantado e € responsavel, no final do poema, por suavizar o peso da angustia do
sujeito lirico, expressa, principalmente, na estrofe anterior.

Em sintese, Villaca (2002) esclarece que o gauchismo se instaura justamente
quando o poeta, abrindo médo da ilusdo de totalidade, da ilusdo da inteireza da
personalidade, deixa- se atingir pelos fatos, “que comparecem como num calidoscopio
tematico: desejo amoroso, memoria familiar, reflexdo civica, ruminagdo da ideologia do
progresso, cronica do cotidiano, histéria do Brasil [...]” (VILLACA, 2002). Ademais, 0
gauchismo se revela, também, como uma estratégia apta ao exercicio de todos os
paradoxos, isto €, “nascendo como alegada deficiéncia existencial e psicologica, a
perspectiva gauche descompromete-se de qualquer projeto consistente, sem, porém,
deixar de exercer, a sombra da ironia, a liberdade de projetar-se em todas as faces do
real." (VILLACA, 2002). Sendo assim, em Drummond nota-se a manifestacédo clara de
uma consciéncia poética que sabe da impossibilidade da afirmacéo simultanea do eu e
do mundo, ou mesmo da negacao definitiva de ambos. No entanto,

se ha perdas para a integridade psicoldgica e para a objetivacdo do
real, hd um notavel ganho critico e poético na manutencdo dessa
dialética, em que tanto a agonia do sujeito quanto a tortuosi-dade do
mundo podem iluminar-se mutuamente, na dindmica entre lirismo e
sociedade cujo teor mais fecundo foi tdo bem interpretado por
Adorno. (VILLACA, 2002)

Outro poema no qual essa atmosfera gauche se faz presente ¢ “ Consolo na praia”,
que faz parte do livro A Rosa do Povo, de 1945:
Consolo na praia

Vamos, ndo chores.

A infancia esta perdida.
A mocidade esta perdida.
Mas a vida néo se perdeu.

O primeiro amor passou.
O segundo amor passou.
O terceiro amor passou.

Mas o coragdo continua.

Perdeste o melhor amigo.
Né&o tentaste qualquer viagem.
N&o possuis carro, navio, terra.
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Mas tens um cao.

Algumas palavras duras,

em voz mansa, te golpearam.
Nunca, nunca cicatrizam.
Mas, e 0 humour?

A injustica ndo se resolve.

A sombra do mundo errado
murmuraste um protesto timido.
Mas virdo outros.

Tudo somado, devias
precipitar-te, de vez, nas aguas.
Estas nu na areia, no vento...
Dorme, meu filho.
(ANDRADE, 1988, p. 51)

O titulo do poema é uma sintese do que sera feito pelo sujeito lirico em todo o texto:
um consolo. O poema se estrutura em uma espécie de dialogo e o sujeito lirico se coloca na
posicdo de um aconselhador, dirigindo-se ao interlocutor por meio de verbos no modo
imperativo. O sujeito lirico inicia 0 poema mencionando duas fases importantes da vida
gue se perderam: a infancia, que representa a inocéncia, e a mocidade, que é considerada uma
época de se arriscar e de se aventurar. Ao final da primeira estrofe, ele enfatiza que, apesar
dessas perdas, a vida ainda continua. E interessante observar que a segunda estrofe, a
terceira e a quarta também se estruturam de maneira idéntica a primeira: sdo anunciados
aspectos negativos nos primeiros versos (perda de diversos amores, que deveriam durar
eternamente, porém se foram; perda do melhor amigo, auséncia de viagens, palavras
duras que golpearam e provocaram cicatrizes) e, logo em seguida, o sujeito lirico
expressa um alento, que aparece em cada estrofe por meio de uma frase: na segunda
estrofe a frase ¢ “Mas o coragdo continua”, na terceira estrofe ¢ “Mas tens um cao” e
na quarta estrofe ¢ “Mas, e o humour?”

Ao final do poema, o sujeito lirico aconselha o seu interlocutor, diante de
tantas situacOes pesarosas, angustiantes, a ndo optar pela morte, ou seja, a ndo se
precipitar, de vez, nas aguas. Diante de todas as perdas anunciadas, ele sugere, nos
ultimos versos: “Dorme, meu filho”. A tranquilidade que a imagem do sono evoca
contrasta com todas as situagOes anteriormente apresentadas. Esse contraste gera, no
poema, uma quebra de expectativas, uma vez que o sujeito lirico propde uma solucao
inusitada para tantas situacOes desesperadoras anteriormente anunciadas. Nota-se que,
nesse poema, a instauracdo do humor se da de maneira sutil, mediante a uma quebra de

expectativas, uma vez que o sujeito lirico sugere 0 humor uma saida irbnica para todas
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as vicissitudes da vida. Segundo Correia (2002), o poema “Consolo na praia” equaciona
0 humor como defesa contra o sofrimento,

[...] coincidindo essa constatacdo empirica com a anélise empreendida
por Freud, que o define como afirmac&o vitoriosa do eu, que se recusa
a deixar-se abater pelos traumatismos do mundo. Como categoria do
discurso, o humor representa fuga ou a corre¢do do patético e do
confessionalismo exacerbadamente emocional, implicando a atitude
de distanciamento do falante em relacdo ao objeto de que fala,
negando-se deixar-se envolver afetivamente por ele. (CORREIA,
2002, p. 32)

Sigmund Freud escreveu, em 1927, o ensaio “Humour”, que foi publicado no
‘Almanaque’ psicanalitico de 1928. Nesse texto, Freud defende que “a produgdo do
prazer humoristico surge de uma economia de gasto em relacdo ao sentimento”
(FREUD, 1996, p.165). De acordo com essa perspectiva, 0 humor pode ser concebido
como sendo uma espécie de quebra de expectativa, que se transforma em prazer. Por
isso, acima de tudo, para Freud, a esséncia do humor consiste em poupar afetos e
“afastar com uma pilhéria as possibilidades de emogdo” (FREUD, 1996, p.166). Em
sintese, para Freud (1996), o humor é uma forma de rejeicéo da realidade, em relacéo as
dores que ela traz e, consequentemente, a efetivacdo do principio do prazer. Nesse
sentido, o humor funcionaria como uma espécie de fuga da dor, uma vez que desvia o
individuo da possibilidade de sofrimento.

Como herdeiro de Drummond, na obra de Paulo Henriques Britto o tom
gauche também se revela, assim como pode ser observado no poema anteriormente
analisado “Sonetilho de verdao”. Nesse poema, podemos perceber a manifestagdo de um
sujeito lirico que tem consciéncia do fracasso da poesia, isto é, que sabe que o0 exercicio
poético € marcado por uma limitacdo, pois encerra em si a incomunicabilidade. Em
muitos poemas de Britto, o sujeito poético evidencia um profundo sentimento de
desencanto diante da vida, que para ele ¢ marcada por uma grande vazio, um
aglomerado de experiéncias banais, bestas, uma narrativa previsivel, porque ja sabemos
o final. Muitas vezes, ao refletir sobre a prépria escrita, Britto chega a concluséo de
que esta é inltil, de que ndo ha nada de muito importante a ser dito . Diante dessas
constatacdes, Britto considera que tudo é uma grande ilusao.

E interessante constatar que essa atmosfera gauche que se faz presente na obra
de Britto se aproxima bastante do gauchismo que se manifesta nos poemas de
Drummond. Isso porque, embora em muitos poemas de Britto o sujeito lirico afirme a

falta de sentido para a vida, a falta de esperanga, a morte como algo inevitavel, ele
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assume diante de tudo isso uma postura resignada, ja que sabe que ndo adiantara nada se
desesperar. Nessa perspectiva, a morte, por exemplo, faz parte do curso natural da vida,
é um episodio ao qual ndo podemos nos opor. Desse modo, Britto deixa claro que é
melhor deixar tudo seguir o seu fluxo e que ndo se deve levar esses dramas téo a sério.

Para concluir a aproximacdo entre a atmosfera gauche presente na obra de
Drummond e na obra de Britto, vamos retornar a anélise do poema “Sonetilho de
verdo”. Verificamos, nesse poema, a manifestacdo de um sujeito lirico totalmente
cético, que acredita que 0 mundo ndo tem conserto, que a vida ndo deu em nada e que
ndo ha esperanca. Esse sujeito lirico se sente fracassado porque se considera traido pelas
palavras, uma vez que a ideia resiste ao verso, o que frustra o sujeito lirico. Nessa
situacdo, diferente do que faz o sujeito lirico presente no “ Poema de sete faces”, de
Drummond, nesse poema de Britto 0 sujeito lirico ndo recorre a nenhuma espécie de
transcendéncia, pelo contrario. A palavra “deus” ¢ grafada com letra mindscula, o que
sugere uma equiparagdo com qualquer outro substantivo simples e comum. Nessa
perspectiva, o criador é o poeta, uma vez que é ele que tenta construir o mundo que
deseja por meio das palavras, e, naturalmente, se frustra quando elas se rebelam e néo se
sujeitam a ele.

A atmosfera gauche, aqui, é engendrada a partir da constatacdo do sujeito
lirico que fracassou na escrita, ja que se sente derrotado pelas palavras. No entanto,
diante dessa derrota, o sujeito lirico em “Sonetilho de verfo” ndo se desespera ao
constatar que o poema ndo deu certo, que a vida ndo deu em nada. O leitor ndo se
depara com a sensacdo de desamparo, ao contrario, 0 que se destaca, ndo apenas em
“Sonetilho de verdo”, mas em muitos poemas que compdem a obra de Britto, é a
indiferenca e o conformismo perante a situacdes desastrosas. No caso do poema
analisado, o sujeito lirico finaliza a ultima estrofe com a prosaica afirmagdo “Amanha
deve dar praia”, sugerindo uma despreocupacdo, uma saida leve e bem humorada para
todo o drama descrito nos versos anteriores. De acordo com essa perspectiva, é 0 humor que
possibilita a expressdo de contetdos tragicos em uma linguagem ambigua, tragicomica. Aqui, 0
humor reside na surpresa que resulta justamente da subita inversdo da visdo de mundo,
assim como ocorre em muitos poemas de Drummond, tais como “Poema de sete faces”
e “Consolo na praia”. E esse humor que, estrategicamente, protege o eu fazendo o
sofrimento se transformar em prazer, ja que rir dos seus pensamentos sérios é uma

atitude autoprotetora.
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Existe em Britto uma consciéncia lirica que também é reveladora de uma
tensdo. Embora Britto, ao contrario de Drummond, ndo olhe diretamente para 0s
acontecimentos sociopoliticos que o circundam, também dramatiza em sua poesia
conflitos e dramas proprios do homem contemporaneo, como a auséncia de esperanga, e
inquietacbes do poeta contemporaneo, como a crise da poesia e a insuficiéncia do
cddigo, que se revela incapaz transmitir o que se deseja expressar. De acordo com Nara
Maia Antunes (1982), a atividade autorreflexiva da linguagem literaria ndo pode ser
confundida com fuga a realidade, porque ela revela, ao contrario, uma tentativa de
aproximar-se dessa realidade. Sendo assim, ao criticar a insuficiéncia da linguagem que,
devido a sua automatizacdo é incapaz de se expressar o que se deseja, 0 poeta também
esta problematizando o mundo, a realidade. Em relacéo a aproximacéo entre diferenca
principal entre Britto e Drummond, Alencar (2016) salienta que

Britto, reconhecendo a utopia moderna, discute e pensa a
contemporaneidade a partir da crise desta que tanto acolhe os
paradoxos da modernidade, como se confronta com seus limites
criando os proprios conflitos. Drummond assume uma posicdo mais
séria que serve para obliterar o surgimento de uma poesia de tom
negativo, niilista ou mesmo melancélico. Em lugar disso, em Britto,
ha uma poesia marcada pela “lucidez irdnica”, que se torna aguda
guando a reflexdo recai sobre a propria consciéncia poética.
(ALENCAR, 1026, p. 158)

Na obra de Drummond, também verificamos a presenca de uma subjetividade
que, segundo Antonio Candido (1995), concebe o0 ato poético como sindnimo da luta
com a palavra, para a qual se deslocam a duvida e a inquietacdo de artista, como pode
ser verificado a partir da leitura do trecho do poema “O lutador”, extraido do livro José

(1942), que corporifica tal afirmacéo:

O Lutador

Lutar com as palavras
E a luta mais va.
Entanto lutamos
Mal rompe a manha
S&o muitas, eu pouco.
Algumas, tao fortes como o javali.
Né&o me julgo louco.
Se o fosse, teria poder de encanté-las.
Mas licido e frio,
Apareco e tento
Apanhar algumas
Para o meu sustento
Num dia de vida. [...]
(ANDRADE, 1988, p. 99)
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Marlene de Castro Correia (2002) se dedica a pensar a respeito de alguns tracos
constitutivos da obra de Carlos Drummond de Andrade. Para Drummond, de acordo
com a perspectiva da autora, ndo é na emocdo do poeta que reside a poesia, tampouco
no assunto da mensagem. Correia (2002) salienta que, para o poeta de Itabira, fazer
poesia corresponde a lutar com as palavras, em maneja-las de forma especifica
“atualizando suas virtualidades expressivas, combinando-as com total eficacia que elas
adquirem plenitude de significagdo”. (CORREIA, 2002, p. 15). Nesse sentido,
Drummond defende que o exercicio poético pode ser concebido como uma operagéo
combinatdria de palavras. Nessa operacdo, o poeta deve enfrentar o desgaste delas, isto
é, deve ser capaz de, por meio da luta com elas, alcangar uma nova percepcao dos
vocabulos e de retird-los do seu “estado de dicionario”, a fim de produzir novos
sentidos. Segundo Correia (2002), a leitura da obra de Drummond deixa claro que o
poeta defendia que “quanto mais previsiveis as combinagdes de palavras, maior taxa de
informacdo. Combinagdes usuais j& nada comunicam, viram habitos, s&o
automaticamente recebidas, tornam-se lugares-comuns da linguagem”. (CORREIA,
2002, p. 22). Por outro lado, combinacdes novas contribuiriam para a densidade
semantica. De acordo com essa analise, a luta com o cddigo €, para Drummond,
imprescindivel para que o poeta possa alcangar essa maneira inédita de dizer e, desse
modo, possa surpreender o leitor, leva-lo a perceber a riqueza de significados das
palavras e a perceber que a lingua, como elemento dindmico, possibilita varias
combinacges e recombinacdes.

Ao perscrutarmos a obra de Paulo Henriques Britto, verificamos que h4,
também, a presenca de uma subjetividade que concebe o ato de escrever como uma luta
pela e contra a linguagem, conforme pode ser observado no poema “VII”, retirado do

bloco “Sete estudos para a mao esquerda”, do livro Trovar Claro (1997) :

\1

A solucdo dificil. As adversarias.
Escrever a contrapelo do papel
E aquela que acabou sendo riscada —

calou-se, escapuliu, ndo se rendeu —
era precisamente a procurada.
Sobrou s6 isso que, leitor, € teu.

S6 isso, sim. Que ao mesmo tempo é tudo.
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Um suscitar de silabas — ndo mais
a deusa atarantada a nos soprar
um vento em nosso ouvido (alids surdo) —

e no entanto cabe dentro de um mundo,
um universo, um homem a espernear.
Um que afinal domou as adversérias,
essas palavras que me deixam mudo.
(BRITTO, 1997, p. 31)

O sujeito lirico revela ao interlocutor do poema, 0 qual se instaura por meio do
vocativo “leitor”, que no oficio de poeta estd incorporada a luta para “domar as
adversarias”, ou seja, as palavras, e superar o siléncio. Ao contrario da concepcao do
sujeito lirico do poema “O lutador,” que no segundo verso atribui a vitdria as palavras,
considerando va a batalha com elas, no poema “VII” admite apenas que a solugdo ¢
dificil, contudo ndo é impossivel de ser encontrada. Observamos, em ambos 0s textos
poéticos, a concepcdo do fazer poético como uma operacdo combinatéria de signos,
com o objetivo de manejar as palavras, parceiras e adversérias, até que elas adquiram
plenitude de significacdo. O ato de lutar nesse poema pode ter ainda o seu sentido
ampliado: a luta pode ser, também, contra a obscuridade que, no texto poético, insiste
em se instaurar. Motivo do ensaio de Jodo Alexandre Barbosa intitulado “Siléncio e
palavra em Carlos Drummond de Andrade” (1974), essa tematica ¢ discutida como
sendo bastante comum na poesia moderna. Para Barbosa, “¢ no prolongamento daquilo
que restou para além da comunicagdo que o poema moderno encontra o seu alimento”
(BARBOSA, 1974, p. 108). Barbosa afirma que a insisténcia do poeta em trabalhar com
o siléncio e a comunicagdo € uma maneira de “permanecer atuante” mesmo sabendo da
insuficiéncia da palavra diante do mundo.

Tiphaine Samoyault (2008) deixa claro que quando pensamos no fenémeno da
intertextualidade, ndo é possivel que seja estabelecida uma linha sucessoria reta, como
se uma obra ou tendéncia literaria absorvesse tragos e estilos das que viessem
imediatamente anteriores, ao contrario, ha transgressdes. 1sso porque cada escritor
revisita a tradicdo de acordo com o seu trajeto particular de leitura e nesse retorno,
muitas vezes, contradiz 0s seus predecessores. Isso pode ser verificado no poema de
Britto, pois sabemos que o tema abordado no poema “IV”, que se refere a luta com a
palavra, ndo é novo e ja foi amplamente abordado por muitos poetas. O que chama
atencdo é o modo como Britto organiza 0 mesmo material adotando novos

procedimentos e revela uma nova visdo de mundo. Essa capacidade de recombinar e
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reorganizar os discursos da tradicdo deixa entrever, portanto, que toda obra literaria

pode ser concebida como

um fragmento inacabado, que nasce da consideracdo de que o texto da
realidade é, de alguma forma, incompleto e aberto ao didlogo, e de
gue outros textos literarios sdo também incompletos , sendo possivel
reescrevé-los. [..] Pelo que acabamos de discutir, a nocdo de
intertextualidade implica que o escritor se transforme em leitor de
outros textos literarios e/ou do “texto” da realidade, aparecendo o ato
de escrever como uma maneira de ler. (ANTUNES, 1982, p. 96)

No poema a seguir, presente no livro Trovar Claro (1997) também € evidente o

didlogo que Paulo Henriques Britto estabelece com Drummond:
UM POUCO DE STRAUSS

Nao escreva versos intimos, sinceros,
como quem mete o dedo no nariz.

L& dentro ndo ha nada que compense
todo esse trabalho de perfuratriz,

s6 muco e lero-lero.

N&o faca poesias melodiosas

e frAgeis como essas caixinhas de mdsica
que tocam a ““ Valsa do Imperador”.

E sempre a mesma lengalenga estupida,
Sentimental, melosa.

Esquece o eu, esse negadcio escroto

e pegajoso, esse mal sem remédio

que suga todo e que nado da nada em troca
além de solid&o e tédio:

escreve pros outros.

Mas se de tudo o que ha no vasto mundo
sG gostas mesmo é dessa coisa falsa
que disfarca fingindo se expressar,
entdo enfia o dedo no nariz, bem fundo,
e escreve, escreve até estourar. E tome valsa.
(BRITTO, 1997, p. 85)

Chama atencdo, primeiramente, o titulo do poema, que faz referéncia a Johann
Johann Strauss Il , também conhecido como Johann Strauss, Jr. o filho mais novo de
Johann Baptist Strauss. Johann Johann Strauss Il foi um compositor
austriaco de musica ligeira, particularmente a masica de danca e operetas, que compds
mais de 500 valsas e outros tipos de musica de danga, bem como vérias operetas e
um ballet. Em sua vida, ele era conhecido como "Rei da Valsa" e foi, em grande parte,
responsavel pela popularidade da valsa em Viena durante o século XIX. Sabemos que

quase todos 0s compositores romanticos escreveram para 0 piano, como Schubert,


https://pt.wikipedia.org/wiki/Valsa
https://pt.wikipedia.org/wiki/Opereta
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ballet
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Mendelssohn®*, Chopin, Schumann, Liszt e Brahms, e que a valsa ganhou forca nesse
periodo, por isso tradicionalmente é associada a ele. No poema, a referéncia a Strauss,
logo no titulo, retoma, portanto, o periodo do Romantismo, ja que a valsa se
popularizou na mesma época que esse movimento artistico literario. Contudo, ha uma
quebra de expectativas, ja que o sujeito lirico em “Um pouco de Strauss” ndo faz uma
homenagem a Strauss ou um elogio a valsa, mas condena a poesia confessional, que
remete a sinceridade e & espontaneidade, amplamente praticada pelos escritores
romanticos.

Nesse poema, Paulo Henriques Britto se apropria do mesmo tom presente no
poema de Drummond em “Procura da Poesia”, que faz parte do livro A Rosa do Povo
(1945). Nesse poema, essencialmente metalinguistico, o sujeito lirico se dirige a um
interlocutor, utilizando um tom professoral e por meio de verbos no modo imperativo,
como por exemplo “ndo facas”, “ ndo cantes” , “ ndo colhas”, “ “chega”, “ contempla”
“repara”. O sujeito lirico orienta esse interlocutor, que por ndo estar determinado pode
ser o proprio leitor, um poeta ou aspirante a poeta, a se afastar da perspectiva da poesia
fundamentada nos acontecimentos da vida do sujeito empirico, sem elaboracéo, que
aborda apenas as realidades individuais e os fatos particulares da vida. O sujeito lirico
destaca, nesse poema, a importancia do labor, do trabalho com a palavra, uma vez que
para escrever poemas € preciso penetrar “surdamente no reino das palavras”, pois “la
estdo os poemas que esperam ser escritos”. Fica claro, no poema de Carlos Drummond
de Andrade, a exaltacdo da técnica, do artificio. O poeta € o engenheiro da palavra e
ainda que queira se valer, no poema, de fatos associados a sua propria realidade, deve
se valer do trabalho com a linguagem para dar carater universal ao contetdo.

Paulo Henriques Britto, no poema “Um pouco de Strauss”, também se dirige a
um interlocutor ndo especificado, que pode ser o leitor, outro poeta ou um aspirante a
poeta, por meio de verbos no modo imperativo, como por exemplo “ escreva”, “fala”,
“esquece” e “ enfia” . O sujeito lirico orienta abertamente o seu interlocutor a se afastar
da perspectiva hegeliana do lirismo, segundo a qual a poesia € reflexo dos
acontecimentos da vida do sujeito empirico. Essa instru¢do pode ser verificada ja nos

primeiros versos “Ndo escreva versos intimos, sinceros”. O sujeito lirico chega a

% Essas informages podem ser encontradas no site:
http://guiadamusicaclassica.blogspot.com/2013/07/as-valsas-vienenses-de-johann-
strauss-ii.html. Acesso em 15 de junho de 2019.
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caracterizar esse tipo de poesia como “lengalenga estipida/ Sentimental, melosa” e o
sujeito lirico desse tipo de poesia como algo “escroto” e “pegajoso”. A referéncia ao
compositor austriaco feita no titulo é reiterada na segunda estrofe, no terceiro verso,
remissivo a Valsa do Imperador, composta em 1888 e estreada em 1889. Essa valsa foi
utilizada em Berlim para homenagear a amizade entre a Austria e a Alemanha e as suas
coroas. Do ponto de vista musical, essa & uma das ultimas valsas de Strauss claramente
mais destinada as salas de concerto do que aos salées de danca”. Ha, nesse poema,
uma comparacdo entre o discurso lirico ligado ao tom confessional e a profundidade da
cavidade nasal. O sujeito lirico orienta o interlocutor, entdo, a afastar-se de si, dos seus
sentimentos e experiéncias individuais, o que fica claro no ultimo verso da terceira
estrofe “escreve pros outros.” Ao final, o sujeito lirico, ironicamente, afirma que, caso o
interlocutor ndo consiga se desvencilhar do eu, que entdo deve enfiar o dedo no nariz,
bem fundo, e escrever, escrever, até estourar.

Tendo em mente o carater plural da poesia contemporanea e retomando as
ideias de Benedito Nunes (2009), o autor faz um levantamento sobre alguns aspectos da
poesia de 1980 os quais ele denominou “constantes” na pluralidade da época. Uma
dessas constantes € a tematizacao reflexiva da poesia. Essa tematizacdo estad presente
em Paulo Henriques Britto, que pode ter “herdado” tal caracteristica de Cabral. Nunes
também afirma que a nova geracao de poetas ndo fez mera copia dos poetas anteriores,
sobretudo os modernistas. Apesar de buscarem la suas premissas, eles souberam utilizar
de maneiras distintas, como pode ser comprovado a partir da analise das manifestacdes
das diversas subjetividades na poesia de Paulo Henriques Britto, construidas a partir do
didlogo com a tradigéo.

O poeta contemporaneo, imbuido de todo o conhecimento anterior a ele, de
toda cultura classica, romantica e moderna, dispde de um cabedal de instrumentos -
resultantes dessa construgdo cultural, de sua construgcdo como leitor - e recursos para
enxergar o seu tempo, a poesia, a sua propria obra e o papel do leitor de forma mais
ampla. A arte poética contemporénea é composicdo de cadnones, pois poeta que traz em
si uma multid&do de outras leituras e de outros poetas elabora um projeto de percurso

variado e rico para a poesia no futuro. A mescla de culturas e, consequentemente, a

% Essas informages podem ser encontradas no site:
http://guiadamusicaclassica.blogspot.com/2013/07/as-valsas-vienenses-de-johann-
strauss-ii.html. Acesso em 15 de junho de 2019.



http://guiadamusicaclassica.blogspot.com/2013/07/as-valsas-vienenses-de-johann-strauss-ii.html
http://guiadamusicaclassica.blogspot.com/2013/07/as-valsas-vienenses-de-johann-strauss-ii.html

152

excessiva recorréncia a elas de forma abundante, e a flexibilidade quanto ao uso e a
recorréncia das mesmas sdo alguns dos principais aspectos do nosso tempo. Na
literatura, é possivel reconhecer outros discursos literarios, filosoficos, politicos, e
religiosos, entre outros. Podemos chamar esse esquema de “mosaico fluido”,
emprestando as palavras de Fernando Pinto do Amaral, compreendendo entdo, como
uma infinidade de vidros, com cores, tamanhos, formas, texturas distintas e que se
quebram, formando um mosaico coeso e elaborado. Chamamos a atencdo para que
quem provoca o estilhacar dos vidros € o proprio poeta com uma nova consciéncia.
Depois dessa “fratura”, os cacos de vidro se misturam, se diluem e se misturam,
formando ndo um mosaico simplesmente, mas um mosaico fluido, que legitima a
“modernidade liquida”.

Os dialogos que Paulo Henriques Britto trava com Jodo Cabral de Melo Neto e
com Carlos Drummond de Andrade nos autorizam a afirmar que, de fato, a memoria de
leitura do sujeito empirico é elemento a ser considerado no momento da criacdo e
interfere na subjetividade que se manifesta nos poemas de Britto. O projeto poético de
Paulo Henriques Britto, que é atravessado por intertextualidades, revela uma tensdo
entre a retomada e a novidade, entre o retorno e a origem. Consoante as teorizacdes de
Tiphaine Samoyault (2008), acreditamos que a literatura coloca em evidéncia a
heterogeneidade do texto literario, ja que

“o recurso a intertextualidade aparece entdo como meio essencial para
a literatura [...] marcar a extensdo do seu universo. A propria miméses,
produzindo simulacros, reproduz, repete. O ato literario fundamental
aparenta-se pois a uma forma de repeticdo e de redito, que a agédo de
citar, de retomar as palavras de outrem faz apenas duplicar.
(SAMOYAULT, 2008, p. 103)

Tiphaine Samoyault (2008) destaca ainda que a intertextualidade possui a
capacidade de agregar propriedades opostas, ja que nos permite questionarmos a
posicao estanque, que muitas vezes divide os criticos, segundo a qual ou a literatura fala
do mundo, ou ela fala apenas de si mesma. Para Samoyault (2008), o fenémeno da
intertextualidade desarruma essa ordem estanque ao introduzir um terceiro polo: a
referéncia ao real aparece mediada pela referéncia intertextual. Assim, o intertexto
permite reatar o liame entre a literatura e a realidade.

A experiéncia de leitura do poeta Paulo Henriques Britto, que se encontra
integrada a experiéncia de vida do poeta, mostra que a literatura, longe de falar apenas

de si mesma, também fala do mundo. Isso porque ndo podemos ler os poemas
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unicamente por eles mesmos, como se fossem fechados em si mesmos e ndo fizessem
referéncia a nenhuma realidade extratextual. Fica claro que as referéncias ao mundo, na
obra de Britto, também se ddo por meio dos intertextos, reveladores da experiéncia de
leitura do poeta. O percurso literario feito por Britto, inclusive, foi explicitado no
primeiro capitulo deste trabalho, que foi dedicado a expor, entre outros aspectos, fatos
significativos da vida do poeta. Em sintese,

A intertextualidade aberta permite ver nos textos, além de seus
préprios caracteres, signos do mundo: sem serem diretamente
referenciais, estes remetem ao mundo como generalidade, a historia,
ao social. [...] Na formacdo do enunciado literério, é possivel ouvir
vozes que vém de outros lugar, ecos indiretos que permitem
idealmente remontar ao enunciado referencial. [...] Isso mostra bem
que, se a literatura se constrdi a parte, ndo reivindica, com isso, uma
oposicéo radical[...] E a intertextualidade como mecanismo inteiro que
acena para 0 mundo, seu gesto tanto quanto seu resultado.
(SAMOYAULT, 2008, p. 113)

Assim, na mesma perspectiva de Tiphaine Samoyault (2008), para quem a
intertextualidade é o que permite a mediacdo entre o texto e 0 mundo e € 0 mecanismo
que possibilita o intercruzamento de ambos, acreditamos que por meio do intertexto é
possivel que haja uma interpenetracdo do discurso ficcional e ndo ficcional. As
referéncias intertextuais sdo produtos da juncdo da artificialidade a fragmentos da vida
do autor, uma vez que as leituras realizadas pelo sujeito empirico remetem a vida real.
Assim, percebe-se um espelhamento claro entre a ficcdo e 0 mundo. Nas palavras de
Tiphaine Samoyault (2008) é a intertextualidade que “[...] institui a heterogeneidade no
texto. Com o estatuto de pedacos intercalados, nem totalmente dentro nem totalmente
fora, as colagens permitem que se reflitam, no seio do texto literario, a ficcdo e o
mundo”. (SAMOYAULT, 2008, p. 106).

Os diélogos que o poeta Paulo Henriques Britto empreende com a tradi¢do nos
leva a constatar que, de fato, o poeta contemporaneo realiza um trabalho arqueoldgico
na tradigdo literaria corrente e em sua “heranca literaria eleita”, conforme propoe Eliot
(1989). Em suas méos, os cacos, os fragmentos e os pedagos do passado ganham nova
forma, outros possiveis significados. O processo de releitura e reaproveitamento desse
passado é precedido de um trabalho arqueoldgico, que pressupde a retomada de poéticas
anteriores. No trabalho arqueoldgico, o poeta recupera o passado da literatura no tempo
presente e reelabora essa poesia para uma tentativa de reflexdo sobre seu proprio tempo.
Essa linhagem de poetas que carregam em si uma “heranca literaria eleita”, nas palavras

de T. S. Eliot (1989), revelam suas preferéncias, as idiossincrasias e os valores literarios
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que marcaram o0 seu trajeto intelectual e poético. Podemos, entdo, conhecer mais do
préprio escritor e obter uma leitura muito mais significativa de sua poética. 1sso porque,
ainda segundo Eliot (1989), a tradigdo tem um significado amplo, fazendo com que ela
ndo seja simplesmente herdada, mas deve ser conquistada, por isso chamamos aqui de
“heranga eleita”, pois o poeta escolhe os seus poetas mortos para ampliar a significacdo
de sua obra, através dessa relacdo de rever o passado. A tradi¢do

envolve, em primeiro lugar, o sentido histérico, que podemos
considerar quase indispensavel a alguém que pretenda continuar poeta
depois dos vinte e cinco anos; e o sentido historico implica a
percepcdo, ndo apenas da caducidade do passado, mas de sua
presenca; o sentido histérico leva um homem a escrever ndo somente
com a prépria geracdo a que pertence em seus 0SS0S, Mas com um
sentimento de que toda a literatura européia desde Homero e, nela
incluida, toda a literatura de seu proprio pais tém uma existéncia
simultanea e constituem uma ordem simultdnea. Esse sentido
histérico, que é o sentido tanto do atemporal quanto do temporal e do
atemporal e do temporal reunidos, é que torna um escritor tradicional.
E é isso que, ao mesmo tempo, faz com que um escritor se torne mais
agudamente consciente de seu lugar no tempo, de sua prépria
contemporaneidade. (ELIOT, 1989, p. 38).

O escritor contemporaneo é calcado na relagdo com o tempo passado e o tempo
futuro. Segundo Agamben,

A contemporaneidade, portanto, € uma singular relacdo com o préprio
tempo, que adere a este e, a0 mesmo tempo, dele toma distancias,
mais precisamente, essa € a relagdo com o tempo que a este adere
através de uma dissociacdo e um anacronismo. (AGAMBEN, 2009,
p. 59 - grifo do autor)

Fica claro, assim, que para Agamben (2009), ser contemporaneo implica aderir
a esse tempo e, simultaneamente, tomar certa distancia dele. Nesse sentido, aqueles que
coincidem muito plenamente com a sua época em todos os aspectos ndo podem ser
considerados contemporaneos, porque nao conseguem manter esse afastamento, que é
justamente o que permite olhar com mais clareza o préprio presente. Sendo assim, o
poeta contemporaneo é aquele que mantém fixo o olhar no seu tempo para perceber
nesse tempo ndo as luzes, mas o escuro. Esse escritor, segundo Agamben (2009), sabe
ver essa obscuridade e, mergulhando a pena nas trevas do presente, é capaz de
neutralizar as luzes que provém da sua época. Assim, ele ndo se deixa cegar por essas
luzes, mas, ao contrario, consegue entrever nessas luzes uma obscuridade. Percebendo o
escuro da sua época, o artista contemporaneo se dedica a pensar sobre ela e ndo cessa de

interpreta-la. Esse anacronismo enfatizado por Agambem (2009) diz respeito, portanto,
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ao descolamento do sujeito de seu proprio tempo, a0 mesmo tempo em que esta inserido
nele. Segundo Nunes (2016), “é como se Britto para ler o seu tempo, ndo abdicasse da
historia inscrita atras de si. Consciente das solicitagdes poéticas do presente e do
passado, Britto ndo adere nem a um nem a outro momento” (NUNES, 2016, p. 17). De
acordo com essa perspectiva, Paulo Henriques Britto pode ser considerado um poeta
contemporaneo, ndo somente pela época em que sua obra esta inscrita, mas sobretudo
porque € um artista que consegue se deslocar temporalmente, se afastar do tempo
presente e, a0 mesmo tempo, ler a contemporaneidade. Britto ¢ autor de “um lirismo
comprometido com a racionalidade propria da tradicdo moderna, mas sem ignorar as
solicitagdes da produgdo literaria contemporanea”. (NUNES, 2016, p.14). E um poeta
que percebe a luz do presente, apreende essa luz e, por meio de um afastamento, se
coloca em relacdo com outros tempos, sendo capaz de transitar de modo muito
particular pela heranca que traz em si da tradicdo literaria ao problematizar questfes
proprias da contemporaneidade.

Pensar a poesia contemporanea e a sua grandeza epistemoldgica propicia
afirmar que a poesia pode ndo dar conta de imitar total e exatamente a realidade porque
ela ultrapassa o apenas servir a realidade imediata e prop6e significacbes outras que
estabelecem “realidades” paralelas a realidade existencial. Na poesia de Paulo
Henriques Britto, é inegéavel que as leituras feitas pelo autor contribuem na constituicdo
de sua subjetividade poética. Isso porque o poeta se vale da memdria do lido em uma
tentativa de afirmar a sua originalidade por meio da utilizacdo de referéncias de leitura
particulares. Quando a memdria do vivido interage com a memoria do lido, o escritor
revela as suas leituras particulares. A experiéncia de leitura mobilizada para se alcancar
0 poético aponta ainda para uma articulacdo entre a historia do sujeito empirico poeta e
a histéria literaria. Dessa forma, o poema constituido sob evocagdo de tragos
intertextuais ndo se desvincula da experiéncia vivida do poeta, a qual se encontra

implicitamente articulada a experiéncia de leitura.
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CONCLUSAO

A0 observarmos o cenario poético contemporaneo, marcado pela pluralidade
de digdes poéticas, pela variedade de tendéncias e de recepgdes criticas, reconhecemos
que propor um viés de leitura para obra de Paulo Henriques Britto € um grande desafio.
Isso porque estamos inseridos na contemporaneidade, analisando uma producéo poética
que é contemporanea, ou seja, ndo temos distanciamento temporal suficiente do nosso
objeto de estudo. Tendo isso em vista, reconhecemos o carater provisério de nossas
consideracdes e ndo pretendemos, de maneira alguma, estabelecermos esta leitura da
obra de Britto como a unica possivel. Pretendemos, como esta dissertagdo, propor
alguns caminhos para a abordagem da obra desse poeta, com base nos estudos teorico-
criticos que empreendemos.

Estamos inseridos num contexto marcado por mudancas constantes nas praticas
e nos valores. De acordo com Alcides Villaga (2002), o maior desafio da arte moderna
comeca com a constituicdo do sujeito criador. Libertado de convencdes que lhe
garantiam alguma forma de se ligar ou de se opor a tradi¢cdes definidas, o escritor de
nosso tempo é senhor e escravo da liberdade de perspectivas. Paulo Henriques Britto se
situa nesse cenario de liberdade de perspectivas, no qual ndo ha programas pré-
definidos a serem seguidos. Assim, Britto, poeta de emocdo contida, cerebral, com
arglcia e prudéncia manipula diversos artificios para fundar a sua propria poética,
fundamentada no exame e na reflexao.

Vimos que Paulo Henriques Britto € um poeta, critico, tradutor, contista e
professor. Atuante no ambiente académico, constatamos que a subjetividade poética de
Britto € atravessada por sua face de critico. Isso pode ser observado quando o poeta-
critico deixa transparecer, em seus poemas, leituras da obra de outros poetas, classicos,
romanticos, modernos, brasileiros e de outros paises, como também leituras tedricas e
criticas sobre a teoria da lirica e uma gama de referéncias culturais, entre as quais estdo
incluidas a musica, a pintura, o cinema, a sociologia e a filosofia. Nesse sentido, Paulo
Henriques Britto revela uma grande erudicdo e sua obra, sem duvidas, apresenta-se
como desafiadora até mesmo para leitores iniciados, sobretudo devido ao modo como
ele, por meio de uma peculiar capacidade inventiva, manipula todas essas referéncias de

que dispde ao elaborar o texto poético.
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Como individuo do século XXI, Britto encontra-se inserido em um contexto
historico-social &spero, marcado pela quebra de paradigmas. Trata-se de tempos
liquidos, nos quais nada foi feito para durar, um mundo repleto de sinais confusos,
propensos a mudar com rapidez e de forma imprevisivel, segundo o sociélogo Zygmunt
Bauman (2001). Nesse sentido, propusemo-nos delinear algumas caracteristicas
marcantes da contemporaneidade. Concluimos que essa € uma epoca marcada pela
vulnerabilidade e pela fluidez, e, por isso, ndés somos incapazes de manter a mesma
identidade por muito tempo. Isso reforca ainda o carater temporario e fragil das relacdes
sociais e dos lacos humanos. Procuramos sintetizar, com base nos estudo de Bauman
(2001), algumas questdes relativas a identidade do homem do século XXI, considerando
que o sujeito empirico Paulo Henriques Britto estd inscrito nesse contexto e que isso
contribui com o modo de ser da sua poesia. Isso pode ser comprovado quando, em
alguns poemas, ao abordar como temas centrais 0 amor e a vida, o sujeito lirico
expressa sua visdo cética e pessimista, segundo a qual nada é feito para durar, todos nés
estamos fadados ao fim e a vida € algo banal. Ao problematizar a respeito de sua rela¢éo

726 assa visdo

com o mundo, que para ele “esta fora de esquadro” ¢ “ndo tem conserto
desencantada de Britto também predomina.

O objetivo principal deste trabalho foi analisar as configuracdes do sujeito
lirico na obra de Paulo Henriques Britto e as formas que ele toma ao desdobrar-se em
subjetividades, aspecto que foi discutido de forma mais aprofundada no segundo
capitulo. Sabemos que os estudos sobre subjetividade lirica tém ganhado cada vez mais
forca no Brasil nos Gltimos anos e um aspecto consensual entre a critica é que a poesia
contemporanea € marcada por um estilhacamento da subjetividade, que na obra de
muitos poetas revela-se fraturada. No que concerne a manifestacdo do sujeito lirico na
obra de Paulo Henrigues Britto, verificamos que esse sujeito também possui natureza
fragmentaria, uma vez que se desdobra em diversas subjetividades. Isso significa dizer
que na obra de Britto o sujeito lirico se desteritorializa-se em subjetividades outras,
pois, em cada poema, o sujeito lirico se manifesta de uma forma distinta. Entre os varios
movimentos que esse sujeito executa, percebemos que as vezes ele tenta se esconder na
cena poética, ficando a espreita ou se projetando nos objetos do mundo, para dar ao
leitor a impressdo de que o poema se faz e se diz simultaneamente. Esse sujeito lirico,

muitas vezes irbnico, expressa, em alguns momentos, um discurso critico, criando

% Retirados do poema ““ Sonetilho de verdo”, encontrado no livro Trovar Claro (1997) e do poema “Uma
doenga” , do livro Tarde (2007), respectivamente.
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regras, reafirmando e descontruindo teorias, problematizando a insuficiéncia da
linguagem e a incomunicabilidade da poesia diante da realidade. Esse sujeito lirico,
outras vezes, revela uma aguda consciéncia critica da linguagem e indaga o estatuto da
poesia; em outros poemas, ele convida o leitor para observar de perto as dificuldades
que envolvem o oficio do poeta no processo de composi¢cdo do poema, utilizando a
poesia como espaco de reflexdo critica e de debate sobre si mesma. Esse sujeito lirico
também divide com o leitor, em outros poemas, angustias de ordem existencial, mas na
maior parte das vezes imprime leveza a essas discussdes por meio de saidas dotadas de
humor. Esse sujeito lirico, na maior parte dos poemas, problematiza a manifestacdo de
um lirismo fundamentado nas contingéncias do poeta, um lirismo intimista, que é mera
expressdo imediata das emocdes e dos sentimentos do sujeito empirico. Contudo, em
outros poemas, nos deparamos com um sujeito lirico que admite que, no momento da
criagdo poética, atua no poeta, junto ao controle racional, uma forca que escapa aos
dominios do consciente, um acaso, um impulso, o qual, mesmo que o poeta tente evitar,
ndo € possivel de ser excluido. Esse mesmo sujeito lirico deixa transparecer, outras
vezes, uma consciéncia desencantada, revelada por meio de debochadas inquietacoes,
que é outra configuracdo dessa subjetividade poética. Outras vezes, esse sujeito lirico,
por meio do prosaismo e fazendo uso do humor sarcéstico, tenta trazer o leitor para
perto de si, para torna-lo seu cimplice.

Essa incursdo na obra de Britto nos permitiu visualizar um fio condutor que
perpassa todos 0s poemas e que garante uma unidade ao projeto poético. Trata-se de
uma subjetividade poética critica, que se manifesta de maneira distinta em cada poema,
mas que em todos eles revela que, no momento de elaborar sua poesia, Britto afasta-se
do espontaneismo e lanca mao de recursos para provar que na criacdo do texto poético
predomina um trabalho linguistico racional, que passa por um planejamento que
pressupde muitas etapas, como a escolha do tema a ser abordado, das palavras a serem
utilizadas e do modo como elas serdo articuladas para que sejam ressignificadas.
Acreditamos que o projeto poético de Britto tem como intuito provar que capacidade
imaginativa sempre estd controlada pela técnica. Esse processo de elaboracao racional
do texto poético inclui, ainda, a escolha da forma poética mais adequada, como o
soneto, por exemplo, que muitas vezes € 0 ponto de partida para criacdo de formas
novas (sonetilho, sonetoide, o soneto manco). Tudo isso revela a peculiar capacidade
inventiva de Britto, além de reafirmar o carater dinamico que circunda sua poesia. A

partir do segundo capitulo, conseguimos delinear claramente um aspecto central que



159

fundamenta todo o projeto poético de Britto, que € a é a presenca de uma consciéncia
critica que reverbera, assumindo diferentes nuances, em todos os poemas de Britto, sem
excecao.

Essa consciéncia critica se revela também quando Britto se reconhece como
herdeiro da tradicdo e, se nessa condi¢do, arrasta para a cena poética todas as herancas
culturais de que dispdem para dialogar com elas, aspecto pontualmente discutido no
terceiro capitulo desta dissertacdo. Nesse sentido, estamos admitindo, na mesma
perspectiva de Jodo Alexandre Barbosa (1986), que 0 poema carrega sua inscricao
historica como também a memoria literaria e as vivéncias circunstanciais instauradas
com a linguagem. Nessa perspectiva, hd uma estreita relacdo entre vida e arte, se
considerarmos que a memoria do lido estd imbricada na memdria do vivido. Ambas
encontram-se imiscuidas e a memdria de leitura interfere diretamente na constituicao da
subjetividade poética de Paulo Henriques Britto. Por meio dos dialogos feitos com os
seus predecessores, € possivel perceber o modo muito particular que Britto lida com a
tradicdo, numa atitude simultdnea de acolhimento e de transformacdo. N&do podemos
afirmar que ha uma completa adesdo a um movimento especifico ou a determinada
visdo herdada. Essa heranca de que Britto dispde ndo é manipulada somente pelo crivo
da continuidade, pelo contrario. O que Britto faz € olhar para os seus predecessores com
desconfianga, e, muitas vezes de maneira irdnica, questionar a tradigdo, problematiza-Ia,
relativiza-la, e, assim, nesses varios movimentos, ressignificar o material de que dispde.

Rastreando os residuos intertextuais de Jodo Cabral de Melo Neto e de Carlos
Drummond de Andrade presentes na obra de Paulo Henriques Britto, notamos que a
memoria de leitura do sujeito empirico Paulo Henriques Britto interfere em sua
subjetividade, ou seja, constatamos que as leituras que o poeta faz constituem um
material a ser elaborado pela e em poesia. Britto se revela herdeiro de Cabral quando
exalta em sua poética a técnica, o artificio, concebendo o poeta como um engenheiro da
palavra que, no poema, deve silenciar fatos associados a sua propria realidade e deve, a
todo instante, empreender um trabalho com a linguagem. Britto se revela herdeiro de
Drummond quando observamos que, assim, como 0 poeta de Itabira, ele possui a
capacidade de rir de si mesmo quando elabora uma poesia que é essencialmente,
irdnica, critica do proprio autor. Outro ponto de aproximacéao é que ambos concebem o
ato poético como uma luta permanente luta contra o cddigo. A obra de Paulo Henriques
Britto pode, portanto, ser concebida como um lugar propicio ao entrecruzamento de

forgas culturais. Ainda assim, o poeta consegue manter a sua individualidade marcante.
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Nesse sentido, ele cria novas possibilidades a partir da leitura da tradicdo e questiona
paradigmas, gerenciando no espaco do poema essa rede de relacGes, tdo entranhadas na
constituicdo de sua subjetividade poética.

Por fim, todas essas manifestacdes do sujeito lirico nos permitem afirmar que
na obra de Britto o sujeito lirico ndo se manifesta um sujeito lirico monolitico, aferrado
as vivéncias de uma subjetividade, imobilizada pela personalidade do poeta e com
limites precisos. Trata-se, ao contréario, de uma subjetividade que desconhece desses
limites. Nesse sentido, a obra de Paulo Henriques Britto nos convida a pensar sobre a
prépria constituicdo do sujeito lirico e sobre o lugar em que a subjetividade se situa, que
sdo questdes centrais nos estudos atuais sobre lirica contemporanea. Em sintese, 0
sujeito poético na obra de Paulo Henriques Britto é ficcionalizado e, nesse sentido, é o
lugar da alteridade. Trata-se de uma subjetividade poética forjada que ndo admite
demarcacBes muito precisas, ja que se move, projetando-se em direcdo a uma realidade
fora dos contornos do eu e que, a0 mesmo tempo, flerta com o que 0 que 0 poeta tem
em seu foro intimo, ja que ndo esta imune as vivéncias do sujeito empirico. O sujeito
lirico de Britto pode ser visto como um elemento recortavel, multifacetado, pois ora se
mostra fragmentado, ora se mostra a espreita, ora se revela em vestigios. Essa
subjetividade é afetada por toda a trajetoria intelectual trilhada pelo poeta, por todas as
suas vivéncias, e ndo esta circunscrita em espacos definidos. Admitimos, por fim, que
nessa tarefa de examinar as configuracGes do sujeito lirico, mais do que fornecer
respostas, lancamos novas perguntas e reflexées sobre o entrelugar da subjetividade e

sobre a complexa natureza do sujeito lirico.
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