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RESUMO

Este trabalho refere-se a uma pesquisa de Mestrado desenvolvida no Programa de POs-
Graduacdo em Musica da Universidade Federal de Goiés, na linha de pesquisa Musica,
Educacdo e Salde. A pesquisa objetivou identificar e analisar os processos pedag6gicos que
envolvem a mudsica em uma escola estadual de tempo integral na cidade de Goiania, GO. Trata-
se de uma pesquisa de abordagem qualitativa, na forma de estudo de caso. A coleta de dados
foi realizada pelo pesquisador, por meio de consultas a documentos da escola, observacdes de
praticas pedagdgico-musicais e entrevistas semiestruturadas realizadas com alunos, educadores
e gestores da instituicdo escolar. Foram realizadas consultas a referenciais teéricos que
abrangem a educacéo integral do ser humano, interdisciplinaridade, masica, educa¢do musical,
concepgOes e leis relacionadas as escolas de tempo integral em Goiés e no Brasil. Na andlise
dos dados foi realizado cruzamento entre o contetdo das observagdes e entrevistas com o
referencial tedrico. Com este estudo, foi possivel observar que a musica, no contexto da
educacdo integral, atua como facilitadora para a motivacao dos alunos e a integracéo de diversas
areas de conhecimento. Os educadores percebem que os alunos que estudam mdsica apresentam
ganhos relacionados a autoestima, disciplina e socializagdo, 0 que vai ao encontro da proposta
da educacéo integral. Constatou-se, também, que ainda ha desafios a serem superados para
atingir uma maior integracdo entre as diversas areas de conhecimento.

Palavras-chave: Educacdo musical. Processos pedagogicos. Escola estadual de tempo integral
de Goiania (CEPLC). Interdisciplinaridade.



ABSTRACT

MUSICAL EDUCATION AT FULL-TIME SCHOOLS: PEDAGOGICAL
PROCESSES IN A STATE SCHOOL IN GOIANIA, GO

This study concerns to Master’s research developed in the Post-Graduate Program of Music at
the Universidade Federal de Goias, following the research line of Music, Education, and Health.
The main goal of the present research was to identify and analyze the pedagogical processes
which involve music in a state full-time school in the municipality of Goiénia, GO. This is a
qualitative research, presented as a study case. Data were collected by the researcher through
school documents, observations of pedagogic-musical practices, and semi-structured interviews
with students, educators, and school administrators. Also, theoretical references encompassing
full-time education of human beings, interdisciplinarity, music, musical education, and
concepts and laws related to full-time schools in Brazil and in Goias were consulted. During
data analysis, the content of the observations and interviews were compared with the theoretical
references. Based on this study, it was possible to observe that music, in the context of full-time
education, facilitates students’ motivation and the integration of different areas of knowledge.
The educators realized that the students who study music present gains regarding self-esteem,
discipline, and socialization, which corroborates the proposal of full-time education. This study
also evidenced that some challenges still have to be overcome in order to achieve more
integration between the different areas of knowledge.

Keywords: Musical education. Pedagogical processes. State full-time school in the
municipality of Goiania. Interdisciplinarity.
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INTRODUCAO

Entre os diversos temas discutidos em educacdo nos ultimos anos destaca-se a
temética da Educacdo Integral, por sua relevancia no contexto educacional brasileiro. De acordo
com o Ministério da Educacdo e a Secretaria de Educacdo Continuada, Alfabetizagdo e
Diversidade (MEC/SECAD, 2009), algumas acdes significativas em prol dessa modalidade
educativa surgiram na primeira metade do século XX. Este movimento obteve um impulso a
partir da década de 1980, com a experiéncia da implantacdo dos Centros Integrados de
Educacdo Publica — CIEPSs, no Rio de Janeiro, em que o0 aluno permanecia na escola durante o
periodo de 8 horas da manhd as 17 horas, objetivando uma educacéo integral em que o estudante
participava de aulas curriculares, atividades esportivas, culturais e estudos dirigidos.
(GONCALVES, 2006).

O Ministério da Educacdo (MEC) assinala que a educagdo integral abrange a
questdo do tempo enquanto ampliacdo da jornada escolar, a integracdo da familia e da
comunidade na formacdo do aluno, assim como acfes ligadas a cultura, ao esporte, ao
desenvolvimento social e aos direitos humanos (MEC, 2010).

Nesse sentido, sdo concepcdes e praticas de carater educativo que refletem no
contexto educacional da sociedade brasileira, que visam reestruturar a escola, reconhecendo o
aluno em suas multiplas dimens6es. Nesta perspectiva, a educacao integral busca conectar o
processo de escolarizagdo com acGes socioeducativas, embasadas numa formacéo integral que
abranja varias areas de conhecimento (MEC, 2010). A educacdo integral deve contemplar
diversos campos como: Acompanhamento Pedagogico, Esporte e Lazer, Educacdo Ambiental,
Cultura e Artes, Direitos Humanos e Educacdo, Promocdo de Saude, Comunicacao e uso de
Midias, Ciéncias da Natureza, Educacdo Econémica e Cultura Digital (MEC, 2010).

Conforme Cavaliere (2002), as formulacdes de educacéo integral sdo provenientes
da corrente pedagdgica escolanovista e tém ocupado, nos Gltimos anos, importante espaco nos
debates sobre educacdo. Nesse sentido, Gadotti (2009) defende que a educacdo integral é um
direito do individuo, que deve ser oferecida e assegurada pelo Estado. De conformidade com
0 MEC (2010), aampliacdo ndo somente do tempo, mas também das oportunidades educativas,
estdo diretamente ligadas ao direito a vida, a promo¢do de saude, ao desenvolvimento da
cidadania e da democracia.

Adentrando-se ao contexto regional do estado de Goias, verifica-se que as

iniciativas em prol da educacéo integral tiveram inicio por meio do projeto Escola Estadual de
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Tempo Integral (EETI), no ano de 2006. Ratificada em seu Plano Estadual de Educacéo 2008-
2017 (Lei Complementar n° 62/2008) para o Ensino Fundamental, a oferta de educagéo integral
no estado vem se ampliando e tem buscado parcerias fora do espago fisico das escolas, com o
objetivo de viabilizar a educacdo integral do aluno. Através de organizacgdes sociais, diferentes
secretarias de governo realizam agdes formativas de gestores, coordenadores e educadores que
atuam nas unidades educacionais de tempo integral (GOIAS, 2011).

O estado de Goias reconhece que - apesar de ter avancado nos propositos da
educacdo integral ainda existem aprimoramentos a serem feitos. Sua implantacdo requer
melhorias no que diz respeito a readequacao da infraestrutura fisica, a ampliacdo e qualificacdo
de educadores, melhoria da articulacéo dos eixos que compdem a matriz curricular da proposta
de educacéo integral, assegurando qualidade de aprendizagem e formacéo integral aos alunos
numa perspectiva de expandir a educacio integral com qualidade (GOIAS, 2011).

Nessa perspectiva, percebe-se a necessidade de desenvolver estudos abordando
diferentes aspectos da educacao na Escola de Tempo Integral. Dessa forma, o tema proposto e
a definicdo dos objetivos desta investigacdo foram motivados por inquietacdes decorrentes da
pratica profissional do pesquisador enquanto educador musical em Escola de Tempo Integral
vinculada a Secretaria da Educacgéo do Estado Goias (SEDUC/GO).

Durante dois anos de atuacdo em colégio estadual de ensino de tempo integral,
ministrando aulas de masica e oficinas de violdo, foi possivel perceber que as oficinas artisticas
mantinham dialogos entre si e também com as outras areas do conhecimento, tais como:
Geografia, Historia, Inglés, Espanhol. Durante esse tempo, surgiram alguns guestionamentos
sobre 0 ensino da musica nesse espaco, no intuito de compreender como ocorre sua articulacéo
com as finalidades expressas no projeto pedagdgico escolar.

Entre os aspectos motivadores para a escolha do tema notou-se que, durante os
periodos de planejamentos pedagogicos, aconteciam discussdes coletivas voltadas para
desenvolvimento de acbes educacionais interdisciplinares. Nesse sentido, o foco seria as
apresentacdes artisticas, que compreendiam as datas comemorativas, dentro e fora do contexto
da escola, e também a elaboracdo de mostra cultural a partir de um tema gerador previamente
escolhido.

O locus pesquisado, Colégio Estadual Professora Lousinha Carvalho (CEPLC),
conta com a colaboracdo de érgdos externos que desenvolvem projetos educativos juntamente
a Secretaria de Educacdo, Cultura e Esporte do Estado de Goias (SEDUC/GO). Conforme o
Projeto Politico Pedagdgico (PPP) do ano de 2014, do colégio pesquisado, 0 ensino integral

conta com a pratica artistica e esportiva como estimulo no desenvolvimento do curriculo basico.
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O projeto enfatiza a necessidade de priorizar as relagdes humanas que envolvam todos o0s
segmentos da comunidade escolar e que promovam o estimulo a prética coletiva (CEPLC,
2014).

A referida instituicdo sustenta-se nos principios da Dignidade Humana, que
reconhece 0s seres humanos enquanto sujeitos de direitos. Também se apoia huma perspectiva
que esta em consonancia com as previsdes legais vigentes, a Lei n.° 9.394/96 de 20 de dezembro
de 1996, Lei de Diretrizes e Bases da Educagédo - LDB; Lei Complementar n.° 26, de 28 de
dezembro de 1998, que estabelece as Diretrizes e Bases do Sistema Educativo do Estado de
Goias, e também a Lei Federal 8.069/1990, que criou o Estatuto da Crianca e do Adolescente -
(ECA) (CEPLC, 2014).

De acordo com o PPP vigente na instituicdo pesquisada, a unidade escolar visa
implementar metodologias que propiciem o ensino integral, no formato interdisciplinar, com o
propésito de atender as complexidades do campo educacional (CEPLC, 2014). Sob esta
perspectiva, a referida unidade escolar compreende a educacéo integral ndo somente como a
ampliacdo do tempo escolar, mas como um territdrio de convivéncia e troca de experiéncias de
aprendizagem, em que o estudante tenha a oportunidade de desenvolver sua formacéo social,
cultural, cognitiva e psicologica (CEPLC, 2014).

Diante do exposto, esta pesquisa volta seu olhar para o ensino da masica e suas
interlocucdes com outras areas do conhecimento no contexto da ETI.

Para atingir os objetivos, buscou-se embasamento em referencial tedrico de autores
que abordam o desenvolvimento do sujeito e de sua formacdo, em diversas dimensdes.

Veber (2009) assinala que pesquisas recentes sobre o ensino de masica no contexto
da escola de tempo integral, estdo sendo desenvolvidas e que estas colaboram com importantes
questdes relacionadas a Educacdo Musical e a atuacdo do professor nesse espaco educacional.
Assim, considera-se 0 momento oportuno para a ampliacdo de investigacdes abordando essa
tematica, uma vez que a escola de tempo integral pode proporcionar a expansdo das atividades
no campo da musica e da formagdo humana (VEBER, 2009; PENNA, 2011).

Moreira (2013), em estudos sobre oficinas de musica na escola de tempo integral,
no municipio de Goiania, destaca que em virtude do longo tempo de permanéncia do aluno nas
instituicbes de ensino, torna-se primordial ampliar as pesquisas que investiguem a masica e
suas praticas na concepcdo de educacao integral do ser humano.

Diante do exposto, este trabalho apresenta 0s seguintes questionamentos: Como €
realizada a educacdo musical no contexto da escola de tempo integral? O que a musica propicia

a formacdo do aluno? Como os professores de area, educadores musicais e gestores percebem
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0 ensino de musica nesse contexto? Quais sdo 0s objetivos da educacdo musical na escola de
tempo integral?

Para isso, como referencial tedrico, buscou-se estudos na area da Teoria da
Complexidade, de Edgar Morin (2000, 2003), destacando os sete saberes que se encontram na
base de seu pensamento sobre educacdo. Para representar o campo da educagédo, tomamos como
referéncias estudos de Gimeno Sacristan (2002). Nos estudos sobre a interdisciplinaridade,
buscou-se embasamento tedrico em autores, como lvani Fazenda (2003, 2008), que forneceram
significativas contribui¢des a partir de seu enfoque sobre interdisciplinaridade e curriculo, o
que oportunizou reflexdes sobre fundamentos da pratica pedagogica interdisciplinar, pois
amplia a visdo critica sobre a teoria e a préatica da interdisciplinaridade.

No campo da Educacdo Musical, a pesquisa também se apoiou em trabalhos de
autores, como Maura Penna (2002, 2013), cuja teoria aborda o ensino de musica em escolas
publicas de Ensino Fundamental. Utilizou-se ainda, algumas contribuicdes de Vanda Freire
(2010b), no que se refere a questdes ligadas a pesquisa em musica e sua utilidade. E ainda,
Sonia Albano de Lima (2012), responsavel por projetos de pesquisa sobre perspectivas
interdisciplinares. Sobre aspectos histéricos e metodologicos das oficinas de mdsica no Brasil,
considerou-se o trabalho de José Nunes Fernandes (2000), para nos embasar sobre o
desenvolvimento da educacdo musical no referido contexto. Destaca-se, também, Alicia Maria
Almeida Loureiro (2003), que trabalha aspectos importantes sobre o sentido e o significado da
educacdo musical, seu lugar no curriculo do Ensino Fundamental, e discussbes sobre a
formacdo do educador musical. A escolha desses pensadores contribuiu para a compressdo dos
processos educacionais que envolvem a masica no contexto da escola de tempo integral.

Para a compreensdo da problematica relacionada aos processos educacionais
utilizou-se a teoria da complexidade de Morin (2003). O autor entende que sé 0 pensamento
complexo sobre uma realidade também complexa pode impulsionar a reforma do pensamento
no sentido da contextualizacdo, da articulacdo e da interdisciplinarizacdo do conhecimento
produzido pela humanidade. Em sua visdo, a reforma necessaria do pensamento é aquela que
gera um pensamento do contexto e do complexo (MORIN, 2003). Nesse sentido, 0 Pensamento
Complexo apresentado por Morin pode contribuir de forma significativa na tarefa de
compreender o processo educativo na escola de tempo integral, assim como, compreender
diversos aspectos relacionados a formacdo do sujeito.

Sob a luz do pensamento dos autores mencionados, esta pesquisa teve como
objetivo identificar e analisar os processos pedagdgicos que se relacionam com a educagédo

musical no contexto de uma escola estadual de tempo integral da cidade de Goiania - GO.



17

Especificamente, buscou-se compreender os significados das aulas de misica para
0 aluno e em quais aspectos as atividades desenvolvidas pelos professores de musica e das
demais areas do conhecimento oferecidas pela unidade de ensino podem favorecer a formagédo
humana. Procurou-se ainda, identificar a relacdo entre a musica e as demais disciplinas e a
contribuicdo na aprendizagem e, consequentemente na formacdo do aluno. Conhecer como
acontece o planejamento e quais sdo 0s objetivos da educacdo musical na escola.

Por meio de uma proposta metodolégica de abordagem qualitativa, efetivou-se um
estudo de caso que, de acordo com Stake (2000), permite ao pesquisador aprofundar na
descricdo do fenémeno estudado. Para Merriam (1998), a organizac¢ao dos dados em um estudo
de caso possibilita alcancar uma maior compreensao de uma situacao especifica, assim como
dos significados para os sujeitos envolvidos. Nessa abordagem, o pesquisador foca mais o
processo do que os resultados, considerando o contexto vivenciado (KLEBER, 2006).

Como instrumentos de coleta de dados, foram realizadas consultas a documentos
da instituicdo de ensino, entrevistas semiestruturadas com alunos, professores, coordenacéo e
observacdo das aulas de musica e ensaios artisticos.

A coleta de dados ocorreu entre os dias 5 de agosto e 26 de novembro de 2014. As
entrevistas foram realizadas primeiramente com educadores da unidade escolar, uma vez que o
pesquisador optou por aguardar o tempo dos alunos se ambientarem ao retorno das aulas do
segundo semestre do ano letivo.

Foram entrevistados 4 educadores em agosto, 4 em outubro e 2 no més de
novembro. No contexto, foram encontrados alguns desafios pelo pesquisador, que necessitou
aguardar a disponibilidade dos professores, em virtude de periodos de avaliagcdes, ensaios para
mostra cultural do colégio e o Periodo de Intensificacdo da Aprendizagem (PIA) em que os
alunos com notas abaixo da média tém aulas de reforco.

Em concordancia com os principios éticos estabelecidos, todos os participantes da
pesquisa receberam identificacdo por simbolos alfabéticos e numéricos, a fim de serem
preservadas suas identidades. Onde se encontra a descri¢ao “Educador”, utilizou-se a letra: “E”,
que compreende a primeira letra do termo, e também o namero referente a quantidade de
sujeitos entrevistados: “E1 a E10”. O mesmo procedimento ocorreu com os “Alunos”,
representados pela letra: “A”. Nesse caso, acontece entre: “Al e A8”.

Ressalta-se que as transcricdes das falas dos sujeitos entrevistados serdo
apresentadas em recuo. Os registros foram feitos por meio de gravagoes, filmagens e fotos. Os
dados foram analisados a partir do intercruzamento das informagdes obtidas com base no

referencial tedrico. O trabalho foi organizado em capitulos, conforme se segue:
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No primeiro capitulo, apresenta-se o embasamento teodrico, contemplando
Principios da Complexidade e Educagdo, abordam-se conceitos sobre Interdisciplinaridade,
Transdisciplinaridade, Educacdo Integral do ser humano, Educacdo Musical e aspectos sobre
musica na educacdo integral.

No segundo capitulo, traca-se um panorama das escolas de tempo integral no
Brasil. Destacam-se as concepgdes e a implantacdo do tempo integral nas escolas publicas
brasileiras, considerando as orientacbes do Ministério da Educacdo (MEC), com suas
respectivas metas, recursos, estratégias, abrangéncia e possibilidades de efetivagdo. Também
apresenta-se aspectos sobre a educacéo integral no estado de Goias assinalando alguns projetos
desenvolvidos no campo de estudo.

No terceiro capitulo, contempla-se o delineamento metodoldgico da pesquisa,
local de estudos, selecdo dos sujeitos, aspectos éticos e a sistematizacdo e os procedimentos da
coleta dos dados, e também, descreve-se os caminhos percorridos para a obtencdo dos dados,
juntamente com os procedimentos adotados para analise dos dados destacando as categorias de
analise. Posteriormente, apresentam-se os resultados e a discussdo dos dados obtidos.

Finaliza-se o trabalho com as consideracdes finais, reunindo reflexdes sobre a
educacdo musical e suas particularidades, os processos educativos realizados na escola de
tempo integral.

Ressalta-se que a presente pesquisa foi desenvolvida no Programa de POs-
Graduacdo em Mdsica da Escola de Musica e Artes Cénicas da Universidade Federal de Goias,

com bolsa da Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior - CAPES.
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Capitulo 1

REFLEXOES TEORICAS

As reflexdes apresentadas neste trabalho estdo embasadas na teoria da
complexidade do pensador francés Edgar Morin compreendendo seu posicionamento sobre
educacdo. Apresentam-se, também, aspectos sobre interdisciplinaridade, bem como sua
utilizacdo no contexto das escolas publicas de educacdo integral nos dias atuais. A busca pela
compreensdo da problemética sobre Educacdo Musical teve como base teorica, trabalhos
representativos da area para que, juntamente com os dados obtidos na etapa de coleta fosse
possivel estabelecer importantes interlocugdes.

Em qualquer ambiente de aprendizagem, sdo inimeras as relagdes que intervém no
processo de construcdo e organizacdo do conhecimento. As multiplas relagdes entre professores
e alunos alicercam o contexto de trabalho no qual as relagdes de sentido sdo constituidas. Morin
(2003) entende que para se organizar 0s conhecimentos é preciso que 0 sujeito tenha uma

cabeca “bem feita” e ndo uma “cabega cheia”. Assim, explica que:

[...] Uma cabeca bem-feita € uma cabeca apta a organizar os conhecimentos
e, com isso, evitar sua acumulacgdo estéril [...] O processo é circular, passando
da separacdo a ligacdo, da ligacdo a separacdo e, além disso, da analise a
sintese, da sintese a analise. Ou seja: 0 conhecimento comporta, a0 mesmo
tempo, separacdo e ligacdo, andlise e sintese (MORIN, 2003, p. 24).

Nessa perspectiva, evidenciam-se conhecimentos e alguns principios definidos pelo
autor (MORIN, 2002), abrangendo, também, alguns estudiosos que seguem linhas de

pensamento similares.

1.1 Complexidade e educacao

A nocéo de educacdo e reforma do pensamento, no entendimento de Karl Marx,

segundo Morin, seria qualquer reforma do ensino e da educacgéo que, antes de qualquer coisa,

precisaria comecar pela reforma dos educadores. Desse modo, o nivel de complexidade
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demanda reflexdes sobre conceitos, metodologias e referenciais tedricos que possibilitem ao
sujeito o reaprendizado de seu pensamento (MORIN, 2003).

De conformidade com Morin (2003), nossa aprendizagem é proveniente da visdo
cartesiana que defendia a separagdo das coisas, ou seja, divide-se, segrega-se para analisar. Em
contrapartida, o autor traz o principio pascalino que defende a introducdo, a religacdo, a
contextualizacgdo e a interligacdo para uma possivel compreenséo do fendmeno?. Contudo, essa
divergéncia de pensamentos tem provocado reflexdes e sugerem que Se repense conceitos,
metodologias e referenciais tedricos compativeis com uma nova abordagem paradigmatica
(MORIN, 2003; FREIRE, 2010).

Segundo Edgar Morin (1996), o sujeito ndo se reduz a sua estrutura morfoldgica,
que é inerente ao ser vivo. Para o autor, o sujeito precisa ser considerado nos aspectos
biologicos, fisicos, psiquicos, sociais, culturais, contemplando, desse modo, uma formacao
integral. Nesse direcionamento, o ser humano adquire perspectivas culturais e multiculturais.

Ainda para esse autor, “o parcelamento e a compartimentagao dos saberes impedem
apreender 0 que esta tecido junto”. Nesse sentido, Morin utiliza-se do termo “complexo”, base
de sua teoria, referindo-se ao que é tecido junto (MORIN, 2000).

O pensamento complexo esta provido dos principios de ordem, nas leis que regem
a humanidade, nos algoritmos, nas certezas e ideias claras. Também na dialogica da desordem,
do incerto, do confuso, do indizivel. O objetivo do conhecimento a partir da complexidade, ndo
seria descobrir o segredo do mundo, mas sim dialogar com o mistério do mundo (MORIN,
1999).

Morin (2000) define os sete saberes para uma educagdo que abranja o ser humano
em suas dimensdes bioldgicas, fisicas, emocionais, sociais e culturais, como caminhos para
aqueles que pensam e fazem a educacdo e que, também, estdo preocupados com o futuro das
criancgas e adolescentes.

Em concordancia com Morin, Gimeno Sacristan (2007, p. 15) discorre sobre o
significado e funcdo da educacdo na atualidade. Diante do contexto de uma sociedade

globalizada o autor entende que: “Se cremos que ela deve servir a um projeto de ser humano e

! Segundo Edgar Morin (2013), foi também, através de Blaise Pascal, que extraiu alguns elementos para a
compreensdo de um dos principios-chave da complexidade que é a hologramaticidade, de onde conclui que tudo
esta ligado a tudo, de uma forma antagbnica, concorrente e intercomplementar. Desse principio, Morin acredita
ter sido possivel tirar sabias conclusdes: “Foi assim que fui animado pela vontade de entrelacar tanto quanto
possivel filosofia, ciéncia, literatura, poesia e, bem antes que surgisse em mim a necessidade imperiosa de utilizar
esse termo, eu buscava a complexidade”. O que seria: “integrar simultaneamente as multiplas dimensdes de uma
mesma realidade, a saber, a realidade humana, as incontornaveis contradi¢des e as ineliminaveis incertezas”
(MORIN, 2013, p. 13-14).
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da sociedade, teremos que aproveitar suas possibilidades e enfrentar os riscos formando pessoas
que possam reorienta-la”. Nessa perspectiva, educa-se 0 ser humano para a vida, para 0 mundo
(GIMENO SACRISTAN, 2007).

A educagdo no contexto da globalizagdo precisa transcender a tendéncia da
especializacdo e dirigir-se para a relagdo entre as disciplinas, abordando os fendmenos de
maneira interdisciplinar (GIMENO SACRISTAN, 2007, p. 26). Baseado em estudos de Morin,
esse mesmo autor afirma que ¢é preciso cultivar uma “inteligéncia geral” que aborde de maneira
multidimensional os temas complexos. Desse modo, para que se possa compreender e
estabelecer uma interconexao com o mundo é preciso proporcionar conhecimentos interligados
(GIMENO SACRISTAN, 2007).

Diante do exposto, ressalta-se que a formacéo e a atuacdo dos professores requer
um olhar global sobre 0 mundo como uma rede. Para que isso se efetive, torna-se necessario
que a construcdo de curriculos alinhe-se a uma pratica que busque “educar para a vida”
(GIMENO SACRISTAN, 2007).

1.1.1. Os sete saberes

Os saberes necessarios a educacdo do futuro foram propostos por Edgar Morin para
a reforma do Ensino Médio francés, em 1997, durante o governo socialista de Francois
Mitterrand. Apesar de ndo terem sido implantados em seu pais de origem, se constituiram em
importante fonte de inspiracdo na implantacdo de propostas para se repensar a educagdo no
Brasil. Educadores e pesquisadores buscam formas de aplicad-los em diversas areas do
pensamento e niveis do ensino como: o privado, o publico ou comunitario (CARVALHO,
2008).

Os setes saberes sao ordenados em: 1) As cegueiras do conhecimento — o erro e a
ilusdo; 2) Os principios do conhecimento pertinente; 3) Ensinar a condi¢do humana; 4) Ensinar
a identidade terrena; 5) Enfrentar as incertezas; 6) Ensinar a compreensdo; 7) A ética do género
humano (MORIN, 2000, p. 12). Estes saberes podem ser compreendidos, resumidamente, da

seguinte forma:

1) As cegueiras do conhecimento — o erro e a ilusdo
A presenca da dialogica da “ordem” e da “desordem” mostra que o conhecimento

deve tentar negociar com a incerteza (MORIN, 1999). Para Morin (2000), o desenvolvimento
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do conhecimento cientifico € um poderoso meio de deteccdo dos erros e de luta contra as
ilusbes. Entretanto, o autor salienta que os paradigmas que controlam a ciéncia podem
desenvolver ilusdes e nenhuma teoria cientifica esta imune ao erro. Para ele, o conhecimento
cientifico ndo pode tratar sozinho dos problemas epistemoldgicos, filosoficos e éticos da
humanidade: “A educagdo deve-se dedicar, por conseguinte, a identificagdo da origem de erros,
ilusdes e cegueiras” (MORIN, 2000, p. 21). Nesse entendimento é necessario integrar as
informacdes que se desvelam nas acOes, reformular novas préaticas para enfrentar as incertezas
(MORIN, 1999).

Ao referir-se a estreita relacdo entre inteligéncia e afetividade, Morin (2000) alerta
que nado existe um nivel superior da razdo sobe a emoc¢do, mas, 0 que existe seria uma ligacdo
entre “intelecto < afeto”. Nesse sentido, torna-se indispensavel o estabelecimento de
comportamentos racionais. Nessa dire¢ao, a capacidade ou “faculdade” de raciocinio pode vir
a ser minimizada, ou extinguida, pela falta de emoc¢do. Ao contrario, o fortalecimento da
capacidade de reagir emocionalmente pode estar na base de comportamentos irracionais,
mesmo com a possibilidade de sufocar o conhecimento, pode também, solidifica-lo (MORIN,
2000).

2) Os principios do conhecimento pertinente

No segundo saber, Morin (2000) trata dos principios do conhecimento pertinente.
Segundo ele, para adquiri-lo, ndo seria necessario acabar com a ideia das disciplinas, mas
rearticula-la com outros contextos contrarios a fragmentacao. O conhecimento fragmentado ndo
permite efetuar ligacdes entre as partes e a totalidade. Nesse sentido, as disciplinas devem ser
substituidas por um modo de conhecimento capaz de apreender os fendmenos em seu contexto,
sua complexidade e seu conjunto (MORIN, 2000).

Nesta perspectiva, além de mostrar aos alunos as realidades de seu préprio local, 0s
educadores passam a abordar conhecimentos relacionados a questdes globais, de modo a
facilitar o entendimento e o conhecimento do todo (MORIN, 2003).

Para Morin (2003), uma integracdo disciplinar nas unidades de ensino, seria preciso
que os contetdos abordados proporcionem o desenvolvimento do humano em sua totalidade.

A condicdo humana seria, nesse caso, 0 objeto essencial de todo o ensino (MORIN, 2003).

3) Ensinar a condi¢cdo humana
Para o reaprendizado da condicdo humana, seria preciso reaprender a nossa propria

condicdo, sejam elas (culturais, naturais, miticas ou psicologicas). Conhecer o humano seria
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situa-lo no Universo. Nesse direcionamento, Morin (2004) considera ser preciso reconhecer o
duplo enraizamento no cosmos fisico e na esfera viva e, da mesma forma, nosso
“desenraizamento propriamente humano, pois estamos simultaneamente dentro e fora da
natureza” (MORIN, 2004, p. 47-48). Assim, 0 autor observa que a origem dos seres humanos
esta intimamente ligada ao cosmos, a natureza da vida, e que 0 homem, como tal, comporta em
si a dialogia da existéncia, manifestando tanto a racionalidade, a sabedoria quanto o lado
passional, impulsivo, ao que denomina de “homo sapiens-sapiens-demens” (MORIN, 2004).

Morin (1991, 2000) afirma que o animal da familia dos hominidaes, do género
homem e da espécie sapiens, € um ser subjetivo, cujas relagdes com o mundo objetivo sdo
sempre incertas. Por essa condigédo, ele - enquanto sujeito ao erro - naturalmente produz
desordem. Portanto, carrega em si um lado de loucura, ilusdo, confuséo, o qual representa seu
lado demens.

Os sentimentos e as emogdes sdo necessarios a racionalidade e ao conhecimento.
Assim, somos possuidos pelas ideias e pela cultura na qual estamos integrados e inseridos,
fenomeno a que Morin chama de “Noosfera”, e agimos automaticamente quando nao nos
conscientizamos da acdo das ideias sobre nds (MORIN, 2000 apud NINIS e BILIBIO, 2002, p.
47).

Nesse direcionamento, ressalta-se que o processo de conhecer 0 homem é continuo,
e situa-lo e atualiza-lo no Universo passa pela aceitacdo de suas frequentes transformacdes
(MORIN, 2004). Nesses termos, Morin (2004) considera que nos, humanos, vivemos de acertos

€ erros, sucessos e insucessos, avancos e retrocessos.

4) Ensinar a identidade terrena

Reconhecer nossa identidade terrena. Essa ideia da identidade terrena, presente no
pensamento de Morin (2003), estd ligada a ideia de sustentabilidade. No quarto saber,
compreende-se que a Terra € um planeta que precisa ser sustentado para que se constitua em
algo viavel para gerac@es futuras. Conhecer o desenvolvimento do planeta seria um modo de
conscientizar aos alunos, sobre a ideia de que tudo esté interligado e, que cada acéo reflete no
todo. Morin (2003), desse modo, reafirma a ideia de religacéo e de totalidade, onde a parte esta

no todo e o todo esta nas partes.

5) Enfrentar as incertezas
A partir da conscientizagdo de que nds, seres humanos, convivemos com incertezas,

limitacOes e, nos deparamos com algo novo de maneira imprevista, Morin (2003) ressalta que
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precisamos agir e encarar nossas insegurancas. Assim, pressupde-se que na escola deve-se
preparar 0 aluno com o objetivo de capacita-lo a enfrentar os desafios inesperados. 1sso seria
fortificar suas estruturas mentais, para que ele proprio torne-se capaz de compreender e
consequentemente, resolver seu problema baseado em situagdes anteriores (MORIN, 2003).

6) Ensinar a compreensao

Introduzir o ensino da compreensdo nas escolas e universidades s6 seria possivel
por meio do didlogo e do entendimento. Essa ideia, de acordo com Morin (2003), pode ser
estendida ao planeta, pois 0 que o caracteriza enquanto terra patria é a incompreenséo politica,
ideoldgica e econdmica. Desse modo, a compreensdo deve ser o meio e o fim da comunicacao
humana. Um dos aspectos destacados por Morin refere-se as instituicdes de ensino, por serem
caracterizadas pela incompreensdo, pelos constantes desentendimentos entre disciplinas e
departamentos que ndo se comunicam entre si (MORIN, 2003).

Observa-se que um dos obstaculos da educagéo € a compreensdo, e muitas vezes a
diferenca de cultura, a falta de respeito a liberdade, o egocentrismo e a vinganca séo elementos
geradores de conflitos, sdo fatores que precisam ser observados para compreender o0 outro e o
eu (MORIN, 2003). Para Morin, precisamos nos conscientizar das nossas condi¢des. Sob esse
mesmo olhar, por sermos faliveis, frageis, insuficientes e carentes torna-se necessario

compreender o outro para que, nesta troca, sejamos também compreendidos (MORIN, 2003).

7) A ética do género humano

O tema da ética constitui um dos saberes que envolve o individuo, a sociedade e a
espécie. A etica do género humano esta embasada no tripé constituido pela autoética, socioética,
e antropoética (MORIN, 2003).

Morin (2007, p. 93) afirma que “A auto-€tica €, antes de tudo, uma ética de si para
si que desemboca naturalmente numa ética para o outro”. A ética de si para si comporta aspectos
como: autoanalise, autocritica, honra, tolerancia, pratica da recursdo, ética, tomada de
responsabilidade. O autor ainda aborda a ética da compreensédo, que abrange a consciéncia da
complexidade e dos desvios humanos, com a abertura a generosidade e ao perddo. Morin (2007)
também destaca a ética da cordialidade, da cortesia e da civilidade. E, por fim, uma ética da
amizade (MORIN, 2007).

De forma resumida, Morin (2007, p. 142) define a autoética em dois

“mandamentos”: “disciplinar o egocentrismo; e desenvolver o altruismo™.
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Carvalho (2008), discorrendo sobre Morin, assinala que a autoética estaria voltada
para a meditacdo das acBes e sentimentos que nds, seres humanos, vivenciamos a todo o
momento. Nesse sentido, podem estar presentes no lazer, na alegria, no amor, no sofrimento,
na dor, no companheirismo, na amizade (CARVALHO, 2008). Ja a socioética esta voltada para
relagdes que travamos com os outros, com o propdésito de garantir solidariedade (CARVALHO,
2008). Por fim, a antropoética, fundada na identidade humana comum, na preservacao e na
sustentabilidade de nossa terra-pétria, algo que garanta as futuras geragdes o direito de existir
(CARVALHO, 2008).

O caréter ternario da condicdo humana constitui-se, ao mesmo tempo, em
individuo/sociedade/espécie. A educacdo, de acordo com o pensamento de Morin (2007), deve
conduzir a antropoética. A ética, enquanto individuo/espécie, necessita do controle mdtuo da
sociedade pelo individuo e do individuo pela sociedade, culminando na democracia (MORIN,
2007).

A ética deve formar-se nas mentes com base na consciéncia de que o humano é, ao
mesmo tempo, individuo e parte da sociedade. Desse modo, com essa tripla realidade, todo
desenvolvimento humano deve compreender o conjunto da autonomia de cada um, das
participacGes comunitarias e da consciéncia de pertencer a propria espécie (MORIN, 2003).

Nesse viés, Morin (2003) chama a atengédo para o surgimento do paradigma ético
politico deste século, que carece de estabelecer uma relagdo de controle matuo entre a sociedade
e os individuos pela democracia. E assim, conceber a humanidade como comunidade planetaria.
A educacdo deve contribuir, ndo somente para a retomada de consciéncia de nossa “Terra-
Patria”, mas também permitir que esta consciéncia torne-se realidade (MORIN, 2003).

Sob esse olhar, o exercicio da interdisciplinaridade torna-se vital, tendo em vista a
busca incessante que ela promove pela sintese reguladora da unidade de pensamento. Assim, a
compartimentacdo dos saberes e a incapacidade de articula-los uns aos outros € um grande
problema do ensino. A aptiddo para contextualizar e integrar € uma qualidade fundamental da
mente humana que precisa ser desenvolvida (MORIN, 2003).

Para se chegar a Interdisciplinaridade e Transdisciplinaridade, de acordo com a
visdo de Morin, precisariamos da constru¢do de um ponto de vista, que esteja voltado para
edificar algo que envolva a vida, a Terra, 0 cosmos, a humanidade, o homem, o conhecimento
e as artes (CARVALHO, 2008).
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1.2 Interdisciplinaridade

A origem historica da interdisciplinaridade apareceu desde a Antiguidade Classica
e se estendeu até a Idade Média, quando houve uma divisdo do conhecimento em dois grandes
segmentos: o trivium e o quadrivium (SANTOME, 1998 apud LIMA, 2012).

[...] Na Idade Média a proposta se estendeu quando da divisdo do conhecimento
em dois grandes seguimentos: o trivium (gramatica, retérica e dialética) e o
quadrivium (aritmética, geometria, astronomia e musica). Esse esquema escolar
teve continuidade até proximo dos anos 1760, cedendo lugar a outros métodos
de ensino mais fragmentados e disciplinares, originando a organizagéo
curricular vigente. [..] A ambiguidade faz parte do territorio da
interdisciplinaridade, pois o saber universal ndo est4 presente em um unico
individuo, mas no todo da humanidade (LIMA, 2012, p.19-20).

A interdisciplinaridade surge em resposta a uma necessidade observada
particularmente nos campos das ciéncias humanas e da educacdo. Com vistas a superar a
fragmentacdo e o carater de especializacdo do conhecimento, causados eminentemente por uma
epistemologia tendenciosa, com raizes positivistas, no empirismo, no naturalismo e no
mecanicismo cientifico do inicio da modernidade.

De maneira semelhante, Lima (2012, p. 19), adianta que a interdisciplinaridade
surge como uma necessidade cientifica. Ainda que ndo seja uma ciéncia, seu surgimento veio
para auxilid-la. Os principios norteadores das ciéncias, universalidade, neutralidade e
objetividade culminaram na separacdo de cada area de atuacdo devido a implantacdo de
métodos e linguagens préprias. A fragmentacédo cientifica dificultou a ocorréncia de dialogos
entre tais linguagens, gerando um conhecimento desarticulado, dificultando as significacdes do
conhecimento (LIMA, 2012).

A interdisciplinaridade, nessa optica, vai ao encontro do resgate da unidade e da
intersubjetividade (THIESEN, 2007). Nesta perspectiva, Lima (2012) afirma que, ao exercitar
a interdisciplinaridade, o ser humano realiza uma busca constante pela sintese que ajusta a
unidade do pensamento. Desse modo, para Thiesen (2007) recupera-se a ideia de cultura, o
papel da escola e o papel do homem que, nesta ordem, resgata a formag¢do do homem total,
formando-o em sua realidade como agente das mudancgas do mundo. O mesmo autor realca que
identificar um conceito para interdisciplinaridade seria buscar e encontrar seu sentido
“epistemoldgico”, seu papel e suas implicagdes sobre o processo do conhecer (THIESEN.
2007).
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Picchi (2010, p. 73) ressalta que integrar e interagir, fazer relagfes diretas e de

maneira apropriada propicia bons resultados. O autor destaca que:

[...] uma nova etapa do desenvolvimento do conhecimento cientifico e de sua
divisdo epistemoldgica e exigindo que as disciplinas cientificas em seu
processo constante e desejavel de interpenetracdo fecundem-se cada vez mais
reciprocamente, a interdisciplinaridade é um método de pesquisa e de ensino
suscetivel de fazer com que duas ou mais disciplinas interajam entre si
(PICCHI, 2010, p. 73).

O estabelecimento de dialogos continuos, entre a prética e a teoria, a divida como
componente formador, a pesquisa como agente do desempenho cognitivo sdo metas
interdisciplinares (LIMA, 2012). No que concerne ao processo de ensino e escolarizagéo,
Japiassu (1976) destaca que:

O papel da interdisciplinaridade no processo de ensinar e aprender na
escolarizacao formal é buscar uma articulacado entre as abordagens pedagégica
e epistemoldgica. Com seus avangos, limita¢Ges, conflitos e consensos,
consiste, primordialmente, em estabelecer uma ponte para ligar as fronteiras
que haviam sido estabelecidas anteriormente entre as disciplinas. Tal objetivo
asseguraria a cada um seu carater propriamente positivo, segundo modos
particulares e com resultados especificos (JAPIASSU, 1976, p. 75).

Numa possivel relacdo interdisciplinar, pode-se abranger o estabelecimento de
discursos marcados por relac6es estruturais (CARVALHO 2008). Nesse sentido, Picchi (2010),
assinala que quando se estabelece relacdes interdisciplinares entre a masica e outras areas de
conhecimento de forma ampla, como mdusica e literatura, por exemplo, diversos criticos
literarios tem relacionado a formalizag¢éo do continuo sonoro com a forma de expressdo escrita.
Assim, a relacdo texto e significacdo junto a representacdo do discurso sonoro e naturalmente

a ritmica e a prosodia poética estdo em consonancia (PICCHI, 2010).

1.3 Transdisciplinaridade

De acordo com Morin (2002), a organizacdo disciplinar foi instituida no século

X1X, com a formag&o das universidades modernas e, no século XX, teve seu desenvolvimento

impulsionado por pesquisas cientificas. O autor destaca que as disciplinas possuem uma
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historia, origem, institucionalizacdo, evolucdo, esgotamento, e encontram-se inscritas na
histdria, nas Universidades e na sociedade (MORIN, 2002).

Libaneo (1994) afirma que a disciplina é o procedimento resultante da delimitacéo
dos discursos em um corpo de objetos, métodos, técnicas e instrumentos; em outras palavras, é
uma forma de um saber fragmentado. Ao mesmo tempo, encontra-se em Morin (2002) que a
noc¢do de disciplina é fundamental para que se possa entender o desenvolvimento das ciéncias,
do pensamento humano. O autor a considera como uma categoria organizada dentro das
diversas areas do conhecimento cientifico. Para ele, o entendimento do termo
interdisciplinaridade, advém inicialmente da nocao de disciplina (MORIN, 2002).

Carvalho (2008), em estudos sobre a Transdisciplinaridade segundo o pensamento
de Morin, ressalta que ela é o resultado natural da sintese dialética causada pela
interdisciplinaridade. Ou seja, € o reconhecimento da interdependéncia entre todos 0s aspectos
da realidade. Dessa maneira, a proposta transdisciplinar, € de que 0s entrecruzamentos
transdisciplinares ndo propdem um sincretismo entre conhecimentos cientificos e religido,
ciéncia e arte, ciéncia e mito. A ideia é de que se estabelecam didlogos entre esses circuitos dos
saberes. Assim, 0s saberes transdisciplinares séo regados pelas polifonias da arte, da poesia, da
filosofia, da ciéncia, da tradigdo, sem que se estabeleca nenhuma diferenca de natureza ou grau
entre elas (CARVALHO, 2008).

O prefixo trans, de acordo com Luz (2013), refere-se ao mesmo tempo, ao ‘entre’ e
‘além’ das disciplinas. Por outro lado, a finalidade da transdisciplinaridade é a de ultrapassar a
pesquisa disciplinar, pois deve analisar os problemas a partir de diferentes tipos de realidade,
ndo ficando presa a uma visdo classica, e sim atuar pela dindmica de varios niveis de
conhecimento ao mesmo tempo (LUZ, 2013).

A transdisciplinaridade tem como seu principal objetivo a compreensdo do mundo
mediante a integracdo dos saberes, quando ligada a uma realidade multidimensional. Dessa
forma, por constituir-se de distintas dimensdes, gera diferentes niveis de realidade (LUZ, 2013).

Em conformidade com Luz (2013), o homem tem sua vida individual e social
estruturada pela educacdo. A acdo desta sobre cada individuo permite que as pessoas possam
moldar seu futuro a partir da formacéo que lhes € ofertada. Esse modelo de educacédo que tem
sido praticado em grande parte das escolas esta muito distante dos novos desafios impostos pela
pos-modernidade, que tem exigido maior integracdo e dialogo entre os conhecimentos (LUZ,
2013).

A transdisciplinaridade é uma atitude tedrica conceitual-metodoldgica portadora de

dominio cognitivo que se encontra além das disciplinas (CARVALHO, 2008). Ela vai além de
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demandar um conhecimento solido das &reas, porque também as ultrapassa, no sentido de
alcancgar a complexidade de problemas, como os sécio-histéricos (CARVALHO, 2008).

A respeito de uma educagao transdisciplinar, Luz (2013) enfatiza que ela:

[...] reforca a necessidade de se ter uma educagdo permanente que aponte para
a formacdo integral do homem em todos os sentidos e que seja praticada desde
0s primeiros momentos até a universidade. [...] faz-se necessaria, como solucéo
inicial para a implantacéo de uma cultura transdisciplinar nas escolas, a criagdo
de oficinas de pesquisas transdisciplinares destinadas a reunir educadores e
alunos em torno dessa questdo no ambiente escolar (LUZ, 2013, p. 201).

Nesse sentido, de acordo com o autor, a introducdo da proposta transdisciplinar visa
construir uma educacao que agregue os saberes transdisciplinares em prol da transformacéo da
realidade, partindo da mudanca pessoal, como algo que reposicione nosso olhar sobre os objetos
e também nossa viséo da realidade (LUZ, 2013).

Sob esse olhar, torna-se pertinente discutir os significados do pensamento
complexo defendidos por Morin, e associa-los, na medida em que seu pensamento contribui
para a compreensdo da proposta de reforma do pensamento e, consequentemente, com a

educacéo integral do ser humano em todas as suas possibilidades.

1.4 Educacdo integral do ser humano

Para a educacdo integral do sujeito € preciso considerar diversos aspectos e sua

condicdo mais ampla:

[...] o conceito mais tradicional encontrado para a defini¢do de educacgao
integral é aquele que considera o sujeito em sua condi¢do multidimensional,
ndo apenas na sua dimensdo cognitiva, como também na compreensao de um
sujeito que é sujeito corpéreo, tem afetos e esta inserido num contexto de
relagbes. 1sso vale dizer a compreensdo de um sujeito que deve ser
considerado em sua dimensao biopsicossocial (GONCALVES, 2006, p. 130).

Adotar a concepcdo de educacao integral como formagéo integral do ser humano
implica, segundo Guard (2006), uma reorganizacdo dos referenciais conceituais e

metodoldgicos da pratica pedagdgica, pois é preciso,
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Uma prética pedag6gica globalmente compreensiva do ser humano em sua
integralidade, em suas multiplas relagdes, dimensdes e saberes,
reconhecendo-o0 em sua singularidade e universalidade (GUARA, 2006, p.
16).

Tal concepgéo, ao trazer o sujeito para o centro das indagacOes e preocupagdes da
educacgdo, agrega a ideia de homem integral, ou seja, considera a indivisibilidade de suas
faculdades cognitivas, afetivas, corporais e espirituais. Assim, a tarefa prioritaria da educagéo
integral seria: “a formagdo do homem, compreendido em sua totalidade” (GUARA, 2006, p.
16).

Nessa perspectiva, a educacdo deve responder a uma multiplicidade de exigéncias
do proprio individuo e do contexto em que vive. Desse modo, a educacgdo integral deve ter
objetivos que construam relacbes na direcdo do aperfeicoamento humano, como ser
multidimensional (GUARA, 2006).

De acordo com Lima (2007), ao longo do tempo, o homem, tem buscado o
desenvolvimento no sentido de adequar-se a sociedade. Em sua viséo, a interdisciplinaridade
contempla trés vertentes basicas para isso: priorizar aspectos epistemoldgicos, que visem a
construcdo de uma teoria interdisciplinar; buscar uma sintese conceitual, unificando o saber
cientifico e, em terceiro lugar, buscar promover uma reflexdo cognitiva dos saberes
disciplinares em interacdo (LIMA, 2007).

Esta interlocucdo torna-se necessaria para o estabelecimento de novas formas de
relagcdes no processo pedagogico e suas intervengdes. De acordo com Sa (2013, p. 145): “¢
preciso que levemos para a escola contemporanea o debate sobre a necessaria concepgéo
complexa da realidade, uma concep¢do, que religa os saberes, que tece uma Visdo e
compreensdo complexa do processo pedagogico escolar e de suas mediacdes”.

Para Fazenda (2003), a educacdo s6 tem sentido no encontro, numa relacdo em que
haja recriprocidade entre educador-aluno, amizade e respeito mutuos. Para a autora, aluno e
educador sdo sujeitos de uma mesma situacdo e cabe a eles, de forma conjunta, decifrar o
mundo, assim: “S6 no verdadeiro didlogo, no auténtico encontro, hid a real
interdisciplinaridade” (FAZENDA, 2003, p. 39).

Alguns estudos que consideram a qualidade do ensino estdo alicercados nessa
relacdo de tempos e espagos educativos (KERSTENETZKY, 2006; CAVALIERI, 2002;
COELHO, 2002). Nesse entendimento, a amplia¢do da jornada escolar pode proporcionar uma
melhor qualidade do ensino (KERSTENETZKY, 2006). J& Cavalieri (2002) afirma que esta
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ampliacdo por si s6 ndo garante a qualidade, pois é preciso efetivar as agdes de modo a atender
as demandas reais da educacao integral.

E preciso considerar o objetivo final da educacgdo integral e compreender a
promogédo do desenvolvimento integral dos alunos, observando os meios pelos quais séo
utilizados para a formagdo do sujeito (CAVALIERI, 2002). O direito a uma educagédo de
qualidade é fator fundamental para a ampliacdo e a garantia dos demais direitos humanos e
sociais (MEC, 2010).

Nessa perspectiva, Thiesen (2007) ressalta a importancia da interdisciplinaridade

na educacdo integral e afirma que ela:

[...] estd impulsionando informagdes ao pensar e no agir humano em diferentes
sentidos. Retoma aos poucos o carater de interdependéncias e interatividade
existente entre as coisas e as ideias, resgata a visdo de contexto da realidade,
demonstra que vivemos numa grande rede ou teia de interacbes complexas,
recupera a tese de que todos 0s conceitos e teorias estdo conectados entre si
(THIESEN, 2007, p. 99).

Nesse enfoque, pode-se compreender que os individuos ndo aprendem apenas
usando a razdo, ou intelecto, mas, também, a intuicdo, as sensacbes, as emocdes e 0S
sentimentos (MORIN, 2003, THIESEN, 2007). Sob esse olhar considera-se a criatividade das
pessoas na complementaridade dos processos, na completude das relagdes, na auto-
organizacdo, no didlogo, na atitude critica e reflexiva. Para o autor, a visao articuladora rompe
com o pensamento disciplinar, hierarquico, fragmentado e dogmatizado que marcou por muito
tempo a concepcdo cartesiana de mundo (THIESEN, 2007).

De acordo com Cesar (2011), ao levarem-se em conta 0s aspectos afetivos, sociais
e fisicos, a educacdo nao se esgota no espaco fisico nem no tempo que o aluno permanece nela.
Para a autora, passar mais tempo em atividades significativas pode tornar-se sinbnimo de
educacdo integral. Nesse raciocinio, ela ressalta que € preciso favorecer e fortalecer a
compreensdo de que esses espacos podem agir como agentes educativos, mesmo ndo sendo a
escola o nico espaco de educacdo, pois é necessario, também, o envolvimento da sociedade na
educacdo (CESAR, 2011).

Diante do exposto sobre a necessidade da formacdo integral do homem,
compreendido em sua totalidade, torna-se oportuno considerar propostas que possibilitem ao
sujeito refletir sobre esses tempos e esses espacos, levando-o0 a reconhecer a partir de suas

relagbes diversos aspectos, sejam eles afetivos, sociais, fisicos ou biolégicos. Partindo do
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campo das artes, em especial da area da musica, foco deste estudo, apresenta-se, a seguir, uma
relagdo entre a masica e as outras areas de conhecimento sob o prisma da interdisciplinaridade

e como vém se organizando no contexto educacional.

1.5 A educacdo musical

No inicio do século XX, no contexto educacional, emergiram propostas de natureza
artistica, com possibilidades de atuar nos &mbitos individual e coletivo, na busca por aprimorar
a sensibilidade humana em sua relagdo com a arte (FONTERRADA, 2008, p. 96).

Durante a década de 1970, a disposicdo da pratica em sala de aula enfatizava
procedimentos pedagdgicos, curriculo e contetdo musicais existentes entre educadores e
filosofos. Emergiram também reflexdes a respeito da pratica musical, destacando os aspectos
sobre o valor da musica e da educagdo musical (FONTERRADA, 2008).

Um modelo desenvolvido pelo educador musical, Keith Swanwick, pertencente a
chamada segunda geracao de educadores musicais, o “modelo espiral”, indica que o educador
pensava a estética a partir de sua raiz, que indicava o “conhecimento obtido pelos sentidos, a
base sensoria a partir da qual habilidades e consciéncia de expressdo e de forma sdo postos a
trabalhar artisticamente” (SWANWICK, 1994, apud FONTERRADA, 2008, p. 111).
Swanwick desenvolveu o modelo espiral, no qual a crianca passava por diferentes blocos que
compreendiam: “material”, “expressdo”, “forma” e “valor”. Em cada bloco, experimentava-se
uma proposta, atividade ou acdo. Inicialmente, de maneira intuitiva e, posteriormente, pela
analise (FONTERRADA, 2008).

Nesse direcionamento, o modelo de Swanwick para chegar ao l6gico, parte do
intuitivo, do particular para chegar ao universal e se constitui segundo Fonterrada (2008), em
um exercicio de interpretacao pessoal da experiéncia de vida (FONTERRADA, 2008).

Em continuidade a esse raciocinio, Fonterrada posiciona-se no sentido de que o
crescimento, em qualquer instancia que se faca, emerge de forma intuitiva e € nutrido e
direcionado pela analise. Para a autora, ao se observar e participar do fazer musical das criancas,
torna-se possivel detectar estruturas e processos antes ignorados (FONTERRADA, 2008).

Considerando-se que importantes transformacdes artisticas e cientificas produziram
0s pedagogos da musica no século XX, de modo geral, observa-se um padrdo de condutas

pertinentes a cada método. Em sintese, a autora conclui que:
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[...] enquanto Kodaly destaca o papel do canto coral, embora uma e outra
abordagem abrigue os dois modos de expressdo. Algumas das propostas sao
mais estritas e tém como objetivo desenvolver habilidades especificas: Suzuki
interessa-se pelo desenvolvimento da habilidade instrumental, enquanto
Kodaly enfatiza o cantar em grupo e a capacidade de leitura e escrita. Orff da
preferéncia a expressdo e a criacdo enquanto Dalcroze enfatiza a integracao
musical e movimento, nenhum dos dois se preocupando demasiadamente em
fixar procedimentos de leitura ou técnicas instrumentais avangadas. Willems,
embora em sua proposta enfatize o desenvolvimento da audicdo, a
sensibilidade e a racionalidade , na pratica, cuida mais dos aspectos fisicos e
mentais em torno da escuta, citando a importancia do envolvimento afetivo da
crianca, mas ndo se detendo muito sobre a maneira de promover essa faceta
da musicalizacao, algumas propostas mostram a importancia da integracédo de
linguagens artisticas (Dalcroze, Orff), enquanto outras se concentram no
desenvolvimento musical da crianca sem aproximacgdo com outras formas de
arte (Suzuki, Kodaly, Willems) (FONTERRADA, 2008, p. 178).

De acordo com Moreira (2013), a chamada primeira geracdo de educadores
musicais do séc. XX contribuiu para o rompimento de alguns principios de educacéo adotados
no séc. XIX. Entretanto, na relacdo com o aluno, o desenvolvimento da criatividade acontecia
com algumas limitacbes (MOREIRA, 2013).

Segundo Fernandes (2000), os educadores da segunda geracdo foram os
responsaveis pelos métodos contemporaneos de educagdo musical: “Suas proposi¢cdes foram
sistematizadas com énfase no principio pedagdgico, sendo menos prescritivas e apresentando
sugestoes e relatos de atividades mais flexiveis” (GAINZA 1988, apud MOREIRA, 2013, p.
19).

Torna-se importante destacar que, apesar de a Lei n. 11.769/082, que dispde sobre
a obrigatoriedade do ensino da musica ser recente, muitas escolas ja incluiram a masica em
seus curriculos. Varios aspectos em relacdo a musica na escola merecem destaque por sua
relevancia. Um destes aspectos refere-se ao espaco da musica na escola, sua insercao na matriz
curricular e as adaptacGes necessarias.

No item gue se segue, apresentam-se alguns aspectos sobre a musica na educacao

integral e suas contribuices para o processo pedagdgico.

% Lei que trata da obrigatoriedade da musica como contetido curricular (porém néo exclusivo), que altera o
paragrafo 2° da LDB/9394/96.



34

1.6 A educagao musical na educacéo integral

No contexto da Escola de Tempo Integral, a educacdo musical deve ser vista como
uma ferramenta importante na pratica pedagdgica, pois esta traz em si a responsabilidade de
formar um ser humano capaz de intervir positivamente na sociedade em que vive (SILVA,
2010).

De acordo com Fernandes (2000), a educacao musical deve fazer parte do processo
educativo do ensino regular, seja ele publico ou privado, pois contribui para a formacdo do
individuo em sua totalidade. Para o autor, a educacdo musical precisa estar presente
principalmente na educagdo basica, em que o aluno passa grande parte de sua infancia e
adolescéncia na escola.

Para Howard (1984), a educacdo musical auxilia o despertar do individuo para
faculdades ainda ndo conhecidas: “quantas vezes temos encontrado pessoas que se consideram
como totalmente inaptas para compreender ou praticar a musica, a ndo ser que fosse por
heranga” (HOWARD, 1984, p. 47). Para este autor, a musica toca o ser humano em sua vida
interior. Ela oferece estimulos que atingem o individuo em sua dimenséo estética, psicoldgica,
fisiologica, social e espiritual. Dando prosseguimento a essa ideia, ele ressalta que a musica é
capaz de organizar e flexibilizar o tempo interno do aprendiz.

Fonterrada (2007) refere-se ao poder da musica sobre o ser humano. De acordo com
a autora, existe uma serie de evidéncias a respeito do poder da masica sobre o ser humano e de
sua capacidade em atingir profundas regides da psique, ndo facilmente acessiveis pela
comunicacéo verbal.

Algumas contribui¢c6es apontadas por Fonterrada (2007) partem do pressuposto de
que diferentes campos do saber precisam se aproximar, para que o ser humano avance a partir
da colaboracdo com outras areas de conhecimento, e reconheca a importancia de se pesquisar
novas propostas no contexto da educacéo, e se estabelecam dialogos que possam beneficiar as
partes envolvidas.

A musica atua em dominios mais amplos em um contexto de educacdo em geral.
Ela contribui para a emotividade, auxilia o0 sujeito a organizar emoc@es, reconhecer-se
socialmente enquanto toca um instrumento musical, enquanto exterioriza-se através da masica
em um determinado grupo ou comunidade (HOWARD, 1984). Nesse sentido, a mUsica provoca
uma atividade ao mesmo tempo fisica e psiquica na pessoa. Em seu entendimento, a educagéo

musical quando ¢ bem apreendida pela crianga é capaz de “mostrar-lne como suscitar em si
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emocOes originais, auténticas, de um lado, e como transformar, de outro lado, as emoc¢6es que
nos assaltam do exterior” (HOWARD, 1984, p. 85).

Fernandes (2000) destaca que a formacdo integral do individuo contribui para
desenvolver nele potencialidades latentes, naturais a todo o ser humano. A preocupagédo da
escola deve estar voltada para a formagao integral do aluno, a educacao de sua sensibilidade, o
desenvolvimento de suas percepcdes. Nessa Optica, 0 autor enfatiza a importancia da educacédo
musical, uma vez que esta introduz o sujeito no discurso musical, buscando trabalhar desde a
consciéncia do ambiente sonoro que o rodeia, assim como possibilitar um entendimento critico
por parte do aluno, que pode ampliar sua percepgdo através da experimentacdo de sons e de
possibilidades de expressdo. A educacao das sensibilidades configura-se, nessa visao, como um
dos principais objetivos da Educacdo Musical (FERNANDES, 2000).

Segundo Fernandes (2000), a musica proporciona diversas oportunidades para
integrar o crescimento cognitivo e afetivo dos alunos. Para ele, a muasica abrange percepcao e
sentimentos que configuram-se em fator fundamental no desenvolvimento do sujeito
(FERNANDES, 2000). No contexto de educacdo, o educador musical necessita priorizar a
esséncia, combinar a sensibilidade com a sensibilidade técnica, valorizando o processo antes
do resultado final, para que isto sirva como forma de despertar faculdades que acompanharéo
0 estudante em sua vida adulta (HOWARD, 1984).

Outros beneficios que o aprendizado musical favorece é o desenvolvimento da
espontaneidade e da confianca (FERNANDES, 2000). Para o autor, isso contribui para a
promoc¢do, o0 desenvolvimento da comunicacdo, interacdo. Beneficios podem estar no
desenvolvimento da comunicacdo e na “socializagdo, na capacidade de discernimento e analise
da autodisciplina, da concentracdo, da subordinacdo dos interesses pessoais aos interesses
grupais, o desenvolvimento da autocritica, da sensibilidade aos valores qualitativos”
(KOELLREUTTER, 1990 apud FERNANDES, 2000, p. 32). Esses ganhos, muitas vezes,
podem se refletir na superacdo de medos, inibicdes e preconceitos (FERNANDES, 2000).
Nesse contexto, basicamente, pode-se dizer que a Educacdo Musical, enquanto um conjunto de
atividades artisticas, intelectuais e ludicas, tem efeito promotor da salde porque atua
diretamente na capacidade de concentra¢do, na disciplina, na capacidade de pensar, na
autoconfianca, na memoria e na sensibilidade humana (KOELLREUTTER, 1998).

Para Koellreutter, o objetivo da educacdo musical nas escolas é a formacéo humana,
pois de acordo com ele, cabe a educagdo musical nas escolas “a tarefa de transformar critérios

e ideias artisticas em uma nova realidade, resultante de mudangas sociais”. De acordo com suas
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convicgdes, “O humano, como objetivo da educagdo musical” (KOELLREUTTER, 1998, p.
39-45, apud BRITO, 2011, p. 43-44).

Um fator extremamente importante esta ligado a atuacédo do educador musical.
Silva (2010) chama atencéo para a atuacdo do educador musical enquanto agente facilitador do
desenvolvimento das relagdes sociais entre alunos. De acordo com Loureiro (2003, p. 190), “¢
necessario interagir e complementar as praticas pedagdgicas, como procedimentos organizados
com os modos de pensar e agir, com as experiéncias vividas e 0s estimulos diversos que cercam
0 mundo das criangas e dos jovens”. A autora faz em sua abordagem consideracGes importantes
sobre o ensino de musica no Ensino Fundamental. Considera a educagdo musical como meio
de desenvolver o ser humano para a sociedade (LOUREIRO, 2003).

Nessa perspectiva, a musica pode proporcionar experiéncias positivas e relevantes,
quando existem encontros onde se estabelece a forma como se ira trabalhar e os instrumentos
que serdo utilizados entre alunos, professores e coordenacdo (LOUREIRO, 2003). Segundo
Loureiro (2003), a elaboragdo de um curriculo, além de motivacédo, exige investimento em
novos projetos, novas propostas de realizacdo de atividades e atitudes que visem trabalhar o
gosto e 0 senso critico-musical dos alunos.

As metas e objetivos do ensino de musica na escola, e sua articulacdo com as
finalidades expressas no projeto politico pedagdgico, tornam-se um fator determinante quando
relacionados ao conteido a ser ensinado, onde estdo inclusos os processos, oportunizando
experiéncias musicais diversas no contexto escolar. Algo que precisa ser explorado e refletido
(PENNA, 2008).

De acordo com Penna (2012), a musica é uma experiéncia humana que transcende
as propriedades fisicas do som, abarcando a relagdo do homem com o som e 0s significados
que lhes atribui. Desse modo, a musica precisa ser entendida como uma linguagem socialmente
construida (PENNA, 2012).

A compreensdo da misica, ou mesmo a sensibilidade a ela, tem por base um
padrdo culturalmente compartilhado para a organizacdo dos sons numa
linguagem artistica, padrdo este que, socialmente construido, é socialmente
aprendido — pela vivéncia, pelo contato cotidiano, pela familiarizagdo —
embora também possa ser aprendido na escola (PENNA, 2012, p. 31).

Nesse sentido, o “ser sensivel a musica” esta relacionado com uma sensibilidade
adquirida e edificada num dado processo, em que cada individuo desenvolve suas

potencialidades a partir do estimulo musical (PENNA, 2012).
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De acordo com Penna (2012), a musicalizagdo tem a capacidade de desenvolver no
individuo, de forma perceptiva, sua sensibilidade, pois considera o material sonoro significativo
quando esté relacionado e articulado as experiéncias adquiridas. A autora compreende que 0
processo de musicalizagdo deve adotar um conceito de musica que abarque e acolha as
diferentes formas sonoras disponiveis na atualidade. Desse modo, estdo inclusas nesta ideia,
musicas de diferentes culturas inclusive aquelas que fazem parte da experiéncia dos alunos
(PENNA, 2012, p. 48). A musicalizagdo nesse sentido, de acordo com a autora, acontece de
maneira significativa para o aluno, ja que contribui para uma formacao educativa mais extensa,
pois, estaria direcionada ao desenvolvimento do aluno como sujeito social (PENNA, 2012).

Em tempos de avangos tecnoldgicos, Penna (2012) considera importante trabalhar
com a musica do cotidiano repercutida através da midia. O objetivo da educacdo musical na
escola configura-se numa proposta de mudanca de vida do aluno, com possibilidades de
estabelecer relacbes com a masica e a arte. Assim, a autora observa que o ganho é bem maior
quando se trabalha a partir da realidade cotidiana de vida dos alunos, pois, nesse caso, existe a
possibilidade de desenvolver o seu senso critico (PENNA, 2012).

Uma forma de despertar no aluno o interesse em ouvir misica de maneira critica e
diferenciada, segundo Duarte et. al. (2009), é a apreciacdo musical. Desse modo, “ao ter a
musica como referéncia qualitativa e critica”, a apreciagdo musical possibilita aprimorar a
qualidade da audicdo e, com efeito, contribui de forma significativa na formagdo humana do
sujeito (DUARTE et. al., 2009, p. 119).

Schafer (1991) acredita que é preciso uma “limpeza dos ouvidos”, o que seria a
expansdo de nossa percepc¢do auditiva. Dessa forma, ele nos convida a ampliar nossa escuta,
para que possamos perceber os sons de diversos ambientes. Para tal, o autor utiliza estratégias
para sensibilizar o ouvido de seus alunos para que estes possam vir a conscientizar e
consequentemente valorizar o sentido da audicdo. A proposta de Schafer tem inspirado
educadores musicais e compositores em geral, a partir do momento em que a percepcao auditiva
ampliada da “paisagem sonora” contribui de forma motivadora para uma ampliagdo das
possibilidades expressivas da musica.

Para uma melhor compreensdo da proposicdo do educador, compositor e artista
plastico Murray Schafer é preciso conhecer os conceitos de “Paisagem sonora” defendida pelo
autor. Estas ideias foram apresentadas no final dos anos 60 pelos pesquisadores da Simon Fraser
University no Canada, tendo como lider do grupo Murray Schafer. Este grupo de pesquisa criou
0 World Soundscape Project (WSP) com a proposta inicial de estudar o meio ambiente sonoro.

Entretanto, esta filosofia de estar atento ao som natural de ambientes ja encontrava adeptos,
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entre eles, alguns musicos e compositores do século XX, e que podem ser observada em suas
obras.

De acordo com Schafer, existem diferentes formas de paisagens sonoras e cada uma
delas € representada por povos e por diferentes culturas. Alguns musicos da contemporaneidade
como John Cage e Hermeto Pascoal tém adotado e utilizado de estratégia para compor obras
musicais que ndo sdo realizadas por instrumentos musicais convencionais. Logo, o conceito de
“paisagem sonora” amplia a consciéncia em relacdo aos sons que queremos manter no NOSso
ambiente e aqueles sons desnecessarios, que nos causam danos de diversas ordens (SCHAFER,
1991).

Schafer propde a partir da escuta uma “limpeza dos ouvidos”, por isso utiliza a
expressao “ouvido pensante”, pois de acordo com ele, o sentido da audi¢do a0 contrario de
outros 6rgéos, sdo expostos e vulneraveis. Assim, o autor explica que podemos fechar os olhos,
entretanto, n0ssos ouvidos ndo, porque estdo sempre abertos. A capacidade visual possibilita-
nos focalizar e apontar o que queremos. J& nossos ouvidos “captam todos 0s sons do horizonte
acustico, em todas as dire¢des” (SCHAFER, 1991.: 67).

O termo paisagem sonora, segundo Schafer, inclui todos os elementos constituintes
do universo da sonoplastia: 0 som, o siléncio, o ruido, os timbres, as amplitudes, a melodia, a
textura e o ritmo, ou seja, 0 campo de estudo acustico seja qual for. Assim, ele propde um novo
“olhar” sobre o mundo tendo como viés a escuta, direcionando novos caminhos para a atuacao
sobre o0 ambiente sonoro. O termo soundscape (paisagem sonora) criado por Schafer a partir do
termo landscape (paisagem) refere-se a “qualquer ambiente sonoro ou, qualquer por¢do do
ambiente sdnico visto como um campo de estudos, podendo ser esse um ambiente real ou uma
construgdo abstrata qualquer, como composi¢des musicais, programas de radio, etc”.
(SCHAFER, 1977: 274-275).

Um aspecto que o autor alerta e que esta presente em seu livro “o ouvido pensante”
é que a poluicdo sonora das grandes metropoles, como ruidos e sons acima de nosso limite de
audicdo, embora facam parte da paisagem sonora, impossibilitam que as pessoas ougam as
frequéncias mais baixas, e desse modo, torna-se inimiga da percepcao auditiva por saturar 0s
ouvidos da sociedade urbana e industrial. Desse modo, por acontecer com certa frequéncia e
muita das vezes, de acordo com Schafer, até "esconde” 0s sons mais sensiveis dos ambientes
(SCHAFER, 1991).

Para Schafer (1991, p. 282), “o professor ¢ diferente, mais velho, mais experiente,

mais calcificado. E o rinoceronte na sala de aula, mas isso ndo significa que ele deva ser coberto
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com couraga blindada”. O que vem a reafirmar que o professor deve manter-se sensivel e aberto
a mudancas.

Penna (2012) acredita que a articulacdo entre areas do saber pode ser produtiva, se
estas se apoiarem em abordagens interdisciplinares. Nesse sentido, acdes educativas
fundamentadas podem contribuir e aprimorar a qualidade do ensino, beneficiando a pratica
pedagogica. Segundo a autora, quando se estabelece didlogos entre manifestacdes artisticas no
contexto da sala de aula, é possivel “promover a troca de experiéncias e aampliacdo do universo
cultural dos alunos” (PENNA, 2012, p. 94).

Especificamente, algumas subareas, como a educacao musical e a etnomusicologia,
tém se mostrado mais permeaveis a visdo interdisciplinar, outras, se atém mais a uma Visao
“individualista” de pesquisa e de conhecimento (FREIRE, 2010b). De acordo com Freire
(2010b), a prética da interdisciplinaridade pressupde a interacdo entre diferentes campos de

conhecimento, pois esta:

[...] ndo pressupde a descaracterizacdo dos diferentes campos de
conhecimento, e sim a interacdo entre eles (sobretudo a partir de equipes
interdisciplinares de pesquisa), essa abordagem torna-se particularmente
interessante sob o enfoque pds-moderno, pois possibilita transitar através de
limites antes considerados definitivos (FREIRE, 2010b, p. 85).

De acordo com Fonterrada (2007), pesquisas com o tema musica e educacao
musical e sua relacdo com outras areas do conhecimento, tem buscado pontos de contato que
estimulem a reflexdo e a melhor compreensdo do significado da musica para 0 homem. Esta
busca tem procurado conhecer o papel que ela pode desempenhar na atualidade
(FONTERRADA, 2007).

As metas e objetivos do ensino de musica na escola e sua articulacdo com as
finalidades expressas no projeto politico pedagdgico tornam-se um fator determinante, quando
relacionado ao conteudo a ser ensinado, onde estdo inclusos o0s processos, oportunizando
experiéncias musicais diversas no contexto escolar. Nesse contexto, o educador deve repensar
profundamente a pratica e seus pressupostos, articulando esforcos tanto no plano da acdo como
da reflexdo (PENNA, 2008).

Diante do exposto, acredita-se que a interdisciplinaridade pode exercer
significativas mudancas na qualidade da educacédo, assim como na educag¢do musical escolar,

por intermédio de seus processos de ensino.
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Capitulo 2

PANORAMA SOBRE ESCOLAS DE TEMPO INTEGRAL

De acordo com o Ministério da Educacéo e a Secretaria de Educacdo Continuada,
Alfabetizacéo e Diversidade (MEC/SECAD, 2009), no contexto brasileiro, tém sido formuladas
concepcdes e praticas de Educacdo Integral alicergadas na ampliagcdo da jornada escolar, desde
0 inicio do séc. XX, visando a necessidade de reestruturar a escola para responder aos desafios
de seu tempo histérico.

Conforme a Lei n® 9.394/96, Art. 34, resolucdo CEB/CNE n° 04/2010, Art. 12 e
Resolucdo CEB/CNE n° 07/2010, o Ensino Fundamental sera ministrado em tempo integral de
acordo com os sistemas de ensino. Cabe aos sistemas educacionais definir o programa das
escolas de tempo integral (turno e contra turno ou turno Unico com jornada escolar de 7 horas,
no minimo, durante todo o ano letivo), em virtude da amplitude do papel socioeducativo
atribuido ao conjunto da Educacéo Basica, que exige nova organizacdo e gestdo do trabalho
pedagdgico (MEC, 2010).

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional — LDB n° 9.394/96 indicou o
aumento progressivo da jornada escolar para 7 horas diarias como horizonte da politica pablica
educacional, perfazendo uma carga horaria anual de pelo menos 1.400 horas. De acordo com o
Artigo n° 34 desta lei, a jornada escolar no Ensino Fundamental incluira pelo menos quatro
horas de trabalho efetivo em sala de aula, sendo progressivamente ampliado o periodo de
permanéncia do aluno na escola. Assim, fica a critério dos sistemas de ensino a implantacéo do
tempo integral (BRASIL, 1996).

Visando expandir a escola de tempo integral, o Plano Nacional de Educacdo (PNE)
de 2001, com duracdo de dez anos, foi elaborado para se desdobrar em planos estaduais e
municipais de educacdo. Como objetivo e meta, apresentou-se a necessidade de ampliar,
progressivamente a jornada escolar (BRASIL, 2001).

Atualmente, a jornada escolar em periodo integral proposta pelo MEC € de 8 horas
diarias (BRASIL, 2011). Nessa extensdo, as aulas tém inicio as 7 horas, e término as 15 horas,
sendo oferecidos 35 minutos de intervalo ao longo do periodo, para 0s anos iniciais e, de 25
minutos para os anos finais. Compreende-se por periodo inicial, turmas de 1° ao 5° ano e, anos
finais, do 6° ao 9° ano do Ensino Fundamental. A permanéncia do aluno na unidade escolar fica

distribuida conforme a carga horaria definida na Matriz Curricular, pois nesse contexto
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encontram-se as ofertas de atividades diarias em diversos campos, o caso dos campos tematicos
(BRASIL, 2011).

O campo tematico “Atividades de Convivéncia, Habitos Higiénicos e Alimentares”,
possui carga horéria de 7hs semanais desenvolvidas durante o periodo de almogo, abrangendo
os cinco dias da semana. Essas atividades possuem carater formativo e informativo nos aspectos
relacionados a higienizacéo e a alimentagdo dos alunos. O campo tematico ministrado no turno
vespertino é distribuido em 15hs semanais de 45 minutos cada, ndo sendo alterada a carga
horéria estabelecida na Matriz Curricular. Nesse periodo, como forma de ampliacdo da
aprendizagem sdo desenvolvidas atividades de apoio a alfabetizacdo e ao letramento, atividades
esportivas, artisticas e culturais e também, apoio a matematica. Salienta-se que, o curriculo da
Escola de Tempo Integral encontra-se ancorado no Art. 37 da Resolugdo da Camara de
Educagdo Bésica/CEB, e do Conselho Nacional de Educagdo/CNE n° 7/2010.

Vale destacar também, que no Art. 26-A da Lei n°® 9. 394/96, alterado pela Lei n°
11.645, de 10 de marco de 2008, torna-se obrigatério o estudo da histéria e cultura afro-
brasileira e indigena nos estabelecimentos de Ensino Fundamental e de Ensino Médio, publicos
e privados, sendo os contetdos referentes a essas tematicas, ministrados no ambito do curriculo.
Em especial nas areas de Arte e Historia (BRASIL, 2008).

Por outro lado, o PNE subsequente, o de 2011, em uma de suas metas para a
educacdo em tempo integral, acrescenta um aumento da oferta em cinquenta por cento das
escolas publicas de educacéo basica (BRASIL, 2011). A ampliacdo da oferta de educacdo em
tempo integral compreende o decénio 2011-2020. De acordo com plano, a estratégia para

alcanca-la é:

Estender progressivamente o alcance do programa nacional de ampliagao da
jornada escolar, mediante oferta de educacdo bésica publica em tempo
integral, por meio de atividades de acompanhamento pedagdgico e
interdisciplinares, de forma que o tempo de permanéncia de criancas,
adolescentes e jovens na escola ou sob sua responsabilidade passe a ser igual
ou superior a sete horas diarias durante todo o ano letivo, buscando atender a
pelo menos metade dos alunos matriculados nas escolas contempladas pelo
programa (BRASIL, 2011, p. 30).

Neste plano, também foram fixadas 20 metas, chamadas “multidimensionais”.
Estas sdo acompanhadas de estratégias que tém como base levantar um amplo diagndstico da
educacdo nacional. Como, por exemplo, a Conferéncia Nacional da Educacdo (CONAE),

ocorrida em 2010, com contribuigdes diversas recebidas durante o longo processo de discusséo
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e elaboracéo da proposta pelo Ministério da Educacdo. (BRASIL 2011). Nessa versdo, destaca-
se, entretanto, a necessidade de associar as metas, uma série de estratégias a serem
implementadas pela Unido, pelos estados, pelo Distrito Federal e pelos Municipios em regime
de colaboracdo. Desse modo, acredita-se que sao estratégias que orientam a atuacéo do poder
publico e a mobilizacéo da sociedade civil organizada (BRASL, 2011).

O prazo estabelecido pelo governo federal para o cumprimento dessas metas vai até
0 ano de 2020 (BRASIL, 2011). Diante disso, consideraram-se os indicadores relativos aos
patamares atuais e as tendéncias de crescimento das diversas etapas e modalidades da educacéo,
bem como uma projecdo de investimentos publicos em educacdo. Maiores esclarecimentos
estdo contidos nas notas técnicas apresentadas no documento de 2011, onde se procura
esclarecer como o governo federal pretende atingir tais metas. A ideia estaria ancorada no
aprimoramento do regime de colaboragédo federativa e na efetiva participacdo da sociedade
brasileira (BRASIL, 2011).

Alguns estudos cujo escopo procura analisar a viabilidade das metas do PNE (2011)
e fornecer as bases para o debate nacional sobre 0s investimentos em educagdo apontam que as
politicas publicas educacionais em execucdo, se somadas aos desafios propostos pelo novo
PNE, carecem de investimentos pablicos graduais, de modo que se atinja 7% do Produto Interno
Bruto (PIB) em 2020. Alguns desses estudos estdo demonstrados na planilha que acompanha a
meta 20, que resume a previsdo de investimento necessario para cumprir o PNE, além do
investimento atual de 5% do PIB (BRASIL, 2011).

Por sua vez, dados divulgados pelo Instituto Nacional de Estudos e Pesquisa Anisio
Teixeira (INEP), autarquia Federal vinculada ao Ministério da Educacdo (MEC) sobre
investimento plblico em educacio, de 2000 a 2010, demonstram crescimento®. As estatisticas
mostram uma estimativa de que o investimento publico em educacao atingiu 5,1% do produto
interno bruto (PIB), em 2010. Conforme o instituto houve aumento de 1,1 ponto percentual nos
ultimos dez anos.

Recentemente, o Congresso Nacional, através da Lei 13.005, aprovou o PNE para
2014, também com vigéncia por 10 anos, a contar da publicacdo desta Lei, datada de 25 de
junho de 2014, na forma do Anexo, com vistas ao cumprimento do disposto no Art. 214 da
Constituicdo Federal. No documento, constam também metas voltadas para diversos tipos de

formacdo, desde a Educacdo infantil até o Ensino Superior. Com atencdo para a Educacéo

% Dados publicados no portal do INEP - em 19 de janeiro, de 2012.
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Inclusiva, a melhoria da taxa de escolaridade media dos brasileiros, a formacéo de plano de
carreira para professores, bem como a gestéo e o financiamento da Educagdo (BRASIL, 2014).
Uma proposta de Educacdo Integral, de acordo com 0 MEC, pressupde politicas
integradas que considerem, além da educacéo, outras demandas dos sujeitos, articuladas entre
0s campos da educacdo, do desenvolvimento social, da satde, do esporte, da incluséo digital e
da cultura. Nesse entendimento, considera-se que o tempo qualificado é aquele que une
atividades educativas diferenciadas e que, ao fazé-lo, contribui-se para a formagéo integral do
aluno, para a superacdo da fragmentacdo e do estreitamento curricular e da l6gica educativa
demarcada por espacos fisicos e tempos delimitados rigidamente (MEC/SECAD, 2009).

A partir desse breve panorama apresentado, observa-se a importancia da extenséo
do tempo associada a qualidade do ensino. Tais a¢des, sobretudo, carecem de investimentos em
educacdo que viabilizem o investimento pudblico a partir do cumprimento das metas
estabelecidas no PNE para a ampliacdo dessa jornada. E preciso, entretanto, considerar todas
as atividades que compdem o periodo de permanéncia do aluno na escola e consequentemente

dos profissionais que ali atuam.

2.1 Concepcoes de escola de tempo integral

O discurso das propostas de extensdo do periodo diario de escolaridade implica a
retomada do perfil da educacdo brasileira no que diz respeito a sua historia relativamente
recente. Segundo Paro et. al. (1988), as discussdes comecam na década de 20, sendo que 0s
primeiros elementos da proposta de regime integral aparecem na década de 50. Nesse periodo,
encontra-se em plena vigéncia o movimento denominado por Jorge Nagle (1920) de
“entusiasmo pela educa¢do”. Em conformidade com Paro et al (1988), o movimento
caracterizava-se pela supervalorizacdo da educacdo como fator capaz de resolver todos 0s
problemas da sociedade. Defendia-se que o Estado deveria ter a obrigacdo de abrir as portas
da escola para uma populagdo que ndo tinha acesso a ela (PARO et. al., 1988).

No final da década de 1920, surgiu 0 movimento denominado “otimismo
pedagégico” (PARO et. al., 1988), que introduziu e processou de forma sistematica as ideias
da Escola Nova no ambito da educagao brasileira. Nesse contexto, o termo “integral” ainda ndo
dizia respeito a extensdo do periodo diario de escolaridade e sim, fazia referéncia ao papel da

escola em sua funcédo educativa (PARO et. al., 1988, p. 190).
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Na década de 1950, surgiram as propostas de educacdo integral denominadas
“sistemas escolares” (PARO et. al., 1988). Com bases escolanovistas, mas preocupadas com a
educacdo integral na formacdo das camadas populares, a escola é tida como instituicdo em
condi¢des de contribuir para a instauracdo de uma ordem social democrético-liberal, que s6
seria possivel formando o cidaddo com nog¢des de direitos e deveres, e desenvolvendo nos
alunos valores, como autonomia, iniciativa, responsabilidade, cooperacéo (PARO et. al., 1988).

De acordo com o texto referencial para o debate nacional elaborado pelo MEC,
Série Mais Educacdo, sobre Educacdo Integral (BRASIL, 2009), Anisio Teixeira, um dos
pioneiros da Escola Nova, defendia a implementacdo de um Sistema Publico de Ensino para o
pais (BRASIL, 2009). O referido educador sonhava com uma proposta de educacdo em que as
criancgas tivessem acesso a um programa completo que abarcasse a aritmética e escrita, ciéncias
fisicas e sociais, artes, desenho, musica, danca e educacao fisica, satde. Para ele, as instituicdes
de ensino em tempo integral deveriam fornecer alimento a crianca, pois a situacdo de
desnutricdo no contexto do Brasil prejudicava os alunos na aprendizagem (TEIXEIRA, 1959).

Durante a década de 1960, na presidéncia do INEP, Anisio Teixeira, a pedido do
entdo Presidente da Republica, Juscelino Kubitschek, coordenou a comissao encarregada de
criar o “Plano Humano” de Brasilia, em parceria com Darcy Ribeiro, Cyro dos Anjos e outros
defensores da educacéo brasileira. Essas a¢cdes culminaram na criacdo do Sistema Educacional
da capital como modelo educacional para o pais (MEC/SECAD, 2009, p. 16).

O referido sistema educacional elaborado criou a Universidade de Brasilia e o Plano
para a Educacdo Baésica. Para o nivel educacional elementar, foi concebido um modelo de
Educagao Integral. Brasilia construiu “Escola-Classe”, “Jardins de Infancia” e “Escola-Parque”
destinada a receber os alunos das “Escolas-Classe”, no turno complementar, para o
desenvolvimento de atividades fisicas, esportivas, artisticas e culturais. Todas essas escolas
atendiam aproximadamente 30.000 habitantes (MEC/SECAD, 2009).

Na década de 1980, Centros Integrados de Educacao Publica — CIEPs totalizaram
cerca de quinhentos prédios escolares no estado do Rio de Janeiro. Por sua estrutura,
possibilitavam abrigar o que se denominava como “Escola Integral em horario integral”. Isso
culminou em diversas abordagens sobre essa implantagdo, destacando seus “aspectos
inovadores e também suas fragilidades” (MEC/SECAD, 2009, p. 16).

Diante do exposto, observa-se a importancia que essa modalidade de ensino exerce
diante de nossa sociedade contemporanea. Como exemplo, o0 acesso a atividades culturais e

artisticas, oportunizando experiéncias, como aprendizagem de musica, danga e educagdo fisica,



45

e ainda alimento as criancas carentes e outras acles significativas que sdo adquiridas com a

ampliacéo da jornada escolar.

2.2 Indice de desenvolvimento da educacio basica — IDEB

Um recurso utilizado pelo governo federal para aumentar a oferta de atividades nas
escolas publicas com o objetivo de ampliar a jornada escolar e a organizagdo curricular para
promover a Educacdo Integral é o Programa Mais Educacdo. Estratégia criada pela Portaria
Interministerial n® 17/2007, integrando as a¢des do Plano de Desenvolvimento da Educacéao
(PDE). A prioridade desse programa é atender escolas com baixo indice de Desenvolvimento
da Educacédo Basica, que é calculado de acordo com o desempenho do aluno em avaliagdes e
taxas de aprovacao (MEC, 2010).

De acordo com 0 MEC, essa estratégia tem sido uma das principais a¢es do
governo federal para ampliar a oferta de educacédo em tempo integral, por meio de uma acéo
intersetorial entre as politicas pablicas educacionais e sociais. Nesse sentido, acredita-se que
esta estratégia contribua para a diminuigcdo das desigualdades educacionais e também para a
valorizacdo da diversidade cultural brasileira. Esse programa conta com a participacdo dos
Ministérios da Educacdo, do Desenvolvimento Social e Combate a Fome, da Ciéncia e
Tecnologia, do Esporte, do Meio Ambiente, da Cultura, da Defesa e também da Controladoria
Geral da Unido (CGU) (BRASIL, 2014).

Para uma melhor compreensdo do que esta previsto no PNE de 2014, apresentam-
se informacbes sobre educacdo em tempo integral previstas na meta 6 do documento.
Atualmente, estima-se que existam quase 64 mil escolas distribuidas em 4.999 municipios,
atendendo, aproximadamente, 5,8 milhdes de alunos, o que representa em torno de 11,6% dos
alunos matriculados em toda a educacdo basica (BRASIL, 2014). Para atender a proposta €
necessario: “apoio da Unido, a oferta de educagdo basica publica em tempo integral, por meio
de atividades de acompanhamento pedagdgico e multidisciplinares” (BRASIL, 2014, p. 4).

A referida meta orienta o desenvolvimento de atividades culturais e esportivas, em
que o tempo de permanéncia dos alunos na escola, ou sob sua responsabilidade, seja igual ou
superior a sete horas diarias, durante todo o ano letivo. Inclui também, a ampliacdo progressiva
da jornada de professores em uma Unica escola (BRASIL, 2014).

Na estratégia 6.2, da meta 6, a proposta ¢ “instituir, em regime de colaboracao,

programa de construcdo de escolas com padrdo arquiteténico e de mobiliario adequado para



46

atendimento em tempo integral” (BRASIL, 2014, p. 4). De forma prioritaria, a estratégia visa
atender comunidades pobres e com situacOes de vulnerabilidade social (BRASIL, 2014, 2014).
A estratégia 6.3 visa manter, ampliar e reestruturar as escolas publicas, por meio da instalacdo
de quadras poliesportivas, laboratérios, salas de informatica, espagos para atividades culturais,
bibliotecas, auditérios, cozinhas, refeitdrios, banheiros e outros equipamentos, e a producao de
material didatico e formac&o de recursos humanos (BRASIL, 2014). Na estratégia 6.9, destaca-
se a adocdo de medidas para aperfeicoar o tempo de permanéncia dos alunos na escola,
direcionando a expansdo da jornada para o efetivo trabalho escolar, combinado com atividades
recreativas, esportivas e culturais (BRASIL, 2014). Na meta 7, a proposta é de fomentar a
qualidade da educacdo basica, com melhoria da aprendizagem, de forma a atingir as médias
nacionais propostas para o Indice de Desenvolvimento da Educacio Basica (IDEB),

apresentadas no quadro a seguir:

Quadro 1 - Médias nacionais a serem atingidas pelo IDEB entre 2011 e 2021 previstas na
Meta 7 - Projeto de Lei do Plano Nacional de Educagdo PNE —2011/2020.

IDEB 2011 | 2013 2015 2017 2019 2021
Anos iniciais do Ensino 46 49 52 55 5,7 6,0
Fundamental

Anos finais do Ensino
Fundamental 3,9 4.4 47 5,0 52 55

Ensino Médio 3,7 3,9 43 47 5,0 52

Fonte: (MEC, 2014).

O programa do IDEB é dividido por macrocampos que apresentam diversas
atividades definidas, tais como: Acompanhamento Pedagdgico; Meio Ambiente; Esporte e
Lazer; Direitos Humanos em Educacao; Cultura e Artes; Cultura Digital; Promocédo da Salde;
Educacao; Investigacdo no Campo das Ciéncias da Natureza; Educacdo Econémica (BRASIL,
2007). O IDEB foi criado em 2007, pelo Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas
Educacionais Anisio Teixeira (INEP), como parte do Plano de Desenvolvimento da Educagéo

(PDE). Ele é calculado com base na taxa de rendimento escolar, na aprovacéo e na evasdo e,
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também, no desempenho dos alunos no Sistema Nacional de Avaliacdo da Educacdo Bésica
(SAEB) e na Prova Brasil (BRASIL, 2007).

Assim, entende-se que, aumentando a nota da escola na avaliagdo - quanto menos
repeténcias e desisténcias houver, melhor sera a classificacdo da escola - numa escala de zero
a dez. Desse modo, o IDEB pressupde um mapeamento detalhado da educacao brasileira, com
dados fornecidos por escolas, municipios e estados, visando identificar quem s&o aqueles que
mais precisam de investimentos para depois cobrar resultados (BRASIL, 2007).

Pode-se dizer, a partir do exposto, que a melhoria da qualidade da educacéo
proposta pelo IDEB precisa ser derivada do aumento da aprendizagem, e ndo somente da
selecdo do aluno. E que a proposta de avaliagdo prioriza atingir maior nimero de estudantes
capacitados com vistas a sua promogéo, e ndo da promocgédo sem critério de “mérito”, ou apenas

pela preocupacdo da melhora dos indicadores.

2.2.1 Fundo de manutencdo e desenvolvimento da educacdo bésica e de

valorizagao dos profissionais da educacdo - FUNDEB

Para efetivacdo do que esta garantido na lei e contemplado em planejamentos, o
governo federal criou o Fundo de Manutengdo e Desenvolvimento da Educacdo Basica e de
Valorizacdo dos Profissionais da Educacdo (FUNDEB), aprovado em 2006. Diferentemente do
Fundo de Manutencdo e Desenvolvimento do Ensino Fundamental e de Valorizacdo do
Magisterio (FUNDEF), que envolve apenas o Ensino Fundamental, o FUNDEB engloba toda
a educacao basica, desde a creche até o Ensino Médio (BRASIL, 2007).

Desse modo, Santos (2009, p. 25) ressalta que “[...] para cada aluno matriculado
em tempo integral no Ensino Fundamental, o investimento serd 25% maior que o aluno em
tempo parcial no mesmo nivel de ensino. Para os alunos do Ensino Médio em tempo integral,
o investimento devera ser 30% maior”.

Nesse sentido, ressalta-se a preocupacdo com a qualidade do ensino basico.
Investimentos em todas as esferas da educacdo precisam ser disponibilizados para que as
propostas de melhoria na qualidade do ensino publico — tdo reivindicadas pela sociedade —
possam realmente se consolidar, considerando a proposta de extensdo progressiva da educacao

em tempo integral do Ministério da Educacao.
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2.3 A educagdo integral em Goiéas

Com o aumento gradativo de escolas de tempo integral, nos anos de 2013 e 2014,
a ampliacdo da oferta de educacdo integral, em Goias, acontece por meio da parceria com o
Programa Mais Educacgdo. A proposta do estado de buscar parcerias fora do espaco fisico das
escolas objetiva viabilizar a educacdo integral do aluno. S&o iniciativas que por meio de
Organizaces sociais e diferentes secretarias municipais e estaduais visam agdes formativas de
gestores, coordenadores e educadores para a educacgao integral; formagdo continuada para as
equipes gestoras e professores que atuam nas unidades educacionais de tempo integral, assim
como o mapeamento das préaticas de educacéo integral (GOIAS, 2011).

Outros aspectos buscam o aperfeicoamento da estrutura de Gestdo da Educacao
Integral, o fortalecimento das equipes regionais para subsidiar o trabalho das unidades
educacionais, a definicdo dos papéis e responsabilidades dos varios agentes (Secretaria de
Educagdo/Superintendéncia de Ensino Fundamental, Subsecretarias Regionais e unidades
educacionais — e o desenvolvimento de processos e instrumentos de suporte & sua agio (GOIAS,
2011).

O estado reconhece que apesar de ter avancado nos propdsitos da educacéo integral,
ainda existem melhoramentos a serem feitos no que diz respeito a readequacao da infraestrutura
fisica das escolas; a ampliacéo e qualificacdo de educadores e melhoria da articulacédo dos eixos
que compdem a matriz curricular da proposta de educacdo integral. (GOIAS, 2011).

O estado busca pela garantia de aprendizagens requeridas no Ensino Fundamental,
como proficiéncia em leitura; producdo de textos e calculos matematicos; aumento da
aprovacao escolar; conclusdo do Ensino Fundamental com correspondéncia a idade/ano; e com
aproveitamento satisfatorio das expectativas de aprendizagens estabelecidas para essa etapa da
educacdo bésica (GOIAS, 2011).

Outro anseio refere-se a maior adesdo das familias a educacdo integral,
sensibilizando-as para a importancia da formacdo integral (cognitivo, fisica, psicologica e
ética), fortalecendo sua presenca e atuacdo nos Conselhos Escolares de cada uma das unidades
educacionais. Com isso, o estado prioriza adequar e reformar unidades de educacdo integral
que ainda ndo foram contempladas pela Secretaria Estadual de Educacdo, para garantir
condicdes minimas de infraestrutura de qualidade a todas as Escolas Tempo Integral nos anos
de 2012 a 2014 (GOIAS, 2011).

No intuito de aprimoramento, 0 governo Estadual visa criar redes colaborativas,

com a adocdo de sistemas de acompanhamento, monitoramento e avaliagcdo. Estas agdes
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convergem para o desenvolvimento de metodologias, indicadores e instrumentos de
acompanhamento e avaliacio sistematica das unidades educacionais existentes (GOIAS, 2011).

Conforme o exposto observa-se a existéncia de varios planos de a¢des pelos quais
0 estado de Goias busca proporcionar uma maior qualidade de ensino em tempo integral. H&
um consenso de que, para atingir as metas almejadas, torna-se imprescindivel a participacao da
comunidade nesse processo, pois, a educacao precisa estar conectada com a realidade do aluno.
Dessa forma, as escolas de tempo integral em Goias passam a exercer um papel fundamental
no processo educativo, cultural e formativo de parcela significativa da sociedade (GOIAS,
2011).

2.3.1 Os compromissos com a educacao integral em Goias

Um dos compromissos com a educacéo integral em Goias esta centrado no aluno e
em suas demandas de aprendizagem. A énfase em composi¢coes curriculares que propiciem a
inter-relacdo entre diversos campos do conhecimento e na oferta de oportunidades para criancas
e adolescentes compreenderem e expressarem o0 mundo valendo-se de conhecimentos que
abrangem a linguagem verbal, matematica, artistica, corporal, tecnoldgica, entre outras
(GOIAS, 2011).

A perspectiva € de que os processos de aprendizagem ocorram de forma
multidimensional e mobilizem dimensdes cognitivas e também afetivas. Outro compromisso
consiste na realizacdo de uma educacdo ancorada no exercicio de valores necessarios para
estimular criangas e jovens a relacionarem-se consigo e com 0s outros, conviver, participar e
empreender (GOIAS, 2011).

Outros aspectos visam a contextualizacdo e enraizamento da educacdo integral,
considerando o espaco educativo e valendo-se de seus recursos e potencialidades. Destaca-se a
valorizacdo da cultura local, dos saberes da familia e da comunidade (GOIAS, 2011). Um
compromisso gue esta pautado na valorizacdo da cultura e no reconhecimento de incorporagdo

de capital cultural e social:

Valorizagdo da cultura local, dos saberes da familia e da comunidade;
reconhecer e incorporar este capital social e cultural na proposta pedagogica
das unidades educacionais (GOIAS, 2011, p. 09).
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Nesses termos, 0 governo do estado de Goiés se compromete com a centralizacdo
do aluno na apropriagdo de novas tecnologias da informacgéo e comunicagéo, propiciando o
acesso a diferentes formas de conhecimentos (GOIAS, 2011).

Assim, 0s tempos e espacos escolares podem ser reconhecidos como novas
oportunidades de aprendizagem para o aluno, e também, como territorio de socializacdo, acesso
a cultura e de dialogo com a comunidade local, regional e global (BRASIL, 2009).

Considerando a crescente atencdo para uma educacédo integral de qualidade, este
trabalho procurou aproximar-se da realidade desse contexto, buscando conhecer como
acontecem 0s processos pedagdgicos que envolvem a educacdo musical na escola de tempo
integral, com vistas a uma melhor compreensdo das complexidades existentes no contexto

educacional de ensino integral.

2.4 Campo de estudo

Na data de sua fundagdo, em 27 de julho de 1997 pela Lei N° 8.275, a escola
estudada atendia pelo nome de Colégio Estadual do Crimeia Oeste (CECO). O nome da
instituicdo, no decorrer do ano de 2013, sofreu mudanca e, a partir de entéo, a unidade escolar
passou a ser conhecida como Colégio Estadual Professora Lousinha Carvalho (CEPLC).

O colégio foi construido em uma area municipal do loteamento do fazendeiro Solon
de Almeida, fundador do Setor Criméia Oeste. O professor Alvaro Oliveira de Andrade, politico
representante da comunidade empenhou-se junto as autoridades governamentais da época,
conseguindo 0s recursos para construir o colégio no setor supracitado.

Em 18 de agosto de 2006, o colégio iniciou suas atividades no Projeto Piloto de
Escola Publica em Tempo Integral, mediante a aceitacdo do convite da Secretaria de Estado da
Educacdo. A partir de entdo, se organizou para atender as diretrizes da implantacdo da escola
em tempo integral, oferecendo: atividades curriculares permanentes, artisticas, culturais,
esportivas e de integracdo social. A Unidade Escolar atende aos dispositivos contidos no seu
regimento escolar e nas legislacdes vigentes. Tem seu funcionamento no periodo diurno.

O governo de Goias, por meio da Secretaria da Educacéo, iniciou a Educagdo em
Tempo Integral no Ensino Fundamental por meio do Projeto Escola Estadual de Tempo Integral
(EETI) em 2006. Ratificada em seu Plano Estadual de Educagéo 2008-2017 (Lei Complementar
n° 62/2008) para o Ensino Fundamental.
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O acesso aos documentos da escola pesquisada, tais como: Projeto Politico
Pedagdgico (PPP) e outros documentos, elaborados por educadores de diversas areas, foram
gentilmente disponibilizados pela direcdo da escola, o que proporcionou uma melhor
compressdo dos processos educacionais da referida instituicdo de ensino.

Realizou-se uma investigacdo sobre a proposta do Estado de Goiés para as Escolas
Estaduais de Tempo Integral (EETI). A procura pela documentacéao referente a tal proposta na
Secretaria de Ensino Fundamental do Estado, a priori, ndo foi disponibilizada, pois para ter
acesso aos documentos 0 pesquisador teria que apresentar uma comprovacdo de vinculo,
expedida pela instituicdo na qual estivesse ligado, que nesse caso, houve a representacdo da
Universidade Federal de Goiés. Entretanto, as consultas aos documentos s6 poderiam ser
realizadas na Secretaria do Estado. Ou seja, o material impresso ndo poderia ser retirado,
ficando o material disponivel apenas para a leitura na biblioteca.

Tambeém foi realizada, via internet, uma busca em fontes como: sites do Governo
Federal onde encontra-se diversos documentos, como os elaborados pelo Ministério da
Educacdo (MEC), que contribuiram significativamente com a abordagem relacionada a
educacéo integral e as escolas de tempo integral e, posteriormente, com a analise final dos dados

da pesquisa.

2.4.1 Projeto politico pedagogico

O CEPLC, de acordo com seu Projeto Politico Pedagogico (PPP) para o ano letivo
de 2014, visa pesquisar e implementar metodologias que propiciem o ensino integral, no
formato interdisciplinar, buscando compreender as complexidades do campo educacional
(CEPLC, 2014). De acordo com Roza (2005, p. 46), “a discussdo a partir da complexidade
pressupde acolher a investigacdo como principio pedagdgico norteador, onde professor e aluno
se lancam na construcdo de projetos — de vida, de saberes”. de acordo com Morin (2003), é
preciso compreender 0 processo educativo na escola, assim como, compreender diversos
aspectos relacionados a formacao do sujeito.

Nesse sentido, o CEPLC compreende a educacdo integral ndo somente como a
ampliacdo do tempo escolar, mas sim, como um espaco de investigacdo, de convivéncia, troca
de experiéncias e aprendizagem, onde o estudante pode desenvolver sua formacdo, seja social,

cultural, cognitiva ou psicoldgica (CEPLC, 2014).
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2.4.2 Projetos formativos

O Projeto Escola em Tempo Integral CEPLC, de acordo com o PPP de 2014, é
coordenado pelo Instituto Jaime Camara. O Instituto da suporte pedagogico e também cultural,
desenvolvendo assim, as seguintes agoes:

- Assessoramento pedagdgico a escola;

Formacdo continuada, por meio da Fundacdo Victor Civita, aos professores do 1°
ao 9° ano do Ensino Fundamental Integral,

- Formacéo continuada para gestores e coordenadores da Escola;

- Intermediacédo junto a Secretaria de Educacao do Estado de Goias, com intuito de
viabilizar questdes referentes a modulacdo* de professores, carga horaria/gratificacdes, matriz
curricular diferenciada, dentre outras;

- Oferecimento de Onibus para a escola realizar passeios culturais;

- Parceria com a Faculdade de Letras da Universidade Federal de Goias, para
implementacao de formacéo educacional;

- Atendimento oftalmoldgico aos estudantes do colégio.

Atendendo as prerrogativas da LDB 9394/1996, o Calendéario Escolar obedece ao
calendario letivo oficial da Secretaria de Estado da Educacéo, com aulas de janeiro a dezembro,
totalizando 200 dias letivos num total de 800 horas. As atividades ocorrem das 7hs as 17hs, e
sdo organizadas cotidianamente como se segue abaixo.

No periodo matutino, as 7 horas da manhd, ocorre a recepcdo dos alunos ao som de
musicas regionais ou classicas. Logo apds, sdo encaminhados para o refeitdrio da escola onde
recebem o café da manha e entdo retornam para a sala onde terdo aulas que seguem o curriculo
béasico direcionado pela Secretaria Estadual de Educacao de Goias.

As 9h30min tem-se o recreio dirigido com a duracdo de 15 minutos, em que 0s
alunos tém um intervalo entre as aulas. Durante o recreio sdo realizadas atividades
supervisionadas por professores, entre elas: apresentacdes artisticas, conjunto musical (banda),
espaco para o aluno tocar ou apresentar violdo, ténis de mesa, amarelinha, futebol, brincadeiras
com corda, vlei, pintura em rosto, cantinho do gibi, pista de danca, construcédo de brinquedos

com material reciclavel, dentre outras.

* Modulagéo é o cadastro do vinculo que o servidor tem com o estado ou municipio, do cargo e funcéo que exerce
na Unidade Escolar. O cadastro da modulagdo est& condicionado ao cadastro dos dados pessoais do servidor no
SIGE, ou seja, realiza-se primeiro o cadastro do servidor, para depois, ser possivel modulé-lo.



53

As 11h25min iniciam-se as atividades do periodo do almogo, que também s&o
supervisionadas por um professor.

Entre 13hs e 13h50min os alunos recebem apoio para a realizacdo de atividades
propostas pelos professores. As 13h50min os alunos recebem apoio & matematica e ao
letramento, encerrando-se as 15h15min.

A partir das 15h15min iniciam-se as Oficinas Artisticas. As oficinas artisticas séo
ofertadas para todos os alunos que por sua livre escolha, cada aluno pode escolher entre cinco
modalidades, ou seja, uma para cada dia da semana. S&o atividades coletivas realizadas durante
o periodo vespertino que compreende: Banda, Coral, Flauta Doce, Musicalizacdo infantil,
Percussdo, Acrobacia, Capoeira, Futsal, Karaté, Ténis de Mesa, Artes Visuais, Danga, Hip Hop,
Contacdo de Histéria, Teatro e Reciclagem. As 16h40min os alunos retornam para a sala de
origem e se organizam para o término das atividades que ocorre as 17hs (CEPLC, 2014).

Pode-se considerar, a partir das informac6es do documento (PPP) da escola, que
existe uma disposi¢cdo em incentivar a pesquisa e implementar metodologias em funcdo do
ensino integral. Assim, além da ampliagdo do tempo e do espaco escolar, existe um
compromisso com a pesquisa, uma énfase na convivéncia e experiéncias de aprendizagem e,
no desenvolvimento da formacéo, seja social, cultural, cognitiva ou psicologica.

A recepcdo dos alunos ao som de musicas regionais ou classicas é uma atitude que
pode ser entendida como importante, pois vale ressaltar que em outros tempos, nos intervalos
para o recreio, 0 que se ouvia eram musicas escolhidas sem nenhum planejamento. Com letras,
muitas vezes, até improprias para o contexto escolar.

As atividades supervisionadas por um professor no periodo do almoco podem ser
entendidas como ferramenta educativa, nas quais no¢es de comportamento, boas maneiras,
postura e higiene podem ser esclarecidas aos alunos por meio de atividades propostas pelos

professores.

2.4.3 Projeto recreio dirigido

O recreio dirigido viabiliza um espaco diferenciado, ja que os alunos das Oficinas
Artisticas podem se apresentar de forma voluntaria, colocando em préatica o que aprenderam.
Durante as atividades, os alunos séo orientados por um professor das oficinas que dao suporta

nas diversas atividades oferecidas.
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2.4.4 A musica como instrumento de ensino aprendizagem

Os projetos desenvolvidos no colégio tém, em sua maioria, carater interdisciplinar
(CECO, 2013, p. 47). Entre eles destaca-se: “A musica como instrumento de ensino-
aprendizagem nas aulas de lingua espanhola”.

Na primeira semana literaria do Colégio Estadual do Criméia Oeste®, de
Goiania/GO, criada em 2012: denominada “Sons e poesia, uma janela aberta para o futuro”, a
proposta educativa inicial previa a realizacdo de atividades didatico-pedagdgicas voltadas para
0 ensino-aprendizado, onde se vislumbrou uma nova forma de trabalho envolvendo ages e
elaboragdo de atividades de integragdo entre a “musica e a poesia”, e demais areas do
conhecimento. Nessa perspectiva, acredita-se que as a¢oes pretendidas puderam ser capazes de
mudar a realidade atual da escola publica proporcionando aos alunos um contato bastante
pragmatico com a musica e demais areas do conhecimento (CECO, 2012).

De acordo com o documento redigido pelos professores sobre esse evento, a
transformacdo das informacdes procedentes dos diferentes saberes disciplinares em
conhecimento préprio tornou-se uma realidade. O desenvolvimento de praticas vocais e
instrumentais em grupo contribuiu com o processo de ensino-aprendizagem no contexto
escolar, com énfase em aspectos artistico-culturais.

Essa nova abordagem no atual contexto da Escola de Tempo Integral, teve como
prioridade somar experiéncias didatico-pedagdgicas através da pratica coletiva, com
perspectivas e tematicas que representassem o cruzamento cultural de forma hibrida, e que
efetivamente viesse promover a interacao de todos os sujeitos.

Especificamente, a “Semana Literaria” buscou o favorecimento da criatividade e o
desenvolvimento de estratégias de organizacdo dos conhecimentos escolares em relacdo ao
tratamento da informacdo. Ou seja, as acBes desenvolvidas pelas oficinas de arte
proporcionariam aos alunos e educadores, a partir da interacdo, a construcdo de seus
conhecimentos aliando-0s aos seus proprios conhecimentos e consequentemente a
aprendizagem.

De acordo com Moreira (2013, p. 38),

A Oficina de Musica possibilita a utilizagdo de recursos de outras areas como
o teatro, a danca, as artes visuais etc. Mas, para que esta pratica seja possivel,

> Texto elaborado pela equipe de professores do entdo “Colégio Estadual do Criméia Oeste” referente a “Primeira
semana literaria” onde se apresenta 0 resumo dos resultados observados para a direcdo do colégio.
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é necessario que o professor de musica tenha uma postura interdisciplinar,
como sugere Schafer (1991), na qual ndo ha espaco para a fragmentacédo das
areas de conhecimento, principalmente no que diz respeito ao conhecimento
artistico.

Observa-se, na referida citacdo, que as ideias de Schafer vdo ao encontro do
pensamento interdisciplinar de Edgar Morin. Percebe-se que o conhecimento artistico, a partir
de seu envolvimento com outras linguagens artisticas, proporciona uma prética voltada para
uma conscientizacao dos profissionais que atuam no contexto educacional.

Schafer defende que a musica ndo torna as pessoas melhores nem é a expressao
sublime do universo. Em sua visdo, justificar a masica sobre outras bases que nao sejam de sua
importancia, acarretam problemas que s6 podem ser resolvidos por meios ndo musicais.
(SCHAFER,1991, p. 295).

A escola também possui o projeto “Corozum” que procura consolidar a formagéo
de “coro cénico”. O Corozum tem como objetivo abordar e desenvolver aspectos
interdisciplinares entre as areas de masica, de danca, artes visuais e literatura. E também,
possibilitar a vivéncia ludica de musicas, gestualidades e poéticas proprias do universo infantil.

No campo das oficinas musicais, identificou-se no PPP, que elas tém o objetivo de
promover vivéncias e estudos com as concepg¢des da area de musica, de acordo com o eixo
tematico proposto, ampliar o repertorio musical do aluno, proporcionar o estudo da diversidade
musical brasileira (canc@es regionais), desenvolver a escuta e o fazer musical de forma critica
e reflexiva, possibilitar um espaco de troca de experiéncia entre alunos, desenvolver a
autoestima, contribuir com a socializacéo.

Como objetivo geral, o PPP visa oferecer ensino de qualidade como forma de
garantir aos estudantes a aprendizagem com base na Lei de Diretrizes e Bases - LDB e nos

Parametros Curriculares (CEPLC, 2014). Especificamente,

0 colégio visa promover o exercicio da cidadania, com énfase na
responsabilidade social e na diminuigdo das desigualdades; contribuir na
formagdo critica dos estudantes; possibilitar o conhecimento de manifestaces
artisticas e esportivas por meio do ensino; empregar 0s recursos adquiridos no
proposito de oferecer condi¢Bes de trabalho e de estudo ao corpo docente e
discente do colégio;

Como também,

viabilizar manutencdo interna e externa da escola para um melhor
aproveitamento e conforto no espaco fisico da Unidade Escolar, que
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propiciem uma maior seguranca para toda comunidade escolar; estimular a
divulgacdo das atividades do colégio, bem como, a integracdo da comunidade
escolar com as atividades desenvolvidas pelo colégio;

Tem a previsdo de,

planejar de forma democratica e flexivel, respeitando as mudancas que se
fizerem necessarias no decorrer do processo de ensino-aprendizagem;
incentivar a pratica esportiva e artistica no ensino; desenvolver projetos
educacionais; buscar parcerias que contribuam com o processo de ensino-
aprendizagem do colégio; cumprir as metas dos programas educacionais
adotados pelo colégio e respeitar o regimento escolar (CEPLC, 2014, p. 10).

Propde o PPP, melhorar o rendimento no indice de Desenvolvimento da Educacio
Basica — IDEB. Ressalta-se aqui que o colégio obteve um significativo aumento na avaliagao
do IDEB em comparagéo ao ultimo ano. A nota para o 5° ano do Ensino Fundamental, que era
de 4,6 na avaliacdo antecedente, subiu para 6,4 em 2014, e a nota registrada para 0 9° ano
aumentou de 3,8 para 5,3 pontos.

O documento de 2014 (PPP) propbe a adogdo de metodologia de trabalho que
procure a interdisciplinaridade como “meta”. Os projetos coletivos tém como proposta
estimularem os estudantes a pesquisar, bem como aprofundar seus conhecimentos no campo
das artes e da cultura. A ideia, nesse sentido, € que o ensino, por meio dos projetos educacionais
aplicados pelos professores, propicie uma educagdo para a vida, uma formacéo cidada e a
formacdo do sujeito critico (CEPLC, 2014, p. 14).

De acordo com o PPP (2014) do colégio, o Programa Mais Educacdo (MEC, 2009)
tem como prioridade contribuir com a formacéo integral de criancas, adolescentes e jovens.
Segundo o documento, existe uma articulacdo, a partir do Projeto da Escola, em diferentes
acOes. Reforca a ideia de que € um programa de varios Ministérios, incluindo os Ministérios da
Educacdo, do Desenvolvimento Social e Combate a Fome, da Ciéncia e Tecnologia, Esporte,
Meio Ambiente, Cultura e Secretaria Nacional da Juventude.

Um dos objetivos do Programa Mais Educacdo (MEC, 2009) é a ampliacdo dos
tempos, espacos e oportunidades educativas que qualifiguem o processo educacional para a

melhoria do aprendizado dos alunos.
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2.5 Perfil dos educadores

Por acreditar na importancia de conhecer o perfil dos professores que participaram
da pesquisa, é significativo conhecer sua formacao profissional e suas areas de atuacdo. Nesse
direcionamento, ao tomar posse dessas informacdes, acreditou-se ser Util analisa-las, no sentido

de contribuir com a discussao.
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Capitulo 3

DELINEAMENTO METODOLOGICO

Apresentadas as concepgOes tedricas deste estudo, descreve-se o delineamento
metodoldgico da pesquisa de campo e os procedimentos de coleta e posteriormente a analise

dos dados.

3.1 Pesquisa qualitativa

A pesquisa de campo configurou-se dentro da abordagem qualitativa, na forma de
um estudo de caso. De acordo com Bogdan e Byklen (1994), nessa abordagem, a obtencao de
dados acontece por meio da insercéo direta do investigador no campo pesquisado, entendendo
que as acdes podem ser compreendidas de maneira mais aprofundada, quando observadas em
seu ambiente natural.

Na busca pela compreensdo de determinada realidade, a pesquisa qualitativa,
possui um carater descritivo, que foca o olhar do pesquisador no modo como a realidade se
constréi em determinado contexto e considera o significado que os sujeitos atribuem aos
fendmenos (BOGDAN e BYKLEN, 1994).

Em conformidade com Freire (2010), a pesquisa qualitativa tem sido bastante
utilizada nas pesquisas sobre educacdo musical no Brasil. Para a autora, essa abordagem

considera a subjetividade dos sujeitos pesquisados.

3.2 Estudo de Caso

Para Stake (2000), o estudo de caso consiste em um estudo da particularidade e
complexidade de um Unico caso, no qual o pesquisador busca fazer uma descricdo bem
delimitada, de forma detalhada, minuciosa. Para o autor, 0 estudo de caso, com seu carater
exploratério, possibilita ao pesquisador organizar os dados singulares de seu objeto de estudo.
Durante a pesquisa de campo, embasado nos referenciais tedricos norteadores da investigacao,

0 pesquisador pode adaptar e modificar estratégias e questdes de pesquisa, mediante elementos
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imprevistos encontrados no campo. Nesta perspectiva, o investigador constréi uma
compreensdo das particularidades de seu objeto de estudo (STAKE, 2000).

Segundo Merriam (1998, p.41), o estudo de caso é adotado “para se obter um
entendimento aprofundado da situacdo e do significado para aqueles envolvidos™. A diferenca
do estudo de caso para outros tipos de pesquisa qualitativa pode ser observada pelo fato de que
0 mesmo se constitui na descricdo e andlise intensivas do caso, proporcionando insights que
podem ser tomados como hipoteses Uteis para estruturar futuras pesquisas e a¢des relacionadas
ao tema. Interessa ao pesquisador, mais o0 processo do que os resultados, o contexto mais do
que as variaveis especificas, o desvelamento mais do que confirmacdo. A perspectiva é
microssocial, 0 que ndo impede que os insights e inferéncias provenientes do estudo de caso
venham a subsidiar politicas, praticas e futuras pesquisas (MERRIAM, 1998).

3.3 Local

A coleta de dados se desenvolveu em uma instituicdo de Ensino Fundamental
publica, da cidade de Goiania-GO: Colégio Estadual Professora Lousinha de Carvalho
(CEPLC). A escola atende aproximadamente 800 alunos, possuindo o maior numero de alunos

dentre as demais escolas da rede estadual de ensino do Estado de Goias (CEPLC, 2014).

3.4 Selecéo dos sujeitos e aspectos éticos

Inicialmente foi realizado contato com a direcdo do CEPLC para apresentacdo do
projeto desta investigacdo. Apos o aceite, 0 projeto de pesquisa foi aprovado pela Comisséo de
pesquisa da EMAC/UFG e pelo Comité de Etica em Pesquisa CEP/UFG, via Plataforma Brasil
(Anexo 1V), cujo parecer consubstanciado n® 706.957 foi aprovado no dia 30/06/2014. Apds
esta etapa, a presente pesquisa foi apresentada a Subsecretaria de Ensino Fundamental da
SEDUC-GO, para avaliacdo e aquisicdo do Termo de Anuéncia, o qual foi devidamente
assinado pela entdo Superintendente do Ensino Fundamental do Estado de Goias.

Os participantes desta pesquisa foram alunos, professores responsaveis por cargos
administrativos, professores de musica, professores de disciplinas do curriculo escolar, como:

histdria, lingua estrangeira, lingua portuguesa e geografia.
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Os sujeitos foram convidados para participacdo voluntaria mediante
esclarecimentos realizados pelo pesquisador e posterior assinatura do Termo de Consentimento
Livre e Esclarecido (Anexo 1), conforme Resolugdo CNS 466/12.

O contato do pesquisador com os alunos participantes ocorreu apos o aceite do
responsavel legal, através da assinatura do TCLE (Anexo Il), para autorizacdo e coleta das
entrevistas. A autorizacdo dos pais foi realizada a partir de reunides pré-agendadas pelo
pesquisador e o encaminhamento de documento aos responsaveis para sua autorizagao.

Os alunos também consentiram em participar de forma voluntéaria apds assinatura
do TCLE (Anexo III).

Para a escolha dos alunos e dos educadores elegeu-se aqueles que tinham
envolvimento em atividades com propostas interdisciplinares desenvolvidas nas oficinas de
masica, nas aulas de musica e nas atividades onde a masica se relaciona com outras disciplinas
da escola.

Considerou-se como critério de inclusdo que os alunos estivessem matriculados no
9° ano. Tal critério se justificou por tratar-se de alunos que se encontravam no dltimo ano
escolar oferecido na instituicdo, portanto, tendo participado de alguma experiéncia anterior com
aulas de musica.

Como critério de inclusdo de educadores, considerou-se aqueles que ja trabalharam
com propostas interdisciplinares envolvendo a musica e outras disciplinas.

Em relacdo aos professores responsaveis por atividades administrativas, o critério
de inclusdo utilizado foi a participacdo do coordenador da area de artes, do coordenador
pedagdgico e do diretor da escola.

Como critério de exclusao, eram impossibilitados de participar da pesquisa, alunos

que participavam de aulas de reforco no momento das entrevistas.

3.5 Procedimentos de Coleta de Dados

A seguir descreveremos o processo de coleta dos dados, 0os caminhos percorridos

para a obtencao da documentacéo e dos dados e também da realizacdo das entrevistas.
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3.5.1 O processo de coleta de dados

A coleta de dados foi planejada para ocorrer durante quatro meses, abrangendo,
dessa forma, o periodo de aulas de um semestre letivo. Foi prevista a quantidade de 10
educadores e 20 alunos para a realizacdo das entrevistas. Como técnicas e instrumentos de
coleta de dados foram utilizados: consulta a documentos da escola, observacdes e entrevistas
semiestruturadas. Os registros dos dados aconteceram via gravacodes, filmagens e fotos.

3.5.2 Consulta a documentos

Para obtencdo de conhecimentos sobre a dindmica dos processos pedagogicos da
Escola CEPLC de Tempo Integral, foram realizadas consultas, analise e interpretacdo de
documentos da referida instituicdo de ensino, CEPLC, do governo do estado de Goias e
também, de 6rgéos federais como 0 Ministério da Educacéo.

Para Severino (2000, p. 121), a abordagem documental “E uma metodologia de
tratamento e analise de informacdes constantes de um documento, sob forma de discursos
pronunciados em diferentes linguagens: escritos, orais, imagens, gestos”. Esse conjunto de
técnicas de analise das comunicac@es segundo o autor procura compreender de forma critica o
sentido manifestado ou mesmo oculto das comunicac6es que envolvem a analise do contetdo
das mensagens, os enunciados dos discursos e a busca dos significados das mensagens
(SEVERINO, 2000).

Nesse direcionamento, as linguagens, a expressao verbal, os enunciados, sdo vistos
como indicadores significativos, indispensaveis para a compreensdo dos problemas ligados as

praticas humanas e aos seus componentes psicossociais (SEVERINO, 2000).

3.5.3 Observacoes

As atividades observadas foram planejadas para ocorrer durante 0s ensaios e as
apresentacdes das oficinas de musica. No ano de 2014 foi produzida uma peca teatral em que
todas as oficinas da escola estiveram presentes na peca. Para o estudo em questéo,
especificamente, as observacGes foram realizadas durante os ensaios e na apresentacgéo final da

peca intitulada “Um conto encantado”, que foi apresentada no teatro Belkiss Carneiro de
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Mendonga da Escola de Musica e Artes Cénicas da Universidade Federal de Goias. O

pesquisador utilizou como critérios norteadores de observacéo:

a) Atividades que faziam uso da musica.
b) A maneira como a musica era trabalhada com os alunos.

c) Os profissionais que participam das atividades.

3.6 Entrevista semiestruturada

As entrevistas semiestruturadas foram organizadas em dois modelos, para serem
realizadas com educadores (Anexo 1V) e alunos (Anexo V). Segundo Del Ben (2001), a
entrevista semiestruturada parte de alguns questionamentos construidos pelo pesquisador. Esta
possui uma estrutura flexivel, que permite ao entrevistado expressar-se de maneira mais
espontanea. Para a autora, esse tipo de procedimento consiste em uma conversacao entre duas
ou mais pessoas, com a proposta de obter dos sujeitos informacbes relevantes sobre
determinado assunto ou tema. Assim, essa modalidade de entrevista possibilita ao pesquisador
formular novas questbes com o objetivo de buscar justificativas e esclarecimentos e, de
aprofundar qualitativamente as respostas do entrevistado (DEL BEN, 2001).

De acordo com Bogdan e Biklen (1994), a entrevista semiestruturada “¢ utilizada
para recolher dados descritivos na linguagem do préprio sujeito, permitindo ao investigador
desenvolver intuitivamente uma ideia sobre a maneira como 0s sujeitos interpretam aspectos
do mundo” (BOGAN E BIKLEN, 1994, p. 134).

Seguindo estas prerrogativas, as entrevistas foram direcionadas aos educadores e
gestores da escola e aos educadores do reagrupamento das oficinas de arte e foram realizadas
pelo pesquisador, seguindo as perguntas norteadoras. Desse modo, elas permitiram - a partir da
descricdo na linguagem dos sujeitos e do desenvolvimento de suas ideias - que o pesquisador
pudesse interpretar aspectos inerentes as questdes abordadas, de acordo com o discurso

apresentado sobre o fendmeno.
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3.7 Procedimentos de analise de dados

As categorias de analise utilizadas estdo embasadas em propostas interdisciplinares,
que contemplam musica e educacdo musical e, também a formacéo humana. Fundamentam-se
de acordo com o pensamento de Edgar Morin, que defende a necessidade de uma integracéo
disciplinar nas escolas, para o reconhecimento da nossa condi¢gdo humana. Nesse sentido, se
faz necessario reconhecer que somos simultaneamente seres fisicos, bioldgicos, psiquicos,
culturais, sociais e histéricos. Também adotamos para anélise o pensamento de Ivani Fazenda,
pois para a autora, “S6 no verdadeiro dialogo, no auténtico encontro, ha a real
interdisciplinaridade” (FAZENDA, 2003, p. 39). Na especificidade que concerne aos critérios
estabelecidos para a analise dos temas relacionados a Musica e Educacdo Musical, também
estdo embasados nos conceitos defendidos por autores como: Maura Penna (2012), Sonia
Regina Albano de Lima (2012), , Vanda L. Bellard Freire (2010b); Freire e Jardim (2007),
Fernandes (2000). No que se refere as cocepcdes de educacdo integral e formacéo integral
elegeu-se Antonio Sergio Gongalves (2006) e Isa Maria F. Rosa Guara (2006). Assim, sobre

essas concepcdes, admite-se que:

A integralidade da pessoa humana abarca a intersec¢do dos aspectos
bioldgico-corporais, do movimento humano, da sociabilidade, da cognicéo,
do afeto, da moralidade, em um contexto tempo-espacial. Um processo
educativo que se pretenda “integral” trabalharia com todos estes aspectos de
modo integrado — ou seja — a educacdo visaria a formacdo e ao
desenvolvimento humano global e ndo apenas ao acimulo informacional
(GUARA, 2006, p. 16).

Para esta autora, “Talvez a educacdo integral precise de novos protagonistas que
sejam capazes de atender a demandas de saberes ainda invisiveis” (GUARA, 2006, p. 24).
Podemos notar a relacdo com o pensamento de Edgar Morin quando fala sobre esta visdo, que
é capaz de situar o conjunto, o conhecimento pertinente e transformar o curriculo fragmentado
(MORIN, 2003) em um roteiro de aprendizagens novas e interessantes para a populacéo.

Nesse direcionamento, a organizacdo, 0s critérios e a analise dos dados foram
realizados em concordancia com os principios tedricos apresentados na fase exploratéria, que
nortearam a anélise final.

Para Bogdan e Biklen (1994),



64

A anélise de dados é o processo de busca e organizagdo sistematicos de
transcricdo de entrevista, de notas de campo, de outros materiais que foram
sendo acumulados, com o objetivo de aumentar a sua prépria compreensdo
desses mesmos materiais e de Ihe permitir apresentar aos outros aquilo que
encontrou. A analise envolve o trabalho com os dados, a sua organizacao,
divisdo em unidades manipulaveis, sintese, procura de padrfes, descoberta
dos aspectos importantes e do que deve ser aprendido e a decisdo sobre o que
vai ser transmitido aos outros (p. 205).

Apos a realizacdo dos procedimentos de coleta de dados efetuou-se a organizagao
dos mesmos. No procedimento, considerou-se as atividades realizadas durante as aulas dos
educadores e as relagfes interdisciplinares e seguiu-se as questdes norteadoras apontadas a
sequir: Atividades que faziam uso da musica; A maneira como a musica era trabalhada com os
alunos; Os profissionais que participam das atividades.

Nesse contexto, da interdisciplinaridade, elaboramos as categorias de analise. Essas
categorias envolvem aspectos voltados para: os desafios enfrentados pela educagcdo musical na
escola de tempo integral; aspectos ligados a musica e formacgdo humana; interdisciplinaridade
e musica e formacdo musical. Nesse direcionamento, apresentamos 0s critérios para analise
descritos a seguir:

A categoria de analise que discute sobre os desafios encontrados pela educagéo

musical no contexto da ETI apresenta o0s seguintes critérios de analise:

» Formacdo dos profissionais.

» A questdo do profissional habilitado e da presenca da muisica na matriz
curricular.

» O repertério e os conteidos da aula de musica.

» O desconhecimento do PPP pelo professor.

» A questdo da interdisciplinaridade.

A categoria de analise que trata dos aspectos ligados a musica e formagdo humana

apresenta 0s seguintes temas de analise:

» Interdisciplinaridade e musica.
» Formacao musical.
» A importancia da musica e dos educadores musicais no contexto da ETI.

» A socializagéo.
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» A formacdo integral do sujeito.

A categoria de andlise que aborda aspectos ligados a interdisciplinaridade e

musica apresenta 0s seguintes temas de analise:

> A relagio das acbes interdisciplinares.
» AO0s aspectos positivos e negativos.

A categoria de analise que trata dos aspectos ligados a formacdo e educacgdo

musical envolvem os critérios relacionados com:

» As contribuigdes que os alunos obtiveram nas suas interagdes com a musica.
» As contribuicbes dos educadores musicais na ETI.
» A musica na escola como meio de aprendizagem.

» Processos pedagdgicos.

E importante ressaltar que todas as categorias de analise aqui utilizadas, estdo de
acordo com o posicionamento dos tedricos que foram apresentados no capitulo I, no qual estéo
contidos os aspectos relacionados aos processos educacionais no contexto da escola de tempo
integral que contribuem para a educacdo musical e integral.

Apos essa fase, selecionou-se as informacgdes consideradas pertinentes para o
desenvolvimento da pesquisa com o propdésito de analisar e compreender o sentido do material
obtido de forma mais sistematica.

Para Minayo (2012), é preciso um esfor¢co para compreender o sentido e o valor dos

achados do campo. Para isso, € importante:

Organizar os relatos e os dados de observagdo em determinada ordem. Por
exemplo: caso a pesquisa empirica tenha sido feita com grupos diferenciados
por classe social, por idade, por sexo, por religido, por épocas historicas
diferentes (todas essas divisdes sdo aqui hipotéticas), varios subconjuntos
devem ser criados, visando a uma leitura das homogeneidades e das
diferenciacBes para que seja possivel fazer comparagdes entre 0s VArios
subconjuntos (MINAYO, 2012, p. 624).
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Apos registro e transcrigdo das gravaces, realizou-se uma organizacao dos dados,
classificando o material (MINAYO, 2012).

Em seguida, o material contido em diversos grupos passou por uma nova leitura e
organizagdo. Ou seja, foi “rearrumado” em alguns topicos destacados pelos entrevistados,
sobretudo, por meio da reiteracdo. Segundo Minayo (2012), esse esfor¢o de sintese diminui o
namero de subconjuntos, mas ndo despreza a riqueza de informacdes, apenas a reclassifica,
revelando quais sdo as estruturas mais relevantes apresentadas no estudo de campo. Nessa
abordagem, os tdpicos devem ser tratados de forma homogénea e em suas diferenciacdes
internas. “O movimento classificatorio que privilegia o sentido do material de campo ndo deve
buscar nele uma verdade essencialista, mas o significado que os entrevistados expressam”
(MINAYO, 2012, p. 624).

A anélise do material coletado nas observacgdes e entrevistas, e 0 cruzamento com

o referencial teorico levaram a construcao dos temas que serdo apresentados a seguir.

3.8 Resultados e discusséo

Com base nos resultados obtidos na pesquisa, passamos para 0 momento das
discussdes, onde apresentamos 0s principais temas elencados nas categorias com suas

respectivas analises.

3.8.1 Educacdo musical na ETI: desafios encontrados

Observou-se que a escola estd em processo de reorganizacdao de suas atividades.
Desse modo, as entrevistas foram realizadas em horéarios que ndo prejudicassem o andamento
das aulas, abrangendo, desse modo, os periodos de intervalos de atividades extracurriculares do
periodo vespertino.

As entrevistas com alunos foram possiveis de serem realizadas somente no més de
novembro, conforme liberacdo da coordenacdo, que solicitou que a coleta dos dados fosse feita
ap0s o primeiro periodo de provas.

Em conformidade com a previsdo metodoldgica inicial, a expectativa para as
entrevistas com 10 professores foi atingida. Entretanto, dos 20 alunos cogitados inicialmente,

0 pesquisador conseguiu a participacao de somente 8 alunos. Constatou-se que esse fato ocorreu
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devido a falta de interesse de alguns alunos em participar das entrevistas, e também pela néo
aceitagéo dos pais.

Este tema foi construido com base nos depoimentos que se referiam a percepcao de
dificuldades e desafios enfrentados pelos educadores musicais na escola de tempo integral.

Durante a pesquisa, percebeu-se no campo pesquisado que na maioria dos casos
existem problemas diretamente relacionados a articulacdo entre os envolvidos com o processo
educativo. Entretanto, acredita-se que problemas de diversas ordens como a estrutura da escola,
a falta de formacéo continuada de professores, a desvalorizagao deste profissional em diversos
aspectos como a questdo salarial e a estabilidade profissional, dificultam o processo educativo
e, consequentemente, impedem que acontecam didlogos entre os profissionais. O que pode ser
observado a partir dessa reflexdo é que mudancas precisam ser estabelecidas no contexto
educacional goiano, ainda mais em se tratando de assuntos interdisciplinares. Para tal,
parafraseando Fazenda (2003), torna-se necessario priorizar e reconhecer 0 outro, negociar.

De conformidade com Morin (2003) os profissionais enfrentam grandes desafios
relacionados a compreensdo de um processo de articulacdo continua entre as partes e a
totalidade. O autor assinala que isso acontece desde a escola primaria, quando o sistema de
ensino ndo prioriza as correlacdes, separando o que esta ligado e excluindo tudo o que causa
desordem ou contradicdes (MORIN, 2003).

3.8.2 Formacéo dos profissionais

Dos 10 educadores entrevistados, 9 possuiam formacdo académica superior, em
instituicbes publicas ou privadas, tendo sido encontrados professores com Graduacgdo,
Especializacdo e Mestrado. Apenas um educador ainda encontrava-se em formacao em curso
superior, em regéncia musical, possuindo na data da coleta, a formacédo técnica em musica.

Foram entrevistados professores com:

- Licenciatura em Musica e Licenciatura em Instrumento Musical, atuando como
professor de violao;

- Licenciatura em Educacao Musical, atuando nas oficinas artisticas como professor
de masica e construcdo de instrumentos musicais;

- Licenciatura, Especializacdo e Mestrado em Historia, atuando na é&rea de

concentracdo Historia Cultural e Historia da Mdsica;
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- Licenciatura em Letras e P6s-Graduacdo Inclusiva, atuando nas disciplinas de
Portugués e Espanhol,

- Licenciatura em Letras, atuando nas disciplinas Portugués e Inglés;

- Licenciatura em Educacéo Fisica, atuando como professor de Capoeira;

- Na area de educadores responsaveis por cargos administrativos, que somam um
total de trés profissionais, um é formado em Educacdo Artistica com Habilitacdo em Mdusica
(coordenacdo de artes); e dois possuem, respectivamente, Licenciatura em Ciéncias e
Licenciatura em Letras.

- Na coordenacdo disciplinar do colégio, hd um profissional em Pedagogia, Pds-
Graduacdo em Supervisdo Educacional e Gestdo Educacional.

Apos identificar a formacédo e atuacdo dos educadores, procurou-se conhecer suas visdes a

respeito do ensino de masica na escola e sua relagdo com 0s processos educacionais.

3.8.3 A questdo do profissional habilitado e da presenca da musica na matriz

curricular

Observou-se que a musica ndo é uma disciplina obrigatoria da matriz curricular do
colégio. No PPP da instituicdo, a musica faz parte somente das oficinas eletivas.

Observa-se que ha um interesse por parte da coordenacgdo artistica da escola em
inserir um profissional habilitado para assumir o ensino de muasica como disciplina na matriz
curricular conforme previsto na Lei 11.767/2008. Entretanto, a educadora E7, que ocupa cargo
administrativo, supde que exista falta de vontade politica e pouca conscientizacdo do 6rgéao
responsavel pela educacao no estado.

Na visdo do educador que ocupa o cargo gestor da escola, os alunos preferem a
pratica instrumental que é em sua visdo prioridade nas oficinas de musica. No seu
entendimento, o fato de o aluno poder escolher a modalidade possibilitou tanto para o professor
guanto para o aluno uma maior participacdo, motivacdo e interacdo, o que auxiliou o professor
a trabalhar com o aluno, conforme se observa no depoimento a seguir: “Quando vocé pega uma
turma de 30 alunos, desses 30 vocé vai tirar 10 que gostam de musica” (E10, educador cargo
administrativo).

Dando prosseguimento ao relato, o educador afirma que a masica ndo esta dentro

da matriz curricular, porque ela ja compde o quadro de oficinas eletivas. Desse modo, relata
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que se tornaria algo muito repetitivo para o aluno ter mdsica no curriculo basico e depois nas
oficinas.

Na entrevista, E10 argumenta que as oficinas oferecem vérios instrumentos, como
flauta, violdo, percussdo e coral. Para ele, os alunos ndo tém interesse pela disciplina musica,

conforme depoimento a seguir:

[...] mas a aula de musica para eles aprenderem as vezes estilo, histdria da
masica, acaba que a realidade de som que eles ouvem de musica é bem
diferente da realidade que a gente quer né (E10, educador cargo
administrativo).

3.8.4 O repertorio da aula de musica

Neste contexto de observac6es, um fator relevante identificado foi que somente o
repertorio popular € utilizado nas oficinas, abrangendo musica popular brasileira (MPB),
cirandas, cantigas folcloricas, cancbes regionais. Grande parte desse repertério faz parte do
programa da apresentacao de final de ano. Na construcdo do repertorio musical, observamos
que a utilizacdo de diferentes masicas, indica que eles estdo explorando varias funcdes as quais
determinadas musicas exercem na vida do aluno e, consequentemente, na sociedade.

Nesta mesma abordagem, os educadores musicais percebem que o foco da escola
parece se concentrar na producdo do resultado final, como o espetaculo de fim de ano e, ndo
para o desenvolvimento musical do aluno. Para eles, a musica ¢ trabalhada nas oficinas, mas
desconhece-se a realizacdo de trabalhos tedricos pelos atuais professores de mdsica, ou seja,
desconhece-se uma abordagem de conteudos. Sob o ponto de vista dos educadores musicais, ha
uma valorizacdo da pratica, ndo sobrando muito espaco para a introducdo de outros contetdos

musicais, conforme se ilustra nos depoimentos a seguir:

Aqui existe isso, mas, de repente, ouve uma pressa de producéo [...] na escola
de tempo integral a producdo por producdo ndo é muito legal (E7, educador
musical).

Nos realizamos planejamentos quinzenais e chega um momento que temos
gue apresentar uma mostra (E2, educador musical).

Percebeu-se nas entrevistas que os educadores musicais tém interesse em trabalhar

questdes tedricas, histria da musica, histéria dos compositores e que, para isso, o ideal seria
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que tivessem a musica como componente curricular. Para eles, essa auséncia de contetdos tem
afetado o interesse dos alunos que almejam uma formagé&o mais consistente. De acordo com o
E5:

Nos trabalhamos dentro das oficinas, com violdo percussdo e outros
instrumentos, mas, contetido em si ndo esta proposto (E5, educador musical).

O referido educador, durante a entrevista, fez menc¢éo a obrigatoriedade do ensino
da musica enquanto contetdo, relembrando a Lei n°® 11.769/2008. Aludindo sobre sua
importancia na ETI, ele enfatiza que isso merece ser repensado por todos. Ja o E2, relatou sua
experiéncia com musicalizagcdo e uma sensivel abordagem tedrico musical nas oficinas. Outro
educador reconhece o pouco interesse dos adolescentes em aprender teoria musical, porem,
destaca que iniciaram a musicaliza¢do infantil com alunos do 1° ao 5° ano, em busca de uma
formacdo musical mais completa e tem observado resultados positivos. A estratégia visou

atingir alunos menores, uma vez que encontrou muita dificuldade junto aos adolescentes.

No primeiro momento eu percebi que os alunos adolescentes ndo tinham tanto
gosto pela teoria musical [...] Entdo, isso foi o primeiro passo: processos
disciplinares. Eu tentava buscar isso junto com a professora [...] Os menores
ja estdo interiorizados iniciando a leitura e musicalizacdo (E7, educador
musical).

Uma preocupacdo apontada pela E7 trata-se do excesso do repertdrio popular
trabalhado com os alunos. A educadora argumenta que o popular ja é oferecido e esta presente
na vida deles, por isso, acredita ser importante apresentar outros estilos musicais para que

tenham uma formacéo cultural mais ampla.

Se no6s apresentarmos outro género, ele vai gostar [...] por isso vejo que é
possivel comegar a implantar as necessidades da musica enquanto curriculo
(E7, educador musical).

Em relacdo a valorizacdo da pratica musical, encontra-se respaldo em estudos de
Freire e Jardim (2007) quando abordam a importancia dos instrumentos musicais na vida dos
alunos desde a infancia no ambiente escolar de educacdo infantil, e sobre a importancia da

escuta e das preferéncias musicais deles. As autoras assinalam que a pratica instrumental auxilia
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0 desenvolvimento de varios aspectos, como a autonomia e a percep¢do. Nesse sentido,
compreende-se que a coordenacgdo da escola tem abertura para a escuta as preferéncias do aluno.
Em contrapartida, Freire e Jardim (2007) advertem sobre a necessidade de realizar um dialogo
entre aluno, professor e coordenadores para encontrar pontos de equilibrio entre o PPP da
escola, interesses e expectativas de educadores e alunos.

De forma contréria, em entrevista, um educador musical E5, defende a inser¢édo da
masica na matriz curricular para que esta atinja todos os alunos, conforme se observa no

depoimento a seguir:

Nos poderemos conseguir muito mais alunos porque nas oficinas ndo sao
todos que participam (E5, educador musical).

Neste aspecto, encontrou-se divergéncia entre a visdo gestora e o interesse do aluno,
no momento em que durante a entrevista com o pesquisador, um estudante relatou dificuldade
para ingressar em processo seletivo de escola publica especifica de masica, por ndo obter
pontuacdo minima na avaliacédo de teoria musical.

Identificou-se entre os educadores musicais que ha um pensamento de cisdo em
relacdo a musica enquanto oficina pratica de instrumento, e musica enquanto aula tedrica. Para
eles tratam-se de abordagens distintas, que requerem até mesmo contratacao de professores para
aulas teoricas.

Observa-se que ao utilizar a pratica e o repertorio popular, a escola desperta o
interesse do aluno. Entretanto, a preocupacdo do E7, condiz com a visdo de Penna (2008) ao
destacar a importancia de acolher diferentes musicas e explorar as maltiplas funces que a
musica pode ter na vida social do aluno. Em contrapartida, conclui-se, embasado em Freire e
Jardim (2007) que o interesse das trés partes: instituicdo, docente e discente, precisam caminhar
para uma construcdo coletiva, ao que Morin (2003) chama de consciéncia da coletividade, da
apropriacdo das riquezas da relacdo com o outro.

Ainda nesta discussdo e baseando-se em Gimeno Sacristan (2007), observa-se a
importancia de o educador ter um olhar amplo, global, de modo que o conhecimento eduque
para a vida. Com isto, compreende-se que a musica, nesse contexto, pode ainda ter suas
possibilidades ampliadas, no que se refere ao aprofundamento de suas especificidades,

expandindo espagos para além da pratica.
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Outro fator observado foi que os educadores musicais percebem que o foco da
escola parece se concentrar na producéo do resultado final, como o espetaculo de fim de ano e,

ndo para o desenvolvimento musical do aluno.

3.8.5 O desconhecimento do PPP pelos professores

Outro fator encontrado a partir das entrevistas foi que nem todos os professores tém
conhecimento do PPP da escola. Alguns deles relataram falta de interesse em conhecé-lo, apesar
de o mesmo estar disponivel para leitura. Constatou-se na consulta a documentos que o PPP
utiliza os objetivos das oficinas de musica, porém, os educadores manifestaram sentir a falta de
haver orientacdes metodoldgicas e didaticas a serem utilizadas nas oficinas. E preciso que os
professores tenham em mente e, aléem de reconhecer, também compreender os objetivos e a
fungdo da educagdo musical na formacgdo do aluno. Nesse entendimento, estdo em pauta o
reconhecimento e o papel da interdisciplinaridade e sua importancia na diversidade cultural no
contexto escolar.

Identificou-se que a equipe pedagdgica propde um tema anual para ser trabalhado
nas oficinas, por exemplo, valores humanos. A partir dessa orientacéo, cada professor conduz
os planejamentos das aulas conforme seus préprios critérios. O educador E4 relata que procura
utilizar um pouco do que é estabelecido no PPP, considerando a realidade do aluno, e que, a
partir da “bagagem cultural” que este traz, ajusta os contelldos ao tema proposto a cada turma.
Desse modo, adequa-se o contetdo a ser aplicado.

Identificou-se, também, nas entrevistas que poderia haver maior integracdo por
parte da coordenacdo da escola, no sentido de incentivar a elaboracdo de propostas que
priorizem a educacdo musical no curriculo, e ndo somente a pratica musical nas oficinas
eletivas. Este resultado condiz com a ideia de Penna (2008) ao refletir sobre a conquista dos
espacos para a masica na escola. Para a autora é necessario que haja uma compreensdo clara
dos objetivos, da funcdo da educacdo musical na formacdo da pessoa, o papel da
interdisciplinaridade, a importancia da diversidade cultural, para que ela ocupe um espaco para
aléem da mera obrigatoriedade legal.

Observam aspectos positivos e negativos segundo relato de educadores. O aspecto
positivo refere-se a liberdade de planejamento de atividades e 0 aspecto negativo é que nem
todos os educadores conseguem um namero expressivo de alunos interessados em participar de

atividades, tais como o recreio dirigido.
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3.8.6 A questédo da interdisciplinaridade

Observou-se na unidade de ensino, que ainda ha uma dificuldade no que se refere
ao entendimento da pratica interdisciplinar. A esse respeito, nota-se que ainda existe certa
incompreensdo por parte dos governantes, e dos profissionais envolvidos em relagdo a
abordagem interdisciplinar. Os préprios professores da unidade adotam uma postura errdnea
sobre as reais finalidades do ensino da musica na escola. Muita das vezes, como pode ser
observado no item que aborda o tema “Interdisciplinaridade e musica”, encontramos
descontentamento por parte de professores de musica quanto a interpretacdo equivocada de
alguns professores de outras areas, no que se refere a musica e seu papel no contexto escolar.
A utilizacdo da musica sem uma reflexdo e planejamento prévio € bastante comum e
constantemente é confundida com prética interdisciplinar.

Diante do exposto, identificou-se que a escola enfrenta desafios no que se refere a
compreensdo da importancia da educagdo musical enquanto formadora do sujeito. Sugere-se
que tal fato se deva a falta de conhecimento, de didlogo, entrosamento, de reconhecer a
educacdo musical enguanto disciplina essencial na formacéo integral do sujeito, 0 que vem
corroborar com o pensamento de Morin (2003) ao afirmar que os desentendimentos se dao, em
grande parte, pelo desconhecimento das disciplinas enquanto partes de um todo.

Morin (2003) assinala que o problema do ensino esta na compartimentacdo dos
saberes, quando o educador ndo realiza a acao de articula-los. Ao mesmo tempo, o autor defende
que o educador, muitas vezes, desconhece informacdes ligadas a sua prépria area de atuacéo e,
ainda em menor proporcao, a area do outro. Seguindo este raciocinio, Penna (2008) afirma que
a conquista de espacos para a musica na escola esta diretamente ligada ao modo como o
professor atua em seu contexto mediante as suas peculiaridades. Ou seja, 0 educador deve
ocupar 0s espacos existentes, ou possiveis, com praticas bem fundamentadas e significativas, e

gradualmente ampliar seu campo. De acordo com o depoimento de um educador musical:

E um pouco politica, e um pouco conscientizac&o [...] possuimos profissionais
habilitados e efetivos e temos o interesse de curricular o ensino musical. Um
dos lados tem que mostrar o interesse, agora a minha funcéo vai ser correr
atras disso [...] Mostrar que a gente pode, e que é benéfico, e que a escola pode
solicitar (E7, educador musical).

Foi possivel observar, também, que os educadores musicais se esforcam para

realizar suas atividades mesmo com problemas de infraestrutura, como a falta de instrumentos
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musicais suficientes para a quantidade de alunos, ou até mesmo divergéncias de concepcdes.
Apesar de ndo ter material suficiente para trabalhar nas aulas, como instrumentos e material
didatico, o E5 afirma que tem trabalhado muito com o canto coral, questdes harmdnicas no
teclado e explicado sobre harmonia, mas, segundo ele, de forma bastante superficial, pois s&o
muitos alunos pra poucos instrumentos. Mesmo assim, declara tem procurado abordar questdes

tedricas da musica.

3.8.7 Musica e formacao humana

Este tema foi elaborado a partir de depoimentos de educadores e alunos abordando
a importancia da musica e dos educadores musicais no contexto da ETI.

Foi possivel observar que simultaneamente aos desafios enfrentados pela conquista
dos espacos da educacdo musical, hd um reconhecimento de sua relevancia no que se refere a
alguns aspectos que serdo abordados neste item. Destaca-se entre eles, a questao da socializacéo
e também, a formacéo integral do sujeito.

Professores de areas relataram que consideram a musica como importante meio de
aprendizagem. Para eles, as oficinas de musica estao entre as preferidas pelos alunos, conforme

se observa no depoimento a seguir:

Eu ougo um toque e ja fico louca para tocar e ndo consigo mais ficar parada.
Eu sou muito ligada a masica, faco oficinas de musica trés vezes por semana
(A2).

Outro fator encontrado foi que os professores de area costumam pedir aos
educadores musicais que participem de suas aulas quando tém o objetivo de usar a mdsica como
recurso didatico. Observa-se que nesse caso, a musica € utilizada apenas como um acessorio,
pois ndo é considerada sua importancia enquanto linguagem do conhecimento. Conforme se

observa no depoimento abaixo, a musica:

[...] esté inserida em todos 0s momentos. Seja na capoeira, no coral, no violao,
na percussao. A musica esta dentro da escola em todos os momentos, em todos
os sentidos (E10, educador cargo administrativo).
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Por meio dos depoimentos percebeu-se que a musica, para muitos educadores, vai

além de um mero entretenimento. De acordo com E1:

Realmente a misica deveria ser efetivada. E uma disciplina super motivadora,
que trabalha com aspectos do aluno que talvez eu, como professora de area,
ndo atinja. Vejo dificuldade em conduzir aulas lGdicas, pois existem
exigéncias da propria matriz curricular [...] Além de a musica desenvolver
aspectos, como a motricidade, a desenvoltura e suas especificidades (E1,
educador de area).

Constatou-se entre a maioria dos professores de &reas, entrevistados, e da propria
direcdo, o reconhecimento da importancia da musica nesse contexto. Atualmente a escola conta
com dois professores de musica no quadro efetivo e seis em regime de contrato especial. As
oficinas abrangem: duas oficinas de canto coral (1° ao 5° 6° ao 9° ano), uma de percusséo,
percussdo e banda, duas de violdo, uma de flauta doce, uma de musicalizagdo infantil (1° ao 5°
ano).

Nas entrevistas compreendeu-se que ndo somente as oficinas de musica, mas a
escola, tem se reorganizado constantemente na direcdo de aprimorar suas atividades de acordo
com as necessidades observadas. Segundo E1, ha alguns anos a escola esta se adaptando para
ser uma escola de tempo integral modelo. O educador recorda que a situacao era bem precaria,
pois, no inicio, ocorriam oficinas musicais, aulas de capoeira, karaté, no patio, durante as aulas
do curriculo base. Essas oficinas, por serem optativas, ndo entravam na matriz curricular e no
PPP. Durante entrevista, E7 relatou que mudangas importantes ocorreram quando o Instituto
Jaime Camara integrou-se ao Projeto Escola em Tempo Integral oferecendo suporte pedagdgico
e cultural, desenvolvendo a¢6es de parcerias junto a SEDUC, como a formacdo continuada dos
educadores.

Emrelato, E9, um educador que ocupa cargo administrativo, destacou que percebeu
importantes mudangas durante o “recreio dirigido”, que € um projeto de realizacao de atividades
durante o horario de intervalo de aulas. Segundo ele, os professores de musica tém despertado
os alunos para novos repertdrios musicais. Esta acdo passou a receber apoio da coordenacéo,
incentivando os professores de mdsica a apresentarem aos estudantes cangdes que levem
alguma mensagem importante a eles. Para o educador, grande parte dos alunos convive com
musicas “banalizadas” (E9). Durante seu relato, elogiou a mudanga ocorrida na troca do
repertdrio funk, arroxa ou cangdes com contetdos pejorativos durante o recreio para musicas

de outros estilos e contetdos musicais, como MPB. Atualmente, a masica que indica as trocas
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de aulas e o recreio é “E preciso saber viver”, do compositor Roberto Carlos e Erasmo Carlos.
Durante as observagdes, o0 pesquisador viu que na chamada, ao final do recreio dirigido, muitos
alunos cantam a musica quando esta se inicia.

Compreende-se a importéncia dessa a¢do, ao contextualizar que se trata de um
colégio publico, em regido periférica, e que alunos enfrentam adversidades no ambito
econbmico e social. Dessa maneira, o educador musical seleciona repertorios que colaborem
com o resgate de conceitos, valores e que tenham uma coeréncia com a proposta do espago
educacional. Conforme E2:

Atualmente o ser humano tem uma tendéncia a se isolar por causa da
tecnologia. Acredito que a musica tem o poder de quebrar essa tendéncia de
isolamento. Por isso, é preciso cuidado na hora de escolher as letras das
masicas a serem trabalhadas no contexto educacional. Porque esse cuidado
tem a capacidade de incentivar o aluno a aprender a escutar (E2, educador
musical).

Nesta perspectiva, observa-se que a musica pode tornar-se uma intervencdo com
reflexos sociais na vida dos alunos, uma vez que apresenta novas possibilidades, por meio de
repertorios antes desconhecidos por eles. Sugere-se com isto que até mesmo eles possam buscar
nas midias (tablets, celulares) outros atrativos musicais. Assim, € possivel fazer uma relacao
com o pensamento de Morin (2003) quando o autor diz que as disciplinas precisam se ocupar
das realidades, dos problemas multidimensionais, dos conjuntos complexos que muitas vezes
estdo invisiveis.

A esse respeito, Penna (2012), assinala que a musica atua como forma de
linguagem, pois trata-se de um fendmeno histérico e social, e é a partir dessa compreenséo que
a sociedade pode se beneficiar de suas contribuicGes no processo de ensino-aprendizagem.

Dando prosseguimento, E5, relata que além de perceber que a masica desenvolve
aspectos relacionados com a musicalidade dos alunos, como questfes ritmicas, harmdnicas,
melddicas através do canto, do violdo, através dos materiais que possuem nas oficinas, ela
assume grande importancia para que os alunos conhecam também, aspectos histéricos e
culturais com os quais se relacionam. Para o educador, a musica contribuiu em aspectos que
envolvem questbes socioculturais e familiares. Ele relata que através da musica € possivel
trabalhar a criticidade e questdes sociais, culturais. O educador diz que é preciso que se entenda

a influéncia da midia e propor aos educadores repensar o que a musica da midia faz ao sujeito.
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Para E5, mesmo ndo tendo a musica na matriz curricular da escola, ele afirma que
durante suas aulas tem desenvolvido algumas ideias que conduzem os alunos a desenvolverem
uma visdo autocritica. Ele ainda relata que os pais influenciam bastante, mas, a midia tem um
poder muito maior.

Importantes observagdes sobre a musica estdo pautadas em aspectos do aluno que
talvez os professores de area ndo atinjam, conforme depoimento de uma professora de area em

relacdo a sua disciplina:

E uma disciplina ja severa, mais dificil de vocé aproximar de seu aluno (E1,
educador de area).

Em continuidade, E1 acredita que a musica possibilita a aproximacdo do aluno,
alem de desenvolver aspectos como a motricidade, a desenvoltura e as proprias especificidades
da linguagem.

Além desses aspectos, E5 defende a ideia de que por intermedio da musica, além
da critica e da reflexdo, encontram-se outras contribui¢des, como o contexto histdrico, isso seria
algo que pode mudar a forma como o aluno vé o mundo a partir do momento em que possa
trazer esses aspectos para sua vida, isto contribuiria bastante em sua formacao.

Um fator importante trazido pelo E2 esta relacionado a alunos que completam o
Ensino Fundamental e saem do colégio, levando em sua bagagem cultural conhecimentos de
conteddos musicais muito mais fortes e significativos. Também faz mencéo a alunos oriundos
desta escola que estdo em escolas publicas especializadas de musica, e outros que estao saindo
da escola com o interesse em ingressar no Instituto Federal Goiano (IFG), e assim seguir
estudos dentro da area musical.

Nesse sentido, os alunos, quando perguntados sobre a importancia das aulas de

mausica, declararam que:

A musica significa tudo, porque quando eu ndo tinha aula de violdo, eu queria
fazer medicina. Agora gue aprendi violdo, eu quero fazer masica (A7).

O significado pra mim é vocé ser vocé mesmo. Ser espontaneo, aprender
coisas novas. Vocé ser outra pessoa, mudar completamente (A6).



78

E que nem eu disse, a disciplina misica melhora muito. Porque pra vocé
entrar na banda, vocé precisa de disciplina. Porque se ndo, ndo da. A disciplina
é uma das coisas mais importantes, assim... na minha opinido, porque melhora
bastante (Al).

Percebeu-se durante a entrevista com A7, forte emoc¢éo em sua fala, quando atribui
aos professores de musica importante papel em sua vida, pois, para ele, sem esse apoio durante
as aulas de musica, provavelmente ndo estaria falando com pessoas do jeito que estava naquele
momento.

Outra relacdo com este aluno e os aspectos pelos quais € atribuida importancia aos
professores de musica pode ser percebida durante o depoimento de um educador que ocupa
cargo administrativo, quando relatou que os professores de musica podem contribuir na
formacdo da identidade do aluno a partir do momento em que os valores dele sdo reconhecidos
e trabalhados. E9 declara que eles podem também além de socializar, despertar valores, como

se observa no depoimento a seguir:

O aluno [A7] era um aluno timido, que vivia pelos cantos. Hoje, ele participa de tudo
e foi [nome do professor de musica] que conseguiu algo muito interessante. A
proposta resgata muitos valores da pessoa, como a socializa¢do no ambiente onde ela
vai estar. Tanto melhorando quanto despertando (E9, educador cargo administrativo).

O educador esclarece que durante as oficinas, 0s alunos tém convivio nas atividades
culturais, dentro do curriculo que sdo previstas as “datas comemorativas” onde eles estao o
tempo todo participando. E dentro da préatica pedagogica, de modo geral, os alunos estdo
exercitando atividades significativas quando utilizam a musica como instrumento de
aprendizagens (E9).

O referido educador relata que a escola de tempo integral é de suma importancia
para o0 aluno desenvolver suas praticas artisticas e culturais, na medida em que ele consiga se
expressar, dialogar e se posicionar. Para ele, por meio da musica ou do teatro, por exemplo, o
aluno passa a ter essa possibilidade.

Compreende-se que o educador musical, nesse contexto da ETI, tem alcancado
aspectos condizentes com o que o autor Gimeno Sacristan (2007) assinala, ao abordar a fungéo
da educagdo na sociedade atual, que o educador ndo deve se ater a somente transmitir

informacbes, e sim formar a pessoa. Nesse sentido, Morin (2003), ressalta a
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multidimensionalidade humana, quando o educador estabelece relacbes com o estudante,
considerando suas caracteristicas psicoldgicas, bioldgicas, culturais, antropoldgicas,

econbmicas, miticas, pensando numa educacao para a vida.

3.8.8 Interdisciplinaridade e musica

O presente tema foi construido a partir de observacbes do pesquisador e
depoimentos de educadores e alunos relacionados a interdisciplinaridade, abordando visdes,
assinalando dificuldades e aspectos positivos. Nesta categoria de analise, destaca-se a questao
do planejamento que embora ja tenha ocorrido em situagdes passadas tem sido hoje alvo de
descontentamento entre os professores. Acreditamos que para trabalhar a interdisciplinaridade
é fundamental que acontecam encontros entre os professores das disciplinas, que possibilitem
troca de aprendizagem entre professores de oficina artistica ou de area, ou com pedagogos, ou
professores de apoio a alunos com caréncias de atendimento individualizado. Entretanto, faz-
se necessario ressaltar de acordo com Freire (2010b), para alcancar a interdisciplinaridade
pressupde-se uma interacdo dentro de uma equipe. Nesse sentido, a musica deve atuar em
equipe e ser utilizada como recurso que viabilize também as relagdes interdisciplinares.

Observou-se, a partir de depoimentos de educadores que os trabalhos entre musica
e outras disciplinas aconteceram de forma positiva, quando havia encontro para planejamentos
entre eles. No entanto, um educador relata a existéncia de certo “desgaste” (SIC, E6) no corpo
decente, ao que denomina de “racha” (E6), ao dizer que os educadores ndo tém mantido dialogo

para realizar planejamentos.

O fato é que ndo estamos conseguindo interagir um com outro [...]
Literalmente eu vejo oficinas de um lado e disciplinas do outro, cada um no
seu espaco. Ja foi discutido com a coordenagéo sobre os problemas estruturais,
mas, eles ndo vao ser resolvidos tdo cedo. Entdo, o que vai ter que ser
resolvido? O corpo docente. Isso vai ter que mudar (E6, educador de area).

Verificou-se que 0s educadores musicais sdo solicitados constantemente a
participar de aulas de professores de outras areas, e também em algumas oficinas, porém, muitas
vezes, sem estabelecer um planejamento prévio. Mas o que se evidencia para alcancar a

interdisciplinaridade é a presenca constante de planejamento.
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Observa-se que os educadores de areas reconhecem as potencialidades da musica
no ambito pedagdgico, no sentido de atrair a aten¢do do aluno ou viabilizar uma maior interacdo
durante sua aula. Porém, para o educador musical, a auséncia de um planejamento que deixe
claro quais aspectos se pretende desenvolver nos alunos causa certa confusdo quanto ao papel
da educacdo musical. O profissional da musica, algumas vezes é percebido como alguém que
toca um instrumento musical e que pode promover um momento diferente.

No contexto pesquisado, percebem-se aspectos relacionados as dificuldades e
possiveis confusdes de concep¢des entre professores de oficinas, professores de areas e
pedagogos, em relacdo a pratica interdisciplinar. No entanto, foi possivel identificar que existe
uma interacdo entre as oficinas. De acordo com Guimaraes (2008), a integracdo é uma etapa
que antecede a interdisciplinaridade. Referenciando Fazenda (2003), trata-se de um inicio de
um estudo e de interpretagcdo de conhecimentos e acdes a serem futuramente inter-relacionados,
ou seja, transformadas em um processo de religacdo de saberes. Para isso, torna-se necessario
reconhecer o outro, negociar, ser grato.

Foi possivel perceber que muitos professores ndo tém a consciéncia da formacao
profissional de um educador musical. Conforme se observa no depoimento do E5, para que
acontecam trabalhos interdisciplinares, seria preciso planejar de forma conjunta, entre
educadores de oficinas, pedagogos, educadores de area e também daqueles que trabalham
diretamente com alunos portadores de necessidades especiais. 1sso seria fundamental nesse
processo. Nesse sentido, é bastante comum um professor de outra area aplicar um contetddo X,
e, no entanto, estar trabalhando ha uma ou duas semanas com esse conteudo para sé entdo
convidar o professor de musica dizendo que gostaria de trabalhar o contexto historico.

Nesse entendimento, quando o educador musical canta com os alunos sem um
ensaio prévio, de qualquer jeito, cantando desafinado e sem nenhuma proposta musical para
isso desqualificam o trabalho do educador musical. No entanto, o educador acredita que a escola
aceita isso como interdisciplinar, mas para ele isso ndo é interdisciplinaridade. Assim, o
educador defende a unido entre todos em sala no momento de abordar os contetidos, pois, em
sua visdo, todos aprenderiam juntos, inclusive o aluno, por possuir sua bagagem cultural que
deve ser considerada, ja que o foco € o aluno (E5, educador musical).

Complementando esta percepcéo, educadores relatam:

Temos que repensar essa integralidade principalmente dentro das relagdes
com as oficinas. Com o qué? Com as disciplinas. Esse didlogo ndo ocorre.
Porque as oficinas tem que ficar 14, tdo distante da gente? (E6, educador de
area).
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Também se percebe nos depoimentos que os professores ainda tém uma visao
deturpada sobre a proposta de educagdo musical no contexto escolar e, consequentemente, tém
dificuldades em entender como seria um trabalho significativo que envolva musica e outras

disciplinas do curriculo. Segundo a visdo de um educador, isto ocorre:

Muitas vezes, no Gltimo minuto do segundo tempo, no desespero do professor.
Ai... Professor toca violdo aqui para o aluno cantar uma musica? E ndo é assim
que funciona! Eu ndo estou deixando o professor vir até a gente. Eu ja estou
indo até o professor. Professor, 0 que a gente pode estar fazendo pra estar
envolvendo oficina com tua matéria? Olha, musica, a gente pode trabalhar
com texto histérico. Alguns textos da historia que vocé esta vendo com seu
aluno, de repente, a gente pode vir e trazer algo da mesma época (E7, educador
musical).

O que ndo se admite, segundo relato do E1 é, por exemplo, quando o professor de
area escolhe uma determinada musica e espera que o educador musical participe apenas como
coadjuvante sem que haja a troca de aprendizagem entre todos (E1, educador de area).

Observa-se, nesta analise, que existe uma falsa concepcao de interdisciplinaridade,
0 que Lima (2012) aponta como uma fragmentacao cientifica que dificulta o estabelecimento
de dialogo entre as areas, prejudicando as significacbes do conhecimento. Nessa direcéo,
embasando-se em estudos de Freire (2010b) ndo basta que dois professores de areas distintas
atuem na mesma sala para se considerar que esta ocorrendo uma prética interdisciplinar. De
acordo com a autora (FREIRE, 2010b), ndo se pode ter uma visdo individualista, pois a
interdisciplinaridade pressupde a interacdo dentro de uma equipe.

No contexto pesquisado, desenvolvem-se trabalhos a partir de um grande projeto e
dentro deste, é adotado um eixo tematico, utilizado nas atividades no decorrer do ano letivo.
Por sua vez, dentro deste eixo estdo 0s subprojetos como: semana da consciéncia negra, semana
do folclore, semana literaria, dia do livro. Nessa ordem, € previsto o desenvolvimento em
conjunto com os professores para a realizacao das atividades.

Um exemplo desses subprojetos é o de musica e lingua portuguesa, em que 0S
alunos, além de analisarem o sentido e o que quer dizer a letra da masica, aprendem, também,
masica.

Dando continuidade, E9 relata que desde os planejamentos iniciais, cada area leva
0 seu conteldo e sua proposta que é desenvolvida através da musica, através da arte. Para ele,
a musica estd presente em praticamente todas as apresentacfes da escola, como 0 projeto

Corozum, que propicia a juncdo entre danca e masica.
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Outro trabalho mencionado pelos professores da area de musica teve sua efetivacéo
a partir de dialogos estabelecidos entre a disciplina de historia e oficina de capoeira. O contetdo
de histéria foi trabalhado integrado as oficinas de capoeira e de misica para apresentagdo em
evento comemorativo.

Nesse direcionamento, Tavares (2008) aborda a necessidade de o educador
despertar a busca, possibilitando um trabalho em que haja reflexdo critica sobre experiéncias
de vida. Observa-se com isto que, mesmo tratando-se de uma apresentagédo para evento, ocorreu
um processo durante os ensaios, em que se trabalharam contetdos de maneira integrada e por
meio de expressdes diversificadas. Sugere-se que as apresentagcdes possam servir como um
caminho para a ampliagdo do dialogo e do entrosamento. Nesse sentido, Morin (2003) considera
que a condicdo humana implica erros, acertos, incertezas. Desse modo, suscita-se que no
contexto escolar pesquisado, os educadores precisam buscar ainda formas de se chegar a
interdisciplinaridade, pois a tarefa realmente é dificil, mas, ndo impossivel.

Durante entrevista, E8, relata que o termo interdisciplinaridade ¢ um nome
relativamente novo. Para ele, nessa relacdo é preciso estabelecer uma ligagdo com outras
disciplinas, mas néo é algo facil de ser trabalhado. E4 acredita que é necessario acontecer mais
trabalhos desse porte, pois eles ajudam a ampliar a compreensdo do que estd ocorrendo, de
forma fragmentada ou interligada, na busca por aprimorar a pratica. Assim, acredita-se no
maior envolvimento por parte dos professores, pois alguns trabalhos tém acontecido de forma
fragmentada e até os prdprios alunos perceberam algumas situacdes de desencontro no dia da
apresentacao.

Torna-se pertinente ressaltar a viabilidade de interagcdo existente entre a musica e
outras linguagens. Entretanto, esta acdo exige planejamentos e maior envolvimento de todos
nesse processo, de forma continua.

Por meio das observacgoes, verificou-se que os educadores de oficinas possuem um
tempo maior para os planejamentos das aulas. Eles atuam diretamente com os alunos no horario
do recreio dirigido (15 minutos); durante o intervalo de almoco, em que cada professor
acompanha uma turma (1h40min) e durante as oficinas (2h). Desse modo, percebe-se que 0
tempo de planejamento dos professores de oficinas € maior do que o de atuacdo direta com o
aluno. Ou seja, com maior tempo para planejar as aulas, sugere-se que o fator tempo favoreca
0 processo de organizacdo das aulas, a pesquisa relacionada aos temas e abordagens que serdo
utilizados, o estabelecimento de didlogos e, consequentemente, a interdisciplinaridade.

Observa-se que, de acordo com varios educadores, hd um reconhecimento de que a

construcgdo integrada contribui para que o aluno leve o conhecimento para toda a vida. Esta
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analise condiz com Fazenda (2003) ao afirmar que € através do didlogo que havera a real
interdisciplinaridade. Nesse sentido, para que se possa trabalhar a interdisciplinaridade é
fundamental que acontecam planejamentos em conjunto com todas as areas envolvidas, sejam
com professores de oficina ou de area, ou com pedagogos, ou professores de apoio a alunos
com necessidades especiais.

De fato, percebe-se que a interdisciplinaridade ainda é um desafio para 0s
educadores de diversos contextos educacionais. Por outro lado, identifica-se que alguns
educadores vém tentando adaptar isso a seus trabalhos, aos seus planos de aula e as suas praticas
pedagogicas correlacionando com leituras e pesquisas sobre 0 assunto. Um fator observado nos
trabalhos realizados com a musica e outras areas revelam que estes foram motivadores para
alunos e professores.

O educador EG6 relatou que no ano de 2013, quando se desenvolveu um projeto com
a ideia de integralidade na escola foi possivel repensar e trabalhar a disciplina de historia com
a de masica. Outro importante projeto, apresentado na primeira semana literaria do colégio,
ocorrida no ano de 2013, foi consolidado pela escola. Sua relevancia pode ser entendida
considerando que o0s educadores trabalharam por varios meses de forma integrada.
Compreende-se que a importancia desses projetos consiste na troca de experiéncias, pois existe
preocupacao em detectar o que precisa ser mudado ou ndo, conforme se observa no depoimento

a seguir:

E uma troca de experiéncia muito rica onde se constrdi e a0 mesmo
desconstréi para chegar a algo novo (E1, educador de area).

Em entrevista, E10 menciona o “Reagrupamento”, que ¢ um processo que ocorre
no funcionamento das oficinas. No inicio do ano, os alunos escolhem 5 modalidades de oficinas,
como karaté, violdo, teatro, danca, ténis de mesa. O coordenador geral das oficinas organiza
cada turma juntamente com todos os professores de oficinas. As turmas sdo separadas por
idades, fases e séries. Como exemplo, numa oficina de violdo podem se reunir alunos do 4°A,
4°C e 5°B. Desse modo, alunos de diferentes anos podem estar em uma mesma oficina,
constituindo assim, uma integracdo motivada pelo interesse pessoal.

Durante a pesquisa de campo, identificou-se que no contexto da ETI, as oficinas
assumem um papel primordial para o que Morin (2003) propde enquanto uma educagdo que

abarque as dimensoes fisicas, psiquicas, sociais e culturais do ser humano. Em um espaco em



84

que o aluno passa 10 horas do seu dia, as oficinas configuram-se em importante instrumento,
pois contribui ndo somente para a aquisi¢do de informagfes, mas para o futuro das criangas e

dos adolescentes.

3.8.9 Formagéo musical

3.8.10 Este tema foi elaborado tendo como base depoimentos de educadores sobre
as contribuicdes que os alunos obtiveram nas suas interacdes com a musica ofertada pelos
educadores musicais em diversos aspectos. Torna-se importante ressaltar que os alunos
entrevistados encontravam-se no ultimo ano oferecido pela escola.

Observou-se que a musica estd presente na escola pesquisada nos momentos das
oficinas, nos ensaios para apresentacoes, recreio dirigido, ou seja, em diversos espagos. Dentro
desse contexto, E1 relata que a escola de tempo integral e a educacdo integral tém uma

oportunidade para aproximar-se do aluno e de sua realidade. Em sua visao,

N&o vejo na escola apenas conteddo, matéria [...] O meu papel aqui € orientar
para a vida. A musica e as oficinas de maneira geral colaboram com isso,
andam em conjunto. Acredito que trabalhar em conjunto com a musica € uma
possibilidade, uma chance muito importante e que estd ai para associar as
formas de linguagens, sem isolar uma ou outra (E1, educador de area).

O educador E4, relata que uma de suas metas é possibilitar ao aluno novas formas
de conhecimentos musicais para aumentar sua bagagem cultural. A proposta seria: formar
ouvintes criticos, e ndo alunos que conhecam apenas musicas de radio ou da midia, ndo
desmerecendo estas fontes, mas, esclarecendo suas particularidades em relacdo ao conteudo
oculto para eles nesses veiculos de comunicagdo. Em consonancia com essa ideia, o educador
E5 entende que a musica na ETI pode funcionar como um meio ndo para formar musicos, mas
sim o0 sujeito em sua totalidade.

Em relacdo a formacédo integral do sujeito, Guard (2006) afirma que uma das
preocupacgdes com a educagdo estd ligada a aspectos filosoficos de “homem integral”. Nessa
vertente, para a autora, € preciso ndo medir esforcos no sentido de resgatar e dar énfase ao
desenvolvimento das faculdades psicoldgicas, afetivas, corporais e espirituais da pessoa.

Na questdo referente a musica na escola de tempo integral, de acordo com o E9,

tem sido observado o interesse dos alunos nessa area que, por sua vez, tem crescido muito. Para
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ele, a masica tem resgatado o interesse dos alunos. O educador observa que a escola tem
crescido em relacdo a essa proposta de musica na escola e que muitos alunos tém despertado
interesse pela mdsica, configurando-se inclusive na descoberta de talentos nessa area (E9,
educador cargo administrativo).

O educador musical E2 relata perceber o interesse do aluno e os aspectos como a
alegria, a aproximagé&o, a desinibicdo, o desenvolvimento de habilidades, como a coordenagao

motora e motriz. Do mesmo modo, em entrevista, o aluno A3 diz que:

Eu era bastante timido e a mUsica me desinibiu. Ajuda na coordenagdo motora
e a vocé fazer coisas assim que muita gente ndo consegue. Ajuda a ter
paciéncia que muita gente ndo tem. Antes eu ndo tinha muita paciéncia, dai eu
olhava o professor de msica e ficava vendo explicar as coisas. E complicado
porque tem gente que demora muito para aprender. Eu absorvi coisas muito
interessantes. O professor era muito detalhista em tudo que fazia e eu absorvi
muito do que ensinou (A3, 14 anos).

Nesse direcionamento, Gongalves (2006) assinala que o sujeito esta inserido em um
contexto de relagbes e que para assumir uma concepc¢do de educacdo integral e formagéo
integral, a pratica pedagdgica necessita considerar o aluno em sua integralidade, reconhecendo-
0 em sua subjetividade.

O educador musical E7, relata o interesse que tem em gradualmente inserir
repertorios de musica classica, buscando mostrar possibilidades sonoras diversificadas, ja que
nota a predominancia de estilos musicais comumente advindas das radios, como a musica
sertaneja e outras que considera popular. Para o educador, o dedilhado do violdao poderia
ampliar as percepcdes dos ouvintes e praticantes. O educador ainda chama a atencdo para
aspectos relacionados as oficinas como: valorizar e promover o aluno nas diferentes audicoes,
na construcao de historia, ou mesmo quando se pode utilizar efeito sonoro, como trilha sonora,
para que a crianca se envolva mais no conto. Ou até aprofundar em contextos histéricos como
o funk, por exemplo, que tem sua origem a partir do movimento hip hop. Por isso, sugere que
sejam realizadas audicdes, para compreender 0 contelldo expresso nas letras e também em sua
trajetdria historica.

Ao referir-se a musica como forma de expressao, o E6 ressalta que, muitas vezes,
a crianga consegue se expressar através da masica, e ndo por palavras. Outro educador E1 relata
que a musica proporciona uma formagdo mais completa, pois faz parte da vida. Para ele, quanto

mais as pessoas entenderem das leis que regem o ser humano, mais 0 homem se aproximara do
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caréter disciplinar que a musica proporciona ao sujeito. Este educador relata ainda que através
da repeticdo de trechos musicais, por exemplo, pode-se desenvolver a disciplina e a vontade do
ser humano, no entanto diz que esse processo precisa ser continuo para o desenvolvimento de
diversas habilidades na crianca e nos jovens.

Conforme depoimento de alguns alunos:

Estudar masica me ajuda muito em muitas coisas. Porque minha disciplina
melhora. Porque a gente tem que ter disciplina, tem que saber ouvir tem que
ter resisténcia em muita coisa. A gente precisa de siléncio e de concentragédo
para tocar (Al, 14 anos).

Eu acho que a mdsica ajuda na minha atencéo e concentracdao porque eu era
muito desatenta (A2, 13 anos).

Eu ndo gostava muito de muisica e depois que comecei foi bem legal.
Significou muito para minha vida. Porque nas horas vagas eu pegava o violdo
e tocava ou ia aprender um ritmo (A3, 14 anos).

Com base no exposto, considera-se que a educacdo musical tem possibilitado ao
aluno relacionar as aulas de masica com questdes pessoais, no sentido de perceberem seu
proprio desenvolvimento. Esta reflexdo vai ao encontro do que Fernandes (2000) assinala sobre
educacdo musical enquanto favorecedora da formacdo do sujeito em sua totalidade.

De acordo com o E7, a musicalizacdo tem conseguido ndo sé desenvolver o aspecto
emocional, mas também o gosto do aluno para ir para aula de musica. O educador compreende
gue em um primeiro momento é preciso trazer a masica para aproximar o aluno e aos poucos
trabalhar outras questfes que poderdo ser observadas pelo professor. Entende-se com suas
colocacdes a relevancia de se conhecer mais a fundo as particularidades do aluno. Para ele, se
uma crianca perde o interesse em tocar um instrumento, por exemplo, ela pode estar com algum
problema.

Mesmo que o espaco do colégio tenha problemas relacionados a infraestrutura,
como interferéncias sonoras advindas das oficinas que utilizam instrumentos de percusséo,
percebe-se que a musica tem possibilitado ganhos importantes que vdo além dos aspectos
musicais. Sugere-se que a ETI por ter uma demanda social significativa nos dias atuais, que
esta precisa ser escutada pelos educadores, confluindo para o sentido real da
interdisciplinaridade e da formacgéo integral do sujeito, conforme se observa no depoimento a

sequir:
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Acho que o professor de musica pode contribuir na formagdo da prdpria
identidade do aluno [...] Um exemplo € o aluno A3, era um aluno timido, que
vivia pelos cantos. Hoje ele participa de tudo e vou dizer: o professor de
masica que conseguiu algo muito interessante (E9, educador cargo
administrativo).

Dando prosseguimento a esta discussao, para um aluno:

As aulas de musica foram importantes porque abriu varios espagos para mim.
Ja me chamaram até pra tocar em bandas etc. Eu faco parte do louvor da minha
igreja. Entdo eu estou interagindo com pessoas pela musica (A4, 14 anos).

Outros beneficios apontam o importante papel da musica na historia de vida do
aluno. Isto poéde ser percebido no depoimento do A5 ao observar que a partir de seu
envolvimento com a miisica aumentou a sua vontade e diminuiu o 6cio improdutivo: “Antes eu
nao queria fazer nada”. O aluno revela que sua participacdo nas aulas de musica contribuiu para
a melhoria de suas notas de modo geral. Mesmo tendo participado de outras oficinas como o
futebol, ténis de mesa, foi nas aulas de violdo que percebeu 0 quanto seria importante para seu
crescimento. “A aula de misica ndo tem como resumir” (AS, 13 anos).

Nesta analise é possivel perceber que a educagdo musical tem contribuido em
questdes ligadas a autoestima dos alunos e colaborado na dimensédo social. Durante o periodo
da coleta de dados, trés alunos contaram ao pesquisador que haviam passado no processo
seletivo de masica do Instituto Federal Goiano. Constata-se com isso a capacidade que a
educacdo musical e o educador musical tém de contribuir na formacéo integral do sujeito.

A este respeito, segundo o pensamento de Morin (2003), para que haja uma
integracdo disciplinar nas escolas, é preciso reconhecer nossa condi¢cdo humana. Pois nds somos
simultaneamente seres fisicos, bioldgicos, psiquicos, culturais, sociais e historicos. Assim, 0s
saberes proporcionam o desenvolvimento do individuo em sua totalidade. Nesse sentido, o
autor atribui esta condicdo como sendo primordial em qualquer processo de ensino.

Percebeu-se que varios beneficios puderam ser alcancados através dos trabalhos
ligados a educacdo musical, o que esta de conformidade com os estudos de Fernandes (2000)
ao afirmar que o aprendizado musical possibilita a confianca, espontaneidade, interacdo, a

concentragéo, o discernimento, que para o autor sdo ganhos qualitativos para o ser humano.
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CONSIDERACOES FINAIS

Tendo em vista o exposto neste trabalho, a Escola de Tempo Integral é um espaco
educativo complexo, considerando a ampliacdo do tempo de permanéncia do aluno, exigindo
dos sujeitos que nela se inserem uma dedicacdo maior que a dispensada em outros contextos.

Foi possivel perceber nesta pesquisa que o ensino de mulsica, a partir de sua
articulacdo, e com as finalidades expressas no Projeto Politico Pedagdgico, e a percepcao dos
educadores musicais com relacdo as demandas escolares e aos alunos, configura-se numa
importante proposta de formacdo humana. Isto esta coerente com a proposta de educagdo
integral no que se refere aos processos educativos que propiciam uma formagédo mais completa
e significativa.

Identificou-se que a musica, no contexto da escola de tempo integral, funciona
como importante meio que abrange as diversas dimensdes humanas. Compreendeu-se que a
educacdo musical auxilia o aluno em aspectos ligados a autoestima, socializacao, disciplina,
autopercepcao, concentracdo. Observa-se que 0s resultados vao além das aquisicbes musicais.

Conforme dados, verificou-se que a musica ndo é disciplina obrigatéria na matriz
curricular da escola, estando presente somente nas oficinas eletivas. No entanto, percebeu-se
gue a musica esta presente, por meio dos educadores musicais, em varias atividades realizadas
na escola, sendo também reconhecida a sua importancia na formagdo humana.

Constatou-se gque nesse contexto, a interdisciplinaridade ainda é um desafio para 0s
educadores. Entretanto, foi possivel observar que as oficinas eletivas, que abrangem artes, lutas,
dancas e esportes, facilitam processos de integragcdo, assim como ampliam a percepcao dos
educadores em relacdo as suas praticas efetivas, quando estas estdo ocorrendo de forma
fragmentada.

A partir do depoimento dos educadores, identificou-se que um dos fatores
fundamentais para que as atividades educativas acontecam de maneira interdisciplinar, no
contexto da escola de tempo integral, é através do didlogo entre as diversas areas de
conhecimento. Verificou-se que o fator tempo interfere na conducdo de planejamentos
conjuntos entre professores de areas, professores de oficinas e pedagogos.

Esta pesquisa revelou a necessidade de trazer para a escola de tempo integral o
debate sobre a concepcdo complexa da realidade, uma concepgéo que religa os saberes, que
tece uma visdo e compreensdo complexa do processo pedagdgico escolar e de suas mediagdes.

Isso seria constituir um conhecimento pertinente dos processos pedagdgicos e seus objetivos.
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Nessa visdo, a hegemonia do conhecimento fragmentado, de acordo com as
disciplinas, impede comumente de operar conexdes entre as partes e a totalidade e deve ser
substituida por um modo de conhecimento capaz de apreender 0s objetos em seu contexto, sua
complexidade e, consequentemente, em seu conjunto.

Desta forma, entendeu-se que € preciso articular a ideia das disciplinas com outros
contextos, sem fragmentar os saberes, na perspectiva de constru¢do de uma educacao integral
que possa estabelecer vinculos entre todos os envolvidos.

Torna-se oportuno considerar, nesse contexto, 0 processo de organizagao escolar
nas relacbes estabelecidas nas interagdes dos profissionais a partir das influéncias,
interferéncias e acdes colaborativas, sejam elas administrativas, técnicas ou pedagdgicas.
Nesse direcionamento, a relagcdo entre disciplinas, a partir de dialogo e de reflexdes, pode
direcionar os profissionais das mais diversas areas do conhecimento a tarefa de estabelecer
formas de trabalho eficazes a partir de acdes planejadas, que viabilizem o processo educativo
interdisciplinar. Nesse sentido, estabelecer uma relacdo de interagéo entre as disciplinas seria,
portanto, uma marca fundamental das relagdes interdisciplinares.

Nesse sentido, acredita-se que as ac¢des colaborativas da musica com outras areas
de conhecimento é de extrema importancia, mas necessita-se de um investimento em pesquisas
gue contemplem novas propostas no contexto da educacdo. Quando se estabelecem dialogos é
possivel beneficiar as partes envolvidas em prol do ser humano.

Identificou-se também, no decorrer desta investigacdo, a necessidade de explorar e
refletir sobre as metas e os objetivos da musica na escola e sua articulacdo com as finalidades
expressas no Projeto Politico Pedagodgico. Estes fatores podem ser determinantes se forem
relacionados ao conteddo a ser ensinado, no qual estdo inclusos 0s processos, oportunizando
experiéncias musicais diversas no contexto educacional.

Em relacdo a proposta da musica na escola, observou-se a necessidade de apresentar
aos alunos ndo apenas as propostas musicais que eles trazem, mas também inseri-los em outros
contextos para seu crescimento pessoal.

No contexto de educacdo, o educador musical necessita priorizar a esséncia do ser
humano, combinar a sensibilidade com a técnica, valorizando o processo antes do resultado
final.

Os professores de musica, ao se relacionarem com as demais disciplinas, podem
contribuir em diversos aspectos na formacdo do sujeito, dentre eles, na acdo cooperativa, na
solidariedade, nas relagGes interpessoais, na motivagdo, na autoestima, na aceitagdo do outro,

no desenvolvimento de habilidades e formas de aprendizagens do aluno.
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Conforme dados da pesquisa, a motivacao e a interacao social sdo elementos ligados
ao aprendizado musical. Verificou-se a importancia do educador musical em conscientizar
sobre a necessidade de conquistar espacos no contexto da escola de tempo integral.

O compromisso dos educadores musicais com o ensino-aprendizagem sdo fatores
de suma importancia no contexto da escola de tempo integral, uma vez que os beneficios
transcendem o aprendizado musical, influenciando os aspectos pessoais dos alunos, e que
poderdo interferir em suas vidas futuras.

Compreende-se a importancia de cada vez mais desenvolver trabalhos
interdisciplinares no contexto da escola de tempo integral. E que o educador musical é pessoa
importante no processo, pois no contexto pesquisado, a musica € motivadora para as atividades
coletivas. No entanto, é preciso que haja, além da colaboragdo dos envolvidos no processo
educacional, maior reconhecimento do papel do educador musical.

Acredita-se que esta pesquisa possa contribuir para a ampliacdo dos conhecimentos
ligados a educacdo musical na escola de tempo integral, assim como subsidiar novas pesquisas

e colaborar com a pratica do educador musical.
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ANEXO |

PERGUNTAS NORTEADORAS PARA ENTREVISTA COM ALUNOS

1. Qual é o tempo de participacdo do aluno nas aulas de musica?

2. Quais sdo as contribuicbes do ensino de musica no desenvolvimento da
aprendizagem do aluno?

3. Qual é o significado das aulas de musica para o aluno?

4. Em quais aspectos as atividades oferecidas pelos professores de musica podem
favorecer o aluno?

5. Como € o espaco fisico oferecido pela escola para as aulas de musica?

6. De que forma o aluno vé a musica como disciplina ou como componente
extracurricular?

7. Quais sdo os tipos de instrumentos musicais ofertados pela escola?

8. Quanto a avaliagdo, como o aluno vé a possibilidade da avaliacdo por parte dos
professores de arte?

Entrevistador Pesquisador:

Entrevistado:

Entrevista n° realizadaem, / /




10.

11.
12.

Entrevistador Pesquisador:
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ANEXO 11

PERGUNTAS NORTEADORAS PARA ENTREVISTA COM
PROFESSORES

Qual é sua area de formacao profissional e em qual atua?

Quais sdo as metas e objetivos da musica na escola?

Como é a articulacdo do ensino da muasica com as finalidades expressas no projeto
politico-pedagdgico?

De que forma a musica se adapta na configuracdo de tempo integral na escola?
Qual e a proposta da escola em relacdo ao ensino formal da musica na matriz
curricular?

Como, quando, onde e por quem o ensino da musica é definido, planejado, e
desenvolvido?

Quais sdo as perspectivas para as aulas de musica como componente curricular?
Em quais aspectos os professores de musica podem contribuir na formacéo do
sujeito?

Em relacdo a educacdo musical, quais aspectos sdo contemplados nas aulas?

Quais sdo os instrumentos utilizados e a forma de trabalho entre alunos, professores
e coordenacédo?

Como ocorre a ocupacdo do espaco dado a masica no curriculo escolar?

Qual ¢é a visdo dos professores acerca das aulas de musica na escola e a inter-relacao

com as demais areas do conhecimento? Como veem a interdisciplinaridade?

Entrevistado:

Entrevista n° realizadaem, / /
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ANEXO |11
Servico Publico Federal “ i
MINISTERIO DA EDUCACAO wla)
UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS UFG

ESCOLA DE MUSICA E ARTES CENICAS
Programa de Pés-Graduacdo Stricto Sensu — Mestrado em Musica

TERMO DE ANUENCIA

@) (nome da unidade escolar),
através de seu(sua) diretor(a), ,
concorda com a execucdo do projeto de pesquisa intitulado, “EDUCACAO MUSICAL NA
ESCOLA DE TEMPO INTEGRAL.: PROCESSOS PEDAGOGICOS
INTERDISCIPLINARES DA MUSICA NA ESCOLA ESTADUAL PROFESSORA
LOUSINHA CARVALHO, DE GOIANIA/GO” a ser realizada junto aos sujeitos desta comunidade
escolar. Esta unidade escolar assume o compromisso de apoiar e disponibilizar a infraestrutura
necessaria para o desenvolvimento da referida pesquisa.

Goiania, de de20 .

Assinatura do Diretor
CPF:
RG:
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ANEXO IV
Servico Publico Federal ‘.“
MINISTERIO DA EDUCACAO o
UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS UFG

ESCOLA DE MUSICA E ARTES CENICAS
Programa de Pés-Graduacdo Stricto Sensu — Mestrado em Musica

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
AOS PAIS OU RESPONSAVEIS

Seu filho(a) esta sendo convidado(a) para participar, como voluntario(a), da pesquisa
“EDUCACAO MUSICAL NA ESCOLA DE TEMPO INTEGRAL: PROCESSOS
PEDAGOGICOS INTERDISCIPLINARES DA MUSICA NA ESCOLA ESTADUAL PROFESSORA
LOUSINHA CARVALHO, DE GOIANIA/GO”.

Meu nome é Gilmar dos Santos Lourenco, professor e Educador Musical, aluno do curso de
Mestrado em Mdsica, na linha de pesquisa: Musica, Educacdo e Saude, da Universidade Federal de
Goias, responsavel pela pesquisa. Apos receber as informacdes, no caso de aceitar a participacdo de
seu(sua) filho(a) na pesquisa, preencha e assine os dados pedidos. O documento esta em duas vias, uma
delas é sua e a outra € do pesquisador responsavel. Em caso de recusa, vocé e seu(sua) filho(a) ndo serdo
penalizados de forma alguma. Em caso de duvidas sobre os seus direitos, vocé podera entrar em contato
com o Comité de Etica em Pesquisa da Universidade Federal de Goias, nos telefones: 3521-1075 ou
3521-1076.

INFORMACOES SOBRE A PESQUISA: Os objetivos estdo voltados para identificar e
analisar aspectos relacionados aos processos pedagdgicos interdisciplinares da musica com enfogue nos
métodos, nos objetivos e na sua articulacdo com o projeto politico pedagdgico da escola e,
especificamente, nas contribui¢cGes da masica no desenvolvimento da aprendizagem dos alunos.

Propomos a coleta dos dados através de entrevistas semiestruturadas, e observaces das
atividades desenvolvidas na escola. A pesquisa ndo gera riscos ao seu(sua) filho(a), pois o pesquisador
estara, durante toda a pesquisa, sob orientacdo. A pesquisa ndo ocasionard nenhuma despesa e nao
havera gratificacdo financeira pela participacdo do seu(sua) filho(a). A sua identidade e de seu(sua)
filho(a) serdo mantidas em sigilo, usando tratamento de imagens e voz impedindo a identificacdo das
pessoas quando divulgarmos os dados em eventos. A retirada do consentimento podera ocorrer em
qualquer momento, sem prejuizos ou penalidades. Somente participardo da pesquisa 0s alunos
matriculados e frequentes na escola e cujos pais ou responsaveis assinarem a este termo de
consentimento.

Assinatura do pesquisador

CONSENTIMENTO DE PARCIPACAO DA PESSOA COMO SUJEITO
(pais e ou responsaveis pelos tutelados)
Eu, RG: CPF: abaixo
assinado e/ou por impressdo digital, concordo em autorizar a participacdo do meu (filho/filha)
, na pesquisa. Fui devidamente
informado(a) e esclarecido(a) pelo pesquisador Prof. Gilmar dos Santos Lourenco, sobre o0s
procedimentos, 0s possiveis riscos, permanéncia ou retirada da pesquisa a qualquer momento.

Local edata: / /  Assinatura do Responsavel:

Telefones de contato:
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MINISTERIO DA EDUCACAO G
UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS UF

ESCOLA DE MUSICA E ARTES CENICAS
Programa de Pds-Graduacdo Stricto Sensu — Mestrado em Musica

TERMO DE CONSENTIMENTO PARA O ALUNO

Vocé estad sendo convidado(a) para participar, como voluntério(a), da pesquisa

“EDUCACAO MUSICAL NA ESCOLA DE TEMPO INTEGRAL: PROCESSOS
PEDAGOGICOS INTERDISCIPLINARES DA MUSICA NA ESCOLA ESTADUAL
PROFESSORA LOUSINHA CARVALHO, DE GOIANIA/GO”.

Meu nome é Prof. Gilmar dos Santos Lourenco, da UFG, responsavel pela pesquisa. Seus pais
e/ou familiares responsaveis ja foram informados sobre a pesquisa e autorizaram sua
participacdo. Utilizaremos entrevistas realizadas dentro da escola, por pesquisadores. Os
registros dos dados serdo através de relatorios escritos, gravacoes, filmagens e/ou fotos feitos
por este pesquisador. Sua identidade ndo sera exposta e os dados serdo mantidos em sigilo. Para
participar da pesquisa vocé precisa preencher e assinar este documento, que esta em duas vias,
uma das vias fica com vocé e a outra com o pesquisador. Em caso de recusa, vocé ndo sera
penalizado de forma alguma. Telefone para contato (inclusive para mensagens de texto e
ligacGes a cobrar): (62) 82063041.

CONSENTIMENTO

Eu, , aluno matriculado e frequentando a
escola , concordo em

participar da pesquisa, “EDUCACAO MUSICAL NA ESCOLA DE TEMPO INTEGRAL:
PROCESSOS PEDAGOGICOS INTERDISCIPLINARES DA MUSICA NA ESCOLA
ESTADUAL PROFESSORA LOUSINHA CARVALHO, DE GOIANIA/GO” do Prof. Gilmar
dos Santos Lourenco/UFG.

oLocal e data: / /

Assinatura:
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ANEXO VI
Servico Publico Federal ‘.“
MINISTERIO DA EDUCACAO UFG

UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
ESCOLA DE MUSICA E ARTES CENICAS
Programa de Pés-Graduacdo Stricto Sensu — Mestrado em Musica

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO AQS
EDUCADORES/FUNCIONARIOS DA ESCOLA

Vocé esta sendo convidado(a) para participar, como voluntario, em uma pesquisa. ApOs ser
esclarecido(a) sobre as informacdes a seguir, no caso de aceitar fazer parte do estudo, assine ao final
deste documento, que esta em duas vias. Uma delas é sua e a outra é do pesquisador responsavel. Em
caso de recusa vocé nao sera penalizado(a) de forma alguma. Em caso de divida vocé pode procurar o
Comité de Etica em Pesquisa da UFG pelos telefones 3521-1075 ou 3521-1076.

INFORMAQ@ES SOBRE A PESQUISA:

Titulo do Projeto: EDUCAQAO MUSICAL NA ESCOLA DE TEMPO INTEGRAL.: PROCESSOS
PEDAGOGICOS INTERDISCIPLINARES DA MUSICA NA ESCOLA ESTADUAL PROFESSORA
LOUSINHA CARVALHO, DE GOIANIA/GO

Pesquisador Responsavel: Gilmar dos Santos Lourenco

Contato: 62-32052433 ou Gilmar_sl@hotmail.com

Orientador(a): Dra. Fernanda Albernaz do Nascimento Guimaraes

Contato: Albernaz.fn@gmail.com

Mestrando: Gilmar dos Santos Lourenco

Os objetivos da pesquisa estdo voltados para identificar e analisar aspectos relacionados aos processos
pedagdgicos interdisciplinares da masica com enfoque nos métodos, nos objetivos e na sua articulacao
com o projeto politico pedagdgico da escola e, especificamente, nas contribuicdes da musica no
desenvolvimento da aprendizagem dos alunos. Os dados serdo coletados através de entrevistas
semiestruturadas, relatorios escritos, consulta a documentos da escola, gravacgdes, filmagens e/ou fotos
feitos pelo pesquisador da UFG. Vocé tem o direito de retirar sua participacdo em qualquer momento,
porém, isto ndo é desejavel e certamente prejudicara a pesquisa. Portanto, pedimos que vocé avalie sua
disponibilidade antes de aceitar este convite. A pesquisa ndo gera riscos aos participantes, visto que o0s
pesquisador estard, durante toda a pesquisa, sob orientagdo. A pesquisa ndo ocasionara nenhuma despesa
para os participantes e ndo havera gratificagdo financeira pela participagéo. A retirada do consentimento
podera ocorrer em qualquer momento, sem prejuizos ou penalidades a vocé. Somente participardo da
pesquisa os participantes da escola que assinarem a este termo de consentimento.

Pesquisador responsavel: Gilmar dos Santos Lourengo



mailto:Gilmar_sl@hotmail.com
mailto:Albernaz.fn@gmail.com
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ANEXO VII
Servico Publico Federal “ 0
MINISTERIO DA EDUCACAO oles|
UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS U FG

ESCOLA DE MUSICA E ARTES CENICAS
Programa de Pés-Graduacdo Stricto Sensu — Mestrado em Musica

CONSENTIMENTO DA PARTICIPACAO DA PESSOA COMO SUJEITO

Eu, RG/
CPF/ abaixo assinado, concordo em participar
da pesquisa “EDUCACAO MUSICAL NA ESCOLA DE TEMPO INTEGRAL: PROCESSOS
PEDAGOGICOS INTERDISCIPLINARES DA MUSICA NA ESCOLA ESTADUAL PROFESSORA
LOUSINHA CARVALHO, DE GOIANIA/GO”, como sujeito. Fui devidamente informado e

esclarecido pelo pesquisador Gilmar dos Santos Lourenco sobre a pesquisa, 0s procedimentos nela

envolvidos, assim como os possiveis riscos e beneficios decorrentes de minha participacdo. Foi-me
garantido que posso retirar meu consentimento a qualquer momento, sem que isto leve a qualquer
penalidade.

Local: Data / /

Nome e Assinatura do sujeito ou responsavel:

Presenciamos a solicitacdo de consentimento, esclarecimentos sobre a pesquisa e aceite do sujeito em

participar. Testemunhas (ndo ligadas a equipe de pesquisadores):

Nome: Assinatura:

Nome: Assinatura;
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Jutos, i teemas muito e Fredros mais,

SECRETARIA DE ESTADO
DA EDUCACAO

SUPERINTENDENCIA DE ENSINO FUNDAMENTAL

Carta de Anuéncia N° 001/2014 — Superintendéncia de Ensino Fundamental

Goiania, 06 de maio de 2014,

A Superintendéncia de Ensino Fundamental, no uso de suas atribui¢Ges legais,
autoriza o Professor Gilmar dos Santos Lourenco a desenvolver o Projeto Educag¢do Musical
na Escola de Tempo Integral: processos pedagdgicos interdisciplinares da musica na Escola
Estadual Professora Lousinha Carvalho. O referido projeto tem por objetivo identificar e
analisar aspectos relacionados aos processos pedagdgicos interdisciplinares da musica com
enfoque nos métodos, nos objetivos e na sua articulagdo com o projeto \politico pedagdgico da
escola.

Ressaltamos que, toda pesquisa a ser realizada no dmbito da referida Unidade
Educacional deverd ser comunicada ao grupo gestor para prévia autorizacdo e que 0
pesquisador na colata de dados junto aos estudantes, deve atentar para o que define o Estatuto
da Crianca e Adolescente (ECA), Capitulo II, Artigo 17: O direito ao respeito consiste na
inviolabilidade da integridade fisica, psiquica e moral da crianga e do adolescente,
abrangendo a preservacdo da imagem, da identidade, da autonomia, dos valores, ideias e
crengas, dos espacos e objetos pessoais.

o

(
\

Viviane Pereira da Silva Melo
Superintendente

Av.Santos Dumont, Qd.7 Lt.10 — Vila Nova - CEP: 74.643-030 — Goiania/GO
Telefone: (62) 3201-3215
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ANEXO IX

UNIVERSIDADE

FEDERAL DE GOIAS - UFG CW“\O
WA 8rasil

Continuagdo do Parecer: 706.957

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: EDUCACAO MUSICAL NA ESCOLA DE TEMPO INTEGRAL:
PROCESSOS PEDAGOGICOS INTERDISCIPLINARES DA MUSICA NA
ESCOLA ESTADUAL PROFESSORA LOUSINHA CARVALHO, DE
GOIANIA/GO

Pesquisador: Gilmar dos Santos Lourengo

Area Tematica:
Versao:
CAAE: 31701114.6.0000.5083

Instituicdo Proponente: Escola de Musica e Artes Cénicas

Patrocinador Principal:
Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior MINISTERIO DA EDUCACAO

DADOS DO PARECER

Namero do Parecer: 706.957
Data da Relatoria: 30/06/2014

Apresentacgdo do Projeto:

O presente projeto de pesquisa esta relacionado ao ensino de musica em uma escola publica de
tempo integral, trata se de um estudo de caso onde prevé pesquisa de campo sobre diferentes
perspectivas. A proposta se direciona no sentido de identificar e analisar aspectos relacionados aos
processos pedagégicos interdisciplinares da musica com enfoque nos métodos, nos objetivos e na sua
articulacdo com o projeto politico pedagégico da escola. Especialmente, nas contribui¢des da musica
no desenvolvimento da aprendizagem dos alunos, no sentido de entender melhor de que forma a
musica se adapta a essa configuracdo de tempo integral na escola, considerando os espacos
disponibilizados para as aulas de musica. Outro fator intrigante é em relacdo a proposta da escola
para o ensino da musica na matriz curricular e a forma com que o ensino da musica € definido,
planejado, desenvolvido. A presente pesquisa trata dos processos pedagoégicos da muasica em uma
Escola Publica de Tempo Integral de Goiania/GO. O objetivo

Endereco: Prédio da Reitoria Térreo Cx. Postal 131
Bairro: Campus Samambaia CEP: 74.001-970
UF: GO Municipio: GOIANIA

Telefone: (62)3521-1215 Fax: (62)3521-1163 E-mail: cep.prppg.ufg@gmail.com
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UNIVERSIDADE

FEDERAL DE GOIAS - UFG ¢ Plabaforma
WA 8rasil

Continuagdo do Parecer: 706.957

deste trabalho consiste em identificar e analisar processos pedagégicos da musica com enfoque
interdisciplinar na escola de tempo integral, Escola Estadual Professora Lousinha de Carvalho. Nesse
entendimento, torna se importante lancar um olhar minucioso nos aspectos metodologicos, nos
objetivos, na sua articulagdo com o projeto politico pedagdgico e, nas contribuicdes da musica no
desenvolvimento da aprendizagem dos alunos da Escola Estadual Professora Lousinha de Carvalho.
Trata se de uma escola onde durante o ano de 2012 e parte do ano de 2013, ministramos aulas de
musica. Na referida escola, 0 ensino da musica ja esteve presente na matriz curricular, mas,
atualmente ndo faz parte da mesma. Ha de se considerar, que a musica, enquanto contetdo aplicado
no contexto escolar, pode contribuir significativamente em diversos aspectos da aprendizagem do
aluno. Algo a ser pensado e entendido diante da atual conjuntura. Todavia, existe por parte desta
escola, uma proposta inovadora de construgdo curricular para a modalidade de ensino da Secretaria
de Educacdo do Estado de Goias (SEDUC-GO) e Fundacédo Jaime Camara. A perspectiva seria a
priori, a ado¢céo gradativa dos projetos desenvolvidos na atual escola pela Secretaria da Educacéo e
Instituto Jaime Céamara, e posteriormente nas demais escolas da rede estadual de ensino, que
eventualmente estariam adotando o modelo de ensino como referéncia. A proposta das oficinas
artisticas apresentadas pela escola € constituida a partir de projetos elaborados por professores de
artes. As oficinas séo organizadas de forma que o aluno participe de cinco modalidades de um nimero
aproximado de vinte. Assim, o processo de participacdo do aluno acontece de forma livre e este tem a
opcédo de escolher qual oficina deseja participar, sendo uma para cada dia da semana. Geralmente
no inicio das atividades letivas. Os horarios de funcionamento das oficinas acontecem no periodo
da tarde, entre as quinze e as dezessete horas, no entanto, existem projetos que estimulam os
alunos nos momentos recreativos a participarem, demonstrando suas habilidades durante o “recreio
dirigido”. O tempo de participacdo dos alunos nas oficinas compreende todo ano letivo. Nesse
contexto, os professores de arte atuam ministrando aulas de: violao coletivo, percussao, flauta doce,
musicalizagéo infantil, canto coral e constru¢éo de instrumentos musicais. Além de outras linguagens
artisticas e interdisciplinaridade com outras disciplinas que fazem parte da matriz curricular daquela
escola. A juncéo e organizacdo das oficinas acontecem de forma reagrupada. E 0 momento em que
todos os alunos definem quais oficinas pretende fazer. Em média, a escola conta com
aproximadamente 800 alunos, sendo a que possui maior nimero em toda rede estadual de ensino
do Estado de Goias. A Escola Estadual Professora Lousinha de Carvalho, juntamente com a
Secretaria Estadual de Educacdo mantém parceria com instituicdes externas publicas e privadas,
gue apoiam as iniciativas no processo educacional e formativo dos profissionais da escola.

Endereco: Prédio da Reitoria Térreo Cx. Postal 131
Bairro: Campus Samambaia CEP: 74.001-970
UF: GO Municipio: GOIANIA
Telefone: (62)3521-1215 Fax: (62)3521-1163 E-mail: cep.prppg.ufg@gmail.com
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Continuagdo do Parecer: 706.957

Objetivo da Pesquisa:

2.1. Objetivo Geral

O objetivo geral deste trabalho consiste em identificar e analisar processos pedagégicos da musica com
enfoque interdisciplinar na escola de tempo integral, na Escola Estadual Professora Lousinha de Carvalho,
de Goiania/GO.

2.2. Objetivos Especificos
Para compreender como acontecem esses didlogos e de que forma contribuem para a educacéo musical
e integral dos alunos, podemos destacar:

. Entender quais seriam os significados das aulas de musica para o aluno a partir de respostas obtidas
em entrevistas, considerando os diferentes perfis que integram este espaco educativo;
. Identificar em quais aspectos as atividades didatico-pedagdgicas desenvolvidas pelos

professores de musica pode favorecer o aluno;

. Constatar como, quando, onde e por guem o ensino da musica é definido, planejado, e desenvolvido;
. Detectar objetivos, procedimentos didaticos, metodoldgicos e o papel exercido pelos profissionais
gue atuam no contexto da educacdo musical;

. Verificar as contribuic6es do ensino de musica no desenvolvimento da aprendizagem dos alunos;

Avaliacdo dos Riscos e Beneficios:

Riscos: Relatam que "Enfatizamos que ndo temos como intencéo identificar e expor a publico os
individuos (quer sejam alunos e/ou educadores). A socializacdo dos dados gerados na pesquisa
somente serdo utilizados em divulgagBes através de trabalhos e em eventos cientificos. Conforme
estabelecido nos critérios éticos em pesquisa com seres humanos, os dados sdo armazenados pelo
pesquisador responsavel durante um periodo exigido pela legislagéo, sendo posteriormente descartados.
Beneficios: Espera se, entretanto, contribuir para a melhor compreensdo das praticas de educacéo
musical na escola publica de tempo integral, bem como dos fundamentos e concepg¢fes que as
sustentam e consequentemente, somar conhecimentos relacionados ao objeto de pesquisa. Ainda é
preciso percorrer um longo caminho para que a integragdo curricular aconteca de forma efetiva no
contexto educacional, com a musica e com as demais areas do conhecimento.”
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Comentarios e Considera¢8es sobre a Pesquisa:

Estudo de caso/ Observacéo participante, entrevista semiestruturada. Apresenta TCLE para o0s
pais, educadores e alunos.

Consideracdes sobre os Termos de apresentacdo obrigatoria:
N&o ha
Recomendacdes:

Encaminhar ao CEP, via Plataforma Brasil, sob forma de NOTIFICACAO, os seguintes
documentos assinados: Carta de Anuéncia (Solicitacdo) de Pesquisa a SEDUC-GO e Termo de
Anuéncia da Escola

Conclus8es ou Pendéncias e Lista de Inadequagdes:

- Devera adequar o cronograma, para inicio da coleta de dados apds aprovacao por este comité
tanto no arquivo "informac@es basicas do projeto” bem como no "projeto detalhado".

- Encaminhar uma declaracdo de que esta pesquisa ndo iniciou a coleta de dados até a data deste
parecer.

- Apods andlise dos documentos postados somos favoraveis a aprovacao deste protocolo.

Situacdo do Parecer:

Aprovado

Necessita Apreciacdo da CONEP:

N&o

Consideragdes Finais a critério do CEP:

Enviar relatérios parcial e final.

GOIANIA, 02 de Julho de 2014

Assinado por: Jodo Batista de Souza (Coordenador)
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