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RESUMO

Esta dissertagdo contempla o percurso e os resultados da pesquisa desenvolvida no Mestrado
Profissional Stricto sensu do Programa de P6s-Graduacao em Ensino na Educagdo Basica, do
Centro de Ensino e Pesquisa Aplicada a Educagdo (PPGEEB/CEPAE), da Universidade Federal
de Goias (UFQG), e se encontra dentro da linha de pesquisa Concepgdes Teorico Metodoldgicas
e Praticas Docentes. O objetivo geral da pesquisa foi a formagao do leitor de poesia no Ensino
Médio — modalidade Educacdo de Jovens e Adultos (EJA), tendo como corpus literario a
“Antologia poética”, de Carlos Drummond de Andrade. Optou-se por este autor por ser um
classico da literatura brasileira e por apresentar, em seus textos, temas do cotidiano com uma
linguagem menos rebuscada, porém densa de significados, o que a torna mais proxima da
realidade do aluno. Sabe-se que a experiéncia literaria se d4 no contato direto com o texto, sendo
necessario, para isso, possibilitar praticas leitoras que estimulem a fruigdo estética por meio da
literatura, a qual ¢ um direito, assim como postula Candido (2004). Nesse contexto, o poema ¢é
um objeto imprescindivel, pois, por ser constituido de varios recursos estilisticos, possibilita,
ao leitor, a busca de producao de sentidos, proporcionando-lhe experiéncias singulares. Dessa
forma, buscou-se, por meio da pesquisa-acdo (Thiollent, 2011), condigdes didatico-
metodoldgicas que contribuam na formagao do leitor literario na referida modalidade de ensino.
Os participantes da pesquisa foram os alunos da escola-campo do terceiro periodo da EJA do
Colégio Estadual Benedito Lucimar Hesketh da Silva. Para embasar o estudo foram utilizados,
como aporte tedrico, autores que dissertam sobre o ensino de literatura, tais como: Andruetto
(2017), Bértolo (2018), Borges (2003), Calvino (2007), Candido (1997), Cosson (2022b),
Moisés (2012), Paz (1982) e Zilberman (1991, 2012), além de documentos curriculares que
regem a Educagdo Basica, como a nova Base Nacional Comum Curricular (BNCC). Com o
objetivo de auxiliar docentes em suas praticas pedagogicas relacionadas a leitura literaria,
construiu-se um produto educacional em forma de e-book contendo uma sequéncia didatica a
partir de leituras da obra selecionada e de outras atividades realizadas com os alunos no decorrer
da pesquisa de campo intitulado “Trouxeste a chave? Leitura da poesia de Drummond e
producdo de escrita criativa na Educagao de Jovens e Adultos”.

Palavras-chave: Formacao do leitor literario. Praticas pedagdgicas. Poemas de Drummond.
Educacao de Jovens e Adultos.
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ABSTRACT

This dissertation presents the trajectory and results of research developed within the
Professional Master's Program in Basic Education Teaching, at the Center for Teaching and
Research Applied to Education (PPGEEB/CEPAE), Federal University of Goias (UFG), and
falls within the research line of Theoretical-Methodological Conceptions and Teaching
Practices. The general objective of the research was the formation of poetry readers in High
School — Youth and Adult Education (EJA) modality, using as a literary corpus the “Poetic
Anthology” by Carlos Drummond de Andrade. This author was chosen because he is a classic
of Brazilian literature and because his texts present everyday themes with a less elaborate
language, yet dense in meaning, making it closer to the student's reality. It is known that literary
experience occurs through direct contact with the text, and for this, it is necessary to enable
reading practices that stimulate aesthetic enjoyment through literature, which is a right, as
Candido (2004) postulates. In this context, the poem is an essential object because, being
constituted by various stylistic resources, it allows the reader to seek the production of meaning,
providing them with unique experiences. Therefore, through action research (Thiollent, 2011),
didactic-methodological conditions were sought that contribute to the formation of the literary
reader in this teaching modality. The research participants were students from the third period
of the EJA (Youth and Adult Education) program at the Benedito Lucimar Hesketh da Silva
State School. To support the study, authors who discuss the teaching of literature were used as
theoretical support, such as: Andruetto (2017), Bértolo (2018), Borges (2003), Calvino (2007),
Candido (1997), Cosson (2022), Moisés (2012), Paz (1982) and Zilberman (1991, 2012), in
addition to curricular documents governing Basic Education, such as the new National
Common Curricular Base (BNCC). With the aim of assisting teachers in their pedagogical
practices related to literary reading, an educational product in the form of an e-book was created
containing a didactic sequence based on readings of the selected work and other activities
carried out with students during the field research, entitled “Drummond in verse and action:
reading and writing poetry in Youth and Adult Education”.

Keywords: Development of the literary reader. Pedagogical practices. Drummond's poems.
Youth and Adult Education.
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Introducio

Negar a fruicdo da literatura ¢ mutilar a nossa humanidade.
(Antonio Candido)

A literatura, presente desde as mais antigas civilizagdes, constitui um dos pilares da
expressao humana ao longo da historia. Entre as obras mais representativas da Antiguidade, que
ainda hoje ocupam lugar de destaque no cendrio literario mundial, encontram-se “Iliada” e
“QOdissé¢ia”, ambas atribuidas a Homero. Habitualmente a defini¢cdo de literatura mais adotada
pelos teodricos ¢ aquela formulada pelo filésofo grego Aristoteles, que a concebia como uma
representacao ou imitacao da realidade por meio das palavras.

Nesse sentido, a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), documento que estabelece
as aprendizagens essenciais da Educagdo Basica, destaca que, por meio de arranjos especiais
das palavras, a literatura “cria um universo que nos permite aumentar nossa capacidade de ver
e sentir [e possibilita uma] ampliagdo da nossa visdo do mundo, ajuda-nos ndo s a ver mais,
mas a colocar em questdo muito do que estamos vendo/vivenciando” (Brasil, 2018, p. 491).
Assim, a literatura configura-se como uma porta de acesso a temas que ampliam e fortalecem
a cultura geral, promovem a empatia e estimulam o didlogo, permitindo, ao leitor, experimentar
multiplas realidades. Como afirma Moreira (2010, p. 14), “o mundo no texto literario ndo se
limita a vida que passa na janela”.

Ao longo das ultimas décadas diversos estudiosos tém direcionado suas pesquisas a
formagao do leitor no contexto escolar. Contudo, apesar dos avangos tedricos e metodologicos
ja consolidados, torna-se necessario ampliar as investigagdes a fim de abarcar a complexidade
que caracteriza esse processo, sobretudo no que diz respeito a inser¢ao da poesia como pratica
significativa no desenvolvimento da competéncia leitora. Frequentemente deixada em segundo
plano no contexto escolar, ela possui um potencial humanizador que reforca a necessidade de
sua valorizacdo. Portanto, ¢ fundamental repensar sua insercdo nas praticas pedagogicas,
explorando seu valor formativo no letramento literario, fortalecendo propostas que a integrem
ao cotidiano escolar e reconhecendo seu papel na formagdo de alunos criticos, reflexivos e
sensiveis.

Nesse contexto, compreender a relacdo entre ensino e pesquisa torna-se fundamental,
reforgando a perspectiva de que a formagao do leitor envolve ndo apenas a transmissao de
conteudos, mas também a reflexao critica sobre a pratica educativa de forma continua. Paulo

Freire, precursor e defensor da Educacao de Jovens e Adultos (EJA), enfatiza que:
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Nao hé ensino sem pesquisa e pesquisa sem ensino. Esses que-fazeres se encontram
um no corpo do outro. Enquanto ensino continuo buscando, reprocurando. Ensino
porque busco, porque indaguei, porque indago e me indago. Pesquiso para constatar,
constatando, intervenho, intervindo educo e me educo (Freire, 2011, p. 30-31).

Complementando essa perspectiva, a importancia da pesquisa no processo educativo
também ¢ destacada pelo socidlogo Pedro Demo, que oferece a seguinte reflexdo: “Se a
pesquisa ¢ a razao do ensino, vale o reverso, o ensino ¢ a razao da pesquisa. O importante ¢
compreender que sem pesquisa ndo ha ensino” (Demo, 2006, p. 50). Na visdo deste autor, “a
auséncia da pesquisa degrada o ensino a patamares tipicos de reproducao imitativa” (Demo,
2006, p. 50).

Assim, compreende-se que a busca pelo conhecimento é necessaria para renovar os
saberes, tedricos ou metodoldgicos e avaliar as mudangas constantes no meio educacional, a
fim de atribuir-lhes dire¢des adequadas, pois “€ pensando criticamente a pratica de hoje ou de
ontem que se pode melhorar a préxima pratica” (Freire, 2011, p. 40). Dessa forma, ¢ possivel
contribuir para uma educagdo de qualidade, pois pesquisa-se “para conhecer o que ainda nao
conhe¢o € comunicar ou anunciar a novidade”, como ressalta Freire (2011, p. 32). Esse € o
perfil do profissional consciente da importancia de se atualizar a fim de buscar meios para
alcangar novos niveis de realizagdo.

Diante disso, torna-se imprescindivel inserir a abordagem da literatura na escola como
ponto de atengdo nas pesquisas, para, entdo, buscar uma compreensdo relacionada a sua
aplicabilidade e efeitos no processo educacional. Conforme defende Candido (2004), a leitura
literaria € um fator indispensavel de humanizagado e constitui-se como um direito fundamental.
E importante ressaltar que muitos alunos da modalidade EJA ndo tiveram oportunidades
anteriores de vivenciar experiéncias literarias e poéticas, o que constitui um dos fatores que
motivaram o desenvolvimento deste estudo. Portanto, negligenciar a poesia no processo
educativo seria privar os estudantes de uma experiéncia que ndo apenas enriquece O
conhecimento, mas também transforma a maneira como eles percebem e interagem com o
mundo.

O enfoque da pesquisa sobre poemas se justifica pela relevancia do género e pelo seu
potencial de contribuir para a humanizacdo e transformacdo social. Nesse contexto, Moisés
(2012, p. 6) enfatiza que a poesia constitui uma “experiéncia afetiva, espiritual e artistica”
visando o “enriquecimento humano e intelectual” e ndo um mero instrumento burocratico de
avaliacdo. Segundo o autor, embora as pessoas possuam uma inclina¢do natural para gostar de

poesias, muitas acabam desencorajadas por “um excesso de regras e formulas, ou por
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obrigagdes burocraticas” (Moisés, 2012, p. 9), o que contribui para o desinteresse dos alunos
por esse género textual. Dessa forma, a proposta pedagodgica deve ser estruturada por meio de
atividades dinamicas, ludicas e dialogadas que valorizem o contato afetivo com o texto,
promovendo a constru¢do de significados que estabelegam dialogo com a realidade dos alunos.

Neste proposito, optou-se por trabalhar com poemas inseridos na obra “Antologia
poética”, de Carlos Drummond de Andrade, ndo apenas por este ser um autor presente no
curriculo das turmas envolvidas, mas também por se tratar de um classico da literatura
brasileira. Sua linguagem acessivel e suas tematicas proximas da realidade dos alunos
favorecem uma identificacdo mais direta entre leitor e texto. Mesmo que o aluno ainda ndo
possua hébito ou interesse pela leitura desse tipo de obra, ¢ papel da escola proporcionar o
contato com esses textos, permitindo que, futuramente, cada estudante construa suas proprias
escolhas de leitura.

Considerando que “os alunos ndo sdo espectadores passivos da aula, por mais brilhante
que esta seja, mas sdo e esperam ser participantes ativos do espetaculo” (Moisés, 2012, p. 8),
esta investigacdo teve como objetivo central evidenciar como a leitura de poesia pode contribuir
para desenvolver a competéncia leitora na EJA. Buscou-se ainda explorar o potencial de cada
aluno, incentivando sua participagdo, promovendo a constru¢do autdnoma do conhecimento e
o desenvolvimento de habilidades criticas e reflexivas, valorizando sua bagagem cultural e seus
conhecimentos prévios. Nessa perspectiva, o poema revela-se um instrumento pedagodgico
relevante, pois pode ser trabalhado de diversas maneiras, abordando tanto o real quanto o
abstrato, o explicito e o implicito, atribuindo novos sentidos a realidade vivenciada pelos
discentes.

Este estudo foi conduzido por meio da pesquisa-acdao de natureza aplicada com
abordagem qualitativa, metodologia que possibilita observar, analisar e intervir na pratica
diaria, favorecendo uma compreensao mais ampla do processo de formacao de leitores literarios
e considerando a subjetividade dos participantes. O locus da escola-campo € o Colégio Estadual
Benedito Lucimar Hesketh da Silva, escola da rede estadual de ensino, lotada na regido Oeste
da cidade Goiania (GO). Os sujeitos participantes foram os alunos do terceiro periodo da EJA,
turmas A e B. Partindo dessa realidade, formulou-se as perguntas que orientaram o objetivo
geral desta investigacdo: Como a leitura de poemas de Carlos Drummond de Andrade pode
contribuir na formagao de leitores literarios no Ensino Médio — modalidade de Educacao de
Jovens e Adultos (EJA)? De que forma essa pratica pode colaborar para o desenvolvimento
critico, reflexivo e criativo desses alunos? Para atingir o objetivo geral desta pesquisa foram

estabelecidos os seguintes objetivos especificos:



13

a) Evidenciar como a leitura ¢ a interpretagdo da poesia de Carlos Drummond de
Andrade fundamenta a compreensdo de mundo, a constru¢ao de conhecimento e o
exercicio da cidadania de forma critica e reflexiva;

b) Verificar como o corpo a corpo com a leitura de poesia pode potencializar um ensino
humanizador, autobnomo e emancipatdrio para os alunos da EJA;

c) Possibilitar praticas leitoras criativas que estimulem a sensibilidade e a fruig¢ao
estética por meio da leitura da poesia modernista brasileira;

d) Apresentar uma proposta didatico-metodologica por meio da leitura do texto
poético visando a inclusdo e a formacgao do leitor de poesia da referida modalidade

de ensino.

Para isso, foram realizadas oficinas pedagogicas organizadas com base nas quatro etapas
da sequéncia basica proposta por Cosson (2022b): motivacdo, introdu¢ao, leitura, interpretagao
e criagao.

A presente dissertacdo encontra-se estruturada em trés capitulos, seguido pelo produto
educacional no Apéndice A, organizados de forma a apresentar de maneira clara e sistematica
o percurso da pesquisa, desde a fundamentagao tedrica até a analise das praticas pedagogicas e
os resultados obtidos. No primeiro capitulo, intitulado “Literatura como travessia na EJA:
poesia para formar e transformar leitores”, aborda-se a literatura como um territério de
humanizagdo e reflexao, discutindo o papel da poesia na formagdo de sujeitos criticos. S@o
tratados temas como a aprendizagem da leitura por meio da préatica leitora, os caminhos do
letramento literario e a constru¢do do leitor na EJA, incluindo os desafios especificos desse
contexto, como lacunas na formacao anterior, diversidade de trajetorias e experiéncias de vida.
Além disso, explora-se o potencial da poesia em sala de aula como instrumento de
autoconhecimento e apropriacdo do mundo pelos alunos.

O segundo capitulo, “A poesia de Drummond na EJA-Ensino Médio: versos que
confrontam”, concentra-se na obra de Carlos Drummond de Andrade e em sua contribui¢cao
para a formagdo de leitores na EJA. Nele sdo discutidos aspectos do poeta modernista e sua
trajetoria, bem como a relevancia atemporal de sua poesia no contexto escolar. Também se
apresenta a analise do corpus selecionado, incluindo poemas que permitem a reflexdo sobre a
experiéncia interior e a construcdo de sentidos pelos alunos.

No terceiro capitulo, “Da teoria a pratica: versos em a¢do na escola-campo”, estd a
implementa¢do da pesquisa-a¢do no contexto da escola-campo, destacando as relagdes entre

estudantes e escola. Sdo apresentados os procedimentos metodologicos adotados, incluindo a
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aplicagdo da sequéncia basica de Cosson (2022b) para o ensino de poesia, a realizacdo das
oficinas poéticas e as estratégias de criacdo, escuta e partilha em sala de aula. Além disso,
analisa-se as respostas dos alunos aos questionarios inicial e final, evidenciando reflexdes,
aprendizagens e percepgdes sobre o processo de leitura e fruicao poética, conectando a teoria

literaria a pratica pedagodgica.
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1 Literatura como travessia na EJA: poesia para formar e transformar

leitores

A literatura é uma das formas de dar sentido a existéncia.
(Antonio Candido)

1.1 A palavra que toca: literatura como territorio fértil de humanizagéo

De modo geral, a literatura pode ser entendida como expressao simbolica e chama viva
da cultura, que atua como farol da sensibilidade humana e da memoria coletiva de um povo,
entrelagando passado, presente e futuro. Em cada leitura ela acende a possibilidade de ver o
mundo com outros olhos, além de abrir caminhos para transformagdes significativas, tanto na
vida individual quanto na sociedade como um todo. Para compreender essa importancia ¢é
essencial aprofundar o conceito de literatura em suas multiplas dimensdes. A luz da definigdo

proposta por Antonio Candido, importante critico literario, tem-se o seguinte conceito:

Chamarei de literatura, da maneira mais ampla possivel, todas as criagdes de toque
poético, ficcional ou dramatico em todos os niveis de uma sociedade, em todos os
tipos de cultura, desde o que chamamos folclore, lenda, chiste, até as formas mais
complexas e dificeis da produgdo escrita das grandes civilizagdes. Vista deste modo a
literatura aparece claramente como manifestagao universal de todos os homens em
todos os tempos. Nao ha povo e ndo hd homem que possa viver sem ela, isto €, sem a
possibilidade de entrar em contato com alguma espécie de fabulagdo. Assim como
todos sonham todas as noites, ninguém ¢ capaz de passar as vinte e quatro horas do
dia sem alguns momentos de entrega ao universo fabulado (Candido, 2004, p. 174).

Mais do que um objeto de estudo, a pratica da leitura literaria revela-se como um
territorio fértil, onde sentimentos, ideias e experiéncias se conectam, permitindo que o sujeito
compreenda sua existéncia e se relacione com o outro, cultivando o didlogo e o respeito. Nesse
sentido, a literatura exerce uma fun¢do humanizadora e transformadora, que s se torna possivel
por meio do letramento literario, que, segundo Cosson (2022b, p. 11), “trata-se ndo da aquisi¢ao
da habilidade de ler e escrever, como concebemos usualmente a alfabetizacdo, mas sim da
apropriagdo da escrita e das praticas sociais que estdo a ela relacionadas”, aspecto fundamental
para o acesso, a compreensao € a apropriacao desse bem cultural.

Em sintonia com essa visao, Candido (2004, p. 175) reconhece na literatura um papel
essencial ao afirmar que "ela € fator indispensavel de humanizagdo e, sendo assim, confirma o
homem na sua humanidade, inclusive porque atua em grande parte no subconsciente € no

inconsciente". Nesse mergulho nas camadas do sentir, a leitura literaria mobiliza afetos, amplia
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a consciéncia e desperta modos mais sensiveis de estar no mundo. E essa tessitura de sentidos

que Tzvetan Todorov valoriza ao afirmar que:

A literatura pode muito. Ela pode nos estender a mao quando estamos profundamente
deprimidos, nos tornar ainda mais proximos dos outros seres humanos que nos
cercam, nos fazer compreender melhor o mundo e nos ajudar a viver. Nao que ela seja,
antes de tudo, uma técnica de cuidados para com a alma; porém, revelacdo do mundo,
ela pode também, em seu percurso, nos transformar a cada um de nds a partir de
dentro. A literatura tem uma fung¢ao vital a cumprir (Todorov, 2009, p. 76).

Sob essa perspectiva, percebe-se que o processo de letramento pela leitura literaria
estabelece uma relagdo sensivel e dialégica com o mundo, configurando-se como uma vivéncia
capaz de despertar emogdes e provocar reflexdes. Para além de seu contetdo, ¢ no modo como
¢ dita, sentida e ressignificada pelo leitor que a literatura cumpre seu papel de tocar a
interioridade, promovendo vinculos humanos e afetivos, especialmente em momentos de dor,
fragilidade ou isolamento. Muito além da ideia de “arte pela arte”, pautada por valores classicos,
que busca pela beleza formal, a harmonia, o equilibrio e a valorizagdo do estilo em detrimento
do conteudo, a literatura ¢ um territério de reconstrucdo da experiéncia humana. Refor¢ando
essa ideia, nas palavras de Candido (2004), esse bem imaterial atua como pratica de
humanizagdo, ao estimular a reflexdo sobre a existéncia e o contexto historico-social,
impulsionando o pensamento critico e o aprimoramento da sensibilidade.

Em uma sociedade marcada por desigualdades e por processos de desumanizagado, o
papel da literatura torna-se ainda mais necessario, sobretudo no ambito da EJA, que atende
pessoas historicamente excluidas dos espagos de fruicdo estética e cultural. Oferecer obras
literarias de qualidade a esses alunos, portanto, constitui um compromisso ético com a
dignidade humana e com o direito de cada sujeito a sua formagao integral. Quando se reconhece
o leitor como agente ativo no processo de constru¢do do sentido, reforga-se ainda mais o valor
dos textos literarios nesse contexto educativo.

Ao analisar o papel do escritor e do leitor, Todorov (2009, p. 78) observa que, “ao dar
forma a um objeto, um acontecimento ou um carater, o escritor ndo faz a imposi¢ao de uma
tese, mas incita o leitor a formula-la: em vez de impor, ele propde, deixando seu leitor livre ao
mesmo tempo em que o incita a se tornar mais ativo”. Essa concep¢ao ressalta a importancia
do leitor como sujeito autdnomo e participante na interpretagdo e atribuicao de significado,
reconhecendo sua capacidade de questionar, refletir e dialogar com o texto de maneira critica.

De forma complementar, Mikhail Bakhtin, em seu texto “Os géneros do discurso”

(2011), contribui para essa compreensdo quando afirma que a literatura, ao proporcionar o
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encontro entre autor, texto e leitor, instaura um espago de didlogo que permite multiplas
interpretagdes e vivéncias. E nesse movimento dialdgico que o educando se descobre como
leitor e produtor de sentidos, capaz de interagir criticamente e de se reposicionar diante dele.
Esse processo envolve o que Bakhtin (2011) chama de compreensao responsiva, fundamental

para a interagdo ativa entre interlocutor e discurso. Como enfatiza o autor:

A compreensdo responsiva nada mais ¢ sendo a fase inicial e preparatoria para uma
resposta (seja qual for a forma de sua realizacdo). O locutor postula esta compreensdo
responsiva ativa: o que ele espera ndo é uma compreensdo passiva que, por assim
dizer, apenas duplicaria seu pensamento no espirito do outro; o que espera ¢ uma
resposta, uma concordancia, uma adesdo, uma objecdo, uma execucao etc. (Bakhtin,
2011, p. 291).

Nesse encontro de vozes, em que o texto “fala” e o leitor “responde”, a obra literaria
atua como mediadora de trocas simbolicas e constitui-se em um lugar fecundo para o exercicio
da escuta e da expressdo, elementos fundamentais para alcangar, de fato, uma educagdo
verdadeiramente emancipadora, a qual s6 logra €xito nesse espago de troca e compreensao
mutua entre os sujeitos.

Considerando o papel que a linguagem desempenha na formag¢ao do individuo, Candido
(2004, p. 177) destaca que “o poeta ou narrador oferece um modelo de coeréncia, gerado pela
forca da palavra organizada, cuja analise contribui para organizar a mente e os sentimentos”.
Essa abordagem evidencia que a literatura pode contribuir para o equilibrio entre razdo e
emocdo, dois aspectos essenciais na formacdo dos leitores. A razdo oferece suporte para a
analise critica e a compreensao do mundo, enquanto a emog¢ao conecta o sujeito as suas proprias
experiéncias e as dos outros, tornando a aprendizagem mais significativa e transformadora.

Essa articulagdo entre mente e sentimentos, mencionada por Candido (2004), adquire
contornos ainda mais relevantes no contexto da EJA, pois ¢ exatamente nessa modalidade de
ensino que sdo atendidos cidaddos privados do direito a palavra, a escuta e a expressdo. Sao
homens e mulheres cujas trajetorias educacionais foram interrompidas por processos de
exclusao social, racial, econdmica e cultural, resultando, conforme pesquisas indicam, em um
sentimento de ndo pertencimento aos espacos formais de ensino. Nesse contexto, a leitura
literaria adquire um duplo papel: estético e politico, pois, a0 mesmo tempo em que amplia o
repertdrio simbdlico, questiona as desigualdades historicas de acesso a arte e ao conhecimento.
Para que esses estudantes se apropriem da leitura literdria como uma experiéncia estética, critica
e transformadora, € necessario que o professor lhes garanta o acesso a obras que dialoguem
com suas realidades e ampliem sua percep¢do de mundo; caso contrario, esse processo ficard

fadado ao fracasso.
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Dessa forma, ressalta-se a urgéncia de agdes pedagogicas voltadas a literatura no
contexto escolar, que considerem as especificidades desses discentes, os alunos da EJA no caso
desta pesquisa, e assegurem sua real inser¢ao nos processos de aprendizagem. Como aclara
Arroyo (2017, p. 35), “a educagdo escolar s6 acontece se articulada as possibilidades de limites
da formacao e da humanizagdo socioespacial dos educandos. E dos mestres”. Ao incorporar os
saberes e as vivéncias desses estudantes no processo educativo por meio de praticas literarias,
a escola ndo apenas promove o acesso a cultura, mas também reconhece e legitima suas
experiéncias como fontes de conhecimento e transformacao social. No entanto, para que essas
acdes tenham real impacto, ¢ imprescindivel reconhecer que os professores também estao
inseridos nesse processo formativo e demandam constante reflexdo critica sobre suas praticas
e seu papel social.

Frente ao esvaziamento do valor da literatura nas instituigdes escolares, os principios da
pedagogia freireana oferecem caminhos para resgatar a fungdo dessa pratica em todas as
dimensdes que lhe cabem. Veja-se, por exemplo, que na obra “Pedagogia da autonomia” (2011),
Paulo Freire defende que educar ¢ um ato politico, ético e amoroso; e que ensinar exige respeito
a autonomia do educando, bem como compromisso com a dignidade humana e com a formagao
de sujeitos criticos, capazes de agir com consciéncia e responsabilidade social.

Ao analisar os dados educacionais atuais no Brasil, essa necessidade se torna ainda mais
evidente, pois, conforme indicam os dados da Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios
(PNAD) Continua - Educac¢do 2024, realizada pelo Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE), cerca de 44% das pessoas com 25 anos ou mais ndo concluiram a educacao
basica obrigatoria (IBGE, 2024). Embora tenha havido avangos nos ltimos anos, a quantidade
de jovens e adultos sem escolaridade completa ainda € muito significativa, o que contribui para
o esvaziamento do valor da literatura, ja que muitos ndo tiveram acesso integral as experiéncias
de leitura e andlise critica promovidas pela escola. Assim, o professor, ao desempenhar seu
papel, deve estar atento a essas questdes e conduzir suas aulas com responsabilidade, a fim de
contribuir para a formacao de cidadaos conscientes de seu papel na transformacao social e no
fortalecimento da convivéncia coletiva.

Como ressalta o mestre da pedagogia libertadora, “o respeito a autonomia e a dignidade
de cada um € um imperativo ético € nao um favor que podemos ou nao conceder uns aos outros”
(Freire, 2011, p. 58). O referido autor nos lembra que ensinar implica assumir risco, aceitagao
do novo, da davida e da incerteza, que fazem parte da experiéncia pedagdgica. Portanto, o
professor precisa reconhecer-se como um ser inacabado, aberto ao didlogo e disposto a escuta

do outro como coautor do saber, pois a aprendizagem s6 acontece por meio dessa troca mutua
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e continua entre professor e aluno. Nesse sentido, ¢ oportuno recordar as palavras da poetisa
Cora Coralina, quando ela afirma: “Feliz aquele que transfere o que sabe e aprende o que
ensina” (Coralina, 2007). O verbo “transferir”, aqui, ndo carrega o peso de uma transmissao
fria ou técnica, mas representa um gesto de entrega, de partilha entre sujeitos, que enriquecem
tanto quem ensina quanto quem aprende, conforme destaca a autora.

Nesse processo, a literatura desempenha um papel fundamental ao proporcionar um
espago para o compartilhamento de experiéncias, pois ela nao se limita a um conteudo a ser
transmitido, mas se configura como um instrumento vivo que fortalece a construgdo conjunta
do conhecimento e da subjetividade. Assim, Todorov (2009, p. 92-93) ressalta que “sendo o
objeto da literatura a propria condi¢cdo humana, aquele que a 1€ e a compreende se tornard nao
um especialista em analise literaria, mas um conhecedor do ser humano”. Oportunizar a leitura
de obras literarias, nesse contexto, € mais do que formar leitores: € garantir o acesso a linguagem
simbdlica como parte indissociavel do direito a educagao.

O reconhecimento da literatura como direito cultural encontra respaldo na Constituicao
Federal (Brasil, 1988, art. 215, p. 43), que assegura que o Estado deve garantir “a todos o pleno
exercicio dos direitos culturais e acesso as fontes da cultura nacional, e apoiara e incentivara a
valorizacdo ¢ a difusdo das manifestagdes culturais”. No entanto, esse direito, embora
assegurado legalmente, tem sido sistematicamente negligenciado, uma vez que o acesso a
cultura literaria ainda ¢ marcado por desigualdades gritantes, especialmente no contexto da
educacdo publica, revelando o distanciamento entre o que ¢ garantido por lei e o que se
concretiza nas praticas educativas.

Diante da negligéncia do poder publico em garantir o acesso a literatura nas escolas,
torna-se ainda mais urgente exigir que formas literarias, como a poesia, sejam reconhecidas,
valorizadas e efetivamente promovidas pelo Estado, especialmente nos ambientes escolares,
pois € nesse espago que muitos alunos tém seu primeiro — e talvez inico — contato com a
literatura. Embora os demais géneros literarios também sejam relevantes no processo
educacional do aluno, a poesia se distingue por sua capacidade singular de evocar camadas
profundas da experiéncia humana e de desestabilizar certezas por meio de um mergulho interior.

A escolha da poesia como foco desta investigacdo fundamenta-se em sua poténcia
singular de promover o despertar da consciéncia critica e ampliar a percepcao da realidade. Nao
por acaso, Paz (1982, p. 137) ressalta essa forca poética ao afirmar que “a poesia € metamorfose,
mudanga, operagdo alquimica, e por isso confina com a magia, a religido e outras tentativas

para transformar o homem e fazer ‘deste’ ou ‘daquele’ esse ‘outro’ que € ele mesmo”.
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Por conseguinte, semear poesia ¢ cultivar sensibilidade, consciéncia e dignidade,
elementos indispensaveis a constru¢do da cidadania e da emancipagdo cultural, ja que, no
encontro com o0s versos, o ser se desvela e se torna presente em sua totalidade. Afinal, “poesia
¢ entrar no ser”’, como bem sintetiza Paz (1982, p. 137). Assim, ao revelar as camadas profundas
do ser, a poesia, quando inserida no contexto educativo, amplia a maneira de enxergar a vida e
potencializa a acdo social, funcionando como forma de resisténcia a homogeneizacao,
compreendida aqui como a reducdo das singularidades culturais e subjetivas a um padrao tnico
imposto por uma elite dominante.

Esse ponto de vista converge com os pressupostos da educacdo emancipadora e critica
defendidos por Adorno (1995, p. 141), que afirma que “uma democracia com o dever de nao
apenas funcionar, mas operar conforme seu conceito, demanda pessoas emancipadas”. Para o
autor, “uma democracia efetiva s6 pode ser imaginada enquanto uma sociedade de quem ¢
emancipado”. Logo, a emancipagdo ¢ entendida como um processo de superagdo dos
mecanismos de alienag@o e massificacdo caracteristicos da sociedade capitalista, promovendo
a formacdo de sujeitos criticos capazes de resistir ao conformismo e as for¢as da industria

cultural que perpetuam a barbarie. O filésofo ainda destaca que:

Numa democracia, quem defende ideais contrarios a emancipagdo, e, portanto,
contrarios a decisdo consciente independente de cada pessoa em particular, ¢ um
antidemocrata, at¢é mesmo se as ideias que correspondem a seus designios sdo
difundidas no plano formal da democracia. As tendéncias de apresentacdo de ideais
exteriores que ndo se originam a partir da propria consciéncia emancipada, ou melhor,
que se legitimam frente a essa consciéncia, permanecem sendo coletivistas
reacionarias. Elas apontam para uma esfera a que deveriamos nos opor nao so6
exteriormente pela politica, mas também em outros planos muito mais profundos
(Adorno, 1995, p. 142).

O termo “coletivistas reacionarias”, conforme usado por Adorno (1995), designa
concepcdes que impdem, de maneira autoritaria e homogénea, valores e ideologias que ignoram
a autonomia critica dos individuos, limitando sua capacidade de reflexdo e resisténcia ao
conformismo. Com efeito, a poesia, ao convocar a imaginagdo, fomentar o pensamento e
promover a reflexdo, apresenta-se como um instrumento privilegiado para a formagao critica
do individuo, contribuindo para o seu processo de conscientizagao.

Em consonancia com essa ideia, conforme ressalta Petit (2019, p. 66), “o que a
experiéncia da leitura tem de insubstituivel talvez seja o fato de abrir os olhos e provocar esse
pensamento vivo, o fato de atrair ideias, sugerir comparacdes insoélitas, inspirar, despertar”. No
contexto da EJA a literatura, em especial a poesia, por todas as caracteristicas ja apresentadas,

destaca-se como um campo fértil para o desenvolvimento da consciéncia critica, pois permite
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problematizar o cotidiano e acolher multiplas vozes e perspectivas. Na pratica educativa dessa
modalidade, esse bem cultural, com sua for¢a expressiva, manifesta-se no encontro singular de
cada leitor com o texto. Nas salas da EJA cada um traz consigo uma travessia unica, marcada
por historias interrompidas, siléncios prolongados, sonhos adiados. Alguns chegam timidos
diante das paginas; outros ja carregam versos guardados no peito. Todavia, todos possuem algo
a dizer.

Ler se aprende lendo e quando a literatura se torna uma experiéncia viva, ela possibilita
que o sujeito se reconheca no espelho do texto e descubra novos horizontes por meio da
linguagem. Para que essa constru¢do ocorra, ¢ necessaria uma pratica continua que envolva
tempo, escuta, mediagdo e afeto, elementos fundamentais para o estabelecimento de vinculos
entre o professor, o texto e o aluno. A esse respeito, Freire (2011, p. 118) ressalta que “se a
estrutura do meu pensamento ¢ a Unica certa e irrepreensivel, ndo posso escutar
verdadeiramente quem pensa diferente e expressa seu discurso de outra maneira que ndo a
minha”. Nesse sentido, reconhecer a legitimidade das diferentes formas de pensar e expressar-
se constitui um principio fundamental no processo educativo, pois € por meio do respeito e da
troca que a verdadeira aprendizagem se realiza. E, desse modo, em um ambiente de acolhimento
a diversidade que a literatura, com suas multiplas formas, torna-se elemento essencial de
reflexdo e ressignificagdo. Nos encontros didrios com os textos o leitor vai além da simples
decodificacdo, emergindo como um sujeito ativo, capaz de explorar e compreender as
entrelinhas. Essa habilidade de reconfigurar sentidos e de abrir novas perspectivas ¢ exatamente

o que a literatura oferece, como também ressalta Michele Petit:

[...] a literatura, sob suas multiplas formas (mitos e lendas, contos, poemas, teatro,
diarios intimos, romances, albuns, histérias em quadrinhos, ensaios), oferece um
suporte excepcional para reanimar a interioridade, mover o pensamento, reanimar
uma atividade de construgdo de sentidos, de simboliza¢do, e suscitar as vezes
colaboragdes inéditas. E esse nem sempre € o privilégio de abastados que se banharam
desde os primeiros anos de vida na cultura escrita (Petit, 2019, p. 61-62).

Desse modo, a forga evocativa da literatura cria um didlogo com os percursos singulares
dos sujeitos, leitores que, como ja mencionado, trazem consigo uma vida marcada por
sofrimentos, mas que permanecem dispostos a encontrar novos sentidos para seguir adiante.

A expressao “formar para transformar”, aqui, refere-se, portanto, a proposta de uma
educagdo literaria que transcenda o ensino técnico, investindo na construgao de leitores criticos
e conscientes. Assim, busca-se formar cidaddos capazes de questionar as condi¢cdes de sua

existéncia, bem como as desigualdades sociais, culturais e politicas. Vale ressaltar que essa
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formacao so ocorre por meio da leitura literaria sensivel e reflexiva, a qual aproxima o educando
de questdes éticas, sociais e existenciais, ampliando sua capacidade de compreender sua propria
trajetdria e a historia coletiva sob um olhar mais consciente, de modo que possa realmente atuar
como agente de transformacgao social.

Se formar implica transformar, antes € preciso tocar a palavra, essa matéria viva que
pulsa nos versos inacabados da poesia, na linha de um conto, no fluxo de um romance, nas
imagens evocativas de um diario intimo, nas cores e¢ sons das histérias em quadrinhos, na
dramaticidade do teatro ou mesmo nas vozes singulares das memorias e ensaios. Entre siléncios
e sentidos o leitor floresce: conecta-se com o universo, atravessa historias e redescobre a si
mesmo. E lendo que se aprende a ler; e é nesse gesto inaugural que se tece o caminho para
desvendar o potencial da leitura, onde o siléncio ganha voz e o sentido se revela em cada letra,
em cada silaba, em cada palavra que constituem o texto.

Sobre esse caminho — seu inicio, suas travessias e sentidos — debruga-se a proxima se¢ao,
onde se faz uma reflexdo mais aprofundada sobre o letramento literario e a formagao do leitor,
partindo da premissa de que, a partir dessa experiéncia sensivel e singular da leitura literaria, ¢

fundamental ampliar e aprofundar os processos que envolvem a construcao do leitor.

1.2 Ler se aprende lendo: caminhos do letramento literario e formacao do leitor

Ler é aprender a se ler enquanto se 1€.
(Constantino Bértolo)

Segundo Lajolo e Zilberman (1996), na obra “A formacdo do leitor no Brasil”, a
constituicdo do leitor esta intrinsecamente articulada aos processos sociais, culturais e
educacionais que acompanharam a consolidagdo da sociedade burguesa nos séculos XVIII e
XIX. Nesse contexto, a leitura passou a ser compreendida como uma atividade individual,
silenciosa e privada, alinhada aos valores da familia burguesa e da escola moderna.

Conforme destacam as autoras, essa nova forma de conceber a leitura “se fortalece e se
institucionaliza no avesso das praticas associadas aos modos tradicionais de narrar, de tipo oral,
fundadas na experiéncia vivida, de sentido comunitario e enraizados no meio rural” (Lajolo;
Zilberman, 1996, p. 16). Essa reconfiguracdo do sentido atribuido a leitura evidencia uma
ruptura significativa entre tal pratica como atividade comunitaria e sua posterior apropriagao
pelas institui¢des escolares e familiares, alinhadas aos valores de uma sociedade letrada e
disciplinadora, cuja formagao do leitor estd vinculada a processos sociais e educacionais que

moldam habitos e sentidos.
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Atualmente esse cenario ¢ influenciado pelo neoliberalismo, um modelo econémico e
social que valoriza o mercado, a competicdo e a eficiéncia, impactando diretamente a funcao
da educacdao. Em vez de promover a formagao de sujeitos criticos, criativos e socialmente
engajados, o sistema de ensino passa a se orientar por parametros utilitaristas, centrados na

preparagdo para o trabalho e no desempenho imediato. Como denuncia Laval (2004),

Na era neoliberal, ao contrario, a educagdo visa a formagao do assalariado ou, de modo
mais geral, do “ativo” cuja existéncia parece se reduzir a aplicacdo de conhecimentos
operacionais no exercicio de uma profissdo especializada ou de uma atividade
considerada socialmente util. Nao tendo como perspectiva nada além do campo das
profissdes e das atividades existentes, ela fecha o homem em um presente ao qual ele
deve se adaptar custe o que custar, excluindo a utopia de uma libertagdo. Segundo a
expressdo muito bem colocada de André Tosel, estamos na era da escola
“desemancipadora” (Laval, 2004, p. 43).

A figura do leitor, portanto, ¢ forjada socialmente como resultado de um projeto politico
e educacional que molda hébitos, subjetividades e comportamentos sociais. Como observam
Lajolo e Zilberman (1996, p. 16), “foi nestas condi¢des que os leitores, cada vez mais
numerosos, se transformaram em publico consumidor de uma mercadoria muito especifica”.
Tal constatacdo evidencia o deslocamento da leitura como direito, para sua inser¢do no
mercado, subordinada a légica do consumo e da mercantilizagdo dos bens culturais. Nesse
contexto, a leitura perde sua funcdo formadora e emancipadora, sendo esvaziada de seu
potencial critico e humanizador. Isso reforga a urgéncia de praticas educativas que resgatem a
dimensao formativa e emancipadora da leitura literaria, especialmente na EJA, marcada por
processos de exclusdo simbolica, entendida como a restrigdo desses sujeitos nos espacos de
producdo e circulagdo do saber.

Nesse sentido, Colomer (2003) amplia o entendimento sobre o papel da leitura ao
destacar que formar leitores implica proporcionar o contato com obras que estimulem a
imaginacdo, a sensibilidade e a constru¢do de sentidos mais amplos sobre o mundo. Nessa
perspectiva, a literatura transcende os limites do espago escolar e adentra a dimensao existencial
dos sujeitos, permitindo-lhes interpretar suas trajetorias e desenvolver uma consciéncia critica
diante das estruturas sociais. Em consonancia com essa visao, ao refletir sobre o papel das
praticas educativas na mediacao da leitura literaria, Colomer (2003, p. 133) observa que “o
papel do professor deveria ser, principalmente, o de questionar e enriquecer as respostas, o de
esclarecer a representagdo da realidade, que a obra pretendeu construir, mais do que o de ensinar

principios ou categorias de analise”.
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A leitura, nessa perspectiva, transforma-se em um territdrio de reconstrucao identitaria
e de resisténcia frente as narrativas hegemonicas, as quais, historicamente, silenciaram ou
invisibilizaram as vozes de sujeitos marginalizados, promovendo uma visdo homogénea e
dominante do mundo. Tais narrativas, presentes nos discursos mididticos e curriculares,
reforgam padrdes de linguagem, cultura e identidade alinhados aos interesses das classes
dominantes, contribuindo para a exclusdo de outras formas legitimas de existéncia,
conhecimento e expressao, sendo a literatura uma delas.

E nesse ponto que a critica de Lajolo e Zilberman (1996) ganha forca politica e
pedagoégica: ao alertarem para a mercantilizagdo da leitura, reafirmam a urgéncia de politicas
publicas, comprometidas com agdes voltadas a democratizagdo do acesso ao livro e a leitura
como direitos culturais e de cidadania. Nas palavras da poeta uruguaia Circe Maia, citada por
Andruetto (2017, p. 130), “os livros sdo pontes que nos ajudam a aprender a pisar, a se
sustentar”, especialmente em contextos de exclusdo e instabilidade social. Levando em
consideragdo os limites de um modelo que restringe o livro, evidencia-se que o problema nao
reside unicamente na suposta falta de interesse pela leitura, mas na caréncia de mecanismos que
garantam acesso amplo, plural e continuo, tanto material quanto simbdlico, a literatura.

A exclusdo literaria, nesse contexto, deve ser compreendida como reflexo direto das
desigualdades estruturais e da auséncia de condi¢des equitativas que possibilitem a formagao
de leitores. Reconhecer a leitura como pratica social mediada por relagdes de poder implica
enfrentar os mecanismos historicos de exclusdo que marginalizaram populagdes periféricas,
indigenas e negras oriundas das classes populares, negando-lhes o direito a fruigdo estética e a
constru¢do de uma voz propria — realidade presente na EJA.

Nesse sentido, Cosson (2022b, p. 23), em sua obra “Letramento literario: teoria e
pratica”, enfatiza a responsabilidade da institui¢do escolar nesse processo, ao afirmar que o
“letramento literario ¢ uma pratica social [e uma] responsabilidade da escola”. Retomando a
reflexao de Magda Soares sobre o desafio de escolarizar a literatura sem descaracteriza-la, Rildo
Cosson destaca a necessidade de evitar que esta se torne um simulacro que comprometa seu
poder de humanizag¢do. Assim, torna-se imprescindivel reconhecer o livro como um bem
cultural inaliendvel e um direito universal, que deve ultrapassar os muros da elite letrada para
alcancar todos os segmentos sociais. Somente a partir dessa concepgao sera possivel construir
uma sociedade efetivamente letrada, critica e democratica.

No entanto, essa democratizacdo do acesso ao livro ainda estd longe de ser uma
realidade, como denuncia Paulino (2001, p. 124), “o letramento literario se restringe as

alamedas da cidade, evitando perigosas vielas sem recursos”. A metafora urbana utilizada
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denuncia a elitizagdo da leitura literaria, concentrada nos espacos centrais das grandes cidades
(as alamedas), deixando as periferias e comunidades excluidas desse direito (as vielas). Ha,
segundo a autora, “80 milhdes de possiveis leitores esperando que os livros baratos cheguem
perto de suas casas, para que possam vé-los, pega-los e compra-los” (Paulino, 2001, p. 124). A
instituicdo publica de ensino, nesse contexto, tem um papel fundamental: precisa assumir-se
como espago de afirmacdo cultural, em que o texto literario ndo seja instrumento de controle,
mas de emancipagdo, didlogo e humanizagao.

Essa situacao de espera, desejo e frustragdo compartilhada por muitos que lutam pela
democratizagdo dos bens culturais ¢ refletida de forma contundente no conto “Felicidade
clandestina”, de Clarice Lispector. Na narrativa, uma menina das camadas populares deseja ler
um livro que esté fisicamente presente em seu meio, mas cujo acesso lhe € negado pela barreira
social imposta por outra menina, que monopoliza o exemplar (Lispector, 1998). De maneira
semelhante, em “A menina que roubava livros” (Zusak, 2005), a protagonista encontra nos
livros uma forma de resisténcia e transformacgdo diante das diversidades, reafirmando o poder
da leitura como instrumento de apoio € esperanga.

Essas narrativas, presentes em diversas obras literarias, evidenciam como a literatura
reflete verdades profundas da experiéncia humana, denunciando exclusdes e revelando
caminhos de superagdo. Isso porque esse tipo de texto apresenta uma forte verossimilhanga com
a realidade. Nesse sentido, Todorov (2009, p. 77) ressalta a importancia do papel atribuido ao
leitor comum, “aquele que continua a procurar nas obras que l€ aquilo que pode dar sentido a
sua vida, tem razao contra professores, criticos e escritores que lhe dizem que a literatura sé
fala de si mesma ou que apenas pode ensinar o desespero”. Essa resisténcia e persisténcia do
leitor sdo essenciais, pois, caso contrario, como diz o citado autor, “a leitura estaria condenada
a desaparecer num curto prazo”, o que representaria também o fim da literatura.

Trazendo essas reflexdes para a realidade da EJA, observa-se que muitos educandos
enfrentam dificuldades na constru¢do de uma relagdo mais intima com a leitura. Esses
obstaculos podem estar relacionados a falta de familiaridade com os textos, ao medo ou
inseguranga, a escassez de livros disponiveis, aos desafios no desenvolvimento da leitura e da
escrita, especialmente porque muitos ainda ndo tiveram acesso a um processo de alfabetizagao
adequado. Diferentemente das personagens das obras literarias mencionadas, que ja possuem
um vinculo afetivo com os livros, mesmo diante das adversidades, grande parte dos alunos da
EJA nio teve a oportunidade de desenvolver essa relagdo, sendo necessario que seu interesse

pela leitura seja cuidadosamente estimulado e cultivado.
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Por meio do conto “Felicidade clandestina”, Lispector (1998) revela os efeitos
subjetivos e sociais da exclusdo cultural que ainda hoje afetam muitos moradores das “vielas”
sem recursos onde vive grande parte desses estudantes. Nesse caso, o letramento literario,
entendido como pratica de interagdo critica e reflexiva com os textos, assume um papel
importante ao promover a autonomia intelectual e o protagonismo dos jovens e adultos que
vivem nessas condigdes. Essa experiéncia formativa transcende a mera decodificagdo textual:
exige uma leitura dialogica, capaz de compreender os sentidos plurais do texto e de reconhecer
suas implicagdes culturais, sociais e historicas, motivos pelos quais deve ser promovido em sala
de aula.

Conforme orienta a BNCC, documento normativo que orienta os curriculos da educagao
basica no Brasil, ¢ fundamental, no campo artistico-literario, assegurar, aos estudantes, um
contato significativo com diversas expressdes artisticas, especialmente com a arte literaria,

criando condi¢des para que possam reconhecer, valorizar e vivenciar essas manifestacdes.

Estd em jogo a continuidade da formagao do leitor literario, com especial destaque
para o desenvolvimento da fruicdo, de modo a evidenciar a condi¢do estética desse
tipo de leitura e de escrita. Para que a fungdo utilitaria da literatura — e da arte em geral
— possa dar lugar a sua dimensdo humanizadora, transformadora e mobilizadora, ¢
preciso supor — e, portanto, garantir a formacao de — um leitor-fruidor, ou seja, de um
sujeito que seja capaz de se implicar na leitura dos textos, de “desvendar” suas
multiplas camadas de sentido, de responder as suas demandas e de firmar pactos de
leitura (Brasil, 2018, p. 138).

De acordo com Paulino (2001, p. 118), limitar a experiéncia leitora ao seu aspecto
utilitdrio ¢ uma forma de limitar a verdadeira esséncia da leitura: “Reduzir o letramento da
maioria dos brasileiros ao nivel funcional € exproprid-la de vivéncias textuais ndo so literarias,
mas também filosoficas e cientificas, dentre outras”. O projeto de uma sociedade
verdadeiramente democratica nao pode se restringir a suprir necessidades basicas como comida,
saude e moradia, sendo necessario que envolva também “educagdo, formagdo estética e
ampliacdo constante da quantidade e qualidade dos bens culturais que a existéncia humana pode
abarcar” (Paulino, 2001, p. 118). Assim, a escola, especialmente na EJA, deve atuar como um
agente de inclusdo e transformagdo, proporcionando, aos estudantes dessa modalidade
educacional, o encontro com a literatura como pratica emancipadora. Mais do que ensinar o
letramento funcional, trata-se de formar leitores capazes de atribuir sentidos ao mundo e de se
reconhecer nas narrativas. Promover o letramento literario, nesse contexto, significa possibilitar
experiéncias estéticas, criticas e humanizadoras que resgatem o valor formativo da arte literaria.

A esse respeito, Andruetto (2017, p.131) afirma que:
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A literatura ndo ¢ somente um conjunto de palavras colocadas em harmonia sobre a
pagina, ¢ também pensamento, utilizado para ser a mais complexa construcao social,
que ¢ a linguagem, e se tenta construir uma lingua privada. Por isso a literatura, como
todas as artes, mas esta ainda mais, ¢ a0 mesmo tempo intima e social no que diz
respeito as ideias, mas mais ainda no modo de utilizar a linguagem e na maneira como
ela se mostra na subjetividade.

Dessa maneira, compreende-se que, por meio da literatura somos capazes de organizar
melhor nossos sentimentos e ampliar nossa visdo de mundo. Afinal, “a organizacdo da palavra
comunica-se ao nosso espirito e o leva, primeiro, a se organizar; em seguida, a organizar o
mundo” (Andruetto, 2017, p. 177). Quando se tem contato com textos literarios, mesmo que
ndo seja um habito frequente, podemos adquirir experiéncias singulares, que dificilmente sdo
proporcionadas por outros tipos de texto.

Compreender um texto vai além de reconhecer palavras ou decifrar estruturas
linguisticas, pois a leitura ¢ um processo ativo que envolve a mobilizacdo de saberes
previamente construidos, em uma relagdo interativa entre o leitor ¢ o texto. Como afirma
Kleiman (2004, p. 13), “o leitor utiliza na leitura o que ele ja sabe, o conhecimento adquirido
ao longo de sua vida. E porque o leitor utiliza justamente diversos niveis de conhecimento que
interagem entre si, a leitura ¢ considerada um processo interativo”. Ao construir sentidos
proprios o leitor também se conecta com as intengdes do autor e com a tradigao literaria. Essa
interacdo transforma a leitura em um ato criativo, singular e formativo. Nessa perspectiva,

Bértolo (2018, p. 68) transmite a seguinte reflexao:

Por meio da leitura se argumenta, conhecemos mundos ¢ vidas aos que n@o
poderiamos ter acesso de outra forma. E ndo se trata tdo somente de que por meio da
leitura possamos receber informagdo sobre a selva africana ou os bairros de Nova
York. Com a leitura — como se diz — conhecemos paixdes humanas, sentimentos,
condutas, comportamentos, desejos, situagdes de injustica — o que chamamos, no
limite, a vida e suas engrenagens. Na realidade, a leitura funciona desde sempre como
um mecanismo de representacdo de lugares fisicos ou mentais e, nesse sentido, ¢
comparavel aos modernos meios de comunicacdo audiovisuais.

Portanto, a leitura deve ser entendida como um ato ativo e intencional, que transforma
arelacdo do leitor com o mundo e consigo mesmo. Nesse sentido, Hesse (1984 apud Andruetto,
2017, p. 81), afirma que “a leitura superficial, distraida, ¢ como caminhar por uma paisagem
com os olhos vedados”. Essa reflexdo sugere que uma leitura desatenta limita o acesso a
profundidade do texto e impede que o leitor se envolva verdadeiramente com o contetdo,

reduzindo a experiéncia literaria a um ato mecanico e vazio de significado.
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Além disso, o autor ressalta que “ndo devemos ler para nos esquecer e esquecer a vida
cotidiana, mas ao contrario, para voltar a ter a mao firme e com maior consciéncia e maturidade
sobre nossa propria vida” (Hesse, 1984 apud Andruetto, 2017, p. 81). Infere-se, dessa
concepcdo, que a leitura literaria transcende o mero exercicio de distragdo superficial,
configurando-se como uma pratica intencional que nos convoca a refletir, compreender e agir
com maior consciéncia acerca de nossa existéncia. Essa perspectiva esta de acordo com a visao
bakhtiniana, que entende a leitura como um encontro dialégico entre leitor e texto, um processo
que promove reflexdo critica e a construgado ativa de sentidos (Bakhtin, 2011).

Em consonancia com outros estudiosos da area, Cosson (2022b) ressalta que o
letramento literario ndo se restringe a decodificacdo ou mera interpretagdo do texto, mas
envolve a pratica social de leitura que promove o desenvolvimento de competéncias
discursivas, culturais e criticas. Esse processo, ao ser realizado por meio dos textos literarios,
“compreende ndo apenas uma dimensao diferenciada do uso social da escrita, mas também, e
sobretudo, uma forma de assegurar seu efetivo dominio” (Cosson, 2022b, p. 12). Assim, o
trabalho pedagodgico deve estimular o leitor a se engajar com o texto literdrio, relacionando-o
com seu contexto social, histérico e pessoal, criando, assim, novas possibilidades de sentido e

ampliando seu repertorio simbodlico. Como defende Zilberman (1991, p. 44), é fundamental

[...] adotar uma metodologia de ensino da literatura que ndo se fundamente no endosso
submisso da tradi¢do, na repeti¢do mecanica e sem critério de conceitos desgastados,
mas que deflagrem o gosto e o prazer da leitura de textos, ficcionais ou ndo, e
possibilite o desenvolvimento de uma postura critica perante o lido e perante o mundo
que esse traduz.

Dessa forma, a relevancia do letramento literario se torna ainda mais evidente na EJA,
em que os estudantes frequentemente enfrentam diversas barreiras educacionais e sociais.
Cosson (2022b, p. 56) reforca essa perspectiva ao afirmar que o relacionamento com os textos
implica “o desenvolvimento de competéncias para a leitura critica e reflexiva, na qual o leitor
atua ndo como mero receptor, mas como produtor de sentidos, articulando sua experiéncia de
vida com o texto, promovendo assim uma pratica cultural transformadora”. Nesses contextos a
literatura atua como um caminho para resgatar a autoestima, reconhecer as historias e culturas,
além de ampliar o horizonte cultural e politico, oferecendo ferramentas para a construgdo de
uma identidade critica.

Entre tantos beneficios, torna-se evidente que a leitura literaria favorece o
autoconhecimento, amplia horizontes, estimula o compartilhamento de ideias, promove a

expansdo cultural, resgata sonhos e desperta o senso critico e a autonomia. Em suma, contribui
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para o processo de humanizagdo. Com efeito, a humanizagdo proporcionada pela leitura pode
ser um caminho fundamental para a superacao das desigualdades e para a formagao de cidadaos
conscientes e socialmente engajados. Ainda sobre o potencial transformador da literatura,
Zilberman e Silva (1990, p. 19) afirmam que “o texto literario introduz um universo que, por
mais distanciado do cotidiano, leva o leitor a refletir sobre sua rotina e a incorporar novas
experiéncias”. A poténcia da literatura em provocar reflexdo critica a torna um instrumento de
resisténcia e de transformacdo das realidades sociais. Compreende-se, portanto, que textos
dessa natureza, ao serem lidos, proporcionam novas experiéncias ao leitor e desempenham um
papel essencial no processo de ensino-aprendizagem.

Assim, a literatura pode ser compreendida como um fio que atravessa o tempo e a
existéncia e costura memorias e sonhos interrompidos. Cada palavra tecida no texto literario da
forma aquilo que muitas vezes ndo conseguimos nomear: a dor que guarda feridas antigas e
revela injusticas, a esperanca que insiste em renascer mesmo diante das adversidades, o riso
contido que emerge como resisténcia e celebragdo da vida, entre outros sentimentos que
atravessam nossa existéncia de maneira profunda e silenciosa. Esse fio nos reconecta ao que ha
de mais humano e nos recorda que, mesmo diante dos desencontros do mundo, ainda ¢é possivel
florescer.

Nesse sentido, reforcando a importancia da leitura e da fruigdo literaria como direitos
fundamentais, Candido (2004, p. 191), observa que “uma sociedade justa pressupde o respeito
aos direitos humanos ¢ a fruicdo da arte e da literatura em todas as modalidades e em todos os
niveis ¢ um direito inalienavel”. Dessa forma, cabe, a escola, fortalecer esse fio simbolico da
leitura e da escrita, enfrentando os obstaculos que, de forma historicamente erronea, excluiram
jovens e adultos desse direito, ou seja, do acesso pleno a cultura letrada. Partindo desse
reconhecimento do direito a leitura e a fruigdo literdria, na proxima secao discute-se os desafios
enfrentados pelos estudantes da EJA e os caminhos que se descortinam quando a escola assume
o papel de promover um ensino que valoriza a leitura literdria como instrumento de libertagao,
construgdo de identidade, transformacao pessoal e social, comprometendo-se, assim, a “retirar

as pedras do meio do caminho”.

1.3 O leitor da EJA: retirando as pedras do meio do caminho

Vamos, nao chores.

A infancia esta perdida.

A mocidade esta perdida.

Mas a vida ndo se perdeu.
(Carlos Drummond de Andrade)
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Durante muitos anos a leitura constituiu um privilégio restrito a poucos, configurando-
se como uma pratica elitista, inicialmente limitada ao ambiente eclesiastico e as esferas da
administracao publica. Essa seletividade no acesso ao conhecimento escrito nao apenas refletia,
mas também reforcava as estruturas sociais excludentes, influenciando de forma profunda o
processo educativo brasileiro. Um quadro que contribuiu para um processo sistematico de
exclusao, no qual o acesso a literatura foi negado as camadas populares.

Essa realidade historica persiste até hoje, perpetuando desigualdades educacionais,
especialmente no que diz respeito a precariedade do ensino, a evasdo escolar ¢ a baixa
proficiéncia leitora de amplas parcelas da populacdo, fatores que comprometem o pleno
exercicio da cidadania, particularmente quando se trata das classes menos favorecidas. Como
afirma Zilberman (2012, p. 89), “a distancia entre o eventual leitor e o livro nunca deixou de
alargar-se, por mais que crescesse o numero de estudantes ¢ de publicacdes no pais”,
evidenciando que os avangos quantitativos na escolariza¢cao ndo foram suficientes para romper
as barreiras simbolicas e estruturais que afastam o leitor do universo literario.

E nesse contexto de desigualdade que emerge a importancia da EJA, um espago que,
muitas vezes, acolhe sujeitos marcados por trajetdrias interrompidas, silenciadas ou
negligenciadas pelo sistema educacional tradicional. Os versos de Carlos Drummond de
Andrade que abrem esta secdo dialogam com essas vivéncias, trazendo a tona o sofrimento de
muitos que, em siléncio, carregam suas historias marcadas por uma infidncia e mocidade
perdidas. “Mas a vida ndo se perdeu!”. Apesar de tantas adversidades, os estudantes mantém
viva a esperanca ¢ a for¢a interior que os impulsiona a recomecar, a ressignificar o passado,
construir novos sentidos para o presente e sonhos para o futuro. Esse movimento de
reconstru¢do, no entanto, ndo se dd4 de forma repentina ou isenta de dificuldades, pois os
mesmos fatores que outrora interromperam seus processos formativos continuam, muitas vezes,
a impor barreiras concretas e simbolicas ao direito a educagao.

Diante dessa realidade, torna-se fundamental reafirmar os dispositivos legais que
amparam esses sujeitos € que orientam as politicas publicas voltadas a sua escolarizagdo. A
Constituicao Federal de 1988 assegura o direito a educacgdo para todos, garantindo igualdade de
condigdes para acesso € permanéncia na escola, e garante a liberdade para aprender, ensinar,
pesquisar e divulgar o pensamento, a arte e o saber (Brasil, 1988, art. 206). Como
desdobramento desse marco legal, que estabelece a educagdo como um direito universal e
inalienavel, a Lei n. 9.394/1996, também conhecida como Lei de Diretrizes ¢ Bases da

Educagao Nacional (LDB), reconhece a EJA como modalidade destinada a jovens e adultos que
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ndo tiveram acesso ou continuidade de estudos na idade adequada, ressaltando a necessidade
de um curriculo contextualizado e flexivel (Brasil, 1996, art. 37).

Contudo, para além da garantia formal dos direitos, ¢ fundamental dar voz e visibilidade
as experiéncias reais desses estudantes, que enfrentam e buscam superar as limitagdes impostas
pelo sistema educacional. Nesse contexto, as contribuicdes de Miguel G. Arroyo, em
“Passageiros da noite: do trabalho para a EJA” (2017), sdo essenciais para repensar o papel que
a escola e a literatura podem desempenhar na vida dos estudantes dessa modalidade. O autor
utiliza a imagem dos “passageiros da noite” para descrever aqueles que, mesmo exaustos apos
longas jornadas de trabalho, buscam, na escola noturna, um espago de afirmagao, de resisténcia
e de reconstru¢do de sua identidade.

Para ilustrar essa realidade recorre-se a imagem emblematica da pedra, eternizada no
poema “No meio do caminho”, de Carlos Drummond de Andrade, que compde seu livro
“Antologia poética” e que inspira o titulo desta se¢do. Sob a lente da poesia, essa metafora
expressa os caminhos fragmentados e os desafios que ainda persistem e sdo enfrentados pelos
estudantes da EJA, manifestando-se de forma contundente nos versos que dizem: “No meio do
caminho tinha uma pedra / tinha uma pedra no meio do caminho” (Andrade, 2004, p. 267).
Tinha? O fato ¢ que muitas dessas pedras ainda estdo presentes no caminho de quem busca
reconstruir sua trajetoria educacional tais como: a desigualdade social, o preconceito, o
analfabetismo funcional, a invisibilidade, entre tantas outras.

Ao repetir de forma insistente o verso “tinha uma pedra” o poema nao apenas define
seu ritmo, mas também representa os desafios pelos quais esses alunos trabalhadores passam.
Essa repeti¢ao enfatica reforca a compreensao de que essas dificuldades nao sdo isoladas, mas
sim sistematicas e persistentes, comprometendo tanto a continuidade dos estudos quanto o
pleno exercicio da cidadania desses estudantes.

Nessa perspectiva, Rojo (2009, p. 23) destaca que, para melhorar a qualidade do ensino
no século XXI, ¢ imprescindivel “evitar a exclusdo escolar e tornar a experiéncia na escola um
percurso significativo em termos de letramentos e de acesso ao conhecimento e a informagao”.
Essa orientacdo ressalta a urgéncia de um olhar atento e comprometido com o sistema
educacional, para que esse espago ndo apenas supere barreiras histdricas, mas também promova
efetivamente a inclusao e o protagonismo de seus estudantes. Pensar sobre a condi¢cdo desse
leitor €, portanto, reconhecer que ha pedras no trajeto, mas também ha movimento, desejo e
resisténcia que impulsionam a caminhada.

Assim, compreender a necessidade de “retirar as pedras” do caminho ndo significa

apagar o passado, mas sim aprender a lé-lo de outro modo, promovendo a ressignificacao das
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experiéncias vividas. Por meio da leitura, especialmente da leitura poética, esses estudantes
podem reconstruir o elo consigo mesmos, recuperar a autoestima e atribuir novos sentidos a sua
vida. Cada pedra no caminho apresenta-se como um desafio, mas também como uma
oportunidade de crescimento. Nesse contexto, cabe a escola contribuir para a superagao desses
obstaculos, eliminar aqueles que forem possiveis e proporcionar ferramentas para que o proprio
sujeito possa vencer os demais.

Nesse cenario de desafios e possibilidades, a reflexdo sobre o letramento literario
assume especial relevancia. Entre os estudiosos que abordam esse assunto, destaca-se a
contribui¢cdo de Graca Paulino, que denuncia a elitizagdo dessa pratica no Brasil e enfatiza a
urgéncia de democratizar o acesso ao livro e a literatura, sobretudo nas periferias. Sua critica
dialoga diretamente com a discussdo sobre exclusdo simbdlica, evidenciando que milhdes de
leitores em potencial permanecem a margem devido a auséncia de politicas publicas, recursos
e agoes efetivas que levem os livros até onde o povo esta (Paulino, 2001).

Ao acolher sujeitos privados do processo educacional formal a EJA afirma-se como um
territério de luta por direitos e pela dignidade por meio do acesso a leitura e da escrita.
Compreender quem sdo os estudantes dessa modalidade de ensino e quais os obstaculos
enfrentam para se constituirem como leitores criticos e emancipados € um passo fundamental
para a construcao de politicas educacionais mais equitativas e inclusivas.

Nesse sentido, a reflexdo de Candido (2004, p. 186) sobre o direito universal ao acesso
ao texto literario ganha relevancia, quando destaca que: “A literatura corresponde a uma
necessidade universal que deve ser satisfeita sob pena de mutilar a personalidade, porque pelo
fato de dar forma aos sentimentos e a visao do mundo, ela nos organiza, nos liberta do caos e,

portanto, nos humaniza”. Sobre o conceito de humanizagao o socidlogo diz o seguinte:

Entendo aqui por humanizagdo (ja que tenho falado tanto nela) o processo que
confirma no homem aqueles tracos que reputamos essenciais, como o exercicio da
reflexdo, a aquisi¢do do saber, a boa disposi¢do para com o proximo, o afinamento
das emocgdes, a capacidade de penetrar nos problemas da vida, o senso da beleza, a
percepgdo da complexidade do mundo e dos seres, o cultivo do humor (Candido, 2004,
p. 180).

Para o autor supracitado a leitura literdria ¢, sem duvida, um fator indispenséavel e
constitui um direito, o qual ndo se pode negar, pois ela “desenvolve em nds a quota de
humanidade na medida em que nos torna mais compreensivos € abertos para a natureza, a
sociedade, o semelhante” (Candido, 2004, p. 180). Portanto, a literatura ¢ considerada um bem

incompressivel, assim como os bens que asseguram a sobrevivéncia fisica, tais como a moradia,
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a alimentagdo, o vestuario e a saide. Nesse sentido, garantir o acesso a literatura na escola
publica ¢é, antes de tudo, um gesto de justica social e de reconhecimento da dignidade humana,
especialmente daqueles que, historicamente, foram privados desse direito.

Como destaca Bourdieu (1998), o acesso a literatura ¢ também uma questao de justica
cultural, pois possibilita a constru¢do de capital simbolico, capaz de transformar as relagdes
sociais e abrir caminhos para novas formas de conhecimento. Diante disso, o letramento
literario deve ser compreendido como uma pratica politica capaz de contribuir para a redugao
das desigualdades e para a constru¢ao de uma sociedade mais justa e plural, inclusiva e

democratica, o que inclui os estudos da EJA. Cosson (2022b, p. 120), por sua vez, enfatiza que:

Ser leitor de literatura na escola ¢ mais do que fruir um livro de fic¢do ou se deliciar
com as palavras exatas da poesia. E também se posicionar diante da obra literéria,
identificando e questionando protocolos de leitura, afirmando ou retificando valores
culturais, elaborando e expandindo sentidos. Esse aprendizado critico da leitura
literaria, que ndo se faz sem o encontro pessoal com o texto enquanto principio de
toda experiéncia estética, ¢ que temos denominado aqui de letramento.

Assim, reconhecer o papel social e formativo da leitura literaria exige mais do que boas
intengdes pedagdgicas: requer comprometimento a fim de olhar com profundidade para esses
estudantes e para as cicatrizes deixadas pelas auséncias educacionais. Cada um carrega pelo
caminho pedras que ndo apenas dificultaram a eles o0 acesso a escola, mas também o contato
com a leitura e o direito de sonhar. Diversos estudos indicam que programas de incentivo a
leitura em escolas da EJA tém promovido avangos significativos na formagao leitora, ampliando
0 acesso a obras literarias e estimulando a reflexdo critica dos alunos sobre suas realidades.
Esses programas reforcam a necessidade de que o direito a literatura seja assegurado por meio
de politicas publicas comprometidas voltadas para essa modalidade de ensino.

O Ministério da Educacao (MEC) homologou a Resolugdo n® 01/2021, que institui as
Diretrizes Operacionais para a Educagdo de Jovens e Adultos (EJA) nos aspectos relativos ao
seu alinhamento a Politica Nacional de Alfabetizacdo (PNA) e a BNCC (Brasil, 2021). Essa
normativa complementar busca garantir uma organizacdo curricular mais flexivel,
fundamentada no respeito as singularidades, aos tempos e as experiéncias dos sujeitos dessa
modalidade, a qual abriga jovens, adultos e idosos que, ao retornarem a escola, trazem consigo
histérias marcadas por multiplas vulnerabilidades sociais e educacionais.

Diante desse cenario, as diretrizes reafirmam a necessidade de uma pratica pedagogica
comprometida com a inclusio, a equidade e a valorizacdo da diversidade. Contudo, promover
a inclusdo ¢ um desafio constante, pois ndo depende apenas da existéncia de politicas ou boas

intencdes, mas de um pacto coletivo que, muitas vezes, esbarra em resisténcias historicas,
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culturais e sociais. Nesse contexto, ao se referir ao seu pais de origem —a Argentina — Andruetto

(2017, p. 123) afirma que:

Vivemos em um pais ainda em construcdo, com aspectos muito complexos que
incluem tanto o desejo de integracao como o de destrui¢do do outro, um pais onde &,
ainda, muito dificil alcangar certos acordos, certos contratos sociais que incluam a
todos. Essa construcao de identidade, o ponto crucial, se faz, em boa medida, por meio
da memoria, mas essa memoria coletiva ndo ¢ univoca, mas um tecido feito por
individuos afetados/atravessados de diferentes modos por certos feitos.

Ao utilizar a metafora do “tecido” compreende-se que a autora sugere que a memoria
coletiva ¢ feita de multiplas vozes, afetadas de diferentes formas de sofrimento e resisténcia.
Nesse sentido, a EJA, no Brasil, deve ser compreendida como um espaco em que a diversidade
nado ¢ tratada como obstaculo, mas como poténcia formativa que enriquece o processo educativo
e amplia as possibilidades de aprendizagem de forma individual e coletiva.

Assim, a escola deixa de ser apenas um espaco de transmissdo de saberes formais e
passa a ser um territorio de acolhimento, escuta e reconstrucio de sentidos. E nessa perspectiva
que Rabelo (2015, p. 1) afirma que “é possivel pensar a escola e a educagao como dispositivos
de resisténcia e de transformacgao social para uma sociedade mais justa e solidaria, na qual as
diferengas sdo respeitadas”. Sua reflexdo reforca o entendimento de que a educacgdo escolar
deve funcionar como um instrumento de emancipacdo, capaz de transformar experiéncias de
exclusdo em processos de pertencimento e participacdo ativa na sociedade.

Nesse cendrio, em que a escola ¢ chamada a atuar como espago de acolhimento e
transformagao, a pratica docente deve refletir um compromisso ético, exigindo coeréncia entre
o discurso e a acdo pedagdgica. Nesse sentido, Mantoan (2003, p. 43) afirma que “ensinar, na
perspectiva inclusiva, significa ressignificar o papel do professor, da escola, da educagao e das
praticas pedagogicas usuais em um sistema educacional excludente”. Muitos desses alunos ja
enfrentaram rupturas durante o percurso escolar, o que exige um ambiente educacional que os
receba de maneira respeitosa.

Como enfatiza Freire (2011, p. 95), “se a minha opg¢ao ¢ democratica, progressista, ndo
posso ter uma pratica reaciondria, autoritaria, elitista”. Nesse contexto, o ensino da literatura,
sobretudo da poesia, torna-se um espago de inclusao ao possibilitar que os alunos expressem
suas vivéncias, compartilhem suas visdes de mundo e dialoguem com diferentes contextos
culturais e sociais. Promover a inclusdo por meio da literatura implica também reconhecer as
historias e experiéncias que os educandos trazem consigo. Como destaca Arroyo (2017, p. 30),

¢ fundamental compreender “as marcas que os sujeitos da EJA carregam em suas historias, seus
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percursos de exclusdo e suas resisténcias, para que o processo educativo possa significar, de
fato, uma pratica de inclusdo e de justi¢a social”. Para tanto, ¢ imprescindivel que a pratica
pedagogica se baseie em estratégias que promovam a escuta ativa e o protagonismo dos alunos.

Com base nessa concepgao, a investigagao de campo foi realizada buscando evidenciar
que o acesso a leitura poética, mesmo em contextos de vulnerabilidade, pode ser viabilizado
por meio de agdes pedagogicas simples, porém intencionalmente planejadas, que atendam as
necessidades e realidades dos alunos, o que, embora desafiador, ¢ plenamente possivel.

Nessa perspectiva, Freire (1989) defende que a principal fungdo da escola ¢
proporcionar aos sujeitos uma leitura critica do mundo, o que ¢ fundamental para sua
transformagdo. Isso implica na formacdo de leitores capazes de compreender, interpretar,
analisar e refletir criticamente sobre o que leem. No caso dos alunos da EJA, que trazem consigo
conhecimentos acumulados ao longo de suas vidas, a proposta pedagdgica precisa dialogar com
esses saberes, adotando uma metodologia que seja tanto contextualizada quanto significativa.

Andruetto (2017, p. 126) complementa essa visao ao afirmar que

Na literatura, na arte, a humanidade encontrou um veiculo para transmitir suas
representacdes do mundo, diferentes, segundo a época e as condigdes sociais,
econdmicas, culturais. Cada livro — cada novela, cada conto, cada poema — contém,
com maior ou menor felicidade, uma leitura do mundo, e ler o que foi escrito é
ingressar no registro de memoria de uma sociedade.

Em consonéncia com os principios de Paulo Freire, durante a execug¢do do projeto de
pesquisa a sala de aula foi enriquecida com poemas de Drummond que abordam temas de
relevancia para os alunos. Esses textos foram discutidos em profundidade, proporcionando um
espaco de expressdao oral no qual os estudantes puderam compartilhar suas opinides e
experiéncias, colaborando para a construcdo coletiva do entendimento dos poemas, em um
ambiente de respeito mutuo e escuta ativa. Essa abordagem reforca a ideia de que a construgao
do conhecimento deve ser um processo coletivo no qual todos os participantes possam ter voz.

Esse entendimento de educacdo, que coloca a constru¢do conjunta do conhecimento
como essencial, ¢ complementado de maneira significativa pela reflexdo de Andruetto (2017,

p. 125), que destaca:

Ajudar as novas geragdes a se fazer perguntas, a escutar o outro € a si proprio, para
que possam compreender quem sdo e apropriar-se de suas vidas, ¢ uma das questdes
mais substanciais que a educagdo pode fazer. Um professor ¢ uma escola predispostos
a escutar e a proporcionar que os alunos se escutem e escutem ao outro, constroem
um territério de atengdo horizontal, ndo s6 de declinio de um relato instituido, e se
constituem ao mesmo tempo em veiculos de tradugo, pontes de fala entre partes.
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Assim, a ponte estabelecida entre professor e aluno, pela escuta e troca de palavras,
permite que cada contribui¢@o possa transformar a sala de aula em um espaco de conhecimento
que vai além do método tradicional de ensinar. Como afirma Freire (2011, p. 47), “saber ensinar
nao ¢ transferir conhecimento, mas criar condi¢des para sua propria producao ou construgdo”.
Complementando essa reflexdo, Arroyo (2017) enfatiza que o curriculo da EJA deve ser
construido a partir das experiéncias concretas dos alunos.

Desse modo, ¢ crucial que a pratica pedagogica leve em consideracao as realidades
sociais, culturais e econdmicas dos estudantes, reconhecendo que eles transitam entre o mundo
do trabalho e a escola. Esses alunos, descritos por Arroyo (2017) como “passageiros” que
carregam consigo marcas identitarias e formativas, precisam ter suas trajetorias reconhecidas e
valorizadas no processo de ensino, pois muitos deles enfrentam rotinas exaustivas, marcadas
por longas jornadas de trabalho e responsabilidades familiares.

Na pratica pedagbgica, entretanto, muitos professores ainda se sentem despreparados
para trabalhar com a literatura, especialmente com a poesia. Isso pode ser explicado pela falta
de formacao continuada que valorize a literatura como uma pratica social, € ndo apenas como
conteudo escolar. Ser leitor literario, especialmente de poesia, ¢ condi¢do fundamental para o
educador que deseja despertar nos alunos uma leitura mais profunda e humanizadora. Como

lembra Rildo Cosson:

Aprendemos a ler literatura do mesmo modo que aprendemos tudo mais, isto é,
ninguém nasce sabendo ler literatura. Esse aprendizado pode ser bem ou malsucedido,
dependendo da maneira como foi efetivado, mas ndo deixara de trazer consequéncias
para a formagao do leitor (Cosson, 2022b, p. 29).

Dessa forma, fica evidente que o professor desempenha um papel significativo na
formacao do leitor, sendo a recepg¢ao do texto influenciada pela maneira como € apresentado ao
aluno, o que pode gerar um impacto tanto positivo quanto negativo. Assim, ao reconhecer os
desafios da mediagdo literaria, o professor ¢ convidado a desenvolver possibilidades de
abordagem da leitura capazes de promover uma aprendizagem significativa na vida dos
estudantes, a qual jamais serd esquecida por eles.

Nesse cenario, € possivel projetar um tempo em que se possa afirmar que “tinha uma
pedra no meio do caminho”, mas ela foi retirada — ndo por acaso, mas pelo esforco coletivo de
uma educagdo comprometida com a justica, a inclusdo e a transformagdo social. Que essas

pedras, antes obstaculos, possam se tornar marcos de superagdo no percurso de leitores que,
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mesmo com as retinas fatigadas pelo sofrimento e pelas dificuldades, consigam vislumbrar um
horizonte de possibilidades e esperanga.

Afinal, como ja anunciado por Drummond, em seu poema “Maos dadas”, no livro
“Antologia poética”: “O presente ¢ tdo grande, ndo nos afastemos” (Andrade, 2004, p. 158).
Nesse verso o poeta nos convida a reconhecer a for¢a do presente como espago de acdo e
transformagdo. Da mesma forma, a educagdo deve se afirmar como pratica coletiva, sensivel e
emancipatdria, comprometida com a dignidade dos “passageiros da noite”. Portanto, atendendo
ao convite do poeta: “Vamos de maos dadas” rumo a constru¢ao de uma sociedade mais justa e
democratica.

Nesse caminhar, entre pedras e esperangas, desenham-se as trajetdrias dos sujeitos da
EJA, cujas vidas foram esculpidas na dureza do trabalho e no siléncio da exclusdo, mas também
alimentadas pela for¢a do pensamento. Como nos lembra Arroyo (2017, p. 46), para esses
estudantes, “parar de estudar ndo significou parar de se formar, de se humanizar. Nao significou
parar de pensar, de ler o mundo, de tentar entender-se nas relagdes sociais e politicas”. E nesse
terreno fértil de resisténcia e vontade que a poesia se desabrocha, oferecendo uma leitura

sensivel e transformadora, que € explorada na proxima secao.

1.4 Poesia na sala de aula: “Ler para aprender a nos ler no proprio mundo”

Nao se 1€ a ndo ser o que ja se sabe e, a0 mesmo tempo, para
ler é preciso se langar a uma aventura, ¢ a um desafio; a
aventura e o desafio de encontramos a ndés mesmos, porque, ao
se ler um livro capaz de nos interpelar, nossa sensibilidade se
abre a perguntas que buscam na linguagem sua expressao e sua
resposta.

(Maria Tereza Andruetto)

Sobre a importancia do ato de ler, Bértolo (2018, p. 95) destaca que “o lugar proprio
para levar a cabo ac¢des de fomento a leitura ¢ o lugar onde se faz o processo de aprendizado: o
espago escolar”. Essa afirmac¢ao ¢ especialmente relevante na EJA, modalidade em que a escola
frequentemente representa o Unico lugar de contato sistematico com a leitura, sobretudo a
literaria e poética, foco desta pesquisa. E nesse ambiente que a pratica leitora deve ser
incentivada e consolidada, de modo que a leitura deixe de ser vista como privilégio e passe a
ser reconhecida como um direito essencial de todos. Portanto, levar poesia para essa modalidade
de ensino configura-se como um ato de resisténcia contra a desumanizagdo imposta pela

exclusdo educacional.
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Nesse sentido, Silva e Faria (2018, p. 110) afirmam que “o direito de ler na escola ¢
inalienavel e, além de direito do aluno, ¢ dever do professor de Lingua Portuguesa garanti-lo,
apesar de todas as contingéncias contrarias”. Essa declaragdo reforga a ideia de que a
responsabilidade docente ¢ fundamental para que o acesso a leitura nao se limite a um discurso
retérico, mas seja efetivada na pratica pedagogica, garantindo oportunidades reais de
apropriacdo da leitura literaria como experiéncia significativa e transformadora. Tal
compromisso requer esforco mesmo diante das dificuldades institucionais ou contextuais, como
a falta de recursos, a resisténcia da instituicdo ou outras barreiras que possam impedir a
promocao efetiva da leitura.

Alguns autores afirmam que a leitura ultrapassa os muros escolares: a familia ¢ a
comunidade também desempenham papéis importantes na criagdo de ambientes afetivos que
favorecam o gosto pelo ato de ler. No entanto, a maioria dos estudantes da EJA ndo teve esse
incentivo na infincia ou na juventude, pois cresceram em contextos com acesso restrito a
leitura. Ademais, diversas comunidades enfrentam situagdes de vulnerabilidade social,
caracterizadas por baixa escolarizagdo, auséncia de acervos, escassez de recursos e pouca oferta
de recursos culturais. Como consequéncia, esses estudantes ingressam na escola com pouca
familiaridade com a cultura escrita, pois o habito da leitura dificilmente foi cultivado nos
ambientes familiar e social, onde a poesia, em particular, costuma ser pouco valorizada.

Essa realidade evidencia uma injustica enraizada na histéria da educagdo brasileira e,
por isso, exige uma reflexdo profunda sobre as narrativas que orientam o pensamento social e
pedagdgico em relagdo aos alunos trabalhadores, sendo necessario romper com os discursos
superficiais e assumir a dimensdo politica dessa modalidade de ensino, reconhecendo seus

sujeitos como portadores de direitos. Nesse sentido, Arroyo (2017, p. 108) alerta:

E urgente reconstruir a historia da EJA, comegando por essa visio abissal do
pensamento social e pedagogico. Sobram historias leves, compensatorias,
reparadoras, porque faltam historias politicas mais radicais. O ndo conhecimento dos
outros como sujeitos de direitos ¢ uma das histdrias mais radicais de nossa historia e
da propria historia da educagdo das pessoas jovens-adultas.

Ao trazer a tona essas “historias politicas mais radicais” que parte da sociedade insiste
em ndo conhecer, o autor convoca a escola a romper com posturas assistencialistas e
paternalistas, muitas vezes disfarcadas de inclusdo, mas que mantém os alunos da EJA a
margem dos processos de legitimagdo cultural e politica. E preciso, portanto, politizar o debate

educacional e reconhecer que esses educandos ndo sofreram apenas pela falta de acesso a
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educacdo, mas também pela negagdo persistente de seus direitos, situacdo que ainda ndo foi
plenamente reparada.

Diante desse cendrio, reafirma-se o papel central da escola como espago privilegiado
para o fomento a leitura, especialmente na EJA, em que muitos estudantes ainda buscam
recuperar o vinculo com a cultura escrita. A escola precisa ser esse lugar onde a leitura acontece
de forma constante, critica e significativa, sobretudo para aqueles que nunca tiveram essa
oportunidade antes. Para tanto, vale ressaltar que ¢ fundamental compreender as trajetorias de
vida desses estudantes, frequentemente marcadas pela exclusdo, pelo trabalho precoce e pela
negacdo do acesso ao conhecimento.

Como ressalta Arroyo (2017, p. 108), “reconhecé-los como trabalhadores sera
reconhecer e incorporar na proposta pedagdgica essa historia de afirmacdo e reconhecimento
como sujeitos de direitos, de saberes, de cultura, de identidades, de dignidade”. Desse modo, ¢
necessario repensar ¢ adaptar as praticas de ensino, para que possam contemplar suas histérias
e necessidades, buscando superar as desigualdades por eles enfrentadas. Somente assim a escola
podera transformar a leitura em ferramenta de emancipacdao e desenvolvimento humano
integral.

Essa compreensdo da leitura como pratica formativa também ¢ discutida por Lajolo
(2001, p. 19), em “Literatura: leitores e leitura”, que reconhece o papel central da escola na
legitimagdo dessa pratica, mas aponta sua atuacao seletiva ao definir o que deve ou nao ser lido,

muitas vezes em nome de um suposto “bom gosto”:

Entre as instancias responsaveis pelo endosso do carater literario de obras que aspiram
status de literatura, a escola € fundamental. A escola ¢ a institui¢do que ha mais tempo
e com maior eficiéncia vem cumprindo o papel de avalista e de fiadora do que é
literatura. Ela é uma das maiores responsaveis pela sagracdo ou desqualificacdo de
obras e de autores. Ela desfruta do poder de censura estética, exercida em nome do
bom gosto, sobre a produgio literaria.

Na continuidade de sua analise, Lajolo (2001, p. 21) destaca que a escolarizagdo da
literatura, compreendida como “marcas da escola como instituigdo avalista do que pretende
literatura”, que estabelece padrdes e hierarquias culturais sobre os textos, “as vezes fica tao
mondtona e torna a literatura tdo sem graga”. Ao recorrer a citacdo de Mario de Andrade, “escola
= imbecilidade de muitos para vaidade dum s6” (Andrade, 1966 apud Lajolo, 2001, p. 21), a
autora evidencia que essa pratica seletiva e rigida pode restringir a diversidade textual e

comprometer a capacidade da leitura de gerar experiéncias significativas e transformadoras.
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Assim, em vez de estimular uma relagdo plural e dindmica com a leitura, a escolarizacao pode
limitar seu potencial transformador.

Para superar a abordagem padronizada e hierarquica da literatura apontada por Lajolo
(2001) a escola deve escolher obras que estabelecam dialogo com as experiéncias e contextos
sociais dos alunos. Além disso, ¢ fundamental planejar atividades que incentivem a participagdo
e o protagonismo estudantil, despertem a reflexdo critica e transformem a leitura em uma pratica
significativa, inclusiva e sensivel as diversas realidades, culturas e perspectivas da sociedade.

Nesse sentido, Silva e Faria (2018) defendem que praticas simples, quando bem
conduzidas, podem tornar a leitura mais eficaz e prazerosa, proporcionando uma experiéncia

de aprendizagem mais leve e significativa.

Uma delas consiste em sentar-se com os alunos em circulo e ler os textos
compreensivamente, desvendando os sentidos, as cifras, a sugestividade ¢ para fugir
a classica e tdo criticada “prova sobre o livro lido”, recorre-se, as vezes, a propostas
de produgdo textual mais criativas como a de elaborar uma entrevista com o autor do
texto, a partir dos dados encontrados na obra lida; a de escrever cartas ao autor do
livro lido, dentre outras (Silva; Faria, 2018, p. 109).

Complementando essa perspectiva, Zilberman (2012, p. 149) observa que “a primeira
medida a ser tomada pelo professor €, portanto, colocar os livros ao alcance dos alunos em sala
de aula. A proximidade entre leitor e o texto, na forma de livro, motiva o interesse e induz a
leitura, mesmo no caso de pessoas que ainda ndo foram alfabetizadas”. Garantir essa
proximidade ¢ fundamental para despertar o desejo de ler na EJA, inclusive entre sujeitos nao
alfabetizados, valorizando outras formas de interagdo com o texto, como a escuta, a imaginagao
e a interpretagdo simbolica. Em sintese, trata-se de reconhecer que a formacgao leitora ndo se da
de forma neutra ou individualizada, mas requer um ambiente educativo que valorize a literatura
como pratica social, estética e humanizadora, promovida de forma consistente e continuada.

Com efeito, promover a formagdo de leitores de poesia na escola permanece um desafio,
pois, lamentavelmente, essa pratica ainda ¢ frequentemente vista como algo “futil”, um
passatempo que nao ocupa lugar de prestigio no ambiente escolar. Recorrendo as palavras de
Andruetto (2017, p. 91), observa-se que, as vezes, promove-se “uma literatura de consumo, de
entretenimento para as pessoas, com a ideia de que isso talvez possa conduzir a proposi¢des
contestatdrias”. Entretanto, como a prépria autora adverte, isso ndo funciona, e, diante disso,

ela propde a seguinte ideia:

Hé que se criar a possibilidade de um estranhamento, de um certo incémodo ou mal-
estar na vida das pessoas, como possibilidades de indagac¢do da propria condigdo
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humana e das condi¢des politico-sociais em que vivem. Dar sentido ao ato de pensar.
Limpar um pouco o discurso desse excesso de encantamento, de fantasia; ha muita
magica em torno disso (Andruetto, 2017, p. 91).

A concepgdo superficial e utilitarista da literatura/poesia, centrada apenas no
entretenimento, revela-se limitada e equivocada. Conforme esclarece Candido (2004, p. 175),
em “O direito a literatura”, “a literatura confirma e nega, propde e denuncia, apoia € combate,
fornecendo a possibilidade de vivermos dialeticamente os problemas”. Além disso, a literatura
permite que o leitor experimente, ainda que simbolicamente, dilemas morais, conflitos internos
e sociais, ampliando a capacidade do leitor de desenvolver empatia e de compreender a
complexidade humana em sua pluralidade.

Nesse horizonte amplo e dialdgico de significagdo, Bakhtin (2011) destaca a
importancia do leitor como agente ativo na constru¢ao do sentido do texto. Para ele o texto
literario ndo possui um significado fixo e acabado, pois se completa no didlogo entre texto e
leitor, que deve assumir uma atitude “ativo-responsiva” diante do que 1€. Assim, o leitor ndo ¢
mero receptor passivo, mas um sujeito que dialoga, interpreta e responde ao texto,
estabelecendo uma relagao dinamica e participativa que confere vida e sentido a obra literaria.
Essa concepgdo valoriza a experiéncia individual e social do leitor, tornando a leitura uma
pratica ética, estética e transformadora, essencial para a formacao critica do sujeito.

Contudo, para que essa experiéncia de leitura dialdgica e significativa se concretize em
sala de aula ¢ imprescindivel que o professor esteja comprometido em construir um ambiente
que favorega o contato com o poético. E nesse ponto que se insere a reflexdo de Pinheiro (2018,
p- 9), ao afirmar que “sem ter claras as funcdes sociais da poesia, dificilmente o professor se
engajard na militancia pela vivéncia do poético com seus alunos”. Por isso, o professor deve
ser leitor de poesia, pois sua experiéncia pessoal ¢ fundamental para que ele possa transmitir o
valor da poesia aos alunos de forma auténtica e envolvente. Ao vivenciar a poesia o docente
amplia sua sensibilidade e repertorio cultural, o que o capacita a promover uma leitura critica e
afetiva, incentivando os estudantes a também desenvolverem uma relacdo profunda e
significativa com o texto poético.

Assim, cabe ao docente implementar estratégias pedagodgicas que desconstruam o
imaginario de inacessibilidade do texto poético, aproximando os estudantes de forma
significativa. Isso pode ser feito por meio da selecdo de textos que dialoguem com o universo
dos alunos, com abordagens ludicas, capazes de despertar interesse genuino e promover o
didlogo entre leitura, emocao e experiéncia de vida. Ao superar preconceitos e desinteresses,

essas praticas desmistificam os esteredtipos que afastam os leitores desse género textual,
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abrindo espago para novas formas de se relacionar com a poesia. Como ressalta Pinheiro (2018,
p. 15), vale a pena trabalhar poesia em sala de aula, “mas nao qualquer poesia, nem de qualquer
modo”, sendo necessario, portanto, estabelecer “critérios estéticos para a escolha das obras”.

Ciente dessa responsabilidade como pesquisadora e educadora, optei por apresentar aos
alunos a poesia de Carlos Drummond de Andrade, por reconhecé-la como parte essencial do
repertorio cultural brasileiro e por sua capacidade de despertar sensibilidades, questionamentos
e identificacdo dos sujeitos da EJA. Pesquisas demonstram que sua obra, marcada por uma
linguagem sofisticada e ao mesmo tempo simples, permite que o poeta trabalhe os sentimentos
mais profundos do ser humano, tanto de forma individual quanto coletiva. Essa dimensao
transformadora da poesia, que conecta experiéncia pessoal e conhecimento, ¢ destacada por
Octavio Paz, ao afirmar que a poesia ¢ uma “operacdo capaz de transformar o mundo [e a
atividade poética €] revolucionaria por natureza; exercicio espiritual, € um método de libertagao
interior” (Paz, 1982, p. 15).

Nesse panorama, a poesia drummondiana destaca-se por sua capacidade de dialogar
com o cotidiano social, instigando o leitor a reflexdo sobre a infincia, a interioridade e as
questdes sociais do mundo moderno. Essa for¢ca expressiva manifesta-se tanto em poemas
breves quanto extensos, sejam eles de linguagem acessivel ou mais densa, e € sempre marcada
por uma profunda sensibilidade aliada ao cuidado estético, que da sentido e beleza a palavra.
Conforme observa Andruetto (2017, p. 80), o objetivo da literatura ndo ¢ levar a “simplificagdo
da vida, e sim a sua complexidade, evitando o pensamento global, uniforme, para ir em busca
da construcao de um pensamento proprio”.

A leitura de poesia, especialmente na EJA, pode constituir esse espago de metamorfose,
onde o leitor € desafiado a se reinventar, a refletir criticamente € a se reconhecer em novas
experiéncias. Pinheiro (2018, p. 12) ressalta que “a literatura, a arte e a poesia podem dar uma
contribui¢do decisiva para a formagao dos jovens, nos contextos escolares, sobretudo aqueles
das classes menos favorecidas tanto no aspecto social, quanto no econdémico”.

O trabalho com poesia em sala de aula exigiu a proposi¢ao de estratégias que pudessem
despertar o interesse dos alunos e revigorar sua autoestima, considerando que muitos enfrentam
dificuldades emocionais e percepgdes negativas sobre suas proprias capacidades de
aprendizagem. Nessa modalidade de ensino ¢ comum encontrar estudantes ainda em processo
de alfabetizagdo, que enfrentam dificuldades até mesmo na decodificagdo de textos. Entretanto,
mesmo diante de tantos obstaculos, foi possivel envolvé-los por meio de atividades especificas
que valorizaram suas potencialidades e conhecimentos prévios, as quais estdo apresentadas

mais adiante.
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Diante dessas particularidades, ¢ fundamental reconhecer que a dificuldade na
decodificagdo nao impede, porém, o entendimento e a apreciacdo dos poemas. Alunos que se
encontram na condi¢ao de ndo completamente alfabetizados ndo sdo incapazes de interpretar
poemas pelo fato de ndo conseguirem ler bem. Ao contrario, hd neles um vasto letramento de
mundo que confirma a premissa de Freire (1989, p. 13) de que a “leitura do mundo precede a
leitura da palavra”. Leituras em voz alta realizadas pelo professor ou pelos colegas, assim como
o uso de recursos audiovisuais, sdo eficazes nesse processo de mediacdo. Essas praticas
colaborativas criam um ambiente de confianca e protagonismo, fundamentais a producao de
sentidos no ato de ler. O essencial ¢ que todos se sintam convidados e motivados a participar
ativamente das aulas.

Moisés (2012, p. 7) ressalta que a leitura em voz alta facilita a compreensao dos sentidos
e significados do poema, recomendando que “0 mesmo poema seja lido mais de uma vez, pelos
alunos, sempre em voz alta”. Essa pratica contribui para aproximar o leitor do texto poético,
favorecendo uma escuta mais sensivel e interativa, aspecto que também ¢ ressaltado por Paz
(1982, p. 29-30), o qual vé€ o poema como “uma possibilidade aberta a todos os homens,
qualquer que seja seu temperamento, seu animo ou sua disposi¢cdo”. Para o autor a poesia nao
¢ um texto restrito a um publico especifico, mas uma experiéncia que pode ser apreciada por
todos, € que, “s6 se anima ao contato de um leitor ou de um ouvinte”. Ele reforca, ainda, que a
participagao ativa do leitor € condi¢do indispensavel para que o poema se realize plenamente
como obra de arte, “sem a qual nunca seria poesia” (Paz, 1982, p. 29-30).

O carater inclusivo e participativo da leitura poética evidenciado por Octavio Paz
refor¢a a relevancia de formar leitores sensiveis, criticos e engajados. Porém, essa formacgao
enfrenta desafios significativos, pois, segundo Pinheiro (2018, p. 11), de todos os géneros,
“provavelmente ¢ a poesia 0 menos prestigiado no fazer pedagdgico em sala de aula”. Essa
desvalorizacdo atravessa diferentes etapas da educacdo bésica, desde os anos iniciais e finais.
Pinheiro (2018) aponta diversos fatores que dificultam a presenca da poesia no ambiente
escolar, entre eles: a dificuldade de interpretar e compreender algumas passagens, a falta de
familiaridade e intimidade com o género, a caréncia de estratégias pedagogicas adequadas, entre
tantas outras. Entretanto, essas dificuldades podem ser superadas por meio do
comprometimento do professor, que deve transmitir entusiasmo e seguranca na condugdo das
atividades poéticas. Para tanto, ¢ fundamental que o docente seja também um leitor
comprometido com a formagao estética e literaria de seus alunos.

Para despertar o olhar dos estudantes para a riqueza semantica da poesia, o professor

deve planejar suas aulas com cuidado e engajamento, criando condic¢des propicias a leitura. Isso
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exige, como observa Pinheiro (2018, p. 27), “uma politica que priorize a educagdo, tanto das
secretarias de educac¢do quanto da dire¢do da escola e da pratica cotidiana dos professores”.
Contudo, como destaca Andruetto (2017, p. 127), a mera disponibilizacao de livros e o
planejamento de estratégias diversificadas terdo pouco efeito se nao se preservar “a capacidade
de disparar a letra”, ou seja, de ativar o poder transformador, inquietante e reflexivo da palavra
poética.

E justamente essa capacidade de provocar reflexdo e questionamento que define a
verdadeira fung¢ao da literatura: interpelar o leitor, provocar o pensamento e ampliar o repertorio
de experiéncias sensiveis e subjetivas. Para vivenciar plenamente essa experiéncia nao hé nada
melhor do que mergulhar nos versos do poema, permitindo-se sentir suas nuances, desvendar
seus multiplos sentidos e estabelecer um didlogo intimo entre o texto e a propria vivéncia. Como
afirma Paz (1982, p. 50), “o poema nos revela o que somos € nos convida a ser o que somos”,
reafirmando o poder da poesia de iluminar nossa identidade e estimular processos de
transformacao interior.

Reforcando a necessidade de ativar o poder transformador do texto literario, ler poesia,
especialmente no contexto dessa modalidade de ensino vulneravel, constitui-se um ato de
resisténcia contra a desumanizagao decorrente da exclusao educacional. Quando o educando se
depara com um poema algo que ecoa sua propria histéria, um sentimento de pertencimento e
validacao pode ser despertado. Nesse processo a palavra poética torna-se um espelho e um farol:
¢ capaz de expressar muito com poucas palavras, interpela o sujeito e abre espago para questdes
profundas, cujas respostas sao buscadas por meio da linguagem. Assim, o sujeito passa a se ver
naquilo que l€ e, a0 mesmo tempo, comeca a se reler no mundo.

Nesse contexto, Moisés (2012, p. 7) destaca que a poesia “ndo constitui um saber
universal e exige respeito as intuigdes e opinides de cada um, sobretudo as divergentes”.
Complementando essa visdo, Silva e Faria (2018 p. 110), no texto “Em defesa do direito de

99

ler”, afirmam que o verdadeiro sentido de uma leitura literaria eficiente e significativa se
manifesta “quando faculta ao aluno leitor a possibilidade de desenvolver sua autorreflexdo
critica, o aprofundamento da sua subjetividade, uma formag¢do humana, ética e estética que
efetivamente possa emancipa-lo como cidadao e possibilitar-lhe, socialmente, a conquista plena
da autonomia”.

Partindo dessas concepgdes sobre a riqueza e o potencial da poesia para a formacgao
humana, nas oficinas realizadas na EJA, por meio dos poemas foram promovidos momentos de

reflex@o sobre a sociedade e sobre fatos cotidianos que muitas vezes passam despercebidos,

mas que sao recorrentes em poemas de Drummond. Isso porque somente “por meio da reflexao
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rigorosa e da argumentacdo racional € que conseguiremos extrair a licdo de vida que se esconde
nas entrelinhas” (Moisés, 2012, p. 198). Ademais, ao utilizar os recursos da linguagem poética,
como figuras de linguagem, rimas, estrofacdo ou mesmo a auséncia desses elementos, o poeta,
por meio do eu lirico, revela a poténcia comunicativa do texto. A palavra poética torna-se,
assim, um instrumento de reflexao e orientacao, pois a poesia diz muito mais com muito menos.
Enfim, como afirma Bértolo (2018, p. 95): “Que ninguém leia por nds para que ninguém seja
dono de nossas vidas. Esse € o valor da leitura. Ler para aprender a nos ler no préprio mundo™.

Encerrada esta etapa reflexiva, o estudo volta-se agora para Carlos Drummond de
Andrade, poeta cuja escrita revela caminhos de descoberta e questionamento. No capitulo
seguinte sdo abordados aspectos de sua trajetoria como representante do Modernismo e seu
legado como cléassico da literatura brasileira. Também ¢ apresentada a analise da obra
“Antologia poética” (corpus selecionado para este estudo), bem como os aspectos formais e

estéticos presentes em sua obra.
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2 A poesia de Drummond na EJA-Ensino Médio: versos que confrontam

Quando nasci,

um anjo torto desses que vivem na sombra
disse: Vai, Carlos! ser gauche na vida.
(Carlos Drummond de Andrade)

2.1 Carlos Drummond de Andrade: nas trilhas de um poeta modernista

Segundo Alfredo Bosi, critico e historiador da literatura brasileira, Carlos Drummond
de Andrade foi o primeiro grande poeta a se consolidar apos as estreias modernistas. Sua poesia
representa uma das expressoes mais significativas do Modernismo brasileiro, caracterizada por
uma sensibilidade refinada, aliada a uma postura critica, introspectiva e inovadora. Ao explorar
as contradi¢des do sujeito moderno, o sentimento de inadequagdo, o questionamento da
linguagem e o confronto com a realidade histdrica e cultural, sua obra transcende o contexto de
sua época e estabelece um didlogo continuo com diferentes geragdes e perfis de leitores (Bosi,
1994).

Nesse mesmo contexto, Silva (2010), em seu texto “Carlos Drummond de Andrade e a
modernidade literaria”, destaca a forma como o poeta articula sua visdo de mundo com as

inovagoes estéticas do Modernismo. A autora observa que:

Drummond, embora se ajustasse a ideia de um poeta cindido com a realidade, no
contexto da sociedade moderna, ndo esteve alheio as inovagdes apresentadas pela arte
moderna e modernista e, por isso, apresenta na poesia e¢ na prosa de ficcdo um
afinamento com as propostas de seu contexto literario. Isso sem desconsiderar,
obviamente, o seu estilo singularissimo (2001, p. 2).

Com base nessa citacao, observa-se a capacidade do poeta de articular a introspeccao e
o sentimento de desajuste em relagdo a realidade moderna com uma apurada consciéncia
estética, revelando, assim, uma obra alinhada as transformacoes literarias do século XX, ainda
que marcada por um estilo singular, que acompanhou sua trajetoria poética até o fim da vida.

Essa dimensao da poética de Drummond pode ser percebida claramente na epigrafe que
abre esta secdo, extraida do “Poema de sete faces”, publicado pela primeira vez no primeiro
livro do poeta, “Alguma poesia”, de 1930, e, posteriormente, na “Antologia poética”, cuja

primeira edi¢do ¢ de 1962, composta por uma seleta de poemas feita pelo proprio Drummond
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e que constitui o corpus de analise deste trabalho’. Logo nos primeiros versos, “Quando nasci,
um anjo torto / desses que vivem na sombra / disse: Vai, Carlos! ser gauche na vida” (Andrade,
2004, p. 24), manifesta-se uma das marcas mais significativas de sua lirica: a figura de um
sujeito deslocado, marginal em relagdo as normas sociais e estéticas. Ao dirigir-se a “Carlos”
diretamente, o eu lirico aproxima-se do autor, revelando uma voz intima e confessional. Nesse
contexto, destaca-se o termo gauche, derivado do francés, que carrega o sentido de "esquerdo",
"desajeitado"”, "fora do lugar", expressando um "eu" poético que observa o mundo com certo
estranhamento e inquietacdo. Essas caracteristicas revelam-se marcas essenciais da poesia
drummondiana, em que elementos como o inacabado, o imperfeito e o conflito convertem-se
em matéria estética, conferindo profundidade e autenticidade a sua obra.

Além das tensdes existenciais e do desajuste do sujeito moderno, caracteristicas centrais
da poesia de Carlos Drummond de Andrade, destaca-se também a valorizagcdo da experiéncia
pessoal e da memoria como elementos estruturantes de sua obra. Natural de Itabira, Minas
Gerais, onde nasceu em 31 de outubro de 1902, o poeta constroi uma relagdo afetiva e simbolica
com sua cidade natal, cujas montanhas, ruas silenciosas e o contraste entre a tradi¢do interiorana
e o avan¢o da mineragcdo sdo constantemente revisitados em scus versos. Essa dimensado
autobiografica evidencia como Drummond dialoga com as transformagdes da época, integrando
a sua poesia uma sensibilidade marcada pelo sentimento de deslocamento e pela reflexao critica
sobre os efeitos da modernizagao.

Embora a memoria afetiva e os lugares vividos constituam elementos centrais de sua
poesia, a obra de Drummond também se insere no contexto mais amplo do Modernismo
brasileiro, dialogando com questdes historicas, culturais e literarias de seu tempo, ultrapassando
o0 espaco geografico itabirano. Compreender a trajetdria desse autor, portanto, implica situd-la
no panorama desse movimento, cujo marco inaugural foi a Semana de Arte Moderna, realizada
em 1922, no Teatro Municipal de Sao Paulo. Essa manifestacao buscou romper com as tradigdes
académicas e europeias, promovendo uma arte mais auténtica e inovadora, enraizada na
identidade nacional, o que explica a reagcdo de espanto de grande parte do publico tradicional

daquela época. Segundo Candido (1985),

Um certo numero de escritores se aplica a mostrar como somos diferentes da Europa
e como. Por isso, devemos ver e exprimir diversamente as coisas. Em todos eles
encontramos latente o sentimento de que a expressao livre, principalmente na poesia,
¢ a grande possibilidade que tem para manifestar-se com autenticidade um pais de

! Ressalta-se que para as analises foram utilizadas edigdes mais atualizadas das obras, conforme disposto na lista
de referéncias ao final do trabalho. A edicéo utilizada da obra “Antologia poética”, por exemplo, ¢ a de 2004.
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contrastes, onde tudo se mistura e as formas regulares ndo correspondem a realidade
(Candido, 1985, p. 121-122)

Nesse sentido, € pertinente observar que, conforme destaca Bosi (1994), "a Semana foi,
ao mesmo tempo, o ponto de encontro das varias tendéncias que desde a I Guerra se vinham
firmando em Sao Paulo e no Rio, e a plataforma que permitiu a consolidagdo de grupos, a
publica¢do de livros, revistas e manifestos, numa palavra, o seu desdobrar-se em viva realidade
cultural" (Bosi, 1994, p. 340). Essa andlise evidencia que o evento de 1922 ndo apenas marcou
simbolicamente o inicio do Modernismo, mas também funcionou como catalisador de uma
transformag¢do mais significativa no panorama artistico e literario brasileiro.

Desse impulso criativo e provocador, brotaram inovagdes que romperam com antigos
paradigmas e redefiniram a linguagem literaria brasileira. Como explica o proprio Bosi (1994,
p. 345), “as inovagdes atingem os varios estratos da linguagem literaria, desde os caracteres
materiais da pontuacdo e do tragado grafico do texto até as estruturas fonicas, 1éxicas e sintaticas
do discurso”. Porém, o Modernismo ndo se limitou a alteragdes formais; representou uma
reestruturacdo dos fundamentos da literatura ao reconstruir a forma como os textos se
comunicam com o leitor, problematizando ndo apenas a linguagem, mas também a condig¢do
humana. Antonio Candido observa que essa corrente artistica refletia uma tendéncia mais ampla

de libertacdo. Segundo ele,

O Modernismo (tomado o conceito no sentido amplo de movimento das ideias, e ndo
apenas das letras) corresponde a tendéncia mais auténtica da arte e do pensamento
brasileiro. Nele, e sobretudo na culminiancia em que todos os seus frutos
amadureceram (1930-40), fundiram-se a libertagdo do academicismo, dos recalques
historicos, do oficialismo literario; as tendéncias de educacdo politica e reforma
coincidiram com a radicaliza¢do posterior a crise de 1929, que marcou em todo o
mundo civilizado uma fase nova de inquietagdo social e ideoldgica (Candido, 1985,
p. 124).

Esse conceito possibilita compreender a poesia de Drummond no cenario das mudancgas
estética e ideoldgica que caracterizou o periodo, revelando um autor atento as contradi¢des da
existéncia e engajado com a transformacao da linguagem e da sensibilidade moderna. Bosi
(1994) reforga essa ideia ao afirmar que o Modernismo, entendido em sua concepgdo inicial,
“significou, em um primeiro tempo, a ruptura com a rotina académica no pensamento e na
linguagem”, rotina que, segundo ele “isolara as nossas letras das grandes tensoes culturais do
Ocidente desde os fins do século” (Bosi, 1994, p. 208). Esse rompimento abriu espaco para uma

literatura mais critica, livre ¢ conectada com as transformacoes sociais e culturais do Brasil.
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Apesar de ndo ter participado diretamente da Semana de 22, Drummond alinhou sua
obra aos ideais modernistas e afirmou-se como uma das vozes mais expressivas da poesia
brasileira do século XX, com uma trajetdria marcada pela profundidade existencial, pela critica
social e pela constante experimentagdo estética. O poema “Aporo”, do livro “A rosa do povo”
(2007), exemplifica essas caracteristicas em seus multiplos aspectos. Nessa composi¢do o poeta
traduz o impasse existencial em imagens densas e simbdlicas, revelando a for¢a transformadora
da criagdo poética.

Aporo
Um inseto cava
cava sem alarme

perfurando a terra
sem achar escape.

Que fazer, exausto,
em pais bloqueado,
enlace de noite
raiz € minério?

Eis que o labirinto

(oh razdo, mistério)
presto se desata:

em verde, sozinha,
antieuclidiana,
uma orquidea forma-se (Andrade, 2007, p. 63).

Mais do que simplesmente nomear o poema, o titulo “Aporo” antecipa a complexidade
de sentidos que atravessam seus versos, ja que o termo ¢ carregado de multiplos significados.
De acordo com o Michaelis Moderno Dicionario da Lingua Portuguesa, a palavra, que ¢ de
origem grega “aporo” (a, “sem” + poros, “passagem”), essa significa: um inseto cavador, uma
situagdo dificil e uma espécie rara de orquidea (Aporo, 1998). Conforme Achcar (2000, p. 66),
ao ativar esses trés sentidos, “0 poema retrata a estoria de um aporo (inseto cavador) que, num
aporo (uma situagcdo sem saida, um impasse — uma aporia), transforma-se em um aporo (uma
orquidea)”. Ao explorar simultaneamente os trés sentidos dessa palavra o autor constrdi uma
camada de multiplas interpretagdes, permitindo que o leitor perceba tanto a luta silenciosa do
sujeito diante das dificuldades (o inseto cavador), quanto a sensacao de impasse existencial e
social (a situagdo sem saida) e, finalmente, a emergéncia da beleza e da esperanga mesmo nas
circunstancias mais adversas (a orquidea).

Aporo evidencia a experimentacio estética de Drummond por meio do ritmo irregular,
das pausas estratégicas e imagens evocativas, como em: “Eis que o labirinto / (oh razao,

mistério) / presto se desata: / em verde, sozinha, / antieuclidiana, / uma orquidea forma-se”. A
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palavra “antieuclidiana” indica ruptura com padrdes previsiveis, remetendo a geometria nao
euclidiana, em que regras tradicionais ndo se aplicam, e reforca a originalidade e a inovacao
estética do poema. Além disso, a interjei¢ao “oh” transmite espanto e reflexdo, aproximando o
poema do coloquial e da oralidade. Esses recursos reafirmam o vinculo da obra de Drummond
com os principios do Modernismo, especialmente no que diz respeito a liberdade formal, a
ruptura com convengdes cldssicas e a valorizagdo de uma linguagem mais subjetiva e sensivel
a complexidade da experiéncia moderna.

O poema também revela a dimensdo existencial, mostrando a angustia e o esforgo
silencioso do sujeito: “Um inseto cava / cava sem alarme / perfurando a terra / sem achar
escape”. A repeti¢do de “cava, cava” pode refletir a luta continua diante das dificuldades e
impasses da vida. Para Davi Arrigucci Jinior o poema apresenta “uma abertura de interpretacao,
entendendo por isso alusdes referenciais a certos fatos historicos-politicos da década de 40 a
que fragmentos do texto poderiam se prestar (como ‘pais bloqueado’, relacionado com o Estado
Novo, ou ‘presto se desata’, com a libertacdo de Luis Carlos Prestes...)” (Arrigucci Junior, 2002,
p. 78). O Estado Novo (1937-1945), instaurado por Getulio Vargas, foi um regime autoritario
marcado pela censura, repressao politica e limitacao das liberdades individuais. J& Luis Carlos
Prestes, lider comunista brasileiro, foi preso durante esse periodo e libertado apenas em 1945,
quando o regime chegou ao fim. Assim, os versos citados podem remeter tanto a opressao
politica da época quanto ao anseio de libertacdo, temas que dialogam com o sentimento de
clausura e busca de saida presente no poema.

Na leitura que faz de “Aporo” Arrigucci Junior (2002, p. 83) destaca que “As palavras
deixam de ser o que eram, entram numa combinatoria que criam um contexto linguistico
também diverso” o que ocorre por meio da “integragdo do som com o sentido”. Desse modo,
em “Aporo” Drummond evidencia sua capacidade de integrar a dimensao estética — manifestada
na forma, no ritmo, na linguagem e no significado — a uma critica social vigorosa, tensionando
a palavra poética e elaborando, sob a aparente simplicidade das imagens, uma leitura complexa
e sensivel da realidade social, politica e cultural de seu tempo.

Essa postura critica e inovadora, que se manifesta em sua poesia, dialoga diretamente
com o projeto modernista brasileiro, movimento que, dividido em trés fases, cada uma marcada
por diferentes preocupacdes estéticas e historicas, buscou repensar a literatura em sintonia com
as transformagdes historicas e culturais do pais. Considerando que a obra de Drummond se
insere no contexto do Modernismo, torna-se relevante revisar brevemente essas etapas do
movimento, cujas especificidades ajudam a compreender a singularidade de sua poética. Em

relagdo a duragdo de cada uma delas, Antonio Candido, em seu texto “Literatura e sociedade”
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(1985), apresenta-as da seguinte forma: a primeira vai de 1900 a 1922, a segunda de 1922 a
1945 e a terceira comeca em 1945. Com essa periodizagdo apresentada por Antonio Candido,
segue-se a analise de cada fase em particular.

A primeira fase (1900-1922), ou fase heroica, foi fortemente influenciada pelas
vanguardas europeias e caracterizada pelo rompimento com o academicismo no contexto pds-
Primeira Guerra Mundial. Nesse periodo destacaram-se autores como Mario de Andrade, com
sua preocupacao com a identidade nacional e a sintese entre erudi¢do e cultura popular; Oswald
de Andrade, conhecido pelo espirito irreverente e pelas propostas do “Manifesto Pau-Brasil”,
que defendia uma literatura descolonizada, voltada para a valorizagdo da linguagem cotidiana
e da cultura nacional, e do “Manifesto antropofagico”, que propunha a “devoragdo” simbolica
das influéncias estrangeiras para criar uma arte autenticamente brasileira, livre de imitacdes
europeias. De acordo com Bosi (1994, p. 305), “‘desvairismo’, ‘pau-brasil’, ‘antropofagia’,
‘anta’... exprimem tendéncias evasionistas que permearam toda a fase dita heroica do
Modernismo (de 22 a 30)”. Nesse contexto, destaca-se também Manuel Bandeira, cuja poesia
sensivel ¢ inovadora conciliava tragos do simbolismo com a liberdade formal modernista.

Essa diversidade de propostas e tensdes evidencia o esfor¢co de construgdo de uma
literatura nacional, ainda atravessada pela influéncia europeia e pela dificuldade de se

desvincular completamente dos modelos culturais estrangeiros. Como observa Bosi (1994),

Nessa fase tentou-se, com mais impeto que coeréncia, uma sintese de correntes
opostas: a centripeta, de volta ao Brasil real, que vinha do Euclides sertanejo, do
Lobato rural e do Lima Barreto urbano; e a centrifuga, o velho transoceanismo, que
continuava selando a nossa condi¢ao de pais periférico a valorizar fatalmente tudo o
que chegava da Europa (Bosi, 1994, p. 305).

Dessa forma, depreende-se que os escritores buscavam unir duas direcdes opostas: uma
centrada no Brasil, explorando suas paisagens, cultura e cotidiano, e outra voltada para a
Europa, ainda admirando e seguindo seus modelos literarios. A expressdao “mais impeto que
coeréncia” sugere que essa tentativa foi marcada pelo entusiasmo e pela experimentacao, mas
sem uma conciliacdo totalmente logica entre essas influéncias, refletindo a complexidade de
afirmar uma identidade literaria genuinamente brasileira.

Em seguida, a segunda fase (1922-1945), conhecida como Geragao de 30, surgiu em
meio as transformagdes provocadas pela Revolucdo de 1930, pela ascensao de Getalio Vargas
e pelo processo de industrializacdo. Essa fase foi marcada por uma literatura mais critica e
socialmente engajada, preocupada com as desigualdades e os problemas do Brasil real. Foi

nessa fase que, na poesia, Carlos Drummond de Andrade se destacou, considerado o poeta mais
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importante desse periodo. Além dele, sobressairam nomes como Cecilia Meireles, cuja obra
alia lirismo e musicalidade a uma profunda reflexdo existencial; ¢ Murilo Mendes, conhecido
pela poesia inovadora e pela influéncia do surrealismo. Ao lado dessas figuras importantes
Drummond incorporou as tensdes do periodo, mantendo, entretanto, um estilo proprio:
introspectivo, fragmentado, critico, por vezes irénico, mas sempre em busca de sentido diante
do caos da condigdo humana. Apesar das mudangas historicas e tematicas, a literatura p6s-1930
ainda dialoga com o espirito modernista da primeira fase, como destaca Bosi (1994, p. 385):
“Reconhecer o novo sistema cultural posterior a 30 nao resulta em cortar as linhas que articulam
a sua literatura com o Modernismo. Significa apenas ver novas configuragdes historicas a
exigirem novas experiéncias artisticas”.

Por fim, a terceira fase, que comecou em 1945, chamada de Geragao de 45, desenvolveu-
se no contexto do pos-guerra e da Guerra Fria, caracterizando-se pelo retorno ao rigor formal e
pelas reflexdes filosoficas e subjetivas. Segundo Bosi, nessa fase (1994, p. 305), “a literatura
tem-se mostrado sensivel as exigéncias formalizantes e técnicas que, por assim dizer, estdo no
ar. Um formalismo palido, entendido como respeito ao metro exato e fuga a banalidade nos
temas e nas palavras, ja se delineava com os poetas da chamada ‘geracdo de 45°”. Essa anélise
mostra que a poesia do periodo retomou o rigor formal e o cuidado técnico, buscando equilibrio
e clareza, mas, como observa o critico, sem o mesmo vigor criativo ¢ inovador do primeiro
Modernismo. Entre os principais autores desse periodo destacam-se Jodo Cabral de Melo Neto,
cuja poesia ¢ marcada pela precisdo e objetividade; ele defendia que a origem da poesia ndo
estava na inspira¢do ou emog¢do, mas no trabalho racional do artista. Haroldo de Campos e
Augusto de Campos se inserem como importantes representantes da poesia concreta; Clarice
Lispector, com sua prosa introspectiva e inovadora; ¢ Guimaraes Rosa, conhecido por sua
linguagem inventiva e profunda exploragao do sertdo brasileiro.

Em suma, ¢ importante destacar que, ao longo do desenvolvimento do Modernismo
brasileiro, Carlos Drummond de Andrade construiu uma trajetoria poética singular, marcada
pela combinagdo de critica social, subjetividade e experimentacdo formal. Para compreender
com mais precisdo a riqueza e a complexidade de sua obra ¢ relevante analisa-la em didlogo
com as quatro fases que estruturam a trajetoria poética do autor, observando como cada etapa
reflete aspectos centrais do Modernismo brasileiro. Além do mais, vale ressaltar que essa
divisdo ¢ importante para a leitura da “Antologia poética”, que, em alguma medida passa por
essas fases.

A divisdo da poesia de Carlos Drummond de Andrade em fases — gauche, social,

filosofica e memorialista, constitui um recurso metodologico recorrente nos estudos literarios,
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ndo sendo, porém, uma classificacdo do proprio autor. Essa organizagdo ndo deriva de um tnico
autor, mas, em grande medida, das interpretagdes de criticos, como Affonso Romano de
Sant’Anna, cujo ensaio “Drummond: o gauche no tempo” (1992), publicado pela primeira vez
em 1972, aprofunda o conceito de gauche e estabelece uma estrutura analitica pautada na
relacdo entre o sujeito e 0 mundo: “eu maior que o mundo”, “eu menor que o mundo” e “eu
igual ao mundo” (Sant’Anna, 1992, p. 16).

Apresentando a primeira fase da sua obra, conhecida como a poética do desajuste ou
fase gauche (1930-1940), Drummond inicia sua trajetoria literaria com a publicacao de
“Alguma poesia”, em 1930, e “Brejo das almas”, em 1934, que marcam sua estreia formal no
cendrio brasileiro. Nesse periodo inicial, Drummond aderiu a ideia de que a poesia surge a partir
da realidade exterior e deve estar comprometida com a valorizagdo estética, em consonancia
com o impulso modernista de reinterpretar o mundo e romper com as convengdes académicas.
E sobre esse momento inaugural, especialmente em “Alguma poesia”, que Antonio Candido

comenta:

No livro inicial, domina a ideia de que a poesia vem de fora, é dada sobretudo pela
beleza do objeto poético, segundo a reconsideragdo do mundo gragas a qual os
modernistas romperam com as convengdes académicas. Drummond comega por
integrar-se nesta orientacdo, fazendo o valor da poesia confundir-se com o sentimento
poético e reduzindo em consequéncia o poema a um simples condutor (Candido, 1997,
p. 114).

Nessa perspectiva, o valor da poesia se identifica com o sentimento que ela suscita,
transformando o poema em um meio para transmitir essa sensibilidade. O texto poético
funciona, portanto, como um condutor direto da emocdo, adotando uma linguagem mais
acessivel e uma estrutura mais simples, ainda que cuidadosamente trabalhada para garantir a
valorizacdo estética. Essa simplicidade inicial contrasta com a complexidade formal e a
multiplicidade interpretativa que marcariam fases posteriores da obra do autor.

Em “Poema de sete faces”, que abre o livro “Alguma poesia”, cujo original ¢ de 1930,
e que também estd incluido em “Antologia poética”, obra original de 1962, essa dimensao se
expressa simbolicamente nos versos: “Mundo mundo vasto mundo / mais vasto € meu cora¢do”
(Andrade, 2024, p. 21). Neles o sujeito poético se apresenta como “maior que o mundo”, cuja
realidade, embora seja a fonte inicial da poesia, ndo consegue abarcar completamente a
profundidade da interioridade marcada por intensa carga emocional e reflexdo existencial. Essa

despropor¢ao evidencia o sentimento de desajuste diante do mundo e reforga a valorizagdo da
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subjetividade como dimensao privilegiada na construgdo poética de Drummond, caracteristica
recorrente nesta fase.

Essa tensdo entre o “eu” e o mundo que perpassa grande parte da obra drummondiana,
¢ ressaltada por Candido (1997, p. 100), ao afirmar que, “na obra de Drummond a inquietude
com o eu vai desde as formas ligeiras do humor até a autonegacao pelo sentimento de culpa que
nela é fundamental como tipo de identificacdo da personalidade”. Um exemplo emblematico
dessa inquietacao aparece nos versos “No meio do caminho tinha uma pedra / tinha uma pedra
no meio do caminho” (Andrade, 2004, p. 267), do poema “No meio do caminho”, também
incluido na “Antologia poética”. A repeticao insistente da mesma frase, com sua construgao
circular ¢ monotona, intensifica a sensa¢do de obstaculo continuo e inevitavel, traduzindo
simbolicamente a dificuldade de lidar com os impasses da existéncia. Esse procedimento
estilistico, a0 mesmo tempo simples e ousado, rompe com o lirismo tradicional ao introduzir
uma poética marcada pela ironia e pela subversao da linguagem.

Na sequéncia, entre os anos de 1940 e 1945, consolidou-se a fase social da produ¢ao
poética de Drummond, representada por obras como “Sentimento do mundo”, de 1940, e “A
rosa do povo”, de 1945. Nesse periodo o tom da poesia torna-se mais engajado e direto,
voltando-se para as inquietagdes politicas e sociais que marcavam o contexto historico da
Segunda Guerra Mundial. Nos versos do poema que da titulo ao livro “Sentimento do mundo”,
e que compde a “Antologia poética”: “Tenho apenas duas maos / e o sentimento do mundo”
(Andrade, 2024, p. 154), o sujeito lirico revela sua limitagdo diante do sofrimento humano,
construindo um lirismo marcado pelo peso das responsabilidades coletivas. Assim, a poesia
deixa de ser apenas expressao individual para assumir também uma func¢do coletiva e reflexiva.

E nesse horizonte ampliado que, como observa Antonio Candido:

No livro Sentimento do Mundo, a méo, que simboliza a consciéncia, aparece de inicio
como algo que se completa, se estende para o semelhante e deseja redimi-lo. Como o
poeta traz outro no proprio ser carregado de tradicdes mortas, a redengdo do outro
seria como a reden¢do dele proprio, justificado por essa adesdo a algo exterior que
ultrapassa a sua humanidade limitada. A poesia consistiria em trazer em si 0s
problemas do mundo, manifestando-os numa espécie de agdo pelo testemunho como
forma de agdo através da poesia, que compensa momentaneamente as fixacdes
individualistas do “eu todo retorcido” (Candido, 1997, p. 106-107).

Essa ideia também aparece no poema “Mundo grande”, publicado no livro “Sentimento
do mundo”, de 1940, quando o poeta afirma: “Nao, meu cora¢do ndo ¢ maior que o mundo / €
muito menor” (Andrade, 1940), sinalizando um “eu” consciente de sua pequenez frente as

dores sociais. Aqui, o sujeito poético expressa um “eu menor que o mundo”, fragilizado diante
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das injusti¢as e dores que ultrapassam sua capacidade individual de agir. O foco desloca-se do
“eu” para 0 “nds”, e a poesia torna-se instrumento de reflexdo ética, que questiona valores,
atitudes e responsabilidades diante das injusticas e sofrimentos humanos; e social, que trata das
condigdes e problemas da coletividade, buscando despertar a consciéncia € 0 compromisso com
0 bem comum.

Essa inflexdo na poesia de Drummond, contudo, ndo significa o abandono da
introspec¢ao ou da tematica do eu. Como observa Achcar (2000, p. 36), “embora, a partir de
Sentimento do mundo, comece a se adensar e a ganhar outro nervo a poesia social, conforme a
hora exigia, a temdtica do eu continua ocupando amplo espaco, e espaco de honra”. Ainda
segundo o critico, o sujeito lirico que emerge nesse momento deixa de ser um ente isolado para
tornar-se mais universal, passando a tratar-se do “‘ser-com’, o individuo assimilado ao mundo,
cujo sentimento seria o0 dado novo da poesia de Drummond a partir de entdo” Achcar (2000, p.
36). Apresenta-se aqui um eu que se questiona, reflete sobre a vida e reconhece-se solidario
com a dor do outro. Como observa Candido (1997, p. 107), “a experiéncia politica permitiu
transfigurar o quotidiano através do aprofundamento da consciéncia do outro”. O poema passa,
entdo, a funcionar como instrumento de dentincia e reflexao, revelando um compromisso ético
com seu tempo.

E também nesse momento que, além do engajamento politico e social, Drummond
intensifica a autorreflexdo sobre a propria poesia, questionando suas possibilidades, limites e

funcdes. Antonio Candido reforca essa perspectiva ao destacar que:

Ao longo da obra de Drummond, ndo observamos certeza estética, nem mesmo
esperanga disto, e sim a duvida, a procura, o debate. A sua poesia é em boa parte uma
indagagdo sobre o problema da poesia, e é natural que esta indagacdo encontre uma
espécie de divisor de dguas em Sentimento do mundo, que também aqui marca os seus
caminhos novos (Candido, 1997, p. 114).

Esse olhar critico revela a maturidade de Drummond ao encarar o problema da poesia
como um desafio constante, sem solugdes definitivas. Em “Sentimento do mundo”, de 1940,
ele aprofunda essa reflexdo, integrando suas preocupagdes sociais e estéticas e mostrando a
complexidade do papel do poeta.

Ja na década de 1950 a obra de Carlos Drummond de Andrade adentra a chamada fase
filosofica, também conhecida como a fase do “ndo”, marcada por uma poética mais
introspectiva e existencial. Em livros como “Claro enigma”, de 1951, o poeta aprofunda-se em

temas universais, como a fragilidade da condi¢ao humana diante do tempo, os impasses do amor
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e a inevitabilidade da morte. O tom ¢ mais sobrio e o “eu” poético aparece frequentemente
desiludido e em constante didlogo com os limites da existéncia.

Essa fase ¢ associada a ideia de um “eu igual ao mundo”, expressao que reflete a
percepgao de que sujeito e realidade compartilham a mesma condigdo existencial, marcada pelo
vazio, pela incerteza e pela consciéncia dos limites da experiéncia humana. Para Moriconi
(2002, p. 90), “Claro enigma” ¢ “nao apenas o melhor livro de poesia do século, como também
a obra mais exemplar do significado profundo do deslocamento estético e intelectual
representado pelo modernismo canonico”. Essa avaliagdo ressalta a importancia desse livro ndo
s6 como um marco na produ¢do drummondiana, mas também como um ponto fundamental para
compreender as transformacgdes estéticas e filosoficas do modernismo brasileiro.

O sentimento de desalento diante do mundo esta representado no poema “A maquina do
mundo”, que integra essa obra. Nos versos “A maquina do mundo se entreabriu / para quem de
a romper ja se esquivava / e s6 de o ter pensado se carpia” (Andrade, 2022, p. 109), revela-se
a recusa do sujeito em aceitar ou compreender as explicagdes que o mundo poderia oferecer,
como se ja lhe faltassem forga e desejo para enfrentar tais revelagdes. Adota-se, aqui, uma
atitude cética e retraida frente a qualquer tentativa de oferecer um sentido absoluto a existéncia.

A respeito dessa fase, Rita de Cassia Barbosa comenta:

A poesia, até aqui dividida entre uma perspectiva mais intimista, voltada para o
proprio “eu” e uma dimensdo mais participante, voltada para o social, passa por um
apuramento formal, por uma recuperacdo disciplinar, de que ndo estd isenta a
conten¢do emocional, a severidade da linguagem. Drummond de Andrade atinge, a
partir de Claro Enigma, esta mesma linha de contengdo, ja prenunciadas em seus
livros anteriores (Barbosa, 1988, p. 86).

Embora o verso “O mundo ¢ grande e pequeno” ndo pertenca a esta fase, pois integra o
poema “Caso do vestido”, do livro “A rosa do povo”, de 1945, ligado a fase social, ele também
revela uma percepgao ambigua do mundo, que se alinha a reflexao existencial presente na lirica
drummondiana. A imagem de um mundo simultaneamente vasto e ilimitado reforca, ainda que
fora do recorte cronologico, o olhar lucido e questionador que perpassa toda a obra do poeta.
Tal exemplo evidencia que, embora as fases de sua obra sejam organizadas criticamente para
fins de estudo, elas ndo se configuram como compartimentos isolados, mas como dimensdes
interligadas de um mesmo percurso poético, em que temas e perspectivas se entrelacam e se
desdobram ao longo do tempo.

Por fim, as décadas de 1970 e 1980 compreende a fase memorialista, na qual o poeta

volta seu olhar para o passado, para a infincia e para a terra natal, Itabira (MG). Em obras como
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“Boitempo & A falta que ama” (1968), o poeta revisita suas origens e os elementos formadores
de sua subjetividade. Nesse processo, como aponta Fabio Andrade, Drummond “toca na génese
objetiva de sua consciéncia e poesia retorcidas (a familia, o ambiente da tradicdo decadente,
viva e anacronica a um sé tempo, encarnada na fazenda, a vida de provincia, o caminho da roga
ao elevador)” (Andrade, 2012, p. 95). Desse modo, a dimensdo afetiva do tempo vivido ¢
resgatada pela memoria, a qual ora se volta com ternura as lembrancgas da infincia e das raizes
familiares, ora revela as tensoes, os conflitos e as contradigdes desse passado.

Essa ambivaléncia aparece de forma expressiva no poema “Liquidagdao” do livro
“Boitempo & A falta que ama”, em que o mineiro declara: “A casa foi vendida com todas as
lembrangas, todos os moveis, todos os pesadelos” (Andrade, 1968). As lembrangas remetem
as experiéncias afetivas que moldaram a identidade do sujeito, enquanto os pesadelos
simbolizam justamente os aspectos dolorosos e contraditorios de sua historia. A casa, nesse
contexto, representa a vida familiar e emocional, agora esvaziada e reduzida a uma quantia
simbdlica, “por vinte, vinte contos”. A perda das raizes e o esvaziamento do passado revelam o
aspecto mais melancolico da memoria nessa fase, em que revisitar o que foi vivido implica
também encarar o que foi perdido ou deformado pelo tempo.

Ao percorrer as fases da produgdo poética de Drummond, observa-se que, apesar das
mudangas formais e tematicas ao longo de sua trajetdria, permanece constante a reflexao sobre
0 “eu” em relagdo a0 mundo. Como sintetiza Silva (2006, p. 145): “E o poeta, o contista, o
cronista, o escritor, 0 homem, o gauche que se reinventa por meio da fic¢do literaria, e essa
reinven¢do ¢ integradora dos varios 'eus', inclusive desse 'eu' fragmentado pelo mundo
moderno, ora igual ao mundo, ora maior, ora menor que o mundo”. Essa preocupagao atravessa
toda a obra e se manifesta em diferentes formas de relagdo entre sujeito e realidade, permitindo
compreender a profundidade existencial e a complexidade da experiéncia poética de
Drummond.

Esses movimentos de aproximagdo e afastamento, de tensdo e harmonia, revelam a
ambivaléncia e a profundidade do eu drummondiano, capaz de dialogar com o intimo € com o
coletivo, consolidando sua poesia como um espago de reflexdo sobre a condicdo humana e a
complexidade das relagdes entre individuo e mundo.

Em cada uma dessas trilhas, a poesia de Drummond pulsa viva, renovando-se a cada
leitura como um sopro que atravessa geragdes. Seus versos carregam as dores, as esperangas e
os sonhos do pais, revelando-se a0 mesmo tempo intimos e universais. Embora Antonio
Candido relacione a chamada “falta de maturidade” sobretudo a fase inicial da obra de

Drummond, € possivel afirmar que essa caracteristica, compreendida ndo como limitagdo, mas
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como abertura a davida, a hesitacdo e a incerteza do eu, atravessa todas as fases de sua
producdo. Essa capacidade de transformar qualquer aspecto da experiéncia em matéria poética,
ainda que envolta em tensdo e autoconsciéncia, estd no cerne de sua originalidade. Assim,

comenta o critico:

A forga poética de Drummond vem um pouco dessa falta de maturidade, que distingue
a sua obra, por exemplo, da de Manuel Bandeira. O modo espontaneo com que este
fala de si, dos seus habitos, amores, familia, amigos, transformando qualquer assunto
em poesia pelo simples fato de toca-lo, talvez fosse uma aspiragdo profunda de
Drummond, para quem o eu ¢ uma espécie de pecado poético inevitavel, em que
precisa incorrer para criar, mas que o horroriza a medida que o atrai (Candido, 1997,
p.- 97).

Essa tensdo entre o desejo de revelar e a relutancia em expor o intimo transforma a
poesia de Drummond em um espago de produc¢ao criativa, no qual cada verso funciona como
instrumento de reflexdo sobre a existéncia, a memoria e a busca humana por significado. Nesse
contexto, Bosi (1994) observa como Drummond, desde os primeiros poemas de “Alguma

poesia”, afirma-se como poeta modernamente engajado:

Na verdade, desde Alguma Poesia foi pelo prosaico, pelo irénico, pelo antirretorico
que Drummond se afirmou como poeta congenialmente moderno. O rigor da sua fala
madura, lastreada na recusa e na contengdo (, assim como o fizera homem de
esperanga no momento participante de A Rosa do Povo, o faz agora homem de um
tempo reificado até a medula pela dificuldade de transcender a crise de sentido e de
valor que roi a nossa época, apanhando indiscriminadamente as velhas elites, a
burguesia afluente, as massas (Bosi, 1994, p. 444).

O percurso pelas fases da poesia de Drummond evidencia uma obra capaz de se
reinventar sem perder sua esséncia, cuja vitalidade sustenta sua presenga continua na literatura
brasileira. Essa caracteristica prepara o caminho para a analise na proxima se¢ao, em que se
aborda Drummond como um classico atemporal, capaz de atravessar geracdes e manter didlogo

constante com diferentes leitores e contextos.

2.2 A poesia de Drummond: um classico atemporal e sua relevancia na escola

Os classicos sdo livros que,

quanto mais pensamos conhecer por ouvir dizer,
quando sdo lidos de fato

mais se revelam novos, inesperados, inéditos.

( italo Calvino)

A obra de Carlos Drummond de Andrade permanece como um dos pilares da literatura

brasileira, ndo apenas por sua exceléncia estética, mas, sobretudo, por sua capacidade de
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continuar dialogando com diferentes épocas, geragcdes e contextos. O referido autor se destacou
como poeta consagrado desde o inicio de sua carreira, influenciando de forma decisiva o cenario
cultural brasileiro. Assim, como ressalta Moura (2012, p. 14), j4 na primeira fase do
modernismo, “a poesia de Drummond iria sutilmente comegar a penetrar no imaginario
brasileiro, percurso dado a duplicidade, uma vez que o Brasil também iria emergir da lira do
mineiro”. Essa afirmacao revela a relagdo de troca e influéncia mutua entre a trajetéria do poeta
e a construcao da identidade nacional.

Embora inserido no século XX, com marcas historicas evidentes em sua producao,
Drummond ¢ um poeta que escapa as amarras do tempo, cujos versos atravessam décadas por
abordarem questdes universais, como a soliddo, a identidade, a angustia, a memoria, a injustiga,
entre outras. Essas tematicas sao exploradas com uma sensibilidade refinada e por meio de uma
linguagem que preserva sua forca expressiva e continua a dialogar com o leitor contemporaneo.

Essas caracteristicas refletem exatamente aquilo que Ezra Pound identifica como a
esséncia de um cléssico: a vitalidade e a capacidade de continuar a dizer o que tem a dizer,
independentemente das normas formais. Segundo o autor, “um classico ¢ classico ndo porque
esteja conforme a certas regras ou estruturas ou se ajuste a certas defini¢des (das quais o autor
classico provavelmente jamais teve conhecimento). Ele é classico devido a uma juventude
eterna e irreprimivel” (Pound, 2007, p. 21-22). Portanto, ser atemporal na literatura ¢é
transcender o momento histérico em que uma obra foi criada, oferecendo significados e
reflexdes que continuam pertinentes ao longo dos anos. Essa qualidade permite que tais obras
resistam as transformacgdes culturais e sociais, reafirmando seu valor e relevancia em contextos
diversos e promovendo a reflexdo critica sobre temas universais que continuam a desafiar o
pensamento contemporaneo.

Conforme observa Calvino (2007), um classico permanece sempre aberto a
interpretacdo, nunca se esgotando em seu significado. No caso da obra do autor itabirano, essa
capacidade reside em sua complexidade estrutural e tematica, que impede uma leitura definitiva
ou exaustiva. Os poemas de Drummond desafiam o leitor a revisitar e reinterpretar o texto,
promovendo um didlogo renovado a cada leitura e garantindo a persisténcia do seu impacto na
travessia do tempo. Essa dinamica esta em consonancia com o que observa Andruetto (2017),
ao destacar que a literatura ndo visa certezas, mas sim provocar continuamente a consciéncia

do leitor.

Assim a literatura nos propde inquietacdo, insatisfa¢do, intempérie. Como sabemos,
seu territorio ndo € o geral, mas o particular. Nela, ndo estd a palavra infalivel, nem a
palavra uniforme que suprime a indecisdo e a duvida; muito pelo contrario, em seu
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mundo vive a duvida, as indecisodes, as dificuldades de compreensdo, que sdo todas
estratégias necessarias para pensarmos por nés mesmos (Andruetto, 2017, p. 79).

Essa visdo reforga o carater instigante e aberto da obra drummondiana, que ndo se
prende a respostas simplificadas. Sua poesia convida o leitor a conviver com duvidas e
ambiguidades, transformando-as em elementos essenciais para a constru¢ao de novos sentidos.
A cada leitura novas camadas se revelam, possibilitando multiplas interpretagdes que
acompanham as transformagdes pessoais e sociais. Assim, sua poesia mantém-se em constante
movimento, provocando reflexdo continua por meio da reavaliacdao e, com isso, preservando
sua vitalidade.

Nessa perspectiva, Compagnon (2009) destaca que a literatura tem a capacidade de
provocar estranhamento e desconforto, mobilizando emog¢des € empatia. Por isso, alcanga areas
da experiéncia humana que outros discursos tendem a ignorar, explorando-as com a riqueza de
detalhes propria da fic¢do. Essa concepgao amplia a compreensao da leitura literaria como uma
experiéncia que ultrapassa o campo racional, alcangando as zonas mais sensiveis do sujeito,
exatamente como ocorre na poesia de Drummond, que mobiliza afetos, memorias e
contradigdes, instaurando um espago de escuta e questionamento permanentes.

Tomando como base o entendimento da atemporalidade literaria como a capacidade de
uma obra de continuar relevante e significativa independentemente do tempo historico,
observa-se que a poesia de Drummond exemplifica essa caracteristica com notavel
consisténcia. Poemas como “José”, “No meio do caminho”, “A flor e a ndusea”, “Lembranca
do mundo antigo” e “Morte do leiteiro”, todos presentes na “Antologia poética” (2004),
continuam a ser lidos, citados, estudados e reinterpretados, pois abordam sentimentos e
situacdes que permanecem presentes no mundo contemporaneo. A pluralidade teméatica de sua
obra revela as multiplas facetas da obra de Drummond: podemos identificar um poeta intimo e
existencial, outro critico e social, e ainda um lirico e nostalgico. Todas essas dimensodes
permanecem vivas em sua poesia e continuam a ressoar na contemporaneidade.

Essa capacidade de se manter atual manifesta-se de maneira especialmente marcante
quando o proprio poeta, valendo-se do eu lirico, elabora com fina ironia uma reflexao acerca
de sua relagdo com o tempo e com a modernidade. Um exemplo claro disso pode ser encontrado
nos versos do poema “Eterno”, presente no livro “Fazendeiro do ar”, de 1954, e incluido na
obra “Antologia poética” (2004). Nele, Drummond faz a seguinte coloca¢do: “E como ficou
chato ser moderno. / Agora serei eterno. / Eterno! Eterno!” (Andrade, 2004, p. 301). Ao declarar
que “ficou chato ser moderno” o poeta ironiza o esvaziamento de sentido associado a

modernidade, marcada por modismos efémeros, pressa e superficialidade, sugerindo que o
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novo, por si sO, jando basta. Em seguida ele complementa sua concepcao de eternidade: “eterno
¢ tudo aquilo que vive uma fracdo de segundo / mas com tamanha intensidade que se petrifica
e nenhuma forca [0 resgata]” (Andrade, 2004, p. 301). Nessa defini¢ao, o poeta revela que o
“eterno” nao se restringe a duracao temporal, mas reside na intensidade da experiéncia vivida;
aquilo que ¢ pleno, singular e profundo alcanca a imortalidade, permanecendo vivido na
memoria e na literatura.

Ao declarar-se “eterno” Drummond ndo apenas provoca, mas expressa um cansaco
diante das exigéncias da modernidade estética e existencial. Como afirma Silva (2010, p. 1),
esses versos “revelam o enfado do poeta com a modernidade e o fazem pelas vias da ironia,
recurso importante quando o assunto ¢ arte moderna”. A escolha da ironia, nesse contexto,
permite, ao poeta, distanciar-se criticamente de certas imposi¢des do moderno, a0 mesmo
tempo em que afirma a poténcia duradoura da experiéncia poética. Ao afirmar “Agora serei
eterno” Drummond antecipa o destino de sua propria obra: atravessar décadas, permanecer viva
e vibrante, renovando-se a cada leitura.

Desse modo, o poeta encarna a “juventude eterna” evocada por Calvino (2007) na
epigrafe desta secdo, consolidando seu lugar incontestdvel como um cléssico atemporal do
canone literario brasileiro. Na epigrafe o escritor italiano afirma que os cldssicos sdo obras que,
mesmo quando pensamos conhecé-las “por ouvir dizer”, revelam-se surpreendentemente novas
a cada leitura. Em outra passagem de sua reflexdo o autor observa que os classicos “exercem
uma influéncia particular quando se impdem como inesqueciveis e também quando se ocultam
nas dobras da memoria, mimetizando-se como inconsciente coletivo ou individual” (Calvino,
2007, p. 10-11). A poesia de Drummond exemplifica essa caracteristica ao articular, de maneira
singular, dimensdes individuais e coletivas da experiéncia humana, o que se manifesta em sua
capacidade de estabelecer um didlogo com o presente.

No poema “Maos dadas”, publicado na “Antologia poética”, Drummond afirma: “O
tempo € a minha matéria, o tempo presente, os homens presentes, a vida presente” (Andrade,
2004, p. 158), ressaltando seu compromisso com a realidade concreta e com a experiéncia
humana do momento histérico em que viveu, consolidando o tempo presente como matéria
central de sua poesia. Essa caracteristica confere a sua obra uma relevancia notavel no contexto
educacional de EJA, ao mesmo tempo em que reafirma a importancia da literatura cldssica na
formacao intelectual e sensivel dos leitores, sobretudo em um cendrio marcado pelo progressivo
enfraquecimento do vinculo com os textos literarios. Todorov (2009), ao discutir a perda de

espago da literatura na sociedade contemporanea, alerta que muitos professores enfrentam
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dificuldades para mobilizar os alunos com os textos literarios, 0 que compromete a vivéncia
estética proporcionada por essa pratica.

A inser¢ao da poesia de Carlos Drummond de Andrade na EJA vai além da simples
apresentacao de um autor renomado. Seus versos, ora marcados pela introspec¢do, ora por um
forte engajamento social, estabelecem conexdes profundas com as vivéncias desses estudantes.
Por meio desse contato o aluno pode se identificar com o sujeito lirico diante de dilemas
pessoais, refletir sobre questdes sociais mais amplas ou ainda se emocionar com a beleza e a
poténcia estética da linguagem poética.

A BNCC também expde o valor formativo da literatura classica na Educac¢do Basica,

enfatizando que:

A tradicdo literaria tem importancia ndo s6 por sua condi¢do de patrimdnio, mas
também por possibilitar a apreensdo do imaginario e das formas de sensibilidade de
uma determinada época, de suas formas poéticas e das formas de organizagao social
e cultural do Brasil, sendo ainda hoje capazes de tocar os leitores nas emogdes € nos
valores. Além disso, tais obras proporcionam o contato com uma linguagem que
amplia o repertorio linguistico dos jovens e oportuniza novas potencialidades e
experimentacdes de uso da lingua, no contato com as ambiguidades da linguagem e
seus multiplos arranjos (Brasil, 2018, p. 523).

O documento enfatiza que a literatura desempenha um papel essencial no processo
educativo ao preservar a memoria cultural e, simultaneamente, estimular o desenvolvimento da
linguagem, da sensibilidade e do pensamento critico dos estudantes. Esse potencial formativo
se intensifica quando os textos literarios dialogam com as singularidades dos alunos,
contribuindo para reduzir a resisténcia a leitura e despertar o interesse pelo universo literario.
Como ressalta Cunha (2025, p. 26), “a leitura literaria tem esse poder de despertar imagens
individuais que muito tém a ver com os conteudos internos”, e construir imagens a partir da
leitura “€¢ uma experiéncia enriquecedora e que promove um encontro com a singularidade”,
refor¢ando, assim, a importancia de praticas pedagdgicas que favoregam o engajamento pessoal
e reflexivo do aluno com a obra literaria.

Diante disso, vale ressaltar que ¢ responsabilidade da escola proporcionar, aos alunos, o
contato com a literatura e oferecer os suportes necessarios para que, com o tempo, eles possam
exercer sua autonomia como leitores. Como observa Calvino (2007, p. 13), “a escola ¢ obrigada
a dar-lhe instrumentos para efetuar uma opg¢@o: mas as escolhas que contam sdo aquelas que
ocorrem fora e depois de cada escola”. Essa reflexdo ressalta que o ambiente escolar deve
fornecer as ferramentas iniciais para a leitura do classico, mas a pratica efetiva e continua se

consolida nas experiéncias vividas fora desse espaco apods a vida escolar. Assim, a instituicao
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cria condi¢des, mas ndo garante sozinha a continuidade da pratica leitora. Portanto, ¢
fundamental despertar o interesse pela leitura, permitindo que a curiosidade, a sensibilidade
literaria e a autonomia do leitor floresgam gradualmente ao longo do tempo.

Sob essa perspectiva, Silva e Faria (2018), professoras do Centro de Ensino e Pesquisa
Aplicada a Educagdo (CEPAE-UFQG), com experiéncias significativas na mediacdo da leitura
literaria em sala de aula, argumentam, no artigo “Em defesa do direito de ler”, que ¢
fundamental reconhecer nao apenas o “direito”, mas também o “dever” do aluno de ler,
destacando que “a escola deve franquear ao aluno o direito de ler e a contrapartida ¢ o dever de
ler” (Silva; Faria, 2018, p. 108). Nesse processo, ¢ relevante optar por um classico pois, como
questionam as autoras, “se o aluno leitor desconhece minimamente a obra cldssica, como ira
fazer parte dessa geragcdo que 1€ com prévio fervor?” (Silva; Faria, 2018, p. 108). Segundo as
pesquisadoras, essa forma¢do depende da mediacdo pedagdgica, que deve democratizar o
acesso ao patrimonio literario e assegurar essa pratica, pois a auséncia de tal mediagdo
compromete a constru¢do de um repertdrio literario solido e o desenvolvimento da autonomia
na leitura.

Nesse contexto, a BNCC reforga o papel da escola na mediacdo entre os estudantes e o
patrimoénio literdrio, destacando que a valorizag@o da tradi¢do classica ¢ indispensavel para o
desenvolvimento pleno dos sujeitos, especialmente nos niveis mais avancados de ensino. Nessa
perspectiva, o documento orienta que no Ensino Médio, ao lado da literatura africana, afro-

brasileira, indigena e da literatura contemporanea,

Devem ser introduzidas para fruicdo e conhecimento, obras da tradi¢do literaria
brasileira e de lingua portuguesa, de um modo mais sistematizado, em que sejam
aprofundadas as relagdes com os periodos histdricos, artisticos e culturais. Essa
tradicdo, em geral, ¢ constituida por textos classicos, que se perfilaram como
candnicos — obras que, em sua trajetoria até a recepgdo contemporanea, mantiveram-
se reiteradamente legitimadas como elemento expressivo de suas épocas (Brasil,
2018, p. 523).

Diante disso, a inclusdo de autores como Carlos Drummond de Andrade nos curriculos
escolares mostra-se ainda mais urgente, ndo apenas por sua densidade poética e permanéncia
no debate literario e social, mas sobretudo diante da realidade da EJA, na qual o contato com a
literatura é, em grande medida, quase inexistente, conforme apontam pesquisas na area — como,
por exemplo a de Santos (2023), intitulada “A poesia de Mario Quintana e a formagdo de
leitores literarios criticos na educagdo de jovens e adultos (EJA)”.

Essa constatacdo também se evidencia na pratica pedagdgica dessa modalidade — como

pude observar ao longo de anos de atua¢do docente na EJA —, em que a presenca de obras
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literarias e de experiéncias sistematicas de leitura ainda se mostra bastante limitada no percurso
formativo dos estudantes.

A leitura de obras como a de Drummond representa, nesse contexto, uma oportunidade
de conexdo com o universo simbodlico da linguagem, com a sensibilidade estética e com a
reflexdo critica sobre a condicdo humana. No entanto, para que essa experiéncia seja
significativa, ¢ preciso ir além da simples insercao do classico no curriculo: torna-se essencial
considerar o lugar de onde o leitor se aproxima do texto, suas vivéncias, lacunas formativas e
horizontes de sentido. Ou seja, a leitura de obras consagradas deve dialogar com a realidade
dos estudantes, respeitando seus percursos e ampliando suas possibilidades de interpretagdo.

Essa perspectiva dialoga com as reflexdes de ftalo Calvino, que ressalta a importancia
de situar o olhar do leitor ao abordar os classicos, enfatizando a necessidade de definir “de
onde” esses textos sdo lidos. Ignorar essa contextualizacdo, segundo o autor, pode resultar em
uma leitura desconectada da realidade, na qual “tanto o livro quanto o leitor se perdem numa
nuvem atemporal” (Calvino, 2007, p. 14). Para o autor, o “rendimento maximo da leitura dos
classicos advém para aquele que sabe alterna-la com a leitura de atualidades numa sabia
dosagem” (Calvino (2007, p. 14-15). Dessa forma, compreende-se que, ao relacionar as obras
com a realidade contemporanea, o leitor percebe com mais clareza sua relevancia, tornando a
experiéncia literaria mais rica, viva e proxima da propria vivéncia. Assim, a leitura literaria
exige mediagdo pedagdgica intencional e sensivel, capaz de construir pontes entre o universo
do estudante e os textos classicos, tornando-os significativos e proximos da experiéncia vivida.
A obra de Drummond, por sua riqueza tematica e for¢a expressiva, representa um caminho fértil
para os estudantes ao se manter viva e aberta a ressignificagdes. Sua poesia reafirma o papel da
literatura na formag¢ao do pensamento sensivel, reflexivo e social, especialmente em contextos
em que esse direito foi historicamente negado. Como observa Compagnon (2009, p. 29),
“lemos, mesmo se ler ndo € indispensavel para viver, porque a vida ¢ mais comoda, mais clara,
mais ampla para aqueles que leem que para aqueles que ndo leem”. Essa afirmacao evidencia
que a leitura amplia o entendimento do mundo, proporcionando experiéncias e sensagdes que
enriquecem a vida cotidiana e os processos educativos.

Nesse horizonte, Furtado e Silva (2025), ao refletirem sobre o papel da literatura cléssica

no processo de formagao leitora, defendem que:

Trabalhar o classico na perspectiva da democratizagao cultural da leitura literaria pode
ser um meio de garantir ao aluno, tanto para aquele que veio de uma “cultura
socialmente privilegiada” quanto para o que veio de uma “cultura desprivilegiada”, o
acesso a um tipo de capital cultural, visto que, como ja foi tratado, o classico ¢ um
bem cultural que deve estar disponivel a todos, dados os seus tantos beneficios para a
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humanizacdo do leitor, para a percepcdo de si mesmo e para a resisténcia e o
desmascaramento na luta pelos direitos humanos (Furtado; Silva, 2025, p. 94).

A luz dessa perspectiva, a obra de Carlos Drummond de Andrade se destaca como um
exemplo emblematico do classico que deve ser acessivel a todos os leitores. Drummond ¢
amplamente estudado em universidades, analisado em pesquisas académicas e presenca
constante em livros didaticos de diferentes niveis de ensino, o que reforca seu papel
fundamental na formacdo de leitores criticos. Sua capacidade de dialogar com diferentes
geracdes, de problematizar a condigdo humana e de reinventar a linguagem poética confirma
ndo apenas sua relevancia historica, mas também sua vitalidade estética e intelectual,
caracteristicas que definem os grandes classicos da literatura.

Tendo em vista essa discussao, que ressalta a importancia dos classicos na formacao do
leitor, especialmente em contextos educacionais, faz-se, a seguir, uma leitura panoramica do
corpus selecionado para compor esta pesquisa. Com base na obra “Antologia poética” (2004),
organizada por Carlos Drummond de Andrade, sdo exploradas as principais tematicas, as fases
da produgdo do autor, suas estratégias formais e a relacdo de sua obra com o Modernismo.
Ressalta-se que nesta se¢do ndo sdo realizadas andlises interpretativas aprofundadas dos
poemas, uma vez que essa etapa esta no capitulo 3. O foco, neste momento, ¢ apresentar a
estrutura interna da obra e evidenciar a pluralidade tematica que permeia a produgdo poética do
autor, permitindo assim, um entendimento preliminar que fundamenta as analises subsequentes.

O objetivo, portanto, ¢ oferecer um panorama geral da estrutura da obra.

2.3 “Trouxeste a chave”? Leitura critica do corpus poético selecionado

Chega mais perto e contempla as palavras.

Cada uma tem mil faces secretas sob a face neutra
e te pergunta, sem interesse pela resposta,

pobre ou terrivel que lhe deres:

Trouxeste a chave?

(Carlos Drummond de Andrade)

Mais do que uma simples provocagao retérica, a pergunta que abre esta secao —
“Trouxeste a chave?” —, presente no poema “Procura da poesia”, das obras “A rosa do povo”,
cuja primeira edi¢do ¢ de 1945, e “Antologia poética” (2004), instaura uma atmosfera de busca
e iniciagdo no territério da linguagem poética. A “chave”, nesse contexto, sugere uma postura
do leitor: sensibilidade, escuta atenta, abertura ao que escapa a logica imediata da linguagem.

Para acessar a riqueza semantica da poesia € preciso mais do que decodificar palavras, ja que o
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poema se constroi na tensdo entre o que se mostra e o que se cala, revelando camadas que
resistem a leitura superficial.

Nesse sentido, Andruetto (2017), em seu texto “Elogio da dificuldade: formar um leitor
de literatura”, ao citar Tzvetan Todorov, ressalta que este autor relaciona a experiéncia da leitura
a investigacgao tipica do género policial, na qual o leitor deve se aproximar do texto como um

detetive atento aos sinais que se escondem entre as palavras.

O corpo de um morto, tanto quanto um texto, emite sinais, ¢ quem os 1&€ ¢ como um
investigador que procura compreender, tenta deixar-se atravessar por esses sinais. O
leitor ¢ um detetive que fareja entre as frases, nos intersticios entre uma palavra e
outra, retirando as camadas, em busca de um certo grau de revelacdo, para que apareca
o que esta ali, mas escondido, reconstruindo o edificio que é uma obra (Todorov, 2009
apud Andruetto, 2017, p. 85-86).

E necessario, portanto, desvendar o que se oculta nas frestas, nos siléncios ¢ nas
entrelinhas de cada verso, pois, como observa Andruetto (2017, p. 85), “o texto vela e o leitor
desvela em seu desvelo”. Ou seja, o texto poético ndo revela seus sentidos de forma imediata,
e cabe ao leitor, com atengao, cuidado e esforco (seu desvelo), descobrir as camadas ocultas e
os significados implicitos da obra.

Conforme destaca Silva (2009, p. 210), “¢ sabido que Drummond, como modernista
que ¢, transgride conscientemente as leis que regem o compromisso da literatura com o real
empirico”. Nao se trata apenas de representar o mundo, mas de problematiza-lo, dando voz as
multiplas camadas que se escondem sob a superficie dos acontecimentos apresentados no
poema. A autora convida o leitor a uma reflexao critica e sensivel sobre a realidade, mostrando
que o sentido poético ¢ construido ndo apenas pelo que esta explicito, mas também pelo que ¢
sugerido, silenciado ou tensionado.

Ao analisar algumas passagens da “Antologia poética” (2004) busca-se evidenciar como
essa “chave” pode ser acionada por meio de uma leitura critica que reconheca as multiplas
camadas de sentido presentes nos versos de um poema, a complexidade do sujeito poético e a
densidade existencial e social que permeiam a obra de Drummond. A escolha por esta coletanea
justifica-se ndo apenas por ter sido organizada pelo proprio autor — o que ndo ¢ comum, ja que
normalmente antologias poéticas sdo compiladas por criticos ou editores —, conferindo-lhe um
carater reflexivo e autoral; mas também por sua abrangéncia, que contempla diferentes fases de
sua trajetdria poética, oferecendo um recorte representativo da pluralidade tematica e formal de

sua obra. Uma antologia poética, vale ressaltar, ¢ uma selecao de poemas que busca representar
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0 percurso, 0s temas ou as caracteristicas centrais de um poeta, servindo como uma espécie de
sintese de sua obra.
Essa escolha se justifica ainda pela forma como a obra foi estruturada. Conforme se 1€

na nota editorial da primeira edi¢ao:

Ao organizar este volume, o autor ndo teve em mira, propriamente, selecionar poemas
pela qualidade, nem pelas fases que acaso se observem em sua carreira poética.
Cuidou antes de localizar, na obra publicada, certas caracteristicas, preocupagdes ¢
tendéncias que a condicionam ou definem, em conjunto. A Antologia lhe pareceu
assim mais vertebrada e, por outro lado, espelho mais fiel (Andrade, 2004, p. 17).

Assim, observa-se que a estruturacdo da “Antologia poética” ndo obedece a critérios
cronoldgicos ou meramente qualitativos, mas se baseia em eixos tematicos e existenciais que
atravessam toda a produgdo do autor, cujo objetivo é explorar diferentes camadas da condigao
humana. Dessa forma, a antologia ndo apenas oferece uma visdo panoramica da diversidade
estilistica de Drummond, mas também refor¢a a unidade de sua proposta artistica, centrada na
exploracao dos sentidos da existéncia, da memoria e do tempo. Essa perspectiva permite, ainda,
estabelecer conexdes entre os temas e formas ao longo de sua trajetoria, contribuindo para um
olhar mais articulado sobre o conjunto de sua obra. Alguns dos poemas mais representativos de
Drummond — como “No meio do caminho”, “Infancia”, “José¢”, “A procura da poesia”,
“Quadrilha”, “Maos dadas”, “Sentimento do mundo” e “Morte do leiteiro” — evidenciam o
estilo modernista caracteristico de sua obra, marcado pela exploragao da existéncia humana, do
cotidiano e das relagdes sociais, além da concisdo, do ritmo e do coloquialismo que conferem
densidade e expressividade aos versos.

Para compreender melhor essa proposta € importante conhecer a organizagdo interna da
obra. “Antologia poética”, de Carlos Drummond de Andrade, é composta por 134 poemas,
divididos em nove segdes tematicas, cada uma intitulada de modo a expressar seu foco poético,
conforme a ordem estabelecida pelo proprio autor. Essa divisdo permite uma abordagem
segmentada da obra, facilitando a compreensdo dos temas recorrentes e evidenciando a
diversidade da sua produgao poética.

A primeira secao, Um eu todo retorcido, composta por 18 poemas, de acordo com
Araugjo e Martins (2020), ja revela a multiplicidade de vozes e o conflito entre o eu lirico e o
mundo, caracteristicos do sujeito moderno € que se encontram presentes em poemas como
“Poema de Sete Faces”, “José¢” e “A flor e a ndusea”. Essas composi¢des exploram sentimentos
profundos de inadequacao, deslocamento e resisténcia diante das contradi¢cdes da existéncia

contempordnea. Em “A flor e a nausea”, por exemplo, o verso “Uma flor nasceu na rua”
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(Andrade, 2004, p. 36) simboliza a esperanca que emerge inesperadamente em meio a um
ambiente hostil, marcado pela opressdo politica do Estado Novo, pelos horrores da Segunda
Guerra Mundial e pela desumanizacao provocada pela modernidade urbana e industrial. Esse
cenario representa tanto um mundo externo violento e indiferente quanto o mal-estar existencial
do sujeito moderno, sufocado por um cotidiano arido, mecanico e sem sentido. Nesse contexto,
a “flor que brota do asfalto” surge como um gesto simbdlico de resisténcia, expressando a
possibilidade de renovagdo e afirmacdo da vida, mesmo diante da ndusea e do desencanto.

Em Uma provincia: esta, que reune oito poemas, Carlos Drummond de Andrade
explora a complexa relagdo com a terra natal, resgatando memorias, paisagens e tradigdes que
moldam a experiéncia do eu-lirico. Os poemas dessa coletanea revelam tanto o apego afetivo
quanto a critica as condi¢des sociais, culturais e econdmicas do interior brasileiro,
especialmente em relacdo a pequena cidade de Itabira (MG). Poemas como “Cidadezinha
qualquer”, “Confidéncia do itabirano” e “Romaria” trazem a tona diferentes facetas dessa
vivéncia: a monotonia e o isolamento social, a saudade dolorosa e a religiosidade popular.

Em “Cidadezinha qualquer” Drummond apresenta uma visdo critica e irOnica da
pequena cidade do interior, revelando a sensacdo de estagnagdo e isolamento social. O poema
retrata o cotidiano repetitivo e a falta de perspectiva, como nos versos “Um homem vai devagar.
/ Um cachorro vai devagar” (Andrade, 2004, p. 63), que simbolizam a lentiddo e o ritmo
monotono da vida local. A expressao simples e direta “Eta vida besta, meu Deus” (Andrade,
2004, p. 63) traduz o sentimento de tédio e frustracdo diante de uma existéncia que parece
parada no tempo.

No poema “Confidéncia do itabirano” Drummond escreve os seguintes versos: “Itabira
¢ apenas uma fotografia na parede. /Mas como déi!” (Andrade, 2004, p. 83). O verso “Itabira €
apenas uma fotografia na parede” expressa a ideia de que a cidade natal existe agora somente
como uma memoria imobilizada, simbolizando a distancia fisica e emocional do eu-lirico em
relagdo ao seu passado. O verso “Mas como doi!” revela a intensidade do sentimento de saudade
e sofrimento do eu-lirico, mostrando que, apesar de a cidade ser apenas uma imagem distante,
a lembranca causa uma dor profunda e persistente, marcada pela auséncia e pelo vazio
emocional.

J& em “Romaria” Drummond revela a religiosidade popular como elemento
fundamental da identidade cultural brasileira, mas o faz com um olhar critico e irénico. A estrofe
“Os romeiros pedem com os olhos, / pedem com a boca, pedem com as maos. / Jesus ja cansado
de tanto pedido / dorme sonhando com outra humanidade” (Andrade, 2004, p. 64) sintetiza a

exaustao simbolica do sagrado diante de uma multidao que suplica por respostas para problemas
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tanto materiais quanto existenciais. Como observa Sant’ Anna (1994), Drummond nao idealiza
Itabira (MG) como refigio bucolico, mas como um espago sufocante, uma patria pequena
demais para os conflitos e o pensamento do poeta. Ha, portanto, uma recusa da leitura romantica
do espacgo natal: o poeta olha para sua origem com lucidez critica, reconhecendo nela tanto os
afetos fundadores quanto as restri¢des culturais e historicas.

Poemas como “Retrato de familia”, “Infancia” e “Ser”, trés dos dez que integram a
terceira parte da “Antologia poética”, intitulada A familia que me dei, exploram os vinculos
afetivos e as tensdes do universo familiar. Em “Retrato de familia” Drummond constréi uma
imagem ironica de uma familia presa as aparéncias, como revelam os versos “Vinte anos ¢ um
grande tempo. / Modela qualquer imagem. / Se uma figura vai murchando, / outra, sorrindo, se
propde” (Andrade, 2004, p. 83), evidenciando a a¢do do tempo sobre as relagdes. J& em
“Infancia” a memoria do passado € resgatada com melancolia e encantamento, como no verso:
“E eu ndo sabia que minha historia / era mais bonita que a de Robinson Crusoé¢” (Andrade,
2004, p. 93que revela a redescoberta do valor da propria experiéncia. Em “Ser” o poeta aborda
a auséncia de um filho ndo gerado, simbolizando, com lirismo contido, os desejos ndo
realizados e as lacunas afetivas que também compdem sua identidade.

Na se¢do Cantar de amigos, composta por sete poemas, destaca-se “A Federico Garcia
Lorca” e “Conhecimento de Jorge de Lima”, nos quais a amizade ¢ explorada sob angulos
distintos por meio de uma combinagdo entre lirismo e profundidade reflexiva. No poema
“Maério de Andrade desce aos infernos” a amizade se expressa como um vinculo que resiste a
morte e ao tempo; entretanto, também revela a dor profunda da perda. Versos como: “No chao
me deito: a maneira dos desesperados” e “Estou escuro, estou rigorosamente noturno, estou
vazio” (Andrade, 2004, p. 129) manifestam o desamparo e o vazio diante da auséncia do amigo.
Ao trazer a tona essa dimensdo emocional e existencial da amizade o poema evidencia a forga
dos lacos humanos. Quando trabalhado no contexto escolar esse tipo de abordagem pode
favorecer reflexdes sobre empatia, escuta e pertencimento, mostrando como a literatura pode
despertar e fortalecer conexdes significativas.

Na quinta secdo, Na praca de convites, constituida por 14 poemas, destaca-se o
confronto com a realidade social por meio da revelacdo das desigualdades, opressdes e
contradigdes. Os poemas “Lembranga do mundo antigo” e “Congresso internacional do medo”
abordam tensoes sociais relacionadas @ memoria historica e o medo institucionalizado. Em “Os
ombros suportam o mundo”, os versos como “As guerras, as fomes, as discussdes dentro dos
edificios/ provam apenas que a vida prossegue/ € nem todos se libertaram ainda” e “Teus

ombros suportam o mundo/ e ele ndo pesa mais que a mao de uma crianga” (Andrade, 2004, p.
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182) expressam, de modo sensivel, a persisténcia das desigualdades e a forca silenciosa do
individuo diante das adversidades. Ao evidenciar tais aspectos o conjunto de poemas estimula
reflexdes sobre responsabilidade, resisténcia e engajamento coletivo, demonstrando como a
literatura pode despertar a consciéncia critica e contribuir para a transformacao social.

Na sexta se¢cao, Amar-Amaro, com 23 poemas, a experiéncia amorosa ¢ apresentada
em suas diversas nuances, da paixao a dor, do afeto a perda. Poemas como “Necrologio dos
desiludidos do amor” e “Quadrilha” revelam a fragilidade e a complexidade dos afetos, expondo
como sentimentos intensos podem levar até a tragédia, uma realidade que também se manifesta
em diversas situacdes da vida cotidiana. J4 em “Memoria” o amor ¢ tratado com melancolia,
como nos versos: “Mas as coisas findas/ muito mais que lindas, essas ficardo” (Andrade, 2004,
p. 238), que evidenciam a permanéncia das emocdes no tempo. Esses poemas dialogam com
vivéncias humanas universais ¢ podem, no contexto escolar, estimular reflexdes sensiveis sobre
0s sentimentos amorosos.

Um dos poemas mais marcantes dessa secao e que merece destaque ¢ “Necrologio dos
desiludidos do amor”, em que Drummond apresenta, com tom direto e ir6nico, casos de pessoas
que se matam por causa de desilusdes amorosas. A linguagem objetiva contrasta com a
gravidade do tema, revelando a intensidade do sofrimento afetivo e criticando a idealizagao
exagerada do amor. Ao expor essas tragédias sem romantizagdo o poema convida a reflexao
sobre os limites emocionais € os impactos profundos que as frustragdes amorosas podem causar,
uma realidade que permanece atual e que se mostra relevante para ser abordada em sala de aula
a fim de promover discussdes reflexivas sobre o tema.

Na sétima se¢do, Poesia contemplada, que recebe maior énfase aqui, por tratar
diretamente da poesia, objeto de estudo desta pesquisa, destaca-se seis poemas de
metalinguagem que oferecem uma reflexdo profunda sobre o fazer poético e os desafios da
linguagem. Em “O lutador” e “Procura da poesia” Drummond compartilha seu olhar sobre a
fun¢do da poesia, revelando a luta constante para dar forma ao indizivel e tornar visivel o
invisivel. Esses textos, marcados pela metalinguagem, colocam o poeta frente aos limites e
possibilidades da palavra, ao mesmo tempo que convidam o leitor a uma escuta sensivel e
reflexiva.

Nesse sentido, Drummond ndo apenas tematiza a poesia, mas também radicaliza sua

busca por formas expressivas coerentes com seu projeto estético. Como observa Alfredo Bosi,

Drummond aportou coerentemente a uma opcdo concreto-formalista, radicalizando
processos estruturais que sempre marcaram o seu modo de escrever. A atengdo ao
nome em si remonta a poemas de 1942 (‘O Lutador’) e de 1943 (‘Procura da Poesia’)
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e a afirmacgdes criticas do livro de prosa Confissdes de Minas (1944) (Bosi, 1994, p.
444).

Essa andlise reforga a ideia de que o poeta mineiro opera com um grau elevado de
consciéncia formal, tratando a linguagem como matéria que precisa ser moldada
cuidadosamente. O processo criativo, portanto, ndo se limita a inspiracdo, mas envolve uma
elaboragdo estética precisa e exigente na qual cada palavra carrega um peso especifico, ecoando
as tensdes entre o dizer e o calar.

Assim como o leitor precisa de uma “chave” para acessar as camadas profundas do
poema, o poeta também € convocado a exercitar uma escuta atenta e sensivel durante o processo
criativo. O gesto de escrever requer siléncio, paciéncia e disposi¢ao para lidar com o que ainda
nao tomou forma. Nesse sentido, a estrofe a seguir, que pertence ao poema “Procura da poesia”,
reflete 0o momento anterior a escrita, em que o poema repousa em estado de laténcia, aguardando

a escuta silenciosa que o tornara possivel por meio das palavras:

Penetra surdamente no reino das palavras.

L4 estlo os poemas que esperam ser escritos.

Estdo paralisados, mas ndo ha desespero,

ha calma e frescura na superficie intacta.

Ei-los s6s e mudos, em estado de dicionario.

Convive com teus poemas, antes de escrevé-los (Andrade, 2004, p. 247).

Nos versos “Penetra surdamente no reino das palavras. / L4 estdo os poemas que
esperam ser escritos” Carlos Drummond de Andrade propde uma reflexdo sobre o fazer poético,
entendendo-o como um processo de escuta interior € aproximagado sensivel da linguagem. Ao
empregar a ideia de “penetrar surdamente” o poeta sugere que o ato de criagdo exige
recolhimento, introspec¢do e siléncio, ou seja, uma entrada quase ritual no universo das
palavras. Nesse espaco os poemas ainda ndo existem como obra acabada, mas permanecem em
estado latente, “paralisados”, a espera de realizacao. No entanto, ndo se trata de um estado de
angustia criativa, mas de uma suspensao fértil, como indicam os versos “mas ndo hé desespero,
/ hé calma e frescura na superficie intacta” (Andrade, 2004, p. 248). A imagem de palavras “em
estado de diciondrio” reforca a ideia de potencialidade: os elementos da linguagem estdao
disponiveis, mas ainda nao organizados poeticamente. Ao afirmar: “Convive com teus poemas,
antes de escrevé-los” Drummond estabelece uma ética da criagdo poética, baseada na paciéncia
e no convivio com a matéria poética antes de sua formalizacdo. Nesse sentido, 0 poema ndo ¢
fruto de uma inspiracao subita, mas de um gesto consciente, reflexivo e cuidadoso de elaboragao

estética, em que o poeta se coloca como mediador entre o siléncio e a palavra.
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J& no poema “Conclusdo” Drummond questiona a ideia tradicional do que ¢ poesia,

como fica evidente na seguinte estrofe:

Que ¢ poesia, o belo? Nio ¢ poesia,

¢ 0 que ndo ¢ poesia ndo tem fala.

nem o mistério em si nem velhos nomes

poesia sdo: coxa, fria, cabala (Andrade, 2004, p. 254).

Esses versos indicam que a poesia ndo se reduz a simples manifestagcdo do belo,
tampouco pode ser definida por mistérios abstratos ou por formulas consagradas, como ele
reforga ao dizer: “nem o mistério em si nem velhos nomes”. A poesia, para o poeta, ¢ algo mais
complexo e paradoxal, expressado na sequéncia dos termos “coxa, furia, cabala”. Ao escolher
palavras aparentemente desconexas, “coxa” (algo imperfeito ou irregular), “firia” (intensidade
e luta) e “cabala” (mistério e segredo), Drummond evidencia que a poesia ¢ um processo vivo,
marcado por contradi¢gdes, desafios e uma for¢a que vai além do convencional.

Essa concepgao se alinha a ideia de Octavio Paz, para quem o poema ¢ uma unidade

organica e indivisivel:

Cada palavra do poema é tnica. Ndo ha sinénimo. Unica e irremovivel: impossivel
ferir um vocabulo sem ferir todo o poema; impossivel mudar uma virgula sem
transtornar todo o edificio. O poema é uma totalidade viva, feita de elementos
insubstituiveis. A verdadeira tradug@o, ndo pode ser, portanto, sendo uma recriagao
(Paz, 1982, p. 55).

Assim, o poema revela a visdo de que a poesia tem voz propria, surgindo justamente
dessa tensdo entre o visivel e o oculto, o dito € 0 ndo dito. Essa abordagem permite, no contexto
escolar, uma rica discussdo sobre a linguagem como instrumento de expressdo, escuta e
invencdo, além de promover a valorizagdo da davida como parte do processo de criagdo e
compreensdo do mundo.

Na oitava se¢do, Uma, duas argolinhas, com cinco poemas, predominam os jogos de
linguagem, o humor e o ludico, recursos que provocam tanto o riso quanto a reflexdo critica.
Os poemas “Sinal de apito” e “Aporo” revelam como a simplicidade aparente pode esconder
camadas de sentido profundas. No poema “Politica literaria” o autor ironiza as disputas por
Status entre escritores, como nos versos: “O poeta municipal / discute com o poeta estadual /
qual deles ¢ capaz de bater o poeta federal. / Enquanto isso o poeta federal / tira ouro do nariz”
(Andrade, 2004, p. 258). Com ironia mordaz, o poema critica o afastamento da poesia de seu

compromisso social ao mostrar que as vaidades e hierarquias literarias levam a produg¢do vazia
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e burocratica, distante da experiéncia humana, reduzida a uma pratica burocratica e
autorreferente.

Por fim, a nona se¢do, Tentativa de exploracao e de interpretacio do estar-no-
mundo, propde uma meditacao mais ampla sobre a condigdo humana, distribuida ao longo de
seus 28 poemas, dos quais “A maquina do mundo” e “No meio do caminho” revelam um sujeito
em constante confronto com os limites da vida, marcado pelos obstaculos, pela incerteza e pela
incompletude. Em “Especulagdes em torno da palavra homem” Drummond questiona a
identidade do homem, sua relacdo com o mundo e com o outro e a propria busca por sentido na
vida por meio de perguntas inquietantes como: “Por que vive o homem? /Mas que dor ¢
homem? /Para que serve o homem?” ¢ “Mas existe 0 homem?” (Andrade, 2004, p. 295). Essa
abordagem estimula, no contexto escolar, uma reflexdo critica sobre a existéncia, promovendo
o desenvolvimento do pensamento filosofico e a construgdo da identidade do estudante.

Embora a divisdo em nove segdes esteja indicada na nota editorial da obra, observa-se
que a “Antologia poética” apresenta uma décima parte, intitulada Suplemento, que nio ¢
mencionada nessa nota. Essa se¢cdo amplia o universo poético da coletanea e retoma, de forma
complementar, os eixos tematicos ja explorados. Poemas como “O relogio”, “Mulinha”, “O
diabo na escada” e “Agua-cor” integram esse conjunto por dialogarem com os temas anteriores,
ainda que ndo se encaixem em categorias tematicas fixas.

Para desvendar as entrelinhas do universo poético de Drummond ¢ preciso, como sugere
o0 proprio poeta, encontrar a “chave” que abre as multiplas camadas de sentido presentes em
seus versos. Ainda que a linguagem empregada em grande parte dos poemas dialogue com a
realidade do leitor, sua riqueza simbdlica permite e exige leituras diversas, que variam conforme
o repertorio cultural, as vivéncias e a sensibilidade de cada sujeito. Portanto, trabalhar
Drummond na EJA ¢ apostar na literatura como experiéncia estética e ética capaz de romper
siléncios e acionar memorias. Esta leitura panoramica do corpus convida, portanto, a seguir
adiante, aprofundando o contato estético com os poemas, como esta apresentado na secao

seguinte.

2.4 Drummond: entre a arte da palavra e a experiéncia interior

A leitura de um s6 poema nos revelara,

com maior certeza do que qualquer investigagao
historica ou filoldgica

0 que ¢ poesia.

(Octavio Paz)
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Refletir sobre o fazer poético implica compreender a tensdo entre a forca intrinseca das
palavras e o trabalho consciente do poeta em organiza-las para atribuir-lhes sentido. E sob essa
otica que Carlos Drummond de Andrade, na orelha da “Antologia poética” (2004), expde sua

visao sobre o oficio do poeta:

Entendo que a poesia ¢ negdcio de grande responsabilidade, e ndo considero rotular-
se de poeta quem apenas verseje por dor de cotovelo, falta de dinheiro ou momentanea
tomada de contato com as forcas liricas do mundo, sem se entregar aos trabalhos
cotidianos e secretos da técnica, da leitura, da contemplagdo ¢ mesmo da acdo. Até
0s poetas se armam, ¢ um poeta desarmado ¢ mesmo um ser a mercé de inspiragdes
faceis, doceis as modas e compromissos (Andrade, 2004).

As palavras de Drummond evidenciam que a criagdo poética ndo se restringe a um mero
impulso emocional. Tal pratica exige dedicagdo, disciplina, aten¢do, esforg¢o intelectual e
dominio da linguagem, que sdo condi¢des indispensaveis para que a escrita se transforme em
uma experiéncia estética capaz de dar forma as inquietagcdes e vivéncias humanas. O autor
adverte que um “poeta desarmado”, isto ¢, aquele que se langa a escrita sem preparo, fica sujeito
a inspiragdes passageiras e, por isso, € incapaz de sustentar um trabalho poético consistente.

Essa visdo da poesia como um oficio que requer rigor e consciéncia aproxima-se da
concepedo de Octavio Paz, para quem o fazer poético ¢, antes de tudo, uma experiéncia interior,

anterior ao verso escrito. Sobre essa dimensdo da poesia, afirma o autor:

O poema ¢ um caracol onde ressoa a musica do mundo, e métricas e rimas sdo apenas
correspondéncias, ecos, da harmonia universal. Poesia ¢ inspira¢do, respiragao,
exercicio muscular. Suplica ao vazio, didlogo com a auséncia, ¢ alimentada pelo tédio,
pela angtstia e pelo desespero. [...] A unidade da poesia s6 pode ser aprendida através
do trato desnudo com o poema. [...] O poeta cria imagens, poemas; o poema faz do
leitor imagem, poesia (Paz, 1982, p. 15, 16, 30).

Ao definir o poema como “um caracol onde ressoa a musica do mundo”, Paz (1982)
expressa a ideia de que a poesia capta e traduz a esséncia invisivel da realidade, transformando-
a em ritmo, imagem e emocdo. Essa perspectiva estd em consondncia com a poética de
Drummond, em que o processo de criagdo do poema decorre de um mergulho interior e de um
confronto com a propria realidade. Essa perspectiva encontra-se presente no poema “Poesia”,
publicado em seu livro de estreia “Alguma poesia” (2024), no qual Drummond expressa de

forma introspectiva o processo criativo do poema como uma vivéncia existencial.

Poesia

Gastei uma hora pensando um verso
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que a pena ndo quer escrever.

No entanto ele esta ca dentro

inquieto, vivo.

Ele esta ca dentro

€ ndo quer sair.

Mas a poesia deste momento

inunda a minha vida inteira (Andrade, 2024, p. 44).

Nos versos “Gastei uma hora pensando um verso / que a pena nao quer escrever”’, o
sujeito lirico revela a tensdao entre o impulso criador do poema e os limites da linguagem,
demonstrando que a poesia, antes de se concretizar em palavras, j4 se manifesta como uma
presencga viva e inquieta no interior do sujeito. Ao afirmar que “a poesia deste momento / inunda
a minha vida inteira” o autor evidencia a for¢a com que a experiéncia estética permeia e
transforma a existéncia do sujeito, revelando, ao mesmo tempo, a tensdo entre o desejo de
expressar plenamente as emogdes € os limites impostos pela linguagem.

Essa concepcao dialoga com a perspectiva de Antonio Candido, que ressalta o vinculo

essencial entre a mensagem e a forma que a sustenta:

A mensagem ¢ inseparavel do cddigo, mas o cddigo ¢é a condicio que assegura o seu
efeito. Mas as palavras organizadas sdo mais do que a presenca de um codigo: elas
comunicam sempre alguma coisa, que nos toca porque obedece a certa ordem. Quando
recebemos o impacto de uma produg@o literaria, oral ou escrita, ele é devido a fusdo
inextricavel da mensagem com a sua organiza¢ao” (Candido, 2004, p. 178).

Ainda segundo as ideias de Candido (2004, p. 182), “a eficadcia humana ¢ fun¢do da
eficacia estética, e, portanto, o que na literatura age como forca humanizadora ¢ a propria
literatura, ou seja, a capacidade de criar formas pertinentes”. Para o autor a forma artistica €
inseparavel da fun¢do humanizadora da literatura, pois ¢ a beleza, a coeréncia e a intensidade
estética da obra que fazem com que ela provoque emocgdes e reflexdes e, portanto, humaniza.

Conforme Bosi (1994), essa compreensao ja estava presente no pensamento modernista
de Mario de Andrade, que via a criagdo poética como uma elaboracdo consciente, estruturada

€, a0 mesmo tempo, reveladora da condi¢do humana. Para ele

Poesia ¢ uma arte. Toda arte supde uma organizagdo, uma técnica, uma disciplina que
faz das obras uma manifestacao encerrada em si mesma. A obra de arte ¢ antes de mais
nada uma organizacao fechada, em toda criacao artistica deve haver a intengao da obra
de arte. Essa intencdo é que a torna uma entidade valendo por si mesma,
desrelacionada. Desrelacionada, ndo quero dizer que ndo possa ter intencdes até
praticas de moralizagdo, socializacdo, edificacdo, etc, quero dizer que se torna livre
da percepcao temporal vivida da sensagdo e do sentimento reais (Bosi, 1994, p. 342).
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Mario de Andrade defende que a poesia ndo ¢ mero desabafo emocional, mas uma
construgao estética consciente. O artista organiza suas vivéncias em uma forma que transcende
o0 instante e passa a existir como obra de arte, dotada de valor proprio, independente da emogao
original. Ao afirmar que a arte ¢ “desrelacionada”, ele expressa a ideia de que, uma vez criada,
ela se desvincula dos sentimentos e das circunstancias que a originaram, adquirindo vida propria
e tornando-se independente do tempo e das emocgdes do artista (Bosi, 1994).

Essa mesma concep¢ao manifesta-se no poema de Drummond, “Brinde no banquete das
musas”, de sua “Antologia poética” (2004). Nesse poema Drummond encena um embate
continuo com as palavras, que se mostram simultaneamente obsticulo e instrumento, cuja

tensdo pode ser observada nos seguintes versos:

Brinde no banquete das musas

Poesia, marulho e nausea,
poesia, cangdo suicida,
poesia, que recomegas

de outro mundo, noutra vida.

Deixaste-nos mais famintos,
poesia, comida estranha,

se nenhum pao te eqiiivale:
a mosca deglute a aranha.

Poesia, sobre os principios

e os vagos dons do universo:
em teu regaco incestuoso,

o belo cancer do verso.

Azul, em chama, o telario

reintegra a esséncia do poeta,

e o que ¢ perdido se salva...

Poesia, morte secreta (Andrade, 2004, p.250).

Nesse poema Drummond apresenta a poesia como for¢a ambigua e paradoxal: ao
mesmo tempo que fascina, provoca desconforto e resisténcia, como em “marulho e niusea” e
“cancao suicida”. Ela ¢ inacabada e ciclica, sempre renascendo, conforme indicam o0s versos:
“que recomecas de outro mundo, noutra vida”, revelando a persisténcia e a transformagao do
ato de criar. A poesia alimenta e desafia, revelando o sublime e o corrosivo, como em “O belo
cancer do verso”.

Essa capacidade de renovacdo encontra eco na ideia de Ezra Pound de que “Literatura
¢ novidade que permanece novidade” (Pound, 2007, p. 33). A poesia de Drummond se reinventa
a cada leitura, oferecendo multiplos sentidos, despertando emocdes variadas e mantendo viva

a chama da descoberta.
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Para além da andlise dos poemas, o trabalho com a poesia pode se tornar uma
experiéncia reflexiva e transformadora no contexto de sala de aula. Nesse sentido, Andruetto
(2017, p. 129) afirma que “a escola nao ¢ s6 o espaco para instalar a leitura, [mas também] um
espago para construir consciéncia acerca de nés mesmos, de desenvolver nosso pensamento,
nao dar o mundo por ordenado”. Ao percorrer ritmos, imagens e metaforas o leitor ndo apenas
aprecia a forma, mas se depara com questdes existenciais, tornando a leitura um espaco de
autoconhecimento e reflexao.

Por fim, vale destacar que esse compromisso com a formacao de leitores criticos e
sensiveis esta presente também na BNCC (Brasil, 2018, p. 524), que orienta a “ampliar o
repertorio de cléssicos brasileiros e estrangeiros com obras mais complexas, que desafiem os
estudantes do ponto de vista linguistico, ético e estético”. Embora o documento ndo trate
especificamente da EJA, essa orientacdo mostra-se especialmente significativa para esse
publico, que constitui o foco deste trabalho e com o qual se busca promover o encontro com a
literatura, em especial a poesia. De acordo com Octavio Paz: “Cada leitor procura algo no
poema. E ndo ¢ insdlito que o encontre: j& o trazia dentro de si” (Paz, 1982, p. 29). Ou seja, a
leitura de poemas permite que os estudantes reconhecam e vivenciem esses sentidos que ja
trazem consigo.

Com base nas reflexdes sobre a leitura literdria e os sentidos despertados pelos poemas,
no proximo capitulo apresenta-se a pratica na escola-campo. Nesse contexto, sdo abordadas a
pesquisa-acdo e as relagdes entre estudantes e escola, a sequéncia basica de Cosson (2022b)
para o ensino de poesia, as oficinas poéticas de cria¢do, escuta e partilha e, por fim, a aplicagao
de instrumentos que permitiram compreender as percepcoes dos estudantes sobre a leitura

literaria a partir dos questionarios inicial e final.
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3 Da teoria a pratica: versos em acio na escola-campo

Se a pesquisa ¢ a razdo do ensino,
vale o reverso,

0 ensino ¢ a razdo da pesquisa.

O importante é compreender

que sem pesquisa ndo ha ensino.
(Pedro Demo)

3.1 Pesquisa-acio: conceito, fluxos e relacdes entre estudantes e escola

Segundo o socidlogo Thiollent (2011, p. 20) a pesquisa-acao — usada nesta pesquisa — €
um tipo de “pesquisa social com base empirica que ¢ concebida e realizada em estreita
associagdo com uma a¢do ou com a resolucdo de um problema coletivo ¢ na qual os
pesquisadores e os participantes representativos da situagao ou do problema estao envolvidos
de modo cooperativo ou participativo”. Essa abordagem permite articular a produgdo do
conhecimento cientifico com a interven¢ao na realidade investigada, promovendo mudangas a
partir da participagdo ativa dos sujeitos envolvidos.

Visando buscar meios para promover agdes e transformacdes no ambiente escolar, esta
pesquisa esta sustentada pelas orientagdes de Thiollent (2011, p. 85), pois, em sua percepcao,
“com a orientacao metodologica da pesquisa-acao, os pesquisadores em educagdo estariam em
condi¢do de produzir informacdes e conhecimentos de uso mais efetivo, inclusive ao nivel
pedagdgico”. De acordo com o autor, nesse tipo de pesquisa os pesquisadores desempenham
“um papel ativo” no equacionamento dos problemas encontrados, no acompanhamento e na
avaliagdo das agdes desencadeadas em fungio dos problemas. E preciso pensar, isto ¢, “buscar
ou comparar informagoes, articular conceitos, avaliar ou discutir resultados”, sempre em busca
de uma solugdo. De forma complementar, Gil (2022) enfatiza que a pesquisa, de maneira geral,
deve seguir um procedimento racional e sistematico, abrangendo diversas etapas, desde a
formulacao adequada do problema até a apresentagdo satisfatoria dos resultados, garantindo
Nassim a validade e a consisténcia dos conhecimentos produzidos.

A fim de promover estratégias para auxiliar alunos da EJA no tocante ao letramento
literario, tendo como suporte o texto poético como fator de relevancia para suas vidas, foi
realizada uma pesquisa de natureza aplicada. Essa proposta, de acordo com Silva e Menezes
(2005, p. 20), visa “gerar conhecimentos para aplicacdo pratica e dirigidos a solugdo de
problemas especificos”. A formulagdo do problema discorre sobre abordagens relacionadas a

formagao do leitor de poesia na referida unidade de ensino, cuja hipotese ¢ a de que os textos
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poéticos de Carlos Drummond de Andrade podem ser uma estratégia metodoldgica eficaz na
formagao de leitor literario, corroborando para sua emancipagdo como cidaddo critico e
reflexivo. Nesse contexto, na pesquisa buscou-se produzir resultados concretos que pudessem
ser efetivamente utilizados na pratica pedagogica, contribuindo diretamente para a melhoria do
ensino e da aprendizagem da literatura na EJA.

Com o intuito de compreender melhor a dindmica da interacdo entre pratica pedagogica
e investigacao ¢ importante considerar os diferentes papé€is assumidos por pesquisadores e
participantes na pesquisa. Como observa Thiollent (2011, p. 8), “do lado dos pesquisadores,
trata-se de formular conceitos, buscar informagdes sobre situagdes; do lado dos atores, a questao
remete a disposi¢do de agir, a aprender, a transformar, a melhorar, etc.”, destacando a interacao
entre a investigacao académica e a participacao ativa dos envolvidos no processo.

Para tanto, optou-se pelo método de pesquisa de abordagem qualitativa, que, de acordo
com Minayo (2001, p. 14) “trabalha com o universo de significados, motivos, aspiracdes,
crengas, valores e atitudes, o que corresponde a um espago mais profundo das relagdes, dos
processos e dos fendmenos que ndo podem ser reduzidos a operacionalizacao de variaveis”.
Isso significa que se concentrou, durante a pesquisa, em compreender a experiéncia dos
estudantes da EJA de forma ampla e detalhada, considerando suas percepg¢des, sentimentos e
interacdes com a poesia, € ndo apenas aspectos mensuraveis ou quantitativos.

Assim, os objetivos que permeiam esta pesquisa sao exploratorios, pois t€ém como
intencdo proporcionar “maior familiaridade com o problema com vistas a torna-lo explicito ou
a construir hipdteses” (Gil, 1999, p. 21). Nesse sentido, este autor entende a pesquisa
exploratoria como uma investigacdo preliminar, fundamental para compreender realidades
complexa, como a formacao do leitor na EJA, pois esse tipo de estudo ndo parte de respostas
prontas, mas busca investigar problemas ainda pouco definidos ou pouco investigados no
contexto estudado, permitindo, no caso da poesia, compreender melhor as dindmicas com as
quais ela pode contribuir para a aprendizagem.

Nesse contexto, observa-se que a relacdo dos estudantes com a escola nao ¢ estatica,
mas construida continuamente por meio de praticas, discursos e experiéncias que atravessam o
ambiente escolar. Mantoan (2003, p. 9) destaca que ambientes humanos de convivéncia e de
aprendizado “sdo plurais pela propria natureza e, assim sendo, a educacdo escolar ndo pode ser
pensada nem realizada sendo a partir da ideia de uma formagao integral do aluno, segundo suas
capacidades e seus talentos, e de um ensino participativo, solidario e acolhedor”. E a pesquisa-
acdo ¢ um meio eficaz para compreender tais processos, a0 promover momentos de escuta,

participacao e reflexdo coletiva.
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Vale ressaltar que, apesar de a frequéncia as aulas ndo ser muito elevada, devido ao fato
de muitos alunos serem trabalhadores e relatarem cansago, os alunos demonstraram interesse ¢
engajamento nas atividades propostas. Os deslocamentos pelos espagos escolares e a interagao
com colegas e professores revelaram uma dinamica de convivéncia harmoniosa em que
estudantes demonstram motivacao para aprender e se inserir no ambiente escolar.

Durante as observacdes realizadas alguns conflitos e tensdes eventuais surgiram, mas
foram prontamente resolvidos de maneira adequada, garantindo que nenhum estudante se
afastasse das atividades e mantendo, assim, um ambiente inclusivo, acolhedor e favoravel ao
aprendizado. Enfim, a pesquisa-agdo possibilitou perceber que os estudantes, de modo geral,
mantém uma interagao positiva com a escola, evidenciando um sentimento de pertencimento a

institui¢ao.

3.2 A sequéncia basica de Cosson para a leitura de poesia em sala de aula

A literatura ¢ uma pratica e um discurso,

cujo funcionamento deve ser compreendido criticamente pelo aluno.
Cabe ao professor fortalecer essa disposigdo critica,

levando seus alunos a ultrapassar

o simples consumo de textos literarios.

(Rildo Cosson)

Em seu livro “Letramento literario: teoria e pratica” (2022b), Rildo Cosson apresenta,
para o trabalho com a leitura no ambiente escolar, com o objetivo de desenvolver e ampliar o
letramento literario, a realizagdo de atividades interventivas, seguindo a sequéncia bésica:
motivagdo, introducdo, leitura e interpretacdo. A sequéncia didatica apresentada pelo autor
oferece um direcionamento claro e detalhado, sendo especialmente 1til para professores que
enfrentam dificuldades tanto em participar de formagdes quanto em planejar e desenvolver
aulas mais criativas, promovendo o engajamento dos alunos ¢ o desenvolvimento de sua
autonomia e criticidade como leitores.

Considerando a relevancia dessa abordagem para estruturar o processo de aprendizagem
na EJA, a aplicagdo desta pesquisa foi pautada nessa sequéncia como fundamento
metodoldgico, estruturando-a de modo que cada etapa orientasse o percurso formativo dos
estudantes. Assim, todas as agdes desenvolvidas na escola-campo foram planejadas e
executadas a partir desse modelo, garantindo coeréncia entre teoria e pratica e favorecendo uma
aproximacao gradual, significativa e critica dos alunos com o texto poético.

Seguindo a dinamica orientada por Rildo Cosson, o primeiro passo indicado nesta

sequéncia foi o de preparar o aluno para “entrar no texto”, pois o resultado proficuo inicial do
b
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encontro do leitor com a obra, segundo o autor, depende de uma boa motivagao. Portanto, nesta
primeira parte da sequéncia € preciso que se estabelecam lacos com o texto a ser lido. Sobre a

etapa em questdo, o autor afirma que

[...] a leitura demanda uma preparacdo, uma antecipagdo, cujos mecanismos passam
despercebidos porque nos parecem muito naturais. Na escola, essa preparagdo requer
que o professor a conduza de maneira a favorecer o processo da leitura como um todo.
Ao denominar motivagdo a esse primeiro passo da sequéncia basica do letramento
literario, indicamos que seu nucleo consiste exatamente em preparar o aluno para
entrar no texto (Cosson, 2022b, p. 54).

Para Cosson (2022b) o leitor que tem conhecimento do objetivo da leitura, do autor, do
género do texto, o contexto historico e do suporte em que ele se encontra consegue antecipar o
conteudo e, consequentemente, construir de forma mais efetiva os sentidos do texto. Vale
ressaltar que a etapa de motivagdo ndo se limita a uma introdu¢do superficial da obra, mas
constitui um momento fundamental para ativar saberes prévios, despertar o interesse do aluno
e criar condigdes para uma leitura significativa e participativa.

Para que esse momento da motivagao atinja seus objetivos € preciso realizar atividades
que incentivem os alunos a se posicionar ¢ dialogar sobre os textos que serdo apresentados,
afinal, como bem esclarece Cosson (2022b, p. 36), “selecionado o livro, é preciso trabalha-lo
adequadamente em sala de aula. J& sabemos que ndo basta mandar os alunos lerem”. Nessa
perspectiva o professor assume o papel de mediador do processo de leitura, orientando,
problematizando e ampliando as possibilidades de interpretacdo, sem impor sentidos Ginicos ao
texto e respeitando os posicionamentos, as experiéncias e as leituras construidas pelos alunos.
Tal compreensao converge com o pensamento de Pinheiro (2018, p. 113), ao afirmar que “é o
professor que deverd ser o mediador dessa experiéncia com a poesia, e ele precisa estar
convencido de que o acesso a poesia € um direito”. Essa concepcdo também dialoga com
Candido (2004), para quem a literatura constitui um direito fundamental, por contribuir para a
humanizagao, a sensibilidade e a formacao integral do individuo.

Em relagdo ao segundo passo, que ¢ a introducio, Cosson (2022b, p. 60) propde a
apresentacao do autor e da obra de forma bem resumida, pois, nesse momento, “¢é suficiente
que se fornecam informacgdes basicas sobre o autor e, se possivel, ligadas aquele contexto”. O
objetivo dessa etapa ¢ permitir que o aluno receba a obra de maneira positiva e agradavel.
Portanto, “cabe ao professor falar da obra e da sua importancia naquele momento, justificando
assim sua escolha” (Cosson, 2022b, p. 60). A introdug¢ao cumpre um papel essencial no primeiro

contato do aluno com a obra, pois oferece um panorama inicial que pode despertar o interesse
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e a curiosidade dos estudantes.

Um aspecto importante que o autor supracitado destaca na referida etapa ¢ a relevancia
de realizar a apresentagao fisica da obra original aos alunos, principalmente nos casos em que
se usa copias como recurso. Segundo Cosson (2022b, p. 60) a apresentagdo fisica da obra ¢
também o momento em que “o professor chama a aten¢@o do aluno para a leitura da capa, da
orelha e de outros elementos paratextuais que introduzem uma obra. Nesse caso, o professor
realiza coletivamente uma leitura do livro”. Nesse momento recomenda-se a formulagao de
hipoteses acerca do desenvolvimento do texto, estimulando os alunos a confirma-las ou refuta-
las apds a conclusdo da leitura da obra.

Dando sequéncia ao processo de letramento literario proposto por Rildo Cosson, a
terceira etapa, a leitura dos textos, cujo acompanhamento ¢ essencial. O professor nao deve

apenas indicar a leitura e finalizar. De acordo com o autor:

A leitura escolar precisa de acompanhamento porque tem uma direcdo, um objetivo a
cumprir, e esse objetivo ndo deve ser perdido de vista. Ndo se pode confundir,
contudo, acompanhamento com policiamento. O professor ndo deve vigiar o aluno
para saber se esta lendo o livro, [ou os textos propostos] mas sim acompanhar o
processo de leitura para auxilia-lo em suas dificuldades, inclusive aquelas relativas ao
ritmo da leitura (Cosson, 2022b, p. 62).

Nessa etapa, conforme recomenda Cosson (2022b), ¢ viavel apresentar, aos alunos, os
titulos das obras que serdo trabalhadas posteriormente, pois ¢ importante que eles dialoguem
sobre 0 que esperam encontrar nos textos antes de iniciarem, de fato, a leitura.

Para a efetivacdo da leitura Cosson (2022b, p. 71) recomenda que ela ocorra de duas
formas: “a leitura de reconhecimento, a ser feita silenciosamente pelos alunos, e a leitura oral
ou expressiva, que pode ser feita pelo professor ou em forma de jogral pelos alunos™. Ambas as
estratégias sao consideradas fundamentais para o processo de formagao do leitor, contribuindo
tanto para a compreensao individual do texto quanto para o desenvolvimento da expressividade
e da interagdo coletiva.

A tltima etapa, a qual Cosson (2022b) chama de interpretagao, ¢ o complemento das
outras trés etapas ja mencionadas. Ela compreende dois momentos: um interior € outro exterior.
O primeiro é, segundo o autor, “aquele que acompanha a decifragdo, palavra por palavra, pagina
por pagina, capitulo por capitulo, e tem seu dpice na apreensao global da obra que realizamos
logo apos terminar a leitura” (Cosson, 2022b, p. 65). Trata-se do momento em que o leitor se
depara com o texto, mergulhando em seu contetido e construindo, de forma gradual, uma

compreensdo completa dos textos. Aqui se da o encontro do leitor com a obra, a medida que ele
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relaciona os detalhes as suas proprias experiéncias e significados.

Segundo Cosson (2022b, p. 65), € nesse momento que “o texto literario mostra sua forga,
levando o leitor a se encontrar (ou se perder) em seu labirinto de palavras”. Embora seja uma
experiéncia predominantemente individual, essa interacdo com o texto envolve multiplas
possibilidades de interpretagdo. Nesse sentido, o autor compara o texto a um verdadeiro enigma,
afirmando que “o texto literario ¢ um labirinto de muitas entradas, cuja saida precisa ser
construida uma vez e sempre pela leitura dele”, enfatizando que cada leitor percorre caminhos
proprios na busca de sentido, mas que, “isso ndo significa que esse momento interno ¢
impermeavel a influéncias” (Cosson 2022b, p. 65). Dessa forma o conhecimento de mundo do
aluno influencia diretamente no processo de interpretacdo, como evidencia a seguinte passagem

do mesmo autor:

A motivagdo, a introdugdo e a leitura sdo os elementos de interferéncia da escola no
letramento literario. Do mesmo modo, a historia de leitor do aluno, as relagdes
familiares e tudo mais que constitui o contexto da leitura sdo fatores que vao contribuir
de forma favoravel ou desfavoravel para esse momento interno. A interpretagdo ¢ feita
pelo que somos no momento da leitura. Por isso, por mais pessoal e intimo que esse
momento interno possa parecer a cada leitor, ele continua sendo um ato social
(Cosson, 2022b, p. 65).

Em suma, o momento interno da leit ura literaria resulta da articulacdo entre as a¢des
realizadas antes e durante o contato com a obra, bem como das experiéncias, dos saberes e do
contexto social do leitor. Desse modo a construcao de sentidos ndo ocorre de forma isolada ou
espontanea, mas ¢ profundamente influenciada pelas media¢des pedagogicas, pelas condigdes
de leitura e pela trajetoria de formagao do aluno.

O segundo momento, o externo, ¢ definido por (Cosson, 2022b, p. 65) como sendo “a
concretizagdo, a materializagdo da interpretacdo como ato de construciao de sentido em uma
determinada comunidade”. Para o autor, ¢ nesse momento que o letramento literario feito na
escola se diferencia com clareza da leitura que fazemos independentemente dela. O papel da
escola, entretanto, ¢ o de “compartilhar a interpretagdo e ampliar os sentidos construidos
individualmente” (Cosson, 2022b, p. 66). A razao disso € que, por meio do compartilhamento
de suas interpretagdes, “os leitores ganham consciéncia de que sdo membros de uma
coletividade e de que essa coletividade fortalece e amplia seus horizontes de leitura” (Cosson,
2022b, p. 66). Enfim, trata-se de um momento de extrema importancia, pois, ao compartilhar
conhecimentos, os alunos ndo apenas consolidam suas interpretacdes individuais, mas também
aprendem a dialogar com diferentes perspectivas, a reconhecer multiplos sentidos possiveis do

texto e a construir coletivamente um entendimento mais amplo e enriquecido da obra.
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Para finalizar esta secdo ¢ importante destacar que, por meio da sequéncia aqui
apresentada pode-se realizar aulas com qualquer texto literario e, no caso do poema, também
fica a critério do professor escolher sua antologia de forma que melhor atenda as necessidades
do aluno. O importante ¢ que se estabeleca um elo entre esse género e o leitor, para que se possa
viver experiéncias Unicas na singularidade de cada poema. Afinal, como afirma Paz (1982, p.
18), “cada poema ¢ unico, irredutivel e irrepetivel”.

ApOs a apresentagdo dessa sequéncia para a compreensdo da leitura e interpretacao de
textos literarios, passa-se para a exposicdo e analise das praticas pedagogicas que foram
desenvolvidas com a apresentagdo das oficinas poéticas na escola-campo, com énfase na leitura,

criagdo, escuta e partilha.

3.3 Oficinas poéticas na escola-campo: leitura, criacio, escuta e partilha

Nao ha “ensino” de poesia possivel

sem o estimulo a produgdo ativa e criativa
de leituras que dialeticamente envolvam
o texto e o mundo que este mesmo texto
interpreta esteticamente.

(Alexandre Pilati)

3.3.1 O campo e os participantes

A escola-campo selecionada para a realizacdo desta pesquisa foi o Colégio Estadual
Benedito Lucimar Hesketh da Silva, localizado na Rua do Cerrado, quadra 28, lote 27, no setor
Jardim Marques de Abreu, regido Oeste de Goiania, Goids, criado sob a Lei n® 12.871, de 9 de
maio de 1996. A instituicao oferta as seguintes modalidades de ensino: Ensino Fundamental,
Ensino Médio regular, EJA e Educagdo Profissional Técnica (EPT). Trata-se de uma institui¢ao
que atende aproximadamente mil estudantes, com idade a partir de 13 anos, distribuidos em 30
turmas, nos turnos matutino, vespertino € noturno.

A investigacao foi desenvolvida no ano de 2024, entre abril e maio, ao longo de quatro
semanas, totalizando 28 aulas de aproximadamente 35 minutos cada. A pesquisa envolveu duas
turmas do terceiro periodo da EJA, no turno noturno, compostas por 35 estudantes matriculados,
dos quais 29 assinaram o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) e participaram
da pesquisa.

Vale ressaltar que todos os alunos das turmas participantes frequentaram as aulas
durante a realizag@o da pesquisa, uma vez que as oficinas sobre poemas de Carlos Drummond

de Andrade, inseridas no contexto do Modernismo, integravam o componente curricular de
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Lingua Portuguesa. Todavia, nos casos em que ndao houve consentimento formal para
participagdo, o material produzido pelos alunos ndo foi coletado. Acrescente-se ainda que, além
das aulas regulares de Lingua Portuguesa, em alguns momentos foi necessario recorrer a
colaboracdo de colegas docentes, que cederam parte de suas aulas para viabilizar as atividades
propostas no ambito da pesquisa.

A escolha dessas turmas foi motivada pelo fato de a pesquisadora atuar como professora
de Lingua Portuguesa junto a esses grupos, o que possibilitou maior proximidade com os alunos
e facilitou a implementacdo e o acompanhamento das atividades propostas no contexto da
pesquisa. Vale salientar que o andamento de toda a pesquisa s6 teve inicio apos aprovagao do
projeto pelo Comité de Etica em Pesquisa (CEP-UFG) e a prévia anuéncia da Secretaria de
Estado da Educagdo de Goids (SEDUC-GO), respeitando rigorosamente a todas as exigéncias
estabelecidas.

Desse modo, a partir do consentimento formal obtido, o percentual de participacdo na

pesquisa ficou definido conforme demonstrado no Grafico 1.

Grafico 1- Participantes da pesquisa

PARTICIPACAO DOS ALUNOS NA PESQUISA

= PARTICIPARAM DA PESQUISA = NAO PARTICIPARAM DA PESQUISA

Fonte: Elaborado pela autora (2026).

Ressalta-se que os seis alunos que ndo assinaram o termo de participagdo sdo jovens,
com idade inferior a 25 anos, e apresentam frequéncia muito baixa nas aulas. Em contrapartida,
a maioria dos alunos que assinou o termo ¢ composta por estudantes de idade mais avangada,
com mais de 30 anos. Observa-se, com base na experiéncia da pesquisadora como docente dessa

modalidade de ensino, que os alunos de idade mais avangada t€ém demonstrado maior dedicacao
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e engajamento nas atividades escolares, possivelmente em decorréncia da maturidade e do

afastamento prolongado da escola, o que faz com que valorizem a retomada dos estudos.

3.3.2 O corpus de leitura e o método

Em relagdo aos textos selecionados para leitura durante as oficinas, diante da auséncia
de exemplares da “Antologia poética” de Carlos Drummond de Andrade no acervo da biblioteca
escolar, tornou-se necessaria a elaboracao de uma apostila contendo os poemas selecionados
para realizar a pesquisa. O material foi organizado de forma sistematica e distribuido a cada
aluno sem qualquer custo, assegurando-lhes acesso ao conteudo literario indispensavel para o
desenvolvimento das atividades propostas e para a efetivagao das andlises previstas no estudo.
Essa iniciativa, além de suprir uma demanda material, contribuiu para ampliar as possibilidades
de contato dos alunos com a leitura literaria.

Vale ressaltar que o processo de letramento literario ndo deve restringir-se apenas a sala
de aula, uma vez que o contato com a leitura individual, tanto na escola quanto em casa, possui
um valor “insubstituivel”. Segundo Pinheiro (2018, p. 77), “¢ a hora de, embora nem tao
consciente, o aluno assustar-se com determinadas imagens, sonhar com uma descri¢do,
emocionar-se com uma experiéncia revelada no texto”. Trata-se de um momento em que o leitor
se debruca sobre as palavras, buscando significados de acordo com sua subjetividade, pois,
muitas vezes, “uma palavra gera, na leitura individual, uma reflexdo ou descoberta de algo que
estava escondido em sua interioridade” (Pinheiro, 2018, p. 77). Dessa forma, conforme
defendem Cosson (2022b), Colomer (2023) e Petit (2019), o objetivo do letramento literario €
formar leitores autdnomos, capazes de se engajar com 0s textos por iniciativa propria e de
cultivar o prazer e o desejo de ler mesmo fora do ambiente escolar.

Para acompanhar as experiéncias de leitura e registrar as percepg¢des dos alunos foram
utilizados dois instrumentos de coleta de dados: o diario de campo e o diario de leitura. O diario
de campo foi destinado a pesquisadora, permitindo registrar observacdes e impressoes,
acompanhar o desenvolvimento da pesquisa e, quando necessario, realizar ajustes que
assegurassem a qualidade dos dados ao longo da aplicacdo das atividades. J4 o diario de leitura
foi indicado aos alunos com o objetivo de que pudessem escrever suas impressoes de forma
livre sobre as leituras realizadas, incluindo dificuldades, aspectos que mais os impactaram e as
superacoes.

Sobre o diario de leitura, Raquel Cristina de Souza e Souza, em seu texto “O didrio de

leitura como ferramenta didatica: subjetividade, constru¢cdo de sentidos e fruicdo” (2020),
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orienta que os registros no didrio sejam feitos inicialmente em casa, “com orientacdes que
procuram estimular a projecdo subjetiva, a verbalizacdo de reagdes emotivas, a logica
associativa (memorias pessoais de vivéncias e leituras) e o automonitoramento das
dificuldades” (Souza, 2020, p. 102). Posteriormente esses registros foram compartilhados em
sala de aula, proporcionando espago para os alunos pudessem expressar de forma explicita suas
impressoes subjetivas sobre a leitura realizada, integrando reflexao pessoal e discussdo coletiva.

Com o objetivo de formar leitores autonomos e engajados, as oficinas, como ja
mencionadas, foram estruturadas de acordo com a sequéncia basica de Cosson (2022b),
contemplando as etapas de motivacio, introducio, leitura e interpretacdo. Essa escolha
justifica-se pela familiaridade da pesquisadora com a metodologia, uma vez que ja vinha sendo
aplicada no decorrer de sua pratica docente. Conforme a orientacdo metodoldgica das oficinas
proposta por Rildo Cosson, cada atividade de leitura foi complementada por uma atividade de
escrita, permitindo que os alunos refletissem sobre o conteudo e produzissem textos criativos,
como poemas, parddias e cartas, consolidando a aprendizagem de maneira pratica e
significativa.

Cada oficina abordou uma tematica especifica da “Antologia poética” (2004) de Carlos
Drummond de Andrade, possibilitando, aos alunos, explorar diferentes dimensdes das
producdes do autor. Assim, foram explorados poemas que abordam diversos temas, como
memoria, infancia, cotidiano e relagdes humanas, com o objetivo de proporcionar, aos alunos,
multiplas possibilidades de identificagdo. Conforme Pinheiro (2018, p. 124), “¢ o professor que
conhece sua turma e sabe que poemas indicar, que tipo de discussdo pode estimular e como
procurar sensibilizar os leitores mais recalcitrantes”. A diversidade tematica permitiu que cada
estudante encontrasse elementos que dialogassem com suas proprias experiéncias e vivéncias,
favorecendo uma relagao mais pessoal e significativa com a poesia. Dessa forma, a sele¢ao dos
textos buscou ndo apenas trabalhar a leitura e interpretagdo, mas também criar um espago de
reconhecimento e aproximacgao entre o leitor e o contetido poético.

Em todas as oficinas a reflexdo sobre a forma e o contetido dos poemas foi conduzida
pela professora-mediadora, no caso a pesquisadora, que utilizou questdes norteadoras como
instrumento para orientar a discussdo oral. Essa abordagem favoreceu o aprofundamento da
leitura e a construcdo coletiva de sentidos, estimulando, nos estudantes, uma compreensao mais
critica e reflexiva dos textos poéticos.

Essas sequéncias tém como objetivo sistematizar a abordagem metodoldgica do material
literario em sala de aula. Segundo Cosson (2022b, p. 48), “sob a maxima do aprender a fazer

fazendo, ela consiste em levar o aluno a construir, pela pratica, seu conhecimento”. O autor
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enfatiza que “o principio da oficina se faz presente na alternancia entre as atividades de leitura
e escrita; isto €, para cada atividade de leitura ¢ preciso fazer corresponder uma atividade de
escrita ou registro” (Cosson, 2022b, p. 48). Porém, o professor precisa ter cautela na escolha
das atividades de leitura e escrita que irdo compor as oficinas, adaptando-as a faixa etaria e as
caracteristicas dos alunos. E fundamental que cada proposta seja acessivel e significativa para
o leitor, favorecendo o engajamento e a apropriacdo do conhecimento literario de forma critica
e reflexiva.

Para a andlise dos resultados das producdes dos textos dos alunos, recorreu-se a
amostragem e representatividade. Como aponta Thiollent (2011), “trata-se de um pequeno
numero de pessoas escolhidas intencionalmente em fungdo da relevancia que elas apresentam
a um determinado assunto”. Para o autor este principio ¢ sistematicamente aplicado no caso da

pesquisa-acgao.

3.3.3 O comeco

Com as oficinas estruturadas e os objetivos definidos, iniciou-se a etapa de
implementa¢do do projeto. No dia 22 de abril, na sala de video, a proposta foi apresentada
inicialmente a equipe profissional da escola-campo e, em seguida, aos alunos. O espago foi
organizado em filas, de modo a facilitar a visualizagdo ¢ manter a atengdo dos participantes,
sendo utilizado o data show para a exposicao e explicagdo dos conteudos a serem trabalhados
(Fotografia 1). Durante a apresentagdo foi explicado detalhadamente sobre o termo de
compromisso, que logo em seguida foi assinado pelos alunos. A maioria deles prestou atengado
e revelou desconhecer previamente o que envolve um projeto de pesquisa. Além disso, foi
aplicado um questiondrio inicial a fim de averiguar o conhecimento prévio dos alunos em
relagdo ao ensino de literatura, em especial o género poema.

No inicio da pesquisa, em 23 de abril, os alunos realizaram uma atividade diagnodstica
(Fotografia 2) composta por cinco questdes, respondidas individualmente ao longo de duas
aulas. Baseada no poema “A morte do leiteiro”, de Carlos Drummond de Andrade, publicado
na obra “Arosa do povo” (2007), a atividade teve como objetivo levantar um diagnoéstico inicial
das habilidades dos alunos relacionadas a leitura, compreensdo e interpretacdo de textos
literarios. De acordo com Moraes (1977, p. 37), “este poema ¢ um exemplo, entre muitos na
obra do autor, de como se pode extrair poesia de um acontecimento da cronica policial: um

leiteiro ¢ assassinado na madrugada pelo dono da casa, que o tomou por um ladrdo”. Esse
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aspecto evidencia a verossimilhanga da literatura, que transforma fatos cotidianos, muitas vezes

tragicos, em matéria poética, voltada a reflexao.

Fotografia 1 - Apresentagdo (sala de video) do projeto aos estudantes do 3° periodo da EJA- 2024
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Fonte: Elaboragao propria (2024).

Fotografia 2 - Leitura da atividade diagndstica realizada na sala de aula do 3° periodo da EJA- 2024
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Fonte: Elaboragado propria (2024).

Ressalta-se que, embora a professora pesquisadora ja realizasse de forma recorrente
atividades com textos literarios em sala de aula, tornou-se necessaria a aplicagao do instrumento
diagnostico para identificar com maior precisdo o nivel de familiaridade dos alunos e as
dificuldades apresentadas frente a esse género textual. Essa etapa revelou-se de extrema
importancia para a pesquisa, pois possibilitou a coleta de dados individuais e uma analise mais

aprofundada e sistematizada dos resultados.
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A seguir, no Quadro 1, apresenta-se o poema selecionado para o diagnoéstico, a atividade
proposta aos alunos e uma andlise geral das respostas obtidas. Em relacdo a questao 1, dos 20
estudantes que participaram desta aula, 16 afirmaram que € possivel associar o poema “Morte
do leiteiro”, de Carlos Drummond de Andrade, ao periodo atual. Muitos justificaram suas
respostas destacando que, na contemporaneidade, ainda existem guerras, violéncia,
desigualdade social, egoismo e falta de empatia, evidenciando que os conflitos e problemas
humanos abordados no poema permanecem presentes na sociedade atual.

De acordo a aluna R. F., “estamos vivendo em um mundo onde ndo existe mais amor
para a maior parte das pessoas, pois elas sd pensam em bens materiais e esquecem o verdadeiro
valor da vida”. Conforme Houdart-Mérot (2013, p. 182), “a cultura literaria funda-se no gesto
de relacionar, pelo qual o leitor religa a obra literaria a outras obras e a sua propria vida e a sua
experiéncia de mundo”. Nesse sentido, alinhando-se a essas ideias sobre a relagdo entre leitura
e experiéncia pessoal, Paulo Freire defende que a leitura literaria deve possibilitar a reflexao
critica, promovendo a conexao entre o texto e a realidade do leitor.

J. S. M., um aluno de 55 anos, comentou: “Professora, fiquei indignado quando li esse
poema. O coitado do entregador de leite morreu sem dever nada, e 0 homem que o matou nem
chamou ajuda, pensando apenas em si mesmo e em sua propriedade. Que raiva, professora!” A
aluna A. C. A. também demonstrou indignacao com a morte do rapaz: “Nao gostei muito desse
poema, professora, porque o rapaz que entrega leite morreu muito novo enquanto trabalhava.
Fiquei triste com isso”. Esse sentimento de indignagdo, manifestado tanto por J. S. M. quanto
pela aluna A. C. A., assim como por outros estudantes que expressaram reacdo semelhante, esta

em consonancia com Cosson (2021, p. 138), que afirma:

O texto literario ndo apenas consola e conforta frente as adversidades da vida,
desenvolve a empatia, amplia o conhecimento de mundo com novas experiéncias ¢
fortalece identidades, mas também questiona o estabelecido, resulta em melancolia,
gera angustia, traz inquietagdes e desaloja o leitor de suas certezas.

A reacdo dos alunos demonstra como o poema os deslocou de suas certezas, provocando
reflexdo critica sobre injusticas e atitudes humanas, evidenciando o poder da literatura de gerar
emocoes intensas e estimular a andlise da realidade social. Nesse sentido, complementando com
a ideia de Candido (2004), a literatura nos humaniza ao ampliar a compreensao da experiéncia

humana, despertando empatia e reflexao critica sobre a realidade social.
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ATIVIDADE DIAGNOSTICA DE LEITURA
Poema: Morte do leiteiro de Carlos Drummond de Andrade, 1945

Ha pouco leite no pais,

¢ preciso entrega-lo cedo.
Ha muita sede no pais,

¢ preciso entrega-lo cedo.
Hé no pais uma legenda,
que ladrao se mata com tiro.
Entdo o mogo que ¢ leiteiro
de madrugada com sua lata
sai correndo e distribuindo
leite bom para gente ruim.
Sua lata, suas garrafas

e seus sapatos de borracha
véo dizendo aos homens no
sono

que alguém acordou cedinho
e veio do ultimo suburbio
trazer o leite mais frio

e mais alvo da melhor vaca
para todos criarem forga

na luta brava da cidade.

Na maéo a garrafa branca
ndo tem tempo de dizer

as coisas que lhe atribuo
nem o mogo leiteiro ignaro,
morados na Rua Namur,
empregado no entreposto,
com 21 anos de idade,

sabe 14 o que seja impulso
de humana compreensao.

E ja que tem pressa, o corpo

vai deixando a beira das casas
uma apenas mercadoria.

E como a porta dos fundos
também escondesse gente
que aspira ao pouco de leite
disponivel em nosso tempo,
avancemos por esse beco,
peguemos o corredor,
depositemos o litro...

Sem fazer barulho, é claro,
que barulho nada resolve.
Meu leiteiro tdo sutil

de passo maneiro ¢ leve,
antes desliza que marcha.

E certo que algum rumor
sempre se faz: passo errado,
vaso de flor no caminho,
cdo latindo por principio,
ou um gato quizilento.

E héa sempre um senhor que
acorda,

resmunga e torna a dormir.
Mas este acordou em panico
(ladroes infestam o bairro),
ndo quis saber de mais nada.
O revolver da gaveta

saltou para sua méo.
Ladrio? se pega com tiro.
Os tiros na madrugada
liquidaram meu leiteiro.

Se era noivo, se era virgem,
se era alegre, se era bom,
ndo sei,

¢ tarde para saber.

Mas o homem perdeu o sono
de todo, e foge pra rua.

Meu Deus, matei um inocente.
Bala que mata gatuno
também serve pra furtar

a vida de nosso irmao.
Quem quiser que chame médico,
policia ndo bota a mao

neste filho de meu pai.

Esta salva a propriedade.

A noite geral prossegue,

a manha custa a chegar,

mas o leiteiro

estatelado, ao relento,
perdeu a pressa que tinha.
Da garrafa estilhagada,

no ladrilho ja sereno

escolre uma coisa espessa
que ¢ leite, sangue... ndo sei.
Por entre objetos confusos,
mal redimidos da noite,

duas cores se procuram,
suavemente se tocam,
amorosamente se enlacam,
formando um terceiro tom

a que chamamos aurora.

A partir do poema “Morte do leiteiro”, de Carlos Drummond de Andrade, responderam as seguintes questdes.
» Questoes discursivas

1) O poema “Morte do leiteiro”, do autor Carlos Drummond de Andrade, foi publicado no livro 4 Rosa do
Povo, em 1945, periodo da Segunda Guerra Mundial. Embora o contexto no qual o poema foi escrito encontra-
se um pouco distante, seria possivel associa-lo com o periodo em que estamos vivendo? Justifique sua resposta.

2) A figura do leiteiro, nesse poema, nos ¢ apresentada como um personagem sem nome € sem muitas
caracteristicas fisicas descritas. Ao longo do texto ¢ possibilitado ao leitor criar um perfil de sua identidade.
Como vocgé caracteriza esse “leiteiro”? Justifique sua resposta.

3) Carlos Drummond de Andrade comp6s o quadro dos autores da segunda fase do modernismo brasileiro, que
teve inicio oficialmente em Sdo Paulo com a Semana de Arte Moderna, em 1922. Dentre varias caracteristicas
que compdem esse movimento, a linguagem mais simples, com liberdade formal, se faz presente nas obras do

referido autor. Na sua opinido, o poema “Morte do leiteiro” é acessivel a compreensao ao leitor? Justifique sua
resposta.

4) No final do poema, temos a “mistura” do leite com o sangue do leiteiro assassinado, o que fica evidenciado
nos seguintes versos: “duas cores se procuram, / suavemente se tocam, / amorosamente se enlacam, / formando
um terceiro tom, / a que chamamos aurora”. O que vocé entendeu sobre essa passagem do poema?

Fonte: Elaboragao propria (2024).
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A aluna M. R. P. demonstrou sensibilidade tanto para a mensagem quanto para a forma
do texto: “Achei o poema triste, se parece com uma noticia, mas ao mesmo tempo ele ¢ bonito
porque o ritmo ¢ bom de ler”. Essa percepcao dialoga com Paz (1982, p. 32), segundo o qual
“o poema ¢ feito de palavras, seres equivocos que, se sdo cor € som, também sao significados”.
Ao dizer que as palavras “também sdo significados”, o autor lembra que, além da beleza sonora
e visual, elas carregam sentidos, ideias e reflexdes. “O poema encanta a linguagem por meio do
ritmo. Uma imagem suscita outra. Assim, a fun¢cdo predominante do ritmo distingue o poema
de todas as outras formas literarias. O poema ¢ um conjunto de frases, uma ordem verbal,
fundadas no ritmo” (Paz, 1982, p. 32). Ou seja, o poema une forma e conteudo: o que ¢é dito e
como ¢ dito sdo inseparaveis.

Em relagao a importancia dos elementos composicionais do poema, Pilati (2018) traz

com a seguinte reflexdo:

A analise do ritmo, da métrica e da sonoridade ¢ fundamental, uma vez que sdo
elementos que amparam o poema, dando-lhe uma ossatura que capta aspectos do
mundo exterior ao texto, seja de consisténcia natural ou social. Utilizado com a func¢éo
de exprimir impasses ou de rejeitar uma harmonia, o ritmo certamente comunica uma
realidade profunda da existéncia. Por isso, ele ndo dever ser desprezado numa leitura
da poesia (Pilati, 2018, p. 86).

Portanto, compreender o ritmo, a métrica e a sonoridade do poema ¢ fundamental, pois
esses elementos dao suporte a obra e potencializam sua capacidade de comunicar experiéncias
humanas, tornando a leitura mais rica e envolvente.

Sobre a questdo niimero 2, que pede para caracterizar o leiteiro do poema, os alunos
apresentaram diferentes percepgdes sobre o personagem. M. S. afirmou: “Eu acho que o leiteiro
¢ um homem trabalhador e humilde. Ele faz o seu trabalho todo dia, mas ninguém percebe o
esforco dele. Isso me deixou triste”. J. P. L. disse: “Pra mim, o leiteiro € uma pessoa simples e
boa. Ele trabalha muito e enfrenta dificuldades, mas continua fazendo o que precisa com
coragem”. J4 L. M. comentou: “Eu vejo o leiteiro como qualquer trabalhador comum. Ele ajuda
todo mundo, mas ninguém da valor pra ele. Essa ¢ a realidade, professora Cleusa, os humildes
nao sdo reconhecidos pela sociedade”. L. M. trouxe um exemplo pessoal para justificar sua
opinido, relatando que o irmdo dela foi torturado por policiais apenas por estar no lugar errado
e na hora errada, reforgando a critica social que Drummond retrata em seu texto. Ela disse o
seguinte: “Professora, meu irmao s6 foi torturado porque € pobre”.

Diante dessas respostas, percebe-se que o texto literario exerce um papel importante na

experiéncia dos alunos. Conforme Cosson (202b, p. 17), “A experiéncia literaria ndo s6 nos
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permite saber da vida por meio da experiéncia do outro, como também vivenciar essa
experiéncia”, evidenciando como a leitura possibilita compreender e sentir as situagdes vividas
por outras pessoas, ampliando a empatia e a percep¢ao do mundo.

Com relagdo a questao 3, a maior parte dos alunos considerou o poema acessivel para
leitura e interpretacdo. M. S. comentou: “Eu achei facil de entender, professora. As palavras
ndo sdo dificeis e da pra imaginar direitinho o que aconteceu com o leiteiro”. J. P. L.
acrescentou: “Eu nado tive dificuldade. O poema ¢ claro e mostra de forma clara como o rapaz
morreu, da até pra sentir o que ele passou”. Essas falas evidenciam que a linguagem simples e
direta do poema facilitou a leitura e a interpretagdo, permitindo compreender os sentimentos e
as acdes do personagem. Embora nem todos os poemas de Drummond apresentem uma
linguagem tdo clara, neste caso ele opta por frases curtas, vocabulédrio cotidiano e narrativa
direta, aproximando o leitor da situagdo do personagem e refor¢ando sua capacidade de
comunicar experiéncias humanas de forma acessivel e préxima ao leitor.

Quanto a questdo 4, os alunos demonstraram maior dificuldade em interpretar a
passagem do poema em que o leite se mistura com o sangue do leiteiro, possivelmente em razao
do carater figurado e simbdlico do trecho. Alguns tiveram dificuldade em perceber que a
imagem sugere a fusdo entre vida e morte, sofrimento e beleza, representada poeticamente pela
“aurora”. M. S. comentou: “Eu ndo entendi muito bem essa parte, professora, fiquei confusa
com a mistura do leite com o sangue e o que a aurora quer dizer”. J. P. L. também se manifestou:
“Achei dificil de imaginar o que Drummond quis mostrar aqui, professora. Eu sei que ¢ algo
bonito, mas ndo consegui entender direito”.

Andruetto (2017, p. 85) observa que a leitura ¢ “um encontro entre subjetividades, como
desvelar um segredo que o outro nos escondeu. Um segredo que semeou no livro seus tragos €
nos convida a revela-lo, pois o que nos leva a prosseguir na pagina ¢ saber que ali permanece
algo ndo dito”. Essa passagem evidencia que, na literatura, nem tudo ¢ apresentado de forma
direta; o “ndo dito” provoca curiosidade, interpretacdo e reflexdo, convidando o leitor a
descobrir sentidos por si mesmo.

Ap6s a atividade diagnostica foram realizadas quatro oficinas, as quais correspondem a
sequéncia didatica implementada na escola-campo, organizadas segundo secdes tematicas do
livro “Antologia poética”, de Drummond. Cada oficina foi planejada de modo a favorecer a
apropriacao critica da obra, articulando atividades de leitura, analise e producdo textual, com o

objetivo de desenvolver competéncias interpretativas e reflexivas nos estudantes.
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4 Sequéncia didéatica

4.1 Oficina 1 (7 aulas) — “Uma provincia: esta” e “A familia que me dei”

Na leitura e na escrita do texto literario
encontramos o senso de nés mesmos

e da comunidade a que pertencemos.
(Rildo Cosson)

A primeira oficina da sequéncia didatica foi composta por duas se¢des da “Antologia
poética” de Carlos Drummond de Andrade. A primeira, intitulada “Uma provincia: esta”,
contemplou os poemas “Confidéncia do itabirano” e “Cidadezinha qualquer”, cujas tematicas
abordam o espaco interiorano, a identidade e a relagdo do sujeito com sua cidade natal por meio

do resgate de sua memoria. A respeito dessas tematicas, Chaves (1993) faz a seguinte afirmagao:

Através dessa viagem, ele vai recolhendo pedagos de sua histdria: as igrejas, o
movimento das cidadezinhas tomadas pela monotonia, as festas religiosas, as terras
da familia, os personagens de fatos que viveu ou a que simplesmente assistiu (uma de
suas formas de viver as coisas) e que formam moldado a sua sensibilidade. A poesia
¢, entdo, um veiculo de que o poeta procura mao para recuperar as terras de que se
afastou no tempo e no espago. Lugares e pessoas sdo transformados em matéria
poética, suas origens sdo tematizadas em muitos textos, onde a afetividade é expressa
de modo discreto, muitas vezes misturada a uma certa ironia (Chaves, 1993, p. 44).

Dessa forma, ao revisitar a cidade natal e suas paisagens humanas e simbolicas,
Drummond transforma fragmentos de sua historia em poesia, revelando como o espaco vivido
participa ativamente da constitui¢do de sua sensibilidade e de sua visdo de mundo.

Na segunda se¢do, intitulada “A familia que me dei”, foram selecionados os poemas
“Retrato de familia” e “Infancia”, que abordam temas relacionados a familia, as memorias da
infancia e as relagdes afetivas. Essa escolha possibilitou, aos alunos, refletir sobre suas
experiéncias pessoais e coletivas, promovendo uma aproximag¢do mais intima e significativa
com o conteudo literario.

Na 1% aula, realizada no auditorio, no dia 29 de abril, foi desenvolvida a etapa de
motiva¢ao. Foram apresentadas imagens em s/ides relacionadas a familia, a infancia, as cidades
interioranas, a0 amor € a violéncia, entre outras tematicas. O principal objetivo desta atividade
consistiu em criar um espaco de didlogo que favorecesse a autorreflexdo dos estudantes por
meio da identificagdo com os conteudos apresentados. O momento de interagdo foi conduzido
de forma organizada, com o espago disposto em filas para promover atencao e participagao

coletiva.
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Nessa etapa, como recomenda Rildo Cosson, realizou-se a apresentacdo de Carlos
Drummond de Andrade aos estudantes, uma vez que, “ao selecionar um texto, o professor nao
deve desprezar o canone, pois € nele que encontrara a heranga cultural de sua comunidade”
(Cosson, 2022b, p. 35). Drummond, além de pertencer ao canone literario, € reconhecido como
um classico da literatura brasileira, cujas obras possuem relevancia estética e histdrica, o que
reforga a importancia de sua leitura no contexto escolar.

Em seguida os alunos receberam, como tarefa para casa, a realizagdo de uma breve
pesquisa sobre o autor, buscando informagdes sobre a época em que viveu (Fotografia 3). Na
aula seguinte os resultados foram compartilhados, permitindo situar os estudantes no contexto
histérico de Drummond, estabelecer comparagdes entre passado e presente e favorecer uma
compreensdo mais aprofundada do autor e de sua obra. Cosson (2022b, p. 35) ressalta que ¢
papel do professor “partir daquilo que o aluno ja conhece para aquilo que ele desconhece, a fim
de proporcionar o crescimento do leitor por meio da amplia¢ao de seus horizontes de leitura”.
Os resultados dessa atividade forneceram subsidios para a etapa seguinte, permitindo que os
alunos se aproximassem do contetido poético com maior compreensao historica e contextual do

autor.

Fotografia 3 - Pesquisa feita em casa sobre Drummond, 3° periodo da EJA - 2024

1|
Fonte: Elaboragdo propria (2024).

Na 2% aula, aplicada também no dia 29 de abril, no auditério, foi desenvolvida a etapa

de introducdo. Nessa ocasido, foi apresentado aos alunos o livro fisico, seguido de uma breve
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exposicdo em video sobre a biografia de Carlos Drummond de Andrade, conduzida pela
professora pesquisadora (Fotografia 4). Em relagdo a apresentacdo da obra aos alunos, Rildo

Cosson tece o seguinte comentario:

Independente da estratégia usada pra introduzir a obra, o professor nao pode deixar de
apresenta-la fisicamente aos alunos. Aqui vale a pena levar a turma a biblioteca pra a
retirada do livro diretamente da estante. Se os livros ndo estdo na biblioteca, mas sim
na estante da sala de aula, pode-se fazer uma pequena cerimonia para separar a leitura
daquela obra das atividades usuais. Nos casos em que se usa apenas uma copia ou
reprodugdo, convém deixar os alunos manusearem o original do professor”. (Cosson,
2022b, p. 60).

Fotografia 4 - Apresentagdo do livro fisico na biblioteca aos alunos 3° periodo da EJA - 2024

;9‘-' E

g Antologia poética

Fonte: Elaboragao propria (2024).

Diante da disponibilidade de apenas trés exemplares da “Antologia poética”, seguiu-se
a ultima recomendacdo de Cosson (2022b), que orienta a circulag@o rotativa da obra entre os
alunos, possibilitando que todos tocassem o livro. O momento contou ainda com um espaco de
dialogo, no qual a classe pode discutir e refletir sobre as informagdes levantadas como atividade
de casa sobre Carlos Drummond de Andrade, aprofundando conhecimentos acerca de sua
trajetoria e reconhecendo sua importancia para a literatura brasileira, bem como as principais
caracteristicas de sua producao poética.

Na sequéncia foram apresentados os poemas da primeira oficina, acompanhados de uma
breve andlise. O primeiro foi “Confidéncia do itabirano”, poema no qual se evidencia a relacao

critica e melancolica do eu lirico com sua cidade natal.
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Confidéncia do itabirano

Alguns anos vivi em Itabira.

Principalmente nasci em Itabira.

Por isso sou triste, orgulhoso: de ferro.

Noventa por cento de ferro nas calcadas.

Oitenta por cento de ferro nas almas.

E esse alheamento do que na vida ¢ porosidade e comunicagao.

A vontade de amar, que me paralisa o trabalho,
vem de Itabira, de suas noites brancas, sem mulheres e sem horizontes.

E o habito de sofrer, que tanto me diverte,
¢ doce heranga itabirana.

De Itabira trouxe prendas diversas que ora te ofereco:
esta pedra de ferro, futuro ago do Brasil;

este Sdo Benedito do velho santeiro Alfredo Duval;
este couro de anta, estendido no sofa da sala de visitas;
este orgulho, esta cabeca baixa...

Tive ouro, tive gado, tive fazendas.

Hoje sou funcionario publico.

Itabira é apenas uma fotografia na parede.
Mas como doi!

(Andrade, 2004, p. 66).

No poema “Confidéncia do itabirano”, publicado pela primeira vez no livro “A rosa do
povo”, na edicdo de 1945, o eu lirico estabelece uma relagdo entre sua identidade e a cidade de
Itabira (MG), lugar de origem marcado pela mineracao e pela dureza do ferro. O ferro representa
rigidez, dureza, frieza emocional. Ao dizer que ¢ “de ferro” ele indica que tanto ele quanto o
ambiente (a cidade e seus habitantes) tém resisténcia. O tom confessional do eu lirico revela
um sujeito dividido entre orgulho e dor, que carrega consigo as marcas simbdlicas e materiais
de sua terra natal. De acordo com Chaves (1993, p. 75), trata-se de um poema em que “ndo
temos um canto de amor idealizando a terra natal”, sendo que o conteido essencial “¢ a
referéncia as marcas dessa origem, que serdo retomadas em inimeros outros poemas”.

Ao afirmar que Itabira (MG) se tornou “apenas uma fotografia na parede” o poema
evidencia o distanciamento fisico, mas ndo emocional, uma vez que a memoria do lugar
continua a provocar sofrimento, o que ¢ evidenciado no ultimo verso do poema: “Mas como
doéi”. Dessa forma Drummond problematiza o pertencimento, mostrando que a origem molda o
sujeito mesmo quando ele se afasta dela.

Se em “Confidéncia do itabirano” o eu lirico reflete sobre as marcas da cidade natal em
sua identidade, a seguir apresenta-se o poema “Cidadezinha qualquer”, que retrata, de forma

simples e cotidiana, a vida em pequenas cidades e sua relagdo com a memoria do sujeito poético.
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Cidadezinha qualquer

Casas entre bananeiras
mulheres entre laranjeiras
pomar amor cantar.

Um homem vai devagar.
Um cachorro vai devagar.
Um burro vai devagar.
Devagar... as janelas olham.

Eta vida besta, meu Deus
Andrade, 2024, p. 63).

Em “Cidadezinha qualquer”, publicado primeiramente em 1930, no livro “Alguma
poesia”, Drummond retrata a monotonia ¢ a lentidao da vida no interior por meio de versos
curtos e repetitivos que reforgam a sensacdo de imobilidade. A repeti¢do da palavra “devagar”
cria um ritmo arrastado, traduzindo poeticamente a rotina sem grandes acontecimentos. Achcar
(2000, p. 25) afirma que neste poema impera a “fanopeia”, que significa a constru¢dao do
significado através da imagem e que “o texto funciona como um quadrinho singelo de aspectos
de uma pequena cidade”, enfatizando que nao se trata “de uma ilustragdo lirica, pitoresca ou
sentimental, mas sim de um epigrama critico”. Diante disso, nota-se que as imagens simples,
como casas, homens e animais, compdem um cenario estagnado, observado por “janelas” que
apenas assistem a vida passar, marcada pela repeticdo e pela auséncia de perspectivas.

O poema, embora breve, revela uma reflexdo sobre o tédio cotidiano e a condi¢do
humana em espagos provincianos, comuns as pequenas cidades do interior do Brasil. Nessa
perspectiva, Achcar (2000, p. 25-26) observa que "a expressao ‘vida besta’, acompanhada da
exclamacdo tdo mineira em seu ‘eta’, passou a designar, para certos comentadores da obra do
poeta, um tema ou subtema associado a drea tematica da vida provinciana".

Na sequéncia, a reflexdo volta-se para o universo familiar, conforme apresentado no

poema “Retrato de familia”.

Retrato de familia

Este retrato de familia

esta um tanto empoeirado.
Ja ndo se vé no rosto do pai
quanto dinheiro ele ganhou.

Nas maos dos tios nao se percebem
as viagens que ambos fizeram.

A avo ficou lisa ¢ amarela,

sem memorias da monarquia.
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Os meninos, como estdo mudados.
O rosto de Pedro ¢ tranquilo,

usou os melhores sonhos.

E Jodo ndo é mais mentiroso.

O jardim tornou-se fantastico.
As flores sdo placas cinzentas.
E a areia, sob pés extintos,

¢ um oceano de névoa.

No semicirculo das cadeiras
nota-se certo movimento.

As criangas trocam de lugar,
mas sem barulho: é um retrato.

Vinte anos ¢ um grande tempo.
Modela qualquer imagem.

Se uma figura vai murchando,
outra, sorrindo, se propoe.

Esses estranhos assentados,
meus parentes? Nao acredito.
Sdo visitas se divertindo
numa sala que se abre pouco.

Ficaram tragos da familia
perdidos no jeito dos corpos.
Bastante para sugerir

que um corpo ¢é cheio de surpresas.

A moldura deste retrato

em vdo prende suas personagens.
Estdo ali voluntariamente,
saberiam — se preciso — voar.

Poderiam sutilizar-se

no claro-escuro do saldo,

ir morar no fundo dos méveis
ou no bolso de velhos coletes.

A casa tem muitas gavetas

e papéis, escadas compridas.
Quem sabe a malicia das coisas,
quando a matéria se aborrece?

O retrato ndo me responde.
ele me fita e se contempla
nos meus olhos empoeirados.
E no cristal se multiplicam

0s parentes mortos e Vivos.

Ja ndo distingo os que se foram

dos que restaram. Percebo apenas

a estranha ideia de familia

viajando através da carne (Andrade, 2004, p. 83).

No poema “Retrato de familia”, publicado no livro “A rosa do povo”, na primeira

edicdo, em 1945, e depois na “Antologia poética”, de 1962, Carlos Drummond de Andrade
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constroi uma reflexao sobre o tempo, a memoria e a fragilidade das relacdes familiares. Como
observa Lordelo (2023, p. 37), no referido poema ha um movimento de ressignificagdo do
passado, pois “ao afirmar que o retrato ‘estd um tanto empoeirado’, o eu lirico explicita a
passagem do tempo. A poeira € neste caso uma imagem polissémica, nos remete a dificuldade
de enxergar com nitidez a figuragdo de nossa memoria, evidencia instabilidade e corrosdo”. A
familia, antes reconhecivel, torna-se estranha, quase irreconhecivel, o que revela uma visao
critica € melancolica sobre a idealizagdo da instituicao familiar.

O poema destaca ainda a instabilidade da memoria, que mistura vivos e mortos, passado
e presente, sugerindo que a ideia de familia ndo ¢ fixa, mas um conceito em constante

deslocamento, “viajando através da carne”. Nesse sentido, Lordelo (2003) afirma que

[...] o poema nos transporta por meio do arranjo de palavras versejadas ao retrato de
familia e, mais que isso, o poeta nos convida a um mergulho nas turbulentas aguas
que circulam e preenchem o complexo contexto familiar. A foto delineada pelos
vocabulos, ao traduzir um dinamismo historico, € capaz de ilustrar o que ndo estd
explicito pelo flash fotografico (Lordelo, 2023, p. 36).

Ao observar os familiares fixados na fotografia, o eu lirico percebe a transformacao dos
corpos, dos sonhos e das narrativas individuais, evidenciando que o tempo “modela qualquer
imagem”. Apos a reflexdo sobre o retrato familiar a andlise se volta agora para o poema

“Infancia”, em que Drummond retoma o tema do tempo e da memoria.

Infancia

Meu pai montava a cavalo, ia para 0 campo.
Minha mae ficava sentada cosendo.

Meu irmao pequeno dormia.

Eu sozinho menino entre mangueiras

lia a historia de Robinson Crusoé,

comprida historia que ndo acaba mais.

No meio-dia branco de luz uma voz que aprendeu
a ninar nos longes da senzala - e nunca se esqueceu
chamava para o café.

Café preto que nem a preta velha

café gostoso

café bom.

Minha maie ficava sentada cosendo
olhando para mim:

- Psiu... Nao acorde o menino.

Para o bergo onde pousou um mosquito.
E dava um suspiro... que fundo!

L4 longe meu pai campeava
no mato sem fim da fazenda.


https://www.letras.com.br/carlos-drummond-de-andrade
https://www.letras.com.br/carlos-drummond-de-andrade
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E eu ndo sabia que minha histéria
era mais bonita que a de Robinson Crusoé (Andrade, 2004, p. 93).

No poema “Infancia”, publicado no livro “Alguma poesia”, de 1930, e depois na
“Antologia poética”, de 1962, Drummond, ao revisitar suas memorias de infancia, constréi uma
narrativa marcada pela simplicidade do cotidiano rural e pela afetividade familiar, em que o eu
lirico ainda menino observa e vivencia a organizagdo e os papéis da familia. Nesse contexto,

Lordelo (2023) destaca que:

A ambientacdo da familia organizada nos padrdes da aristocracia rural do século
passado, em que Carlos Drummond se encontra ainda menino, como nos revela no
titulo do poema ‘Infancia’, cria um clima sugestivo de equilibrio e serenidade, um
delinear dos papéis dos componentes familiares naquele momento da vida que
expressa de certo modo as identidades do pai, da mae e dos filhos, em especial, Carlos
Drummond, além da agregada: ‘preta velha’, de relevancia afetiva para Drummond e
uma significativa representante do povo negro no contexto socio histdrico brasileiro
(Lordelo, 2023, p. 52).

Apoés revisitar suas lembrancas infantis, o eu lirico, ja adulto, sente saudade da
simplicidade e da liberdade daquele tempo, percebendo um contraste entre a seguranca da vida
familiar e os desafios do mundo adulto. Essa reflexdo o leva a comparar sua propria existéncia
com a de Robinson Crusoé, personagem que, isolado em uma ilha, precisa enfrentar sozinho as
dificuldades da vida. Nesse sentido, o eu lirico aproxima-se do personagem por se sentir
solitario: “Eu sozinho menino entre as mangueiras / lia a historia de Robinson Crusoé”. Por
meio dessa comparacdo Drummond evidencia a soliddo e a necessidade de enfrentar os desafios
da vida, aproximando o eu lirico de Cruso¢ e destacando a intensidade de suas experiéncias
infantis e a forma como elas influenciam sua percep¢ao do mundo adulto.

Ja a 3" e 4% aulas, realizadas na biblioteca, corresponderam a etapa de leitura e
interpretacdo. Conforme recomenda Cosson (2022b), iniciou-se com uma leitura silenciosa de

reconhecimento, permitindo, aos alunos, apreenderem globalmente os textos (Fotografia 5).
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Fotografia 5 - Leitura dos poemas da 1? oficina realizada na biblioteca - 3° periodo da EJA- 2024

i ‘l\““vlu [ !
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Fonte: Eborgﬁo propria (2024).

Em seguida realizou-se a leitura oral, conduzida de forma colaborativa entre estudantes
e professora, favorecendo a interpretagdo e a familiarizacdo com o contetido. Durante a
realizacdo da leitura compartilhada foi possivel observar a empolgagdo por parte de alguns
alunos, os quais se sentiram parte do texto, interagindo com cada palavra em busca de sentido,
construindo suas proprias interpretagdes e relacionando o que lia com sua experiéncia de
mundo. Essa dinamica de leitura colaborativa evidencia a importancia do didlogo entre leitores,
mostrando como a interacao coletiva potencializa a compreensdo e a constru¢ao de sentidos,

conforme observa Rildo Cosson:

Na escola, é preciso compartilhar a interpretagdo e ampliar os sentidos construidos
individualmente. A razdo disso é que, por meio do compartilhamento de suas
intepretagdes, os leitores ganham consciéncia de que sdo membros de uma
coletividade e de que essa coletividade fortalece e amplia seus horizontes de leitura.
(Cosson, 2022b, p. 66).

Segundo Cosson (2022b), a interacdo entre os leitores possibilita a ampliagdo das
interpretacdes individuais, enriquecendo a compreensdo do texto e fortalecendo a construgao
coletiva de sentidos, processo que ultrapassa o espaco escolar e contribui para a formagao do
leitor em diferentes contextos sociais.

Apo6s esse momento de leitura e reflexdo os alunos responderam, por escrito, na 5* aula,
também no dia 30 de abril, questdes sobre os poemas trabalhados na oficina com o objetivo de

refletir sobre suas impressdes e dificuldades na leitura. Foram propostas perguntas sobre
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identificacdo com os textos, facilidades e dificuldades de compreensdo e a contribuicdo do

momento de discussdo coletiva para o entendimento dos poemas (Quadro 2).

Quadro 2 - Questdes sobre os poemas trabalhados na oficina 1

Agora que vocé leu os poemas, responda:

1) Com qual deles vocé mais se identificou? Justifique sua resposta.

2) No primeiro contato com a leitura dos poemas, qual deles vocé teve mais dificuldade e qual vocé teve
mais facilidade de entender? Por qué?

3) Em sua opinido, o momento de reflexdo realizado junto com a turma e com a professora contribuiu para
esclarecer melhor o assunto tratado nos poemas? Justifique sua resposta.

Fonte: Elaboracao propria (2026).

Em relagdo a questdo 1, a maioria dos estudantes respondeu que se identificou mais com
os textos “Retrato de familia” e “Infincia”. A seguir sdo apresentadas algumas respostas
transcritas.

Sobre o texto “Confidéncia do itabirano”:

“Me identifiquei com o texto Confidéncia do itabirano porque ele me fez lembrar da
minha cidade no interior do Pard”.

“Itabira me fez lembrar de quando eu era crianga e morava na cidade de Goias com
minha familia. Eu trouxe varias recordagdes de 14, triste e alegres como fala no
poema”.

Sobre o texto “Cidadezinha qualquer™:

“Eu gostei mais do texto quatro porque ele fala de uma cidade bem tranquila ¢ onde
eu morava também era assim”.

“Cidadezinha qualquer foi o que eu mais me identifiquei porque eu ndo gostava de 14
por ser uma cidade muito pacata, também achava que vivia uma vida besta”.

Sobre o texto “Retrato de familia”:

“Retrato de familia, pois quando eu era crianga via os quadros na parede. Um dia vi
um ¢ perguntei: Quem ¢ essa mulher linda com esse bebezinho? Minha mae respondeu
que era minha tia e seu filho”.

“Retrato de familia, porque retrata a realidade da vida, que tudo passa, tudo tem seu
tempo, e que no final fica apenas lembrancgas expressas nas fotografias”.

“Com o primeiro, pois retratou parentes, ndo como familia, mas sim como
‘desconhecidos alegres’, e na minha familia € mais ou menos isso, ndo me recordo da
maioria dos meus parentes, somente pela fotografia”.
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“Retrato de familia foi o texto que mais me identifiquei, pois mostra o passado sendo
relembrado, das mudangas ao longo dos anos. Quando li esse texto me lembrei das
fotos antigas que vejo frequentemente na parede da casa de meus pais e que lembram
minha infancia”.

“Esse poema me lembrou da infancia onde eu olhava os retratos antigos, minha mae
sentava comigo e passavamos horas e horas vendo as fotos”.

Sobre o texto “Infancia”:

“Me identifiquei com o poema Infincia porque ele fez lembrar o quanto eu e meu pai
éramos companheiros, a nossa familia ndo era tdo unida, mas trouxe-me recordagdes
que estavam escondidas”.

“Com o poema Infancia, pois morava na roga e eu tinha um cavalo que meu pai me
deu de presente”.

“Gostei do poema Infancia porque ele fala que a mae ficava sentada cosendo, ¢ isso é
0 que eu mais amo fazer”.

“Com o texto II, Infancia, porque me lembrei da minha infincia de quando eu tinha
meus dez anos de idade e minha familia se reunia no fim das tardes para tomar café”.

“Com o poema que fala da infincia, porque retrata a vida de uma crianga que recorda

seu passado e eu vivo fazendo isso”.

No que diz respeito a questdo 2, os estudantes relataram diferentes niveis de facilidade
e de dificuldade no primeiro contato com a leitura dos poemas. A seguir sdo apresentadas
algumas respostas transcritas.

Sobre o texto “Confidéncia do itabirano”:

“Nao tive dificuldade de entender Confidéncia do itabirano porque usa palavras
simples”.

“Achei esse poema dificil, pois fala de lembrangas tristes de maneira diferente precisei
ler mais de uma vez”.

“Tive um pouco de dificuldade mas deu pra entender”.
“Apesar de ser um pouco triste, consegui entender bem o poema e achei interessante

a forma como fala da cidade dele”.

Sobre o texto “Cidadezinha qualquer”:

“Nao tive dificuldade de entender Confidéncia do itabirano porque usa palavras
simples”.

“O poema que tive mais facilidade de entender foi Cidadezinha qualquer, pois a
linguagem ¢é simples.
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“Achei esse texto facil, porque descreve uma cidade pequena e tranquila com palavras
faceis de entender”.

“Nao tive muita dificuldade com esse poema, deu para imaginar bem o lugar”.

“Tive um pouco de dificuldade no inicio, mas depois consegui entender”.
Sobre o texto “Retrato de familia™:
“No primeiro momento tive dificuldade com Retrato de familia, porque fala do tempo

passando”.

“Achei esse poema facil de entender, pois fala de fotos antigas e lembrancas da
familia, da saudade”.

“Tive que ler com atengdo, pois ele ndo fala diretamente, mas consegui compreender”.

“Apesar de ser reflexivo, foi um dos poemas que mais entendi”.

Sobre o texto “Infancia”:

“O poema Infancia foi o que tive mais facilidade de entender, porque fala de coisas
simples com palavras faceis”.

“Achei esse texto facil, pois me fez lembrar da minha prépria infancia”.
“Nao tive dificuldade com esse poema, a linguagem ¢é clara”.
“S6 fiquei confuso com a parte que fala de Robson Crusoé, porque eu ndo conhecia

essa historia”.

Em relacdo a questdo 3, a maioria dos estudantes afirmou que o momento de reflexdo
realizado junto com a turma e com a professora contribuiu para uma melhor compreensao dos

poemas. A seguir, sdo apresentadas algumas respostas transcritas.

“Sim, porque com a explicacao da professora e a opinido dos colegas ficou mais facil
entender”.

“Contribuiu bastante, pois cada colega falou o que entendeu e isso ajudou a esclarecer
o sentido dos poemas”.

“Sim, ajudou muito, porque sozinha eu nao tinha entendido algumas partes dos
poemas”.

“Em parte, contribuiu, mas ainda fiquei com dividas em alguns poemas”.

“Nao contribuiu muito, pois achei os poemas dificeis mesmo apos a explicagdo”.

Na proxima secao estao apresentados os poemas produzidos pelos alunos na primeira

oficina, seguidos de alguns comentarios.
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4.1.1 Producdes dos alunos - 12 oficina: escrita criativa

Na etapa final da Oficina 1, 6* ¢ 7% aulas, que ocorreu no dia 2 de maio, os alunos foram
convidados e motivados a produzirem seus proprios poemas, escolhendo como referéncia
aquele que mais lhes chamou a atencdo entre os quatro estudados. De acordo com Pilati (2018,
p. 49), para que haja uma educagao literaria emancipadora € preciso “basear em um principio
metodoldgico que estimule a atividade, a producao, a criatividade dos alunos”, pois “nao ha
‘ensino’ de poesia possivel sem o estimulo a produgdo ativa e criativa de leituras que
dialeticamente envolvam o texto e 0 mundo que este mesmo texto interpreta esteticamente”.

Compreende-se, a partir dessa reflexdo, que ¢ papel da escola fugir da educagdo
instrumentalizada, em que o aluno ¢ mero receptor de conteudo, ou seja, “um mero fruidor
sondmbulo da mercadoria literaria, conforme a industria cultural deseja que sejamos” (Pilati,
2018, p. 49).

Assim, essa atividade teve como objetivo estimular a criatividade e a expressdo
individual, permitindo que cada estudante experimentasse a pratica da escrita poética e
desenvolvesse sua autonomia. As producdes foram bastante diversas: alguns escreveram sobre
a infancia, outros sobre sua cidade natal e outros, ainda, sobre a familia. Nesse sentido, a
proposta se alinha a perspectiva de Moisés (2012, p. 16), para quem ““tentar escrever um poema
¢ um dos caminhos para se chegar a saber o que € poesia”, refor¢ando a importancia da produgao
escrita no processo do letramento literario.

Em seguida estdo apresentadas algumas dessas producdes, que revelam diferentes
olhares e sensibilidades, evidenciando o envolvimento dos alunos com as obras trabalhadas e o
desenvolvimento de sua autoria poética. Para tal, inicia-se com as produgdes que remetem ao

poema “Retrato de familia”.

Retrato da minha familia

Olhei a foto da minha familia.
Meu pai, Carlos, parece cansado.
Minha mae, Ana, esta quieta.

Os meus tios, Jodo e Marta,
parecem sérios.

Minha avo, Dona Lucia,

ndo lembra das coisas antigas.
As criangas cresceram.

Lucas esta calmo,

Mariana aprendeu a ndo mentir.
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O quintal da casa mudou,

as flores estdo sem cor,

a areia parece po.

Todos na foto estdo parados,

mas na minha cabega eles se mexem.

Vinte anos se passaram.

Alguns mudaram, outros continuam iguais.

Naio sei se todos estdo vivos,

mas sei que todos fazem parte da minha historia.
(A. M.D.)

O retrato que virou lembranga

Olhei a foto da minha familia com atengao.
Meu pai, Ricardo, esta sério,

como sempre quando pensa nas dificuldades.
Minha mée, Sandra, sorri devagar,

como se lembrasse de algo bom.

Meus tios, Marcos € Renata,

parecem quietos, parados no tempo.

Minha avé, Dona Lourdes,

ja ndo lembra das historias antigas,

mas continua olhando para todos com carinho.
As criangas cresceram.

Lucas esta calmo agora,

Sofia aprendeu a ajudar em casa.

Eles ndo sdo mais os mesmos de antes,

mas ainda lembro das brincadeiras no quintal.
O quintal mudou bastante,

as flores secaram,

a areia virou po.

Mesmo assim, consigo imaginar

as risadas e corridas de antigamente.

Todos na foto estdo parados,

mas na minha cabega eles se mexem,

fazendo bagunca e conversando como se estivessem vivos.
Vinte anos se passaram rapido.

Alguns mudaram, outros continuam iguais.
Nao sei se todos ainda estdo aqui,

mas sei que todos moram na minha memoria,
e que cada um faz parte da minha histéria.
(L.S)

As produgdes “Retrato da minha familia” (A. M. D.) e “Minha familia no retrato” (L.
S.) revelam como os alunos da EJA se apropriaram do poema ‘“Retrato de Familia”,
reescrevendo-o a partir de suas proprias experiéncias ¢ memorias familiares. Como observa
Queiros (2019, p. 119): “Ler ¢é reescrever, mesmo silenciosamente, a sua experiéncia na
presenca da escritura do outro”. Ao reescrever o poema a partir de suas vivéncias os alunos
transformam a leitura em préatica ativa, atribuindo novos sentidos a partir do texto do autor.
Afinal, como aponta Paz (1982, p. 204), depois da criagao do poema “o poeta fica sozinho; sao

outros, os leitores que agora vao se recriar a si mesmos ao recriarem o poema”. Sendo assim, o
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poema sé se completa na interagdo com o leitor, apds a criacdo ele deixa de pertencer
exclusivamente ao poeta e passa a viver na experiéncia de quem o Ié.

Ambos os textos mantém a ideia central do original, que observa o tempo e as mudangas
nas pessoas, mas apresentam uma linguagem simples e direta, caracteristica da escrita cotidiana
dos estudantes. Enquanto Drummond trabalha com imagens poéticas mais complexas e
reflexdes sobre memoria, identidade e passagem do tempo, as releituras dos alunos traduzem
essas reflexdes para a realidade pessoal, usando nomes proprios, relagdes familiares proximas
e cenas do cotidiano, como quintal, flores e brincadeiras. Assim, percebe-se que os alunos nao
apenas reproduzem o conteudo do poema, mas reinterpretam sua estrutura e sentidos,
transformando a leitura poética em uma pratica significativa de expressao e autorreflexao sobre
suas proprias historias de vida. Com base nessa experiéncia de apropriacdo e reescrita, a seguir

apresenta-se duas producdes poéticas, agora inspiradas no poema “Infancia”.

Minha infincia na cidade

Meu pai ia trabalhar todo dia,

pegava Onibus cedo.

Minha mée ficava em casa,

lavando roupa e preparando comida.
Meu irmdo pequeno dormia,

e eu ficava na varanda olhando a rua,
brincando com carrinhos ou lendo historias.
No meio da tarde, minha mae chamava:
Hora do lanche!

O pao com café estava quente e bom.
Eu corria pelo quintal pequeno,
observava os vizinhos passando,

ouvia risadas das criancas da rua.

E eu nem sabia, mas minha vida

ja era cheia de momentos felizes.

(M. S.N)

Infancia perdida

Na soliddo do campo

Minha infincia vem na minha memdoria
Entre as sombras das mangueiras,

onde mergulhava minhas tristezas
Interminaveis tardes de sofrimentos

Enquanto meu pai cavalgava pelos matos

Minha maie ficava em casa cuidando da casa ¢ dos animais
Nas noites eu era o guardido do meu irmaozinho

Contava historias pra ele dormir

Pela manha tomava meu café com bolinho e seguia pelo campo
Uma rotina que se repetia, dia ap6s dia

Rotina que levou minha infdncia embora

E deixou um buraco no meu coragéo.
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(A.A)

As produgdes “Minha infancia na cidade” (M. S. N.) e “Infancia perdida” (A. A.)
representam releituras do poema “Infancia” de Drummond. Enquanto o poema original retrata
a infancia no contexto rural, com o pai cavalgando pelo campo, a mae cuidando da casa e o
narrador imerso em leituras e pequenas responsabilidades, as releituras mantém o tema da
memoria afetiva da infincia, mas cada uma desloca o espaco e o cotidiano para realidades
proprias dos estudantes. Pilati (2028, p. 84) corrobora com essa ideia ao afirmar que o poema
ndo ¢ nem pura forma, nem puro conteido, mas “uma estrutura artistica que, em sua
peculiaridade construtiva, dispara, na direcdo do leitor; um conjunto de significados que
podemos denominar como mensagem”. Assim, 0 poema ndo se limita a ser uma estrutura
estética ou formal — como ritmo, métrica ou disposi¢do das palavras, nem se reduz a seu
contetdo; ele constitui uma mensagem, ou seja, um conjunto de significados que se realiza na
intera¢ao entre forma, conteudo e leitor.

No poema intitulado “Minha infancia na cidade” a narrativa se passa na zona urbana,
com o pai indo trabalhar de 6nibus, a made cuidando da casa e do lanche e as brincadeiras
acontecendo na varanda e na rua, mostrando como a infancia pode ser significativa,
independentemente do ambiente. O poema “Infancia perdida”, de A. A., retrata a memoria de
uma infancia marcada pela soliddo, responsabilidades precoces e rotina no campo. Ao ler seu
poema para a turma a aluna revelou que nunca conheceu plenamente a infancia, tendo precisado
trabalhar desde cedo para ajudar em casa.

Na obra “Estética da criacdo verbal”, Bakhtin (2011, p. 345) defende que “todo
enunciado real, ao ser pronunciado, ¢ dirigido ao ouvinte ou ao leitor, € orientado para ele. O
enunciado pressupde uma reagdo responsiva ativa do outro”. Essa perspectiva evidencia que a
leitura poética ndo ¢ passiva: os alunos, ao apresentarem suas memorias em forma de poema,
participam ativamente da criagdo de sentido, dialogando com o texto, reinterpretando
experiéncias e tornando o enunciado literario uma pratica responsiva e viva.

Ambas as releituras demonstram como os alunos reinterpretaram o poema de
Drummond a partir de suas vivéncias, resgatando sentimentos de afeto, dores, rotina e
descobertas da infincia, transformando a leitura poética em uma pratica de autorreflexdo e
expressao pessoal. Com base nessa mesma proposta de leitura e reescrita, a seguir apresenta-se
producdes poéticas dos alunos inspiradas no poema “Confidéncia do itabirano”, em que a
memoria da cidade natal e suas marcas afetivas e sociais sdo reinterpretadas a partir de suas

experiéncias.
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Confidéncia do goiano

Sempre vivi em Goiania
Principalmente pelas ruas da cidade
Sempre fui alegre, esperto e cuidadoso
Pelas ruas das selvas de pedra fui criado
Cresci, chorei € sorri.

A cidade passou por suas mudangas

O que era terra, hoje ¢ asfalto

Onde era escuro, hoje ¢ iluminado

E assim vivi...

Vi mudangas e mudangas acontecerem

E com tantas mudangas acabei mudando

Tive namoros, romances profundos e tive paixdes
Também tive alegrias e desilusdes

Assim vivo na minha linda cidade

Que outrora era pequena e hoje virou capital.
(D.J.S)

Confidéncia de uma jussarense

Alguns anos vivi em Jussara

Principalmente nasci em Jussara

Por isso sou alegre, linda, de fibra

Cem por cento guerreira!

A vontade de viver que motiva a trabalhar

Vem de Jussara, de suas noites quentes ¢ marcantes
E o habito de ser alegre que tanto me diverte

Vem das lembrangas dessa linda cidade.

De Jussara trouxe retratos e panelas de ferro
Hoje tenho casa, tenho filhos e um trabalho
E s6 me restou saudades de Jussara.

M. G.S)

As produgdes “Confidéncia do goiano” (D. J. S.) e “Confidéncia de uma jussarense”
(M. G. S.) revelam como os alunos da EJA se apropriaram do conceito de confidéncia, presente
na poesia de Carlos Drummond de Andrade, para narrar suas proprias historias de vida e as
relagdes afetivas com suas cidades de origem. Em ambos os textos os autores constroem relatos
intimos e pessoais, nos quais se entrelacam memorias de infancia, transformagdes dos espacos
em que cresceram e experiéncias do cotidiano, como trabalho, familia e amizades. Enquanto D.
J. S. destaca as mudangas urbanas de Goiania, refletindo sobre as transformagoes da cidade e
de sua propria trajetdria ao longo do tempo, M. G. S. enfatiza os vinculos afetivos e culturais
com Jussara, evocando tradigdes, lembrangas ¢ sentimentos de saudade.

Esse movimento de apropriagdo e recriagdo embasada na experiéncia estética pode ser
compreendido a luz de Rouxel (2014, p. 33), quando esta afirmar que “a leitura literaria

embasada na experiéncia estética permite que os alunos se apropriem do texto, criando, de
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algum modo, a sua propria obra literaria”. Assim, evidencia-se que a leitura dos poemas
possibilitou, aos alunos, uma apropriagao criativa do texto literario, consolidando a experiéncia
estética como espago de construcao de sentidos e expressao da identidade, caracteristica que se

mantém evidente nas proximas produgdes, agora inspiradas no poema “Cidadezinha qualquer”.

Cidadezinha do interior

Casas sem muros
Mulheres nas portas
Sentadas nas cal¢adas
Conversar fofocar intrigar

Muitas criangas a brincar
Uns passaros a cantar
Uma nuvem a passar
Devagar o dia se passa

Eta vida sem graca, meu Deus!
(P.G.S)

Cidadezinha do sul

Corpos entre destrogos
A 4gua que nunca cessa
Chorar procurar desesperar

Uma mée que apavora

Uma crianga por sua vida implora
Uma cidade que chora

E o socorro...sempre demora

Eta cena impactante, meu Deus!
(A.G.N)

As producdes “Cidadezinha do interior” (P. G. S.) e “Cidadezinha do sul” (A. G. N.)
revelam como as alunas se apropriaram do poema “Cidadezinha qualquer”. No primeiro poema,
P. G. S. retrata a rotina tranquila de uma cidade pequena no interior, com cenas simples e serenas
que refletem a observagao cotidiana do espago e das pessoas ao seu redor, mantendo uma certa
fidelidade com o poema de Drummond. J4 no segundo A. G. N. expde, de forma chocante, a
enchente que atingiu o sul do Brasil em 2024, quando fortes chuvas inundaram diversas cidades
do Rio Grande do Sul, provocando destrui¢do; um acontecimento que teve grande repercussao
no pais. Esse contraste evidencia como experiéncias vividas pelos estudantes podem moldar o
sentido e as imagens construidas na poesia, demonstrando que o contexto social e historico
influencia a produgao literaria.

Ap6s refletir sobre o tema a ser desenvolvido as alunas decidiram escrever sobre a

enchente que atingiu o Rio Grande do Sul, em 2024, por se tratar de um acontecimento recente
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e que sensibilizou o pais. A escolha partiu do reconhecimento do sofrimento das pessoas
afetadas, como elas proprias relataram: “estavamos pensando sobre o que escrever e decidimos
falar desse caso, um acontecimento muito delicado, que despertou em n6s uma profunda tristeza
€ compaixao por esse povo”.

Tal posicionamento evidencia que a producao poética ultrapassa o exercicio formal da
escrita, assim como aponta Petit (2019), quando considera que a literatura ¢ uma
“transfiguracdo da realidade”, pois transforma experiéncias e fatos cotidianos em criagdes
artisticas, permitindo que sentidos, emogoes ¢ reflexdes sobre a vida humana sejam revelados
de maneira subjetiva e imaginativa.

Dando continuidade a esse processo de leitura e criacdo, a segunda oficina foi uma

sequéncia a se¢ao que aborda aspectos relacionados as questdes existenciais

4.2 Oficina 2 (7 aulas) — “Um eu todo retorcido” e “Tentativa de exploracio e de

interpretacio do estar-no-mundo”

A literatura nos diz o que somos

e nos incentiva a interpretar o mundo

por ndés mesmos.

E isso se da porque a literatura

¢ uma experiéncia a ser realizada.

E mais que um conhecimento a ser reelaborado,
ela é a incorporagdo do outro em mim

sem renuncia da minha propria identidade.
(Rildo Cosson)

A segunda oficina da sequéncia didatica também foi composta por duas secdes da
“Antologia poética” de Carlos Drummond de Andrade. A primeira, intitulada “Um eu todo
retorcido”, contemplou os poemas “José” e “Consolo na praia”, nos quais, segundo Chaves
(1993, p. 39), “podemos enxergar a imagem de um homem dividido, quase dilacerado, que com
uma fragil esperancga tenta vencer o desanimo que o seu destino parece trazer”. J4 a segunda,
denominada “Tentativa de exploracio e de interpretacio do estar-no-mundo”, teve, como
poema selecionado, “No meio do caminho”. De acordo com Chaves (1993, p. 66), “para
Drummond, ‘estar no mundo’ tem muitas consequéncias e uma delas ¢ a necessidade de
explicacdo desse mundo e de si mesmo”.

As tematicas dessas secOes abordam conflitos existenciais, sentimentos de solidao e
inadequagdo, bem como os obstaculos da vida cotidiana e as possibilidades de resisténcia e

reflexdo diante das adversidades. A seguir apresenta-se os referidos poemas, acompanhados de
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uma analise global de cada um deles, iniciando com “Jos¢€”, em sequéncia, a proposta de escrita

criativa repassada aos estudantes.

José

E agora, José?

A festa acabou,

a luz apagou,

0 povo sumiu,

a noite esfriou,

e agora, José?

e agora, vocé?

voce que € sem nome,
que zomba dos outros,
vocé que faz versos,
que ama protesta,

e agora, José?

Esta sem mulher,
esta sem discurso,
esta sem carinho,
ja ndo pode beber,
ja ndo pode fumar,
cuspir ja ndo pode,
a noite esfriou,

o dia ndo veio,

o bonde nio veio,
0 riso nao veio,
ndo veio a utopia
e tudo acabou

e tudo fugiu

e tudo mofou,

e agora, José?

E agora, José?

Sua doce palavra,

seu instante de febre,

sua gula e jejum,

sua biblioteca,

sua lavra de ouro,

seu terno de vidro, sua incoeréncia,
eu 6dio — e agora?

Com a chave na mao
quer abrir a porta,
ndo existe porta,
quer morrer no mar,
mas 0 mar secou;
quer ir para Minas,
Minas nao hé mais.
José, e agora?

Se vocé gritasse,
se vocé gemesse,
se vocé tocasse

a valsa vienense,
se vocé dormisse,
Se VOc€ cansasse,
se voc€ morresse...
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Mas vocé ndo morre,
vocé é duro, José!

Sozinho no escuro

qual bicho-do-mato,

sem teogonia,

sem parede nua

para se encostar,

sem cavalo preto

que fuja a galope,

vocé marcha, José!

José, pra onde? (Andrade, 2004, p. 30).

No poema “José”, publicado no livro “José” (1942), o eu lirico expressa sentimento de
frustragao e impoténcia diante da vida, refletindo sobre obstaculos que parecem impossiveis de
superar. Para a pesquisadora Rita de Céssia Barbosa, o José apresentado no poema trata-se do
préprio Drummond: “Este José, outro ndo € sendo o poeta. A personagem funciona no poema
como desdobramento da personalidade poética do autor, tanto quanto nas demais situagdes
apontadas, atras de quem o poeta se esconde e se desvenda” (Barbosa, 1988, p. 162).

Nesse contexto, José sintetiza algumas preocupagdes basicas da época vivida pelo poeta.
O Brasil encontrava-se sob o Estado Novo, no comando de Getulio Vargas, periodo em que se
ampliava a reflexdo dos artistas sobre o destino do homem e suas condi¢des existenciais. A
instabilidade politica, as restri¢des a liberdade e as desigualdades sociais geravam um clima de
incerteza e angustia que refletiram na obra de Drummond. Em seu texto “Inquietudes da poesia
de Drummond”, Candido (1997, p. 96) afirma que “na obra de Drummond, a for¢a dos
problemas ¢ tdo intensa que o poema parece crescer € organizar-se em torno deles, como
arquitetura que os projeta. Dai o relevo que assumem e a necessidade de identifica-los, através
do sistema simbolico formados por eles”. Tal efeito é perceptivel ao longo da leitura do poema
“José€”, uma vez que o ritmo se intensifica a cada verso, transmitindo a sensagdo de que a
angustia cresce gradualmente. Por sua vez, em “Consolo na praia”, embora o sofrimento seja
reconhecido, o tom torna-se mais solidario e acolhedor, apontando para a possibilidade de

resisténcia e continuidade da vida. Veja:

Consolo na praia

Vamos, ndo chores.

A infancia esté perdida.
A mocidade esta perdida.
Mas a vida ndo se perdeu.

O primeiro amor passou.
O segundo amor passou.
O terceiro amor passou.

Mas o coragdo continua.
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Perdeste o melhor amigo.

Naio tentaste qualquer viagem.
Nao possuis carro, navio, terra.
Mas tens um cao.

Algumas palavras duras,

em voz mansa, te golpearam.
Nunca, nunca cicatrizam.
Mas, e o humor?

A injusti¢a ndo se resolve.

A sombra do mundo errado
murmuraste um protesto timido.
Mas virdo outros.

Tudo somado, devias

precipitar-te, de vez, nas aguas.

Estas nu na areia, no vento...

Dorme, meu filho (Andrade, 2004, p. 38).

Em “Consolo na praia”, publicado primeiramente em 1945, no livro “A rosa do povo”,
Drummond explora o sofrimento humano de forma acolhedora e reflexiva, reconhecendo a
inevitabilidade das perdas e dores da vida. O eu lirico inicia com um convite de consolo:
“Vamos, ndo chores. A infincia esta perdida. A mocidade estd perdida. Mas a vida ndo se
perdeu” (Andrade, 2004, p. 38), indicando que, apesar das frustragdes, a existéncia continua.
Nos versos: “O primeiro amor passou. O segundo amor passou. O terceiro amor passou. Mas o
coragdo continua” o poema apresenta as perdas afetivas e materiais, como 0s amores que
passam, amizades que se vao, em seguida ressalta a continuidade da vida e a resiliéncia do
coragdo: “Mas o coragdo continua”.

Drummond também aborda as injusticas e dores emocionais, como as palavras duras
que “nunca, nunca cicatrizam”, mas aponta pequenas formas de resisténcia, como o humor e a
esperanca de que “virdao outros”. Nesse sentido, sua pratica poética articula duas dimensdes
destacadas por Achcar (2000, p. 49): “fazer poesia ¢ empenhar a vida na luta contra as palavras,
na constru¢do de objetos de palavras” e por outro lado, “participar da luta social, voltar-se contra
as injusticas, solidarizar-se com suas vitimas, ¢ entregar-se a impulsos humanitarios, ou seja, a
boas intencdes”. Em “Consolo na praia” esses aspectos se combinam na forma como o poema
reconhece a dor, mas ao mesmo tempo oferece consolo e reflexdo, unindo a construgado poética
a solidariedade humana. Dessa forma, o verso final, “Dorme, meu filho”, transmite um
sentimento de repouso e serenidade diante das perdas, refor¢ando o tom acolhedor e reflexivo
do poema.

Na sequéncia apresenta-se “No meio do caminho”, um dos poemas de Drummond mais

estudado pela critica literaria.
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No meio do caminho

No meio do caminho tinha uma pedra

tinha uma pedra no meio do caminho

tinha uma pedra

no meio do caminho tinha uma pedra.

Nunca me esquecerei desse acontecimento

na vida de minhas retinas tdo fatigadas.

Nunca me esquecerei que no meio do caminho

tinha uma pedra

tinha uma pedra no meio do caminho

no meio do caminho tinha uma pedra (Andrade, 2004, p. 267).

O poema “No meio do caminho”, do poeta itabirano, foi originalmente publicado na
“Revista de Antropofagia” em 1928 e, posteriormente, incluido em “Alguma poesia”, em 1930.
Aquele periodo, marcado pelas inova¢des do Modernismo brasileiro, ¢ caracterizado pela
experimentacdo formal e pela atencao aos desafios da vida cotidiana, que Drummond expressa
de forma simbolica no poema por meio da presenga constante de obstaculos. Essa interpretacao
encontra didlogo com a leitura de Candido, que afirma que, para o jovem poeta de “Alguma
poesia” e para o poeta mais maduro de “Brejo das almas”, “a sociedade oferece obstaculos que
impedem a plenitude dos atos e dos acontecimentos” (Candido, 1997, p. 76). Nessa perspectiva,
a pedra presente no poema ultrapassa o plano individual, passando a representar também
entraves sociais e existenciais, unindo a dimensao simbolica do objeto a reflexdo sobre a
condi¢do humana frente as limitagdes impostas pelo contexto histérico e social.

Antonio Candido observa ainda que a propria estrutura do poema reforca essa nogao de
impedimento continuo, pois a leitura confirma que “o meio do caminho ¢ bloqueado
topograficamente pela pedra, antes e depois, € que os obstadculos se encadeiam sem fim”
(Candido, 1997, p. 76). A repeticdo do verso central intensifica essa sensacao de bloqueio
permanente, transformando a pedra em metafora da condigdo humana e social vivida pelo
sujeito poético. Essa centralidade do obstaculo na poesia de Drummond ¢ confirmada por outros
criticos, como Achcar (2000), que destaca a importancia e a repercussdo de “No meio do

caminho” na trajetéria do poeta:

“No meio do caminho” ndo foi o primeiro poema que Drummond publicou, mas foi
seu batismo de fogo. Os ataques sofridos foram lembrados mais de uma vez, em
poemas posteriores. N&o obstante a amplitude e a diversidade da poesia
drummondiana, a imagem da ‘pedra no meio do caminho’ constitui-se em seu simbolo
mais marcante, e ndo sem razdo, de tal forma é insistente em Drummond a expressao
do impasse, da dificuldade, do obstaculo, da frustracdo, da ndo-transcendéncia
(Achcar, 2000, p. 19).
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Em sintese, “No meio do caminho” consolidou-se como marco do Modernismo
brasileiro e simbolo central da poesia de Drummond ao transformar a pedra em metafora de
obstaculos persistentes, frustracdes e limites da experiéncia humana e social.

Enfim, os poemas “No meio do caminho”, “José¢” e “Consolo na praia”, de Carlos
Drummond de Andrade, embora dialoguem entre si por abordarem a condigdo humana,
apresentam perspectivas distintas diante do sofrimento e das adversidades da vida. Dessa forma,
os trés poemas constroem um percurso que vai da consciéncia do obstaculo, passa pela crise
existencial e culmina na tentativa de enfrentamento da dor.

Dando sequéncia, no dia 3 de maio, na 8" aula da sequéncia didatica, dentro da Oficina
2, foi realizada a etapa de motivacio, cujo objetivo foi instigar os alunos a refletir sobre os
titulos dos poemas. Esse momento se mostrou bastante produtivo, pois a maioria ja havia
realizado a leitura prévia em casa, o que corresponde ao que Cosson (2022b, p. 65) denomina
de momento interior, ou seja, “aquele que acompanha a decifragdo, palavra por palavra, pagina
por pagina, capitulo por capitulo, e tem seu &pice na apreensdo global da obra que realizamos
logo apos terminar a leitura”. Nesse contexto, questdes como “Quem seria José?”, “Qual o
significado de consolo?” e “Por que no meio do caminho?” favoreceram a construcido de
reflexdes criticas acerca dos poemas. Este foi um dos momentos em que os alunos
demonstraram empolgacao ao participar e manifestar seus pontos de vista.

A aluna J. M. comentou que José era o nome de seu pai e que ele se parecia muito com
o personagem de Drummond, destacando que ele nunca “entregou os pontos” diante das muitas
dificuldades que enfrentou. De forma semelhante, J. P. relatou que, ao ler o titulo do poema “No
meio do caminho”, pensou inicialmente que se tratasse de um acidente na estrada, pois a
primeira coisa que veio em sua mente foi um episddio vivido durante uma viagem a casa de
seus pais, em Brasilia. Nesse sentido, Cosson (2022a, p. 170) afirma que “a leitura de uma obra
sempre envolverd, de uma forma ou de outra, a experiéncia prévia do leitor, seus conhecimentos
formais e informais do mundo”. Esse conceito ficou evidente durante a oficina, quando os
alunos compartilharam suas experiéncias relacionando-as com os titulos dos poemas. Além
disso, foi exibido um video com imagens relacionadas aos poemas, no qual os alunos deveriam
adivinhar a qual poema cada sequéncia correspondia, o que aumentou ainda mais a participagao
e a interagao.

Como estratégia de sensibilizagdo e aprofundamento da leitura poética, foram
desenvolvidas diferentes praticas de leitura em sala de aula, considerando-se que a leitura
silenciosa individual dos poemas ja& havia sido realizada previamente em casa. Para essa etapa

foram necessarias duas aulas (9* e 10%), realizadas no dia 3 de maio, garantindo tempo adequado
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para que os alunos explorassem e compreendessem os textos com mais profundidade. Para tal,
buscou-se diversificar os recursos de leitura, incluindo materiais audiovisuais que pudessem

aproximar os alunos da experiéncia poética de maneira mais sensorial (Fotografia 6).

Fotografia 6 - Momento de motivacdo da 2° oficina para os alunos do 3° periodo da EJA - 2024

Fonte: Elaboragao propria e arquivo pessoal (2024).

A exibi¢do do video “Consolo na praia”, na voz de Carlos Drummond de Andrade,
despertou o interesse dos alunos, que demonstraram aprecia¢ao ao ouvir a voz do proprio poeta,
0 que favoreceu maior envolvimento com o texto e a compreensdo dos efeitos de sentido
produzidos pela entonacdo (Fotografia 7). Em seguida, realizou-se a leitura em voz alta do
poema “José”, sendo que cada aluno ficou responsavel por um verso. Inicialmente o
revezamento foi feito de maneira aleatoria, o que gerou confusdo, ja que alguns alunos
iniciavam a leitura ao mesmo tempo e havia certa dificuldade de acompanhar a sequéncia do
poema. Diante disso, para tornar a atividade mais organizada, passou-se a seguir a ordem da
fila, de modo que cada aluno soubesse exatamente quando ler. Essa organizagdo permitiu que
todos participassem de forma clara e estruturada, favorecendo a atencdo ao texto, a percepgao
do ritmo do poema e o engajamento coletivo. Esse ¢ o papel do mediador: observar o

desenvolvimento das atividades e ajustar o planejamento sempre que necessario.
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Fotografia 7 - Exibi¢do do video declamando o poema “Consolo na praia” na voz de Drummond

Fonte: Elaborag@o propria (2024).

Por fim, o poema “No meio do caminho” foi lido em forma de jogral, favorecendo o
trabalho com ritmo, repeti¢ao e entonagao. Para isso, trés grupos foram formados, ficando cada
um responsavel pela recitagdo de uma parte do poema, o que contribuiu para uma melhor
organizacdo e colaboracdo entre os alunos. Conforme elucida Paz (1982, p. 47), poeta e leitor
pertencem a mesma realidade considerando que “o poema é uma criagdo original e Unica, mas
também ¢ leitura e recitacdo — participagdo. O poeta o cria; o povo, ao recita-lo, recria-0”.
Seguindo essa dinamica, a leitura foi realizada varias vezes, até que todos conseguissem manter
0 mesmo compasso, o qual, em alguns momentos, foi quebrado, provocando risos entre os
estudantes, que se divertiram com a experiéncia e colaboraram entre si. Esse efeito do ritmo, de
gerar expectativa e reacdo quando interrompido, pode ser observado nas palavras de Antonio

Candido:

O ritmo provoca uma expectativa, suscita um anelo. Se é interrompido, sentimos um
choque. Algo se rompeu. Se continua, esperamos alguma coisa que ndo conseguimos
nomear. O ritmo engendra em nds uma disposi¢ado de animo que s podera se acalmar
quando sobrevir ‘algo’. Coloca-nos em atitude de espera. Sentimos que o ritmo é um
‘ir em dire¢do a’ alguma coisa, ainda que nao saibamos o que seja essa coisa. Todo
ritmo € sentido de algo. Assim, o ritmo ndo é exclusivamente uma medida vazia de
contetdo, mas uma direcdo, um sentido (Candido, 1997, p. 68).

Essa abordagem justifica-se, pois, conforme Candido (1997, p. 70), “o ritmo ndo ¢
medida, nem algo que esta fora de n6s; somos nds mesmos que nos transformamos em ritmo e
rumamos para ‘algo’. O ritmo ¢ sentido e diz algo”. Essa reflexdo permite perceber que
trabalhar o ritmo de forma pratica, como no jogral, ndo s6 aproxima os estudantes do texto, mas

também estimula a aten¢do, a colaboragdo e o prazer na aprendizagem.
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Finalizada a leitura dos poemas, os alunos foram convidados a realizar sua
interpretacdo, com o objetivo de aprofundar a compreensao dos textos, considerando tanto
seus aspectos estruturais quanto seus significados. Essa etapa, ocorrida também no dia 3 de
maio e distribuida em duas aulas, (11* e 12%), possibilitou que os estudantes se dedicassem com
atencdo a interpretacdo dos poemas. Nesse processo de andlise, por meio das questdes
norteadoras elaboradas pela professora pesquisadora, ao serem questionados sobre os sentidos
produzidos pelo texto com a escolha do nome José para o poema, a maioria dos alunos
apresentou interpretagdes semelhantes e compreendeu que Drummond quis criar um
personagem simbolico universal, representando qualquer individuo que possa se ver refletido
no personagem.

A. L. B. observou que “ao escolher o nome José para o poema, Carlos Drummond pode
ter tido a intencdo de representar, por meio dele, o homem comum que passa pelos mesmos
problemas”. De forma semelhante, T. F. S. comentou que “José¢ ¢ um nome comum ¢ pode ser
qualquer um de n6s”. Outra aluna acrescentou que “ele esta se referindo a qualquer pessoa que
se colocar no lugar de José”, enquanto A. N. considerou que o nome foi escolhido “para
representar alguém comum, para que o leitor possa se familiarizar com mais facilidade em
relagdo a mensagem que o texto quer passar’.

Por outro lado, alguns alunos nao realizaram uma leitura mais aprofundada sobre o
personagem. R. G. S. comentou que “¢ porque Jos¢ ¢ um nome facil de pronunciar”; J. S.
acrescentou: “E porque José ¢ um nome bonito e, por isso, foi escolhido”. Esse episodio ilustra
a ideia de Pound (2007, p. 139), segundo a qual “ndo cabe ao professor impor uma opinido. O
melhor que pode fazer, para si proprio ou para seu aluno, € tomar algumas precaugdes ou colocar
o aluno em posicao de tomé-las”. Nesse sentido, o papel do professor ¢ mediar a interpretagao,
evitando que os alunos construam sentidos muito distorcidos do texto. Como afirma Cosson
(2022b, p. 41), “Interpretar ¢ dialogar com o texto tendo como limite o contexto”. O autor ainda
ressalta que esse contexto “¢ de mao dupla: tanto ¢ aquele dado pelo texto quanto o dado pelo
leitor”, ou seja, para que a leitura faga sentido, € necessario que texto e leitor se encontrem de
forma complementar.

Sobre o poema em si destacou-se, entre outros aspectos, a discussdo acerca da repeti¢ao
de “tinha uma pedra” no decorrer do poema. Ao serem questionados sobre o motivo dessa
repeticdo das respostas, os alunos foram quase undnimes ao apontar que o autor buscou
intensificar a ideia de que a vida ¢ marcada por obstaculos constantes. Essa leitura que os alunos
apontaram encontra respaldo na analise de Candido (1997), quando este discute a estrutura do

poema e os efeitos produzidos pela repeticao do verso central. Conforme o autor: “A leitura
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optativa a partir do terceiro verso (que se abre para os dois lados, sendo fim do segundo ou
comego do quarto) confirma que o meio do caminho ¢ bloqueado topograficamente pela pedra
antes e depois, e que os obstaculos se encadeiam sem fim” (Candido, 1997, p. 76).

Essa perspectiva tedrica dialoga diretamente com as interpretacdes construidas pelos
estudantes. A. C. M. afirmou: “Essa repeticao enfatiza a presenga de obstaculos constantemente
em nossas vidas e que ndo tem como fugir”. De modo semelhante M. M. S. destacou que a
repeticdo serve “para demonstrar que ao longo do caminho a gente se depara com varios
problemas, que podem ser uma doencga, desemprego, depressao, fome, tantas coisas”. Outros
alunos reforcaram essa leitura ao relacionar a repeti¢ao do verso a trajetoéria humana. P. A. C.
afirmou que “a repeti¢do enfatiza nossa caminhada pela vida; sempre vai haver essas pedras,
sempre vamos ter problemas e dificuldades no meio do caminho”. Na mesma perspectiva, E. J.
S. comentou: “Para mim, o Drummond quis mostrar que o ser humano, desde que nasce, vai
passar por dificuldades, e que elas s3o constantes”.

Em relacdo ao poema “Consolo na praia” foram apresentados dois questionamentos aos
alunos, focalizando os elementos graficos e seus efeitos sobre a leitura. Como aponta Antunes
(2010, p. 175), o sentido de qualquer texto “se constroi na articulagao entre partes e todo, entre
o lexical e o gramatical, entre o linguistico e o pragmatico; entre o texto e a situagdo de
comunica¢do. Qualquer isolamento de um desses elementos reduz a significacdo e a
funcionalidade das acdes de linguagem”. Essa perspectiva evidencia a importancia de observar
detalhes aparentemente simples, como palavras ou sinais, para compreender os efeitos de
sentido no poema. Assim, ¢ possivel observar como certas escolhas lexicais do autor geram
efeitos significativos de sentido no leitor.

Um dos pontos de andlise dirige-se a repeticdo da palavra “mas” em cada estrofe do
poema, que estabelece uma contraposi¢ao entre as ideias expressas: “Mas a vida ndo se perdeu”,
“Mas o coragdo continua”, “Mas tens um cao”, “Mas e o humor?” e “Mas virao outros”. Vale
ressaltar que os alunos conseguiram identificar a conjun¢do adversativa quando foi perguntado
qual palavra causava esse efeito de contraposi¢do no poema. Ao serem indagados sobre o uso
dessa palavra, J. B. comentou que “apesar de todos os momentos ruins apontados no poema, o
autor quis passar a ideia de que devemos persistir e seguir em frente”. Por sua vez, K. P. M.
acrescentou: “Mesmo que ele tenha perdido tudo, ainda ha esperanga”. Dando continuidade as
reflexdes dos colegas, C. E. R. afirmou: “O autor, quando utilizou a palavra ‘mas’ por varias
vezes, quis mostrar que na vida as pessoas perdem seus amores, amigos, nem sempre Serao
reconhecidas, mas pra tudo hd uma solu¢dao”. Em tom de brincadeira ele acrescentou que “sé

nao hé solugdo para a morte, pois ela chega e leva”. A partir das interpretacdes dos alunos em
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relacdo ao emprego da palavra “mas” percebe-se que Drummond atingiu seu objetivo, que
consiste em mostrar que, mesmo diante das adversidades, ha sempre espago para continuidade
e resiliéncia. O poema cria uma tensdo entre o que seria desejavel, ou seja, infancia, amor,
justica, e o que realmente existe: perdas, frustracdes e pequenas alegrias, como a companhia de
um cdo. O consolo estd sempre em contraste com a dura realidade, o que evidencia a forma
como a ironia permeia o texto. Essa ironia sutil, que combina melancolia e humor contido, foi
percebida por alguns alunos, ao notarem que o eu poético apresenta primeiro as perdas € s6 em
seguida oferece algum consolo diante de situagdes inevitaveis. Essa leitura ficou evidenciada
na fala de G. N. P.: “Grande consolo, professora, primeiro ele despeja as coisas ruins e s6 depois
ele ‘consola’.

O segundo questionamento envolve o efeito de sentido provocado pela repeticdo do
advérbio “nunca” na seguinte estrofe: “Algumas palavras duras, / em voz mansa, te golpearam.
/ Nunca, nunca cicatrizam”. A repeti¢do desse advérbio enfatiza a persisténcia e a intensidade
do sentimento ou situagdo descrita, mostrando que algumas palavras, mesmo ditas de forma
calma, podem deixar marcas emocionais profundas e duradouras. Ao analisar as reflexdes feitas
pelos alunos, o que foi constatado ¢ que a maioria conseguiu compreender o proposito do
emprego desse termo. A. G. N. comentou que “uma palavra mal falada, mesmo que de forma
suave, acaba deixando marcas profundas em nossos coragdes”. De maneira semelhante, A. M.
D. acrescentou que “algumas coisas ditas, mesmo com o passar do tempo, nunca iremos
esquecer e sempre ficardo marcadas de alguma forma”. P. R. S. refor¢ou essa ideia ao afirmar
que “ha palavras que causam dores e que, sempre que sdo lembradas, voltam a doer,
permanecendo na memoria”. Essas interpretacoes evidenciam a forca expressiva da linguagem
poética, confirmando a afirmagdo de Paz (1982, p. 55) de que “o poema ¢ feito de palavras
necessarias e insubstituiveis”. Assim, as interpretacdes dos estudantes revelam a expressividade
da linguagem poética, dialogando com a concepg¢ao do citado autor de que “o poema ¢ feito de
palavras necessarias e insubstituiveis”.

ApOs essa etapa de andlise e interpretagdao, que evidenciou a sensibilidade dos alunos
diante da linguagem poética, avangou-se para as produgdes escritas desenvolvidas pelos

estudantes na segunda oficina, as quais estdo apresentadas na proxima se¢ao.

4.2.1 Producdes dos alunos — 22 oficina: escrita criativa

Para finalizar a Oficina 2, correspondente a 13* e 14* aulas, realizada no dia 6 de maio,

os alunos produziram seus textos a partir da proposta da escrita criativa. Cada aluno ou dupla
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escolheu um dos poemas trabalhados ao longo da oficina para realizar a producdo escrita. A
atividade foi desenvolvida majoritariamente em duplas, atendendo ao pedido da maioria dos
estudantes, embora alguns tenham optado pela producao individual, escolha que foi respeitada.

Para os poemas “José¢” e “No meio do caminho” solicitou-se que os alunos mantivessem
o ritmo do texto original, realizando uma interpretacdo criativa. J4 em relacdo ao poema
“Consolo na praia” foi proposta a escrita de uma carta direcionada ao interlocutor do poema,
aquele que se encontra a beira da praia, chorando em razdo de suas perdas. A proposta de
producao dessa oficina esta apoiada na concepc¢do de escrita como reescrita apresentada por

Houdart-Mérot (2013), que afirma:

Transformar a leitura em escrita poderia ser uma das maneiras de tornar a leitura
verdadeiramente criativa e o leitor um ator por inteiro: com a condi¢ao de ndo procurar
nesse exercicio de reescrita qualquer ‘fidelidade’ para com o texto, de romper com a
ideia de contrassenso, inevitavel, em compensacdo, num exercicio de comentario. Se
¢ verdade que, em uma 6tica de comentario, a interpretacdo tem os limites que impoe
o texto comentado, ao contrario, quando a leitura se faz reescrita, novas aberturas sdo
possiveis (Houdart-Mérot, 2013, p. 114).

A escrita literaria exerce influéncia significativa na formac¢do do estudante e constitui
um componente central da leitura subjetiva. Permitir que os alunos produzam textos a partir de
suas leituras, utilizando o texto literdrio como ponto de partida — neste caso, os poemas de
Drummond, possibilita intervengdes criativas, como a reorganizacdo de elementos do texto
original, a inclusao ou supressao de informagdes, rompendo com a fidelidade estrita a obra lida.

Definidos os critérios, os alunos se organizaram e produziram poemas € cartas
significativas, evidenciando criatividade, envolvimento e apropriacdo das leituras realizadas. A
seguir estdo algumas das produgdes dos estudantes, que demonstraram grande entusiasmo ao

realizar a atividade. Para iniciar, destaca-se trés trabalhos inspirados no poema “José”.

Lajeado

E agora, Lajeado?

A rua sumiu,

0 povo ndo dormiu,

a ponte caiu,

0s postes a correnteza levou,
e agora, Lajeado?

E agora, povo do Lajeado?
sem casa para morar,

tudo veio a inundar,

Sem cama para dormir,
sem ter para onde ir,

E agora, povo lajeadense?

Esta triste,



esta sem lar,

esta a chorar

ja ndo pode estudar,

ja ndo pode comprar,
andar ja ndo pode,

pois a rua inundada ficou,
a felicidade ndo surgiu,
a dor apareceu,

o sol ndo raiou,

tudo nublado ficou,

a chuva ndo parou,
tudo molhado ficou,

a veste nao secou,

E agora, Lajeado?

E agora, Lajeado?

E com grande pesar,

que venho te falar,

que a dor e o sofrimento,
breve ira findar,

pois as dguas irdo cessar ,
a terra ira surgir,

tudo novo se fara,

a esperanga - surgira?

Tem helicoptero,

mas ndo pode pousar,
heliponto ndo vai encontrar,
enquanto a chuva néo parar,
quer a noite iluminar,

mas a usina quebrou,

e nada ficou,

Lajeado, e agora?

Se vocé clamasse,

se vocé lamentasse,

se vocé chorasse pela manha,
se vocé desistisse,

se vocé sumisse,

se vocé esperneasse,

se vocé desesperasse,

Mas vocé nao desespera,
vocé ¢ duro, Lajeado!

Em cima do telhado,
esperando o socorro chegar,
sem protecao,

pessoas e animais sem tocar o chio,

sem transporte que funcione,
que saia do lugar,

ndo resta opgdo, tera que aguentar,
vocé vai embora, povo lajeadense?

Para onde?
M. S.eT.N.)

Pai

E agora, Pai?
O ano passou,
0 vento sussurrou,
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meu brilho sumiu,

a noite chegou,

e agora, pai?

e agora, eu?

voce que € sem tempo,
ndo vem nos visitar,
vocé que € sem palavras,
que s6 sabe prometer,

e agora, pai?

E agora, pai?

esta sem estrutura,

esta sem seus amores,

ja ndo podemos nos ver mais,
ja ndo podemos nos abracar,

nos reunirmos, ja ndo podemos mais,

vocé néo nos procura mais,

nosso coragdes ja ndo sdo mais 0s mesmos,
nossas risadas ja ndo sao ouvidas,
ndo temos mais alegria como antes,

e tudo mudou,
E agora, pai?

E agora, pai?

seu jeito grosso de ser,

sua falta de sabedoria,

sua auséncia na familia,
seus vicios sem medidas,
sua falta de compromisso,
que nos faz sofrer,

sua falta de consideracdo
que machuca meu coragdo,
e agora, pai?

Agora quer afeto,

mas afeto ndo ha,

quer o amor de seus filhos,
mas o0 amor secou,

quer ir para a nossa casa,
mas a porta fechou,

e a saudade € o que restou,
Pai, e agora?

Se vocé nos escutasse,
se vocé nos ouvisse,

se voceé tivesse empatia,
se vocé tivesse tempo,
tudo seria diferente,

E agora, pai?

Agora ¢ tarde demais!
(G.M.S.eM.V.S)

Benedito Lucimar

E agora, Benedito Lucimar?
0 semestre acabou,

as aulas terminaram,

o0 povo vai entrar de férias,
o0 tempo passou,

e agora, Benedito Lucimar?
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e agora, minha amada escola?

vocé que nos ensina,

vocé que nos acolhe todos os dias,

que nos sacia com a merenda mais top,
que ama nos receber,

e agora, Benedito Lucimar?

Vai ficar sem o 3° B de 2024,
Sem seus alunos exemplares,
vai sentir falta da gente,

ja ndo podera nos ver,

nos esperar, nao podera
fazer chamada, também néo,
o semestre findou,

a formatura veio,

o canudo veio,

e tudo deu certo,

e tudo fluiu,

e a vitoria veio,

E agora, Benedito Lucimar?

Seu ensino de exceléncia,

sua quadra de esporte,

sua sala de video,

sua biblioteca cheia de livros,

seu laboratério de informaética,

seus professores que nunca faltam,
nosso R$111 reais todo més — e agora?

Com o canudo na mio,

as portas vao se abrir,

e a vida vamos seguir,

no ENEM vamos passar,
para uma faculdade realizar,
e os objetivos alcangar,
Benedito Lucimar, obrigado!

Por mais que faltamos,

por mais que reclamamos,

por mais que choramos,

vocé sempre esteve ao nosso lado,
ligando e mandando mensagens,
chamando no grupo,

mas nem sempre compareciamos,
vocé nunca desistiu,

e tava ali, sempre ligando!

e nos esperando.

E agora, Benedito Lucimar?

Benedito Lucimar, saudades vai ficar!
(D.P.eD.R))

No poema “Lajeado” os estudantes M. S. e T. N. optaram por escrever sobre os impactos
da enchente que houve no Rio Grande do Sul, na cidade de Lajeado, mesclando relatos de
destruicao, sofrimento e esperanga. O texto enfatiza a precariedade das condigdes enfrentadas

pela populagdo, a0 mesmo tempo em que ressalta a resisténcia e a resiliéncia do povo: “Mas
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vocé nao desespera, vocé ¢ duro, Lajeado!”. A escolha pelo recurso da repeti¢do da expressao
“E agora?” reforca o sentido de urgéncia, preocupagdo e também de solidariedade diante das
adversidades. A produgdo exemplifica como os alunos transformaram a leitura do poema de
Drummond em uma expressao de experiéncias existenciais concretas.

O poema “Pai”,de G. M. S. e M. V. S., concentra-se nas relacdes familiares e na auséncia
afetiva. Vale ressaltar que esses dois estudantes sdo irmaos e comentaram que o poema se baseia
em suas proprias experiéncias ¢ na relagdo com o pai, tornando o texto ainda mais pessoal e
intimo. A estrutura repetitiva e interrogativa, presente em perguntas como “E agora, pai?”, cria
ritmo e tensdo emocional, permitindo que o leitor acompanhe a dor, a frustragdo e a saudade
expressas pelos autores. Por meio desse exercicio os estudantes puderam explorar os efeitos da
linguagem poética na construcao de sentido e no compartilhamento de experiéncias existenciais
familiares.

Em “Benedito Lucimar”, de D. P. e D. R., a producao se concentra na vivéncia escolar
e no vinculo afetivo com a instituicdo e os professores. O poema transita entre memorias de
sala de aula, experiéncias cotidianas e perspectivas de futuro, com destaque para sentimentos
de gratidao e reconhecimento. O nome da escola, que aparece varias vezes no poema, reforca a
ligacdo emocional dos alunos com o espacgo escolar. Além disso, o poema revela reflexdes sobre
a passagem do tempo, conquistas pessoais e coletivas e a continuidade da trajetoria académica,
conectando experiéncias individuais a um contexto social mais amplo.

De acordo com a leitura dos trés poemas apresentados, pode-se perceber que todos eles
apresentam aspectos relacionados a realidade dos estudantes e que, de certa forma, marcaram
suas memorias, o que evidencia o poder de humanizagdo da literatura, dialogando com o
pensamento de Candido (2004, p. 176), quando ele afirma que a literatura “tem papel formador
de personalidade, mas ndo segundo as convencgdes; seria antes segundo a forca indiscriminada
e poderosa da propria realidade”, pois constitui uma forma de expressdo, isto ¢, “manifesta
emocdes e a visao do mundo dos individuos e dos grupos”. Ao entrar em contato com conflitos,
emocgoes, desigualdades e contradi¢cdes retratadas nas obras literarias o sujeito amplia sua
sensibilidade, desenvolve empatia e constréi uma compreensdo mais profunda do mundo e de
si mesmo.

Dando sequéncia, apresenta-se, a seguir, duas produgdes dos estudantes em formato de
carta inspiradas no poema “Consolo na praia”, as quais revelam sensibilidade e envolvimento
dos alunos na atividade proposta. Destaca-se as cartas “Nao vale a pena desistir” (E. K. M.) e
“Para vocé: ainda ha aurora e sorrisos” (D. J. S.), ambas centradas em reflexdes sobre a vida, a

superagao e a persisténcia diante das dificuldades.
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Nao vale a pena desistir

Qual ¢ o motivo do choro? Esta chorando porque perdeu algo? Perdeu a vontade de
viver, né? E, eu sei como vocé se sente, pois ja passei por isso. As pessoas sofrem,
todos nos sofremos. Mas sera que esse sofrimento € motivo suficiente para vocé parar
de lutar? Pode ser que vocé diga que sim, pode ser que diga que ndo!

Para que estudar se um dia vou morrer? Para que trabalhar se um dia vou morrer? Para
que amar se um dia vou morrer? Para que viver se um dia vou morrer? Essas sdo
algumas perguntas de pessoas como vocg, que ja se cansou da vida.

Vocé pode chorar sim, até porque chorar nos ajuda a desabafar. Vocé s6 ndo pode ¢
desistir porque a vida ¢ cheia de altos e baixos. Entdo sempre havera perdas, mas
havera coisas boas também.

Deixo essa carta para vocé que ja perdeu a vontade de viver. Jamais desista, pois vocé
¢ uma pessoa maravilhosa para deixar de existir (E. K. M.).

Para vocé: ainda ha aurora e sorrisos

Vamos, bola pra frente. O que aconteceu na sua infincia ja passou, a adolescéncia ndo
foi em vao. A vida sempre renasce. Vocé teve varios amores e algumas paixdes que
foram rapidas, mas o coragdo ainda pulsa cada vez mais forte. Ndo pense em desistir
s6 porque a vida em alguns momentos foi cruel com vocé. E assim mesmo, nem
sempre as coisas saem como planejamos.

O seu amigo se foi, mas vocé esta aqui e pode fazer novas amizades.

As vezes ouvimos o que ndo queremos, até mesmo de quem nds amamos, mas niao
fique triste por isso. Permanega firme nessa caminhada que é a vida. Nao fique
desesperado porque isso ndo vai resolver nada, pelo contrario, s6 vai deixar vocé ainda
mais triste.

Amigo, a justi¢a nos trai, o0 mundo ndo ¢ justo. Gritamos mas ninguém as vezes
ninguém nos ouve, como no poema José€. Seja duro como José de Carlos Drummond.
Nao morra! Tudo o que passamos serve para nos mostrar como ¢ a vida é dura e bela
ao mesmo tempo. Nenhuma tristeza dura para sempre, nem mesmo as alegrias. Entdo,
pra que ficar sofrendo?

Abra seus olhos e veja a aurora que nos traz boas novas todos os dias. Ndo desista de
seus sonhos, pois vale a pena seguir em frente. Digo isso baseado em minha
experiéncia! Dorme, meu amigo. Amanha ¢ outro dia! (D. J. S.).

A partir das cartas analisadas, constata-se que, na primeira producao, E. K. dirige-se ao
interlocutor de forma empatica, reconhecendo a dor e o sofrimento humano, enquanto reforg¢a
que tais obsticulos ndo devem ser motivo para abandonar a luta pela vida. Por meio de
perguntas retoricas e de uma linguagem acolhedora ele enfatiza que, apesar das perdas e das
adversidades, ainda existem momentos significativos, alegrias e oportunidades de seguir
adiante. De maneira semelhante D. J. articula conselhos e reflexdes de cunho existencial,
retomando frustragdes e perdas afetivas, ao mesmo tempo em que encoraja o destinatario a
permanecer firme e a reconhecer, simultaneamente, a beleza e a dureza da vida. Ao fazer
referéncia ao poema “José”, de Drummond, D. J. sugere que os desafios enfrentados podem ser
superados por meio da coragem, da resiliéncia e da esperanga, destacando que nem todas as

tristezas sdo permanentes.
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De acordo com Pilati (2018, p. 38), a literatura ¢ uma forma de conhecimento da vida
humana, sendo que “criar e ler literatura ¢, em alguma medida, formar ativamente uma certa
interpretagdo da realidade, que nos torna mais intimos das contradi¢des e das grandes perguntas
que se apresentam incontorndveis aos nossos olhos de sujeitos sociais”. Assim, pode-se
compreender a literatura como uma ferramenta de conhecimento e reflexdo da vida humana.
Ler ou escrever nos ajuda a interpretar o mundo e a compreender conflitos e dilemas, assim
como nos torna mais conscientes das questdes fundamentais que enfrentamos como seres
sociais.

Em continuidade a atividade, na sequéncia analisa-se quatro produgdes inspiradas no
poema “No meio do caminho”, mostrando a diversidade de leituras e interpretagdes realizadas

pelos estudantes.

No meio da estrada

No meio da estrada tinha um obstaculo
Tinha um obstaculo no meio da estrada
tinha um obstaculo

no meio da estrada tinha um obstaculo.

Nunca me esquecerei desse acontecimento

na vida de minhas lutas tdo cansativas.

Nao quero me lembrar mais desse acontecimento
tinha um obstaculo

tinha um obstaculo no meio da estrada

no meio da estrada tinha um obstaculo.

M. P.S)

No meio do sertao

No meio do sertdo ha uma seca

uma seca que matava as plantagdes
uma seca que matava os animais

no meio do sertdo ha uma seca horrivel

No meio do sertdo ha cactos

cactos com espinhos afiados
Espinhos que machucava o coragdo
coragdo que € fraco ¢ fragil

h& uma seca no meio do sertdo

no meio do sertdo hd uma seca.
(J.D.S)

No meio da escuridio

No meio da escuriddo tinha um crack
tinha um crack no meio da escuriddo
tinha um crack

no meio da escuriddo tinha um crack.

Nunca me envolverei novamente
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na vida tdo perigosa que eu me encontrava.
Nunca me envolverei novamente

tinha um crack

tinha um crack no meio da escuridao

no meio da escuriddo tinha um crack.
(M.R.S))

Na minha vida tinha um Pokémon

No meio do caminho tinha um Pokémon
Tinha um Pokémon no meio do caminho
Tinha um Pokémon

No meio do caminho tinha um Pokémon.

Nunca me esquecerei que um dia eu cacei

Na vida de minhas retinas tdo viciadas.

Nunca me esquecerei que no meio do caminho tinha um Pokémon
Tinha um Pokémon

Tinha um Pokémon em cada esquina

Em cada esquina tinha um Pokémon.

(I.L.N.)

As producdes “No meio da estrada” (M. P. S.), “No meio do sertdo” (J. D. S.), “No meio
da escuridao” (M. R. S.) e “Na minha vida tinha um Pokémon” (I. L. N.) sdo exemplos de
poemas em que os alunos exploraram repetigdes e variagdes tematicas inspiradas no poema “No
meio do caminho”, de Carlos Drummond de Andrade.

Em “No meio da estrada” M. P. S. utiliza a repeti¢do do verso “no meio da estrada tinha
um obstaculo” para enfatizar os desafios e as dificuldades enfrentados na vida cotidiana. A
insisténcia do refrao cria ritmo e refor¢a o impacto emocional, destacando o peso simbolico do
obstaculo na trajetdria do sujeito poético. J4 em “No meio do sertdo” J. D. evoca a aridez do
ambiente e os sofrimentos que dele decorrem. A repeticdo da palavra “seca” e a descri¢ao
detalhada de cactos e espinhos transmitem tanto a dureza do sertdo quanto a fragilidade do
coragdo humano diante das adversidades, estabelecendo um paralelo entre o ambiente e a
experiéncia existencial. Por sua vez, em “No meio da escuriddo” M. R. aborda o tema da
vulnerabilidade e dos riscos da vida em contextos perigosos, utilizando a repeti¢do da palavra
“crack” para evidenciar a persisténcia da tentagdo ou do perigo, assim como a necessidade de
cautela e aprendizado com os proprios erros. O referido aluno relatou, a pesquisadora, que o
poema se inspira em sua propria experiéncia: “Professora, eu fui usudrio de crack por muito
tempo, perdi muitas coisas na minha vida por causa disso. Mas gracas a Deus e a minha atual
esposa eu sai desse mundo escuro. Nao desejo pra ninguém o que eu passei”’. Este relato
demonstra que a literatura possibilita refletir sobre experiéncias de vida, transformando
vivéncias pessoais em expressao criativa e fonte de aprendizado para si e para os outros. Por

fim, “Na minha vida tinha um Pokémon”, de I. L., apresenta uma releitura lidica do poema
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original. A repeticdo do termo “Pokémon” e a meng¢do aos vicios visuais e digitais da vida
cotidiana aparecem em forma de humor, uma das caracteristicas presentes na obra
drummondiana. De acordo com Paz (1982, p. 48), “o humor ¢ uma das maiores armas da
poesia”.

Essas produgdes evidenciam a capacidade de apropriagdo e recriagdo dos estudantes,
que, a partir de uma estrutura poética conhecida, construiram seus proprios textos, refletindo
sobre obstaculos, contextos de vida e experiéncias pessoais. A repeticao, marca do poema de
Drummond, ¢ explorada para dar ritmo, reforgar sentidos e permitir que cada aluno insira sua
perspectiva, tornando a leitura e a escrita experiéncias criativas e existenciais. Essa reflexao
encontra respaldo no pensamento de Houdart-Mérot (2013), o qual afirma que nio se deve
limitar a leitura literaria ao comentario apenas e que associar a ele “formas de apropriagdo mais
livres, pela reescrita, em suas formas mais variadas, ¢ talvez uma maneira entre outras de deixar
espaco a uma forma de admiragdo fecunda, aquela que transforma em incita¢do para escrever e
pensar por si mesmo (Houdart-Mérot, 2013, p. 115). Nesse sentido, as produgdes confirmam
que a leitura literaria, aliada a reescrita, possibilita que os estudantes assumam uma postura
ativa e criativa diante do texto.

Passa-se agora para a terceira oficina, em que os estudantes tiveram como referéncia os
poemas: “Na praca de convites”, “Sentimento do mundo”, “Congresso internacional do medo”,
“Lembranca do mundo antigo” e “Maos dadas”. Durante a atividade eles aprofundaram a leitura

poética e produziram textos relacionados as suas proprias interpretagdes e vivéncias.

4.3 Oficina 3 (7 aulas) — “Na praca de convites”

A terceira oficina da sequéncia didatica foi composta por apenas uma se¢do da
“Antologia poética” de Drummond denominada “Na praca de convites”, que contemplou os
poemas “Sentimento do mundo”, “Congresso internacional do medo”, “Lembranga do mundo

antigo” e “Maos dadas”. Em relacdo a esta secdo, traz-se o pensamento de Chaves (1993):

Entre outros, o compromisso do poeta deve ser o de apontar os perigos dessa
sociedade que alimenta a automatizacdo da vida. A convic¢do de que a poesia deve
ser também um espaco de conscientizagdo ¢ que leva Drummond a ‘praga’. E se o
poeta brinca € para, através da brincadeira, mostrar um outro jogo: o jogo da
resisténcia quando tudo convida ao desanimo e a alienagdo (Chaves, 1993, p. 65).

Chaves (1993) indica que Drummond vé a poesia como algo que ultrapassa o conceito

\

de arte, sendo um espago para despertar a consciéncia. A referéncia a “praga” sugere um lugar
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publico, coletivo, onde o poeta coloca suas ideias a disposi¢ao de todos, buscando didlogo com
a sociedade.

Barbosa (1988, p. 94), por sua vez, complementa essa visdo ao afirmar que “a maturagao
do poeta coincide com um processo historico de tensoes e lutas internas e externas: crise social
e politica dentro e fora do pais, guerras, regimes totalitarios e abuso de poder. E a sensibilidade
poética drummondiana ndo assiste imune a este espetaculo”. Essas reflexdes evidenciam como
a poesia de Drummond, sensivel ao contexto social e historico, oferece, aos estudantes, uma
oportunidade de compreender o papel critico da literatura, estimulando a reflexdo sobre a
responsabilidade social, a empatia e o engajamento pessoal.

A seguir estdo apresentados os poemas trabalhados nesta oficina, todos publicados
primeiramente no livro “Sentimento do mundo”, de 1940, os quais abordam o universo
emocional, os temores sociais, as memorias historicas e a uniao entre as pessoas, acompanhados

de uma analise global e da proposta de escrita criativa desenvolvida pelos alunos.

Sentimento do mundo

Tenho apenas duas maos

e o sentimento do mundo,
mas estou cheio de escravos,
minhas lembrangas escorrem
€ 0 corpo transige

na confluéncia do amor.

Quando me levantar, o céu
estard morto e saqueado,
€u mesmo estarei morto,
morto meu desejo, morto
o pantano sem acordes.

Os camaradas nao disseram
que havia uma guerra

€ era necessario

trazer fogo e alimento.
Sinto-me disperso,

anterior a fronteiras,
humildemente vos peco
que me perdoeis.

Quando os corpos passarem,

eu ficarei sozinho

desfiando a recordagao

do sineiro, da vitiva e do microscopista
que habitavam a barraca

e ndo foram encontrados

ao amanhecer

esse amanhecer
mais noite que a noite (Andrade, 2004, p. 154).
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Em “Sentimento do mundo” Drummond expressa a angustia de um sujeito que se
percebe pequeno diante das dores coletivas e das violéncias do mundo. O eu lirico carrega um
profundo sentimento de impoténcia, como se suas maos fossem insuficientes para acolher tanto
sofrimento, medo e injustica. A presenga da guerra, da morte e da solidao revela um cenario
marcado pela desumanizagdo. No entanto, ao reconhecer sua fragilidade e pedir perdao, o
poema reafirma a dimensdo humana da poesia, que niao oferece respostas prontas, mas da voz
a dor, a memoria e a empatia diante da condi¢ao humana.

A reflexdo de Candido (1997, p. 226) complementa essa perspectiva quando o autor
afirma que “o poema, ser de palavras, vai mais além das palavras e a histéria ndo esgota o
sentido do poema; mas o poema nao teria sentido — nem sequer existéncia — sem a histdria, sem
a comunidade que o alimenta e a qual alimenta”. Ou seja, o poema ¢ um produto cultural, criado
dentro de um contexto histdrico e social que o sustenta e lhe da forma. Ele ¢, portanto, um
reflexo da realidade e s6 adquire sentido a partir da relagdo que estabelece com a histdria e com
a sociedade que o gera e o interpreta.

Dando continuidade, apresenta-se o poema “Congresso internacional do medo”.

Congresso internacional do medo

Provisoriamente ndo cantaremos o amor,

que se refugiou mais abaixo dos subterraneos.

Cantaremos o medo, que esteriliza os abragos,

nao cantaremos o 6dio porque esse ndo existe,

existe apenas o medo, nosso pai e nosso companheiro,

o medo grande dos sertdes, dos mares, dos desertos,

o medo dos soldados, 0 medo das maes, o medo das igrejas,
cantaremos o medo dos ditadores, 0 medo dos democratas,
cantaremos o medo da morte e o medo de depois da morte,
depois morreremos de medo

e sobre nossos timulos nascerdo flores amarelas ¢ medrosas (Andrade, 2004, p.
159).

O poema “Congresso internacional do medo” assume um carater reflexivo e critico ao
denunciar o clima de medo generalizado da década de 1940, marcado pela Segunda Guerra
Mundial e pela opressao politica, contexto historico em que foi escrito. Ao empregar a palavra

“internacional” o poeta destaca a dimensao global do sofrimento vivido naquele periodo pelas

pessoas. Nesse contexto, como observa Antonio Candido:

A sufocacdo do ser, que vimos sob as formas do emparedamento e da mutilagdo no
plano individual, aparece no plano social como o medo — motivo importante na
tomada de consciéncia do poeta e da maturidade. O medo paralisa, sepulta 0s homens
no isolamento, impede a queda das barreiras e conserva 0 mundo caduco (Candido,
1997, p. 77).
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Esse sentimento de opressdo e paralisia esta refletido nos seguintes versos de
Drummond: “Provisoriamente nao cantaremos o amor / Cantaremos o medo, que esteriliza os
abragos / 0 medo dos soldados, o medo das maes, o medo das igrejas” (Andrade, 2004, p. 159).
Essas passagens revelam como o medo permeia o cotidiano e afeta as relagdes humanas, criando
um clima de desconfianca e inibi¢do. Ele se torna um elemento central na vida das pessoas,
restringindo suas emocgoes, afastando-as do afeto e impondo uma realidade de controle e
opressao. O medo, como forga invisivel, “esteriliza” os gestos e as interagdes, tornando-as
vazias e sem esperanga.

No mesmo sentido, o poema "Lembranga do mundo antigo" da continuidade a reflexdo
sobre as angustias causadas pela Segunda Guerra Mundial, retratando a nostalgia por tempos

de paz, em contraste com a barbarie do presente.

Lembranca do mundo antigo

Clara passeava no jardim com as criangas.

O céu era verde sobre o gramado,

a agua era dourada sob as pontes,

outros elementos eram azuis, roseos, alaranjados,

o guarda-civil sorria, passavam bicicletas,

a menina pisou a relva para pegar um passaro,

o mundo inteiro, a Alemanha, a China, tudo era tranquilo em redor de Clara.

As criangas olhavam para o céu: ndo era proibido.

A boca, o nariz, os olhos estavam abertos. Nao havia perigo.

Os perigos que Clara temia eram a gripe, o calor, os insetos.

Clara tinha medo de perder o bonde das 11 horas,

esperava cartas que custavam a chegar,

nem sempre podia usar vestido novo. Mas passeava no jardim, pela manha!!!
Havia jardins, havia manhas naquele tempo!!! (Andrade, 2004, p. 156).

No poema “Lembranga do mundo antigo” Drummond contrasta a memoria de um
passado tranquilo e harmonioso, representado por Clara passeando no jardim, com a realidade
atual, marcada pelo medo e pela inseguranca trazidos pelo contexto historico da Segunda
Guerra Mundial. O uso do pretérito evidencia a leveza, a liberdade e a simplicidade da vida
anterior, enquanto o presente ¢ vivido sob tensao e incerteza, mostrando como os conflitos e as
ameacas globais afetam emocionalmente o cotidiano das pessoas, restringindo seus
movimentos e seus momentos de paz. Nesse sentido, como observa Pound (2007, p. 32), “a
literatura ndo existe no vacuo. Os escritores, como tais, t€m uma funcao social definida”. Ele
acrescenta que a “literatura ¢ linguagem carregada de significados”, refor¢cando a ideia de que

a obra literaria atua como reflexo e critica da realidade social. Ao encerrar com os versos “‘Mas
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passeava no jardim, pela manha!!! / Havia jardins, havia manhas naquele tempo”, Drummond
expressa a nostalgia de momentos simples e tranquilos que ja ndo existem mais.

Apos a reflexdo sobre o medo causado pelas guerras, a impoténcia diante dos conflitos
e a saudade de tempos mais tranquilos, segue-se com o poema "Maos dadas", que ressalta a

forca da coletividade como resposta as adversidades.

Maos dadas

Nao serei o poeta de um mundo caduco.
Também ndo cantarei o mundo futuro.

Estou preso a vida e olho meus companheiros.
Estdo taciturnos mas nutrem grandes esperancas.
Entre eles, considero a enorme realidade.

O presente ¢é tdo grande, ndo nos afastemos.

N3&o nos afastemos muito, vamos de maos dadas.

Nio serei o cantor de uma mulher, de uma historia,

ndo direi os suspiros ao anoitecer, a paisagem vista pela janela,

ndo distribuirei entorpecentes ou cartas de suicida,

ndo fugirei para as ilhas nem serei raptado por serafins.

O tempo ¢ a minha matéria, o tempo presente, os homens presentes,
a vida presente (Andrade, 2004, p. 158).

O poema “Maos dadas” surge como uma resposta que ressalta a for¢a da coletividade
diante das adversidades, destacando a resisténcia humana. Drummond, ao se concentrar no
presente, reflete sobre os paradoxos que marcam sua poesia. Como observa Candido (1997, p.
85), “¢ deste e outros paradoxos que se nutre a sua obsessao simultanea de passado e presente,
individual e coletivo, igualitarismo e aristocracia. Sem o conhecimento do passado ele ndo se
situa no presente”. No poema Drummond se afasta tanto do passado quanto do futuro, pois esta
completamente imerso no "tempo presente". Ele sublinha, com seus versos, que o que realmente
importa ¢ o momento presente: “O tempo € a minha matéria, o tempo presente, os homens
presentes, /a vida presente” (Andrade, 2004, p. 178). Com efeito, a resisténcia, entdo, nao esta
em previsdes ou nostalgias, mas na unido no presente, no agir coletivo e na solidariedade, em
meio as dificuldades.

Dando seguimento as atividades, no dia 8 de maio, correspondente a 15 aula, realizou-
se a etapa de motivacio da terceira oficina, sendo organizada com a projecao, em data show,
de imagens relacionadas aos poemas, as quais foram sendo apresentadas gradativamente. A
medida que as imagens eram projetadas os alunos foram manifestando livremente sensagdes,
memorias e sentimentos despertados, estabelecendo relagdes com suas vivéncias € com a
realidade social. Entre as imagens projetadas destaca-se a obra “O grito”, de Edvard Munch

(1893), a qual provocou reagdes imediatas por parte dos estudantes. Um dos alunos teceu o
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seguinte comentario: “A obra transmite um sentimento de medo e angustia coletiva, semelhante
ao que aparece no poema”. Ele relacionou a obra com o poema “Congresso internacional do
medo” ao observar que ambos expressam uma angustia que ultrapassa o ambito individual e
assume uma dimensao social.

Na sequéncia foram apresentados fragmentos de versos extraidos dos poemas
“Sentimento do mundo”, “Congresso internacional do medo”, “Lembran¢a do mundo antigo”
e “Maos dadas”, ainda sem a identificagdo prévia dos titulos ou do autor. Entre eles o trecho
“Mas passeava no jardim, pela manha!!! / Havia jardins, havia manhas naquele tempo!!!”. A
partir da leitura e da reflexdo coletiva sobre esse fragmento um dos alunos comentou que o
poema “fala de um tempo em que as pessoas viviam com mais tranquilidade, diferente do que
acontece hoje, pois a violéncia ta s6 crescendo”; em seguida uma aluna completou, afirmando
que “hoje ndo temos mais jardins nem manhas”. Ao ser questionada sobre o significado dessas
imagens poéticas a estudante demonstrou compreender o sentido figurado dos versos,
explicando que “os jardins representam as coisas boas da vida e as manhas significam
esperanc¢a, dormir e acordar com tranquilidade”.

Nesse contexto, Paz (1982, p. 137) afirma que “a imagem ndo explica: convida-nos a
recria-la e literalmente revivé-la”, ou seja, a imagem poética ndo entrega um significado pronto
ou fechado como um texto informativo faria. Em vez disso, convida o leitor a participar
ativamente, a imaginar, sentir ¢ reconstruir o sentido da imagem a partir de suas proprias
experiéncias, emocdes e referéncias. A partir desse didlogo inicial evidenciou-se a presenca
desses sentimentos tanto no passado quanto na realidade presente dos participantes. Posto isso,
revelou-se aos alunos a quais poemas pertenciam os fragmentos e as imagens apresentadas.

Em relagdo ao momento de leitura, que foi realizado também no dia 6 de maio, em uma
aula, solicitou-se aos alunos, em um primeiro momento, a leitura silenciosa. Para esta atividade
foi estipulado o tempo de 15 minutos, uma vez que se tratava de textos curtos. Conforme Cosson
(2022b, p. 63), “ao indicar o texto, € conveniente que o professor negocie com seus alunos o
periodo necessario para que todos realizem a leitura e, dentro desse periodo”. O autor alerta
para que esse periodo ndo seja muito estendido, pois isso pode levar a perda do foco da
atividade.

Durante a realizagdo da leitura individual, as davidas dos alunos foram sanadas por meio
do acompanhamento, pois por meio dele, “o professor podera resolver problemas ligados ao
vocabulario e a estrutura composicional do texto, entre outras dificuldades ligadas a decifragao”
(Cosson, 2022b, p. 64). Desse modo, o acompanhamento mostrou-se fundamental para garantir

a compreensao dos textos e o engajamento dos alunos durante a leitura. Vale lembrar que esse
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processo de mediagdo esteve presente em todas as oficinas realizadas, assegurando que as
atividades de leitura ocorressem de forma orientada, favorecendo a construcao de sentidos ¢ a
participacao efetiva dos estudantes ao longo do trabalho desenvolvido.

Apos a leitura individual, deu-se inicio a leitura em voz alta, realizada de diferentes
maneiras, seguindo a dindmica adotada nas demais oficinas. Os alunos participaram da leitura
aleatoria dos poemas “Sentimento do mundo” e “Congresso internacional do medo”,
permitindo que todos praticassem a leitura oral. Em seguida realizou-se a leitura do poema
“Lembranca do Mundo Antigo”, acompanhado de um fundo musical, com o objetivo de
intensificar a atmosfera do texto e promover maior imersao dos alunos. Por fim, o poema “Maos
dadas” foi projetado no quadro por meio do data show e lido coletivamente, em um “grito de
guerra”, com todos os alunos de maos dadas, estimulando a participag¢do ativa e o senso de
unido. Com efeito, foi possivel perceber que a pratica de leitura promovida de formas variadas
estimulou os estudantes a lerem os poemas, sendo que até mesmo aqueles mais timidos
demonstraram interesse em participar, interagindo com os colegas.

Para o momento destinado a interpretacio da oficina aplicada no dia 8 de maio foram
necessdarias trés aulas (172, 18* e 19?). Inicialmente foi proposta uma atividade em grupo que
continha uma questao orientadora, na qual os alunos deveriam relatar, por escrito, o que haviam
compreendido sobre os poemas lidos, para, logo apds, realizar o compartilhamento de suas
ideias com os colegas (Fotografia 8). Essa questdo teve como objetivo promover a reflexao e

incentivar o debate entre os grupos acerca dos temas abordados nos poemas.

Fotografia 8 - Realizag@o da atividade em grupo sobre os poemas da terceira oficina

Fonte: Elaboragao propria (2024).
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No decorrer da atividade foi possivel perceber a empolgacdo e o envolvimento dos
alunos, que participaram ativamente das discussdes, compartilharam diferentes interpretacdes
e demonstraram interesse em expressar suas opinides sobre os textos trabalhados. Nesse
contexto, o debate se torna um instrumento essencial, pois cria um espago seguro para que todos
possam revelar suas ideias e discordancias sem medo de serem julgados. Como ressalta Pinheiro

(2018),

E preciso privilegiar o debate, sobretudo por ser um instrumento democrético, por ser
um momento de todos revelarem, se quiserem, seus pontos de vista, suas
discordancias, certos de que ndo estdo sendo avaliados. Muitas vezes por causa de
uma nota os alunos dizem aquilo que supdem que queremos ouvir. Se a aula se torna
espago de aprendizagem em que ndo se ridiculariza ninguém por ter um pensamento
diverso (de ‘direita’ ou ‘esquerda’, ‘tradicional’ ou ‘avancado’ e outros), os alunos se
colocam mais livremente porque sabem que ndo serdo rotulados (Pinheiro, 2018, p.
78).

Essa énfase na liberdade de expressdo e na participagdo ativa dos alunos evidencia a
necessidade de praticas de leitura que incentivem a autonomia, a reflexao critica ¢ a construgao
do conhecimento, indo além do modelo tradicional de ensino. Sob esse enfoque, Pilati (2018,
p. 49), afirma que ler um poema ¢ “o trabalho de produzir uma leitura e isso s se consegue se
rompermos o ideologema nuclear da educacdo instrumentalizadora”. E complementa dizendo
que, na educagdo tradicional “os alunos sdo meros receptores passivos do ‘pretenso
conhecimento isento de ideologia’. Sonega-se, em geral, o direito a descoberta, e isso € o traco
de uma sociedade conservadora” (Pilati, 2018, p. 49). Nesse sentido, a leitura de poemas deve
ser compreendida como uma pratica que vai além da simples decodificacdo do texto,
estimulando a reflexao critica e a construgao ativa do conhecimento dos estudantes.

Com base nessa abordagem, apresenta-se, no Quadro 3, a questdo que serviu de base

para o debate realizado em sala.

Quadro 3 - Questao base

Questio norteadora para o debate:

Os poemas “Sentimento do mundo”, “Congresso internacional do medo”, “Lembranga do
mundo antigo” e “Maos dadas”, escritos no ano de 1940, estdo relacionados a realidade
cadtica, marcada pela instabilidade da 2* Guerra Mundial. Nesse periodo, o Brasil vivia
tempos da ditadura de Getulio Vargas, conhecida como Estado Novo (1937-1945),
caracterizada por forte centraliza¢do do poder, censura a imprensa e restri¢do das liberdades
politicas, com o objetivo de modernizar o pais e controlar a oposi¢ao politica. Levando em
consideracao o contexto apresentado, escrevam de forma resumida o que vocés entenderam
acerca da mensagem contida em cada poema e, em seguida, compartilhem suas interpretacdes
aos colegas durante o debate proposto.

Fonte: Elaboragao propria (2026).
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Em relacdo ao poema “Sentimento do mundo” foram registradas respostas como:

“Nesse poema o poeta fala de um mundo sombrio sem esperanga. Ele mesmo ja se
considera uma pessoa morta”.

“Acreditamos com base no poema, que a mensagem ¢ que as pessoas nao estavam
preparadas para uma guerra e que ela pegou todos de surpresa”.

“Em nossa opinido, esse poema fala sobre guerra ¢ a desesperanga que ela traz para a
sociedade que fica de maos atadas sem nada poder fazer”.

“De forma resumida, acreditamos que a mensagem ¢ que uma pessoa sozinha néo
pode mudar o mundo, por isso ele pede perddo”.

“O interlocutor do poema fala de um contexto de guerra, em que ha muito sofrimento
e que ele ndo pode ajudar porque mesmo vivo ele se considera morto, impotente”.

Sobre o poema “Congresso internacional do medo”, os alunos responderam:

“Ao analisar o poema, o que nos observamos ¢ que ele fala sobre questdes que
envolvem a politica e as consequéncias de um governo autoritario em que o medo
toma conta da vida das pessoas”.

“O poema retrata 0 medo das pessoas por causa da guerra e que estd presente em todos
os lugares e situacdes. Parece que ele quer dizer que as pessoas estdo enclausuradas
sem poder manifestar o que pensa”.

“Fala de um contexto de medo, repressdo ou sofrimento e que as pessoas nio
conseguem demonstrar o amor porque o medo tomou conta da vida delas”.

“Entendemos que o poeta quer mostrar como o medo se tornou parte da rotina e da
sociedade, presente em todos os lugares”.

“Acreditamos que a mensagem do poema ¢ que uma guerra pode acabar com a
esperanga das pessoas”.

No que se refere ao poema “Lembranga do mundo antigo” os alunos disseram:

“Nesse poema o autor mostra como era o mundo antes das guerras, ou seja, era um
mundo de esperangas”.

“No mundo antigo Clara, que representa as pessoas, podia brincar, correr livre e sem
medo, pois ndo havia perigo”.

“Entendemos que o mundo era como um jardim, ndo havia malicia, perigo e as
criangas brincavam livremente. Era um mundo sem guerra, sem fome, sem dor, tinha
agua limpa para beber”.

Acreditamos que a mensagem do poema € que, mesmo com os problemas da época,
era um bom periodo para se viver. Era uma vida tranquila, sem a tecnologia de hoje,
pois fala que Clara esperava cartas, algo que hoje ndo se vé mais”.
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“O terceiro poema mostra como era as coisas no antigo mundo, em que tudo era mais
feliz, mais calmo. No mundo antigo tinha tudo que o novo mundo néo tem, pois hoje
em dia ¢ tudo mais frio, ha sofrimento, tristeza, anglstia, guerras e mortes”.

No que se refere ao poema “Maos dadas”, apresenta-se os seguintes relatos:

“Nesse poema € retratado que a unido faz forga, a importancia da unido para mudar o
mundo”.

“Acreditamos que o autor quis dizer que em um momento de dificuldade ¢ preciso
unir as forgas, e que ele vai focar no presente porque o passado ficou para tras”.

“Fala para termos unido porque através dela teremos um mundo melhor para
vivermos”.

“No texto fala sobre a importancia da unido ¢ um mundo mais solidario”.

“O poema Maos Dadas fala sobre unido, solidariedade e a for¢a das pessoas quando
estdo juntas”.

Ap6s as reflexdes durante o debate observou-se que a maioria dos alunos conseguiu
compreender a mensagem global dos poemas, identificando os temas centrais e as ideias
transmitidas. Durante a exposic¢ao oral das respostas os estudantes ndo apenas compartilharam
suas interpretagdes, como também manifestaram seus sentimentos e percepgdes pessoais em
relacdo aos textos, demonstrando envolvimento afetivo e reflexdo critica sobre as obras
trabalhadas. Nesse contexto, Bajour (2012, p. 36) afirma que “essa concepcao dialdgica da
escuta faz parte de todo ato de leitura em que se busca abrir significados e expandi-los de modo
cooperativo” e acrescenta que “nem todos os siléncios precisam ser preenchidos”, ou seja, o
siléncio também pode ser parte do processo de reflexdo sobre os poemas. Isso ocorreu em
alguns momentos, quando alguns alunos permaneceram em siléncio diante de determinados

questionamentos sobre 0s poemas.

4.3.1 Producdes dos alunos — 32 oficina: escrita criativa

Como proposta criativa, foi solicitado, aos estudantes, que escrevessem reflexdes sobre
acontecimentos do mundo atual. A atividade foi desenvolvida de forma individual e pode-se
notar que a maioria conseguiu relacionar os temas trabalhados com situagdes contemporaneas,
expressando suas ideias de maneira criativa e subjetiva. Sobre a questdo da subjetividade

Azevedo (2004) traz a seguinte reflexao:

O texto literario por defini¢do, pode e deve ser subjetivo; pode inventar palavras; pode
transgredir as normas oficiais da Lingua; pode criar ritmos inesperados e explorar
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sonoridades entre palavras; pode brincar com trocadilhos e duplos sentidos; pode
recorrer a metaforas, metonimias, sinédoques e ironias; pode ser simbdlico; pode ser
propositalmente ambiguo e até mesmo obscuro (Azevedo, 2004, p. 3).

Assim, a producdo dos alunos evidenciou como eles conseguiram criar poemas
criativos, explorando a liberdade de expressao e a subjetividade. Cada estudante organizou suas
ideias de forma autonoma, explorando a linguagem, criando palavras e expressando
sentimentos e percepcdes sobre o0 mundo contemporaneo.

Ainda sobre o ato de ler e escrever, Andruetto (2017, p. 92) afirma que uma das razdes
mais fascinantes dessa pratica ¢ o de poder “olhar o mundo com olhos alheios, tentar entrar em
outras condig¢des de vida para compreender um pouco mais a condigdo humana”. Portanto, ler
e escrever vai além de apenas decodificar palavras ou produzir textos, ao “olhar o mundo com
olhos alheios™ o leitor ou escritor se coloca no lugar de outras pessoas, experimentando
perspectivas e realidades diferentes, ampliando o entendimento sobre a condi¢cdo humana. Ou
seja, a leitura e a escrita se tornam instrumentos para refletir sobre o mundo e sobre as
experiéncias humanas, desenvolvendo sensibilidade e pensamento critico.

Prosseguindo, na sequéncia sdo apresentadas trés producdes poéticas dos alunos, as
quais revelam suas distintas percepcdes e sensibilidades, mostrando como se envolveram com
os poemas estudados e desenvolveram sua propria escrita. Os poemas produzidos sdo:

“Lembranca do estado do Sul”, “Realidade do mundo atual” e “Vicios do mundo digital”.

Lembranca do estado do Sul

Maria ndo podia passear no parque com as criangas.

O céu era escuro sobre a paisagem,

A 4gua transbordava sobre o SUL,

Os alimentos eram: o que chegava pelo ar,

Os bombeiros passavam de canoa e choraram,

As criangas gritavam pedindo socorro,

O mundo inteiro ficou comovido. Tudo era desesperador ao redor de Maria

As pessoas olhavam para as aguas, nio era facil!

Toda a cidade estava em alerta. Havia muitos perigos.

Os perigos que Maria temia eram varios

Maria ndo podia mais sair de casa

Nem sempre tinha o que comer e o que vestir

Mas flutuava sobre as dguas sujas que inundava a cidade.
(D.P.B)

Realidade do mundo atual

Sofia passeia pela praga com as criangas.

O céu esta cinza, carregado de poluicao,

a agua corre suja sob as pontes.

Outros elementos se apresentam em tons de preto, marrom e amarelo,



142

0s passaros nao cantam como antes; voam silenciosos e tristes.
Bébados e imprudentes dirigem pelas ruas, colocando vidas em risco.
O mundo parece em guerra.

As pessoas ja ndo podem sair de casa, cercadas de perigos.
Sofia teme ser atingida por uma bala perdida,

ndo passeia mais a noite pela praca

e evita até mesmo ir ao shopping com as amigas.

O riso se esconde atras das portas fechadas,

e a liberdade se tornou uma lembranca distante.

(K. N.B))

Vicios do mundo digital

Os namorados passeiam pela praga, mas os olhos estdo no celular.
O céu passa despercebido, cinza ou azul, ndo importa.

As conversas se perdem em notificacgdes,

as risadas sdo substituidas por likes e emojis.

Os jovens jogam sem parar,

os adultos deslizam telas enquanto esquecem a vida.

O mundo se enche de sons artificiais,

mensagens que nao dizem nada,

vicios silenciosos que prendem o tempo,

e a soliddo cresce atras de cada clique.

As criangas aprendem a depender de telas antes de aprender a olhar para o céu.
A liberdade ¢ aprisionada nas correntes invisiveis das redes,

um vicio que consome dias, memorias, encontros, uma vida.

M. G. L)

A produgdo de D. P. S., “Lembranca do estado do Sul”, reflete uma abordagem poética
sensivel ao contexto da tragédia vivida no sul do Brasil em 2024, quando as enchentes afetaram
a regido. Ao retratar Maria e as dificuldades enfrentadas durante a inundacgdo, os alunos
exploram a sensagdo de impoténcia e medo diante de uma catéstrofe natural. A repeticdo da
palavra “perigos” e a descri¢do da cidade em estado de alerta acentuam o clima de desespero e
vulnerabilidade. Além disso, a escolha de elementos como o céu escuro, as aguas transbordando
e as cenas de sofrimento — como os bombeiros chorando e as criangas pedindo socorro, cria
uma atmosfera angustiante, que transmite ndo apenas o impacto da enchente, mas também o
sofrimento humano que a acompanha.

Durante a producao de seu texto D.P.S. fez o seguinte comentério: “Professora, quando
assisti a reportagem sobre essa enchente eu juro pra senhora que meu coracao ficou em pedacos.

"’

E muito sofrimento!”. Sobre isso, Andruetto (2017, p. 92), diz que “uma das razdes mais
poderosas de escrever e de ler ¢, sem duvida, o desejo de compreender os demais, espelho, por
sua vez, do desejo de compreendermos a nds proprios”. Essa reflexdo destaca que a leitura e a
escrita permitem, ao sujeito, aproximar-se da realidade do outro, despertando empatia e

ampliando a compreensdo das experiéncias humanas e das proprias emogdes.
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Por sua vez, a aluna K. N., por meio do poema “Realidade do mundo atual”, traz como
reflexdo o impacto da violéncia urbana e da degradacdo ambiental na vida cotidiana. A
descri¢do do céu cinza, da agua suja e dos tons escuros na paisagem cria um cenario de medo e
tensao, como nos versos: “O céu esta cinza, carregado de poluicao / a dgua corre suja sob as
pontes / outros elementos se apresentam em tons de preto, marrom e amarelo”. Esse clima de
inseguranca se reflete nas atitudes de Sofia, que “nao pode mais sair de casa” e “ndo passeia
mais a noite pela praca”. O poema evidencia como o contexto social restringe a liberdade e
transforma o cotidiano em experiéncia de inseguranga, ao mesmo tempo em que desperta/
convida o leitor a refletir sobre os efeitos da violéncia e da degradagdo ambiental na vida das
pessoas.

J& em “Vicios do mundo digital”, de M. G., ¢ explorada a alienacdo causada pela
tecnologia e pelo uso excessivo de aparelhos eletronicos na vida cotidiana. Diferente dos
poemas anteriores, que tratam de catastrofes naturais e violéncia urbana, este texto evidencia
como o mundo moderno e virtual distancia as pessoas da experiéncia direta da realidade. Nos
versos “O céu passa despercebido, cinza ou azul, ndo importa / as conversas se perdem em
notificagdes / as risadas sdo substituidas por likes e emojis” percebe-se a critica a substituicao
das relagdes humanas genuinas por interagdes superficiais mediadas por telas. O poema destaca
como os vicios digitais moldam comportamentos, limitam a liberdade e alimentam a solidao,
tornando visivel a transformacdo das experiéncias € memorias em fragmentos virtuais,
convidando o leitor a refletir sobre o impacto da tecnologia no vinculo social e na percep¢ao do
mundo. E importante destacar que M. G. é uma aluna que mantém um caderno de poemas, no
qual escreve frequentemente. Ela compartilhou que desde a infancia cultiva o habito de criar
versos, influenciada pela experiéncia de ouvir poesias e cancdes lidas por sua mae. Conforme
destacam Lajolo e Zilberman (1996), a familia desempenha um papel fundamental na formagao
e no fortalecimento do gosto pela leitura. Essa vivéncia evidencia o impacto positivo do
incentivo a leitura literaria desde os primeiros anos de vida, contribuindo de maneira
significativa para o desenvolvimento da sensibilidade, da criatividade e da relacao afetiva com

os textos.

4.4 Oficina 42 (7 aulas) — Amar-Amaro: “Necrologio dos desiludidos do amor”,

“Quadrilha” e “Memoria”

A quarta e Ultima oficina da sequéncia didatica, composta pela se¢do “Amar-Amaro”,

da “Antologia poética” de Carlos Drummond de Andrade, teve, como poemas selecionados,
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“Necrologio dos desiludidos do amor”, “Quadrilha” e “Memoria”, os quais abordam assuntos
relacionados ao amor e suas frustracdes. Essa selecdo de poemas evidencia a facilidade com
que Drummond transforma qualquer assunto em poesia, incluindo experiéncias amorosas €
desencontros afetivos. Nesse sentido, como observa Candido (1997), as convicgdes de
Drummond “se exprimem com nitidez suscitando poemas admiraveis, alusivos tanto aos
principios, simbolicamente tratados, quanto aos acontecimentos, que ele consegue integrar em
estruturas poéticas de maneira eficaz, quase tnica no meio da aluvido de versos pereciveis que
entdo se fizeram” (Candido, 1997, p. 79). Essa capacidade de dar forma poética aos sentimentos
e acontecimentos humanos revela sua singularidade na arte literaria.

Dando continuidade a oficina, sdo apresentados os poemas escolhidos, acompanhados

de breves comentarios, iniciando com “Necrologico dos desiludidos do amor™.

Necroldgio dos desiludidos do amor

Os desiludidos do amor

estdo desfechando tiros no peito.
Do meu quarto ougo a fuzilaria.
As amadas torcem-se de gozo.
Oh quanta matéria para os jornais.

Desiludidos mas fotografados,
escreveram cartas explicativas,
tomaram todas as providéncias
para o remorso das amadas.

Pum pum pum adeus, enjoada.

Eu vou, tu ficas, mas nos veremos
seja no claro céu ou turvo inferno.

Os médicos estdo fazendo a autdpsia
dos desiludidos que se mataram.

Que grandes coragdes eles possuiam.
Visceras imensas, tripas sentimentais
e um estomago cheio de poesia...

Agora vamos para o cemitério

levar os corpos dos desiludidos
encaixotados competentemente

(paixdes de primeira e de segunda classe).
Os desiludidos seguem iludidos,

sem coragdo, sem tripas, sem amor.

Unica fortuna, os seus dentes de ouro

ndo servirdo de lastro financeiro

e cobertos de terra perderdo o brilho

enquanto as amadas dangardo um samba

bravo, violento, sobre a tumba deles (Andrade, 2004, p. 194).

No poema “Necroldogio dos desiludidos do amor”, publicado no livro “Sentimento do

mundo” (1940), Drummond tece uma critica a idealizagdo do amor romantico. Os desiludidos,
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incapazes de lidar com a frustragdo afetiva, recorrem ao suicidio, o qual ¢ tratado pelo eu lirico
com distanciamento e sarcasmo, como no verso: “Pum pum pum, adeus enjoada”. A dor
amorosa ¢ exposta de forma publica, como sugere o verso “Oh quanta matéria para os jornais”,
mostrando que a sociedade se interessa mais pelo escandalo do que pelo sofrimento individual.
Ademais, assim como ¢ retratado na realidade, a vida continua para aqueles que permanecem,
reforcando a ironia do poema. A morte ¢ planejada com cartas e despedidas que revelam a
permanéncia da ilusdo amorosa, mesmo diante do fim da vida. A autopsia transforma o amor
em algo fisico e vazio, revelando a inutilidade do sentimentalismo excessivo. Em sintese, o
poema evidencia a critica ao sentimentalismo exagerado através do humor negro, elemento que
caracteriza as composi¢des do itabirano.

Segue-se agora com o poema “Quadrilha” que também aborda de forma irdnica a

questao dos desencontros amorosos.

Quadrilha

Jodo amava Teresa que amava Raimundo

que amava Maria que amava Joaquim que amava Lili

que ndo amava ninguém.

Jodo foi para os Estados Unidos, Teresa para o convento,
Raimundo morreu de desastre, Maria ficou para tia,
Joaquim suicidou-se e Lili casou com J. Pinto Fernandes
que ndo tinha entrado na historia (Andrade, 2024, p. 193).

No poema “Quadrilha”, pertencente ao livro “Alguma poesia” (2024), Carlos
Drummond de Andrade aborda os desencontros amorosos de forma irbnica, assim como em
“Necrologio dos desiludidos do amor”™. A sucessdao de amores ndo correspondidos ¢ apresentada
de maneira quase mecanica, o que reduz o drama amoroso a uma cadeia de acontecimentos. Os
destinos dos personagens, a fuga, o convento, a morte, a solteirice e o suicidio sdo expostos de
forma direta, refor¢ando a ironia do poema. Essa ironia se intensifica no final, quando Lili se
casa com alguém “que ndo tinha entrado na historia”, evidenciando o carater banal e absurdo
dos desencontros amorosos, desmontando a idealizagdo do amor romantico. Por ultimo,

apresenta-se o poema “Memoria”.

Memoria

Amar o perdido
deixa confundido
este coragao.

Nada pode o olvido
contra o sem sentido
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apelo do Nao.

As coisas tangiveis
Tornam-se insensiveis
a palma da mao.

Mas as coisas findas,
muito mais que lindas,
essas ficardo (Andrade, 2022, p. 238).

No poema “Memodria”, cuja primeira publicagdo foi em “Claro enigma”, de 1951, Carlos
Drummond de Andrade reflete sobre o amor, a perda e o poder das lembrangas. O eu lirico
mostra como amar algo que ja se perdeu deixa o coragdo confuso e inquieto. Mesmo o
esquecimento, chamado de “olvido”, ndo consegue apagar o impacto do que foi perdido, porque
ha um “apelo do Nao”, uma for¢a negativa que insiste em permanecer, lembrando que aquilo
j& ndo existe, mas ainda doi.

O poema contrapde o efémero e o permanente: as coisas tangiveis perdem valor,
tornando-se “insensiveis a palma da mao”, enquanto aquilo que ja acabou ou se findou, mesmo
que distante, permanece na memoéria € na emocdo, “muito mais que lindas, essas ficardao”.
Assim, Drummond destaca a dimensdo das experiéncias e sentimentos vividos, sugerindo que
o passado, embora perdido, mantém um poder emocional que o presente ou o esquecimento nao
conseguem anular.

Dando seguimento as atividades, no dia 20 de maio, na biblioteca, foi realizada a aula
de motivacio da Oficina 4, as quais corresponderam as 22% e 23" aulas. Cosson (2022b, p. 57)
recomenda que essa etapa seja realizada em apenas uma aula, alertando que “se ela necessitar
passar disso, certamente ndo cumprira seu papel dentro da sequéncia”. No entanto, a primeira
aula coincidiu com o horario de entrada dos estudantes, quando muitos chegam atrasados,
comprometendo o andamento das atividades e exigindo uma segunda aula.

Para iniciar a oficina e engajar os alunos foi exibido um video contendo diversas
imagens relacionadas aos trés poemas, como coragdes, velorios, pessoas escrevendo cartas,
revolveres, cenas de festa junina, entre outros elementos simbdlicos correspondentes aos textos
(Fotografia 9).

Apds a exibicdo, foram propostas perguntas aos estudantes para que tentassem
identificar o tema central da oficina, em um momento marcado por clima descontraido que
estimulou a participagdo da maioria dos alunos. Cabe destacar que os textos dessa oficina nao
foram entregues previamente para leitura, sendo disponibilizados apenas no momento da aula,

justamente com o objetivo de fomentar essa motivacao inicial.
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Fotografia 9 - Apresentagdo das imagens sobre a parte de motivagdo aos alunos do 3° periodo — EJA

Fonte: Arauivo pessoai (2024).

Durante os questionamentos percebeu-se que os alunos conseguiram identificar o amor
como tema predominante dos poemas. Ressalta-se a participacdo de J. C. R., que, ao relacionar
as imagens do revoélver, do coracdo e da carta, conseguiu apresentar uma interpretagdo mais
precisa sobre o assunto, principalmente relacionado ao poema “Consolo na praia”. O aluno fez
o seguinte comentario: “Acho que vai falar de pessoas que se matam por amor, pois tem o
revolver, um coracao que representa o amor, ¢ também uma pessoa escrevendo uma carta, como
se fosse se despedir, pelo menos eu acho”.

O momento de leitura, realizado em 14 de maio, durante a 24" ¢ 25 aulas, ocorreu com
as turmas divididas em trés grupos, sendo que cada um ficou responsavel por um dos poemas
(Fotografia 10). Inicialmente os alunos realizaram a leitura silenciosa, seguida da leitura em
voz alta e, por fim, a interpretagdo dos textos, de acordo com a dindmica proposta por Cosson

(2022b) na sequéncia didatica.

Fotografia 10 - Atividade em grupo sobre a leitura dos poemas da quarta oficina 3° periodo — EJA

Fonte: Elaboragdo propria (2024).
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O primeiro grupo, encarregado do poema “Necrologio dos desiludidos do amor”, com
um namero maior de participantes devido a extensao do texto, adotou a leitura em duplas, em
que cada aluno ficou responsavel por uma estrofe. Para que a apresentagao nao ficasse
descompassada, foram reservados cinco minutos de aula para que os alunos ensaiassem
rapidamente. Apds esse tempo eles realizaram a leitura do poema com entusiasmo, atentando
para seus elementos métricos e ritmicos e sonoros, os quais, segundo Pilati (2018), sao

fundamentais para a apreciagao poética.

Os elementos métricos e ritmicos de um poema testemunham a longa heranca
encantatdria das formas poéticas. [...] Nas malhas do encanto poético, no tartamudear
da poesia, especialmente pela via de seus elementos de som e ritmo, encontramos, ao
mesmo tempo, rastros de sonho e desencanto, nostalgia e utopia (Pilati, 2018, p. 85).

A partir dessa perspectiva, compreende-se que os elementos métricos e ritmicos
exercem papel central na constru¢do de um poema, ndo podendo ser desconsiderados no
momento da leitura. Conforme Pilati (2018), esses elementos conferem, ao poema, uma
estrutura que sustenta seus sentidos e permite captar aspectos do mundo exterior, tanto de
natureza social quanto existencial. Em “Necrologio dos desiludidos do amor” o ritmo e os
efeitos sonoros, como a onomatopeia “Pum pum pum”, intensificam o humor sarcastico e
reforcam a ironia diante da morte dos desiludidos, transformando o tragico em matéria estética.

No que diz respeito a leitura do poema “Quadrilha”, o grupo responséavel optou por uma
apresentacao em que cada integrante leu um verso, respeitando a pontuagdo (ou a auséncia
dela), como se participasse de uma danca tipica das festas de Sdo Jodo. Foram realizadas trés
leituras: a primeira em ritmo mais lento, a segunda um pouco mais acelerada e a terceira ainda

mais rapida. Sobre o efeito da leitura em voz alta, Moisés (2012) diz:

E recomendavel que o mesmo poema seja lido mais de uma vez, pelos alunos, sempre
em voz alta, para a classe: a cada leitura, uma tentativa diferente de dar a cada verso,
a cada frase, a cada palavra, a entonacéo adequada. O exercicio permitird que, aos
poucos, se desenvolva coletivamente a tarefa de compreender os sentidos e
significados, até que todos os participantes se sintam aptos a explicar o que o poema
quer dizer (Moisés, 2012, p. 7).

Dessa maneira, a estratégia escolhida pelo grupo para a leitura ndo apenas reforgou a
percep¢ao do ritmo e da musicalidade do poema, mas também possibilitou que
experimentassem diferentes formas de transmitir emog¢do e movimento, seguindo a dindmica

das rodas de quadrilha. Moisés (2012, p. 14) diz que, dentre outros aspectos, para que se tenha
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o verdadeiro conhecimento da poesia € preciso que “ndo se perca de vista o sentido ludico, o
sentido de jogo e brincadeira que o lidar com as palavras pode implicar”.

Ja o terceiro grupo optou por dramatizar o poema “Memoria”, adotando o jogral.
Conforme esclarece Cosson (2022b, p. 132), “o jogral consiste na dramatizacao de um trecho
ou recitacdo de trechos de obras, realizadas com os alunos divididos em grupos de vozes”. Os
alunos se organizaram de forma que, enquanto uns recitavam os versos, outros realizavam a
dramatizacdo. A leitura em voz alta, combinada com a encenagao, permitiu ao grupo dar vida
ao poema, tornando a experiéncia mais envolvente tanto para os participantes quanto para o
restante da turma.

Concluindo a etapa de leitura, constatou-se que as estratégias adotadas pelos grupos —
leitura em duplas, leituras em sequéncia e dramatizacdo, favoreceram o engajamento e a
apreciacao dos poemas. As atividades permitiram explorar ritmo, pontuacao e expressividade,
tornando a experiéncia mais dinamica e participativa, além de incentivar a intera¢do entre os
alunos.

Apos as etapas de motivagdo e leitura, ainda no mesmo dia, durante a 26* e 27 aulas,
deu-se inicio a etapa de interpretacdo da oficina. A dindmica adotada consistiu em sortear
perguntas para cada um dos trés grupos, sendo que as questdes se referiam a poemas diferentes
daqueles trabalhados previamente por cada grupo, promovendo reflexdo e analise critica sobre
textos diversos.

Durante essa etapa foram feitas perguntas que contemplavam os trés poemas
trabalhados, como, por exemplo: “Qual € o tema central do poema?”, “Quais elementos de ritmo
e pontuagdao chamam mais atencao?” e “Que imagens ou simbolos se repetem no texto?”. Os
alunos conseguiram responder corretamente a essas questdes, demonstrando atencdo e
compreensdo ndo apenas dos poemas que trabalharam diretamente, mas também da leitura
apresentada pelos outros grupos.

Feita a parte dos sorteios, a discussao foi estendida a todos os alunos. Nesse momento
eles puderam compartilhar suas interpretacdes, sendo que o poema “Necroldgio dos desiludidos
do amor” foi o que mais provocou reflexdo. Acredita-se que isso se deu pela forma como o
poema foi escrito, com um tom proximo ao de noticia, e também pelo fato de que alguns alunos
compartilharam experiéncias pessoais relacionadas a suicidio, incluindo relatos sobre cartas
deixadas por pessoas que cometeram o ato. J. M., por exemplo, comentou que “uma prima
distante ingeriu medicamentos controlados para se suicidar apdés o término de um

relacionamento”.
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Esse momento de escuta e partilha foi de fundamental importancia para os alunos, pois
possibilitou uma aproximacao mais significativa com os poemas, valorizando a experiéncia de
leitura e a troca de impressoes. De acordo com Bajour (2012, p. 40), a leitura de um poema, ““se
for apenas uma via para detectar, isolar, dissecar e mencionar hipérboles, sinestesias, antiteses,
metonimias etc., deixa de fora a poesia e os leitores”. Dessa forma, a atividade contribuiu para
uma experiéncia de leitura, na qual os alunos puderam se reconhecer como leitores e expressar
suas percepgoes.

Quanto aos poemas “Quadrilha” e “Memoria”, embora os alunos tenham manifestado
suas opinides, ficou evidente que ndo provocaram o mesmo impacto que “Necrologio dos
desiludidos do amor”. No caso de “Quadrilha” houve até alunos que brincaram com a questao
do casamento por interesse, colocando os sentimentos em segundo plano. Enfim, de modo geral,
os estudantes opinaram, refletiram e compartilharam experiéncias, sendo respeitadas suas
perspectivas. Como ressalta Moisés (2012, p. 7), a poesia exige “relativizagdo dos juizos,
respeito as institui¢des e opinides de cada um, sobretudo as divergentes”. Assim, ¢ fundamental
ouvir o que cada aluno tem a dizer, pois sua subjetividade interfere diretamente na forma como
interpreta e compreende as mensagens dos textos. Nesse sentido, Moisés (2012, p. 27) ressalta
que “a poesia ¢ sempre um desfiar de indagagdes e incertezas, duvidas e perplexidades”, ou
seja, a experiéncia poética € subjetiva e cada leitor constroi significados a partir de sua propria
vivéncia, sentimentos e interpretagdo, sem que exista uma “Unica maneira certa” de entender o
poema.

Ap0s explorar todas essas etapas, a seguir estdo apresentadas as produgdes dos alunos

da quarta oficina, seguidas de algumas observacgdes.

4.4.1 Producdes dos alunos — 42 oficina: escrita criativa

Dando sequéncia as atividades, as produgdes da quarta oficina, realizada no dia 14 de
maio, durante a 28" aula, pdde ser executada em apenas uma aula, uma vez que a proposta de
escrita era bastante simples. Continuando com as recomendagdes de Cosson (2022b), segundo
as quais toda proposta de leitura deve ser acompanhada de uma produgao escrita, foi solicitado,
aos alunos, que escrevessem um poema inspirado em “Quadrilha”, de Carlos Drummond de
Andrade. A atividade visava ndo apenas exercitar a criatividade, mas também aprofundar a
compreensao do texto lido, estimulando a apropriagao do ritmo, da estrutura e das relacdes entre

personagens presentes no poema original.
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Além disso, buscou-se, com a proposta, desconstruir a barreira apontada por Pilati
(2018, p. 17), que observa que a leitura de poesia no Ensino Médio, em grande parte das vezes,
“aparece como apoio para perguntas sobre gramatica, como exemplo de algum estilo de época
ou como mera decoragdo em momentos de festividades”. Ao criar seus proprios poemas,
mantendo o mesmo numero de personagens e o ritmo caracteristico de “Quadrilha”, os alunos
puderam experimentar a poesia como produgdo artistica, ampliando seu contato com o género.

A seguir, estdo algumas produgdes poéticas dos alunos, as quais revelam suas distintas
percepgoes e sensibilidades, mostrando como se envolveram com os poemas estudados e

desenvolveram sua propria escrita.

Desencontro do amor

Marcos amava Leticia que amava Mauricio

que amava Karine que amava John que amava Thiago
que ndo amava ninguém

Marcos foi para o Maranhdo, Leticia para o cabaré,
Mauricio morreu afogado, Karine foi estudar no Canada,
John virou traficante e Thiago casou-se com Dora Soares
que ndo tinha onde cair morta.

(K.R.0))

Escritorio

O chefe amava a secretaria que amava o estagiario

que amava a recepcionista que amava o faxineiro que amava a atendente
que ndo amava ninguém.

O chefe faliu, a secretaria mudou de emprego,

O estagiario morreu atropelado, a recepcionista foi para a Europa,

O faxineiro ganhou na loteria e a atendente casou-se com Pedro Rodrigues
que ja fazia parte de sua historia.

(S.M.)

O circulo do desamor

Jodo ndo suportava Joana que detestava Jeronimo

que odiava Lurdes que era indiferente com Henrique que tinha nojo de Paula
que ndo tinha sentimentos por ninguém.

Jodo foi morar na roga, Joana para a casa de seus pais,

Jerénimo morreu de covid, Lurdes ficou pra titia,

Henrique virou fazendeiro e Paula fugiu com o cunhado

que ja estava interessado nela.

(R.L.)

Vida louca

Pedro amava Fatima que amava José

que amava Rute que amava Bryan que amava Andressa
que ndo amava ninguém.

Pedro foi pra China, Fatima pra Sao Paulo,

José morreu de infarto, Rute ficou pra tia,



152

Bryan se jogou da ponte e Andressa foi morar com Will Smith
que a levou para morar nos Estados Unidos.
M.G. 1)

Avida

Caio amava Luiza que rejeitava Davi

que detestava Angélica que amava Carlos que odiava Luis
que nao idolatrava ninguém

Caio foi trabalhar, Luiza foi costurar,

Davi virou prefeito, Angélica vereadora,

Carlos casou-se com a professora e Luis ficou sozinho
para escrever uma nova historia.

(A.B.S)

Rota de colisao

Roberto batia em Jurema que batia em Enzo

que batia em Rosicleide que batia em Mateus que batia em Ana
que ndo batia em ninguém.

Roberto foi para a cadeia, Jurema para Portugal,

Enzo virou miliante, Rosicleide casou-se trés vezes,

Mateus sofreu acidente e ficou acamado, enquanto Ana virou freira
para ajudar todos que aqui foram citados.

(D.J1.S)

Os poemas produzidos pelos alunos, nessa ultima oficina dialogam diretamente com
“Quadrilha”, de Carlos Drummond de Andrade, ao retomarem a estrutura em cadeia de relacdes
afetivas marcadas pelo desencontro e pela auséncia de reciprocidade. Assim como no poema
drummondiano, o amor ¢ apresentado como um sentimento fragmentado, que nunca se
completa e se desloca continuamente entre os sujeitos. Essa proposta aparece nos poemas
“Desencontro do amor”, de K. R. O.; “Escritorio”, de S. M.; “O circulo do desamor”, de R. L.;
“Vida louca”, de M. G. J.; e “A vida”, de A. B. S.

Ao analisar esses poemas, percebe-se que o desencontro amoroso € o eixo central das
relagdes humanas, construido por meio de sequéncias em cadeia de personagens. Em
“Desencontro do amor”, a sequéncia “Marcos amava Leticia que amava Mauricio” termina em
“Thiago / que ndo amava ninguém”, revelando a auséncia de reciprocidade. De forma
semelhante, as estrofes de “Escritorio”: “o chefe amava a secretaria” até “a atendente / que nao
amava ninguém” mostram que a frustragao afetiva também atravessa o ambiente profissional.
Essa logica se repete em “O circulo do desamor”, com “Jodo ndo suportava Joana” e “Paula /
que nao tinha sentimentos por ninguém”. Em “Vida louca” acontecimentos extremos, como
“Bryan se jogou da ponte”, culminam em “Andressa / que ndo amava ninguém”. J& em “A
vida”, apesar do amor ndo correspondido, ha uma abertura reflexiva: “Luis ficou sozinho / para

escrever uma nova historia”, sugerindo que a solidao pode se tornar um ponto de aprendizado
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e de recomego para a constru¢do de novos vinculos e experiéncias afetivas. Dessa forma, os
poemas compartilham a estrutura e a tematica do amor ndo correspondido, evidenciando a
fragilidade das relagcdes humanas e a dificuldade de alcangar a realizagdo afetiva.

Em contrapartida, “Rota de colisao”, de D. J. S., afasta-se da tematica amorosa
predominante. Apesar de conservar a estrutura encadeada, o poema substitui o amor pela
violéncia, como se observa em “Roberto batia em Jurema”. O verso “Ana / que ndo batia em
ninguém” rompe com o padrao dos demais textos. Em “Rota de colisdo”, diferente dos outros
poemas analisados, a estrutura em cadeia nao descreve relagdes amorosas, mas atos de
violéncia: “Roberto batia em Jurema / que batia em Enzo / que batia em Rosicleide...”. O foco
deixa de ser o amor e passa a ser o comportamento humano em sociedade, mostrando padroes
de agressao e conflito entre as pessoas.

Apos a leitura dos poemas produzidos pelos alunos constatou-se que a literatura, quando
trabalhada de forma adequada, desperta tanto o prazer da leitura quanto o da escrita, uma vez
que a maioria dos estudantes fez questao de participar das oficinas e demonstrou entusiasmo. A
partir da andlise dos textos e dos relatos dos alunos verificou-se que grande parte das produgdes
foi baseada em suas proprias vivéncias. Nesse sentido, Moisés (2012, p. 27) afirma que “ao
decidir escrever, o poeta ¢ livre para escrever o que bem entenda, mas quase sempre escreve

sobre si mesmo, direta ou indiretamente”.

4.5 Socializacao das producdes dos alunos

Conforme Cosson (2022b, p. 66), “as atividades de interpretacdo devem ter como
principio a externalizagdo da leitura, isto ¢, seu registro”. Com base nesse entendimento, como
culminancia das oficinas foram elaboradas duas atividades: o Mural de Escrita Criativa, com as
produgdes escritas dos alunos e o Sarau Literario: Vozes e Vivéncias. O mural foi confeccionado
no dia 27 de maio, com a colaboragdo de alguns alunos, enquanto o sarau aconteceu somente
no dia 3 de junho, em razao de outras programacdes previamente agendadas pela escola nas
semanas anteriores. O evento foi realizado no patio da escola, ocupando todo o periodo de aula

e envolvendo a comunidade escolar no compartilhamento das produgdes dos alunos.

4.5.1 Mural Poético: Escrita Criativa

A literatura ndo apenas tem a palavra
em sua constituicdo material,
como também a escrita € seu veiculo predominante.
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(Rildo Cosson)

A proposta do mural poético dialoga com a perspectiva de Petit (2013), que compreende
a leitura e a escrita como praticas fundamentais para a constru¢cdo da subjetividade. Para a
autora, ler envolve um “trabalho psiquico que permite encontrar um vinculo com aquilo que
nos constitui, que nos da lugar, que nos da vida” (Petit, 2013, p. 68), trabalho esse que se
concretiza e se aprofunda no momento da escrita.

Esse processo foi claramente observado durante as atividades de leitura e escrita
realizadas pelos alunos da EJA, que, ao transformarem suas interpretagdes em textos autorais
ndo apenas registraram suas reflexdes, mas também compartilharam experiéncias, desejos,
angustias e memorias nas produgdes. Afinal, como afirma (Cosson, 2022b, p. 17), “no exercicio
da literatura podemos ser outros, podemos viver como os outros, podemos romper limites do
tempo e do espago de nossa experiéncia e, ainda assim, sermos ndés mesmos”, € € por isso que
“interiorizamos com mais intensidade as verdades dadas pela poesia e pela ficcao”. Com efeito,
a literatura nos faz viver melhor, pois amplia nossas experiéncias, possibilitando o contato com
diferentes realidades e fortalecendo nossa sensibilidade e capacidade de reflexao.

Nesse sentido, a escrita criativa dos alunos aprofunda o processo de construcao de
sentidos iniciado na leitura. Como afirma Montes (2020, p. 71), “com a escrita, nossa velha e
eterna atividade de busca de chave e construg¢do de sentido se amplia extraordinariamente”,
complementando que, enquanto escritores, “podemos deixar registradas nossas buscas e nossos
achados — isto €, nossas leituras — e, assim, embarcar em empreitadas de sentido mais complexas
e ambiciosas”. Ao mesmo tempo, enquanto leitores, “podemos compartilhar essas buscas e
achados de outros; ficar perplexos ou nos deleitar com os universos de sentido que os outros
construiram e torna-los parte do nosso, isto €, reescrevé-los” (Montes, 2020, p. 71). Portanto,
as produgdes escritas dos alunos ndo foram apenas um exercicio de registro, mas constituiram-
se como um espaco de exploracdo e ampliacdo dos sentidos dos textos lidos.

Nesse processo cada estudante participou ativamente da construcao de significados,
compartilhou suas descobertas com os colegas e apresentou suas produgdes no mural para toda
a comunidade escolar, consolidando sua autoria, sua expressdo individual e a experiéncia
coletiva de leitura e escrita (Fotografia 11). Ressalte-se, contudo, que algumas produgdes nao
foram expostas no mural a pedido dos proprios alunos, decisdao que foi integralmente respeitada,

em aten¢ao a autonomia e a singularidade de cada participante.
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Fotografia 11 - Mural da Escrita Criativa produzidas pelos alunos do 3 periodo da EJA - 2024

Fonte: Elaorago prépfia (2024).

No dia dedicado a elaboracdo do mural a pesquisadora organizou uma comemoragao
especial como forma de expressar agradecimento e reconhecimento pelo comprometimento dos
estudantes ao longo das oficinas (Fotografia 12). O ambiente foi cuidadosamente preparado
para transmitir acolhimento e celebracao: foram servidos salgadinhos, refrigerantes e um bolo
personalizado com a tematica em homenagem a Carlos Drummond de Andrade (Fotografia 13),
grande classico da literatura brasileira, cuja linguagem poética e tematica social enriquecem o

ensino e a reflexdo literaria nas salas de aula.

Fotografia 12 - Homenagem aos alunos do 3° periodo da EJA pelo comprometimento durante a execugdo do
projeto de pesquisa sobre poesia de Drummond- 2024

e ans

- > 7 - y
Fonte: Arquivo pessoal (2024).
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Fotografia 13 - Homenagem ao autor Carlos Drummond de Andrade

Fonte: Elaboracdo propria (2024).

Na ocasido os alunos tiveram a oportunidade de relatar suas experiéncias, compartilhar
percepgdes, comentar sobre os momentos mais marcantes das oficinas e refletir sobre os
aprendizados adquiridos. Esse espago de fala permitiu que cada estudante se sentisse
valorizado, fortalecendo a sensagdo de pertencimento e a construgdo coletiva do conhecimento.
Esse momento ndo se restringiu & comemoracao festiva, mas também constituiu um momento
de troca afetiva e reconhecimento, em que o aprendizado, a criatividade e a dedicagdo dos
estudantes foram celebrados de maneira concreta e significativa, consolidando o impacto das
oficinas na formag¢do académica e pessoal de cada participante.

Além disso, os alunos também aproveitaram o momento para registrar a experiéncia por
meio de fotografias, individuais e coletivas, que simbolizaram a conclusdo das oficinas e os

vinculos construidos ao longo do percurso.
4.5.2 Sarau Literario: Vozes e Vivéncias
O Sarau Literario: Vozes e Vivéncias marcou a culminancia das oficinas de leitura e

escrita, oferecendo, aos participantes, a oportunidade de apresentar suas produgdes a

comunidade escolar e valorizar sua autoria. Na semana que antecedeu o evento eles se
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organizaram e convidaram funciondrios e estudantes de outras turmas, demonstrando iniciativa
e engajamento com a atividade proposta. Essa agdo antecipada criou expectativa e contribuiu
para a preparagao do ambiente, garantindo a participagdo ativa de toda a comunidade escolar
durante o sarau.

As apresentagdes ocorreram de diversas formas: recitagdo dos poemas, dramatizagdes e
relatos, possibilitando, aos estudantes, compartilhar suas experiéncias, interpretagdes e criagdes
de forma expressiva e significativa. Esse espaco de socializagao valorizou a autoria dos alunos
e reforgou a poesia como pratica viva, oral e coletiva, ampliando o contato com a literatura para
além da sala de aula. Sobre os eventos que envolvem esse tipo de atividades, Rildo Cosson traz

a seguinte reflexao:

Para realizar o registro da interpretagdo, nem sempre ¢ necessario um grande evento
como uma feira cultural. O importante ¢ que o aluno tenha a oportunidade de fazer a
reflexdo sobre a obra lida e externalizar essa reflexdo de uma forma explicita,
permitindo o estabelecimento do didlogo entre os leitores da comunidade escolar.
(Cosson, 2022b, p. 68).

O sarau foi marcado por um clima de grande empolgacdo, com os alunos demonstrando
entusiasmo e ansiedade para apresentar suas producdes. Vale destacar que, antes do evento,
houve um momento reservado aos ensaios, 0 que contribuiu para que todos se sentissem mais
seguros e confiantes.

A maioria participou ativamente, incluindo estudantes mais timidos. Como exemplo de
dedicacdo e superacdo o aluno autista, S. P., que possui dificuldade de interagdo, integrou a
apresentacao da peca “Quadrilha”, mostrando envolvimento e coragem ao compartilhar sua
interpretagdo diante do publico. Essa experiéncia dialoga com o que afirma Pinheiro (2018, p.
46), ao destacar que “o teatro ¢ uma arte que, como a poesia, lida com a emo¢do, com o
sentimento, com a subjetividade”. O autor acrescenta ainda que “normalmente, alunos que
participam desse tipo de atividade t€ém mais possibilidades de se tornarem leitores de poesia
mais assiduos”, evidenciando a relevancia de préaticas artisticas integradas no processo de
formagao leitora.

Antes da leitura das produgdes, a aluna A. M. D. realizou uma breve exposi¢do sobre a
biografia de Drummond com o objetivo de apresentar o autor e contextualizar sua obra,
permitindo que todos os presentes o conhecessem e compreendessem melhor as referéncias nos
poemas dos alunos. Em relagdo as apresentacdes poéticas, estas seguiram uma sequéncia
intencional: primeiro foi lido o poema original de Carlos Drummond de Andrade, em seguida

o aluno recitou sua produc¢ao inspirada na obra. Esta ordem teve como objetivo permitir que os
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presentes assimilassem a relacdo entre o poema de referéncia e a criagdo do estudante,
facilitando a compreensao das inspiragdes e adaptagdes presentes nas producdes dos alunos.

O sarau também contou com a participagdo dos professores, que se envolveram
ativamente nas atividades propostas. Um dos docentes recitou o poema “E agora, Benedito”, de
D. P. e D. R., e foi gratificante ver a reacdo dos alunos, os quais se alegraram ao ouvir sua
producdo sendo lida por um de seus professores, tornando o momento ainda mais especial e
reforcando a valorizacdo da autoria discente, além de fortalecer o vinculo entre alunos e
docentes.

O aluno M. R. S., que escreveu o poema “No meio da escuriddo ”, apos recitar sua obra
para os presentes, fez um desabafo sobre o que aconteceu em sua vida quando entrou para o
mundo das drogas. Foi um momento de comocao; o siléncio atento e as expressdes de apoio
mostraram o quanto seu relato tocou a todos. Essa experiéncia evidencia a ideia de Paz (1982,
p. 49-50), quando afirma que “a poesia vive nas camadas mais profundas do ser”. Além disso,
como destaca o autor, “o poema se nutre da linguagem viva de uma comunidade, de seus mitos,
seus sonhos e suas paixdes, isto €, suas tendéncias mais secretas e poderosas”, evidenciando
como a experiéncia individual do aluno dialogou com sentimentos coletivos e universais.

Outra apresentagdo que chamou a aten¢ao de todos foi a de uma aluna que ainda ndo
havia sido alfabetizada e possui dificuldades para ler, mas que fez questdo de participar do
sarau. Ela decorou o poema “Na minha vida tinha um Pokemoén”, de I. L. N., e o recitou com
determinagdo, demonstrando coragem, empenho e o desejo de se envolver nas atividades,
emocionando professores e colegas que acompanhavam a apresentagao.

M. P. S. apresentou seu poema “No meio da estrada”, contando com a colaboracao de
trés colegas, que realizaram a encenagdo enquanto o poema era recitado. Para a dramatizag¢do
eles confeccionaram uma pedra de papel amassado com jornal e a pintaram de cinza, tornando
a apresentacdo mais visual e expressiva. Ao final um dos colegas se postou diante da pedra por
alguns segundos e depois saiu, enquanto outro a chutou, simbolizando que, nos momentos de
dificuldade, cabe a cada um decidir que rumo seguir. Essa cena arrancou risos, encerrando a
apresentacao de forma memoravel.

Apos as apresentacdes foi solicitado que todos os presentes dessem as maos. Enquanto
1sso, um dos alunos recitou o poema “Maos dadas”, criando um momento de unido e reflexao.
Em seguida foi tocada a musica “A Paz” (Heal The World)’”, interpretada pelo cantor Daniel,
uma versdo em portugués do classico sucesso de Michael Jackson, refor¢ando a atmosfera de

harmonia, solidariedade e valorizagdo da paz. Durante a execu¢do da musica foi possivel
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perceber que os participantes se encontravam sensibilizados pelas vivéncias apresentadas no
evento.
A seguir estdo algumas fotos do Sarau Literario, as quais registram momentos do evento

(Fotografias 14 a 17).

Fotografia 14 - Conclusdo do projeto aplicado

Fonte: Arquivo pessoal (2024).

Fotografia 15 - Dramatizag¢ao do poema “Quadrilha”, de Drummond
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Fonte: Elaboragdo propria (2024).
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Fotografia 16 - Alunos do 3° periodo da EJA-2024, Colégio Estadual Benedito Lucimar Hesketh da Silva
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Fonte: Arquivo pessoal (2024).

Fotografia 17 - Leitura do poema “Maéos dadas”, de Drummond

Fonte: Elaboragao propria (2024).
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O encerramento do sarau foi um momento que marcou a vida dos estudantes; foi um
momento em que a participagdo, a criatividade e o aprendizado dos alunos foram valorizados,
deixando marcas afetivas que, de alguma forma, moldardo suas experiéncias futuras. E,
confesso, senti-me emocionada ao acompanhar de perto cada apresentacdo, percebendo o

envolvimento e a alegria dos alunos.

4.6 Vozes e reflexdes dos estudantes: analise dos questionarios (inicial e final)

Além das oficinas desenvolvidas, das anotagdes registradas em diario de campo ¢ das
observagdes sistematicas, durante o projeto foram aplicados questiondrios iniciais e finais aos
alunos da EJA com o objetivo de avaliar o impacto das atividades de leitura de poesia e de
escrita criativa no aprendizado e no engajamento desses alunos. Dos 29 participantes que
assinaram o TCLE autorizando a participagdo na pesquisa, 26 responderam a ambos os
questionarios, constituindo o grupo cujas respostas foram consideradas.

A seguir sdo mostrados os resultados do questionario inicial com o objetivo de
identificar os habitos de leitura dos estudantes, preferéncias literarias e experiéncias prévias
com poesia e escrita criativa, servindo como base para avaliar o impacto das atividades
propostas no projeto. A primeira pergunta aborda o habito de leitura dos estudantes, permitindo

identificar se possuem interesse pela leitura (Grafico 2).

Grafico 2 - Questionario inicial - Pergunta 1

1. VOCE GOSTA DE LER?

= ALUNOS QUE GOSTAM DE LER
= ALUNOS QUE NAO GOSTAM DE LER

Fonte: Elaboragao propria (2026).

Os dados apresentados no Grafico 2 indicam que a maioria dos alunos, mas com margem

pequena de diferenga, demonstra aprego pela leitura: 52%, o que corresponde a 14 alunos que



162

afirmam gostar de ler; enquanto 48%, equivalentes a 12 alunos, declaram ndo gostar. De modo
geral esse resultado evidencia uma predomindncia positiva em relagdo ao hébito da leitura por
parte dos estudantes da EJA. Contudo, ainda ha uma parcela significativa de alunos que nao se
identifica com a pratica da leitura, evidenciando a necessidade de estratégias pedagogicas que
a promovam de forma ampla.

A pratica regular e insistente de leitura na escola se justifica, pois, de acordo com Cosson
(2022b, p. 16): “Nosso corpo linguagem ¢ feito das palavras com que o exercitamos; quanto
mais eu uso a lingua, maior € o meu corpo-linguagem e, por extensao, maior € o meu mundo”.
Nesse sentido, o autor esclarece que o uso continuo da linguagem, por meio da leitura e da
escrita, ¢ fundamental para que os alunos ampliem seu repertorio linguistico e transformem as
palavras em instrumentos de expressao e compreensao do mundo.

Cosson (2022b, p. 16) reforca que “ao usar as palavras, eu as fago minhas; do mesmo
modo que vocé, usando as mesmas palavras, as faz suas. E por esse uso, simultaneamente
individual e coletivo, que as palavras se modificam, se dividem e se multiplicam, vestindo de
sentido o fazer humano”. Portanto, atividades pedagodgicas que incentivem o contato constante
com textos e promovam o uso da linguagem sdo essenciais para que os alunos possam expandir
seu “mundo” e fortalecer suas habilidades de comunicagao.

Dando continuidade, o Grafico 3 apresenta as respostas dos alunos, evidenciando suas
preferéncias por espécies dos géneros literarios (romance, conto, cronica € poesia) € nao
literarios (noticia), permitindo compreender melhor seus interesses e afinidades com diferentes

tipos de texto.

Grafico 3 - Questionario inicial - Pergunta 2

2. QUAL GENERO TEXTUAL PREFERE?

i

7%

25%

= ROMANCE = CONTO = CRONICA = POESIA = NOTICIA = NENHUM

Fonte: Elaboragdo propria (2026).
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Os resultados apresentados no Grafico 3 indicam que o género textual mais apreciado
pelos alunos € a noticia, com 36% das preferéncias (nove alunos), revelando maior interesse
por textos informativos. Em seguida, a poesia surpreendentemente aparece com 25% (6 alunos),
demonstrando uma valorizagao significativa por esse género. O conto ocupa a terceira posigao,
com 14% (quatro alunos), enquanto o romance foi escolhido por 11% dos estudantes (trés
alunos), evidenciando menor adesdo aos textos mais longos. A cronica apresenta 0 menor
percentual, com 7% (dois alunos), indicando que esse género desperta menos interesse entre a
maioria dos participantes; talvez pela pouca familiaridade com ele ou até mesmo por sua dificil
caracterizagdo. Por fim, dois alunos (7%) afirmaram nao ter preferéncia por nenhum dos
géneros textuais apresentados.

Quando questionados sobre outros tipos de texto de que gostam e que ndo estavam na
lista os alunos afirmaram nao ter preferéncia por nenhum e relataram nao possuir o habito de
leitura, em grande parte devido a rotina intensa e cansativa de trabalho. Nesse contexto, Arroyo
(2017, p. 35), em seu livro “Passageiros da noite: do trabalho para a EJA — itinerarios pelo
direito a uma vida justa”, destaca que “a educacdo escolar s6 acontece se articulada as
possibilidades e limites da formacao e da humanizagao socioespacial dos educandos”. Ou seja,
para que a aprendizagem seja significativa € preciso considerar a realidade concreta dos
estudantes, incluindo suas experiéncias de vida, condi¢des de trabalho, trajetérias educativas,
bem como aspectos fisicos e contextuais — como acesso a escola, infraestrutura e recursos de
aprendizagem. A compreensdo desse contexto € essencial para desenvolver praticas
pedagbgicas que promovam a inclusdo e favorecam a construcdo de habilidades de leitura e
escrita entre os alunos da EJA.

A terceira pergunta do questionario objetivava investigar em que medida os alunos se
dedicam a leitura, permitindo avaliar seu engajamento com essa pratica. Os dados estdo no
Grafico 4. Em relacdo a frequéncia de leitura dos estudantes, os dados apresentados no grafico
mostram o seguinte resultado: apenas 12%, o que corresponde a 3 alunos, afirmam ler todos os
dias. J&4 19% (5 alunos) relatam ler uma vez por semana, enquanto 23% (6 alunos) leem
quinzenalmente. Outros 15% (4 alunos) indicam realizar leituras uma vez ao més, e 8% (2
alunos) afirmam ler sempre que possivel, sem uma regularidade definida. Por fim, 23%,

também correspondentes a 6 alunos, declaram ndo ter o habito de leitura.
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Grafico 4 - Questionario inicial - Pergunta 3

3. COM QUE FREQUENCIA COSTUMA LER?

= TODOS OS DIAS = UMA VEZ POR SEMANA
= QUINZENALMENTE UMA VEZ AO MES
= SEMPRE QUE POSSIVEL = NAOLE

Fonte: Elaboragao propria (2026).

Estes dados revelam que a maioria dos estudantes ndo mantém uma pratica leitora
frequente, o que evidencia a necessidade de incentivar a leitura de forma continua no contexto
escolar. Nesse sentido, Cosson (2022b, p. 40) ressalta que “aprender a ler e ser leitor sdo praticas
sociais que medeiam e transformam as relagdes humanas”, destacando que a leitura vai além
de uma atividade individual, constituindo-se como um instrumento fundamental de interacao,
formagao e participagdo social e que, por isso, deve ser incentivada.

A seguir, no Gréfico 5, tem-se a analise das respostas dos alunos sobre a importancia da

leitura de poesia na escola, cujo objetivo era compreender como eles avaliam esse género.

Grafico 5 - Questionario inicial - Pergunta 4

4,VOCE CONSIDERA IMPORTANTE LER POESIA
NA ESCOLA?

=SIM = NAO =

Fonte: Elaboragao propria (2026).

De acordo com os dados, a maioria dos alunos considera a leitura de poesia importante

na escola, sendo que 69% (18 alunos) afirmam que sim, enquanto 31% (8 alunos) ndo a
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consideram relevante. Esses resultados indicam que este tipo de leitura € valorizado e apreciado
por esta turma da EJA. E importante ressaltar que, na questdo 2, apenas seis alunos afirmaram
gostar de poesia, 0 que mostra que, mesmo aqueles que ndo se identificam com o género,
reconhecem sua importancia no contexto escolar.

Sobre esse aspecto vale recorrer a reflexdo de Pilati (2018, p. 12), segundo a qual “a arte
e a poesia podem dar uma contribui¢ao decisiva para a formagao dos jovens nos contextos
escolares, especialmente aqueles de classes menos favorecidas social e economicamente”. Tal
afirmacgao evidencia que a literatura se configura como uma estratégia pedagogica eficaz para
despertar o interesse pela leitura e promover o engajamento dos alunos com praticas culturais
e literarias. Traz-se, na sequéncia, algumas justificativas dos estudantes sobre a importancia da

leitura de poesia na escola.

“A poesia mexe com 0s nossos sentimentos e me faz pensar sobre os acontecimentos.
A poesia me deixa viva”.

“Através da poesia aprendemos muitas coisas sobre o mundo e também podemos
distrair a cabega”.

“As vezes ndo temos tempo pra ler em casa ou em outro lugar porque a correria é
muita e na escola ¢ uma oportunidade”.

“Eu ndo tenho tempo de ler nada em casa porque trabalho o dia todo, entdo na escola
e posso ler e aprender com os poemas”.

“Acho que a poesia é importante pra vida da gente porque ela mostra muitas coisas
que acontecem no mundo”.

No Grafico 6 estdo as respostas da questdo cujo objetivo era avaliar o interesse dos

alunos pela escrita de textos literarios.

Grafico 6 - Questionario inicial - Pergunta 5

5.VOCE GOSTA DE ESCREVER TEXTOS
LITERARIOS?

=SIM =NAO =ASVEZES

Fonte: Elaboragao propria (2026).
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Partindo da interpretacdo do grafico, os resultados mostram que 35% (9 alunos) afirmam
que apreciam a escrita de textos literarios; 42% (11 alunos) disseram que ndo se interessam; €
23% (6 alunos) responderam ““as vezes”. Estes dados indicam que, embora parte dos estudantes
se interesse pela escrita de textos literarios, hd uma parcela significativa que apresenta
resisténcia ou interesse por essa pratica. Isso ocorre, em grande parte, porque muitos associam
a escrita criativa a uma elaboragao estética mais sofisticada e acabam por ficar paralisados ante
a possibilidade/necessidade de expressdo subjetiva. Em alguns casos, também porque a
relacionam com tarefas obrigatdrias, correcdo de erros e avaliagdes formais, o que gera
desinteresse. Além disso, estudantes da EJA frequentemente enfrentam desafios relacionados a
alfabetizacdo tardia e a lacunas no aprendizado, fatores que contribuem para a dificuldade na
escrita.

Nesse contexto, Zilberman (2012, p. 80) afirma que € preciso uma politica educacional
que vise "dar acesso a leitura e a escrita para todos, alfabetizando-os eficientemente",
acrescentando ainda que € necessario "adotar uma metodologia de ensino da literatura que nao
se fundamente no endosso submisso da tradigdo, na repeti¢do mecanica € em critérios ou
conceitos desgastados, mas que deflagre o gosto e o prazer pela leitura de textos, ficcionais ou
nao". Somente assim serd possivel transformar a pratica de leitura e escrita em experiéncias
significativas, capazes de envolver os alunos, consolidando a pratica de escrita como
instrumento de expressao, reflexdo e construcao do conhecimento.

Apbs a andlise detalhada do questiondrio inicial, procedeu-se a avaliacdo do
questionario final, composto por duas perguntas, cujo propdsito era investigar o impacto das
atividades de leitura de poesia e de escrita criativa sobre o interesse, a percepgao e a experiéncia
literaria dos alunos.

Ao comparar os resultados obtidos no inicio e no final do projeto, percebe-se que em
relacdo a primeira pergunta, Voc€ considera importante ler poesia na escola?, houve um
aumento no reconhecimento da importancia da leitura de poesia na escola. No questionario
inicial, 69% dos alunos (18) afirmaram considerar a leitura de poesia importante, enquanto 31%
(8 alunos) ndo a valorizavam. J4 no questionario final esse percentual subiu para 84% (21
alunos) que reconheceram a importancia da poesia, reduzindo para 16% (4 alunos) os que nao

a consideram relevante (Grafico 7).
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Grafico 7 - Questionario final - Pergunta 1

1. VOCE CONSIDERA IMPORTANTE LER POESIA NA
ESCOLA?

=SIM = NAO

Fonte: Elaboragao propria (2026).

De acordo com Cosson (2022b, p. 29) “cabe ao professor criar as condigdes para que o
encontro do aluno com a literatura seja uma busca plena de sentido para o texto literario, para
o proprio aluno e para a sociedade em que estdo inseridos”. Muitos alunos inicialmente
demonstraram pouco interesse pela poesia, em grande parte devido a forma como esse género
¢ trabalhado em sala de aula pelos professores. Mas os dados apresentados no Grafico 7 indicam
que as atividades desenvolvidas ao longo do projeto contribuiram para fortalecer a percepgao
dos estudantes sobre a importancia da leitura de poesia, mostrando avango no interesse € na
valorizacao desse género literario.

A questdo 2 teve como objetivo avaliar o impacto das atividades desenvolvidas na
sequéncia didatica e verificar como elas contribuiram para o interesse, o envolvimento e a
aprendizagem dos alunos. A maioria dos alunos considerou positiva sua experiéncia com a
leitura de poesia e a escrita criativa: 72%, ou seja, 19 alunos; enquanto 28%, aproximadamente
7 alunos, responderam que ndo (Grafico 8). Esses resultados mostram que o projeto contribuiu
de forma significativa para o interesse e envolvimento dos estudantes com a literatura e a
producdo textual, embora ainda exista um grupo que ndo se sentiu totalmente beneficiado pela

experiéncia.
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Grafico 8 - Questionario final - Pergunta 2

2. VOCE CONSIDERA POSITIVA SUA EXPERIENCIA
COM A LEITURA DE POESIA E ESCRITA CRIATIVA?

=SIM =NAO =

Fonte: Elaboragédo propria (2026).

A seguir alguns comentarios dos alunos sobre suas experiéncias com a leitura de poesias

e a escrita dos textos.

“Foi muito bom aprender mais sobre poesia na aula de Portugués”.

“Eu gostei de ler esses poemas do Drummond porque falam de coisas que a gente
conhece, entdo fica mais facil entender”.

Eu gostei da parte de leitura dos textos, mas da parte que era pra escrever eu ndo gostei
muito porque tenho dificuldade pra colocar minhas ideias no papel”.

“Adorei escrever poemas individual e com a minha colega. Tive dificuldade, mas
quando a senhora explicou ficou mais facil”.

“Acho que minha experiéncia foi muito boa, pois apreendi muita coisa lendo esses

poemas. Também gostei de escrever”.

Enfim, por meio dos questiondrios verificou-se que uma grande parte dos estudantes ja
demonstrava interesse pela leitura e que, mesmo alguns que inicialmente ndo gostavam,

passaram a apreciar a pratica ao final das oficinas.
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5 Consideracoes finais

O objetivo desta pesquisa foi analisar de que forma a leitura de poemas de Carlos
Drummond de Andrade pode auxiliar na formagao de leitores literarios na EJA — Ensino Médio,
bem como investigar como essa experiéncia contribui para a reflexdo critica e a criatividade
dos estudantes. Conforme afirma Pilati (2018, p. 96): “E o estudante que tem o protagonismo
das atividades, pois ele ¢ constantemente estimulado a refletir, debater, escrever e ler
autonomamente, de forma a construir o seu proprio conhecimento a respeito de um determinado
texto ou tema abordado”. Assim, durante a execu¢ao do projeto o aluno foi colocado como
protagonista na constru¢do do proprio conhecimento, ja que suas experiéncias e vivéncias foram
integradas as atividades e leituras realizadas.

Em busca de resposta para o problema apresentado, recorreu-se a sequéncia didatica
proposta por Cosson (2022b), a qual se mostrou um caminho metodologico eficaz para
aproximar os alunos da leitura de poemas. Foram aplicadas quatro oficinas pedagdgicas,
organizadas de forma a favorecer o contato dos estudantes com os poemas de Drummond por
meio da leitura, da interpretacao dos textos e da produgdo escrita criativa, visando promover a
participagdo ativa, a reflexao critica e o desenvolvimento da competéncia leitora e escrita.

No que diz respeito a escolha do autor, como afirma Achcar (2000, p. 116), “grandes
poetas tém grande influéncia na cultura a que pertencem, deixam marcas na lingua, na
sensibilidade, no pensamento”, evidenciando o impacto de sua obra ndo apenas na literatura,
mas também na formacao cultural e intelectual dos leitores. Carlos Drummond de Andrade,
como autor classico da literatura brasileira, ¢ um exemplo claro dessa influéncia, cujas poesias
continuam a moldar o pensamento e a sensibilidade de diversas geracgdes, o que justifica tal
escolha.

Em relacdo aos poemas selecionados, o propdsito foi aproximar o universo literario das
vivéncias e experiéncias dos alunos, permitindo que se identificassem com os textos e
reconhecessem a literatura como parte de seu cotidiano. Além disso, buscou-se estabelecer
conexoes entre a linguagem poética e suas experiéncias didrias, promovendo reflexdao sobre
questdes existenciais e sociais presentes em suas realidades, bem como favorecendo a
construcao de sentidos que vao além da mera decodificacdo formal do texto.

Nesse sentido, a proposta desenvolvida dialoga com a reflexdo de Cosson (2022b, p.
16), que destaca que “€ no exercicio da leitura e da escrita dos textos literarios que se desvela a

arbitrariedade das regras impostas pelos discursos padronizados da sociedade letrada e se
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constroi um modo proprio de se fazer dono da linguagem que, sendo minha, ¢ também de
todos”. Decerto, a vivéncia com a poesia em sala de aula possibilitou que os alunos se
apropriassem da linguagem de forma mais autonoma, critica e significativa, ampliando suas
formas de leitura e expressao.

De acordo com as observagdes, anotacdes e analises dos questionarios aplicados durante
a execucdo do projeto e das oficinas realizadas, pode-se verificar que o proposito da pesquisa
foi alcangado. As atividades desenvolvidas conseguiram estimular o interesse dos estudantes
pela poesia, promover a participacao ativa nas oficinas e favorecer tanto a interpretagao literaria
quanto a producao de textos criativos. A maioria dos alunos conseguiu perceber o proposito da
poesia, que, segundo Candido (2004), consiste em ampliar nossa compreensao sobre a vida e
nos humanizar. Porém, cabe ressaltar que nem tudo foi perfeito. Houve momentos de
dificuldades ao longo do projeto. A principal delas foi a auséncia de alguns alunos, que ndo
participaram de todas as oficinas e que, por isso, ndo conseguiram concluir as atividades
propostas. Além disso, observou-se limitagdes relacionadas ao tempo reduzido das aulas, a
conciliacdo entre trabalho e estudo por parte dos estudantes e aos diferentes estagios de
defasagem de leitura e escrita presentes na turma, o que exigiu constantes retomadas e
adaptagdes metodologicas. Também se verificou, em determinados momentos, que alguns
alunos apresentaram certa resisténcia inicial a leitura poética, possivelmente decorrente de
experiéncias escolares anteriores pouco significativas com a literatura.

Enfim, os desafios e aprendizados vivenciados ao longo da pesquisa mostram que cada
experiéncia deixa sua marca, como afirma Lajolo (2001, p. 44): “a literatura € porta para varios
mundos que nascem das varias leituras que dela se fazem”. E, ainda de acordo com a autora, os
mundos que ela cria “nao desfazem na tltima pagina de um livro, na Gltima frase da cang¢ao, na
ultima fala da representagdo nem na ultima tela do hipertexto. Permanece no leitor,

incorporados como vivéncia, marcos da historia de leitura de cada um”.
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RESUMO

Este produto educacional em forma de sequéncia didatica apresenta os resultados de um
trabalho desenvolvido no curso de Mestrado Profissional Stricto sensu do Programa de Pds-
Graduagdo em Ensino na Educacdo Bésica, do Centro de Ensino e Pesquisa Aplicada a
Educacao, da Universidade Federal de Goias (PPGEEB-CEPAE/UFG), entre os anos de 2022
e 2026, cujo produto final ¢ a dissertagao intitulada “A poesia drummondiana na formagdo de
leitores na educacdo de Jovens e Adultos (EJA) - Ensino Médio: uma prética de aprendizagem
humanizadora”. Este trabalho visa a formacgdo do leitor de poesia no Ensino Médio —
modalidade de Educacdo de Jovens e Adultos (EJA), tendo como corpus literario a obra
“Antologia poética”, de Carlos Drummond de Andrade. Optou-se por este autor por se tratar de
um classico da literatura brasileira que, em sua obra, transita entre uma linguagem ora mais
rebuscada, ora mais simples, mas sempre carregada de profundos significados. Além disso, seus
textos abordam temas relacionados a vivéncia dos alunos, o que os torna mais proximos de sua
realidade e favorece a identificacdo e a compreensdo leitora. Sabe-se que a experiéncia literéria
se da no contato direto com o texto, sendo necessario, para isso, possibilitar praticas leitoras
que estimulem a fruicdo estética por meio da literatura, a qual € um direito, assim como postula
Candido (2004). Nesse contexto, 0 poema é um objeto imprescindivel, pois, por ser constituido
por Varios recursos estilisticos, possibilita, ao leitor, a busca de producdo de sentidos,
proporcionando-lhe experiéncias singulares. Dessa forma, buscou-se, por meio da pesquisa-
acdo (Thiollent,2011), condi¢des didatico-metodoldgicas que contribuam na formacao do leitor
literario na referida modalidade de ensino. Para embasar o estudo foram utilizados, como aporte
tedrico, autores que dissertam sobre o ensino de literatura, tais como: Andruetto (2017), Borges
(2003), Calvino (2007), Candido (1995), Freire (1989, 2011) Moisés (2012), Paz (1982), Paz
(1982), Pilati (2018), Pinheiro (2002), Zilberman (2012), dentre outros; como aparato didatico-
metodoldgico, ancorou-se na sequéncia basica de Cosson (2022b). A coleta de dados ocorreu
por meio da observacdo participante, das descricdes e reflexGes do diario de campo, das
producdes escritas dos alunos em relacdo as atividades aplicadas nas quatros oficinas, além de
um questionario de avaliacgdo inicial e final.

Palavras-chave: Formacao do leitor literario. Praticas pedagdgicas. Poemas de Drummond.
Educacao de Jovens e Adultos.
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Introducéo

Este produto educacional consiste em uma sequéncia didatica composta por quatro
oficinas e é resultado da dissertacdo de mestrado “A poesia drummondiana na formagao de
leitores na Educacéo de Jovens e Adultos (EJA) - Ensino Médio: uma prética de aprendizagem
humanizadora”, que atende aos critérios exigidos pelo Programa de P6s-Graduagao em Ensino
na Educacdo Basica (PPGEEB-CEPAE/UFG) para a obtencdo do grau de mestre no Mestrado
Profissional em Ensino na Educacdo Basica.

Buscou-se, por meio da pesquisa-acao (Thiollent, 2011), identificar condi¢Ges didatico-
metodoldgicas que favorecessem a formacdo do leitor literario na modalidade EJA. Para
embasar o estudo foram utilizados autores que discutem o ensino de literatura, tais como:
Andruetto (2017), Arroyo (2017), Borges (2003), Calvino (2007), Candido (1995), Freire
(1989, 2011), Moisés (2012), Paz (1982), Pilati (2018), Pinheiro (2002), Zilberman (212), entre
outros; e, como referéncia didatico-metodolégica, buscou-se apoio na sequéncia basica de
Cosson (2022b). A leitura e analise desses autores permitiram compreender a poesia como uma
forma de manifestacdo da subjetividade e como um recurso fundamental para a formacéo de
leitores.

O objetivo geral do trabalho consistiu na formacéo de leitores de poesia no Ensino
Médio — modalidade de Educacdo de Jovens e Adultos (EJA), tendo como corpus literério a
“Antologia poética” (2004) de Carlos Drummond de Andrade. Conforme destaca Achcar (2000,
p. 116), “grandes poetas tém grande influéncia na cultura a que pertencem — deixam marcas na
lingua, na sensibilidade, no pensamento”. Portanto, optou-se por Drummond por este ser um
classico da literatura brasileira, cuja obra transita entre uma linguagem ora mais rebuscada, ora
mais simples, mas sempre carregada de significados. Além disso, seus textos abordam temas
relacionados a vivéncia dos alunos, aproximando a poesia de sua realidade e favorecendo a
identificacdo e a compreenséo leitora.

Sabe-se que a experiéncia literaria se da no contato direto com o texto, sendo necessario,
para isso, possibilitar praticas leitoras que estimulem a fruicdo estética por meio da literatura.
Conforme defende Candido (2004, p.175), a leitura literaria ¢ um fator “indispensavel de
humanizacao”. Alem disso, Candido (1991, p. 191) ressalta que “uma sociedade justa pressupoe
0 respeito aos direitos humanos e a frui¢do da arte e da literatura em todas as modalidades e em
todos os niveis é um direito inalienavel”. Nesse contexto, 0 poema € um objeto imprescindivel,

pois, por ser constituido de varios recursos estilisticos, possibilita ao leitor a busca de producao
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de sentidos proporcionando-lhe experiéncias singulares. E importante ressaltar que muitos
alunos da modalidade EJA ndo tiveram, ao longo de sua formag&o escolar, oportunidades de
contato com experiéncias literarias e poéticas, o que motivou a realizacdo deste estudo.

As oficinas poéticas foram realizadas na Escola Estadual Benedito Lucimar Hesketh da
Silva e tiveram como referéncia as contribui¢cGes de Cosson (2022), que ressalta a importancia
da sequéncia basica no desenvolvimento de atividades literérias. Essa abordagem permite a
organizacdo das oficinas de maneira progressiva, conduzindo os alunos da leitura e
interpretacdo de poemas a producao de suas proprias producdes. Considerando que “os alunos
néo sdo espectadores passivos da aula, por mais brilhante que esta seja, mas sdo e esperam ser
participantes ativos do espetaculo” (Moisés, 2012, p. 8), buscou-se, ainda, explorar o potencial
de cada aluno, incentivando sua participacdo, promovendo a construcdo autbnoma do
conhecimento e o desenvolvimento de habilidades criticas e reflexivas, valorizando sua
bagagem cultural e seus conhecimentos prévios.

Enfim, a sequéncia didatica aplicada por meio das oficinas poéticas evidenciaram que a
poesia de Carlos Drummond de Andrade contribuiu para fortalecer a leitura critica, a
criatividade e a valorizacdo dos saberes dos alunos da modalidade EJA. Devido a eficacia
demonstrada por meio dessa pratica, torna-se relevante compartilhé-la, especialmente com os
professores que atuam na EJA. Nesse sentido, busca-se, por meio desse compartilhamento,
promover novas experiéncias didaticas e favorecer o acesso dos estudantes a literatura de
maneira que considere as necessidades e a realidade especifica desse publico estudantil.

Assim, com este produto busca-se contribuir para a promoc¢do de uma educacdo de
qualidade, pois, como destaca Freire (2011, p. 32): “pesquiso para conhecer 0 que ainda nao

conheco € comunicar ou anunciar a novidade”.
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1 A poesia de Drummond na EJA-Ensino Médio: versos que confrontam

Quando nasci,

um anjo torto desses que vivem na sombra
disse: Vai, Carlos! ser gauche na vida.
(Carlos Drummond de Andrade)

1.1 Carlos Drummond de Andrade: nas trilhas de um poeta modernista

Segundo Alfredo Bosi, critico e historiador da literatura brasileira, Carlos Drummond
de Andrade foi o primeiro grande poeta a se consolidar apos as estreias modernistas. Sua poesia
representa uma das expressdes mais significativas do Modernismo brasileiro, caracterizada por
uma sensibilidade refinada, aliada a uma postura critica, introspectiva e inovadora. Ao explorar
as contradigdes do sujeito moderno, o sentimento de inadequacdo, o questionamento da
linguagem e o confronto com a realidade historica e cultural, sua obra transcende o contexto de
sua época e estabelece um didlogo continuo com diferentes geracdes e perfis de leitores (Bosi,
1994).

Nesse mesmo contexto, Silva (2010), em seu texto “Carlos Drummond de Andrade e a
modernidade literaria”, destaca a forma como o poeta articula sua visdo de mundo com as

inovagoes estéticas do Modernismo. A autora observa que:

Drummond, embora se ajustasse a ideia de um poeta cindido com a realidade, no
contexto da sociedade moderna, néo esteve alheio as inovagdes apresentadas pela arte
moderna e modernista e, por isso, apresenta na poesia ¢ na prosa de ficcdo um
afinamento com as propostas de seu contexto literario. Isso sem desconsiderar,
obviamente, o seu estilo singularissimo (Silva, 2010, p. 2).

Com base nessa citagdo, observa-se a capacidade do poeta de articular a introspecgao e
o sentimento de desajuste em relacdo a realidade moderna com uma apurada consciéncia
estética, revelando, assim, uma obra alinhada as transformagdes literarias do século XX, ainda
que marcada por um estilo singular, que acompanhou sua trajetdria poética até o fim da vida.

Essa dimensdo da poética de Drummond pode ser percebida claramente na epigrafe que
abre esta secdo, extraida do “Poema de sete faces”, publicado pela primeira vez no primeiro
livro do poeta, “Alguma poesia”, de 1930, e, posteriormente, na “Antologia poética”, cuja

primeira edi¢cdo ¢ de 1962, composta por uma seleta de poemas feita pelo proprio Drummond e
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que constituiu o corpus de anélise do trabalhol. Logo nos primeiros versos, “Quando nasci, um
anjo torto / desses que vivem na sombra / disse: Vai, Carlos! ser gauche na vida” (Andrade,
2004, p. 24), manifesta-se uma das marcas mais significativas de sua lirica: a figura de um
sujeito deslocado, marginal em relacdo as normas sociais e estéticas. Ao dirigir-se a “Carlos”
diretamente, o eu lirico aproxima-se do autor, revelando uma voz intima e confessional. Nesse
contexto, destaca-se o termo gauche, derivado do francés, que carrega o sentido de "esquerdo",
"desajeitado"”, "fora do lugar", expressando um "eu" poético que observa o mundo com certo
estranhamento e inquietacdo. Essas caracteristicas revelam-se marcas essenciais da poesia
drummondiana, em que elementos como o inacabado, o imperfeito e o conflito convertem-se
em matéria estética, conferindo profundidade e autenticidade a sua obra.

Além das tensdes existenciais e do desajuste do sujeito moderno, caracteristicas centrais
da poesia de Carlos Drummond de Andrade, destaca-se também a valorizacdo da experiéncia
pessoal e da memoria como elementos estruturantes de sua obra. Natural de Itabira, Minas
Gerais, onde nasceu em 31 de outubro de 1902, o poeta constréi uma relagio afetiva e simbolica
com sua cidade natal, cujas montanhas, ruas silenciosas e o contraste entre a tradi¢ao interiorana
e o avanco da mineragdo sdo constantemente revisitados em seus versos. Essa dimensao
autobiografica evidencia como Drummond dialoga com as transformagdes da época, integrando
a sua poesia uma sensibilidade marcada pelo sentimento de deslocamento e pela reflexdo critica
sobre os efeitos da modernizagao.

Embora a memoria afetiva e os lugares vividos constituam elementos centrais de sua
poesia, a obra de Drummond também se insere no contexto mais amplo do Modernismo
brasileiro, dialogando com questdes historicas, culturais e literarias de seu tempo, ultrapassando
o0 espaco geografico itabirano. Compreender a trajetoria desse autor, portanto, implica situa-la
no panorama desse movimento, cujo marco inaugural foi a Semana de Arte Moderna, realizada
em 1922, no Teatro Municipal de Sao Paulo. Essa manifestacdo buscou romper com as tradi¢des
académicas e europeias, promovendo uma arte mais auténtica e inovadora, enraizada na
identidade nacional, o que explica a reagdo de espanto de grande parte do publico tradicional

daquela época. Segundo Candido (1985),

Um certo nimero de escritores se aplica a mostrar como somos diferentes da Europa
e como. Por isso, devemos ver e exprimir diversamente as coisas. Em todos eles
encontramos latente o sentimento de que a expressao livre, principalmente na poesia,
¢ a grande possibilidade que tem para manifestar-se com autenticidade um pais de

! Ressalta-se que para as andlises foram utilizadas edi¢Ges mais atualizadas das obras, conforme disposto na lista
de referéncias ao final do trabalho. A edicéo utilizada da obra “Antologia poética”, por exemplo, é a de 2004.
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contrastes, onde tudo se mistura e as formas regulares ndo correspondem a realidade
(Candido, 1985, p. 121-122)

Nesse sentido, € pertinente observar que, conforme destaca Bosi (1994), "a Semana foi,
ao mesmo tempo, o ponto de encontro das varias tendéncias que desde a I Guerra se vinham
firmando em Sao Paulo e no Rio, e a plataforma que permitiu a consolidacdo de grupos, a
publica¢do de livros, revistas e manifestos, numa palavra, o seu desdobrar-se em viva realidade
cultural" (Bosi, 1994, p. 340). Essa andlise evidencia que o evento de 1922 ndo apenas marcou
simbolicamente o inicio do Modernismo, mas também funcionou como catalisador de uma
transformag¢do mais significativa no panorama artistico e literario brasileiro.

Desse impulso criativo e provocador, brotaram inova¢des que romperam com antigos
paradigmas e redefiniram a linguagem literaria brasileira. Como explica o proprio Bosi (1994,
p. 345), “as inovagdes atingem os varios estratos da linguagem literaria, desde os caracteres
materiais da pontuagao e do tracado grafico do texto até as estruturas fonicas, Iéxicas e sintéticas
do discurso”. Porém, o Modernismo ndo se limitou a alteragdes formais; representou uma
reestruturacdo dos fundamentos da literatura ao reconstruir a forma como os textos se
comunicam com o leitor, problematizando ndo apenas a linguagem, mas também a condicao
humana. Antonio Candido observa que essa corrente artistica refletia uma tendéncia mais ampla

de libertacdo. Segundo ele,

O Modernismo (tomado o conceito no sentido amplo de movimento das ideias, e ndo
apenas das letras) corresponde a tendéncia mais auténtica da arte e do pensamento
brasileiro. Nele, e sobretudo na culminancia em que todos os seus frutos
amadureceram (1930-40), fundiram-se a libertagdo do academicismo, dos recalques
historicos, do oficialismo literario; as tendéncias de educag@o politica e reforma
coincidiram com a radicalizagdo posterior a crise de 1929, que marcou em todo o
mundo civilizado uma fase nova de inquietagdo social e ideologica (Candido, 1985,
p. 124).

Esse conceito possibilita compreender a poesia de Drummond no cenério das mudancas
estética e 1deoldgica que caracterizou o periodo, revelando um autor atento as contradigdes da
existéncia e engajado com a transformagao da linguagem e da sensibilidade moderna. Bosi
(1994) reforga essa ideia ao afirmar que o Modernismo, entendido em sua concepgao inicial,
“significou, em um primeiro tempo, a ruptura com a rotina académica no pensamento € na
linguagem”, rotina que, segundo ele “isolara as nossas letras das grandes tensoes culturais do
Ocidente desde os fins do século” (Bosi, 1994, p. 208). Esse rompimento abriu espago para uma

literatura mais critica, livre ¢ conectada com as transformacoes sociais e culturais do Brasil.
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Apesar de ndo ter participado diretamente da Semana de 22, Drummond alinhou sua
obra aos ideais modernistas e afirmou-se como uma das vozes mais expressivas da poesia
brasileira do século XX, com uma trajetéria marcada pela profundidade existencial, pela critica
social e pela constante experimentagdo estética. O poema “Aporo”, do livro “A rosa do povo”
(2007), exemplifica essas caracteristicas em seus multiplos aspectos. Nessa composi¢ao o poeta
traduz o impasse existencial em imagens densas e simbolicas, revelando a for¢a transformadora
da criagdo poética.

Aporo
Um inseto cava
cava sem alarme

perfurando a terra
sem achar escape.

Que fazer, exausto,
em pais bloqueado,
enlace de noite
raiz € minério?

Eis que o labirinto

(oh razdo, mistério)
presto se desata:

em verde, sozinha,
antieuclidiana,
uma orquidea forma-se (Andrade, 2007, p. 63).

Mais do que simplesmente nomear o poema, o titulo “Aporo” antecipa a complexidade
de sentidos que atravessam seus versos, ja que o termo € carregado de multiplos significados.
De acordo com o Michaelis Moderno Diciondrio da Lingua Portuguesa, a palavra, que ¢ de
origem grega “aporo” (a, “sem” + poros, “passagem’), essa significa: um inseto cavador, uma
situagdo dificil e uma espécie rara de orquidea (Aporo, 1998). Conforme Achcar (2000, p. 66),
ao ativar esses trés sentidos, “o poema retrata a estéria de um &poro (inseto cavador) que, num
aporo (uma situagdo sem saida, um impasse — uma aporia), transforma-se em um aporo (uma
orquidea)”. Ao explorar simultaneamente os trés sentidos dessa palavra o autor constr6éi uma
camada de multiplas interpretagdes, permitindo que o leitor perceba tanto a luta silenciosa do
sujeito diante das dificuldades (o inseto cavador), quanto a sensagdo de impasse existencial e
social (a situacdo sem saida) e, finalmente, a emergéncia da beleza e da esperanca mesmo nas
circunstancias mais adversas (a orquidea).

Aporo evidencia a experimentacio estética de Drummond por meio do ritmo irregular,
das pausas estratégicas e imagens evocativas, como em: “Eis que o labirinto / (oh razao,

mistério) / presto se desata: / em verde, sozinha, / antieuclidiana, / uma orquidea forma-se”. A
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palavra “antieuclidiana” indica ruptura com padrdes previsiveis, remetendo a geometria ndo
euclidiana, em que regras tradicionais nao se aplicam, e refor¢a a originalidade e a inovagao
estética do poema. Além disso, a interjeicao “oh” transmite espanto e reflexao, aproximando o
poema do coloquial e da oralidade. Esses recursos reafirmam o vinculo da obra de Drummond
com os principios do Modernismo, especialmente no que diz respeito a liberdade formal, a
ruptura com convengdes classicas e a valorizacdo de uma linguagem mais subjetiva e sensivel
a complexidade da experiéncia moderna.

O poema também revela a dimensdo existencial, mostrando a angustia e o esforgo
silencioso do sujeito: “Um inseto cava / cava sem alarme / perfurando a terra / sem achar
escape”. A repeti¢do de “cava, cava” pode refletir a luta continua diante das dificuldades e
impasses da vida. Para Davi Arrigucci Jinior o poema apresenta “uma abertura de interpretacao,
entendendo por isso alusdes referenciais a certos fatos histéricos-politicos da década de 40 a
que fragmentos do texto poderiam se prestar (como ‘pais bloqueado’, relacionado com o Estado
Novo, ou ‘presto se desata’, com a libertacdo de Luis Carlos Prestes...)” (Arrigucci Junior, 2002,
p. 78). O Estado Novo (1937-1945), instaurado por Getalio Vargas, foi um regime autoritario
marcado pela censura, repressao politica e limitagdo das liberdades individuais. J& Luis Carlos
Prestes, lider comunista brasileiro, foi preso durante esse periodo e libertado apenas em 1945,
quando o regime chegou ao fim. Assim, os versos citados podem remeter tanto a opressao
politica da época quanto ao anseio de libertacdo, temas que dialogam com o sentimento de
clausura e busca de saida presente no poema.

Na leitura que faz de “Aporo” Arrigucci Janior (2002, p. 83) destaca que “As palavras
deixam de ser o que eram, entram numa combinatoria que criam um contexto linguistico
também diverso” o que ocorre por meio da “integracdo do som com o sentido”. Desse modo,
em “Aporo” Drummond evidencia sua capacidade de integrar a dimensio estética — manifestada
na forma, no ritmo, na linguagem e no significado — a uma critica social vigorosa, tensionando
a palavra poética e elaborando, sob a aparente simplicidade das imagens, uma leitura complexa
e sensivel da realidade social, politica e cultural de seu tempo.

Essa postura critica e inovadora, que se manifesta em sua poesia, dialoga diretamente
com o projeto modernista brasileiro, movimento que, dividido em trés fases, cada uma marcada
por diferentes preocupacoes estéticas e historicas, buscou repensar a literatura em sintonia com
as transformagdes historicas e culturais do pais. Considerando que a obra de Drummond se
insere no contexto do Modernismo, torna-se relevante revisar brevemente essas etapas do
movimento, cujas especificidades ajudam a compreender a singularidade de sua poética. Em

relagcdo a duragdo de cada uma delas, Antonio Candido, em seu texto “Literatura e sociedade”
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(1985), apresenta-as da seguinte forma: a primeira vai de 1900 a 1922, a segunda de 1922 a
1945 e a terceira comega em 1945. Com essa periodizagdo apresentada por Antonio Candido,
segue-se a analise de cada fase em particular.

A primeira fase (1900-1922), ou fase heroica, foi fortemente influenciada pelas
vanguardas europeias e caracterizada pelo rompimento com o academicismo no contexto pos-
Primeira Guerra Mundial. Nesse periodo destacaram-se autores como Mario de Andrade, com
sua preocupacao com a identidade nacional e a sintese entre erudicao e cultura popular; Oswald
de Andrade, conhecido pelo espirito irreverente e pelas propostas do “Manifesto Pau-Brasil”,
que defendia uma literatura descolonizada, voltada para a valorizacdo da linguagem cotidiana
e da cultura nacional, e do “Manifesto antropofagico”, que propunha a “devoragao” simbolica
das influéncias estrangeiras para criar uma arte autenticamente brasileira, livre de imitacdes
europeias. De acordo com Bosi (1994, p. 305), “‘desvairismo’, ‘pau-brasil’, ‘antropofagia’,
‘anta’... exprimem tendéncias evasionistas que permearam toda a fase dita heroica do
Modernismo (de 22 a 30)”. Nesse contexto, destaca-se também Manuel Bandeira, cuja poesia
sensivel ¢ inovadora conciliava tragos do simbolismo com a liberdade formal modernista.

Essa diversidade de propostas e tensoes evidencia o esfor¢o de construcao de uma
literatura nacional, ainda atravessada pela influéncia europeia e pela dificuldade de se

desvincular completamente dos modelos culturais estrangeiros. Como observa Bosi (1994),

Nessa fase tentou-se, com mais impeto que coeréncia, uma sintese de correntes
opostas: a centripeta, de volta ao Brasil real, que vinha do Euclides sertanejo, do
Lobato rural e do Lima Barreto urbano; e a centrifuga, o velho transoceanismo, que
continuava selando a nossa condigdo de pais periférico a valorizar fatalmente tudo o
que chegava da Europa (Bosi, 1994, p. 305).

Dessa forma, depreende-se que os escritores buscavam unir duas dire¢des opostas: uma
centrada no Brasil, explorando suas paisagens, cultura e cotidiano, e outra voltada para a
Europa, ainda admirando e seguindo seus modelos literarios. A expressao “mais impeto que
coeréncia” sugere que essa tentativa foi marcada pelo entusiasmo e pela experimentagdao, mas
sem uma conciliagdo totalmente 16gica entre essas influéncias, refletindo a complexidade de
afirmar uma identidade literaria genuinamente brasileira.

Em seguida, a segunda fase (1922-1945), conhecida como Geragdo de 30, surgiu em
meio as transformacgdes provocadas pela Revolugdo de 1930, pela ascensao de Getulio Vargas
e pelo processo de industrializacdo. Essa fase foi marcada por uma literatura mais critica e
socialmente engajada, preocupada com as desigualdades e os problemas do Brasil real. Foi

nessa fase que, na poesia, Carlos Drummond de Andrade se destacou, considerado o poeta mais
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importante desse periodo. Além dele, sobressairam nomes como Cecilia Meireles, cuja obra alia
lirismo e musicalidade a uma profunda reflexdo existencial; e Murilo Mendes, conhecido pela
poesia inovadora e pela influéncia do surrealismo. Ao lado dessas figuras importantes
Drummond incorporou as tensdes do periodo, mantendo, entretanto, um estilo proprio:
introspectivo, fragmentado, critico, por vezes irdnico, mas sempre em busca de sentido diante
do caos da condi¢do humana. Apesar das mudangas histdricas e tematicas, a literatura pds-1930
ainda dialoga com o espirito modernista da primeira fase, como destaca Bosi (1994, p. 385):
“Reconhecer o novo sistema cultural posterior a 30 nao resulta em cortar as linhas que articulam
a sua literatura com o Modernismo. Significa apenas ver novas configuracdes historicas a
exigirem novas experiéncias artisticas”.

Por fim, a terceira fase, que comegou em 1945, chamada de Geracao de 45, desenvolveu-
se no contexto do pds-guerra e da Guerra Fria, caracterizando-se pelo retorno ao rigor formal e
pelas reflexdes filosoficas e subjetivas. Segundo Bosi, nessa fase (1994, p. 305), “a literatura
tem-se mostrado sensivel as exigéncias formalizantes e técnicas que, por assim dizer, estdo no
ar. Um formalismo palido, entendido como respeito ao metro exato e fuga a banalidade nos
temas e nas palavras, ja se delineava com os poetas da chamada ‘geracdo de 45°”. Essa andlise
mostra que a poesia do periodo retomou o rigor formal e o cuidado técnico, buscando equilibrio
e clareza, mas, como observa o critico, sem 0 mesmo vigor criativo e inovador do primeiro
Modernismo. Entre os principais autores desse periodo destacam-se Jodo Cabral de Melo Neto,
cuja poesia ¢ marcada pela precisdo e objetividade; ele defendia que a origem da poesia ndo
estava na inspiracdo ou emog¢ao, mas no trabalho racional do artista. Haroldo de Campos e
Augusto de Campos se inserem como importantes representantes da poesia concreta; Clarice
Lispector, com sua prosa introspectiva e inovadora; ¢ Guimardes Rosa, conhecido por sua
linguagem inventiva e profunda exploragao do sertdo brasileiro.

Em suma, ¢ importante destacar que, ao longo do desenvolvimento do Modernismo
brasileiro, Carlos Drummond de Andrade construiu uma trajetoria poética singular, marcada
pela combinacao de critica social, subjetividade e experimentagao formal. Para compreender
com mais precisdo a riqueza e a complexidade de sua obra ¢ relevante analisa-la em didlogo
com as quatro fases que estruturam a trajetéria poética do autor, observando como cada etapa
reflete aspectos centrais do Modernismo brasileiro. Além do mais, vale ressaltar que essa
divisdo ¢ importante para a leitura da “Antologia poética”, que, em alguma medida passa por
essas fases.

A divisdo da poesia de Carlos Drummond de Andrade em fases — gauche, social,

filosofica e memorialista, constitui um recurso metodologico recorrente nos estudos literarios,
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ndo sendo, porém, uma classificacao do proprio autor. Essa organizagdo ndo deriva de um tinico
autor, mas, em grande medida, das interpretacdes de criticos, como Affonso Romano de
Sant’ Anna, cujo ensaio “Drummond: o gauche no tempo” (1992), publicado pela primeira vez
em 1972, aprofunda o conceito de gauche e estabelece uma estrutura analitica pautada na
relacdo entre o sujeito € 0 mundo: “eu maior que o mundo”, “eu menor que o mundo” e “eu
igual ao mundo” (Sant’Anna, 1992, p. 16).

Apresentando a primeira fase da sua obra, conhecida como a poética do desajuste ou
fase gauche (1930-1940), Drummond inicia sua trajetéria literaria com a publicagdo de
“Alguma poesia”, em 1930, e “Brejo das almas”, em 1934, que marcam sua estreia formal no
cendrio brasileiro. Nesse periodo inicial, Drummond aderiu a ideia de que a poesia surge a partir
da realidade exterior e deve estar comprometida com a valorizagao estética, em consonancia
com o impulso modernista de reinterpretar o mundo e romper com as convengdes académicas.
E sobre esse momento inaugural, especialmente em “Alguma poesia”, que Antonio Candido

comenta:

No livro inicial, domina a ideia de que a poesia vem de fora, ¢ dada sobretudo pela
beleza do objeto poético, segundo a reconsideracdo do mundo gragas a qual os
modernistas romperam com as conven¢des académicas. Drummond comeca por
integrar-se nesta orientacao, fazendo o valor da poesia confundir-se com o sentimento
poético e reduzindo em consequéncia o poema a um simples condutor (Candido, 1997,
p. 114).

Nessa perspectiva, o valor da poesia se identifica com o sentimento que ela suscita,
transformando o poema em um meio para transmitir essa sensibilidade. O texto poético
funciona, portanto, como um condutor direto da emocdo, adotando uma linguagem mais
acessivel e uma estrutura mais simples, ainda que cuidadosamente trabalhada para garantir a
valorizagdo estética. Essa simplicidade inicial contrasta com a complexidade formal e a
multiplicidade interpretativa que marcariam fases posteriores da obra do autor.

Em “Poema de sete faces”, que abre o livro “Alguma poesia”, cujo original ¢ de 1930,
e que também esta incluido em “Antologia poética”, obra original de 1962, essa dimensao se
expressa simbolicamente nos versos: “Mundo mundo vasto mundo / mais vasto € meu cora¢ao”
(Andrade, 2024, p. 21). Neles o sujeito poético se apresenta como “maior que o mundo”, cuja
realidade, embora seja a fonte inicial da poesia, ndo consegue abarcar completamente a
profundidade da interioridade marcada por intensa carga emocional e reflexdo existencial. Essa

despropor¢ao evidencia o sentimento de desajuste diante do mundo e reforga a valorizacao da
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subjetividade como dimensao privilegiada na constru¢do poética de Drummond, caracteristica
recorrente nesta fase.

Essa tensdo entre o “eu” e o mundo que perpassa grande parte da obra drummondiana,
¢ ressaltada por Candido (1997, p. 100), ao afirmar que, “na obra de Drummond a inquietude
com o eu vai desde as formas ligeiras do humor até a autonegagao pelo sentimento de culpa que
nela ¢ fundamental como tipo de identificacdo da personalidade”. Um exemplo emblematico
dessa inquietacao aparece nos versos “No meio do caminho tinha uma pedra / tinha uma pedra
no meio do caminho” (Andrade, 2004, p. 267), do poema “No meio do caminho”, também
incluido na “Antologia poética”. A repeticao insistente da mesma frase, com sua construgao
circular ¢ monotona, intensifica a sensacdo de obstaculo continuo ¢ inevitavel, traduzindo
simbolicamente a dificuldade de lidar com os impasses da existéncia. Esse procedimento
estilistico, a0 mesmo tempo simples e ousado, rompe com o lirismo tradicional ao introduzir
uma poética marcada pela ironia e pela subversao da linguagem.

Na sequéncia, entre os anos de 1940 e 1945, consolidou-se a fase social da produgio
poética de Drummond, representada por obras como “Sentimento do mundo”, de 1940, e “A
rosa do povo”, de 1945. Nesse periodo o tom da poesia torna-se mais engajado e direto,
voltando-se para as inquietagdes politicas e sociais que marcavam o contexto historico da
Segunda Guerra Mundial. Nos versos do poema que da titulo ao livro “Sentimento do mundo”,
e que compoe a “Antologia poética”: “Tenho apenas duas maos / e o sentimento do mundo”
(Andrade, 2024, p. 154), o sujeito lirico revela sua limitagcdo diante do sofrimento humano,
construindo um lirismo marcado pelo peso das responsabilidades coletivas. Assim, a poesia
deixa de ser apenas expressao individual para assumir também uma fung¢ao coletiva e reflexiva.

E nesse horizonte ampliado que, como observa Antonio Candido:

No livro Sentimento do Mundo, a mio, que simboliza a consciéncia, aparece de inicio
como algo que se completa, se estende para o semelhante e deseja redimi-lo. Como o
poeta traz outro no proprio ser carregado de tradigdes mortas, a redencdo do outro
seria como a reden¢ao dele proprio, justificado por essa adesdo a algo exterior que
ultrapassa a sua humanidade limitada. A poesia consistiria em trazer em si os
problemas do mundo, manifestando-os numa espécie de agdo pelo testemunho como
forma de agdo através da poesia, que compensa momentaneamente as fixagoes
individualistas do “eu todo retorcido” (Candido, 1997, p. 106-107).

Essa ideia também aparece no poema “Mundo grande”, publicado no livro “Sentimento
do mundo”, de 1940, quando o poeta afirma: “Nao, meu coracdo nio ¢ maior que o mundo / é
muito menor” (Andrade, 1940), sinalizando um “eu” consciente de sua pequenez frente as

dores sociais. Aqui, o0 sujeito poético expressa um “eu menor que o mundo”, fragilizado diante
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das injusticas e dores que ultrapassam sua capacidade individual de agir. O foco desloca-se do
“eu” para o “nds”, e a poesia torna-se instrumento de reflexdo ética, que questiona valores,
atitudes e responsabilidades diante das injusticas e sofrimentos humanos; e social, que trata das
condigdes e problemas da coletividade, buscando despertar a consciéncia € 0 compromisso com
0 bem comum.

Essa inflexd3o na poesia de Drummond, contudo, ndo significa o abandono da
introspec¢ao ou da tematica do eu. Como observa Achcar (2000, p. 36), “embora, a partir de
Sentimento do mundo, comece a se adensar ¢ a ganhar outro nervo a poesia social, conforme a
hora exigia, a temdatica do eu continua ocupando amplo espago, e espaco de honra”. Ainda
segundo o critico, o sujeito lirico que emerge nesse momento deixa de ser um ente isolado para
tornar-se mais universal, passando a tratar-se do “‘ser-com’, o individuo assimilado ao mundo,
cujo sentimento seria 0 dado novo da poesia de Drummond a partir de entdo” Achcar (2000, p.
36). Apresenta-se aqui um eu que se questiona, reflete sobre a vida e reconhece-se solidario
com a dor do outro. Como observa Candido (1997, p. 107), “a experiéncia politica permitiu
transfigurar o quotidiano através do aprofundamento da consciéncia do outro”. O poema passa,
entdo, a funcionar como instrumento de denuncia e reflexdo, revelando um compromisso ético
com seu tempo.

E também nesse momento que, além do engajamento politico e social, Drummond
intensifica a autorreflexdo sobre a propria poesia, questionando suas possibilidades, limites e

funcdes. Antonio Candido reforca essa perspectiva ao destacar que:

Ao longo da obra de Drummond, ndo observamos certeza estética, nem mesmo
esperanca disto, e sim a divida, a procura, o debate. A sua poesia ¢ em boa parte uma
indagagdo sobre o problema da poesia, ¢ ¢ natural que esta indagag@o encontre uma
espécie de divisor de aguas em Sentimento do mundo, que também aqui marca os seus
caminhos novos (Candido, 1997, p. 114).

Esse olhar critico revela a maturidade de Drummond ao encarar o problema da poesia
como um desafio constante, sem solucdes definitivas. Em “Sentimento do mundo”, de 1940,
ele aprofunda essa reflexdo, integrando suas preocupacdes sociais e estéticas e mostrando a
complexidade do papel do poeta.

Ja na década de 1950 a obra de Carlos Drummond de Andrade adentra a chamada fase
filosofica, também conhecida como a fase do “ndo”, marcada por uma poética mais
introspectiva e existencial. Em livros como “Claro enigma”, de 1951, o poeta aprofunda-se em

temas universais, como a fragilidade da condi¢cao humana diante do tempo, os impasses do amor
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e a inevitabilidade da morte. O tom ¢ mais sdbrio e o “eu” poético aparece frequentemente
desiludido e em constante didlogo com os limites da existéncia.

Essa fase ¢ associada a ideia de um “eu igual ao mundo”, expressao que reflete a
percepgao de que sujeito e realidade compartilham a mesma condicao existencial, marcada pelo
vazio, pela incerteza e pela consciéncia dos limites da experiéncia humana. Para Moriconi
(2002, p. 90), “Claro enigma” ¢ “ndo apenas o melhor livro de poesia do século, como também
a obra mais exemplar do significado profundo do deslocamento estético e intelectual
representado pelo modernismo canonico”. Essa avaliagao ressalta a importancia desse livro ndo
s6 como um marco na producdo drummondiana, mas também como um ponto fundamental para
compreender as transformacgdes estéticas e filosoficas do modernismo brasileiro.

O sentimento de desalento diante do mundo esté representado no poema “A maquina do
mundo”, que integra essa obra. Nos versos “A maquina do mundo se entreabriu / para quem de
a romper ja se esquivava / e s6 de o ter pensado se carpia” (Andrade, 2022, p. 109), revela-se
a recusa do sujeito em aceitar ou compreender as explicagdes que o mundo poderia oferecer,
como se ja lhe faltassem forca e desejo para enfrentar tais revelagdes. Adota-se, aqui, uma
atitude cética e retraida frente a qualquer tentativa de oferecer um sentido absoluto a existéncia.

A respeito dessa fase, Rita de Cassia Barbosa comenta:

A poesia, até aqui dividida entre uma perspectiva mais intimista, voltada para o
proprio “eu” e uma dimensdo mais participante, voltada para o social, passa por um
apuramento formal, por uma recuperagdo disciplinar, de que ndo estd isenta a
conten¢do emocional, a severidade da linguagem. Drummond de Andrade atinge, a
partir de Claro Enigma, esta mesma linha de contencgdo, ja prenunciadas em seus livros
anteriores (Barbosa, 1988, p. 86).

Embora o verso “O mundo ¢ grande e pequeno” ndo pertenga a esta fase, pois integra o
poema “Caso do vestido”, do livro “A rosa do povo”, de 1945, ligado a fase social, ele também
revela uma percep¢ao ambigua do mundo, que se alinha a reflexdo existencial presente na lirica
drummondiana. A imagem de um mundo simultaneamente vasto e ilimitado refor¢a, ainda que
fora do recorte cronologico, o olhar lucido e questionador que perpassa toda a obra do poeta.
Tal exemplo evidencia que, embora as fases de sua obra sejam organizadas criticamente para
fins de estudo, elas ndo se configuram como compartimentos isolados, mas como dimensoes
interligadas de um mesmo percurso poético, em que temas e perspectivas se entrelacam e se
desdobram ao longo do tempo.

Por fim, as décadas de 1970 e 1980 compreende a fase memorialista, na qual o poeta

volta seu olhar para o passado, para a infancia e para a terra natal, Itabira (MG). Em obras como
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“Boitempo & A falta que ama” (1968), o poeta revisita suas origens e os elementos formadores
de sua subjetividade. Nesse processo, como aponta Fabio Andrade, Drummond “toca na génese
objetiva de sua consciéncia e poesia retorcidas (a familia, o ambiente da tradi¢cdo decadente,
viva e anacronica a um sé tempo, encarnada na fazenda, a vida de provincia, o caminho da roca
ao elevador)” (Andrade, 2012, p. 95). Desse modo, a dimensdo afetiva do tempo vivido ¢é
resgatada pela memoria, a qual ora se volta com ternura as lembrangas da infancia e das raizes
familiares, ora revela as tensoes, os conflitos e as contradigdes desse passado.

Essa ambivaléncia aparece de forma expressiva no poema “Liquidacdo” do livro
“Boitempo & A falta que ama”, em que o mineiro declara: “A casa foi vendida com todas as
lembrangas, todos 0os moveis, todos os pesadelos” (Andrade, 1968). As lembrangas remetem as
experiéncias afetivas que moldaram a identidade do sujeito, enquanto os pesadelos simbolizam
justamente os aspectos dolorosos e contraditorios de sua histéria. A casa, nesse contexto,
representa a vida familiar € emocional, agora esvaziada e reduzida a uma quantia simbolica,
“por vinte, vinte contos”. A perda das raizes e o esvaziamento do passado revelam o aspecto
mais melancolico da memoria nessa fase, em que revisitar o que foi vivido implica também
encarar o que foi perdido ou deformado pelo tempo.

Ao percorrer as fases da producao poética de Drummond, observa-se que, apesar das
mudangas formais e tematicas ao longo de sua trajetoria, permanece constante a reflexdo sobre
0 “eu” em relagdo ao mundo. Como sintetiza Silva (2006, p. 145): “E o poeta, o contista, 0
cronista, o escritor, o homem, o gauche que se reinventa por meio da ficgdo literdria, e essa
reinveng¢do ¢ integradora dos varios 'eus', inclusive desse 'eu' fragmentado pelo mundo moderno,
ora igual ao mundo, ora maior, ora menor que o mundo”. Essa preocupacao atravessa toda a
obra e se manifesta em diferentes formas de relacdo entre sujeito e realidade, permitindo
compreender a profundidade existencial e a complexidade da experiéncia poética de
Drummond.

Esses movimentos de aproximagdo e afastamento, de tensdo e harmonia, revelam a
ambivaléncia e a profundidade do eu drummondiano, capaz de dialogar com o intimo € com o
coletivo, consolidando sua poesia como um espaco de reflexdo sobre a condi¢gdo humana e a
complexidade das relagdes entre individuo e mundo.

Em cada uma dessas trilhas, a poesia de Drummond pulsa viva, renovando-se a cada
leitura como um sopro que atravessa geracdes. Seus versos carregam as dores, as esperancgas e
os sonhos do pais, revelando-se a0 mesmo tempo intimos e universais. Embora Antonio
Candido relacione a chamada “falta de maturidade” sobretudo a fase inicial da obra de

Drummond, € possivel afirmar que essa caracteristica, compreendida ndo como limitagdo, mas
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como abertura a divida, a hesitagdo e a incerteza do eu, atravessa todas as fases de sua produgao.
Essa capacidade de transformar qualquer aspecto da experiéncia em matéria poética, ainda que
envolta em tensdo e autoconsciéncia, estd no cerne de sua originalidade. Assim, comenta o

critico:

A forga poética de Drummond vem um pouco dessa falta de maturidade, que distingue
a sua obra, por exemplo, da de Manuel Bandeira. O modo espontdneo com que este
fala de si, dos seus habitos, amores, familia, amigos, transformando qualquer assunto
em poesia pelo simples fato de toca-lo, talvez fosse uma aspiragdo profunda de
Drummond, para quem o eu ¢ uma espécie de pecado poético inevitavel, em que
precisa incorrer para criar, mas que o horroriza a medida que o atrai (Candido, 1997,
p.- 97).

Essa tensdo entre o desejo de revelar e a relutdncia em expor o intimo transforma a
poesia de Drummond em um espago de producdo criativa, no qual cada verso funciona como
instrumento de reflexdo sobre a existéncia, a memoria e a busca humana por significado. Nesse
contexto, Bosi (1994) observa como Drummond, desde os primeiros poemas de “Alguma

poesia”, afirma-se como poeta modernamente engajado:

Na verdade, desde Alguma Poesia foi pelo prosaico, pelo irdnico, pelo antirretorico
que Drummond se afirmou como poeta congenialmente moderno. O rigor da sua fala
madura, lastreada na recusa e na contengdo (, assim como o fizera homem de
esperanga no momento participante de A Rosa do Povo, o faz agora homem de um
tempo reificado até a medula pela dificuldade de transcender a crise de sentido e de
valor que roi a nossa época, apanhando indiscriminadamente as velhas elites, a
burguesia afluente, as massas (Bosi, 1994, p. 444).

O percurso pelas fases da poesia de Drummond evidencia uma obra capaz de se
reinventar sem perder sua esséncia, cuja vitalidade sustenta sua presenca continua na literatura
brasileira. Essa caracteristica prepara o caminho para a anélise na préxima se¢do, em que se
aborda Drummond como um classico atemporal, capaz de atravessar geragdes e manter didlogo

constante com diferentes leitores e contextos.

1.2 A poesia de Drummond: um classico atemporal e sua relevancia na escola

Os classicos sdo livros que,

quanto mais pensamos conhecer por ouvir dizer,
quando sdo lidos de fato

mais se revelam novos, inesperados, inéditos.

( {talo Calvino)

A obra de Carlos Drummond de Andrade permanece como um dos pilares da literatura

brasileira, ndo apenas por sua exceléncia estética, mas, sobretudo, por sua capacidade de
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continuar dialogando com diferentes épocas, geracdes e contextos. O referido autor se destacou
como poeta consagrado desde o inicio de sua carreira, influenciando de forma decisiva o cenario
cultural brasileiro. Assim, como ressalta Moura (2012, p. 14), ja4 na primeira fase do
modernismo, “a poesia de Drummond iria sutilmente comegar a penetrar no imaginario
brasileiro, percurso dado a duplicidade, uma vez que o Brasil também iria emergir da lira do
mineiro”. Essa afirmacao revela a relagdo de troca e influéncia mutua entre a trajetoria do poeta
e a construcao da identidade nacional.

Embora inserido no século XX, com marcas histéricas evidentes em sua produgao,
Drummond é um poeta que escapa as amarras do tempo, cujos versos atravessam décadas por
abordarem questdes universais, como a solidao, a identidade, a angustia, a memoria, a injustica,
entre outras. Essas tematicas sao exploradas com uma sensibilidade refinada e por meio de uma
linguagem que preserva sua forca expressiva e continua a dialogar com o leitor contemporaneo.

Essas caracteristicas refletem exatamente aquilo que Ezra Pound identifica como a
esséncia de um classico: a vitalidade e a capacidade de continuar a dizer o que tem a dizer,
independentemente das normas formais. Segundo o autor, “um cléssico € cldssico ndo porque
esteja conforme a certas regras ou estruturas ou se ajuste a certas defini¢des (das quais o autor
classico provavelmente jamais teve conhecimento). Ele é classico devido a uma juventude
eterna e irreprimivel” (Pound, 2007, p. 21-22). Portanto, ser atemporal na literatura ¢
transcender o momento histérico em que uma obra foi criada, oferecendo significados e
reflexdes que continuam pertinentes ao longo dos anos. Essa qualidade permite que tais obras
resistam as transformacodes culturais e sociais, reafirmando seu valor e relevancia em contextos
diversos e promovendo a reflexdo critica sobre temas universais que continuam a desafiar o
pensamento contemporaneo.

Conforme observa Calvino (2007), um classico permanece sempre aberto a
interpretacdo, nunca se esgotando em seu significado. No caso da obra do autor itabirano, essa
capacidade reside em sua complexidade estrutural e tematica, que impede uma leitura definitiva
ou exaustiva. Os poemas de Drummond desafiam o leitor a revisitar e reinterpretar o texto,
promovendo um didlogo renovado a cada leitura e garantindo a persisténcia do seu impacto na
travessia do tempo. Essa dindmica estd em consonancia com o que observa Andruetto (2017),
ao destacar que a literatura ndo visa certezas, mas sim provocar continuamente a consciéncia

do leitor.

Assim a literatura nos propde inquietagdo, insatisfacdo, intempérie. Como sabemos,
seu territorio ndo € o geral, mas o particular. Nela, ndo esta a palavra infalivel, nem a
palavra uniforme que suprime a indecisdo e a divida; muito pelo contrario, em seu
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mundo vive a duivida, as indecisdes, as dificuldades de compreensio, que sdo todas
estratégias necessarias para pensarmos por nés mesmos (Andruetto, 2017, p. 79).

Essa visdo refor¢a o carater instigante e aberto da obra drummondiana, que ndo se
prende a respostas simplificadas. Sua poesia convida o leitor a conviver com duvidas e
ambiguidades, transformando-as em elementos essenciais para a construcao de novos sentidos.
A cada leitura novas camadas se revelam, possibilitando multiplas interpretacdes que
acompanham as transformagdes pessoais € sociais. Assim, sua poesia mantém-se em constante
movimento, provocando reflexdo continua por meio da reavaliagdo e, com isso, preservando
sua vitalidade.

Nessa perspectiva, Compagnon (2009) destaca que a literatura tem a capacidade de
provocar estranhamento e desconforto, mobilizando emogdes e empatia. Por isso, alcanca areas
da experiéncia humana que outros discursos tendem a ignorar, explorando-as com a riqueza de
detalhes propria da ficgdo. Essa concepcao amplia a compreensao da leitura literaria como uma
experiéncia que ultrapassa o campo racional, alcancando as zonas mais sensiveis do sujeito,
exatamente como ocorre na poesia de Drummond, que mobiliza afetos, memorias e
contradigdes, instaurando um espago de escuta e questionamento permanentes.

Tomando como base o entendimento da atemporalidade literaria como a capacidade de
uma obra de continuar relevante e significativa independentemente do tempo historico, observa-
se que a poesia de Drummond exemplifica essa caracteristica com notavel consisténcia. Poemas
como “Jos¢”, “No meio do caminho”, “A flor e a nausea”, “Lembran¢ga do mundo antigo” e
“Morte do leiteiro”, todos presentes na “Antologia poética” (2004), continuam a ser lidos,
citados, estudados e reinterpretados, pois abordam sentimentos e situagdes que permanecem
presentes no mundo contemporaneo. A pluralidade tematica de sua obra revela as multiplas
facetas da obra de Drummond: podemos identificar um poeta intimo e existencial, outro critico
e social, e ainda um lirico e nostalgico. Todas essas dimensdes permanecem vivas em sua poesia
e continuam a ressoar na contemporaneidade.

Essa capacidade de se manter atual manifesta-se de maneira especialmente marcante
quando o proprio poeta, valendo-se do eu lirico, elabora com fina ironia uma reflexdo acerca de
sua relagdo com o tempo e com a modernidade. Um exemplo claro disso pode ser encontrado
nos versos do poema “Eterno”, presente no livro “Fazendeiro do ar”, de 1954, e incluido na
obra “Antologia poética” (2004). Nele, Drummond faz a seguinte colocagdo: “E como ficou
chato ser moderno. / Agora serei eterno. / Eterno! Eterno!” (Andrade, 2004, p. 301). Ao declarar
que “ficou chato ser moderno” o poeta ironiza o esvaziamento de sentido associado a

modernidade, marcada por modismos efémeros, pressa e superficialidade, sugerindo que o
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novo, por si s0, ja ndo basta. Em seguida ele complementa sua concepg¢ao de eternidade: “eterno
¢ tudo aquilo que vive uma fracdo de segundo / mas com tamanha intensidade que se petrifica
e nenhuma forca [o resgata]” (Andrade, 2004, p. 301). Nessa definicdo, o poeta revela que o
“eterno” ndo se restringe a duragao temporal, mas reside na intensidade da experiéncia vivida;
aquilo que ¢ pleno, singular e profundo alcanga a imortalidade, permanecendo vivido na
memoria e na literatura.

Ao declarar-se “eterno” Drummond nao apenas provoca, mas expressa um cansago
diante das exigéncias da modernidade estética e existencial. Como afirma Silva (2010, p. 1),
esses versos “revelam o enfado do poeta com a modernidade e o fazem pelas vias da ironia,
recurso importante quando o assunto ¢ arte moderna”. A escolha da ironia, nesse contexto,
permite, ao poeta, distanciar-se criticamente de certas imposi¢des do moderno, a0 mesmo tempo
em que afirma a poténcia duradoura da experiéncia poética. Ao afirmar “Agora serei eterno”
Drummond antecipa o destino de sua propria obra: atravessar décadas, permanecer viva e
vibrante, renovando-se a cada leitura.

Desse modo, o poeta encarna a “juventude eterna” evocada por Calvino (2007) na
epigrafe desta se¢do, consolidando seu lugar incontestdvel como um classico atemporal do
canone literario brasileiro. Na epigrafe o escritor italiano afirma que os classicos s3o obras que,
mesmo quando pensamos conhecé-las “por ouvir dizer”, revelam-se surpreendentemente novas
a cada leitura. Em outra passagem de sua reflexdo o autor observa que os classicos “exercem
uma influéncia particular quando se impdem como inesqueciveis e também quando se ocultam
nas dobras da memoria, mimetizando-se como inconsciente coletivo ou individual” (Calvino,
2007, p. 10-11). A poesia de Drummond exemplifica essa caracteristica ao articular, de maneira
singular, dimensdes individuais e coletivas da experiéncia humana, o que se manifesta em sua
capacidade de estabelecer um didlogo com o presente.

No poema “M3aos dadas”, publicado na “Antologia poética”, Drummond afirma: “O
tempo € a minha matéria, o tempo presente, os homens presentes, a vida presente” (Andrade,
2004, p. 158), ressaltando seu compromisso com a realidade concreta e com a experiéncia
humana do momento histérico em que viveu, consolidando o tempo presente como matéria
central de sua poesia. Essa caracteristica confere a sua obra uma relevancia notavel no contexto
educacional de EJA, ao mesmo tempo em que reafirma a importancia da literatura cléssica na
formacao intelectual e sensivel dos leitores, sobretudo em um cenario marcado pelo progressivo
enfraquecimento do vinculo com os textos literarios. Todorov (2009), ao discutir a perda de

espago da literatura na sociedade contemporanea, alerta que muitos professores enfrentam
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dificuldades para mobilizar os alunos com os textos literarios, o que compromete a vivéncia
estética proporcionada por essa pratica.

A insercao da poesia de Carlos Drummond de Andrade na EJA vai além da simples
apresentacao de um autor renomado. Seus versos, ora marcados pela introspec¢ao, ora por um
forte engajamento social, estabelecem conexdes profundas com as vivéncias desses estudantes.
Por meio desse contato o aluno pode se identificar com o sujeito lirico diante de dilemas
pessoais, refletir sobre questdes sociais mais amplas ou ainda se emocionar com a beleza e a
poténcia estética da linguagem poética.

A BNCC também expde o valor formativo da literatura cldssica na Educacio Basica,

enfatizando que:

A tradigdo literaria tem importancia ndo sé por sua condi¢do de patrimdnio, mas
também por possibilitar a apreens@o do imaginario e das formas de sensibilidade de
uma determinada época, de suas formas poéticas e das formas de organizagao social e
cultural do Brasil, sendo ainda hoje capazes de tocar os leitores nas emogdes € nos
valores. Além disso, tais obras proporcionam o contato com uma linguagem que
amplia o repertorio linguistico dos jovens e oportuniza novas potencialidades e
experimentacdes de uso da lingua, no contato com as ambiguidades da linguagem e
seus multiplos arranjos (Brasil, 2018, p. 523).

O documento enfatiza que a literatura desempenha um papel essencial no processo
educativo ao preservar a memdria cultural e, simultaneamente, estimular o desenvolvimento da
linguagem, da sensibilidade e do pensamento critico dos estudantes. Esse potencial formativo
se intensifica quando os textos literarios dialogam com as singularidades dos alunos,
contribuindo para reduzir a resisténcia a leitura e despertar o interesse pelo universo literario.
Como ressalta Cunha (2025, p. 26), “a leitura literaria tem esse poder de despertar imagens
individuais que muito tém a ver com os conteudos internos”, € construir imagens a partir da
leitura “€¢ uma experiéncia enriquecedora e que promove um encontro com a singularidade”,
refor¢ando, assim, a importancia de praticas pedagogicas que favorecam o engajamento pessoal
e reflexivo do aluno com a obra literaria.

Diante disso, vale ressaltar que € responsabilidade da escola proporcionar, aos alunos, o
contato com a literatura e oferecer os suportes necessarios para que, com o tempo, eles possam
exercer sua autonomia como leitores. Como observa Calvino (2007, p. 13), “a escola ¢ obrigada
a dar-lhe instrumentos para efetuar uma opg¢ao: mas as escolhas que contam sdo aquelas que
ocorrem fora e depois de cada escola”. Essa reflexdo ressalta que o ambiente escolar deve
fornecer as ferramentas iniciais para a leitura do classico, mas a pratica efetiva e continua se

consolida nas experiéncias vividas fora desse espago apos a vida escolar. Assim, a instituicao
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cria condi¢des, mas ndo garante sozinha a continuidade da pratica leitora. Portanto, ¢
fundamental despertar o interesse pela leitura, permitindo que a curiosidade, a sensibilidade
literaria e a autonomia do leitor floresgam gradualmente ao longo do tempo.

Sob essa perspectiva, Silva e Faria (2018), professoras do Centro de Ensino e Pesquisa
Aplicada a Educagdo (CEPAE-UFG), com experiéncias significativas na mediagdo da leitura
literaria em sala de aula, argumentam, no artigo “Em defesa do direito de ler”, que ¢
fundamental reconhecer nao apenas o “direito”, mas também o “dever” do aluno de Iler,
destacando que “a escola deve franquear ao aluno o direito de ler e a contrapartida € o dever de
ler” (Silva; Faria, 2018, p. 108). Nesse processo, ¢ relevante optar por um cléssico pois, como
questionam as autoras, “se o aluno leitor desconhece minimamente a obra classica, como ira
fazer parte dessa geragdo que 1€ com prévio fervor?” (Silva; Faria, 2018, p. 108). Segundo as
pesquisadoras, essa forma¢do depende da mediacdo pedagdgica, que deve democratizar o
acesso ao patrimdnio literario e assegurar essa pratica, pois a auséncia de tal mediagdo
compromete a construgdo de um repertdrio literario solido e o desenvolvimento da autonomia
na leitura.

Nesse contexto, a BNCC reforga o papel da escola na mediagdo entre os estudantes e o
patrimoénio literdrio, destacando que a valorizacdo da tradicdo cldssica ¢ indispensavel para o
desenvolvimento pleno dos sujeitos, especialmente nos niveis mais avangados de ensino. Nessa
perspectiva, o documento orienta que no Ensino Médio, ao lado da literatura africana, afro-

brasileira, indigena e da literatura contemporanea,

Devem ser introduzidas para fruicdo e conhecimento, obras da tradigdo literaria
brasileira e de lingua portuguesa, de um modo mais sistematizado, em que sejam
aprofundadas as relagdes com os periodos historicos, artisticos e culturais. Essa
tradigdo, em geral, ¢ constituida por textos classicos, que se perfilaram como
candnicos — obras que, em sua trajetoria até a recepgdo contemporanea, mantiveram-
se reiteradamente legitimadas como elemento expressivo de suas épocas (Brasil, 2018,
p- 523).

Diante disso, a inclusdo de autores como Carlos Drummond de Andrade nos curriculos
escolares mostra-se ainda mais urgente, ndo apenas por sua densidade poética e permanéncia
no debate literario e social, mas sobretudo diante da realidade da EJA, na qual o contato com a
literatura é, em grande medida, quase inexistente, conforme apontam pesquisas na area — como,
por exemplo a de Santos (2023), intitulada “A poesia de Mario Quintana e a formagao de leitores
literarios criticos na educagdo de jovens e adultos (EJA)”.

Essa constatacao também se evidencia na pratica pedagogica dessa modalidade — como

pude observar ao longo de anos de atuacdo docente na EJA —, em que a presenga de obras
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literarias e de experiéncias sistematicas de leitura ainda se mostra bastante limitada no percurso
formativo dos estudantes.

A leitura de obras como a de Drummond representa, nesse contexto, uma oportunidade
de conexdo com o universo simbolico da linguagem, com a sensibilidade estética e com a
reflexdo critica sobre a condicdo humana. No entanto, para que essa experiéncia seja
significativa, ¢ preciso ir além da simples insercao do classico no curriculo: torna-se essencial
considerar o lugar de onde o leitor se aproxima do texto, suas vivéncias, lacunas formativas e
horizontes de sentido. Ou seja, a leitura de obras consagradas deve dialogar com a realidade dos
estudantes, respeitando seus percursos e ampliando suas possibilidades de interpretacao.

Essa perspectiva dialoga com as reflexdes de ftalo Calvino, que ressalta a importancia
de situar o olhar do leitor ao abordar os classicos, enfatizando a necessidade de definir “de
onde” esses textos sdo lidos. Ignorar essa contextualizagdo, segundo o autor, pode resultar em
uma leitura desconectada da realidade, na qual “tanto o livro quanto o leitor se perdem numa
nuvem atemporal” (Calvino, 2007, p. 14). Para o autor, o “rendimento maximo da leitura dos
classicos advém para aquele que sabe alternd-la com a leitura de atualidades numa sabia
dosagem” (Calvino (2007, p. 14-15). Dessa forma, compreende-se que, ao relacionar as obras
com a realidade contemporanea, o leitor percebe com mais clareza sua relevancia, tornando a
experiéncia literaria mais rica, viva e proxima da propria vivéncia. Assim, a leitura literaria
exige media¢do pedagodgica intencional e sensivel, capaz de construir pontes entre o universo
do estudante e os textos classicos, tornando-os significativos e proximos da experiéncia vivida.
A obra de Drummond, por sua riqueza tematica e for¢a expressiva, representa um caminho fértil
para os estudantes ao se manter viva e aberta a ressignificacdes. Sua poesia reafirma o papel da
literatura na formacao do pensamento sensivel, reflexivo e social, especialmente em contextos
em que esse direito foi historicamente negado. Como observa Compagnon (2009, p. 29),
“lemos, mesmo se ler ndo ¢ indispensavel para viver, porque a vida ¢ mais comoda, mais clara,
mais ampla para aqueles que leem que para aqueles que ndo leem”. Essa afirmagdo evidencia
que a leitura amplia o entendimento do mundo, proporcionando experiéncias e sensagdes que
enriquecem a vida cotidiana e os processos educativos.

Nesse horizonte, Furtado e Silva (2025), ao refletirem sobre o papel da literatura classica

no processo de formagao leitora, defendem que:

Trabalhar o classico na perspectiva da democratizagao cultural da leitura literaria pode
ser um meio de garantir ao aluno, tanto para aquele que veio de uma “cultura
socialmente privilegiada” quanto para o que veio de uma “cultura desprivilegiada”, o
acesso a um tipo de capital cultural, visto que, como ja foi tratado, o classico ¢ um
bem cultural que deve estar disponivel a todos, dados os seus tantos beneficios para a
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humanizag¢do do leitor, para a percep¢do de si mesmo e para a resisténcia e o
desmascaramento na luta pelos direitos humanos (Furtado; Silva, 2025, p. 94).

A luz dessa perspectiva, a obra de Carlos Drummond de Andrade se destaca como um
exemplo emblematico do classico que deve ser acessivel a todos os leitores. Drummond ¢
amplamente estudado em universidades, analisado em pesquisas académicas e presenga
constante em livros didaticos de diferentes niveis de ensino, o que refor¢a seu papel
fundamental na formagdo de leitores criticos. Sua capacidade de dialogar com diferentes
geracdes, de problematizar a condi¢do humana e de reinventar a linguagem poética confirma
ndo apenas sua relevancia histérica, mas também sua vitalidade estética e intelectual,
caracteristicas que definem os grandes classicos da literatura.

Tendo em vista essa discussao, que ressalta a importancia dos classicos na formagao do
leitor, especialmente em contextos educacionais, faz-se, a seguir, uma leitura panoramica do
corpus selecionado para compor esta pesquisa. Com base na obra “Antologia poética” (2004),
organizada por Carlos Drummond de Andrade, sdo exploradas as principais tematicas, as fases
da produ¢do do autor, suas estratégias formais e a relagdo de sua obra com o Modernismo.
Ressalta-se que nesta se¢ao ndo sdo realizadas andlises interpretativas aprofundadas dos
poemas, uma vez que essa etapa estd no capitulo 3. O foco, neste momento, ¢ apresentar a
estrutura interna da obra e evidenciar a pluralidade tematica que permeia a producdo poética do
autor, permitindo assim, um entendimento preliminar que fundamenta as analises subsequentes.

O objetivo, portanto, ¢ oferecer um panorama geral da estrutura da obra.

1.3 “Trouxeste a chave”? Leitura critica do corpus poético selecionado

Chega mais perto e contempla as palavras.

Cada uma tem mil faces secretas sob a face neutra
e te pergunta, sem interesse pela resposta,

pobre ou terrivel que lhe deres:

Trouxeste a chave?

(Carlos Drummond de Andrade)

Mais do que uma simples provocacao retorica, a pergunta que abre esta secdo —
“Trouxeste a chave?” —, presente no poema “Procura da poesia”, das obras “A rosa do povo”,
cuja primeira edi¢do ¢ de 1945, e “Antologia poética” (2004), instaura uma atmosfera de busca
e iniciagdo no territorio da linguagem poética. A “chave”, nesse contexto, sugere uma postura
do leitor: sensibilidade, escuta atenta, abertura ao que escapa a ldgica imediata da linguagem.

Para acessar a riqueza semantica da poesia € preciso mais do que decodificar palavras, ja que o
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poema se constrdi na tensao entre o que se mostra € o que se cala, revelando camadas que
resistem a leitura superficial.

Nesse sentido, Andruetto (2017), em seu texto “Elogio da dificuldade: formar um leitor
de literatura”, ao citar Tzvetan Todorov, ressalta que este autor relaciona a experiéncia da leitura
a investigacao tipica do género policial, na qual o leitor deve se aproximar do texto como um

detetive atento aos sinais que se escondem entre as palavras.

O corpo de um morto, tanto quanto um texto, emite sinais, ¢ quem os 1€ ¢ como um
investigador que procura compreender, tenta deixar-se atravessar por esses sinais. O
leitor ¢ um detetive que fareja entre as frases, nos intersticios entre uma palavra e
outra, retirando as camadas, em busca de um certo grau de revelacgao, para que aparega
o que esta ali, mas escondido, reconstruindo o edificio que ¢ uma obra (Todorov, 2009
apud Andruetto, 2017, p. 85-86).

E necessario, portanto, desvendar o que se oculta nas frestas, nos siléncios e nas
entrelinhas de cada verso, pois, como observa Andruetto (2017, p. 85), “o texto vela e o leitor
desvela em seu desvelo”. Ou seja, o texto poético nao revela seus sentidos de forma imediata,
e cabe ao leitor, com aten¢ao, cuidado e esfor¢o (seu desvelo), descobrir as camadas ocultas e
os significados implicitos da obra.

Conforme destaca Silva (2009, p. 210), “¢ sabido que Drummond, como modernista
que ¢, transgride conscientemente as leis que regem o compromisso da literatura com o real
empirico”. Nao se trata apenas de representar o mundo, mas de problematiza-lo, dando voz as
multiplas camadas que se escondem sob a superficie dos acontecimentos apresentados no
poema. A autora convida o leitor a uma reflexdo critica e sensivel sobre a realidade, mostrando
que o sentido poético ¢ construido ndo apenas pelo que esta explicito, mas também pelo que ¢
sugerido, silenciado ou tensionado.

Ao analisar algumas passagens da “Antologia poética” (2004) busca-se evidenciar como
essa “chave” pode ser acionada por meio de uma leitura critica que reconhega as multiplas
camadas de sentido presentes nos versos de um poema, a complexidade do sujeito poético e a
densidade existencial e social que permeiam a obra de Drummond. A escolha por esta coletanea
justifica-se ndo apenas por ter sido organizada pelo proprio autor — o que ndo ¢ comum, ja que
normalmente antologias poéticas sdo compiladas por criticos ou editores —, conferindo-lhe um
carater reflexivo e autoral; mas também por sua abrangéncia, que contempla diferentes fases de
sua trajetoria poética, oferecendo um recorte representativo da pluralidade temética e formal de

sua obra. Uma antologia poética, vale ressaltar, ¢ uma selecao de poemas que busca representar
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0 percurso, 0s temas ou as caracteristicas centrais de um poeta, servindo como uma espécie de
sintese de sua obra.
Essa escolha se justifica ainda pela forma como a obra foi estruturada. Conforme se 1€

na nota editorial da primeira edi¢ao:

Ao organizar este volume, o autor ndo teve em mira, propriamente, selecionar poemas
pela qualidade, nem pelas fases que acaso se observem em sua carreira poética.
Cuidou antes de localizar, na obra publicada, certas caracteristicas, preocupagdes ¢
tendéncias que a condicionam ou definem, em conjunto. A Antologia lhe pareceu
assim mais vertebrada e, por outro lado, espelho mais fiel (Andrade, 2004, p. 17).

Assim, observa-se que a estruturagdo da “Antologia poética” ndo obedece a critérios
cronoldgicos ou meramente qualitativos, mas se baseia em eixos tematicos e existenciais que
atravessam toda a produg¢do do autor, cujo objetivo é explorar diferentes camadas da condi¢ao
humana. Dessa forma, a antologia ndo apenas oferece uma visdo panoramica da diversidade
estilistica de Drummond, mas também refor¢a a unidade de sua proposta artistica, centrada na
exploracao dos sentidos da existéncia, da memoria e do tempo. Essa perspectiva permite, ainda,
estabelecer conexdes entre os temas e formas ao longo de sua trajetoria, contribuindo para um
olhar mais articulado sobre o conjunto de sua obra. Alguns dos poemas mais representativos de
Drummond — como “No meio do caminho”, “Infincia”, “José”, “A procura da poesia”,
“Quadrilha”, “Maos dadas”, “Sentimento do mundo” e “Morte do leiteiro” — evidenciam o estilo
modernista caracteristico de sua obra, marcado pela exploracdo da existéncia humana, do
cotidiano e das relagdes sociais, além da concisdo, do ritmo e do coloquialismo que conferem
densidade e expressividade aos versos.

Para compreender melhor essa proposta ¢ importante conhecer a organizagdo interna da
obra. “Antologia poética”, de Carlos Drummond de Andrade, ¢ composta por 134 poemas,
divididos em nove segdes tematicas, cada uma intitulada de modo a expressar seu foco poético,
conforme a ordem estabelecida pelo proprio autor. Essa divisdo permite uma abordagem
segmentada da obra, facilitando a compreensdo dos temas recorrentes e evidenciando a
diversidade da sua produgao poética.

A primeira secdo, Um eu todo retorcido, composta por 18 poemas, de acordo com
Araugjo e Martins (2020), ja revela a multiplicidade de vozes e o conflito entre o eu lirico e o
mundo, caracteristicos do sujeito moderno € que se encontram presentes em poemas coOmo
“Poema de Sete Faces”, “José¢” e “A flor e a ndusea”. Essas composi¢des exploram sentimentos
profundos de inadequacdo, deslocamento e resisténcia diante das contradigdes da existéncia

contemporanea. Em “A flor e a ndusea”, por exemplo, o verso “Uma flor nasceu na rua”
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(Andrade, 2004, p. 36) simboliza a esperanga que emerge inesperadamente em meio a um
ambiente hostil, marcado pela opressdo politica do Estado Novo, pelos horrores da Segunda
Guerra Mundial e pela desumanizagdo provocada pela modernidade urbana e industrial. Esse
cenario representa tanto um mundo externo violento e indiferente quanto o mal-estar existencial
do sujeito moderno, sufocado por um cotidiano arido, mecanico e sem sentido. Nesse contexto,
a “flor que brota do asfalto” surge como um gesto simbdlico de resisténcia, expressando a
possibilidade de renovagao e afirmacdo da vida, mesmo diante da ndusea e do desencanto.

Em Uma provincia: esta, que reine oito poemas, Carlos Drummond de Andrade
explora a complexa relagdo com a terra natal, resgatando memorias, paisagens e tradi¢des que
moldam a experiéncia do eu-lirico. Os poemas dessa coletanea revelam tanto o apego afetivo
quanto a critica as condi¢des sociais, culturais e econOmicas do interior brasileiro,
especialmente em relacdo a pequena cidade de Itabira (MG). Poemas como “Cidadezinha
qualquer”, “Confidéncia do itabirano” e “Romaria” trazem a tona diferentes facetas dessa
vivéncia: a monotonia e o isolamento social, a saudade dolorosa e a religiosidade popular.

Em “Cidadezinha qualquer” Drummond apresenta uma visdo critica e irOnica da
pequena cidade do interior, revelando a sensacdo de estagnagdo e isolamento social. O poema
retrata o cotidiano repetitivo e a falta de perspectiva, como nos versos “Um homem vai devagar.
/ Um cachorro vai devagar” (Andrade, 2004, p. 63), que simbolizam a lentiddo e o ritmo
mondtono da vida local. A expressdao simples e direta “Eta vida besta, meu Deus” (Andrade,
2004, p. 63) traduz o sentimento de tédio e frustracdo diante de uma existéncia que parece
parada no tempo.

No poema “Confidéncia do itabirano” Drummond escreve os seguintes versos: “Itabira
¢ apenas uma fotografia na parede. /Mas como doi!” (Andrade, 2004, p. 83). O verso “Itabira ¢
apenas uma fotografia na parede” expressa a ideia de que a cidade natal existe agora somente
como uma memoria imobilizada, simbolizando a distancia fisica e emocional do eu-lirico em
relagdo ao seu passado. O verso “Mas como doi!” revela a intensidade do sentimento de saudade
e sofrimento do eu-lirico, mostrando que, apesar de a cidade ser apenas uma imagem distante,
a lembranca causa uma dor profunda e persistente, marcada pela auséncia e pelo vazio
emocional.

Jaem “Romaria” Drummond revela a religiosidade popular como elemento fundamental
da identidade cultural brasileira, mas o faz com um olhar critico e irénico. A estrofe “Os
romeiros pedem com os olhos, / pedem com a boca, pedem com as maos. / Jesus ja cansado de
tanto pedido / dorme sonhando com outra humanidade” (Andrade, 2004, p. 64) sintetiza a

exaustao simbolica do sagrado diante de uma multidao que suplica por respostas para problemas
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tanto materiais quanto existenciais. Como observa Sant’Anna (1994), Drummond ndo idealiza
Itabira (MG) como refigio bucolico, mas como um espaco sufocante, uma patria pequena
demais para os conflitos e o pensamento do poeta. H4, portanto, uma recusa da leitura romantica
do espaco natal: o poeta olha para sua origem com lucidez critica, reconhecendo nela tanto os
afetos fundadores quanto as restri¢des culturais e historicas.

Poemas como “Retrato de familia”, “Infancia” e “Ser”, tré€s dos dez que integram a
terceira parte da “Antologia poética”, intitulada A familia que me dei, exploram os vinculos
afetivos e as tensdes do universo familiar. Em “Retrato de familia” Drummond constréi uma
imagem ir6nica de uma familia presa as aparéncias, como revelam os versos “Vinte anos ¢ um
grande tempo. / Modela qualquer imagem. / Se uma figura vai murchando, / outra, sorrindo, se
propoe” (Andrade, 2004, p. 83), evidenciando a a¢do do tempo sobre as relagdes. Ja em
“Infancia” a memoria do passado ¢ resgatada com melancolia e encantamento, como no verso:
“E eu ndo sabia que minha historia / era mais bonita que a de Robinson Crusoé¢” (Andrade,
2004, p. 93que revela a redescoberta do valor da propria experiéncia. Em “Ser” o poeta aborda
a auséncia de um filho ndo gerado, simbolizando, com lirismo contido, os desejos nao realizados
e as lacunas afetivas que também compdem sua identidade.

Na se¢do Cantar de amigos, composta por sete poemas, destaca-se “A Federico Garcia
Lorca” e “Conhecimento de Jorge de Lima”, nos quais a amizade ¢ explorada sob angulos
distintos por meio de uma combinagdo entre lirismo e profundidade reflexiva. No poema
“Maério de Andrade desce aos infernos” a amizade se expressa como um vinculo que resiste a
morte e ao tempo; entretanto, também revela a dor profunda da perda. Versos como: “No chao
me deito: a maneira dos desesperados” e “Estou escuro, estou rigorosamente noturno, estou
vazio” (Andrade, 2004, p. 129) manifestam o desamparo e o vazio diante da auséncia do amigo.
Ao trazer a tona essa dimensdo emocional e existencial da amizade o poema evidencia a forca
dos lagos humanos. Quando trabalhado no contexto escolar esse tipo de abordagem pode
favorecer reflexdes sobre empatia, escuta e pertencimento, mostrando como a literatura pode
despertar e fortalecer conexdes significativas.

Na quinta secdo, Na praca de convites, constituida por 14 poemas, destaca-se o
confronto com a realidade social por meio da revelacdo das desigualdades, opressdes e
contradi¢des. Os poemas “Lembran¢a do mundo antigo” e “Congresso internacional do medo”
abordam tensdes sociais relacionadas a memoria historica e o medo institucionalizado. Em “Os
ombros suportam o mundo”, os versos como “As guerras, as fomes, as discussdes dentro dos
edificios/ provam apenas que a vida prossegue/ e nem todos se libertaram ainda” e “Teus ombros

suportam o mundo/ e ele ndo pesa mais que a mao de uma crianca” (Andrade, 2004, p. 182)
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expressam, de modo sensivel, a persisténcia das desigualdades e a forca silenciosa do individuo
diante das adversidades. Ao evidenciar tais aspectos o conjunto de poemas estimula reflexdes
sobre responsabilidade, resisténcia e engajamento coletivo, demonstrando como a literatura
pode despertar a consciéncia critica e contribuir para a transformagao social.

Na sexta secdo, Amar-Amaro, com 23 poemas, a experiéncia amorosa ¢ apresentada
em suas diversas nuances, da paixdo a dor, do afeto a perda. Poemas como “Necroldégio dos
desiludidos do amor” e “Quadrilha” revelam a fragilidade e a complexidade dos afetos, expondo
como sentimentos intensos podem levar até a tragédia, uma realidade que também se manifesta
em diversas situacdes da vida cotidiana. Ja em “Memodria” o amor ¢ tratado com melancolia,
como nos versos: “Mas as coisas findas/ muito mais que lindas, essas ficardo” (Andrade, 2004,
p. 238), que evidenciam a permanéncia das emogdes no tempo. Esses poemas dialogam com
vivéncias humanas universais € podem, no contexto escolar, estimular reflexdes sensiveis sobre
0s sentimentos amorosos.

Um dos poemas mais marcantes dessa se¢do e que merece destaque ¢ “Necrologio dos
desiludidos do amor”, em que Drummond apresenta, com tom direto e irdnico, casos de pessoas
que se matam por causa de desilusdes amorosas. A linguagem objetiva contrasta com a
gravidade do tema, revelando a intensidade do sofrimento afetivo e criticando a idealizacdo
exagerada do amor. Ao expor essas tragédias sem romantizacdo o poema convida a reflexao
sobre os limites emocionais e os impactos profundos que as frustragdes amorosas podem causar,
uma realidade que permanece atual e que se mostra relevante para ser abordada em sala de aula
a fim de promover discussdes reflexivas sobre o tema.

Na sétima se¢do, Poesia contemplada, que recebe maior énfase aqui, por tratar
diretamente da poesia, objeto de estudo desta pesquisa, destaca-se seis poemas de
metalinguagem que oferecem uma reflexdo profunda sobre o fazer poético e os desafios da
linguagem. Em “O lutador” e “Procura da poesia” Drummond compartilha seu olhar sobre a
fun¢do da poesia, revelando a luta constante para dar forma ao indizivel e tornar visivel o
invisivel. Esses textos, marcados pela metalinguagem, colocam o poeta frente aos limites e
possibilidades da palavra, ao mesmo tempo que convidam o leitor a uma escuta sensivel e
reflexiva.

Nesse sentido, Drummond ndo apenas tematiza a poesia, mas também radicaliza sua

busca por formas expressivas coerentes com seu projeto estético. Como observa Alfredo Bosi,

Drummond aportou coerentemente a uma opg¢do concreto-formalista, radicalizando
processos estruturais que sempre marcaram o seu modo de escrever. A atengdo ao
nome em si remonta a poemas de 1942 (‘O Lutador’) e de 1943 (‘Procura da Poesia’)
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e a afirmagdes criticas do livro de prosa Confissdes de Minas (1944) (Bosi, 1994, p.
444).

Essa andlise refor¢a a ideia de que o poeta mineiro opera com um grau elevado de
consciéncia formal, tratando a linguagem como matéria que precisa ser moldada
cuidadosamente. O processo criativo, portanto, ndo se limita a inspiracdo, mas envolve uma
elaboragao estética precisa e exigente na qual cada palavra carrega um peso especifico, ecoando
as tensdes entre o dizer e o calar.

Assim como o leitor precisa de uma “chave” para acessar as camadas profundas do
poema, o poeta também € convocado a exercitar uma escuta atenta e sensivel durante o processo
criativo. O gesto de escrever requer siléncio, paciéncia e disposi¢do para lidar com o que ainda
nao tomou forma. Nesse sentido, a estrofe a seguir, que pertence ao poema “Procura da poesia”,
reflete o momento anterior a escrita, em que o poema repousa em estado de laténcia, aguardando

a escuta silenciosa que o tornara possivel por meio das palavras:

Penetra surdamente no reino das palavras.

L4 estlo os poemas que esperam ser escritos.

Estdo paralisados, mas ndo ha desespero,

ha calma e frescura na superficie intacta.

Ei-los s6s e mudos, em estado de dicionario.

Convive com teus poemas, antes de escrevé-los (Andrade, 2004, p. 247).

Nos versos “Penetra surdamente no reino das palavras. / L4 estdo os poemas que
esperam ser escritos” Carlos Drummond de Andrade propde uma reflexao sobre o fazer poético,
entendendo-o como um processo de escuta interior e aproximacao sensivel da linguagem. Ao
empregar a ideia de “penetrar surdamente” o poeta sugere que o ato de criacdo exige
recolhimento, introspec¢do e siléncio, ou seja, uma entrada quase ritual no universo das
palavras. Nesse espaco os poemas ainda nao existem como obra acabada, mas permanecem em
estado latente, “paralisados”, a espera de realizacdo. No entanto, ndo se trata de um estado de
angustia criativa, mas de uma suspensao fértil, como indicam os versos “mas nao ha desespero,
/ hé calma e frescura na superficie intacta” (Andrade, 2004, p. 248). A imagem de palavras “em
estado de diciondrio” reforca a ideia de potencialidade: os elementos da linguagem estao
disponiveis, mas ainda nao organizados poeticamente. Ao afirmar: “Convive com teus poemas,
antes de escrevé-los” Drummond estabelece uma ética da criagdo poética, baseada na paciéncia
e no convivio com a matéria poética antes de sua formalizagdo. Nesse sentido, o poema ndo ¢
fruto de uma inspiracao subita, mas de um gesto consciente, reflexivo e cuidadoso de elaboragao

estética, em que o poeta se coloca como mediador entre o siléncio e a palavra.
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J& no poema “Conclusdo” Drummond questiona a ideia tradicional do que ¢ poesia,

como fica evidente na seguinte estrofe:

Que ¢ poesia, o belo? Nio ¢ poesia,

¢ 0 que ndo ¢ poesia ndo tem fala.

nem o mistério em si nem velhos nomes

poesia sdo: coxa, furia, cabala (Andrade, 2004, p. 254).

Esses versos indicam que a poesia nao se reduz a simples manifestacio do belo,
tampouco pode ser definida por mistérios abstratos ou por féormulas consagradas, como ele
reforga ao dizer: “nem o mistério em si nem velhos nomes”. A poesia, para o poeta, ¢ algo mais
complexo e paradoxal, expressado na sequéncia dos termos “coxa, furia, cabala”. Ao escolher
palavras aparentemente desconexas, “coxa” (algo imperfeito ou irregular), “furia” (intensidade
e luta) e “cabala” (mistério e segredo), Drummond evidencia que a poesia € um processo vivo,
marcado por contradi¢gdes, desafios e uma for¢a que vai além do convencional.

Essa concepg¢ao se alinha a ideia de Octavio Paz, para quem o poema ¢ uma unidade

organica e indivisivel:

Cada palavra do poema é Ginica. N&o ha sinonimo. Unica e irremovivel: impossivel
ferir um vocabulo sem ferir todo o poema; impossivel mudar uma virgula sem
transtornar todo o edificio. O poema ¢ uma totalidade viva, feita de elementos
insubstituiveis. A verdadeira traduc¢do, ndo pode ser, portanto, sendo uma recriagdo
(Paz, 1982, p. 55).

Assim, o poema revela a visdo de que a poesia tem voz propria, surgindo justamente
dessa tensdo entre o visivel e o oculto, o dito e 0 ndo dito. Essa abordagem permite, no contexto
escolar, uma rica discussdo sobre a linguagem como instrumento de expressdo, escuta e
invencdo, além de promover a valorizagdo da divida como parte do processo de criacdo e
compreensdo do mundo.

Na oitava se¢ao, Uma, duas argolinhas, com cinco poemas, predominam os jogos de
linguagem, o humor e o ludico, recursos que provocam tanto o riso quanto a reflexdo critica.
Os poemas “Sinal de apito” e “Aporo” revelam como a simplicidade aparente pode esconder
camadas de sentido profundas. No poema “Politica literaria” o autor ironiza as disputas por
Status entre escritores, como nos versos: “O poeta municipal / discute com o poeta estadual /
qual deles ¢ capaz de bater o poeta federal. / Enquanto isso o poeta federal / tira ouro do nariz”
(Andrade, 2004, p. 258). Com ironia mordaz, o poema critica o afastamento da poesia de seu

compromisso social ao mostrar que as vaidades e hierarquias literarias levam a produgao vazia
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e burocratica, distante da experiéncia humana, reduzida a uma pratica burocratica e
autorreferente.

Por fim, a nona secdo, Tentativa de exploracio e de interpretacio do estar-no-
mundo, propde uma meditacdo mais ampla sobre a condi¢cao humana, distribuida ao longo de
seus 28 poemas, dos quais “A maquina do mundo” e “No meio do caminho” revelam um sujeito
em constante confronto com os limites da vida, marcado pelos obstaculos, pela incerteza e pela
incompletude. Em “Especulagdes em torno da palavra homem” Drummond questiona a
identidade do homem, sua relagdo com o mundo € com o outro € a propria busca por sentido na
vida por meio de perguntas inquietantes como: “Por que vive o homem? /Mas que dor ¢ homem?
/Para que serve o homem?” e “Mas existe o homem?”’ (Andrade, 2004, p. 295). Essa abordagem
estimula, no contexto escolar, uma reflexdo critica sobre a existéncia, promovendo o
desenvolvimento do pensamento filosofico e a construc¢ao da identidade do estudante.

Embora a divisdo em nove se¢des esteja indicada na nota editorial da obra, observa-se
que a “Antologia poética” apresenta uma décima parte, intitulada Suplemento, que nao ¢é
mencionada nessa nota. Essa secao amplia o universo poético da coletanea e retoma, de forma
complementar, os eixos temadticos ja explorados. Poemas como “O reldgio”, “Mulinha”, “O
diabo na escada” e “Agua-cor” integram esse conjunto por dialogarem com os temas anteriores,
ainda que ndo se encaixem em categorias tematicas fixas.

Para desvendar as entrelinhas do universo poético de Drummond € preciso, como sugere
o proprio poeta, encontrar a “chave” que abre as multiplas camadas de sentido presentes em
seus versos. Ainda que a linguagem empregada em grande parte dos poemas dialogue com a
realidade do leitor, sua riqueza simbdlica permite e exige leituras diversas, que variam conforme
o repertorio cultural, as vivéncias e a sensibilidade de cada sujeito. Portanto, trabalhar
Drummond na EJA ¢ apostar na literatura como experiéncia estética e ética capaz de romper
siléncios e acionar memorias. Esta leitura panoramica do corpus convida, portanto, a seguir
adiante, aprofundando o contato estético com os poemas, como estd apresentado na secao

seguinte.

1.4 Drummond: entre a arte da palavra e a experiéncia interior

A leitura de um s6 poema nos revelara,

com maior certeza do que qualquer investigagao
historica ou filoldgica

0 que € poesia.

(Octavio Paz)
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Refletir sobre o fazer poético implica compreender a tensdo entre a forga intrinseca das
palavras e o trabalho consciente do poeta em organizéa-las para atribuir-lhes sentido. E sob essa
otica que Carlos Drummond de Andrade, na orelha da “Antologia poética” (2004), expde sua

visao sobre o oficio do poeta:

Entendo que a poesia ¢ negocio de grande responsabilidade, e ndo considero rotular-
se de poeta quem apenas verseje por dor de cotovelo, falta de dinheiro ou momentanea
tomada de contato com as forgas liricas do mundo, sem se entregar aos trabalhos
cotidianos e secretos da técnica, da leitura, da contemplagdo e mesmo da agdo. Até os
poetas se armam, ¢ um poeta desarmado ¢ mesmo um ser a mercé de inspira¢des
faceis, doceis as modas e compromissos (Andrade, 2004).

As palavras de Drummond evidenciam que a criagdo poética ndo se restringe a um mero
impulso emocional. Tal pratica exige dedicacdo, disciplina, atengdo, esforco intelectual e
dominio da linguagem, que sdo condi¢gdes indispensaveis para que a escrita se transforme em
uma experiéncia estética capaz de dar forma as inquieta¢des e vivéncias humanas. O autor
adverte que um “poeta desarmado”, isto €, aquele que se langa a escrita sem preparo, fica sujeito
a inspiragdes passageiras e, por isso, € incapaz de sustentar um trabalho poético consistente.

Essa visdo da poesia como um oficio que requer rigor € consciéncia aproxima-se da
concepe¢do de Octavio Paz, para quem o fazer poético ¢, antes de tudo, uma experiéncia interior,

anterior ao verso escrito. Sobre essa dimensdo da poesia, afirma o autor:

O poema ¢ um caracol onde ressoa a miisica do mundo, e métricas e rimas sao apenas
correspondéncias, ecos, da harmonia universal. Poesia é inspiragdo, respiragdo,
exercicio muscular. Suplica ao vazio, didlogo com a auséncia, ¢ alimentada pelo tédio,
pela angustia e pelo desespero. [...] A unidade da poesia s6 pode ser aprendida através
do trato desnudo com o poema. [...] O poeta cria imagens, poemas; o poema faz do
leitor imagem, poesia (Paz, 1982, p. 15, 16, 30).

Ao definir o poema como “um caracol onde ressoa a musica do mundo”, Paz (1982)
expressa a ideia de que a poesia capta e traduz a esséncia invisivel da realidade, transformando-
a em ritmo, imagem e emocdo. Essa perspectiva estd em consondncia com a poética de
Drummond, em que o processo de criacdo do poema decorre de um mergulho interior e de um
confronto com a propria realidade. Essa perspectiva encontra-se presente no poema “Poesia”,
publicado em seu livro de estreia “Alguma poesia” (2024), no qual Drummond expressa de

forma introspectiva o processo criativo do poema como uma vivéncia existencial.

Poesia

Gastei uma hora pensando um verso
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que a pena ndo quer escrever.

No entanto ele esta ca dentro

inquieto, vivo.

Ele esta ca dentro

€ ndo quer sair.

Mas a poesia deste momento

inunda a minha vida inteira (Andrade, 2024, p. 44).

Nos versos “Gastei uma hora pensando um verso / que a pena ndo quer escrever”’, o
sujeito lirico revela a tensdao entre o impulso criador do poema e os limites da linguagem,
demonstrando que a poesia, antes de se concretizar em palavras, ja se manifesta como uma
presencga viva e inquieta no interior do sujeito. Ao afirmar que “a poesia deste momento / inunda
a minha vida inteira” o autor evidencia a forca com que a experiéncia estética permeia e
transforma a existéncia do sujeito, revelando, ao mesmo tempo, a tensdo entre o desejo de
expressar plenamente as emogdes € os limites impostos pela linguagem.

Essa concepcdo dialoga com a perspectiva de Antonio Candido, que ressalta o vinculo

essencial entre a mensagem e a forma que a sustenta:

A mensagem ¢ inseparavel do codigo, mas o codigo é a condigdo que assegura o seu
efeito. Mas as palavras organizadas sdo mais do que a presenca de um codigo: elas
comunicam sempre alguma coisa, que nos toca porque obedece a certa ordem. Quando
recebemos o impacto de uma producdo literaria, oral ou escrita, ele ¢ devido a fusdo
inextricavel da mensagem com a sua organiza¢ao” (Candido, 2004, p. 178).

Ainda segundo as ideias de Candido (2004, p. 182), “a efic4cia humana ¢ funcdo da
eficacia estética, e, portanto, o que na literatura age como forga humanizadora ¢ a propria
literatura, ou seja, a capacidade de criar formas pertinentes”. Para o autor a forma artistica ¢
inseparavel da funcdo humanizadora da literatura, pois ¢ a beleza, a coeréncia e a intensidade
estética da obra que fazem com que ela provoque emocdes e reflexdes e, portanto, humaniza.

Conforme Bosi (1994), essa compreensao ja estava presente no pensamento modernista
de Mario de Andrade, que via a criagdo poética como uma elaboragdo consciente, estruturada

€, a0 mesmo tempo, reveladora da condi¢do humana. Para ele

Poesia ¢ uma arte. Toda arte supde uma organizagdo, uma técnica, uma disciplina que
faz das obras uma manifestacdo encerrada em si mesma. A obra de arte ¢ antes de mais
nada uma organizagao fechada, em toda criagdo artistica deve haver a inten¢ao da obra
de arte. Essa intencdo é que a torna uma entidade valendo por si mesma,
desrelacionada. Desrelacionada, ndo quero dizer que ndo possa ter intencdes até
praticas de moralizagdo, socializacdo, edificagao, etc, quero dizer que se torna livre da
percepgdo temporal vivida da sensagdo e do sentimento reais (Bosi, 1994, p. 342).
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Mario de Andrade defende que a poesia ndo ¢ mero desabafo emocional, mas uma
construgao estética consciente. O artista organiza suas vivéncias em uma forma que transcende
o0 instante e passa a existir como obra de arte, dotada de valor préprio, independente da emogao
original. Ao afirmar que a arte ¢ “desrelacionada”, ele expressa a ideia de que, uma vez criada,
ela se desvincula dos sentimentos e das circunstancias que a originaram, adquirindo vida préopria
e tornando-se independente do tempo e das emocgdes do artista (Bosi, 1994).

Essa mesma concepg¢ao manifesta-se no poema de Drummond, “Brinde no banquete das
musas”, de sua “Antologia poética” (2004). Nesse poema Drummond encena um embate
continuo com as palavras, que se mostram simultaneamente obstaculo e instrumento, cuja

tensdo pode ser observada nos seguintes versos:

Brinde no banquete das musas

Poesia, marulho e nausea,
poesia, cangdo suicida,
poesia, que recomegas

de outro mundo, noutra vida.

Deixaste-nos mais famintos,
poesia, comida estranha,

se nenhum pao te eqiiivale:
a mosca deglute a aranha.

Poesia, sobre os principios

e os vagos dons do universo:
em teu regaco incestuoso,

o belo cancer do verso.

Azul, em chama, o telario

reintegra a esséncia do poeta,

e o que ¢ perdido se salva...

Poesia, morte secreta (Andrade, 2004, p.250).

Nesse poema Drummond apresenta a poesia como for¢a ambigua e paradoxal: ao
mesmo tempo que fascina, provoca desconforto e resisténcia, como em “marulho e ndusea” e
“cancao suicida”. Ela ¢ inacabada e ciclica, sempre renascendo, conforme indicam os versos:
“que recomecas de outro mundo, noutra vida”, revelando a persisténcia e a transformagao do
ato de criar. A poesia alimenta e desafia, revelando o sublime e o corrosivo, como em “O belo
cancer do verso”.

Essa capacidade de renovagdo encontra eco na ideia de Ezra Pound de que “Literatura é
novidade que permanece novidade” (Pound, 2007, p. 33). A poesia de Drummond se reinventa
a cada leitura, oferecendo multiplos sentidos, despertando emoc¢des variadas e mantendo viva a

chama da descoberta.
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Para além da andlise dos poemas, o trabalho com a poesia pode se tornar uma
experiéncia reflexiva e transformadora no contexto de sala de aula. Nesse sentido, Andruetto
(2017, p. 129) afirma que “a escola ndo € s6 o espago para instalar a leitura, [mas também] um
espago para construir consciéncia acerca de nds mesmos, de desenvolver nosso pensamento,
ndo dar o mundo por ordenado”. Ao percorrer ritmos, imagens e metaforas o leitor ndo apenas
aprecia a forma, mas se depara com questdes existenciais, tornando a leitura um espago de
autoconhecimento e reflexao.

Por fim, vale destacar que esse compromisso com a formacao de leitores criticos e
sensiveis esta presente também na BNCC (Brasil, 2018, p. 524), que orienta a “ampliar o
repertorio de cléssicos brasileiros e estrangeiros com obras mais complexas, que desafiem os
estudantes do ponto de vista linguistico, ético e estético”. Embora o documento ndo trate
especificamente da EJA, essa orientacdo mostra-se especialmente significativa para esse
publico, que constitui o foco deste trabalho e com o qual se busca promover o encontro com a
literatura, em especial a poesia. De acordo com Octavio Paz: “Cada leitor procura algo no
poema. E ndo € insélito que o encontre: ja o trazia dentro de si” (Paz, 1982, p. 29). Ou seja, a
leitura de poemas permite que os estudantes reconhegam e vivenciem esses sentidos que ja
trazem consigo.

Com base nas reflexdes sobre a leitura literaria e os sentidos despertados pelos poemas,
no proximo capitulo apresenta-se a pratica na escola-campo. Nesse contexto, sdo abordadas a
pesquisa-acdo e as relagdes entre estudantes e escola, a sequéncia basica de Cosson (2022b)
para o ensino de poesia, as oficinas poéticas de criacdo, escuta e partilha e, por fim, a aplicacdo
de instrumentos que permitiram compreender as percepgoes dos estudantes sobre a leitura

literaria a partir dos questionarios inicial e final.
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2 Da teoria a pratica: versos em acio na escola-campo

Se a pesquisa ¢ a razdo do ensino,
vale o reverso,

0 ensino ¢ a razdo da pesquisa.

O importante ¢ compreender

que sem pesquisa nao ha ensino.
(Pedro Demo)

2.1 A sequéncia basica de Cosson para a leitura de poesia em sala de aula

A literatura € uma pratica e um discurso,

cujo funcionamento deve ser compreendido criticamente pelo aluno.
Cabe ao professor fortalecer essa disposigéo critica,

levando seus alunos a ultrapassar

o simples consumo de textos literarios.

(Rildo Cosson)

Em seu livro “Letramento literario: teoria e pratica” (2022b), Rildo Cosson apresenta,
para o trabalho com a leitura no ambiente escolar, com o objetivo de desenvolver e ampliar o
letramento literario, a realizacdo de atividades interventivas, seguindo a sequéncia bdsica:
motivacao, introducao, leitura e interpretacdo. A sequéncia didatica apresentada pelo autor
oferece um direcionamento claro e detalhado, sendo especialmente util para professores que
enfrentam dificuldades tanto em participar de formacdes quanto em planejar e desenvolver aulas
mais criativas, promovendo o engajamento dos alunos e o desenvolvimento de sua autonomia
e criticidade como leitores.

Considerando a relevancia dessa abordagem para estruturar o processo de aprendizagem
na EJA, a aplicacdo desta pesquisa foi pautada nessa sequéncia como fundamento
metodoldgico, estruturando-a de modo que cada etapa orientasse o percurso formativo dos
estudantes. Assim, todas as ag¢des desenvolvidas na escola-campo foram planejadas e
executadas a partir desse modelo, garantindo coeréncia entre teoria e pratica e favorecendo uma
aproximacao gradual, significativa e critica dos alunos com o texto poético.

Seguindo a dinamica orientada por Rildo Cosson, o primeiro passo indicado nesta
sequéncia foi o de preparar o aluno para “entrar no texto”, pois o resultado proficuo inicial do
encontro do leitor com a obra, segundo o autor, depende de uma boa motiva¢ao. Portanto, nesta
primeira parte da sequéncia € preciso que se estabelecam lagos com o texto a ser lido. Sobre a

etapa em questdo, o autor afirma que

[...] a leitura demanda uma preparacéo, uma antecipagdo, cujos mecanismos passam
despercebidos porque nos parecem muito naturais. Na escola, essa preparagdo requer
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que o professor a conduza de maneira a favorecer o processo da leitura como um todo.
Ao denominar motivagdo a esse primeiro passo da sequéncia basica do letramento
literario, indicamos que seu nucleo consiste exatamente em preparar o aluno para
entrar no texto (Cosson, 2022b, p. 54).

Para Cosson (2022b) o leitor que tem conhecimento do objetivo da leitura, do autor, do
género do texto, o contexto historico e do suporte em que ele se encontra consegue antecipar o
conteudo e, consequentemente, construir de forma mais efetiva os sentidos do texto. Vale
ressaltar que a etapa de motivagdo nao se limita a uma introducao superficial da obra, mas
constitui um momento fundamental para ativar saberes prévios, despertar o interesse do aluno
e criar condigdes para uma leitura significativa e participativa.

Para que esse momento da motivagdo atinja seus objetivos € preciso realizar atividades
que incentivem os alunos a se posicionar e dialogar sobre os textos que serdo apresentados,
afinal, como bem esclarece Cosson (2022b, p. 36), “selecionado o livro, € preciso trabalhé-lo
adequadamente em sala de aula. J& sabemos que ndo basta mandar os alunos lerem”. Nessa
perspectiva o professor assume o papel de mediador do processo de leitura, orientando,
problematizando e ampliando as possibilidades de interpretacao, sem impor sentidos tinicos ao
texto e respeitando os posicionamentos, as experiéncias e as leituras construidas pelos alunos.
Tal compreensdo converge com o pensamento de Pinheiro (2018, p. 113), ao afirmar que “¢ o
professor que devera ser o mediador dessa experiéncia com a poesia, € ele precisa estar
convencido de que o acesso a poesia ¢ um direito”. Essa concep¢do também dialoga com
Candido (2004), para quem a literatura constitui um direito fundamental, por contribuir para a
humanizagao, a sensibilidade e a formagao integral do individuo.

Em relagdo ao segundo passo, que ¢ a introduc¢ao, Cosson (2022b, p. 60) propoe a
apresentacao do autor e da obra de forma bem resumida, pois, nesse momento, “¢ suficiente que
se fornecam informagdes bdsicas sobre o autor e, se possivel, ligadas aquele contexto”. O
objetivo dessa etapa ¢ permitir que o aluno receba a obra de maneira positiva e agradavel.
Portanto, “cabe ao professor falar da obra e da sua importancia naquele momento, justificando
assim sua escolha” (Cosson, 2022b, p. 60). A introdu¢ao cumpre um papel essencial no primeiro
contato do aluno com a obra, pois oferece um panorama inicial que pode despertar o interesse
e a curiosidade dos estudantes.

Um aspecto importante que o autor supracitado destaca na referida etapa ¢ a relevancia
de realizar a apresentacdo fisica da obra original aos alunos, principalmente nos casos em que
se usa copias como recurso. Segundo Cosson (2022b, p. 60) a apresentagdo fisica da obra ¢

também o momento em que “o professor chama a atenc¢ao do aluno para a leitura da capa, da
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orelha e de outros elementos paratextuais que introduzem uma obra. Nesse caso, o professor
realiza coletivamente uma leitura do livro”. Nesse momento recomenda-se a formulagdo de
hipoteses acerca do desenvolvimento do texto, estimulando os alunos a confirma-las ou refuta-
las apos a conclusdo da leitura da obra.

Dando sequéncia ao processo de letramento literario proposto por Rildo Cosson, a
terceira etapa, a leitura dos textos, cujo acompanhamento ¢ essencial. O professor ndo deve

apenas indicar a leitura e finalizar. De acordo com o autor:

A leitura escolar precisa de acompanhamento porque tem uma diregdo, um objetivo a
cumprir, ¢ esse objetivo ndo deve ser perdido de vista. Nédo se pode confundir, contudo,
acompanhamento com policiamento. O professor ndo deve vigiar o aluno para saber
se esta lendo o livro, [ou os textos propostos] mas sim acompanhar o processo de
leitura para auxilia-lo em suas dificuldades, inclusive aquelas relativas ao ritmo da
leitura (Cosson, 2022b, p. 62).

Nessa etapa, conforme recomenda Cosson (2022b), ¢ viavel apresentar, aos alunos, os
titulos das obras que serdo trabalhadas posteriormente, pois ¢ importante que eles dialoguem
sobre o que esperam encontrar nos textos antes de iniciarem, de fato, a leitura.

Para a efetivagdo da leitura Cosson (2022b, p. 71) recomenda que ela ocorra de duas
formas: “a leitura de reconhecimento, a ser feita silenciosamente pelos alunos, ¢ a leitura oral
ou expressiva, que pode ser feita pelo professor ou em forma de jogral pelos alunos”. Ambas as
estratégias sao consideradas fundamentais para o processo de formagdo do leitor, contribuindo
tanto para a compreensao individual do texto quanto para o desenvolvimento da expressividade
e da interagdo coletiva.

A tltima etapa, a qual Cosson (2022b) chama de interpretacio, ¢ o complemento das
outras trés etapas ja mencionadas. Ela compreende dois momentos: um interior € outro exterior.
O primeiro €, segundo o autor, “aquele que acompanha a decifragao, palavra por palavra, pagina
por pagina, capitulo por capitulo, e tem seu apice na apreensdo global da obra que realizamos
logo apds terminar a leitura” (Cosson, 2022b, p. 65). Trata-se do momento em que o leitor se
depara com o texto, mergulhando em seu conteudo e construindo, de forma gradual, uma
compreensdo completa dos textos. Aqui se da o encontro do leitor com a obra, a medida que ele
relaciona os detalhes as suas proprias experiéncias e significados.

Segundo Cosson (2022b, p. 65), € nesse momento que “o texto literdrio mostra sua forga,
levando o leitor a se encontrar (ou se perder) em seu labirinto de palavras”. Embora seja uma
experiéncia predominantemente individual, essa interagdo com o texto envolve multiplas

possibilidades de interpretagdo. Nesse sentido, o autor compara o texto a um verdadeiro enigma,
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afirmando que “o texto literario ¢ um labirinto de muitas entradas, cuja saida precisa ser
construida uma vez e sempre pela leitura dele”, enfatizando que cada leitor percorre caminhos
proprios na busca de sentido, mas que, “isso nao significa que esse momento interno ¢é
impermeavel a influéncias” (Cosson 2022b, p. 65). Dessa forma o conhecimento de mundo do
aluno influencia diretamente no processo de interpretagdo, como evidencia a seguinte passagem

do mesmo autor:

A motivacao, a introdugdo ¢ a leitura sdo os elementos de interferéncia da escola no
letramento literario. Do mesmo modo, a historia de leitor do aluno, as relagGes
familiares e tudo mais que constitui o contexto da leitura sdo fatores que vao contribuir
de forma favoravel ou desfavoravel para esse momento interno. A interpretagao ¢ feita
pelo que somos no momento da leitura. Por isso, por mais pessoal e intimo que esse
momento interno possa parecer a cada leitor, ele continua sendo um ato social
(Cosson, 2022b, p. 65).

Em suma, o momento interno da leit ura literaria resulta da articulacdo entre as agdes
realizadas antes e durante o contato com a obra, bem como das experiéncias, dos saberes e do
contexto social do leitor. Desse modo a construcao de sentidos nao ocorre de forma isolada ou
espontanea, mas ¢ profundamente influenciada pelas mediagdes pedagogicas, pelas condigdes
de leitura e pela trajetoria de formagao do aluno.

O segundo momento, o externo, ¢ definido por (Cosson, 2022b, p. 65) como sendo “a
concretizagdo, a materializacdo da interpretacdo como ato de constru¢do de sentido em uma
determinada comunidade”. Para o autor, € nesse momento que o letramento literdrio feito na
escola se diferencia com clareza da leitura que fazemos independentemente dela. O papel da
escola, entretanto, ¢ o de “compartilhar a interpretacdo e ampliar os sentidos construidos
individualmente” (Cosson, 2022b, p. 66). A razao disso € que, por meio do compartilhamento
de suas interpretacdes, “os leitores ganham consciéncia de que sdo membros de uma
coletividade e de que essa coletividade fortalece e amplia seus horizontes de leitura” (Cosson,
2022b, p. 66). Enfim, trata-se de um momento de extrema importancia, pois, ao compartilhar
conhecimentos, os alunos ndo apenas consolidam suas interpretagdes individuais, mas também
aprendem a dialogar com diferentes perspectivas, a reconhecer multiplos sentidos possiveis do
texto e a construir coletivamente um entendimento mais amplo e enriquecido da obra.

Para finalizar esta secdo ¢ importante destacar que, por meio da sequéncia aqui
apresentada pode-se realizar aulas com qualquer texto literario e, no caso do poema, também
fica a critério do professor escolher sua antologia de forma que melhor atenda as necessidades

do aluno. O importante ¢ que se estabeleca um elo entre esse género e o leitor, para que se possa
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viver experiéncias Unicas na singularidade de cada poema. Afinal, como afirma Paz (1982, p.
18), “cada poema ¢ unico, irredutivel e irrepetivel”.

ApOs a apresentagdo dessa sequéncia para a compreensdo da leitura e interpretacdo de
textos literarios, passa-se para a exposi¢do e analise das praticas pedagdgicas que foram
desenvolvidas com a apresentacdo das oficinas poéticas na escola-campo, com énfase na leitura,

criacdo, escuta e partilha.

2.2 Oficinas poéticas na escola-campo: leitura, criacio, escuta e partilha

Nao ha “ensino” de poesia possivel

sem o estimulo a produgao ativa e criativa
de leituras que dialeticamente envolvam
o texto e o mundo que este mesmo texto
interpreta esteticamente.

(Alexandre Pilati)

2.2.1 O campo e os participantes

A escola-campo selecionada para a realizacdo desta pesquisa foi o Colégio Estadual
Benedito Lucimar Hesketh da Silva, localizado na Rua do Cerrado, quadra 28, lote 27, no setor
Jardim Marques de Abreu, regido Oeste de Goiania, Goias, criado sob a Lei n° 12.871, de 9 de
maio de 1996. A instituicao oferta as seguintes modalidades de ensino: Ensino Fundamental,
Ensino Médio regular, EJA e Educagdo Profissional Técnica (EPT). Trata-se de uma institui¢do
que atende aproximadamente mil estudantes, com idade a partir de 13 anos, distribuidos em 30
turmas, nos turnos matutino, vespertino € noturno.

A investigacdo foi desenvolvida no ano de 2024, entre abril e maio, ao longo de quatro
semanas, totalizando 28 aulas de aproximadamente 35 minutos cada. A pesquisa envolveu duas
turmas do terceiro periodo da EJA, no turno noturno, compostas por 35 estudantes matriculados,
dos quais 29 assinaram o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) e participaram
da pesquisa.

Vale ressaltar que todos os alunos das turmas participantes frequentaram as aulas durante
a realizagdo da pesquisa, uma vez que as oficinas sobre poemas de Carlos Drummond de
Andrade, inseridas no contexto do Modernismo, integravam o componente curricular de Lingua
Portuguesa. Todavia, nos casos em que ndo houve consentimento formal para participacao, o
material produzido pelos alunos nao foi coletado. Acrescente-se ainda que, além das aulas

regulares de Lingua Portuguesa, em alguns momentos foi necessario recorrer a colaboracdo de
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colegas docentes, que cederam parte de suas aulas para viabilizar as atividades propostas no
ambito da pesquisa.

A escolha dessas turmas foi motivada pelo fato de a pesquisadora atuar como professora
de Lingua Portuguesa junto a esses grupos, o que possibilitou maior proximidade com os alunos
e facilitou a implementacdo e o acompanhamento das atividades propostas no contexto da
pesquisa. Vale salientar que o andamento de toda a pesquisa so6 teve inicio apds aprovacao do
projeto pelo Comité de Etica em Pesquisa (CEP-UFG) e a prévia anuéncia da Secretaria de
Estado da Educacdo de Goias (SEDUC-GO), respeitando rigorosamente a todas as exigéncias
estabelecidas.

Desse modo, a partir do consentimento formal obtido, o percentual de participagdo na

pesquisa ficou definido conforme demonstrado no Grafico 1.

Grafico 1- Participantes da pesquisa

PARTICIPACAO DOS ALUNOS NA PESQUISA

= PARTICIPARAM DA PESQUISA = NAO PARTICIPARAM DA PESQUISA

Fonte: Elaborado pela autora (2026).

Ressalta-se que os seis alunos que nao assinaram o termo de participagdo sdo jovens,
com idade inferior a 25 anos, e apresentam frequéncia muito baixa nas aulas. Em contrapartida,
a maioria dos alunos que assinou o termo ¢ composta por estudantes de idade mais avangada,
com mais de 30 anos. Observa-se, com base na experiéncia da pesquisadora como docente dessa
modalidade de ensino, que os alunos de idade mais avangada tém demonstrado maior dedicagdo
e engajamento nas atividades escolares, possivelmente em decorréncia da maturidade e do

afastamento prolongado da escola, o que faz com que valorizem a retomada dos estudos.
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2.2.2 O corpus de leitura e o método

Em relagdo aos textos selecionados para leitura durante as oficinas, diante da auséncia
de exemplares da “Antologia poética” de Carlos Drummond de Andrade no acervo da biblioteca
escolar, tornou-se necessaria a elaboracdo de uma apostila contendo os poemas selecionados
para realizar a pesquisa. O material foi organizado de forma sistematica e distribuido a cada
aluno sem qualquer custo, assegurando-lhes acesso ao conteudo literario indispensavel para o
desenvolvimento das atividades propostas e para a efetivacao das analises previstas no estudo.
Essa iniciativa, além de suprir uma demanda material, contribuiu para ampliar as possibilidades
de contato dos alunos com a leitura literaria.

Vale ressaltar que o processo de letramento literario ndo deve restringir-se apenas a sala
de aula, uma vez que o contato com a leitura individual, tanto na escola quanto em casa, possui
um valor “insubstituivel”. Segundo Pinheiro (2018, p. 77), “¢ a hora de, embora nem tdo
consciente, o aluno assustar-se com determinadas imagens, sonhar com uma descrigdo,
emocionar-se com uma experiéncia revelada no texto”. Trata-se de um momento em que o leitor
se debruga sobre as palavras, buscando significados de acordo com sua subjetividade, pois,
muitas vezes, “uma palavra gera, na leitura individual, uma reflexdo ou descoberta de algo que
estava escondido em sua interioridade” (Pinheiro, 2018, p. 77). Dessa forma, conforme
defendem Cosson (2022b), Colomer (2023) e Petit (2019), o objetivo do letramento literario €
formar leitores autobnomos, capazes de se engajar com os textos por iniciativa propria e de
cultivar o prazer e o desejo de ler mesmo fora do ambiente escolar.

Para acompanhar as experiéncias de leitura e registrar as percepcoes dos alunos foram
utilizados dois instrumentos de coleta de dados: o diario de campo e o didrio de leitura. O diario
de campo foi destinado a pesquisadora, permitindo registrar observagdes e impressoes,
acompanhar o desenvolvimento da pesquisa e, quando necessdrio, realizar ajustes que
assegurassem a qualidade dos dados ao longo da aplicacao das atividades. Ja o diario de leitura
foi indicado aos alunos com o objetivo de que pudessem escrever suas impressoes de forma
livre sobre as leituras realizadas, incluindo dificuldades, aspectos que mais os impactaram e as
superacoes.

Sobre o diario de leitura, Raquel Cristina de Souza e Souza, em seu texto “O diario de
leitura como ferramenta didatica: subjetividade, constru¢do de sentidos e frui¢ao” (2020),
orienta que os registros no diario sejam feitos inicialmente em casa, “com orientagdes que
procuram estimular a projecdo subjetiva, a verbalizagdo de reacdes emotivas, a logica

associativa (memorias pessoais de vivéncias e leituras) e o automonitoramento das
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dificuldades” (Souza, 2020, p. 102). Posteriormente esses registros foram compartilhados em
sala de aula, proporcionando espago para os alunos pudessem expressar de forma explicita suas
impressoes subjetivas sobre a leitura realizada, integrando reflexao pessoal e discussao coletiva.

Com o objetivo de formar leitores autdbnomos e engajados, as oficinas, como ja
mencionadas, foram estruturadas de acordo com a sequéncia basica de Cosson (2022b),
contemplando as etapas de meotivac¢ao, introducio, leitura e interpretacido. Essa escolha
justifica-se pela familiaridade da pesquisadora com a metodologia, uma vez que ja vinha sendo
aplicada no decorrer de sua pratica docente. Conforme a orientagdo metodologica das oficinas
proposta por Rildo Cosson, cada atividade de leitura foi complementada por uma atividade de
escrita, permitindo que os alunos refletissem sobre o contetdo e produzissem textos criativos,
como poemas, parddias e cartas, consolidando a aprendizagem de maneira pratica e
significativa.

Cada oficina abordou uma tematica especifica da “Antologia poética” (2004) de Carlos
Drummond de Andrade, possibilitando, aos alunos, explorar diferentes dimensdes das
producdes do autor. Assim, foram explorados poemas que abordam diversos temas, como
memoria, infancia, cotidiano e relagdes humanas, com o objetivo de proporcionar, aos alunos,
multiplas possibilidades de identificagdo. Conforme Pinheiro (2018, p. 124), “¢ o professor que
conhece sua turma e sabe que poemas indicar, que tipo de discussdo pode estimular e como
procurar sensibilizar os leitores mais recalcitrantes”. A diversidade tematica permitiu que cada
estudante encontrasse elementos que dialogassem com suas proprias experiéncias e vivéncias,
favorecendo uma relagdo mais pessoal e significativa com a poesia. Dessa forma, a selecao dos
textos buscou ndo apenas trabalhar a leitura e interpretagdo, mas também criar um espaco de
reconhecimento e aproximagao entre o leitor e o contetdo poético.

Em todas as oficinas a reflexdo sobre a forma e o contetido dos poemas foi conduzida
pela professora-mediadora, no caso a pesquisadora, que utilizou questdes norteadoras como
instrumento para orientar a discussdao oral. Essa abordagem favoreceu o aprofundamento da
leitura e a construcao coletiva de sentidos, estimulando, nos estudantes, uma compreensao mais
critica e reflexiva dos textos poéticos.

Essas sequéncias tém como objetivo sistematizar a abordagem metodologica do material
literario em sala de aula. Segundo Cosson (2022b, p. 48), “sob a maxima do aprender a fazer
fazendo, ela consiste em levar o aluno a construir, pela pratica, seu conhecimento”. O autor
enfatiza que “o principio da oficina se faz presente na alternancia entre as atividades de leitura
e escrita; isto €, para cada atividade de leitura € preciso fazer corresponder uma atividade de

escrita ou registro” (Cosson, 2022b, p. 48). Porém, o professor precisa ter cautela na escolha
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das atividades de leitura e escrita que irdo compor as oficinas, adaptando-as a faixa etaria e as
caracteristicas dos alunos. E fundamental que cada proposta seja acessivel e significativa para
o leitor, favorecendo o engajamento e a apropriacdo do conhecimento literario de forma critica
e reflexiva.

Para a andlise dos resultados das produgdes dos textos dos alunos, recorreu-se a
amostragem e representatividade. Como aponta Thiollent (2011), “trata-se de um pequeno
numero de pessoas escolhidas intencionalmente em funcao da relevancia que elas apresentam a
um determinado assunto”. Para o autor este principio ¢ sistematicamente aplicado no caso da

pesquisa-agao.

2.2.3 O comeco

Com as oficinas estruturadas e os objetivos definidos, iniciou-se a etapa de
implementag¢do do projeto. No dia 22 de abril, na sala de video, a proposta foi apresentada
inicialmente a equipe profissional da escola-campo e, em seguida, aos alunos. O espaco foi
organizado em filas, de modo a facilitar a visualizagdo e manter a atencdo dos participantes,
sendo utilizado o data show para a exposigao e explicacdo dos conteudos a serem trabalhados
(Fotografia 1). Durante a apresenta¢do foi explicado detalhadamente sobre o termo de
compromisso, que logo em seguida foi assinado pelos alunos. A maioria deles prestou atengao
e revelou desconhecer previamente o que envolve um projeto de pesquisa. Além disso, foi
aplicado um questionario inicial a fim de averiguar o conhecimento prévio dos alunos em
relagdo ao ensino de literatura, em especial o género poema.

No inicio da pesquisa, em 23 de abril, os alunos realizaram uma atividade diagnostica
(Fotografia 2) composta por cinco questdes, respondidas individualmente ao longo de duas
aulas. Baseada no poema “A morte do leiteiro”, de Carlos Drummond de Andrade, publicado
na obra “Arosa do povo” (2007), a atividade teve como objetivo levantar um diagnostico inicial
das habilidades dos alunos relacionadas a leitura, compreensdo e interpretacdo de textos
literarios. De acordo com Moraes (1977, p. 37), “este poema ¢ um exemplo, entre muitos na
obra do autor, de como se pode extrair poesia de um acontecimento da cronica policial: um
leiteiro ¢ assassinado na madrugada pelo dono da casa, que o tomou por um ladrao”. Esse
aspecto evidencia a verossimilhanga da literatura, que transforma fatos cotidianos, muitas vezes

tragicos, em matéria poética, voltada a reflexao.
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Fotografia 1 - Apresentagdo (sala de video) do projeto aos estudantes do 3° periodo da EJA- 2024

Fonte: Elaboracao prépfia (2024).

Fotografia 2 - Leitura da atividade diagndstica realizada na sala de aula do 3° periodo da EJA- 2024
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Fonte: Elaboragao propria (2024).

Ressalta-se que, embora a professora pesquisadora ja realizasse de forma recorrente
atividades com textos literarios em sala de aula, tornou-se necessaria a aplica¢ao do instrumento
diagnostico para identificar com maior precisdo o nivel de familiaridade dos alunos e as
dificuldades apresentadas frente a esse género textual. Essa etapa revelou-se de extrema
importancia para a pesquisa, pois possibilitou a coleta de dados individuais e uma anélise mais
aprofundada e sistematizada dos resultados.

A seguir, no Quadro 1, apresenta-se o poema selecionado para o diagndstico, a atividade
proposta aos alunos e uma andlise geral das respostas obtidas. Em relacdo a questao 1, dos 20
estudantes que participaram desta aula, 16 afirmaram que é possivel associar o poema “Morte

do leiteiro”, de Carlos Drummond de Andrade, ao periodo atual. Muitos justificaram suas
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respostas destacando que, na contemporaneidade, ainda existem guerras, violéncia,
desigualdade social, egoismo e falta de empatia, evidenciando que os conflitos e problemas
humanos abordados no poema permanecem presentes na sociedade atual.

De acordo a aluna R. F., “estamos vivendo em um mundo onde ndo existe mais amor
para a maior parte das pessoas, pois elas s6 pensam em bens materiais e esquecem o verdadeiro
valor da vida”. Conforme Houdart-Mérot (2013, p. 182), “a cultura literaria funda-se no gesto
de relacionar, pelo qual o leitor religa a obra literdria a outras obras e a sua propria vida e a sua
experiéncia de mundo”. Nesse sentido, alinhando-se a essas ideias sobre a relagao entre leitura
e experiéncia pessoal, Paulo Freire defende que a leitura literaria deve possibilitar a reflexdo
critica, promovendo a conexao entre o texto e a realidade do leitor.

J. S. M., um aluno de 55 anos, comentou: “Professora, fiquei indignado quando li esse
poema. O coitado do entregador de leite morreu sem dever nada, e o homem que o matou nem
chamou ajuda, pensando apenas em si mesmo ¢ em sua propriedade. Que raiva, professora!” A
aluna A. C. A. também demonstrou indignagdo com a morte do rapaz: “Nao gostei muito desse
poema, professora, porque o rapaz que entrega leite morreu muito novo enquanto trabalhava.
Fiquei triste com isso”. Esse sentimento de indignagdo, manifestado tanto por J. S. M. quanto
pela aluna A. C. A., assim como por outros estudantes que expressaram reagao semelhante, esta

em consonancia com Cosson (2021, p. 138), que afirma:

O texto literario ndo apenas consola e¢ conforta frente as adversidades da vida,
desenvolve a empatia, amplia o conhecimento de mundo com novas experiéncias ¢
fortalece identidades, mas também questiona o estabelecido, resulta em melancolia,
gera angustia, traz inquietagdes e desaloja o leitor de suas certezas.

A reagdo dos alunos demonstra como o poema os deslocou de suas certezas, provocando
reflexdo critica sobre injusticas e atitudes humanas, evidenciando o poder da literatura de gerar
emocoes intensas e estimular a anlise da realidade social. Nesse sentido, complementando com
a ideia de Candido (2004), a literatura nos humaniza ao ampliar a compreensao da experiéncia

humana, despertando empatia e reflexao critica sobre a realidade social.
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Quadro 1 - Atividade proposta

ATIVIDADE DIAGNOSTICA DE LEITURA

Poema: Morte do leiteiro de Carlos Drummond de Andrade, 1945

Ha pouco leite no pais,

¢ preciso entrega-lo cedo.
Ha muita sede no pais,

¢ preciso entrega-lo cedo.
Hé no pais uma legenda,
que ladrao se mata com tiro.
Entdo o mogo que ¢ leiteiro
de madrugada com sua lata
sai correndo e distribuindo
leite bom para gente ruim.
Sua lata, suas garrafas

e seus sapatos de borracha
véo dizendo aos homens no
sono

que alguém acordou cedinho
e veio do ultimo suburbio
trazer o leite mais frio

e mais alvo da melhor vaca
para todos criarem forga

na luta brava da cidade.

Na maéo a garrafa branca
ndo tem tempo de dizer

as coisas que lhe atribuo
nem o mogo leiteiro ignaro,
morados na Rua Namur,
empregado no entreposto,
com 21 anos de idade,

sabe 14 o que seja impulso
de humana compreensao.

E ja que tem pressa, o corpo

vai deixando a beira das casas
uma apenas mercadoria.

E como a porta dos fundos
também escondesse gente
que aspira ao pouco de leite
disponivel em nosso tempo,
avancemos por esse beco,
peguemos o corredor,
depositemos o litro...

Sem fazer barulho, é claro,
que barulho nada resolve.
Meu leiteiro tdo sutil

de passo maneiro ¢ leve,
antes desliza que marcha.

E certo que algum rumor
sempre se faz: passo errado,
vaso de flor no caminho,
cdo latindo por principio,
ou um gato quizilento.

E héa sempre um senhor que
acorda,

resmunga e torna a dormir.
Mas este acordou em panico
(ladroes infestam o bairro),
ndo quis saber de mais nada.
O revolver da gaveta

saltou para sua méo.
Ladrao? se pega com tiro.
Os tiros na madrugada
liquidaram meu leiteiro.

Se era noivo, se era virgem,
se era alegre, se era bom,
nao sei,

¢ tarde para saber.

Mas o homem perdeu o sono
de todo, e foge pra rua.

Meu Deus, matei um inocente.
Bala que mata gatuno
também serve pra furtar

a vida de nosso irmao.
Quem quiser que chame médico,
policia ndo bota a méo

neste filho de meu pai.

Esta salva a propriedade.

A noite geral prossegue,

a manha custa a chegar,

mas o leiteiro

estatelado, ao relento,
perdeu a pressa que tinha.
Da garrafa estilhagada,

no ladrilho ja sereno

escorre uma coisa espessa
que ¢ leite, sangue... ndo sei.
Por entre objetos confusos,
mal redimidos da noite,

duas cores se procuram,
suavemente se tocam,
amorosamente se enlagam,
formando um terceiro tom

a que chamamos aurora.

A partir do poema “Morte do leiteiro”, de Carlos Drummond de Andrade, responderam as seguintes questdes.
» Questoes discursivas

1) O poema “Morte do leiteiro”, do autor Carlos Drummond de Andrade, foi publicado no livro 4 Rosa do
Povo, em 1945, periodo da Segunda Guerra Mundial. Embora o contexto no qual o poema foi escrito encontra-
se um pouco distante, seria possivel associa-lo com o periodo em que estamos vivendo? Justifique sua resposta.

2) A figura do leiteiro, nesse poema, nos € apresentada como um personagem sem nome € sem muitas
caracteristicas fisicas descritas. Ao longo do texto ¢ possibilitado ao leitor criar um perfil de sua identidade.
Como vocgé caracteriza esse “leiteiro”? Justifique sua resposta.

3) Carlos Drummond de Andrade compds o quadro dos autores da segunda fase do modernismo brasileiro, que
teve inicio oficialmente em Sdo Paulo com a Semana de Arte Moderna, em 1922. Dentre varias caracteristicas
que compdem esse movimento, a linguagem mais simples, com liberdade formal, se faz presente nas obras do

referido autor. Na sua opinido, o poema “Morte do leiteiro” € acessivel a compreensao ao leitor? Justifique sua
resposta.

4) No final do poema, temos a “mistura” do leite com o sangue do leiteiro assassinado, o que fica evidenciado
nos seguintes versos: “duas cores se procuram, / suavemente se tocam, / amorosamente se enlagam, / formando
um terceiro tom, / a que chamamos aurora”. O que vocé entendeu sobre essa passagem do poema?

Fonte: Elaboragao propria (2024).
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A aluna M. R. P. demonstrou sensibilidade tanto para a mensagem quanto para a forma
do texto: “Achei o poema triste, se parece com uma noticia, mas ao mesmo tempo ele ¢ bonito
porque o ritmo ¢ bom de ler”. Essa percepcao dialoga com Paz (1982, p. 32), segundo o qual “o
poema ¢ feito de palavras, seres equivocos que, se sao cor € som, também sao significados”. Ao
dizer que as palavras “também sdo significados”, o autor lembra que, além da beleza sonora e
visual, elas carregam sentidos, ideias e reflexdes. “O poema encanta a linguagem por meio do
ritmo. Uma imagem suscita outra. Assim, a fun¢ao predominante do ritmo distingue o poema
de todas as outras formas literarias. O poema ¢ um conjunto de frases, uma ordem verbal,
fundadas no ritmo” (Paz, 1982, p. 32). Ou seja, o poema une forma e contetido: o que ¢ dito e
como ¢ dito sdo inseparaveis.

Em relagdao a importancia dos elementos composicionais do poema, Pilati (2018) traz

com a seguinte reflexdo:

A analise do ritmo, da métrica e da sonoridade ¢ fundamental, uma vez que sdo
elementos que amparam o poema, dando-lhe uma ossatura que capta aspectos do
mundo exterior ao texto, seja de consisténcia natural ou social. Utilizado com a fungéo
de exprimir impasses ou de rejeitar uma harmonia, o ritmo certamente comunica uma
realidade profunda da existéncia. Por isso, ele ndo dever ser desprezado numa leitura
da poesia (Pilati, 2018, p. 86).

Portanto, compreender o ritmo, a métrica e a sonoridade do poema ¢ fundamental, pois
esses elementos dao suporte a obra e potencializam sua capacidade de comunicar experiéncias
humanas, tornando a leitura mais rica e envolvente.

Sobre a questdo niimero 2, que pede para caracterizar o leiteiro do poema, os alunos
apresentaram diferentes percepgdes sobre o personagem. M. S. afirmou: “Eu acho que o leiteiro
¢ um homem trabalhador e humilde. Ele faz o seu trabalho todo dia, mas ninguém percebe o
esforco dele. Isso me deixou triste”. J. P. L. disse: “Pra mim, o leiteiro € uma pessoa simples e
boa. Ele trabalha muito e enfrenta dificuldades, mas continua fazendo o que precisa com
coragem”. Ja L. M. comentou: “Eu vejo o leiteiro como qualquer trabalhador comum. Ele ajuda
todo mundo, mas ninguém da valor pra ele. Essa ¢ a realidade, professora Cleusa, os humildes
nao sdo reconhecidos pela sociedade”. L. M. trouxe um exemplo pessoal para justificar sua
opinido, relatando que o irmao dela foi torturado por policiais apenas por estar no lugar errado
e na hora errada, refor¢ando a critica social que Drummond retrata em seu texto. Ela disse o
seguinte: “Professora, meu irmao s6 foi torturado porque ¢ pobre”.

Diante dessas respostas, percebe-se que o texto literario exerce um papel importante na

experiéncia dos alunos. Conforme Cosson (202b, p. 17), “A experiéncia literaria ndo s6 nos



235

permite saber da vida por meio da experiéncia do outro, como também vivenciar essa
experiéncia”, evidenciando como a leitura possibilita compreender e sentir as situagdes vividas
por outras pessoas, ampliando a empatia e a percep¢ao do mundo.

Com relagdo a questao 3, a maior parte dos alunos considerou o poema acessivel para
leitura e interpretagdao. M. S. comentou: “Eu achei facil de entender, professora. As palavras ndo
sdo dificeis e da pra imaginar direitinho o que aconteceu com o leiteiro”. J. P. L. acrescentou:
“Eu nao tive dificuldade. O poema ¢ claro e mostra de forma clara como o rapaz morreu, da até
pra sentir o que ele passou”. Essas falas evidenciam que a linguagem simples e direta do poema
facilitou a leitura e a interpretacdo, permitindo compreender os sentimentos e as agdes do
personagem. Embora nem todos os poemas de Drummond apresentem uma linguagem tao clara,
neste caso ele opta por frases curtas, vocabulario cotidiano e narrativa direta, aproximando o
leitor da situacdo do personagem e refor¢ando sua capacidade de comunicar experiéncias
humanas de forma acessivel e préxima ao leitor.

Quanto a questdo 4, os alunos demonstraram maior dificuldade em interpretar a
passagem do poema em que o leite se mistura com o sangue do leiteiro, possivelmente em razao
do caréter figurado e simbolico do trecho. Alguns tiveram dificuldade em perceber que a
imagem sugere a fusdo entre vida e morte, sofrimento e beleza, representada poeticamente pela
“aurora”. M. S. comentou: “Eu ndo entendi muito bem essa parte, professora, fiquei confusa
com a mistura do leite com o sangue e o que a aurora quer dizer”. J. P. L. também se manifestou:
“Achei dificil de imaginar o que Drummond quis mostrar aqui, professora. Eu sei que ¢ algo
bonito, mas ndo consegui entender direito”.

Andruetto (2017, p. 85) observa que a leitura ¢ “um encontro entre subjetividades, como
desvelar um segredo que o outro nos escondeu. Um segredo que semeou no livro seus tragos e
nos convida a revela-lo, pois o que nos leva a prosseguir na pagina € saber que ali permanece
algo ndo dito”. Essa passagem evidencia que, na literatura, nem tudo ¢ apresentado de forma
direta; o “ndo dito” provoca curiosidade, interpretacdo e reflexdo, convidando o leitor a
descobrir sentidos por si mesmo.

Ap6s a atividade diagnostica foram realizadas quatro oficinas, as quais correspondem a
sequéncia didatica implementada na escola-campo, organizadas segundo se¢des tematicas do
livro “Antologia poética”, de Drummond. Cada oficina foi planejada de modo a favorecer a
apropriacao critica da obra, articulando atividades de leitura, anélise e produgao textual, com o

objetivo de desenvolver competéncias interpretativas e reflexivas nos estudantes.
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3 Sequéncia didatica

A seguir apresenta-se uma sequéncia didatica de ensino de poesia aplicada na Educacgéo
de Jovens e Adultos (EJA), organizada como um guia estruturado para professores. A sequéncia
é composta por quatro oficinas, organizadas segundo sec¢Ges teméticas do livro “Antologia
Poética”, edigao de 2004, de Carlos Drummond de Andrade, todas seguindo o mesmo padrao
metodoldgico para garantir consisténcia e facilitar sua adaptacdo a diferentes turmas e
contextos. Cada oficina segue as etapas propostas por Rildo Cosson (2022), garantindo uma
progressdo pedagdgica consistentel.

Inicialmente, para cada oficina, foram apresentados aos alunos 0s poemas selecionados
da “Antologia poética”, acompanhados de uma breve andlise, destacando elementos de
linguagem, ritmo, imagens e temas centrais das obra, além de questdes norteadoras que
orientaram a leitura e a reflexao dos estudantes sobre os textos. Essa etapa teve como finalidade
aproximar os estudantes do universo poético e fornecer subsidios interpretativos, servindo
também como referéncia para a producdo da escrita criativa. A partir dos textos estudados cada
aluno elaborou suas préprias criacfes, conectando a leitura a expressao pessoal e a reflexdo
critica. Ao final das oficinas as produc6es dos alunos foram socializadas por meio do Mural de
Escrita Criativa, que reuniu os textos elaborados pelos estudantes, e do Sarau Literario: VVozes
e Vivéncias, proporcionando a valorizacdo da autoria e o compartilhamento das experiéncias
com a comunidade escolar.

A experiéncia relatada foi desenvolvida ao longo de 28 aulas, com duragao aproximada
de 35 minutos cada, destinadas as oficinas, além de um encontro adicional voltado a realizacdo
do sarau literario. Ressalta-se que esta sequéncia didatica constitui uma proposta orientadora,
podendo ser reorganizada conforme o tempo disponivel, 0 nimero de encontros previstos, o

perfil da turma e os espacos fisicos da instituicéo.

3.1 Oficina 1 (7 aulas) — “Uma provincia: esta” e “A familia que me dei”

Na leitura e na escrita do texto literario
encontramos o senso de nds mesmos

e da comunidade a que pertencemos.
(Rildo Cosson)

! para mais detalhes sobre essas etapas, consultar o subcapitulo 2.1, Capitulo 2, que trata da sequéncia basica de
Rildo Cosson para o ensino de poesia na escola.
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A primeira oficina da sequéncia didatica foi composta por duas se¢des da “Antologia
poética” de Carlos Drummond de Andrade. A primeira, intitulada “Uma provincia: esta”,
contemplou os poemas “Confidéncia do itabirano” e “Cidadezinha qualquer”, cujas tematicas
abordam o espago interiorano, a identidade e a relacao do sujeito com sua cidade natal por meio

do resgate de sua memoria. A respeito dessas tematicas, Chaves (1993) faz a seguinte afirmacao:

Através dessa viagem, ele vai recolhendo pedagos de sua histéria: as igrejas, o
movimento das cidadezinhas tomadas pela monotonia, as festas religiosas, as terras
da familia, os personagens de fatos que viveu ou a que simplesmente assistiu (uma de
suas formas de viver as coisas) e que formam moldado a sua sensibilidade. A poesia
¢, entdo, um veiculo de que o poeta procura mao para recuperar as terras de que se
afastou no tempo e no espago. Lugares e pessoas sdo transformados em matéria
poética, suas origens sdo tematizadas em muitos textos, onde a afetividade ¢ expressa
de modo discreto, muitas vezes misturada a uma certa ironia (Chaves, 1993, p. 44).

Dessa forma, ao revisitar a cidade natal e suas paisagens humanas e simbolicas,
Drummond transforma fragmentos de sua historia em poesia, revelando como o espago vivido
participa ativamente da constitui¢ao de sua sensibilidade e de sua visdo de mundo.

Na segunda secdo, intitulada “A familia que me dei”, foram selecionados os poemas
“Retrato de familia” e “Infancia”, que abordam temas relacionados a familia, as memorias da
infincia e as relacdes afetivas. Essa escolha possibilitou, aos alunos, refletir sobre suas
experiéncias pessoais e coletivas, promovendo uma aproximag¢do mais intima e significativa
com o conteudo literario.

Na 1?* aula, realizada no auditorio, no dia 29 de abril, foi desenvolvida a etapa de
motiva¢ao. Foram apresentadas imagens em s/ides relacionadas a familia, a infancia, as cidades
interioranas, ao amor e a violéncia, entre outras tematicas. O principal objetivo desta atividade
consistiu em criar um espago de didlogo que favorecesse a autorreflexdo dos estudantes por
meio da identificagdo com os conteudos apresentados. O momento de interagdo foi conduzido
de forma organizada, com o espaco disposto em filas para promover atengdo e participacao
coletiva.

Nessa etapa, como recomenda Rildo Cosson, realizou-se a apresentacdo de Carlos
Drummond de Andrade aos estudantes, uma vez que, “ao selecionar um texto, o professor nao
deve desprezar o canone, pois € nele que encontrara a heranca cultural de sua comunidade”
(Cosson, 2022b, p. 35). Drummond, além de pertencer ao canone literario, ¢ reconhecido como
um classico da literatura brasileira, cujas obras possuem relevancia estética e historica, o que

reforga a importancia de sua leitura no contexto escolar.
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Em seguida os alunos receberam, como tarefa para casa, a realizagdo de uma breve
pesquisa sobre o autor, buscando informagdes sobre a época em que viveu (Fotografia 3). Na
aula seguinte os resultados foram compartilhados, permitindo situar os estudantes no contexto
histérico de Drummond, estabelecer comparagdes entre passado e presente e favorecer uma
compreensdo mais aprofundada do autor e de sua obra. Cosson (2022b, p. 35) ressalta que ¢é
papel do professor “partir daquilo que o aluno ja conhece para aquilo que ele desconhece, a fim
de proporcionar o crescimento do leitor por meio da ampliagao de seus horizontes de leitura”.
Os resultados dessa atividade forneceram subsidios para a etapa seguinte, permitindo que os
alunos se aproximassem do conteudo poético com maior compreensao historica e contextual do

autor.

Fotografia 3 - Pesquisa feita em casa sobre Drummond, 3° periodo da EJA - 2024

Fonte: Elaboragao propria (2024).

Na 2% aula, aplicada também no dia 29 de abril, no auditorio, foi desenvolvida a etapa
de introdugdo. Nessa ocasido, foi apresentado aos alunos o livro fisico, seguido de uma breve
exposicao em video sobre a biografia de Carlos Drummond de Andrade, conduzida pela
professora pesquisadora (Fotografia 4). Em relacao a apresentagdo da obra aos alunos, Rildo

Cosson tece o seguinte comentario:

Independente da estratégia usada pra introduzir a obra, o professor ndo pode deixar de
apresenta-la fisicamente aos alunos. Aqui vale a pena levar a turma a biblioteca pra a
retirada do livro diretamente da estante. Se os livros ndo estdo na biblioteca, mas sim
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na estante da sala de aula, pode-se fazer uma pequena cerimonia para separar a leitura
daquela obra das atividades usuais. Nos casos em que se usa apenas uma copia ou
reprodugdo, convém deixar os alunos manusearem o original do professor”. (Cosson,
2022b, p. 60).

Fotografia 4 - Apresentacdo do livro fisico na biblioteca aos alunos 3° periodo da EJA - 2024

Fonte: Elaboragédo propria (2024).

Diante da disponibilidade de apenas trés exemplares da “Antologia poética”, seguiu-se
a ultima recomendacdo de Cosson (2022b), que orienta a circulagdo rotativa da obra entre os
alunos, possibilitando que todos tocassem o livro. O momento contou ainda com um espago de
dialogo, no qual a classe pdde discutir e refletir sobre as informagdes levantadas como atividade
de casa sobre Carlos Drummond de Andrade, aprofundando conhecimentos acerca de sua
trajetoria e reconhecendo sua importancia para a literatura brasileira, bem como as principais
caracteristicas de sua produgdo poética.

Na sequéncia foram apresentados os poemas da primeira oficina, acompanhados de uma
breve andlise. O primeiro foi “Confidéncia do itabirano”, poema no qual se evidencia a relagao

critica e melancolica do eu lirico com sua cidade natal.

Confidéncia do itabirano

Alguns anos vivi em Itabira.

Principalmente nasci em Itabira.

Por isso sou triste, orgulhoso: de ferro.

Noventa por cento de ferro nas calgadas.

Oitenta por cento de ferro nas almas.

E esse alheamento do que na vida é porosidade e comunicagdo.
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A vontade de amar, que me paralisa o trabalho,
vem de Itabira, de suas noites brancas, sem mulheres e sem horizontes.

E o habito de sofrer, que tanto me diverte,
¢ doce heranga itabirana.

De Itabira trouxe prendas diversas que ora te oferego:
esta pedra de ferro, futuro aco do Brasil;

este Sdo Benedito do velho santeiro Alfredo Duval;
este couro de anta, estendido no sofa da sala de visitas;
este orgulho, esta cabeca baixa...

Tive ouro, tive gado, tive fazendas.

Hoje sou funcionario publico.

Itabira é apenas uma fotografia na parede.
Mas como doi!

(Andrade, 2004, p. 66).

No poema “Confidéncia do itabirano”, publicado pela primeira vez no livro “A rosa do
povo”, na edicdo de 1945, o eu lirico estabelece uma relacdo entre sua identidade e a cidade de
Itabira (MG), lugar de origem marcado pela mineragao e pela dureza do ferro. O ferro representa
rigidez, dureza, frieza emocional. Ao dizer que ¢ “de ferro” ele indica que tanto ele quanto o
ambiente (a cidade e seus habitantes) tém resisténcia. O tom confessional do eu lirico revela um
sujeito dividido entre orgulho e dor, que carrega consigo as marcas simbolicas e materiais de
sua terra natal. De acordo com Chaves (1993, p. 75), trata-se de um poema em que “ndo temos
um canto de amor idealizando a terra natal”, sendo que o contetdo essencial “¢ a referéncia as
marcas dessa origem, que serdo retomadas em inimeros outros poemas”.

Ao afirmar que Itabira (MG) se tornou “apenas uma fotografia na parede” o poema
evidencia o distanciamento fisico, mas ndo emocional, uma vez que a memoria do lugar
continua a provocar sofrimento, o que ¢ evidenciado no ultimo verso do poema: “Mas como
doi”. Dessa forma Drummond problematiza o pertencimento, mostrando que a origem molda o
sujeito mesmo quando ele se afasta dela.

Se em “Confidéncia do itabirano” o eu lirico reflete sobre as marcas da cidade natal em
sua identidade, a seguir apresenta-se o poema “Cidadezinha qualquer”, que retrata, de forma

simples e cotidiana, a vida em pequenas cidades e sua relagdo com a memoria do sujeito poético.

Cidadezinha qualquer

Casas entre bananeiras
mulheres entre laranjeiras
pomar amor cantar.

Um homem vai devagar.
Um cachorro vai devagar.
Um burro vai devagar.
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Devagar... as janelas olham.

Eta vida besta, meu Deus
Andrade, 2024, p. 63).

Em “Cidadezinha qualquer”, publicado primeiramente em 1930, no livro “Alguma
poesia”, Drummond retrata a monotonia e a lentiddo da vida no interior por meio de versos
curtos e repetitivos que reforcam a sensag¢ao de imobilidade. A repeticao da palavra “devagar”
cria um ritmo arrastado, traduzindo poeticamente a rotina sem grandes acontecimentos. Achcar
(2000, p. 25) afirma que neste poema impera a “fanopeia”, que significa a constru¢ao do
significado através da imagem e que “o texto funciona como um quadrinho singelo de aspectos
de uma pequena cidade”, enfatizando que ndo se trata “de uma ilustragdo lirica, pitoresca ou
sentimental, mas sim de um epigrama critico”. Diante disso, nota-se que as imagens simples,
como casas, homens e animais, compdem um cendrio estagnado, observado por “janelas” que
apenas assistem a vida passar, marcada pela repeticio e pela auséncia de perspectivas.

O poema, embora breve, revela uma reflexdo sobre o tédio cotidiano e a condicdo
humana em espagos provincianos, comuns as pequenas cidades do interior do Brasil. Nessa
perspectiva, Achcar (2000, p. 25-26) observa que "a expressao ‘vida besta’, acompanhada da
exclamacgdo tdo mineira em seu ‘eta’, passou a designar, para certos comentadores da obra do
poeta, um tema ou subtema associado a area tematica da vida provinciana".

Na sequéncia, a reflexdo volta-se para o universo familiar, conforme apresentado no

poema “Retrato de familia”.

Retrato de familia

Este retrato de familia

estd um tanto empoeirado.
Ja ndo se vé no rosto do pai
quanto dinheiro ele ganhou.

Nas maos dos tios ndo se percebem
as viagens que ambos fizeram.

A avo ficou lisa ¢ amarela,

sem memorias da monarquia.

Os meninos, como estdo mudados.
O rosto de Pedro ¢ tranquilo,

usou os melhores sonhos.

E Jodo ndo é mais mentiroso.

O jardim tornou-se fantastico.
As flores sdo placas cinzentas.
E a areia, sob pés extintos,

¢ um oceano de névoa.
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No semicirculo das cadeiras
nota-se certo movimento.

As criangas trocam de lugar,
mas sem barulho: é um retrato.

Vinte anos ¢ um grande tempo.
Modela qualquer imagem.

Se uma figura vai murchando,
outra, sorrindo, se propoe.

Esses estranhos assentados,
meus parentes? Nao acredito.
Séo visitas se divertindo
numa sala que se abre pouco.

Ficaram tragos da familia
perdidos no jeito dos corpos.
Bastante para sugerir

que um corpo ¢ cheio de surpresas.

A moldura deste retrato

em vdo prende suas personagens.
Estao ali voluntariamente,
saberiam — se preciso — voar.

Poderiam sutilizar-se

no claro-escuro do saldo,

ir morar no fundo dos méveis
ou no bolso de velhos coletes.

A casa tem muitas gavetas

e papéis, escadas compridas.
Quem sabe a malicia das coisas,
quando a matéria se aborrece?

O retrato ndo me responde.
ele me fita e se contempla
nos meus olhos empoeirados.
E no cristal se multiplicam

0s parentes mortos € vivos.

Ja ndo distingo os que se foram

dos que restaram. Percebo apenas

a estranha ideia de familia

viajando através da carne (Andrade, 2004, p. 83).

No poema “Retrato de familia”, publicado no livro “Arosa do povo”, na primeira edicao,
em 1945, e depois na “Antologia poética”, de 1962, Carlos Drummond de Andrade constréi
uma reflexdo sobre o tempo, a memoria e a fragilidade das relagdes familiares. Como observa
Lordelo (2023, p. 37), no referido poema ha um movimento de ressignificagdo do passado, pois
“ao afirmar que o retrato ‘estd um tanto empoeirado’, o eu lirico explicita a passagem do tempo.
A poeira ¢ neste caso uma imagem polissémica, nos remete a dificuldade de enxergar com

nitidez a figuragdo de nossa memoria, evidencia instabilidade e corrosdo”. A familia, antes
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reconhecivel, torna-se estranha, quase irreconhecivel, o que revela uma visdo critica e
melancolica sobre a idealizacdo da instituicdo familiar.

O poema destaca ainda a instabilidade da memoria, que mistura vivos e mortos, passado
e presente, sugerindo que a ideia de familia ndo ¢ fixa, mas um conceito em constante

deslocamento, “viajando através da carne”. Nesse sentido, Lordelo (2003) afirma que

[...] o poema nos transporta por meio do arranjo de palavras versejadas ao retrato de
familia e, mais que isso, o poeta nos convida a um mergulho nas turbulentas dguas que
circulam e preenchem o complexo contexto familiar. A foto delineada pelos
vocabulos, ao traduzir um dinamismo histérico, ¢ capaz de ilustrar o que ndo esta
explicito pelo flash fotografico (Lordelo, 2023, p. 36).

Ao observar os familiares fixados na fotografia, o eu lirico percebe a transformagao dos
corpos, dos sonhos e das narrativas individuais, evidenciando que o tempo “modela qualquer
imagem”. Apos a reflexdo sobre o retrato familiar a anélise se volta agora para o poema

“Infancia”, em que Drummond retoma o tema do tempo e da memoria.

Infancia

Meu pai montava a cavalo, ia para o campo.
Minha mae ficava sentada cosendo.

Meu irmio pequeno dormia.

Eu sozinho menino entre mangueiras

lia a historia de Robinson Crusoé,

comprida historia que ndo acaba mais.

No meio-dia branco de luz uma voz que aprendeu
a ninar nos longes da senzala - e nunca se esqueceu
chamava para o café.

Café preto que nem a preta velha

café gostoso

café bom.

Minha mae ficava sentada cosendo
olhando para mim:

- Psiu... Ndo acorde o menino.

Para o bergo onde pousou um mosquito.
E dava um suspiro... que fundo!

L4 longe meu pai campeava
no mato sem fim da fazenda.

E eu ndo sabia que minha historia
era mais bonita que a de Robinson Crusoé (Andrade, 2004, p. 93).
No poema “Infancia”, publicado no livro “Alguma poesia”, de 1930, e depois na

“Antologia poética”, de 1962, Drummond, ao revisitar suas memorias de infancia, constroi uma
9 b 9 9

narrativa marcada pela simplicidade do cotidiano rural e pela afetividade familiar, em que o eu


https://www.letras.com.br/carlos-drummond-de-andrade
https://www.letras.com.br/carlos-drummond-de-andrade
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lirico ainda menino observa e vivencia a organizagdo e os papéis da familia. Nesse contexto,

Lordelo (2023) destaca que:

A ambientagdo da familia organizada nos padrdes da aristocracia rural do século
passado, em que Carlos Drummond se encontra ainda menino, como nos revela no
titulo do poema ‘Infancia’, cria um clima sugestivo de equilibrio e serenidade, um
delinear dos papéis dos componentes familiares naquele momento da vida que
expressa de certo modo as identidades do pai, da mae e dos filhos, em especial, Carlos
Drummond, além da agregada: ‘preta velha’, de relevancia afetiva para Drummond e
uma significativa representante do povo negro no contexto socio historico brasileiro
(Lordelo, 2023, p. 52).

Apos revisitar suas lembrangas infantis, o eu lirico, ja4 adulto, sente saudade da
simplicidade e da liberdade daquele tempo, percebendo um contraste entre a seguranga da vida
familiar e os desafios do mundo adulto. Essa reflexdo o leva a comparar sua propria existéncia
com a de Robinson Crusoé, personagem que, isolado em uma ilha, precisa enfrentar sozinho as
dificuldades da vida. Nesse sentido, o eu lirico aproxima-se do personagem por se sentir
solitario: “Eu sozinho menino entre as mangueiras / lia a historia de Robinson Crusoé”. Por
meio dessa comparagdo Drummond evidencia a soliddo e a necessidade de enfrentar os desafios
da vida, aproximando o eu lirico de Cruso¢ e destacando a intensidade de suas experiéncias
infantis e a forma como elas influenciam sua percep¢ao do mundo adulto.

Ja a 3% e 4* aulas, realizadas na biblioteca, corresponderam a etapa de leitura e
interpretacdo. Conforme recomenda Cosson (2022b), iniciou-se com uma leitura silenciosa de

reconhecimento, permitindo, aos alunos, apreenderem globalmente os textos (Fotografia 5).

Fotografia 5 - Leitura dos poemas da 1? oficina realizada na biblioteca - 3° periodo da EJA- 2024

o

'
FL
Fonte: Elaboragdo propria (2024).
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Em seguida realizou-se a leitura oral, conduzida de forma colaborativa entre estudantes
e professora, favorecendo a interpretacdo e a familiarizagdo com o contetido. Durante a
realizagdo da leitura compartilhada foi possivel observar a empolgacao por parte de alguns
alunos, os quais se sentiram parte do texto, interagindo com cada palavra em busca de sentido,
construindo suas proprias interpretagdes e relacionando o que lia com sua experiéncia de
mundo. Essa dinamica de leitura colaborativa evidencia a importancia do didlogo entre leitores,
mostrando como a interagdo coletiva potencializa a compreensao e a construgao de sentidos,

conforme observa Rildo Cosson:

Na escola, é preciso compartilhar a interpretacdo e ampliar os sentidos construidos
individualmente. A razdo disso ¢ que, por meio do compartilhamento de suas
intepretacdes, os leitores ganham consciéncia de que sdo membros de uma
coletividade e de que essa coletividade fortalece e amplia seus horizontes de leitura.
(Cosson, 2022b, p. 66).

Segundo Cosson (2022b), a interagdo entre os leitores possibilita a ampliacdo das
interpretagdes individuais, enriquecendo a compreensdo do texto e fortalecendo a construcao
coletiva de sentidos, processo que ultrapassa o espago escolar e contribui para a formagao do
leitor em diferentes contextos sociais.

Apo6s esse momento de leitura e reflexdo os alunos responderam, por escrito, na 5 aula,
também no dia 30 de abril, questdes sobre os poemas trabalhados na oficina com o objetivo de
refletir sobre suas impressdes e dificuldades na leitura. Foram propostas perguntas sobre
identificacdo com os textos, facilidades e dificuldades de compreensdo e a contribuicdo do

momento de discussdo coletiva para o entendimento dos poemas (Quadro 2).

Quadro 2 - Questdes sobre os poemas trabalhados na oficina 1

Agora que vocé leu os poemas, responda:

3) Com qual deles vocé mais se identificou? Justifique sua resposta.

4) No primeiro contato com a leitura dos poemas, qual deles vocé teve mais dificuldade e qual vocé teve
mais facilidade de entender? Por qué?

3) Em sua opinido, o momento de reflexdo realizado junto com a turma e com a professora contribuiu para
esclarecer melhor o assunto tratado nos poemas? Justifique sua resposta.

Fonte: Elaboragao propria (2026).
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Em relagdo a questdo 1, a maioria dos estudantes respondeu que se identificou mais com
os textos “Retrato de familia” e “Infancia”. A seguir sdo apresentadas algumas respostas
transcritas.

Sobre o texto “Confidéncia do itabirano”:

“Me identifiquei com o texto Confidéncia do itabirano porque ele me fez lembrar da
minha cidade no interior do Para”.

“Itabira me fez lembrar de quando eu era crian¢a e morava na cidade de Goias com
minha familia. Eu trouxe varias recordagdes de 14, triste e alegres como fala no
poema”.

Sobre o texto “Cidadezinha qualquer”:

“Eu gostei mais do texto quatro porque ele fala de uma cidade bem tranquila e onde
eu morava também era assim”.

“Cidadezinha qualquer foi o que eu mais me identifiquei porque eu ndo gostava de 14
por ser uma cidade muito pacata, também achava que vivia uma vida besta”.

Sobre o texto “Retrato de familia”:

“Retrato de familia, pois quando eu era crianga via os quadros na parede. Um dia vi
um € perguntei: Quem ¢ essa mulher linda com esse bebezinho? Minha mée respondeu
que era minha tia e seu filho”.

“Retrato de familia, porque retrata a realidade da vida, que tudo passa, tudo tem seu
tempo, e que no final fica apenas lembrangas expressas nas fotografias”.

“Com o primeiro, pois retratou parentes, ndo como familia, mas sim como
‘desconhecidos alegres’, e na minha familia é mais ou menos isso, ndo me recordo da
maioria dos meus parentes, somente pela fotografia”.

“Retrato de familia foi o texto que mais me identifiquei, pois mostra o passado sendo
relembrado, das mudangas ao longo dos anos. Quando li esse texto me lembrei das
fotos antigas que vejo frequentemente na parede da casa de meus pais € que lembram
minha infancia”.

“Esse poema me lembrou da infancia onde eu olhava os retratos antigos, minha mae

sentava comigo e passadvamos horas e horas vendo as fotos”.

Sobre o texto “Infancia’:

“Me identifiquei com o poema Infancia porque ele fez lembrar o quanto eu e meu pai
éramos companheiros, a nossa familia nio era tdo unida, mas trouxe-me recordagdes
que estavam escondidas”.

“Com o poema Infancia, pois morava na roga e eu tinha um cavalo que meu pai me
deu de presente”.
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“Gostei do poema Infancia porque ele fala que a mée ficava sentada cosendo, e isso ¢
0 que eu mais amo fazer”.

“Com o texto II, Infancia, porque me lembrei da minha infancia de quando eu tinha
meus dez anos de idade e minha familia se reunia no fim das tardes para tomar café”.

“Com o poema que fala da infincia, porque retrata a vida de uma crianga que recorda

seu passado e eu vivo fazendo isso”.

No que diz respeito a questao 2, os estudantes relataram diferentes niveis de facilidade
e de dificuldade no primeiro contato com a leitura dos poemas. A seguir sdo apresentadas
algumas respostas transcritas.

Sobre o texto “Confidéncia do itabirano’:

“Nao tive dificuldade de entender Confidéncia do itabirano porque usa palavras
simples”.

“Achei esse poema dificil, pois fala de lembrangas tristes de maneira diferente precisei
ler mais de uma vez”.

“Tive um pouco de dificuldade mas deu pra entender”.
“Apesar de ser um pouco triste, consegui entender bem o poema e achei interessante

a forma como fala da cidade dele”.

Sobre o texto “Cidadezinha qualquer™:

“Nao tive dificuldade de entender Confidéncia do itabirano porque usa palavras
simples”.

“O poema que tive mais facilidade de entender foi Cidadezinha qualquer, pois a
linguagem ¢ simples.

“Achei esse texto facil, porque descreve uma cidade pequena e tranquila com palavras
faceis de entender”.

“Nao tive muita dificuldade com esse poema, deu para imaginar bem o lugar”.

“Tive um pouco de dificuldade no inicio, mas depois consegui entender”.
Sobre o texto “Retrato de familia™:
“No primeiro momento tive dificuldade com Retrato de familia, porque fala do tempo

passando”.

“Achei esse poema facil de entender, pois fala de fotos antigas e lembrangas da
familia, da saudade”.

“Tive que ler com atencdo, pois ele ndo fala diretamente, mas consegui compreender”.

“Apesar de ser reflexivo, foi um dos poemas que mais entendi”.
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Sobre o texto “Infancia”;

“O poema Infancia foi o que tive mais facilidade de entender, porque fala de coisas
simples com palavras faceis”.

“Achei esse texto facil, pois me fez lembrar da minha prépria infancia”.
“Nao tive dificuldade com esse poema, a linguagem ¢ clara”.

“S6 fiquei confuso com a parte que fala de Robson Crusoé, porque eu ndo conhecia
essa historia”.

Em relagdo a questdo 3, a maioria dos estudantes afirmou que o momento de reflexdo
realizado junto com a turma e com a professora contribuiu para uma melhor compreensao dos

poemas. A seguir, sdo apresentadas algumas respostas transcritas.

“Sim, porque com a explicacdo da professora e a opinido dos colegas ficou mais facil
entender”.

“Contribuiu bastante, pois cada colega falou o que entendeu ¢ isso ajudou a esclarecer
o sentido dos poemas”.

“Sim, ajudou muito, porque sozinha eu ndo tinha entendido algumas partes dos
poemas”.

“Em parte, contribuiu, mas ainda fiquei com duvidas em alguns poemas”.

“N&o contribuiu muito, pois achei os poemas dificeis mesmo apds a explicacdo”.

Na proxima se¢do estdo apresentados os poemas produzidos pelos alunos na primeira

oficina, seguidos de alguns comentarios.

3.1.1 Producdes dos alunos - 12 oficina: escrita criativa

Na etapa final da Oficina 1, 6* e 7* aulas, que ocorreu no dia 2 de maio, os alunos foram
convidados e motivados a produzirem seus proprios poemas, escolhendo como referéncia
aquele que mais lhes chamou a atenc¢ao entre os quatro estudados. De acordo com Pilati (2018,
p. 49), para que haja uma educagdo literaria emancipadora ¢ preciso “basear em um principio
metodoldgico que estimule a atividade, a producdo, a criatividade dos alunos”, pois “ndo ha
‘ensino’ de poesia possivel sem o estimulo a producdo ativa e criativa de leituras que
dialeticamente envolvam o texto e 0 mundo que este mesmo texto interpreta esteticamente”.

Compreende-se, a partir dessa reflexdo, que ¢ papel da escola fugir da educacdo

instrumentalizada, em que o aluno ¢ mero receptor de contetido, ou seja, “um mero fruidor
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sonambulo da mercadoria literaria, conforme a industria cultural deseja que sejamos” (Pilati,
2018, p. 49).

Assim, essa atividade teve como objetivo estimular a criatividade e a expressao
individual, permitindo que cada estudante experimentasse a pratica da escrita poética e
desenvolvesse sua autonomia. As producdes foram bastante diversas: alguns escreveram sobre
a infincia, outros sobre sua cidade natal e outros, ainda, sobre a familia. Nesse sentido, a
proposta se alinha a perspectiva de Moisés (2012, p. 16), para quem “tentar escrever um poema
¢ um dos caminhos para se chegar a saber o que € poesia”, reforcando a importancia da producao
escrita no processo do letramento literario.

Em seguida estdo apresentadas algumas dessas produgdes, que revelam diferentes
olhares e sensibilidades, evidenciando o envolvimento dos alunos com as obras trabalhadas e o
desenvolvimento de sua autoria poética. Para tal, inicia-se com as produgdes que remetem ao

poema “Retrato de familia”.

Retrato da minha familia

Olhei a foto da minha familia.

Meu pai, Carlos, parece cansado.

Minha mae, Ana, estd quieta.

Os meus tios, Jodo e Marta,

parecem sérios.

Minha avé, Dona Lucia,

ndo lembra das coisas antigas.

As criangas cresceram.

Lucas esta calmo,

Mariana aprendeu a ndo mentir.

O quintal da casa mudou,

as flores estdo sem cor,

a areia parece po.

Todos na foto estio parados,

mas na minha cabega eles se mexem.
Vinte anos se passaram.

Alguns mudaram, outros continuam iguais.
N3o sei se todos estdo vivos,

mas sei que todos fazem parte da minha historia.
(B. M.D.)

O retrato que virou lembranca

Olhei a foto da minha familia com atengao.
Meu pai, Ricardo, esta sério,

como sempre quando pensa nas dificuldades.
Minha maie, Sandra, sorri devagar,

como se lembrasse de algo bom.

Meus tios, Marcos e Renata,

parecem quietos, parados no tempo.

Minha avo, Dona Lourdes,
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ja ndo lembra das historias antigas,

mas continua olhando para todos com carinho.
As criangas cresceram.

Lucas esta calmo agora,

Sofia aprendeu a ajudar em casa.

Eles ndo sdo mais os mesmos de antes,

mas ainda lembro das brincadeiras no quintal.
O quintal mudou bastante,

as flores secaram,

a areia virou po.

Mesmo assim, consigo imaginar

as risadas e corridas de antigamente.

Todos na foto estdo parados,

mas na minha cabega eles se mexem,

fazendo bagunga e conversando como se estivessem vivos.
Vinte anos se passaram rapido.

Alguns mudaram, outros continuam iguais.
Nao sei se todos ainda estdo aqui,

mas sei que todos moram na minha memoria,
e que cada um faz parte da minha historia.
(L.S)

As produgdes “Retrato da minha familia” (A. M. D.) e “Minha familia no retrato” (L.
S.) revelam como os alunos da EJA se apropriaram do poema “Retrato de Familia”,
reescrevendo-o a partir de suas proprias experiéncias ¢ memorias familiares. Como observa
Queiros (2019, p. 119): “Ler é reescrever, mesmo silenciosamente, a sua experiéncia na
presenca da escritura do outro”. Ao reescrever o poema a partir de suas vivéncias os alunos
transformam a leitura em pratica ativa, atribuindo novos sentidos a partir do texto do autor.
Afinal, como aponta Paz (1982, p. 204), depois da criagdo do poema “o poeta fica sozinho; sdo
outros, os leitores que agora vao se recriar a si mesmos ao recriarem o poema’”. Sendo assim, o
poema sé se completa na interagdo com o leitor, apds a criagdo ele deixa de pertencer
exclusivamente ao poeta e passa a viver na experiéncia de quem o 1€.

Ambos os textos mantém a ideia central do original, que observa o tempo e as mudangas
nas pessoas, mas apresentam uma linguagem simples e direta, caracteristica da escrita cotidiana
dos estudantes. Enquanto Drummond trabalha com imagens poéticas mais complexas e
reflexdes sobre memoria, identidade e passagem do tempo, as releituras dos alunos traduzem
essas reflexdes para a realidade pessoal, usando nomes proprios, relagdes familiares proximas
e cenas do cotidiano, como quintal, flores e brincadeiras. Assim, percebe-se que os alunos nao
apenas reproduzem o conteutdo do poema, mas reinterpretam sua estrutura e sentidos,
transformando a leitura poética em uma pratica significativa de expressao e autorreflexdo sobre
suas proprias historias de vida. Com base nessa experiéncia de apropriacdo e reescrita, a seguir

apresenta-se duas producdes poéticas, agora inspiradas no poema “Infancia”.
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Minha infincia na cidade

Meu pai ia trabalhar todo dia,

pegava Onibus cedo.

Minha mée ficava em casa,

lavando roupa e preparando comida.
Meu irmdo pequeno dormia,

e eu ficava na varanda olhando a rua,
brincando com carrinhos ou lendo histdrias.
No meio da tarde, minha mae chamava:
Hora do lanche!

O pao com café estava quente e bom.
Eu corria pelo quintal pequeno,
observava os vizinhos passando,

ouvia risadas das criangas da rua.

E eu nem sabia, mas minha vida

ja era cheia de momentos felizes.

(M. S.N))

Infancia perdida

Na soliddo do campo

Minha infincia vem na minha memoria
Entre as sombras das mangueiras,

onde mergulhava minhas tristezas
Interminaveis tardes de sofrimentos

Enquanto meu pai cavalgava pelos matos

Minha mée ficava em casa cuidando da casa e dos animais
Nas noites eu era o guardido do meu irmaozinho

Contava histdrias pra ele dormir

Pela manha tomava meu café com bolinho e seguia pelo campo
Uma rotina que se repetia, dia ap6s dia

Rotina que levou minha infincia embora

E deixou um buraco no meu coragao.

(A.A)

As produgdes “Minha infancia na cidade” (M. S. N.) e “Infancia perdida” (A. A.)
representam releituras do poema “Infancia” de Drummond. Enquanto o poema original retrata
a infincia no contexto rural, com o pai cavalgando pelo campo, a mae cuidando da casa e o
narrador imerso em leituras e pequenas responsabilidades, as releituras mantém o tema da
memoria afetiva da infincia, mas cada uma desloca o espago e o cotidiano para realidades
proprias dos estudantes. Pilati (2028, p. 84) corrobora com essa ideia ao afirmar que o poema
ndo ¢ nem pura forma, nem puro conteido, mas “uma estrutura artistica que, em sua
peculiaridade construtiva, dispara, na direcdo do leitor; um conjunto de significados que
podemos denominar como mensagem”. Assim, o poema ndo se limita a ser uma estrutura
estética ou formal — como ritmo, métrica ou disposicdo das palavras, nem se reduz a seu
conteudo; ele constitui uma mensagem, ou seja, um conjunto de significados que se realiza na

interacao entre forma, contetido e leitor.
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No poema intitulado “Minha infancia na cidade” a narrativa se passa na zona urbana,
com o pai indo trabalhar de 6nibus, a mae cuidando da casa e do lanche e as brincadeiras
acontecendo na varanda e na rua, mostrando como a infancia pode ser significativa,
independentemente do ambiente. O poema “Infancia perdida”, de A. A., retrata a memoria de
uma infancia marcada pela soliddo, responsabilidades precoces e rotina no campo. Ao ler seu
poema para a turma a aluna revelou que nunca conheceu plenamente a infancia, tendo precisado
trabalhar desde cedo para ajudar em casa.

Na obra “Estética da criagao verbal”, Bakhtin (2011, p. 345) defende que “todo
enunciado real, ao ser pronunciado, ¢ dirigido ao ouvinte ou ao leitor, ¢ orientado para ele. O
enunciado pressupde uma reacao responsiva ativa do outro”. Essa perspectiva evidencia que a
leitura poética nao € passiva: os alunos, ao apresentarem suas memorias em forma de poema,
participam ativamente da criagdo de sentido, dialogando com o texto, reinterpretando
experiéncias e tornando o enunciado literario uma pratica responsiva e viva.

Ambas as releituras demonstram como os alunos reinterpretaram o poema de
Drummond a partir de suas vivéncias, resgatando sentimentos de afeto, dores, rotina e
descobertas da infancia, transformando a leitura poética em uma pratica de autorreflexdo e
expressao pessoal. Com base nessa mesma proposta de leitura e reescrita, a seguir apresenta-se
producdes poéticas dos alunos inspiradas no poema “Confidéncia do itabirano”, em que a
memoria da cidade natal e suas marcas afetivas e sociais sdo reinterpretadas a partir de suas

experiéncias.

Confidéncia do goiano

Sempre vivi em Goiania
Principalmente pelas ruas da cidade
Sempre fui alegre, esperto e cuidadoso
Pelas ruas das selvas de pedra fui criado
Cresci, chorei € sorri.

A cidade passou por suas mudangas

O que era terra, hoje ¢ asfalto

Onde era escuro, hoje ¢ iluminado

E assim vivi...

Vi mudancas e mudangas acontecerem

E com tantas mudancas acabei mudando

Tive namoros, romances profundos e tive paixdes
Também tive alegrias e desilusoes

Assim vivo na minha linda cidade

Que outrora era pequena e hoje virou capital.
(D.J.S)

Confidéncia de uma jussarense
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Alguns anos vivi em Jussara

Principalmente nasci em Jussara

Por isso sou alegre, linda, de fibra

Cem por cento guerreira!

A vontade de viver que motiva a trabalhar

Vem de Jussara, de suas noites quentes ¢ marcantes
E o habito de ser alegre que tanto me diverte

Vem das lembrangas dessa linda cidade.

De Jussara trouxe retratos e panelas de ferro
Hoje tenho casa, tenho filhos e um trabalho
E s6 me restou saudades de Jussara.

M. G.S)

As produgdes “Confidéncia do goiano” (D. J. S.) e “Confidéncia de uma jussarense”
(M. G. S.) revelam como os alunos da EJA se apropriaram do conceito de confidéncia, presente
na poesia de Carlos Drummond de Andrade, para narrar suas proprias historias de vida e as
relacdes afetivas com suas cidades de origem. Em ambos os textos os autores constroem relatos
intimos e pessoais, nos quais se entrelacam memorias de infancia, transformacdes dos espagos
em que cresceram e experiéncias do cotidiano, como trabalho, familia e amizades. Enquanto D.
J. S. destaca as mudangas urbanas de Goiania, refletindo sobre as transformagoes da cidade e
de sua propria trajetoria ao longo do tempo, M. G. S. enfatiza os vinculos afetivos e culturais
com Jussara, evocando tradi¢des, lembrangas ¢ sentimentos de saudade.

Esse movimento de apropriagdo e recriagdo embasada na experiéncia estética pode ser
compreendido a luz de Rouxel (2014, p. 33), quando esta afirmar que “a leitura literaria
embasada na experiéncia estética permite que os alunos se apropriem do texto, criando, de
algum modo, a sua propria obra literaria”. Assim, evidencia-se que a leitura dos poemas
possibilitou, aos alunos, uma apropriagao criativa do texto literario, consolidando a experiéncia
estética como espaco de construcdo de sentidos e expressdo da identidade, caracteristica que se

mantém evidente nas proximas produgdes, agora inspiradas no poema “Cidadezinha qualquer”.

Cidadezinha do interior

Casas sem muros
Mulheres nas portas
Sentadas nas calgadas
Conversar fofocar intrigar

Muitas criangas a brincar
Uns passaros a cantar
Uma nuvem a passar
Devagar o dia se passa

Eta vida sem graga, meu Deus!
(P.G.S)
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Cidadezinha do sul

Corpos entre destrogos
A 4gua que nunca cessa
Chorar procurar desesperar

Uma mae que apavora

Uma criancga por sua vida implora
Uma cidade que chora

E o socorro...sempre demora

Eta cena impactante, meu Deus!
(A.G.N)

As produgdes “Cidadezinha do interior” (P. G. S.) e “Cidadezinha do sul” (A. G. N.)
revelam como as alunas se apropriaram do poema “Cidadezinha qualquer”. No primeiro poema,
P. G. S. retrata a rotina tranquila de uma cidade pequena no interior, com cenas simples e serenas
que refletem a observacao cotidiana do espaco e das pessoas ao seu redor, mantendo uma certa
fidelidade com o poema de Drummond. Ja no segundo A. G. N. expoe, de forma chocante, a
enchente que atingiu o sul do Brasil em 2024, quando fortes chuvas inundaram diversas cidades
do Rio Grande do Sul, provocando destrui¢do; um acontecimento que teve grande repercussao
no pais. Esse contraste evidencia como experiéncias vividas pelos estudantes podem moldar o
sentido e as imagens construidas na poesia, demonstrando que o contexto social e historico
influencia a producao literaria.

Apos refletir sobre o tema a ser desenvolvido as alunas decidiram escrever sobre a
enchente que atingiu o Rio Grande do Sul, em 2024, por se tratar de um acontecimento recente
e que sensibilizou o pais. A escolha partiu do reconhecimento do sofrimento das pessoas
afetadas, como elas proprias relataram: “estavamos pensando sobre o que escrever e decidimos
falar desse caso, um acontecimento muito delicado, que despertou em nds uma profunda tristeza
€ compaixao por esse povo”.

Tal posicionamento evidencia que a produgdo poética ultrapassa o exercicio formal da
escrita, assim como aponta Petit (2019), quando considera que a literatura ¢ uma “transfiguracao
da realidade”, pois transforma experiéncias e fatos cotidianos em criagdes artisticas, permitindo
que sentidos, emogodes e reflexdes sobre a vida humana sejam revelados de maneira subjetiva e
imaginativa.

Dando continuidade a esse processo de leitura e criagdo, a segunda oficina foi uma

sequéncia a se¢do que aborda aspectos relacionados as questdes existenciais
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3.2 Oficina 2 (7 aulas) — “Um eu todo retorcido” e “Tentativa de exploracio e de

interpretacio do estar-no-mundo”

A literatura nos diz o que somos

e nos incentiva a interpretar o mundo

por nés mesmos.

E isso se da porque a literatura

¢ uma experiéncia a ser realizada.

E mais que um conhecimento a ser reelaborado,
ela ¢ a incorporagdo do outro em mim

sem rentincia da minha propria identidade.
(Rildo Cosson)

A segunda oficina da sequéncia didatica também foi composta por duas se¢des da
“Antologia poética” de Carlos Drummond de Andrade. A primeira, intitulada “Um eu todo
retorcido”, contemplou os poemas “José¢” e “Consolo na praia”, nos quais, segundo Chaves
(1993, p. 39), “podemos enxergar a imagem de um homem dividido, quase dilacerado, que com
uma fragil esperanga tenta vencer o desanimo que o seu destino parece trazer”. Ja a segunda,
denominada “Tentativa de exploracio e de interpretacao do estar-no-mundo”, teve, como
poema selecionado, “No meio do caminho”. De acordo com Chaves (1993, p. 66), “para
Drummond, ‘estar no mundo’ tem muitas consequéncias ¢ uma delas ¢ a necessidade de
explicacdo desse mundo e de si mesmo”.

As tematicas dessas se¢Oes abordam conflitos existenciais, sentimentos de solidao e
inadequagdo, bem como os obstaculos da vida cotidiana e as possibilidades de resisténcia e
reflexdo diante das adversidades. A seguir apresenta-se os referidos poemas, acompanhados de
uma analise global de cada um deles, iniciando com “José”, em sequéncia, a proposta de escrita

criativa repassada aos estudantes.

José

E agora, José?

A festa acabou,

a luz apagou,

0 POVO sumiu,

a noite esfriou,

e agora, José?

e agora, vocé?

vocé que € sem nome,
que zomba dos outros,
vocé que faz versos,
que ama protesta,

e agora, José?

Esta sem mulher,
esta sem discurso,
esta sem carinho,
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ja ndo pode beber,
ja ndo pode fumar,
cuspir ja ndo pode,
a noite esfriou,

o dia ndo veio,

o bonde nio veio,
0 riso nao veio,
ndo veio a utopia
e tudo acabou

e tudo fugiu

e tudo mofou,

e agora, José?

E agora, José?

Sua doce palavra,

seu instante de febre,

sua gula e jejum,

sua biblioteca,

sua lavra de ouro,

seu terno de vidro, sua incoeréncia,
eu 6dio — e agora?

Com a chave na mao
quer abrir a porta,
ndo existe porta;
quer morrer no mar,
mas o0 mar secou;
quer ir para Minas,
Minas ndo ha mais.
José, e agora?

Se vocé gritasse,

se vocé gemesse,

se vocé tocasse

a valsa vienense,

se vocé dormisse,

Se VOc€ cansasse,

se voc€ morresse...
Mas vocé nao morre,
vocé € duro, José!

Sozinho no escuro

qual bicho-do-mato,

sem teogonia,

sem parede nua

para se encostar,

sem cavalo preto

que fuja a galope,

vocé marcha, José!

José, pra onde? (Andrade, 2004, p. 30).

No poema “José”, publicado no livro “José” (1942), o eu lirico expressa sentimento de
frustragao e impoténcia diante da vida, refletindo sobre obstaculos que parecem impossiveis de
superar. Para a pesquisadora Rita de Cassia Barbosa, o José apresentado no poema trata-se do

proprio Drummond: “Este José, outro ndo ¢ sendo o poeta. A personagem funciona no poema
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como desdobramento da personalidade poética do autor, tanto quanto nas demais situagdes
apontadas, atras de quem o poeta se esconde e se desvenda” (Barbosa, 1988, p. 162).

Nesse contexto, José sintetiza algumas preocupacdes basicas da época vivida pelo poeta.
O Brasil encontrava-se sob o Estado Novo, no comando de Getulio Vargas, periodo em que se
ampliava a reflexdo dos artistas sobre o destino do homem e suas condigdes existenciais. A
instabilidade politica, as restri¢cdes a liberdade e as desigualdades sociais geravam um clima de
incerteza e angustia que refletiram na obra de Drummond. Em seu texto “Inquietudes da poesia
de Drummond”, Candido (1997, p. 96) afirma que ‘“na obra de Drummond, a for¢a dos
problemas ¢ tdo intensa que o poema parece crescer ¢ organizar-se em torno deles, como
arquitetura que os projeta. Dai o relevo que assumem e a necessidade de identifica-los, através
do sistema simbolico formados por eles”. Tal efeito ¢ perceptivel ao longo da leitura do poema
“José”, uma vez que o ritmo se intensifica a cada verso, transmitindo a sensagdo de que a
angustia cresce gradualmente. Por sua vez, em “Consolo na praia”, embora o sofrimento seja
reconhecido, o tom torna-se mais solidario e acolhedor, apontando para a possibilidade de

resisténcia e continuidade da vida. Veja:

Consolo na praia

Vamos, ndo chores.

A infancia esta perdida.
A mocidade esta perdida.
Mas a vida ndo se perdeu.

O primeiro amor passou.
O segundo amor passou.
O terceiro amor passou.

Mas o coragdo continua.

Perdeste o melhor amigo.

Nao tentaste qualquer viagem.
Nao possuis carro, navio, terra.
Mas tens um cao.

Algumas palavras duras,

em voz mansa, te golpearam.
Nunca, nunca cicatrizam.
Mas, e o humor?

A injusti¢a nao se resolve.

A sombra do mundo errado
murmuraste um protesto timido.
Mas virdo outros.

Tudo somado, devias

precipitar-te, de vez, nas aguas.

Estas nu na areia, no vento...

Dorme, meu filho (Andrade, 2004, p. 38).
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Em “Consolo na praia”, publicado primeiramente em 1945, no livro “A rosa do povo”,
Drummond explora o sofrimento humano de forma acolhedora e reflexiva, reconhecendo a
inevitabilidade das perdas e dores da vida. O eu lirico inicia com um convite de consolo:
“Vamos, ndo chores. A infancia estd perdida. A mocidade estd perdida. Mas a vida ndo se
perdeu” (Andrade, 2004, p. 38), indicando que, apesar das frustragdes, a existéncia continua.
Nos versos: “O primeiro amor passou. O segundo amor passou. O terceiro amor passou. Mas o
coragdao continua” o poema apresenta as perdas afetivas e materiais, como 0s amores que
passam, amizades que se vao, em seguida ressalta a continuidade da vida e a resiliéncia do
coragdo: “Mas o coragdo continua”.

Drummond também aborda as injusti¢as e dores emocionais, como as palavras duras
que “nunca, nunca cicatrizam”, mas aponta pequenas formas de resisténcia, como o humor ¢ a
esperanca de que “virao outros”. Nesse sentido, sua pratica poética articula duas dimensdes
destacadas por Achcar (2000, p. 49): “fazer poesia ¢ empenhar a vida na luta contra as palavras,
na construgao de objetos de palavras” e por outro lado, “participar da luta social, voltar-se contra
as injusticas, solidarizar-se com suas vitimas, € entregar-se a impulsos humanitarios, ou seja, a
boas inten¢des”. Em “Consolo na praia” esses aspectos se combinam na forma como o poema
reconhece a dor, mas a0 mesmo tempo oferece consolo e reflexdo, unindo a construcao poética
a solidariedade humana. Dessa forma, o verso final, “Dorme, meu filho”, transmite um
sentimento de repouso e serenidade diante das perdas, refor¢ando o tom acolhedor e reflexivo
do poema.

Na sequéncia apresenta-se “No meio do caminho”, um dos poemas de Drummond mais

estudado pela critica literaria.

No meio do caminho

No meio do caminho tinha uma pedra

tinha uma pedra no meio do caminho

tinha uma pedra

no meio do caminho tinha uma pedra.

Nunca me esquecerei desse acontecimento

na vida de minhas retinas tio fatigadas.

Nunca me esquecerei que no meio do caminho

tinha uma pedra

tinha uma pedra no meio do caminho

no meio do caminho tinha uma pedra (Andrade, 2004, p. 267).

O poema “No meio do caminho”, do poeta itabirano, foi originalmente publicado na
“Revista de Antropofagia” em 1928 e, posteriormente, incluido em “Alguma poesia”, em 1930.

Aquele periodo, marcado pelas inovagdes do Modernismo brasileiro, € caracterizado pela
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experimentacao formal e pela atencdo aos desafios da vida cotidiana, que Drummond expressa
de forma simbdlica no poema por meio da presenca constante de obstaculos. Essa interpretagdo
encontra didlogo com a leitura de Candido, que afirma que, para o jovem poeta de “Alguma
poesia” e para o poeta mais maduro de “Brejo das almas”, “a sociedade oferece obstaculos que
impedem a plenitude dos atos e dos acontecimentos” (Candido, 1997, p. 76). Nessa perspectiva,
a pedra presente no poema ultrapassa o plano individual, passando a representar também
entraves sociais e existenciais, unindo a dimensdo simbdlica do objeto a reflexdo sobre a
condi¢do humana frente as limitagdes impostas pelo contexto histérico e social.

Antonio Candido observa ainda que a propria estrutura do poema reforga essa nogao de
impedimento continuo, pois a leitura confirma que “o meio do caminho ¢ bloqueado
topograficamente pela pedra, antes e depois, e que os obsticulos se encadeiam sem fim”
(Candido, 1997, p. 76). A repeticdo do verso central intensifica essa sensagao de bloqueio
permanente, transformando a pedra em metafora da condi¢do humana e social vivida pelo
sujeito poético. Essa centralidade do obstaculo na poesia de Drummond é confirmada por outros
criticos, como Achcar (2000), que destaca a importancia e a repercussao de “No meio do

caminho” na trajetoria do poeta:

“No meio do caminho” nfo foi o primeiro poema que Drummond publicou, mas foi
seu batismo de fogo. Os ataques sofridos foram lembrados mais de uma vez, em
poemas posteriores. N&o obstante a amplitude e a diversidade da poesia
drummondiana, a imagem da ‘pedra no meio do caminho’ constitui-se em seu simbolo
mais marcante, e ndo sem razdo, de tal forma é insistente em Drummond a expressdo
do impasse, da dificuldade, do obstaculo, da frustracdo, da ndo-transcendéncia
(Achcar, 2000, p. 19).

Em sintese, “No meio do caminho” consolidou-se como marco do Modernismo
brasileiro e simbolo central da poesia de Drummond ao transformar a pedra em metafora de
obstaculos persistentes, frustracdes e limites da experiéncia humana e social.

Enfim, os poemas “No meio do caminho”, “José¢” e “Consolo na praia”, de Carlos
Drummond de Andrade, embora dialoguem entre si por abordarem a condi¢do humana,
apresentam perspectivas distintas diante do sofrimento e das adversidades da vida. Dessa forma,
os trés poemas constroem um percurso que vai da consciéncia do obstaculo, passa pela crise
existencial e culmina na tentativa de enfrentamento da dor.

Dando sequéncia, no dia 3 de maio, na 8" aula da sequéncia didatica, dentro da Oficina
2, foi realizada a etapa de motivacio, cujo objetivo foi instigar os alunos a refletir sobre os
titulos dos poemas. Esse momento se mostrou bastante produtivo, pois a maioria ja havia

realizado a leitura prévia em casa, o que corresponde ao que Cosson (2022b, p. 65) denomina
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de momento interior, ou seja, “aquele que acompanha a decifragdo, palavra por palavra, pagina
por pagina, capitulo por capitulo, e tem seu apice na apreensdo global da obra que realizamos
logo apos terminar a leitura”. Nesse contexto, questdes como “Quem seria José?”, “Qual o
significado de consolo?” e “Por que no meio do caminho?” favoreceram a construcao de
reflexdes criticas acerca dos poemas. Este foi um dos momentos em que os alunos
demonstraram empolgacdo ao participar e manifestar seus pontos de vista.

A aluna J. M. comentou que José era o nome de seu pai e que ele se parecia muito com
o personagem de Drummond, destacando que ele nunca “entregou os pontos” diante das muitas
dificuldades que enfrentou. De forma semelhante, J. P. relatou que, ao ler o titulo do poema “No
meio do caminho”, pensou inicialmente que se tratasse de um acidente na estrada, pois a
primeira coisa que veio em sua mente foi um episodio vivido durante uma viagem a casa de
seus pais, em Brasilia. Nesse sentido, Cosson (2022a, p. 170) afirma que ““a leitura de uma obra
sempre envolverd, de uma forma ou de outra, a experiéncia prévia do leitor, seus conhecimentos
formais e informais do mundo”. Esse conceito ficou evidente durante a oficina, quando os
alunos compartilharam suas experiéncias relacionando-as com os titulos dos poemas. Além
disso, foi exibido um video com imagens relacionadas aos poemas, no qual os alunos deveriam
adivinhar a qual poema cada sequéncia correspondia, o que aumentou ainda mais a participagdo
e a interagao.

Como estratégia de sensibilizagdo e aprofundamento da leitura poética, foram
desenvolvidas diferentes praticas de leitura em sala de aula, considerando-se que a leitura
silenciosa individual dos poemas ja havia sido realizada previamente em casa. Para essa etapa
foram necessarias duas aulas (9* e 10?), realizadas no dia 3 de maio, garantindo tempo adequado
para que os alunos explorassem e compreendessem os textos com mais profundidade. Para tal,
buscou-se diversificar os recursos de leitura, incluindo materiais audiovisuais que pudessem

aproximar os alunos da experiéncia poética de maneira mais sensorial (Fotografia 6).
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Fotografia 6 - Momento de motivacdo da 2? oficina para os alunos do 3° periodo da EJA - 2024

Fonte: Elaboragao propria e arquivo pessoal (2024).

A exibi¢do do video “Consolo na praia”, na voz de Carlos Drummond de Andrade,
despertou o interesse dos alunos, que demonstraram apreciagao ao ouvir a voz do proprio poeta,
o que favoreceu maior envolvimento com o texto e a compreensdo dos efeitos de sentido
produzidos pela entonagdo (Fotografia 7). Em seguida, realizou-se a leitura em voz alta do
poema “José”, sendo que cada aluno ficou responsdvel por um verso. Inicialmente o
revezamento foi feito de maneira aleatéria, o que gerou confusdo, ja que alguns alunos
iniciavam a leitura ao mesmo tempo e havia certa dificuldade de acompanhar a sequéncia do
poema. Diante disso, para tornar a atividade mais organizada, passou-se a seguir a ordem da
fila, de modo que cada aluno soubesse exatamente quando ler. Essa organizagdo permitiu que
todos participassem de forma clara e estruturada, favorecendo a atengdo ao texto, a percepgao
do ritmo do poema e o engajamento coletivo. Esse ¢ o papel do mediador: observar o

desenvolvimento das atividades e ajustar o planejamento sempre que necessario.
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Fotografia 7 - Exibi¢do do video declamando o poema “Consolo na praia” na voz de Drummond

i

Fonte: Elaboragao propria (2024).

Por fim, o poema “No meio do caminho” foi lido em forma de jogral, favorecendo o
trabalho com ritmo, repeti¢ao e entonacdo. Para isso, trés grupos foram formados, ficando cada
um responsavel pela recitagdo de uma parte do poema, o que contribuiu para uma melhor
organizacdo e colaboracdo entre os alunos. Conforme elucida Paz (1982, p. 47), poeta e leitor
pertencem a mesma realidade considerando que “o poema ¢ uma criagdo original e unica, mas
também ¢ leitura e recitagdo — participacdao. O poeta o cria; o povo, ao recita-lo, recria-o0”.
Seguindo essa dindmica, a leitura foi realizada varias vezes, até que todos conseguissem manter
0 mesmo compasso, o qual, em alguns momentos, foi quebrado, provocando risos entre os
estudantes, que se divertiram com a experiéncia e colaboraram entre si. Esse efeito do ritmo, de
gerar expectativa e reacdo quando interrompido, pode ser observado nas palavras de Antonio

Candido:

O ritmo provoca uma expectativa, suscita um anelo. Se é interrompido, sentimos um
choque. Algo se rompeu. Se continua, esperamos alguma coisa que ndo conseguimos
nomear. O ritmo engendra em nds uma disposi¢do de &nimo que sé podera se acalmar
quando sobrevir ‘algo’. Coloca-nos em atitude de espera. Sentimos que o ritmo é um
‘ir em direcdo a’ alguma coisa, ainda que ndo saibamos o que seja essa coisa. Todo
ritmo € sentido de algo. Assim, o ritmo nao é exclusivamente uma medida vazia de
contetdo, mas uma dire¢do, um sentido (Candido, 1997, p. 68).

Essa abordagem justifica-se, pois, conforme Candido (1997, p. 70), “o ritmo ndo ¢
medida, nem algo que est4 fora de nos; somos nés mesmos que nos transformamos em ritmo e
rumamos para ‘algo’. O ritmo ¢ sentido e diz algo”. Essa reflexdo permite perceber que trabalhar
o ritmo de forma préatica, como no jogral, nao sé aproxima os estudantes do texto, mas também

estimula a aten¢do, a colaboragdo e o prazer na aprendizagem.
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Finalizada a leitura dos poemas, os alunos foram convidados a realizar sua
interpretacido, com o objetivo de aprofundar a compreensdo dos textos, considerando tanto
seus aspectos estruturais quanto seus significados. Essa etapa, ocorrida também no dia 3 de
maio e distribuida em duas aulas, (11* e 12%), possibilitou que os estudantes se dedicassem com
atencdo a interpretagdo dos poemas. Nesse processo de andlise, por meio das questdes
norteadoras elaboradas pela professora pesquisadora, ao serem questionados sobre os sentidos
produzidos pelo texto com a escolha do nome José para o poema, a maioria dos alunos
apresentou interpretagdes semelhantes e compreendeu que Drummond quis criar um
personagem simbolico universal, representando qualquer individuo que possa se ver refletido
no personagem.

A. L. B. observou que “ao escolher o nome José para o poema, Carlos Drummond pode
ter tido a intengdo de representar, por meio dele, o homem comum que passa pelos mesmos
problemas”. De forma semelhante, T. F. S. comentou que “José ¢ um nome comum ¢ pode ser
qualquer um de nds”. Outra aluna acrescentou que “ele esta se referindo a qualquer pessoa que
se colocar no lugar de José”, enquanto A. N. considerou que o nome foi escolhido “para
representar alguém comum, para que o leitor possa se familiarizar com mais facilidade em
relagdo a mensagem que o texto quer passar’.

Por outro lado, alguns alunos ndo realizaram uma leitura mais aprofundada sobre o
personagem. R. G. S. comentou que “¢ porque José ¢ um nome facil de pronunciar”; J. S.
acrescentou: “E porque José ¢ um nome bonito e, por isso, foi escolhido”. Esse episodio ilustra
a ideia de Pound (2007, p. 139), segundo a qual “ndo cabe ao professor impor uma opinido. O
melhor que pode fazer, para si proprio ou para seu aluno, € tomar algumas precaugoes ou colocar
o0 aluno em posi¢ao de toma-las”. Nesse sentido, o papel do professor € mediar a interpretacgao,
evitando que os alunos construam sentidos muito distorcidos do texto. Como afirma Cosson
(2022b, p. 41), “Interpretar ¢ dialogar com o texto tendo como limite o contexto”. O autor ainda
ressalta que esse contexto “€¢ de mao dupla: tanto ¢ aquele dado pelo texto quanto o dado pelo
leitor”, ou seja, para que a leitura faca sentido, € necessario que texto e leitor se encontrem de
forma complementar.

Sobre o poema em si destacou-se, entre outros aspectos, a discussdo acerca da repeticao
de “tinha uma pedra” no decorrer do poema. Ao serem questionados sobre o motivo dessa
repeticdo das respostas, os alunos foram quase unanimes ao apontar que o autor buscou
intensificar a ideia de que a vida ¢ marcada por obstaculos constantes. Essa leitura que os alunos
apontaram encontra respaldo na analise de Candido (1997), quando este discute a estrutura do

poema e os efeitos produzidos pela repeti¢ao do verso central. Conforme o autor: “A leitura
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optativa a partir do terceiro verso (que se abre para os dois lados, sendo fim do segundo ou
comego do quarto) confirma que o meio do caminho ¢ bloqueado topograficamente pela pedra
antes e depois, e que os obstaculos se encadeiam sem fim” (Candido, 1997, p. 76).

Essa perspectiva tedrica dialoga diretamente com as interpretagdes construidas pelos
estudantes. A. C. M. afirmou: “Essa repeti¢ao enfatiza a presenca de obstaculos constantemente
em nossas vidas e que ndo tem como fugir’. De modo semelhante M. M. S. destacou que a
repeticdo serve “para demonstrar que ao longo do caminho a gente se depara com varios
problemas, que podem ser uma doenga, desemprego, depressao, fome, tantas coisas”. Outros
alunos reforcaram essa leitura ao relacionar a repeti¢cao do verso a trajetéria humana. P. A. C.
afirmou que “a repeticao enfatiza nossa caminhada pela vida; sempre vai haver essas pedras,
sempre vamos ter problemas e dificuldades no meio do caminho”. Na mesma perspectiva, E. J.
S. comentou: “Para mim, o Drummond quis mostrar que o ser humano, desde que nasce, vai
passar por dificuldades, e que elas s3o constantes”.

Em relacdo ao poema “Consolo na praia” foram apresentados dois questionamentos aos
alunos, focalizando os elementos graficos e seus efeitos sobre a leitura. Como aponta Antunes
(2010, p. 175), o sentido de qualquer texto “se constrdi na articulagao entre partes e todo, entre
o lexical e o gramatical, entre o linguistico e o pragmatico; entre o texto e¢ a situacdo de
comunicagdo. Qualquer isolamento de um desses elementos reduz a significagdo e a
funcionalidade das acdes de linguagem”. Essa perspectiva evidencia a importancia de observar
detalhes aparentemente simples, como palavras ou sinais, para compreender os efeitos de
sentido no poema. Assim, ¢ possivel observar como certas escolhas lexicais do autor geram
efeitos significativos de sentido no leitor.

Um dos pontos de analise dirige-se a repeti¢ao da palavra “mas” em cada estrofe do
poema, que estabelece uma contraposigdo entre as ideias expressas: “Mas a vida ndo se perdeu”,
“Mas o coragao continua”, “Mas tens um cao”, “Mas e o humor?” e “Mas virdao outros”. Vale
ressaltar que os alunos conseguiram identificar a conjuncao adversativa quando foi perguntado
qual palavra causava esse efeito de contraposi¢ao no poema. Ao serem indagados sobre o uso
dessa palavra, J. B. comentou que “apesar de todos os momentos ruins apontados no poema, o
autor quis passar a ideia de que devemos persistir e seguir em frente”. Por sua vez, K. P. M.
acrescentou: “Mesmo que ele tenha perdido tudo, ainda ha esperanga”. Dando continuidade as
reflexdes dos colegas, C. E. R. afirmou: “O autor, quando utilizou a palavra ‘mas’ por varias
vezes, quis mostrar que na vida as pessoas perdem seus amores, amigos, nem sempre serao
reconhecidas, mas pra tudo ha uma solu¢do”. Em tom de brincadeira ele acrescentou que “sd

nao hé solugdo para a morte, pois ela chega e leva”. A partir das interpretacdes dos alunos em
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relacdo ao emprego da palavra “mas” percebe-se que Drummond atingiu seu objetivo, que
consiste em mostrar que, mesmo diante das adversidades, ha sempre espago para continuidade
e resiliéncia. O poema cria uma tensao entre o que seria desejavel, ou seja, infancia, amor,
justica, e o que realmente existe: perdas, frustragdes e pequenas alegrias, como a companhia de
um cdo. O consolo esta sempre em contraste com a dura realidade, o que evidencia a forma
como a ironia permeia o texto. Essa ironia sutil, que combina melancolia e humor contido, foi
percebida por alguns alunos, ao notarem que o eu poético apresenta primeiro as perdas e s6 em
seguida oferece algum consolo diante de situagdes inevitaveis. Essa leitura ficou evidenciada
na fala de G. N. P.: “Grande consolo, professora, primeiro ele despeja as coisas ruins e s6 depois
ele ‘consola’.

O segundo questionamento envolve o efeito de sentido provocado pela repeticdo do
advérbio “nunca” na seguinte estrofe: “Algumas palavras duras, / em voz mansa, te golpearam.
/ Nunca, nunca cicatrizam”. A repeti¢ao desse advérbio enfatiza a persisténcia e a intensidade
do sentimento ou situa¢do descrita, mostrando que algumas palavras, mesmo ditas de forma
calma, podem deixar marcas emocionais profundas e duradouras. Ao analisar as reflexdes feitas
pelos alunos, o que foi constatado ¢ que a maioria conseguiu compreender o propdsito do
emprego desse termo. A. G. N. comentou que “uma palavra mal falada, mesmo que de forma
suave, acaba deixando marcas profundas em nossos coragdes”. De maneira semelhante, A. M.
D. acrescentou que ‘“algumas coisas ditas, mesmo com o passar do tempo, nunca iremos
esquecer e sempre ficardo marcadas de alguma forma”. P. R. S. refor¢ou essa ideia ao afirmar
que “ha palavras que causam dores e que, sempre que sdo lembradas, voltam a doer,
permanecendo na memoria”. Essas interpretagdes evidenciam a forga expressiva da linguagem
poética, confirmando a afirmagdo de Paz (1982, p. 55) de que “o poema ¢ feito de palavras
necessarias e insubstituiveis”. Assim, as interpretagdes dos estudantes revelam a expressividade
da linguagem poética, dialogando com a concepc¢ao do citado autor de que “o poema ¢ feito de
palavras necessarias e insubstituiveis”.

ApOs essa etapa de analise e interpretacdo, que evidenciou a sensibilidade dos alunos
diante da linguagem poética, avangou-se para as producdes escritas desenvolvidas pelos

estudantes na segunda oficina, as quais estdo apresentadas na proxima secao.

3.2.1 Producdes dos alunos — 22 oficina: escrita criativa

Para finalizar a Oficina 2, correspondente a 13% e 14* aulas, realizada no dia 6 de maio,

os alunos produziram seus textos a partir da proposta da escrita criativa. Cada aluno ou dupla
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escolheu um dos poemas trabalhados ao longo da oficina para realizar a produgdo escrita. A
atividade foi desenvolvida majoritariamente em duplas, atendendo ao pedido da maioria dos
estudantes, embora alguns tenham optado pela producao individual, escolha que foi respeitada.

Para os poemas “José¢” e “No meio do caminho” solicitou-se que os alunos mantivessem
o ritmo do texto original, realizando uma interpretacdo criativa. J4 em relacdo ao poema
“Consolo na praia” foi proposta a escrita de uma carta direcionada ao interlocutor do poema,
aquele que se encontra a beira da praia, chorando em razdo de suas perdas. A proposta de
producao dessa oficina esta apoiada na concepgao de escrita como reescrita apresentada por

Houdart-Mérot (2013), que afirma:

Transformar a leitura em escrita poderia ser uma das maneiras de tornar a leitura
verdadeiramente criativa e o leitor um ator por inteiro: com a condi¢ao de nao procurar
nesse exercicio de reescrita qualquer ‘fidelidade’ para com o texto, de romper com a
ideia de contrassenso, inevitavel, em compensa¢do, num exercicio de comentario. Se
¢ verdade que, em uma Otica de comentario, a interpretagcdo tem os limites que impoe
o texto comentado, ao contrario, quando a leitura se faz reescrita, novas aberturas sao
possiveis (Houdart-Mérot, 2013, p. 114).

A escrita literaria exerce influéncia significativa na formagao do estudante e constitui
um componente central da leitura subjetiva. Permitir que os alunos produzam textos a partir de
suas leituras, utilizando o texto literdrio como ponto de partida — neste caso, os poemas de
Drummond, possibilita intervengdes criativas, como a reorganizagdo de elementos do texto
original, a inclusdo ou supressao de informagdes, rompendo com a fidelidade estrita a obra lida.

Definidos os critérios, os alunos se organizaram e produziram poemas e cartas
significativas, evidenciando criatividade, envolvimento e apropriagdo das leituras realizadas. A
seguir estdo algumas das produgdes dos estudantes, que demonstraram grande entusiasmo ao

realizar a atividade. Para iniciar, destaca-se trés trabalhos inspirados no poema “José”.

Lajeado

E agora, Lajeado?

A rua sumiu,

0 povo ndo dormiu,

a ponte caiu,

0s postes a correnteza levou,
e agora, Lajeado?

E agora, povo do Lajeado?
sem casa para morar,

tudo veio a inundar,

Sem cama para dormir,
sem ter para onde ir,

E agora, povo lajeadense?

Esta triste,



esta sem lar,

esta a chorar

ja ndo pode estudar,

ja ndo pode comprar,
andar ja ndo pode,

pois a rua inundada ficou,
a felicidade ndo surgiu,
a dor apareceu,

o sol ndo raiou,

tudo nublado ficou,

a chuva ndo parou,
tudo molhado ficou,

a veste nao secou,

E agora, Lajeado?

E agora, Lajeado?

E com grande pesar,

que venho te falar,

que a dor e o sofrimento,
breve ira findar,

pois as dguas irdo cessar ,
a terra ira surgir,

tudo novo se fara,

a esperanga - surgira?

Tem helicoptero,

mas ndo pode pousar,
heliponto ndo vai encontrar,
enquanto a chuva néo parar,
quer a noite iluminar,

mas a usina quebrou,

e nada ficou,

Lajeado, e agora?

Se vocé clamasse,

se vocé lamentasse,

se vocé chorasse pela manha,
se vocé desistisse,

se vocé sumisse,

se vocé esperneasse,

se vocé desesperasse,

Mas vocé nao desespera,
vocé ¢ duro, Lajeado!

Em cima do telhado,
esperando o socorro chegar,
sem protecao,

pessoas e animais sem tocar o chio,

sem transporte que funcione,
que saia do lugar,

ndo resta opgdo, tera que aguentar,
vocé vai embora, povo lajeadense?

Para onde?
M. S.eT.N.)

Pai

E agora, Pai?
O ano passou,
0 vento sussurrou,
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meu brilho sumiu,

a noite chegou,

e agora, pai?

e agora, eu?

voce que € sem tempo,
ndo vem nos visitar,
vocé que € sem palavras,
que s6 sabe prometer,

e agora, pai?

E agora, pai?

esta sem estrutura,

esta sem seus amores,

ja ndo podemos nos ver mais,
ja ndo podemos nos abracar,

nos reunirmos, ja ndo podemos mais,

vocé néo nos procura mais,

nosso coragdes ja ndo sdo mais 0s mesmos,
nossas risadas ja ndo sao ouvidas,
ndo temos mais alegria como antes,

e tudo mudou,
E agora, pai?

E agora, pai?

seu jeito grosso de ser,

sua falta de sabedoria,

sua auséncia na familia,
seus vicios sem medidas,
sua falta de compromisso,
que nos faz sofrer,

sua falta de consideracdo
que machuca meu coragdo,
e agora, pai?

Agora quer afeto,

mas afeto ndo ha,

quer o amor de seus filhos,
mas o0 amor secou,

quer ir para a nossa casa,
mas a porta fechou,

e a saudade € o que restou,
Pai, e agora?

Se vocé nos escutasse,
se vocé nos ouvisse,

se voceé tivesse empatia,
se vocé tivesse tempo,
tudo seria diferente,

E agora, pai?

Agora ¢ tarde demais!
(G.M.S.eM.V.8S)

Benedito Lucimar

E agora, Benedito Lucimar?
0 semestre acabou,

as aulas terminaram,

0 povo vai entrar de férias,
o0 tempo passou,

e agora, Benedito Lucimar?
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e agora, minha amada escola?

vocé que nos ensina,

vocé que nos acolhe todos os dias,

que nos sacia com a merenda mais top,
que ama nos receber,

e agora, Benedito Lucimar?

Vai ficar sem o 3° B de 2024,
Sem seus alunos exemplares,
vai sentir falta da gente,

ja ndo podera nos ver,

nos esperar, nao podera
fazer chamada, também néo,
o semestre findou,

a formatura veio,

o canudo veio,

e tudo deu certo,

e tudo fluiu,

e a vitoria veio,

E agora, Benedito Lucimar?

Seu ensino de exceléncia,

sua quadra de esporte,

sua sala de video,

sua biblioteca cheia de livros,

seu laboratério de informaética,

seus professores que nunca faltam,
nosso R$111 reais todo més — e agora?

Com o canudo na mio,

as portas vao se abrir,

e a vida vamos seguir,

no ENEM vamos passar,
para uma faculdade realizar,
e os objetivos alcangar,
Benedito Lucimar, obrigado!

Por mais que faltamos,

por mais que reclamamos,

por mais que choramos,

vocé sempre esteve ao nosso lado,
ligando e mandando mensagens,
chamando no grupo,

mas nem sempre compareciamos,
vocé nunca desistiu,

e tava ali, sempre ligando!

e nos esperando.

E agora, Benedito Lucimar?

Benedito Lucimar, saudades vai ficar!
(D.P.eD.R)

No poema “Lajeado” os estudantes M. S. e T. N. optaram por escrever sobre os impactos
da enchente que houve no Rio Grande do Sul, na cidade de Lajeado, mesclando relatos de
destruicao, sofrimento e esperanca. O texto enfatiza a precariedade das condi¢des enfrentadas

pela populagdo, ao mesmo tempo em que ressalta a resisténcia e a resiliéncia do povo: “Mas
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vocé nao desespera, vocé ¢ duro, Lajeado!”. A escolha pelo recurso da repeticdo da expressao
“E agora?” reforca o sentido de urgéncia, preocupacao e também de solidariedade diante das
adversidades. A produgdo exemplifica como os alunos transformaram a leitura do poema de
Drummond em uma expressao de experiéncias existenciais concretas.

O poema “Pai”,de G. M. S. e M. V. S., concentra-se nas relagdes familiares e na auséncia
afetiva. Vale ressaltar que esses dois estudantes sdo irmaos e comentaram que o poema se baseia
em suas proprias experiéncias € na relagdo com o pai, tornando o texto ainda mais pessoal e
intimo. A estrutura repetitiva e interrogativa, presente em perguntas como “E agora, pai?”, cria
ritmo e tensdo emocional, permitindo que o leitor acompanhe a dor, a frustragdo e a saudade
expressas pelos autores. Por meio desse exercicio os estudantes puderam explorar os efeitos da
linguagem poética na construcdo de sentido e no compartilhamento de experiéncias existenciais
familiares.

Em “Benedito Lucimar”, de D. P. e D. R., a produgdo se concentra na vivéncia escolar
e no vinculo afetivo com a institui¢@o e os professores. O poema transita entre memorias de sala
de aula, experiéncias cotidianas e perspectivas de futuro, com destaque para sentimentos de
gratiddo e reconhecimento. O nome da escola, que aparece varias vezes no poema, reforca a
ligacdo emocional dos alunos com o espago escolar. Além disso, o poema revela reflexdes sobre
a passagem do tempo, conquistas pessoais € coletivas e a continuidade da trajetéria académica,
conectando experiéncias individuais a um contexto social mais amplo.

De acordo com a leitura dos trés poemas apresentados, pode-se perceber que todos eles
apresentam aspectos relacionados a realidade dos estudantes e que, de certa forma, marcaram
suas memorias, o que evidencia o poder de humanizacdo da literatura, dialogando com o
pensamento de Candido (2004, p. 176), quando ele afirma que a literatura “tem papel formador
de personalidade, mas ndo segundo as convengdes; seria antes segundo a for¢a indiscriminada
e poderosa da propria realidade”, pois constitui uma forma de expressdo, isto €, “manifesta
emocoes e a visao do mundo dos individuos e dos grupos”. Ao entrar em contato com conflitos,
emocodes, desigualdades e contradigdes retratadas nas obras literarias o sujeito amplia sua
sensibilidade, desenvolve empatia e constroi uma compreensao mais profunda do mundo e de
si mesmo.

Dando sequéncia, apresenta-se, a seguir, duas producdes dos estudantes em formato de
carta inspiradas no poema “Consolo na praia”, as quais revelam sensibilidade e envolvimento
dos alunos na atividade proposta. Destaca-se as cartas “Nao vale a pena desistir” (E. K. M.) e
“Para vocé: ainda ha aurora e sorrisos” (D. J. S.), ambas centradas em reflexdes sobre a vida, a

superagao e a persisténcia diante das dificuldades.
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Nao vale a pena desistir

Qual ¢ o motivo do choro? Esta chorando porque perdeu algo? Perdeu a vontade de
viver, né? E, eu sei como vocé se sente, pois ja passei por isso. As pessoas sofrem,
todos nos sofremos. Mas sera que esse sofrimento € motivo suficiente para vocé parar
de lutar? Pode ser que vocé diga que sim, pode ser que diga que ndo!

Para que estudar se um dia vou morrer? Para que trabalhar se um dia vou morrer? Para
que amar se um dia vou morrer? Para que viver se um dia vou morrer? Essas sdo
algumas perguntas de pessoas como vocg, que ja se cansou da vida.

Vocé pode chorar sim, até porque chorar nos ajuda a desabafar. Vocé s6 ndo pode ¢
desistir porque a vida ¢ cheia de altos e baixos. Entdo sempre havera perdas, mas
havera coisas boas também.

Deixo essa carta para vocé que ja perdeu a vontade de viver. Jamais desista, pois vocé
¢ uma pessoa maravilhosa para deixar de existir (E. K. M.).

Para vocé: ainda ha aurora e sorrisos

Vamos, bola pra frente. O que aconteceu na sua infancia ja passou, a adolescéncia ndo
foi em vdo. A vida sempre renasce. Vocé teve varios amores ¢ algumas paixdes que
foram rapidas, mas o coragdo ainda pulsa cada vez mais forte. Ndo pense em desistir
s6 porque a vida em alguns momentos foi cruel com vocé. E assim mesmo, nem
sempre as coisas saem como planejamos.

O seu amigo se foi, mas vocé esta aqui e pode fazer novas amizades.

As vezes ouvimos o0 que ndo queremos, até mesmo de quem noés amamos, mas nao
fique triste por isso. Permanega firme nessa caminhada que ¢ a vida. Ndo fique
desesperado porque isso ndo vai resolver nada, pelo contrario, s6 vai deixar vocé ainda
mais triste.

Amigo, a justica nos trai, 0 mundo ndo ¢ justo. Gritamos mas ninguém as vezes
ninguém nos ouve, como no poema José. Seja duro como José de Carlos Drummond.
Nao morra! Tudo o que passamos serve para nos mostrar como ¢ a vida ¢ dura e bela
ao mesmo tempo. Nenhuma tristeza dura para sempre, nem mesmo as alegrias. Entdo,
pra que ficar sofrendo?

Abra seus olhos e veja a aurora que nos traz boas novas todos os dias. Ndo desista de
seus sonhos, pois vale a pena seguir em frente. Digo isso baseado em minha
experiéncia! Dorme, meu amigo. Amanha é outro dia! (D. J. S.).

A partir das cartas analisadas, constata-se que, na primeira produgao, E. K. dirige-se ao
interlocutor de forma empatica, reconhecendo a dor e o sofrimento humano, enquanto reforga
que tais obstaculos ndo devem ser motivo para abandonar a luta pela vida. Por meio de perguntas
retoricas e de uma linguagem acolhedora ele enfatiza que, apesar das perdas e das adversidades,
ainda existem momentos significativos, alegrias e oportunidades de seguir adiante. De maneira
semelhante D. J. articula conselhos e reflexdes de cunho existencial, retomando frustragdes e
perdas afetivas, a0 mesmo tempo em que encoraja o destinatario a permanecer firme e a
reconhecer, simultaneamente, a beleza e a dureza da vida. Ao fazer referéncia ao poema “José¢”,
de Drummond, D. J. sugere que os desafios enfrentados podem ser superados por meio da
coragem, da resiliéncia e da esperanca, destacando que nem todas as tristezas sdo permanentes.

De acordo com Pilati (2018, p. 38), a literatura ¢ uma forma de conhecimento da vida

humana, sendo que “criar e ler literatura ¢, em alguma medida, formar ativamente uma certa
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interpretagdo da realidade, que nos torna mais intimos das contradigdes e das grandes perguntas
que se apresentam incontornaveis aos nossos olhos de sujeitos sociais”. Assim, pode-se
compreender a literatura como uma ferramenta de conhecimento e reflexao da vida humana.
Ler ou escrever nos ajuda a interpretar o mundo e a compreender conflitos e dilemas, assim
como nos torna mais conscientes das questdes fundamentais que enfrentamos como seres
sociais.

Em continuidade a atividade, na sequéncia analisa-se quatro produgdes inspiradas no
poema “No meio do caminho”, mostrando a diversidade de leituras e interpretagdes realizadas

pelos estudantes.

No meio da estrada

No meio da estrada tinha um obstaculo
Tinha um obstaculo no meio da estrada
tinha um obstaculo

no meio da estrada tinha um obstaculo.

Nunca me esquecerei desse acontecimento

na vida de minhas lutas tdo cansativas.

Niao quero me lembrar mais desse acontecimento
tinha um obstaculo

tinha um obstaculo no meio da estrada

no meio da estrada tinha um obstaculo.

M. P.S)

No meio do sertao

No meio do sertdo ha uma seca

uma seca que matava as plantagdes
uma seca que matava os animais

no meio do sertdo ha uma seca horrivel

No meio do sertdo ha cactos

cactos com espinhos afiados
Espinhos que machucava o coragdo
coragdo que € fraco ¢é fragil

ha uma seca no meio do sertdo

no meio do sertdo ha uma seca.
(J.D.S)

No meio da escuridao

No meio da escuriddo tinha um crack
tinha um crack no meio da escuriddo
tinha um crack

no meio da escuriddo tinha um crack.

Nunca me envolverei novamente

na vida tdo perigosa que eu me encontrava.
Nunca me envolverei novamente

tinha um crack

tinha um crack no meio da escuriddo
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no meio da escuriddo tinha um crack.
(M. R.S)

Na minha vida tinha um Pokémon

No meio do caminho tinha um Pokémon
Tinha um Pokémon no meio do caminho
Tinha um Pokémon

No meio do caminho tinha um Pokémon.

Nunca me esquecerei que um dia eu cacei

Na vida de minhas retinas tdo viciadas.

Nunca me esquecerei que no meio do caminho tinha um Pokémon
Tinha um Pokémon

Tinha um Pokémon em cada esquina

Em cada esquina tinha um Pokémon.

(I.L.N.)

As produgdes “No meio da estrada” (M. P. S.), “No meio do sertdo” (J. D. S.), “No meio
da escuridao” (M. R. S.) e “Na minha vida tinha um Pokémon” (I. L. N.) sdo exemplos de
poemas em que os alunos exploraram repeti¢des e variagdes tematicas inspiradas no poema “No
meio do caminho”, de Carlos Drummond de Andrade.

Em “No meio da estrada” M. P. S. utiliza a repeti¢do do verso “no meio da estrada tinha
um obstaculo” para enfatizar os desafios e as dificuldades enfrentados na vida cotidiana. A
insisténcia do refrdo cria ritmo e reforca o impacto emocional, destacando o peso simbdlico do
obstaculo na trajetdria do sujeito poético. J& em “No meio do sertdo” J. D. evoca a aridez do
ambiente e os sofrimentos que dele decorrem. A repeticao da palavra “seca” e a descri¢ao
detalhada de cactos e espinhos transmitem tanto a dureza do sertdo quanto a fragilidade do
coracdo humano diante das adversidades, estabelecendo um paralelo entre o ambiente e a
experiéncia existencial. Por sua vez, em “No meio da escuriddo” M. R. aborda o tema da
vulnerabilidade e dos riscos da vida em contextos perigosos, utilizando a repeti¢ao da palavra
“crack” para evidenciar a persisténcia da tentacao ou do perigo, assim como a necessidade de
cautela e aprendizado com os proprios erros. O referido aluno relatou, a pesquisadora, que o
poema se inspira em sua propria experiéncia: “Professora, eu fui usuério de crack por muito
tempo, perdi muitas coisas na minha vida por causa disso. Mas gracas a Deus e a minha atual
esposa eu sai desse mundo escuro. Nao desejo pra ninguém o que eu passei”. Este relato
demonstra que a literatura possibilita refletir sobre experiéncias de vida, transformando
vivéncias pessoais em expressao criativa e fonte de aprendizado para si e para os outros. Por
fim, “Na minha vida tinha um Pokémon”, de 1. L., apresenta uma releitura ludica do poema
original. A repeti¢do do termo “Pokémon” e a mencdo aos vicios visuais e digitais da vida

cotidiana aparecem em forma de humor, uma das caracteristicas presentes na obra
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drummondiana. De acordo com Paz (1982, p. 48), “o humor ¢ uma das maiores armas da
poesia”.

Essas produgdes evidenciam a capacidade de apropriagdo e recriacdo dos estudantes,
que, a partir de uma estrutura poética conhecida, construiram seus proprios textos, refletindo
sobre obstaculos, contextos de vida e experiéncias pessoais. A repeticdo, marca do poema de
Drummond, ¢ explorada para dar ritmo, reforcar sentidos e permitir que cada aluno insira sua
perspectiva, tornando a leitura e a escrita experiéncias criativas e existenciais. Essa reflexao
encontra respaldo no pensamento de Houdart-Mérot (2013), o qual afirma que nao se deve
limitar a leitura literaria ao comentério apenas e que associar a ele “formas de apropriacao mais
livres, pela reescrita, em suas formas mais variadas, ¢ talvez uma maneira entre outras de deixar
espago a uma forma de admiragdo fecunda, aquela que transforma em incitagao para escrever e
pensar por si mesmo (Houdart-Mérot, 2013, p. 115). Nesse sentido, as produgdes confirmam
que a leitura literaria, aliada a reescrita, possibilita que os estudantes assumam uma postura
ativa e criativa diante do texto.

Passa-se agora para a terceira oficina, em que os estudantes tiveram como referéncia os
poemas: “Na praga de convites”, “Sentimento do mundo”, “Congresso internacional do medo”,
“Lembranca do mundo antigo” e “Maos dadas”. Durante a atividade eles aprofundaram a leitura

poética e produziram textos relacionados as suas proprias interpretacdes e vivéncias.

3.3 Oficina 3 (7 aulas) — “Na praca de convites”

A terceira oficina da sequéncia didatica foi composta por apenas uma secao da
“Antologia poética” de Drummond denominada “Na praca de convites”, que contemplou os
poemas “Sentimento do mundo”, “Congresso internacional do medo”, “Lembran¢a do mundo

antigo” e “Maos dadas”. Em relacdo a esta se¢do, traz-se o pensamento de Chaves (1993):

Entre outros, o compromisso do poeta deve ser o de apontar os perigos dessa sociedade
que alimenta a automatizacao da vida. A convic¢ao de que a poesia deve ser também
um espaco de conscientizacdo € que leva Drummond a ‘praga’. E se o poeta brinca ¢
para, através da brincadeira, mostrar um outro jogo: o jogo da resisténcia quando tudo
convida ao desédnimo e a alienag@o (Chaves, 1993, p. 65).

Chaves (1993) indica que Drummond vé€ a poesia como algo que ultrapassa o conceito
de arte, sendo um espaco para despertar a consciéncia. A referéncia a “praga” sugere um lugar
publico, coletivo, onde o poeta coloca suas ideias a disposi¢ao de todos, buscando didlogo com

a sociedade.
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Barbosa (1988, p. 94), por sua vez, complementa essa visao ao afirmar que “a maturago
do poeta coincide com um processo historico de tensdes e lutas internas e externas: crise social
e politica dentro e fora do pais, guerras, regimes totalitarios e abuso de poder. E a sensibilidade
poética drummondiana nao assiste imune a este espetaculo”. Essas reflexdes evidenciam como
a poesia de Drummond, sensivel ao contexto social e historico, oferece, aos estudantes, uma
oportunidade de compreender o papel critico da literatura, estimulando a reflexdo sobre a
responsabilidade social, a empatia e o engajamento pessoal.

A seguir estdo apresentados os poemas trabalhados nesta oficina, todos publicados
primeiramente no livro “Sentimento do mundo”, de 1940, os quais abordam o universo
emocional, os temores sociais, as memorias histdricas e a unido entre as pessoas, acompanhados

de uma analise global e da proposta de escrita criativa desenvolvida pelos alunos.

Sentimento do mundo

Tenho apenas duas maos

e 0 sentimento do mundo,
mas estou cheio de escravos,
minhas lembrangas escorrem
€ 0 corpo transige

na confluéncia do amor.

Quando me levantar, o céu
estara morto e saqueado,
eu mesmo estarei morto,
morto meu desejo, morto
0 pantano sem acordes.

Os camaradas nao disseram
que havia uma guerra

€ era necessario

trazer fogo e alimento.
Sinto-me disperso,

anterior a fronteiras,
humildemente vos pego
que me perdoeis.

Quando os corpos passarem,

eu ficarei sozinho

desfiando a recordagéo

do sineiro, da viava e do microscopista
que habitavam a barraca

e ndo foram encontrados

ao amanhecer

esse amanhecer

mais noite que a noite (Andrade, 2004, p. 154).

Em “Sentimento do mundo” Drummond expressa a angastia de um sujeito que se

percebe pequeno diante das dores coletivas e das violéncias do mundo. O eu lirico carrega um
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profundo sentimento de impoténcia, como se suas maos fossem insuficientes para acolher tanto
sofrimento, medo e injustica. A presen¢a da guerra, da morte e da soliddo revela um cenario
marcado pela desumanizagdo. No entanto, ao reconhecer sua fragilidade e pedir perdao, o
poema reafirma a dimensdo humana da poesia, que nao oferece respostas prontas, mas da voz
a dor, a memoria e a empatia diante da condi¢ao humana.

A reflexdo de Candido (1997, p. 226) complementa essa perspectiva quando o autor
afirma que “o poema, ser de palavras, vai mais além das palavras e a histéria ndo esgota o
sentido do poema; mas o poema nao teria sentido — nem sequer existéncia — sem a historia, sem
a comunidade que o alimenta e a qual alimenta”. Ou seja, o poema € um produto cultural, criado
dentro de um contexto historico e social que o sustenta e lhe da forma. Ele €, portanto, um
reflexo da realidade e s6 adquire sentido a partir da relagdo que estabelece com a historia e com
a sociedade que o gera e o interpreta.

Dando continuidade, apresenta-se o poema “Congresso internacional do medo”.

Congresso internacional do medo

Provisoriamente ndo cantaremos o amor,

que se refugiou mais abaixo dos subterraneos.

Cantaremos o medo, que esteriliza os abragos,

ndo cantaremos o 6dio porque esse ndo existe,

existe apenas o medo, nosso pai € nosso companheiro,

o medo grande dos sertdes, dos mares, dos desertos,

o medo dos soldados, o medo das mées, o medo das igrejas,
cantaremos o0 medo dos ditadores, o medo dos democratas,
cantaremos o medo da morte e o medo de depois da morte,
depois morreremos de medo

e sobre nossos timulos nascerdo flores amarelas e medrosas (Andrade, 2004, p.

159).

O poema “Congresso internacional do medo” assume um carater reflexivo e critico ao
denunciar o clima de medo generalizado da década de 1940, marcado pela Segunda Guerra
Mundial e pela opressdo politica, contexto historico em que foi escrito. Ao empregar a palavra
“internacional” o poeta destaca a dimensdo global do sofrimento vivido naquele periodo pelas

pessoas. Nesse contexto, como observa Antonio Candido:

A sufocacdo do ser, que vimos sob as formas do emparedamento e da mutilagdo no
plano individual, aparece no plano social como o0 medo — motivo importante na tomada
de consciéncia do poeta e da maturidade. O medo paralisa, sepulta os homens no
isolamento, impede a queda das barreiras e conserva o mundo caduco (Candido, 1997,
p. 77).
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Esse sentimento de opressdo e paralisia esta refletido nos seguintes versos de
Drummond: “Provisoriamente ndo cantaremos o amor / Cantaremos o medo, que esteriliza os
abragos / 0 medo dos soldados, o medo das maes, o medo das igrejas” (Andrade, 2004, p. 159).
Essas passagens revelam como o medo permeia o cotidiano e afeta as relagdes humanas, criando
um clima de desconfianca e inibi¢do. Ele se torna um elemento central na vida das pessoas,
restringindo suas emogdes, afastando-as do afeto e impondo uma realidade de controle e
opressao. O medo, como forca invisivel, “esteriliza” os gestos e as interacdes, tornando-as
vazias e sem esperanga.

No mesmo sentido, o poema "Lembranca do mundo antigo" da continuidade a reflexao
sobre as angustias causadas pela Segunda Guerra Mundial, retratando a nostalgia por tempos

de paz, em contraste com a barbarie do presente.

Lembranca do mundo antigo

Clara passeava no jardim com as criangas.

O céu era verde sobre o gramado,

a agua era dourada sob as pontes,

outros elementos eram azuis, roseos, alaranjados,

o guarda-civil sorria, passavam bicicletas,

a menina pisou a relva para pegar um passaro,

o mundo inteiro, a Alemanha, a China, tudo era tranquilo em redor de Clara.

As criangas olhavam para o céu: ndo era proibido.

A boca, o nariz, os olhos estavam abertos. Nao havia perigo.

Os perigos que Clara temia eram a gripe, o calor, os insetos.

Clara tinha medo de perder o bonde das 11 horas,

esperava cartas que custavam a chegar,

nem sempre podia usar vestido novo. Mas passeava no jardim, pela manha!!!
Havia jardins, havia manhas naquele tempo!!! (Andrade, 2004, p. 156).

No poema “Lembran¢a do mundo antigo” Drummond contrasta a memoria de um
passado tranquilo e harmonioso, representado por Clara passeando no jardim, com a realidade
atual, marcada pelo medo e pela inseguranca trazidos pelo contexto historico da Segunda Guerra
Mundial. O uso do pretérito evidencia a leveza, a liberdade e a simplicidade da vida anterior,
enquanto o presente € vivido sob tensdo e incerteza, mostrando como os conflitos e as ameagas
globais afetam emocionalmente o cotidiano das pessoas, restringindo seus movimentos € seus
momentos de paz. Nesse sentido, como observa Pound (2007, p. 32), “a literatura ndo existe no
vacuo. Os escritores, como tais, ttm uma funcdo social definida”. Ele acrescenta que a
“literatura ¢ linguagem carregada de significados”, reforcando a ideia de que a obra literaria

atua como reflexo e critica da realidade social. Ao encerrar com os versos “Mas passeava no
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jardim, pela manha!!! / Havia jardins, havia manhas naquele tempo”, Drummond expressa a
nostalgia de momentos simples e tranquilos que ja ndo existem mais.

Ap0s a reflexdo sobre o medo causado pelas guerras, a impoténcia diante dos conflitos
e a saudade de tempos mais tranquilos, segue-se com o poema "Maos dadas", que ressalta a

forca da coletividade como resposta as adversidades.

Maos dadas

Nao serei o poeta de um mundo caduco.
Também ndo cantarei o mundo futuro.

Estou preso a vida e olho meus companheiros.
Estdo taciturnos mas nutrem grandes esperancas.
Entre eles, considero a enorme realidade.

O presente € tdo grande, ndo nos afastemos.

N3&o nos afastemos muito, vamos de maos dadas.

Nio serei o cantor de uma mulher, de uma histéria,

ndo direi os suspiros ao anoitecer, a paisagem vista pela janela,

ndo distribuirei entorpecentes ou cartas de suicida,

ndo fugirei para as ilhas nem serei raptado por serafins.

O tempo ¢ a minha matéria, o tempo presente, os homens presentes,
a vida presente (Andrade, 2004, p. 158).

O poema “Maos dadas” surge como uma resposta que ressalta a forga da coletividade
diante das adversidades, destacando a resisténcia humana. Drummond, ao se concentrar no
presente, reflete sobre os paradoxos que marcam sua poesia. Como observa Candido (1997, p.
85), “¢ deste e outros paradoxos que se nutre a sua obsessdo simultdnea de passado e presente,
individual e coletivo, igualitarismo e aristocracia. Sem o conhecimento do passado ele ndo se
situa no presente”. No poema Drummond se afasta tanto do passado quanto do futuro, pois estd
completamente imerso no "tempo presente". Ele sublinha, com seus versos, que o que realmente
importa ¢ o momento presente: “O tempo ¢ a minha matéria, o tempo presente, os homens
presentes, /a vida presente” (Andrade, 2004, p. 178). Com efeito, a resisténcia, entdo, ndo esta
em previsdes ou nostalgias, mas na unido no presente, no agir coletivo e na solidariedade, em
meio as dificuldades.

Dando seguimento as atividades, no dia 8 de maio, correspondente a 15* aula, realizou-
se a etapa de motivagao da terceira oficina, sendo organizada com a projecao, em data show,
de imagens relacionadas aos poemas, as quais foram sendo apresentadas gradativamente. A
medida que as imagens eram projetadas os alunos foram manifestando livremente sensagdes,
memorias e sentimentos despertados, estabelecendo relagdes com suas vivéncias e com a
realidade social. Entre as imagens projetadas destaca-se a obra “O grito”, de Edvard Munch

(1893), a qual provocou reagdes imediatas por parte dos estudantes. Um dos alunos teceu o
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seguinte comentario: “A obra transmite um sentimento de medo e angustia coletiva, semelhante
ao que aparece no poema”. Ele relacionou a obra com o poema “Congresso internacional do
medo” ao observar que ambos expressam uma angustia que ultrapassa o ambito individual e
assume uma dimensao social.

Na sequéncia foram apresentados fragmentos de versos extraidos dos poemas
“Sentimento do mundo”, “Congresso internacional do medo”, “Lembran¢a do mundo antigo”
e “Maos dadas”, ainda sem a identificagao prévia dos titulos ou do autor. Entre eles o trecho
“Mas passeava no jardim, pela manha!!! / Havia jardins, havia manhas naquele tempo!!!”. A
partir da leitura e da reflexdo coletiva sobre esse fragmento um dos alunos comentou que o
poema “fala de um tempo em que as pessoas viviam com mais tranquilidade, diferente do que
acontece hoje, pois a violéncia ta so crescendo”; em seguida uma aluna completou, afirmando
que “hoje ndo temos mais jardins nem manhas”. Ao ser questionada sobre o significado dessas
imagens poéticas a estudante demonstrou compreender o sentido figurado dos versos,
explicando que “os jardins representam as coisas boas da vida e as manhas significam
esperanc¢a, dormir e acordar com tranquilidade”.

Nesse contexto, Paz (1982, p. 137) afirma que “a imagem nao explica: convida-nos a
recria-la e literalmente revivé-1a”, ou seja, a imagem poética nao entrega um significado pronto
ou fechado como um texto informativo faria. Em vez disso, convida o leitor a participar
ativamente, a imaginar, sentir ¢ reconstruir o sentido da imagem a partir de suas proprias
experiéncias, emocdes e referéncias. A partir desse didlogo inicial evidenciou-se a presenga
desses sentimentos tanto no passado quanto na realidade presente dos participantes. Posto isso,
revelou-se aos alunos a quais poemas pertenciam os fragmentos e as imagens apresentadas.

Em relagdo ao momento de leitura, que foi realizado também no dia 6 de maio, em uma
aula, solicitou-se aos alunos, em um primeiro momento, a leitura silenciosa. Para esta atividade
foi estipulado o tempo de 15 minutos, uma vez que se tratava de textos curtos. Conforme Cosson
(2022b, p. 63), “ao indicar o texto, € conveniente que o professor negocie com seus alunos o
periodo necessario para que todos realizem a leitura e, dentro desse periodo”. O autor alerta
para que esse periodo ndo seja muito estendido, pois isso pode levar a perda do foco da
atividade.

Durante a realizagdo da leitura individual, as davidas dos alunos foram sanadas por meio
do acompanhamento, pois por meio dele, “o professor podera resolver problemas ligados ao
vocabulario e a estrutura composicional do texto, entre outras dificuldades ligadas a decifragao”
(Cosson, 2022b, p. 64). Desse modo, o acompanhamento mostrou-se fundamental para garantir

a compreensao dos textos e o engajamento dos alunos durante a leitura. Vale lembrar que esse
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processo de mediagdo esteve presente em todas as oficinas realizadas, assegurando que as
atividades de leitura ocorressem de forma orientada, favorecendo a construgao de sentidos e a
participacao efetiva dos estudantes ao longo do trabalho desenvolvido.

ApOs a leitura individual, deu-se inicio a leitura em voz alta, realizada de diferentes
maneiras, seguindo a dindmica adotada nas demais oficinas. Os alunos participaram da leitura
aleatoria dos poemas “Sentimento do mundo” e “Congresso internacional do medo”, permitindo
que todos praticassem a leitura oral. Em seguida realizou-se a leitura do poema “Lembranga do
Mundo Antigo”, acompanhado de um fundo musical, com o objetivo de intensificar a atmosfera
do texto e promover maior imersdo dos alunos. Por fim, o poema “Maos dadas” foi projetado
no quadro por meio do data show e lido coletivamente, em um “grito de guerra”, com todos os
alunos de maos dadas, estimulando a participacdo ativa e o senso de unido. Com efeito, foi
possivel perceber que a pratica de leitura promovida de formas variadas estimulou os estudantes
a lerem os poemas, sendo que até mesmo aqueles mais timidos demonstraram interesse em
participar, interagindo com os colegas.

Para o momento destinado a interpretacio da oficina aplicada no dia 8 de maio foram
necessdarias trés aulas (177, 18* e 19?). Inicialmente foi proposta uma atividade em grupo que
continha uma questao orientadora, na qual os alunos deveriam relatar, por escrito, o que haviam
compreendido sobre os poemas lidos, para, logo apos, realizar o compartilhamento de suas
ideias com os colegas (Fotografia 8). Essa questdao teve como objetivo promover a reflexao e

incentivar o debate entre os grupos acerca dos temas abordados nos poemas.

Fotografia 8 - Realizag@o da atividade em grupo sobre os poemas da terceira oficina

Fonte: Elaboragao propria (2024).
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No decorrer da atividade foi possivel perceber a empolgacdo e o envolvimento dos
alunos, que participaram ativamente das discussoes, compartilharam diferentes interpretagdes
e demonstraram interesse em expressar suas opinides sobre os textos trabalhados. Nesse
contexto, o debate se torna um instrumento essencial, pois cria um espago seguro para que todos
possam revelar suas ideias e discordancias sem medo de serem julgados. Como ressalta Pinheiro

(2018),

E preciso privilegiar o debate, sobretudo por ser um instrumento democratico, por ser
um momento de todos revelarem, se quiserem, seus pontos de vista, suas
discordancias, certos de que ndo estdo sendo avaliados. Muitas vezes por causa de
uma nota os alunos dizem aquilo que supdem que queremos ouvir. Se a aula se torna
espago de aprendizagem em que ndo se ridiculariza ninguém por ter um pensamento
diverso (de ‘direita’ ou ‘esquerda’, ‘tradicional’ ou ‘avangado’ e outros), os alunos se
colocam mais livremente porque sabem que nao serdo rotulados (Pinheiro, 2018, p.
78).

Essa énfase na liberdade de expressdo e na participacdo ativa dos alunos evidencia a
necessidade de praticas de leitura que incentivem a autonomia, a reflexao critica e a construgao
do conhecimento, indo além do modelo tradicional de ensino. Sob esse enfoque, Pilati (2018,
p. 49), afirma que ler um poema ¢ “o trabalho de produzir uma leitura e isso s6 se consegue se
rompermos o ideologema nuclear da educacao instrumentalizadora”. E complementa dizendo
que, na educagdo tradicional “os alunos sdo meros receptores passivos do ‘pretenso
conhecimento isento de ideologia’. Sonega-se, em geral, o direito a descoberta, € isso € o trago
de uma sociedade conservadora” (Pilati, 2018, p. 49). Nesse sentido, a leitura de poemas deve
ser compreendida como uma pratica que vai além da simples decodificagdo do texto,
estimulando a reflexao critica e a construgao ativa do conhecimento dos estudantes.

Com base nessa abordagem, apresenta-se, no Quadro 3, a questdo que serviu de base

para o debate realizado em sala.

Quadro 3 - Questao base

Questio norteadora para o debate:

Os poemas “Sentimento do mundo”, “Congresso internacional do medo”, “Lembranga do
mundo antigo” e “Maos dadas”, escritos no ano de 1940, estdo relacionados a realidade
cadtica, marcada pela instabilidade da 2* Guerra Mundial. Nesse periodo, o Brasil vivia
tempos da ditadura de Getulio Vargas, conhecida como Estado Novo (1937-1945),
caracterizada por forte centralizagdo do poder, censura & imprensa e restricdo das liberdades
politicas, com o objetivo de modernizar o pais e controlar a oposi¢do politica. Levando em
consideracdo o contexto apresentado, escrevam de forma resumida o que vocés entenderam
acerca da mensagem contida em cada poema e, em seguida, compartilhem suas interpretagdes
aos colegas durante o debate proposto.

Fonte: Elaboragao propria (2026).
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Em relacdo ao poema “Sentimento do mundo” foram registradas respostas como:

“Nesse poema o poeta fala de um mundo sombrio sem esperanca. Ele mesmo ja se
considera uma pessoa morta”.

“Acreditamos com base no poema, que a mensagem € que as pessoas ndo estavam
preparadas para uma guerra e que ela pegou todos de surpresa”.

“Em nossa opinido, esse poema fala sobre guerra ¢ a desesperanga que ela traz para a
sociedade que fica de maos atadas sem nada poder fazer”.

“De forma resumida, acreditamos que a mensagem ¢ que uma pessoa sozinha nio
pode mudar o mundo, por isso ele pede perddo”.

“O interlocutor do poema fala de um contexto de guerra, em que ha muito sofrimento
e que ele ndo pode ajudar porque mesmo vivo ele se considera morto, impotente”.

Sobre o poema “Congresso internacional do medo”, os alunos responderam:

“Ao analisar o poema, 0 que nos observamos ¢ que ele fala sobre questdes que
envolvem a politica e as consequéncias de um governo autoritario em que o medo
toma conta da vida das pessoas”.

“O poema retrata o medo das pessoas por causa da guerra e que esta presente em todos
os lugares e situagdes. Parece que ele quer dizer que as pessoas estdo enclausuradas
sem poder manifestar o que pensa”.

“Fala de um contexto de medo, repressdo ou sofrimento e que as pessoas ndo
conseguem demonstrar o amor porque o medo tomou conta da vida delas”.

“Entendemos que o poeta quer mostrar como o medo se tornou parte da rotina e da
sociedade, presente em todos os lugares”.

“Acreditamos que a mensagem do poema ¢ que uma guerra pode acabar com a
esperanga das pessoas”.

No que se refere ao poema “Lembranga do mundo antigo” os alunos disseram:

“Nesse poema o autor mostra como era o mundo antes das guerras, ou seja, era um
mundo de esperangas”.

“No mundo antigo Clara, que representa as pessoas, podia brincar, correr livre e sem
medo, pois ndo havia perigo”.

“Entendemos que o mundo era como um jardim, ndo havia malicia, perigo e as
criangas brincavam livremente. Era um mundo sem guerra, sem fome, sem dor, tinha
agua limpa para beber”.

Acreditamos que a mensagem do poema € que, mesmo com os problemas da época,
era um bom periodo para se viver. Era uma vida tranquila, sem a tecnologia de hoje,
pois fala que Clara esperava cartas, algo que hoje ndo se vé mais”.
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“O terceiro poema mostra como era as coisas no antigo mundo, em que tudo era mais
feliz, mais calmo. No mundo antigo tinha tudo que o novo mundo ndo tem, pois hoje
em dia ¢ tudo mais frio, ha sofrimento, tristeza, anglstia, guerras ¢ mortes”.

No que se refere ao poema “Maos dadas”, apresenta-se os seguintes relatos:

“Nesse poema ¢ retratado que a unido faz forga, a importancia da unido para mudar o
mundo”.

“Acreditamos que o autor quis dizer que em um momento de dificuldade é preciso
unir as forgas, e que ele vai focar no presente porque o passado ficou para tras”.

“Fala para termos unido porque através dela teremos um mundo melhor para
vivermos”.

“No texto fala sobre a importancia da unido e um mundo mais solidario”.

“O poema Maos Dadas fala sobre unido, solidariedade e a for¢a das pessoas quando
estdo juntas”.

Ap6s as reflexdes durante o debate observou-se que a maioria dos alunos conseguiu
compreender a mensagem global dos poemas, identificando os temas centrais e as ideias
transmitidas. Durante a exposicao oral das respostas os estudantes ndo apenas compartilharam
suas interpretagdes, como também manifestaram seus sentimentos € percepcdes pessoais em
relacdo aos textos, demonstrando envolvimento afetivo e reflexdo critica sobre as obras
trabalhadas. Nesse contexto, Bajour (2012, p. 36) afirma que “essa concepgao dialdgica da
escuta faz parte de todo ato de leitura em que se busca abrir significados e expandi-los de modo
cooperativo” e acrescenta que “nem todos os siléncios precisam ser preenchidos”, ou seja, o
siléncio também pode ser parte do processo de reflexdo sobre os poemas. Isso ocorreu em alguns
momentos, quando alguns alunos permaneceram em siléncio diante de determinados

questionamentos sobre 0s poemas.

3.3.1 Producdes dos alunos — 32 oficina: escrita criativa

Como proposta criativa, foi solicitado, aos estudantes, que escrevessem reflexdes sobre
acontecimentos do mundo atual. A atividade foi desenvolvida de forma individual e pode-se
notar que a maioria conseguiu relacionar os temas trabalhados com situagdes contemporaneas,
expressando suas ideias de maneira criativa e subjetiva. Sobre a questdo da subjetividade

Azevedo (2004) traz a seguinte reflexao:

O texto literario por defini¢do, pode e deve ser subjetivo; pode inventar palavras; pode
transgredir as normas oficiais da Lingua; pode criar ritmos inesperados e explorar
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sonoridades entre palavras; pode brincar com trocadilhos e duplos sentidos; pode
recorrer a metaforas, metonimias, sinédoques e ironias; pode ser simboélico; pode ser
propositalmente ambiguo e até mesmo obscuro (Azevedo, 2004, p. 3).

Assim, a produ¢ao dos alunos evidenciou como eles conseguiram criar poemas criativos,
explorando a liberdade de expressao e a subjetividade. Cada estudante organizou suas ideias de
forma autonoma, explorando a linguagem, criando palavras e expressando sentimentos e
percepgdes sobre o mundo contemporaneo.

Ainda sobre o ato de ler e escrever, Andruetto (2017, p. 92) afirma que uma das razdes
mais fascinantes dessa pratica ¢ o de poder “olhar o0 mundo com olhos alheios, tentar entrar em
outras condi¢des de vida para compreender um pouco mais a condi¢do humana”. Portanto, ler
e escrever vai além de apenas decodificar palavras ou produzir textos, ao “olhar o mundo com
olhos alheios™ o leitor ou escritor se coloca no lugar de outras pessoas, experimentando
perspectivas e realidades diferentes, ampliando o entendimento sobre a condi¢do humana. Ou
seja, a leitura e a escrita se tornam instrumentos para refletir sobre o mundo e sobre as
experiéncias humanas, desenvolvendo sensibilidade e pensamento critico.

Prosseguindo, na sequéncia sdo apresentadas trés produgdes poéticas dos alunos, as
quais revelam suas distintas percepgdes e sensibilidades, mostrando como se envolveram com
os poemas estudados e desenvolveram sua propria escrita. Os poemas produzidos sdo:

“Lembranca do estado do Sul”, “Realidade do mundo atual” e “Vicios do mundo digital”.

Lembranca do estado do Sul

Maria ndo podia passear no parque com as criangas.

O céu era escuro sobre a paisagem,

A agua transbordava sobre o SUL,

Os alimentos eram: o que chegava pelo ar,

Os bombeiros passavam de canoa e choraram,

As criangas gritavam pedindo socorro,

O mundo inteiro ficou comovido. Tudo era desesperador ao redor de Maria

As pessoas olhavam para as aguas, ndo era facil!

Toda a cidade estava em alerta. Havia muitos perigos.

Os perigos que Maria temia eram varios

Maria ndo podia mais sair de casa

Nem sempre tinha o que comer e o que vestir

Mas flutuava sobre as dguas sujas que inundava a cidade.
(D.P.B)

Realidade do mundo atual

Sofia passeia pela praga com as criancas.

O céu esta cinza, carregado de poluicao,

a agua corre suja sob as pontes.

Outros elementos se apresentam em tons de preto, marrom e amarelo,



285

0s passaros nao cantam como antes; voam silenciosos e tristes.
Bébados e imprudentes dirigem pelas ruas, colocando vidas em risco.
O mundo parece em guerra.

As pessoas ja ndo podem sair de casa, cercadas de perigos.
Sofia teme ser atingida por uma bala perdida,

ndo passeia mais a noite pela praca

e evita até mesmo ir ao shopping com as amigas.

O riso se esconde atras das portas fechadas,

e a liberdade se tornou uma lembranca distante.

(K. N.B))

Vicios do mundo digital

Os namorados passeiam pela praga, mas os olhos estdo no celular.
O céu passa despercebido, cinza ou azul, ndo importa.

As conversas se perdem em notificacdes,

as risadas sdo substituidas por likes e emojis.

Os jovens jogam sem parar,

os adultos deslizam telas enquanto esquecem a vida.

O mundo se enche de sons artificiais,

mensagens que ndo dizem nada,

vicios silenciosos que prendem o tempo,

e a soliddo cresce atras de cada clique.

As criangas aprendem a depender de telas antes de aprender a olhar para o céu.
A liberdade ¢ aprisionada nas correntes invisiveis das redes,

um vicio que consome dias, memorias, encontros, uma vida.

M. G. L)

A produgdo de D. P. S., “Lembranca do estado do Sul”, reflete uma abordagem poética
sensivel ao contexto da tragédia vivida no sul do Brasil em 2024, quando as enchentes afetaram
a regido. Ao retratar Maria e as dificuldades enfrentadas durante a inundagdo, os alunos
exploram a sensa¢do de impoténcia e medo diante de uma catastrofe natural. A repeti¢do da
palavra “perigos” e a descrigdo da cidade em estado de alerta acentuam o clima de desespero e
vulnerabilidade. Além disso, a escolha de elementos como o céu escuro, as aguas transbordando
e as cenas de sofrimento — como os bombeiros chorando e as criangas pedindo socorro, cria
uma atmosfera angustiante, que transmite ndo apenas o impacto da enchente, mas também o
sofrimento humano que a acompanha.

Durante a producao de seu texto D.P.S. fez o seguinte comentario: “Professora, quando
assisti a reportagem sobre essa enchente eu juro pra senhora que meu coragdo ficou em pedacos.

',’

E muito sofrimento!”. Sobre isso, Andruetto (2017, p. 92), diz que “uma das razdes mais
poderosas de escrever e de ler €, sem duvida, o desejo de compreender os demais, espelho, por
sua vez, do desejo de compreendermos a nos proprios”. Essa reflexao destaca que a leitura e a
escrita permitem, ao sujeito, aproximar-se da realidade do outro, despertando empatia e

ampliando a compreensdo das experiéncias humanas e das proprias emogdes.
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Por sua vez, a aluna K. N., por meio do poema “Realidade do mundo atual”, traz como
reflex@o o impacto da violéncia urbana e da degradacdo ambiental na vida cotidiana. A descrigdo
do céu cinza, da agua suja e dos tons escuros na paisagem cria um cenario de medo e tensao,
como nos versos: “O céu esta cinza, carregado de poluigdo / a dgua corre suja sob as pontes /
outros elementos se apresentam em tons de preto, marrom e amarelo”. Esse clima de
inseguranca se reflete nas atitudes de Sofia, que “ndo pode mais sair de casa” e “ndo passeia
mais a noite pela praga”. O poema evidencia como o contexto social restringe a liberdade e
transforma o cotidiano em experiéncia de inseguranga, a0 mesmo tempo em que desperta/
convida o leitor a refletir sobre os efeitos da violéncia e da degradagdao ambiental na vida das
pessoas.

Ja em “Vicios do mundo digital”, de M. G., ¢ explorada a alienagdo causada pela
tecnologia e pelo uso excessivo de aparelhos eletronicos na vida cotidiana. Diferente dos
poemas anteriores, que tratam de catdstrofes naturais e violéncia urbana, este texto evidencia
como o mundo moderno e virtual distancia as pessoas da experiéncia direta da realidade. Nos
versos “O céu passa despercebido, cinza ou azul, ndo importa / as conversas se perdem em
notificagdes / as risadas sdo substituidas por likes e emojis” percebe-se a critica a substitui¢do
das relagdes humanas genuinas por interagdes superficiais mediadas por telas. O poema destaca
como os vicios digitais moldam comportamentos, limitam a liberdade e alimentam a solidao,
tornando visivel a transformagdao das experiéncias e memorias em fragmentos virtuais,
convidando o leitor a refletir sobre o impacto da tecnologia no vinculo social e na percep¢ao do
mundo. E importante destacar que M. G. é uma aluna que mantém um caderno de poemas, no
qual escreve frequentemente. Ela compartilhou que desde a infancia cultiva o héabito de criar
versos, influenciada pela experiéncia de ouvir poesias e cangdes lidas por sua mae. Conforme
destacam Lajolo e Zilberman (1996), a familia desempenha um papel fundamental na formacao
e no fortalecimento do gosto pela leitura. Essa vivéncia evidencia o impacto positivo do
incentivo a leitura literdria desde os primeiros anos de vida, contribuindo de maneira
significativa para o desenvolvimento da sensibilidade, da criatividade e da relacdo afetiva com

os textos.

3.4 Oficina 42 (7 aulas) — Amar-Amaro: “Necrologio dos desiludidos do amor”,

“Quadrilha” e “Memoria”

A quarta e ultima oficina da sequéncia didatica, composta pela secao “Amar-Amaro”,

da “Antologia poética” de Carlos Drummond de Andrade, teve, como poemas selecionados,
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“Necrologio dos desiludidos do amor”, “Quadrilha” e “Memdria”, os quais abordam assuntos
relacionados ao amor e suas frustracdes. Essa sele¢do de poemas evidencia a facilidade com
que Drummond transforma qualquer assunto em poesia, incluindo experiéncias amorosas €
desencontros afetivos. Nesse sentido, como observa Candido (1997), as convicgoes de
Drummond “se exprimem com nitidez suscitando poemas admiraveis, alusivos tanto aos
principios, simbolicamente tratados, quanto aos acontecimentos, que ele consegue integrar em
estruturas poéticas de maneira eficaz, quase unica no meio da aluvido de versos pereciveis que
entdo se fizeram” (Candido, 1997, p. 79). Essa capacidade de dar forma poética aos sentimentos
e acontecimentos humanos revela sua singularidade na arte literaria.

Dando continuidade a oficina, sdo apresentados os poemas escolhidos, acompanhados

de breves comentarios, iniciando com “Necrologico dos desiludidos do amor™.

Necroldgio dos desiludidos do amor

Os desiludidos do amor

estdo desfechando tiros no peito.
Do meu quarto ougo a fuzilaria.
As amadas torcem-se de gozo.
Oh quanta matéria para os jornais.

Desiludidos mas fotografados,
escreveram cartas explicativas,
tomaram todas as providéncias
para o remorso das amadas.

Pum pum pum adeus, enjoada.

Eu vou, tu ficas, mas nos veremos
seja no claro céu ou turvo inferno.

Os médicos estdo fazendo a autdpsia
dos desiludidos que se mataram.

Que grandes coragdes eles possuiam.
Visceras imensas, tripas sentimentais
e um estomago cheio de poesia...

Agora vamos para o cemitério

levar os corpos dos desiludidos
encaixotados competentemente

(paixdes de primeira e de segunda classe).
Os desiludidos seguem iludidos,

sem coragdo, sem tripas, sem amor.

Unica fortuna, os seus dentes de ouro

ndo servirdo de lastro financeiro

e cobertos de terra perderdo o brilho

enquanto as amadas dangardo um samba

bravo, violento, sobre a tumba deles (Andrade, 2004, p. 194).

No poema “Necroldgio dos desiludidos do amor”, publicado no livro “Sentimento do

mundo” (1940), Drummond tece uma critica a idealizacdo do amor romantico. Os desiludidos,
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incapazes de lidar com a frustragdo afetiva, recorrem ao suicidio, o qual ¢é tratado pelo eu lirico
com distanciamento e sarcasmo, como no verso: “Pum pum pum, adeus enjoada”. A dor
amorosa ¢ exposta de forma publica, como sugere o verso “Oh quanta matéria para os jornais”,
mostrando que a sociedade se interessa mais pelo escandalo do que pelo sofrimento individual.
Ademais, assim como ¢ retratado na realidade, a vida continua para aqueles que permanecem,
reforcando a ironia do poema. A morte ¢ planejada com cartas e despedidas que revelam a
permanéncia da ilusdo amorosa, mesmo diante do fim da vida. A autdpsia transforma o amor
em algo fisico e vazio, revelando a inutilidade do sentimentalismo excessivo. Em sintese, o
poema evidencia a critica ao sentimentalismo exagerado através do humor negro, elemento que
caracteriza as composi¢des do itabirano.

Segue-se agora com o poema “Quadrilha” que também aborda de forma ir6nica a

questao dos desencontros amorosos.

Quadrilha

Jodo amava Teresa que amava Raimundo

que amava Maria que amava Joaquim que amava Lili

que ndo amava ninguém.

Jodo foi para os Estados Unidos, Teresa para o convento,
Raimundo morreu de desastre, Maria ficou para tia,
Joaquim suicidou-se e Lili casou com J. Pinto Fernandes
que ndo tinha entrado na historia (Andrade, 2024, p. 193).

No poema “Quadrilha”, pertencente ao livro “Alguma poesia” (2024), Carlos
Drummond de Andrade aborda os desencontros amorosos de forma ir6nica, assim como em
“Necrologio dos desiludidos do amor”. A sucessdo de amores nao correspondidos € apresentada
de maneira quase mecanica, o que reduz o drama amoroso a uma cadeia de acontecimentos. Os
destinos dos personagens, a fuga, o convento, a morte, a solteirice e o suicidio sdo expostos de
forma direta, reforgando a ironia do poema. Essa ironia se intensifica no final, quando Lili se
casa com alguém “que ndo tinha entrado na histdria”, evidenciando o carater banal e absurdo
dos desencontros amorosos, desmontando a idealizagdo do amor romantico. Por ultimo,

apresenta-se o poema “Memoria”.

Memoria

Amar o perdido
deixa confundido
este coragao.

Nada pode o olvido
contra o sem sentido
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apelo do Nao.

As coisas tangiveis
Tornam-se insensiveis
a palma da mao.

Mas as coisas findas,
muito mais que lindas,
essas ficardo (Andrade, 2022, p. 238).

No poema “Memoéria”, cuja primeira publicagao foi em “Claro enigma”, de 1951, Carlos
Drummond de Andrade reflete sobre o amor, a perda e o poder das lembrangas. O eu lirico
mostra como amar algo que ja se perdeu deixa o coracdo confuso e inquieto. Mesmo o
esquecimento, chamado de “olvido”, ndo consegue apagar o impacto do que foi perdido, porque
ha um “apelo do Nao”, uma forca negativa que insiste em permanecer, lembrando que aquilo ja
ndo existe, mas ainda doi.

O poema contrapde o efémero e o permanente: as coisas tangiveis perdem valor,
tornando-se “insensiveis a palma da mao”, enquanto aquilo que j& acabou ou se findou, mesmo
que distante, permanece na memoria € na emogdo, “muito mais que lindas, essas ficarao”.
Assim, Drummond destaca a dimensao das experiéncias e sentimentos vividos, sugerindo que
o passado, embora perdido, mantém um poder emocional que o presente ou o esquecimento nao
conseguem anular.

Dando seguimento as atividades, no dia 20 de maio, na biblioteca, foi realizada a aula
de motivac¢io da Oficina 4, as quais corresponderam as 22? e 23% aulas. Cosson (2022b, p. 57)
recomenda que essa etapa seja realizada em apenas uma aula, alertando que “se ela necessitar
passar disso, certamente ndo cumprira seu papel dentro da sequéncia”. No entanto, a primeira
aula coincidiu com o horario de entrada dos estudantes, quando muitos chegam atrasados,
comprometendo o andamento das atividades e exigindo uma segunda aula.

Para iniciar a oficina e engajar os alunos foi exibido um video contendo diversas
imagens relacionadas aos trés poemas, como coragoes, velorios, pessoas escrevendo cartas,
revolveres, cenas de festa junina, entre outros elementos simbolicos correspondentes aos textos
(Fotografia 9).

Apds a exibicdo, foram propostas perguntas aos estudantes para que tentassem
identificar o tema central da oficina, em um momento marcado por clima descontraido que
estimulou a participacao da maioria dos alunos. Cabe destacar que os textos dessa oficina nao
foram entregues previamente para leitura, sendo disponibilizados apenas no momento da aula,

justamente com o objetivo de fomentar essa motivacao inicial.
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Fotografia 9 - Apresenta¢do das imagens sobre a parte de motivagdo aos alunos do 3° periodo - EJA

i ' Yidy

Fonte: Arquivo pessoal (2024).

Durante os questionamentos percebeu-se que os alunos conseguiram identificar o amor
como tema predominante dos poemas. Ressalta-se a participagdo de J. C. R., que, ao relacionar
as imagens do revoélver, do coragdo e da carta, conseguiu apresentar uma interpretacdo mais
precisa sobre o assunto, principalmente relacionado ao poema “Consolo na praia”. O aluno fez
o seguinte comentario: “Acho que vai falar de pessoas que se matam por amor, pois tem o
revolver, um coragdo que representa o amor, € também uma pessoa escrevendo uma carta, como
se fosse se despedir, pelo menos eu acho”.

O momento de leitura, realizado em 14 de maio, durante a 24* e 25* aulas, ocorreu com
as turmas divididas em trés grupos, sendo que cada um ficou responsavel por um dos poemas
(Fotografia 10). Inicialmente os alunos realizaram a leitura silenciosa, seguida da leitura em
voz alta e, por fim, a interpretacdo dos textos, de acordo com a dindmica proposta por Cosson

(2022b) na sequéncia didatica.

Fotografia 10 - Atividade em grupo sobre a leitura dos poemas da quarta oficina 3° periodo — EJA

Fonte: Elaboragao propria (2024).
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O primeiro grupo, encarregado do poema “Necroldgio dos desiludidos do amor”, com
um namero maior de participantes devido a extensdo do texto, adotou a leitura em duplas, em
que cada aluno ficou responsavel por uma estrofe. Para que a apresentagdo ndo ficasse
descompassada, foram reservados cinco minutos de aula para que os alunos ensaiassem
rapidamente. Apds esse tempo eles realizaram a leitura do poema com entusiasmo, atentando
para seus elementos métricos e ritmicos e sonoros, os quais, segundo Pilati (2018), sao

fundamentais para a apreciagao poética.

Os elementos métricos e ritmicos de um poema testemunham a longa heranca
encantatdria das formas poéticas. [...] Nas malhas do encanto poético, no tartamudear
da poesia, especialmente pela via de seus elementos de som e ritmo, encontramos, ao
mesmo tempo, rastros de sonho e desencanto, nostalgia e utopia (Pilati, 2018, p. 85).

A partir dessa perspectiva, compreende-se que os elementos métricos e ritmicos exercem
papel central na constru¢do de um poema, ndo podendo ser desconsiderados no momento da
leitura. Conforme Pilati (2018), esses elementos conferem, ao poema, uma estrutura que
sustenta seus sentidos € permite captar aspectos do mundo exterior, tanto de natureza social
quanto existencial. Em “Necrologio dos desiludidos do amor” o ritmo e os efeitos sonoros,
como a onomatopeia “Pum pum pum”, intensificam o humor sarcéstico e reforcam a ironia
diante da morte dos desiludidos, transformando o tragico em matéria estética.

No que diz respeito a leitura do poema “Quadrilha”, o grupo responsavel optou por uma
apresentacao em que cada integrante leu um verso, respeitando a pontuacao (ou a auséncia dela),
como se participasse de uma dangca tipica das festas de Sao Jodo. Foram realizadas trés leituras:
a primeira em ritmo mais lento, a segunda um pouco mais acelerada e a terceira ainda mais

rapida. Sobre o efeito da leitura em voz alta, Moisés (2012) diz:

E recomendével que o mesmo poema seja lido mais de uma vez, pelos alunos, sempre
em voz alta, para a classe: a cada leitura, uma tentativa diferente de dar a cada verso,
a cada frase, a cada palavra, a entonagdo adequada. O exercicio permitird que, aos
poucos, se desenvolva coletivamente a tarefa de compreender os sentidos e
significados, até que todos os participantes se sintam aptos a explicar o que o poema
quer dizer (Moisés, 2012, p. 7).

Dessa maneira, a estratégia escolhida pelo grupo para a leitura ndo apenas reforcou a
percep¢ao do ritmo e da musicalidade do poema, mas também possibilitou que
experimentassem diferentes formas de transmitir emog¢ao e movimento, seguindo a dindmica

das rodas de quadrilha. Moisés (2012, p. 14) diz que, dentre outros aspectos, para que se tenha
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o verdadeiro conhecimento da poesia € preciso que “ndo se perca de vista o sentido ludico, o
sentido de jogo e brincadeira que o lidar com as palavras pode implicar”.

Ja o terceiro grupo optou por dramatizar o poema “Memdria”, adotando o jogral.
Conforme esclarece Cosson (2022b, p. 132), “o jogral consiste na dramatiza¢ao de um trecho
ou recitacdo de trechos de obras, realizadas com os alunos divididos em grupos de vozes”. Os
alunos se organizaram de forma que, enquanto uns recitavam os versos, outros realizavam a
dramatizacdo. A leitura em voz alta, combinada com a encenagdo, permitiu ao grupo dar vida
ao poema, tornando a experiéncia mais envolvente tanto para os participantes quanto para o
restante da turma.

Concluindo a etapa de leitura, constatou-se que as estratégias adotadas pelos grupos —
leitura em duplas, leituras em sequéncia e dramatiza¢do, favoreceram o engajamento e a
apreciacao dos poemas. As atividades permitiram explorar ritmo, pontuagao e expressividade,
tornando a experiéncia mais dindmica e participativa, além de incentivar a interagdo entre os
alunos.

Apos as etapas de motivagao e leitura, ainda no mesmo dia, durante a 26* ¢ 27* aulas,
deu-se inicio a etapa de interpreta¢ao da oficina. A dinamica adotada consistiu em sortear
perguntas para cada um dos trés grupos, sendo que as questdes se referiam a poemas diferentes
daqueles trabalhados previamente por cada grupo, promovendo reflexao e andlise critica sobre
textos diversos.

Durante essa etapa foram feitas perguntas que contemplavam os trés poemas
trabalhados, como, por exemplo: “Qual € o tema central do poema?”, “Quais elementos de ritmo
e pontuagdao chamam mais aten¢ao?” e “Que imagens ou simbolos se repetem no texto?”. Os
alunos conseguiram responder corretamente a essas questdes, demonstrando atencdo e
compreensdo ndo apenas dos poemas que trabalharam diretamente, mas também da leitura
apresentada pelos outros grupos.

Feita a parte dos sorteios, a discussdo foi estendida a todos os alunos. Nesse momento
eles puderam compartilhar suas interpretagdes, sendo que o poema “Necroldgio dos desiludidos
do amor” foi o que mais provocou reflexdo. Acredita-se que isso se deu pela forma como o
poema foi escrito, com um tom proximo ao de noticia, e também pelo fato de que alguns alunos
compartilharam experiéncias pessoais relacionadas a suicidio, incluindo relatos sobre cartas
deixadas por pessoas que cometeram o ato. J. M., por exemplo, comentou que “uma prima
distante ingeriu medicamentos controlados para se suicidar apos o término de um

relacionamento”.
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Esse momento de escuta e partilha foi de fundamental importancia para os alunos, pois
possibilitou uma aproximacao mais significativa com os poemas, valorizando a experiéncia de
leitura e a troca de impressdes. De acordo com Bajour (2012, p. 40), a leitura de um poema, “se
for apenas uma via para detectar, isolar, dissecar e mencionar hipérboles, sinestesias, antiteses,
metonimias etc., deixa de fora a poesia e os leitores”. Dessa forma, a atividade contribuiu para
uma experiéncia de leitura, na qual os alunos puderam se reconhecer como leitores e expressar
suas percepgoes.

Quanto aos poemas “Quadrilha” e “Memoria”, embora os alunos tenham manifestado
suas opinides, ficou evidente que ndo provocaram o mesmo impacto que “Necroldgio dos
desiludidos do amor”. No caso de “Quadrilha” houve até alunos que brincaram com a questao
do casamento por interesse, colocando os sentimentos em segundo plano. Enfim, de modo geral,
os estudantes opinaram, refletiram e compartilharam experiéncias, sendo respeitadas suas
perspectivas. Como ressalta Moisés (2012, p. 7), a poesia exige “relativizagdo dos juizos,
respeito as institui¢des e opinides de cada um, sobretudo as divergentes”. Assim, ¢ fundamental
ouvir o que cada aluno tem a dizer, pois sua subjetividade interfere diretamente na forma como
interpreta e compreende as mensagens dos textos. Nesse sentido, Moisés (2012, p. 27) ressalta
que “a poesia ¢ sempre um desfiar de indagacdes e incertezas, duvidas e perplexidades”, ou
seja, a experiéncia poética € subjetiva e cada leitor constroi significados a partir de sua propria
vivéncia, sentimentos e interpretacdo, sem que exista uma ‘“Unica maneira certa” de entender o
poema.

Ap0s explorar todas essas etapas, a seguir estdo apresentadas as produgdes dos alunos

da quarta oficina, seguidas de algumas observacdes.

3.4.1 Producdes dos alunos — 42 oficina: escrita criativa

Dando sequéncia as atividades, as produgdes da quarta oficina, realizada no dia 14 de
maio, durante a 28" aula, pdde ser executada em apenas uma aula, uma vez que a proposta de
escrita era bastante simples. Continuando com as recomendacdes de Cosson (2022b), segundo
as quais toda proposta de leitura deve ser acompanhada de uma producdo escrita, foi solicitado,
aos alunos, que escrevessem um poema inspirado em “Quadrilha”, de Carlos Drummond de
Andrade. A atividade visava ndo apenas exercitar a criatividade, mas também aprofundar a
compreensao do texto lido, estimulando a apropriacao do ritmo, da estrutura e das relagdes entre

personagens presentes no poema original.
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Além disso, buscou-se, com a proposta, desconstruir a barreira apontada por Pilati
(2018, p. 17), que observa que a leitura de poesia no Ensino Médio, em grande parte das vezes,
“aparece como apoio para perguntas sobre gramatica, como exemplo de algum estilo de época
ou como mera decoracdo em momentos de festividades”. Ao criar seus proprios poemas,
mantendo o mesmo numero de personagens e o ritmo caracteristico de “Quadrilha”, os alunos
puderam experimentar a poesia como produgdo artistica, ampliando seu contato com o género.

A seguir, estdo algumas producdes poéticas dos alunos, as quais revelam suas distintas
percepgoes e sensibilidades, mostrando como se envolveram com os poemas estudados e

desenvolveram sua propria escrita.

Desencontro do amor

Marcos amava Leticia que amava Mauricio

que amava Karine que amava John que amava Thiago
que ndo amava ninguém

Marcos foi para o Maranhdo, Leticia para o cabaré,
Mauricio morreu afogado, Karine foi estudar no Canada,
John virou traficante e Thiago casou-se com Dora Soares
que ndo tinha onde cair morta.

(K.R.0O))

Escritorio

O chefe amava a secretaria que amava o estagiario

que amava a recepcionista que amava o faxineiro que amava a atendente
que ndo amava ninguém.

O chefe faliu, a secretaria mudou de emprego,

O estagiario morreu atropelado, a recepcionista foi para a Europa,

O faxineiro ganhou na loteria e a atendente casou-se com Pedro Rodrigues
que ja fazia parte de sua historia.

(S.M.)

O circulo do desamor

Jodo ndo suportava Joana que detestava Jeronimo

que odiava Lurdes que era indiferente com Henrique que tinha nojo de Paula
que ndo tinha sentimentos por ninguém.

Jodo foi morar na roga, Joana para a casa de seus pais,

Jerénimo morreu de covid, Lurdes ficou pra titia,

Henrique virou fazendeiro e Paula fugiu com o cunhado

que ja estava interessado nela.

(R.L))

Vida louca

Pedro amava Fatima que amava José

que amava Rute que amava Bryan que amava Andressa
que ndo amava ninguém.

Pedro foi pra China, Fatima pra Sao Paulo,

José morreu de infarto, Rute ficou pra tia,
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Bryan se jogou da ponte e Andressa foi morar com Will Smith
que a levou para morar nos Estados Unidos.
M.G. 1)

Avida

Caio amava Luiza que rejeitava Davi

que detestava Angélica que amava Carlos que odiava Luis
que nao idolatrava ninguém

Caio foi trabalhar, Luiza foi costurar,

Davi virou prefeito, Angélica vereadora,

Carlos casou-se com a professora e Luis ficou sozinho
para escrever uma nova historia.

(A.B.S)

Rota de colisao

Roberto batia em Jurema que batia em Enzo

que batia em Rosicleide que batia em Mateus que batia em Ana
que ndo batia em ninguém.

Roberto foi para a cadeia, Jurema para Portugal,

Enzo virou miliante, Rosicleide casou-se trés vezes,

Mateus sofreu acidente e ficou acamado, enquanto Ana virou freira
para ajudar todos que aqui foram citados.

(D.J1.8S)

Os poemas produzidos pelos alunos, nessa ultima oficina dialogam diretamente com
“Quadrilha”, de Carlos Drummond de Andrade, ao retomarem a estrutura em cadeia de relagdes
afetivas marcadas pelo desencontro e pela auséncia de reciprocidade. Assim como no poema
drummondiano, o amor ¢ apresentado como um sentimento fragmentado, que nunca se
completa e se desloca continuamente entre os sujeitos. Essa proposta aparece nos poemas
“Desencontro do amor”, de K. R. O.; “Escritério”, de S. M.; “O circulo do desamor”, de R. L.;
“Vida louca”, de M. G. J.; e “A vida”, de A. B. S.

Ao analisar esses poemas, percebe-se que o desencontro amoroso € o eixo central das
relagdes humanas, construido por meio de sequéncias em cadeia de personagens. Em
“Desencontro do amor”, a sequéncia “Marcos amava Leticia que amava Mauricio” termina em
“Thiago / que ndo amava ninguém”, revelando a auséncia de reciprocidade. De forma
semelhante, as estrofes de “Escritorio”: “o chefe amava a secretdria” até “a atendente / que nao
amava ninguém” mostram que a frustragdo afetiva também atravessa o ambiente profissional.
Essa logica se repete em “O circulo do desamor”, com “Jodo nao suportava Joana” e “Paula /
que ndo tinha sentimentos por ninguém”. Em “Vida louca” acontecimentos extremos, como
“Bryan se jogou da ponte”, culminam em “Andressa / que ndo amava ninguém”. Ja em “A
vida”, apesar do amor ndo correspondido, ha uma abertura reflexiva: “Luis ficou sozinho / para

escrever uma nova historia”, sugerindo que a soliddo pode se tornar um ponto de aprendizado
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e de recomego para a construcdo de novos vinculos e experiéncias afetivas. Dessa forma, os
poemas compartilham a estrutura e a tematica do amor nao correspondido, evidenciando a
fragilidade das relagcdes humanas e a dificuldade de alcangar a realizagdo afetiva.

Em contrapartida, “Rota de colisao”, de D. J. S., afasta-se da tematica amorosa
predominante. Apesar de conservar a estrutura encadeada, o poema substitui o amor pela
violéncia, como se observa em “Roberto batia em Jurema”. O verso “Ana / que ndo batia em
ninguém” rompe com o padrao dos demais textos. Em “Rota de colisdo”, diferente dos outros
poemas analisados, a estrutura em cadeia ndo descreve relagdes amorosas, mas atos de
violéncia: “Roberto batia em Jurema / que batia em Enzo / que batia em Rosicleide...”. O foco
deixa de ser o amor e passa a ser o comportamento humano em sociedade, mostrando padrdes
de agressao e conflito entre as pessoas.

Ap0s a leitura dos poemas produzidos pelos alunos constatou-se que a literatura, quando
trabalhada de forma adequada, desperta tanto o prazer da leitura quanto o da escrita, uma vez
que a maioria dos estudantes fez questao de participar das oficinas € demonstrou entusiasmo. A
partir da andlise dos textos e dos relatos dos alunos verificou-se que grande parte das producdes
foi baseada em suas proprias vivéncias. Nesse sentido, Moisés (2012, p. 27) afirma que “ao
decidir escrever, o poeta € livre para escrever o que bem entenda, mas quase sempre escreve

sobre si mesmo, direta ou indiretamente”.

3.5 Socializacao das producdes dos alunos

Conforme Cosson (2022b, p. 66), “as atividades de interpretagdo devem ter como
principio a externalizagdo da leitura, isto ¢, seu registro”. Com base nesse entendimento, como
culminancia das oficinas foram elaboradas duas atividades: o Mural de Escrita Criativa, com as
produgdes escritas dos alunos e o Sarau Literario: Vozes e Vivéncias. O mural foi confeccionado
no dia 27 de maio, com a colaboracao de alguns alunos, enquanto o sarau aconteceu somente
no dia 3 de junho, em razdo de outras programagdes previamente agendadas pela escola nas
semanas anteriores. O evento foi realizado no patio da escola, ocupando todo o periodo de aula

e envolvendo a comunidade escolar no compartilhamento das produgdes dos alunos.

3.5.1 Mural Poético: Escrita Criativa

A literatura nao apenas tem a palavra
em sua constituicdo material,
como também a escrita € seu veiculo predominante.
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(Rildo Cosson)

A proposta do mural poético dialoga com a perspectiva de Petit (2013), que compreende
a leitura e a escrita como praticas fundamentais para a constru¢ao da subjetividade. Para a
autora, ler envolve um “trabalho psiquico que permite encontrar um vinculo com aquilo que
nos constitui, que nos da lugar, que nos da vida” (Petit, 2013, p. 68), trabalho esse que se
concretiza e se aprofunda no momento da escrita.

Esse processo foi claramente observado durante as atividades de leitura e escrita
realizadas pelos alunos da EJA, que, ao transformarem suas interpretacdes em textos autorais
ndo apenas registraram suas reflexdes, mas também compartilharam experiéncias, desejos,
angustias e memorias nas produgdes. Afinal, como afirma (Cosson, 2022b, p. 17), “no exercicio
da literatura podemos ser outros, podemos viver como os outros, podemos romper limites do
tempo e do espago de nossa experiéncia e, ainda assim, sermos nds mesmos”’, € ¢ por isso que
“interiorizamos com mais intensidade as verdades dadas pela poesia e pela ficgao”. Com efeito,
a literatura nos faz viver melhor, pois amplia nossas experiéncias, possibilitando o contato com
diferentes realidades e fortalecendo nossa sensibilidade e capacidade de reflexao.

Nesse sentido, a escrita criativa dos alunos aprofunda o processo de construgdo de
sentidos iniciado na leitura. Como afirma Montes (2020, p. 71), “com a escrita, nossa velha e
eterna atividade de busca de chave e construcdo de sentido se amplia extraordinariamente”,
complementando que, enquanto escritores, “podemos deixar registradas nossas buscas € nossos
achados — isto €, nossas leituras — e, assim, embarcar em empreitadas de sentido mais complexas
e ambiciosas”. Ao mesmo tempo, enquanto leitores, “podemos compartilhar essas buscas e
achados de outros; ficar perplexos ou nos deleitar com os universos de sentido que os outros
construiram e torna-los parte do nosso, isto €, reescrevé-los” (Montes, 2020, p. 71). Portanto,
as producdes escritas dos alunos ndo foram apenas um exercicio de registro, mas constituiram-
se como um espaco de exploracdo e ampliacao dos sentidos dos textos lidos.

Nesse processo cada estudante participou ativamente da construgdo de significados,
compartilhou suas descobertas com os colegas e apresentou suas producdes no mural para toda
a comunidade escolar, consolidando sua autoria, sua expressdo individual e a experiéncia
coletiva de leitura e escrita (Fotografia 11). Ressalte-se, contudo, que algumas produ¢des ndo
foram expostas no mural a pedido dos proprios alunos, decisao que foi integralmente respeitada,

em aten¢ao a autonomia e a singularidade de cada participante.
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Fotografia 11 - Mural da Escrita Criativa produzidas pelos alunos do 3 periodo da EJA - 2024

Fonte: Elaorago prépfia (2024).

No dia dedicado a elaboragdo do mural a pesquisadora organizou uma comemoragao
especial como forma de expressar agradecimento e reconhecimento pelo comprometimento dos
estudantes ao longo das oficinas (Fotografia 12). O ambiente foi cuidadosamente preparado
para transmitir acolhimento e celebracdo: foram servidos salgadinhos, refrigerantes e um bolo
personalizado com a tematica em homenagem a Carlos Drummond de Andrade (Fotografia 13),
grande cléassico da literatura brasileira, cuja linguagem poética e tematica social enriquecem o

ensino e a reflexdo literaria nas salas de aula.

Fotografia 12 - Homenagem aos alunos do 3° periodo da EJA pelo comprometimento durante a execugdo do
projeto de pesquisa sobre poesia de Drummond- 2024

Fonte: Arquivo pessoal (2024). .
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Fotografia 13 - Homenagem ao autor Carlos Drummond de Andrade

Fonte: Elaboracdo propria (2024).

Na ocasido os alunos tiveram a oportunidade de relatar suas experiéncias, compartilhar
percepgdes, comentar sobre os momentos mais marcantes das oficinas e refletir sobre os
aprendizados adquiridos. Esse espaco de fala permitiu que cada estudante se sentisse valorizado,
fortalecendo a sensacdo de pertencimento € a construcao coletiva do conhecimento. Esse
momento ndo se restringiu a comemoragdo festiva, mas também constituiu um momento de
troca afetiva e reconhecimento, em que o aprendizado, a criatividade e a dedicagdo dos
estudantes foram celebrados de maneira concreta e significativa, consolidando o impacto das
oficinas na formag¢do académica e pessoal de cada participante.

Além disso, os alunos também aproveitaram o momento para registrar a experiéncia por
meio de fotografias, individuais e coletivas, que simbolizaram a conclusdo das oficinas e os

vinculos construidos ao longo do percurso.
3.5.2 Sarau Literario: Vozes e Vivéncias
O Sarau Literario: Vozes e Vivéncias marcou a culminincia das oficinas de leitura e

escrita, oferecendo, aos participantes, a oportunidade de apresentar suas producdes a

comunidade escolar e valorizar sua autoria. Na semana que antecedeu o evento eles se
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organizaram e convidaram funcionarios e estudantes de outras turmas, demonstrando iniciativa
e engajamento com a atividade proposta. Essa a¢do antecipada criou expectativa e contribuiu
para a preparacao do ambiente, garantindo a participagdo ativa de toda a comunidade escolar
durante o sarau.

As apresentagdes ocorreram de diversas formas: recitagdo dos poemas, dramatizagdes e
relatos, possibilitando, aos estudantes, compartilhar suas experiéncias, interpretacdes e criagdes
de forma expressiva e significativa. Esse espago de socializagdo valorizou a autoria dos alunos
e reforgou a poesia como pratica viva, oral e coletiva, ampliando o contato com a literatura para
além da sala de aula. Sobre os eventos que envolvem esse tipo de atividades, Rildo Cosson traz

a seguinte reflexao:

Para realizar o registro da interpretacdo, nem sempre ¢ necessario um grande evento
como uma feira cultural. O importante é que o aluno tenha a oportunidade de fazer a
reflexdo sobre a obra lida e externalizar essa reflexdo de uma forma explicita,
permitindo o estabelecimento do didlogo entre os leitores da comunidade escolar.
(Cosson, 2022b, p. 68).

O sarau foi marcado por um clima de grande empolgacao, com os alunos demonstrando
entusiasmo e ansiedade para apresentar suas producdes. Vale destacar que, antes do evento,
houve um momento reservado aos ensaios, o que contribuiu para que todos se sentissem mais
seguros e confiantes.

A maioria participou ativamente, incluindo estudantes mais timidos. Como exemplo de
dedicacdo e superagdo o aluno autista, S. P., que possui dificuldade de interagdo, integrou a
apresentacao da pega “Quadrilha”, mostrando envolvimento e coragem ao compartilhar sua
interpretagdo diante do publico. Essa experiéncia dialoga com o que afirma Pinheiro (2018, p.
46), ao destacar que “o teatro ¢ uma arte que, como a poesia, lida com a emogdo, com o
sentimento, com a subjetividade”. O autor acrescenta ainda que ‘“normalmente, alunos que
participam desse tipo de atividade tém mais possibilidades de se tornarem leitores de poesia
mais assiduos”, evidenciando a relevancia de praticas artisticas integradas no processo de
formagao leitora.

Antes da leitura das produgdes, a aluna A. M. D. realizou uma breve exposi¢ao sobre a
biografia de Drummond com o objetivo de apresentar o autor e contextualizar sua obra,
permitindo que todos os presentes o conhecessem e compreendessem melhor as referéncias nos
poemas dos alunos. Em rela¢do as apresentacdes poéticas, estas seguiram uma sequéncia
intencional: primeiro foi lido o poema original de Carlos Drummond de Andrade, em seguida

o aluno recitou sua producao inspirada na obra. Esta ordem teve como objetivo permitir que os
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presentes assimilassem a relacdo entre o poema de referéncia e a criagdo do estudante,
facilitando a compreensdo das inspiragdes e adaptagdes presentes nas producdes dos alunos.

O sarau também contou com a participagdo dos professores, que se envolveram
ativamente nas atividades propostas. Um dos docentes recitou o poema “E agora, Benedito”, de
D. P. e D. R., e foi gratificante ver a reacdo dos alunos, os quais se alegraram ao ouvir sua
producdo sendo lida por um de seus professores, tornando o momento ainda mais especial e
reforcando a valorizagdo da autoria discente, além de fortalecer o vinculo entre alunos e
docentes.

O aluno M. R. S., que escreveu o poema “No meio da escuriddo ”, apds recitar sua obra
para os presentes, fez um desabafo sobre o que aconteceu em sua vida quando entrou para o
mundo das drogas. Foi um momento de comogao; o siléncio atento e as expressdes de apoio
mostraram o quanto seu relato tocou a todos. Essa experiéncia evidencia a ideia de Paz (1982,
p. 49-50), quando afirma que “a poesia vive nas camadas mais profundas do ser”. Além disso,
como destaca o autor, “o poema se nutre da linguagem viva de uma comunidade, de seus mitos,
seus sonhos e suas paixdes, isto ¢, suas tendéncias mais secretas e poderosas”, evidenciando
como a experiéncia individual do aluno dialogou com sentimentos coletivos e universais.

Outra apresentacao que chamou a atencgao de todos foi a de uma aluna que ainda nao
havia sido alfabetizada e possui dificuldades para ler, mas que fez questdo de participar do sarau.
Ela decorou o poema “Na minha vida tinha um Pokemén”, de 1. L. N., e o recitou com
determina¢do, demonstrando coragem, empenho e o desejo de se envolver nas atividades,
emocionando professores e colegas que acompanhavam a apresentagao.

M. P. S. apresentou seu poema ‘“No meio da estrada”, contando com a colaboragdo de
trés colegas, que realizaram a encenagdo enquanto o poema era recitado. Para a dramatizag¢do
eles confeccionaram uma pedra de papel amassado com jornal e a pintaram de cinza, tornando
a apresentacdo mais visual e expressiva. Ao final um dos colegas se postou diante da pedra por
alguns segundos e depois saiu, enquanto outro a chutou, simbolizando que, nos momentos de
dificuldade, cabe a cada um decidir que rumo seguir. Essa cena arrancou risos, encerrando a
apresentacao de forma memoravel.

Apos as apresentacdes foi solicitado que todos os presentes dessem as maos. Enquanto
1sso, um dos alunos recitou o poema “Maos dadas”, criando um momento de unido e reflexao.
Em seguida foi tocada a musica “A Paz” (Heal The World)’”, interpretada pelo cantor Daniel,
uma versdo em portugués do cléssico sucesso de Michael Jackson, reforcando a atmosfera de

harmonia, solidariedade e valorizagdo da paz. Durante a execucdo da musica foi possivel
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perceber que os participantes se encontravam sensibilizados pelas vivéncias apresentadas no
evento.
A seguir estdo algumas fotos do Sarau Literario, as quais registram momentos do evento

(Fotografias 14 a 17).

Fotografia 14 - Conclusdo do projeto aplicado

Fonte: Arquivo pessoal (2024).

Fotografia 15 - Dramatizag@o do poema “Quadrilha”, de Drummond

POLE A NA ls‘l‘l)lA
CASYON RUMMEN L ANDRA DL

Fonte: Elaboragdo propria (2024).
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Fotografia 16 - Alunos do 3° periodo da EJA-2024, Colégio Estadual Benedito Lucimar Hesketh da Silva

}
|
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— .\
Fonte: Arquivo pessoal (2024).

Fotografia 17 - Leitura do poema “Maos dadas”, de Drummond

Fonte: Elaboragao propria (2024).
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O encerramento do sarau foi um momento que marcou a vida dos estudantes; foi um
momento em que a participagdo, a criatividade e o aprendizado dos alunos foram valorizados,
deixando marcas afetivas que, de alguma forma, moldardao suas experiéncias futuras. E,
confesso, senti-me emocionada ao acompanhar de perto cada apresentagdo, percebendo o

envolvimento e a alegria dos alunos.

3.6 Vozes e reflexdes dos estudantes: analise dos questionarios (inicial e final)

Além das oficinas desenvolvidas, das anotagdes registradas em didrio de campo ¢ das
observagdes sistematicas, durante o projeto foram aplicados questionarios iniciais e finais aos
alunos da EJA com o objetivo de avaliar o impacto das atividades de leitura de poesia e de
escrita criativa no aprendizado e no engajamento desses alunos. Dos 29 participantes que
assinaram o TCLE autorizando a participacdo na pesquisa, 26 responderam a ambos os
questionarios, constituindo o grupo cujas respostas foram consideradas.

A seguir sdo mostrados os resultados do questiondrio inicial com o objetivo de
identificar os habitos de leitura dos estudantes, preferéncias literarias e experiéncias prévias
com poesia € escrita criativa, servindo como base para avaliar o impacto das atividades
propostas no projeto. A primeira pergunta aborda o habito de leitura dos estudantes, permitindo

identificar se possuem interesse pela leitura (Grafico 2).

Grafico 2 - Questionario inicial - Pergunta 1

1. VOCE GOSTA DE LER?

= ALUNOS QUE GOSTAM DE LER
= ALUNOS QUE NAO GOSTAM DE LER

Fonte: Elaboragao propria (2026).

Os dados apresentados no Grafico 2 indicam que a maioria dos alunos, mas com margem

pequena de diferenca, demonstra aprego pela leitura: 52%, o que corresponde a 14 alunos que
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afirmam gostar de ler; enquanto 48%, equivalentes a 12 alunos, declaram nao gostar. De modo
geral esse resultado evidencia uma predominancia positiva em relagdo ao habito da leitura por
parte dos estudantes da EJA. Contudo, ainda ha uma parcela significativa de alunos que nao se
identifica com a pratica da leitura, evidenciando a necessidade de estratégias pedagogicas que
a promovam de forma ampla.

A pratica regular e insistente de leitura na escola se justifica, pois, de acordo com Cosson
(2022b, p. 16): “Nosso corpo linguagem ¢ feito das palavras com que o exercitamos; quanto
mais eu uso a lingua, maior € o meu corpo-linguagem e, por extensao, maior ¢ o meu mundo”.
Nesse sentido, o autor esclarece que o uso continuo da linguagem, por meio da leitura e da
escrita, ¢ fundamental para que os alunos ampliem seu repertdrio linguistico e transformem as
palavras em instrumentos de expressao e compreensao do mundo.

Cosson (2022b, p. 16) reforca que “ao usar as palavras, eu as faco minhas; do mesmo
modo que vocé, usando as mesmas palavras, as faz suas. E por esse uso, simultaneamente
individual e coletivo, que as palavras se modificam, se dividem e se multiplicam, vestindo de
sentido o fazer humano”. Portanto, atividades pedagogicas que incentivem o contato constante
com textos e promovam o uso da linguagem sdo essenciais para que os alunos possam expandir
seu “mundo” e fortalecer suas habilidades de comunicagao.

Dando continuidade, o Grafico 3 apresenta as respostas dos alunos, evidenciando suas
preferéncias por espécies dos géneros literdrios (romance, conto, cronica € poesia) € nao
literarios (noticia), permitindo compreender melhor seus interesses e afinidades com diferentes

tipos de texto.

Grafico 3 - Questionario inicial - Pergunta 2

2. QUAL GENERO TEXTUAL PREFERE?

a

7%

25%

= ROMANCE = CONTO = CRONICA = POESIA = NOTICIA = NENHUM

Fonte: Elaboragdo propria (2026).
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Os resultados apresentados no Grafico 3 indicam que o género textual mais apreciado
pelos alunos € a noticia, com 36% das preferéncias (nove alunos), revelando maior interesse
por textos informativos. Em seguida, a poesia surpreendentemente aparece com 25% (6 alunos),
demonstrando uma valorizagao significativa por esse género. O conto ocupa a terceira posicao,
com 14% (quatro alunos), enquanto o romance foi escolhido por 11% dos estudantes (trés
alunos), evidenciando menor adesdo aos textos mais longos. A cronica apresenta o menor
percentual, com 7% (dois alunos), indicando que esse género desperta menos interesse entre a
maioria dos participantes; talvez pela pouca familiaridade com ele ou até mesmo por sua dificil
caracterizagdo. Por fim, dois alunos (7%) afirmaram ndo ter preferéncia por nenhum dos
géneros textuais apresentados.

Quando questionados sobre outros tipos de texto de que gostam e que ndo estavam na
lista os alunos afirmaram nao ter preferéncia por nenhum e relataram nao possuir o habito de
leitura, em grande parte devido a rotina intensa e cansativa de trabalho. Nesse contexto, Arroyo
(2017, p. 35), em seu livro “Passageiros da noite: do trabalho para a EJA — itinerarios pelo
direito a uma vida justa”, destaca que “a educag¢do escolar s6 acontece se articulada as
possibilidades e limites da formag¢do e da humanizacao socioespacial dos educandos”. Ou seja,
para que a aprendizagem seja significativa ¢ preciso considerar a realidade concreta dos
estudantes, incluindo suas experiéncias de vida, condi¢des de trabalho, trajetorias educativas,
bem como aspectos fisicos e contextuais — como acesso a escola, infraestrutura e recursos de
aprendizagem. A compreensdo desse contexto ¢ essencial para desenvolver praticas
pedagdgicas que promovam a inclusdo e favorecam a constru¢do de habilidades de leitura e
escrita entre os alunos da EJA.

A terceira pergunta do questionario objetivava investigar em que medida os alunos se
dedicam a leitura, permitindo avaliar seu engajamento com essa pratica. Os dados estdo no
Grafico 4. Em relacdo a frequéncia de leitura dos estudantes, os dados apresentados no grafico
mostram o seguinte resultado: apenas 12%, o que corresponde a 3 alunos, afirmam ler todos os
dias. Ja4 19% (5 alunos) relatam ler uma vez por semana, enquanto 23% (6 alunos) leem
quinzenalmente. Outros 15% (4 alunos) indicam realizar leituras uma vez ao més, e 8% (2
alunos) afirmam ler sempre que possivel, sem uma regularidade definida. Por fim, 23%,

também correspondentes a 6 alunos, declaram ndo ter o habito de leitura.
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Grafico 4 - Questionario inicial - Pergunta 3

3. COM QUE FREQUENCIA COSTUMA LER?

= TODOS OS DIAS = UMA VEZ POR SEMANA
= QUINZENALMENTE UMA VEZ AO MES
= SEMPRE QUE POSSIVEL = NAOLE

Fonte: Elaboragao propria (2026).

Estes dados revelam que a maioria dos estudantes ndo mantém uma pratica leitora
frequente, o que evidencia a necessidade de incentivar a leitura de forma continua no contexto
escolar. Nesse sentido, Cosson (2022b, p. 40) ressalta que “aprender a ler e ser leitor sdo praticas
sociais que medeiam e transformam as relacdes humanas”, destacando que a leitura vai além de
uma atividade individual, constituindo-se como um instrumento fundamental de interagao,
formagao e participagdo social e que, por isso, deve ser incentivada.

A seguir, no Grafico 5, tem-se a andlise das respostas dos alunos sobre a importancia da

leitura de poesia na escola, cujo objetivo era compreender como eles avaliam esse género.

Grafico 5 - Questionario inicial - Pergunta 4

4,VOCE CONSIDERA IMPORTANTE LER POESIA
NA ESCOLA?

=SIM = NAO =

Fonte: Elaboragao propria (2026).

De acordo com os dados, a maioria dos alunos considera a leitura de poesia importante

na escola, sendo que 69% (18 alunos) afirmam que sim, enquanto 31% (8 alunos) ndo a
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consideram relevante. Esses resultados indicam que este tipo de leitura ¢ valorizado e apreciado
por esta turma da EJA. E importante ressaltar que, na questdo 2, apenas seis alunos afirmaram
gostar de poesia, 0o que mostra que, mesmo aqueles que nao se identificam com o género,
reconhecem sua importancia no contexto escolar.

Sobre esse aspecto vale recorrer a reflexdo de Pilati (2018, p. 12), segundo a qual “a arte
e a poesia podem dar uma contribuicdo decisiva para a formagdo dos jovens nos contextos
escolares, especialmente aqueles de classes menos favorecidas social e economicamente”. Tal
afirmacgao evidencia que a literatura se configura como uma estratégia pedagogica eficaz para
despertar o interesse pela leitura e promover o engajamento dos alunos com praticas culturais e
literarias. Traz-se, na sequéncia, algumas justificativas dos estudantes sobre a importancia da

leitura de poesia na escola.

“A poesia mexe com 0s nossos sentimentos e me faz pensar sobre os acontecimentos.
A poesia me deixa viva”.

“Através da poesia aprendemos muitas coisas sobre o mundo ¢ também podemos
distrair a cabega”.

“As vezes ndo temos tempo pra ler em casa ou em outro lugar porque a correria ¢
muita e na escola ¢ uma oportunidade”.

“Eu ndo tenho tempo de ler nada em casa porque trabalho o dia todo, entdo na escola
e posso ler e aprender com os poemas”.

“Acho que a poesia é importante pra vida da gente porque ela mostra muitas coisas
que acontecem no mundo”.

No Grafico 6 estdo as respostas da questdo cujo objetivo era avaliar o interesse dos

alunos pela escrita de textos literarios.

Grafico 6 - Questionario inicial - Pergunta 5

5.VOCE GOSTA DE ESCREVER TEXTOS
LITERARIOS?

=SIM =NAO =ASVEZES

Fonte: Elaboragao propria (2026).
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Partindo da interpretagdo do grafico, os resultados mostram que 35% (9 alunos) afirmam
que apreciam a escrita de textos literarios; 42% (11 alunos) disseram que nao se interessam; e
23% (6 alunos) responderam “as vezes”. Estes dados indicam que, embora parte dos estudantes
se interesse pela escrita de textos literarios, ha uma parcela significativa que apresenta
resisténcia ou interesse por essa pratica. Isso ocorre, em grande parte, porque muitos associam
a escrita criativa a uma elaboragao estética mais sofisticada e acabam por ficar paralisados ante
a possibilidade/necessidade de expressdo subjetiva. Em alguns casos, também porque a
relacionam com tarefas obrigatdrias, corre¢do de erros e avaliagdes formais, o que gera
desinteresse. Além disso, estudantes da EJA frequentemente enfrentam desafios relacionados a
alfabetizacdo tardia e a lacunas no aprendizado, fatores que contribuem para a dificuldade na
escrita.

Nesse contexto, Zilberman (2012, p. 80) afirma que ¢ preciso uma politica educacional
que vise "dar acesso a leitura e a escrita para todos, alfabetizando-os eficientemente",
acrescentando ainda que € necessario "adotar uma metodologia de ensino da literatura que nao
se fundamente no endosso submisso da tradigdo, na repeticdo mecanica e em critérios ou
conceitos desgastados, mas que deflagre o gosto e o prazer pela leitura de textos, ficcionais ou
nao". Somente assim serd possivel transformar a pratica de leitura e escrita em experiéncias
significativas, capazes de envolver os alunos, consolidando a pratica de escrita como
instrumento de expressao, reflexdo e construcao do conhecimento.

Apds a andlise detalhada do questionario inicial, procedeu-se a avaliagdo do
questionario final, composto por duas perguntas, cujo proposito era investigar o impacto das
atividades de leitura de poesia e de escrita criativa sobre o interesse, a percepgao € a experiéncia
literaria dos alunos.

Ao comparar os resultados obtidos no inicio e no final do projeto, percebe-se que em
relacdo a primeira pergunta, Voc€é considera importante ler poesia na escola?, houve um
aumento no reconhecimento da importancia da leitura de poesia na escola. No questionario
inicial, 69% dos alunos (18) afirmaram considerar a leitura de poesia importante, enquanto 31%
(8 alunos) nao a valorizavam. J4 no questionario final esse percentual subiu para 84% (21
alunos) que reconheceram a importancia da poesia, reduzindo para 16% (4 alunos) os que nao

a consideram relevante (Grafico 7).
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Grafico 7 - Questionario final - Pergunta 1

1. VOCE CONSIDERA IMPORTANTE LER POESIA NA
ESCOLA?

=SIM = NAO

Fonte: Elaboragao propria (2026).

De acordo com Cosson (2022b, p. 29) “cabe ao professor criar as condi¢des para que o
encontro do aluno com a literatura seja uma busca plena de sentido para o texto literario, para
o proprio aluno e para a sociedade em que estdo inseridos”. Muitos alunos inicialmente
demonstraram pouco interesse pela poesia, em grande parte devido a forma como esse género
¢ trabalhado em sala de aula pelos professores. Mas os dados apresentados no Grafico 7 indicam
que as atividades desenvolvidas ao longo do projeto contribuiram para fortalecer a percepcao
dos estudantes sobre a importancia da leitura de poesia, mostrando avango no interesse € na
valorizacao desse género literario.

A questio 2 teve como objetivo avaliar o impacto das atividades desenvolvidas na
sequéncia didatica e verificar como elas contribuiram para o interesse, o envolvimento e a
aprendizagem dos alunos. A maioria dos alunos considerou positiva sua experiéncia com a
leitura de poesia e a escrita criativa: 72%, ou seja, 19 alunos; enquanto 28%, aproximadamente
7 alunos, responderam que nao (Gréafico 8). Esses resultados mostram que o projeto contribuiu
de forma significativa para o interesse e envolvimento dos estudantes com a literatura e a
producdo textual, embora ainda exista um grupo que ndo se sentiu totalmente beneficiado pela

experiéncia.
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Grafico 8 - Questionario final - Pergunta 2

2. VOCE CONSIDERA POSITIVA SUA EXPERIENCIA
COM A LEITURA DE POESIA E ESCRITA CRIATIVA?

=SIM = NAO =

Fonte: Elaboragédo propria (2026).

A seguir alguns comentarios dos alunos sobre suas experiéncias com a leitura de poesias

e a escrita dos textos.

“Foi muito bom aprender mais sobre poesia na aula de Portugués”.

“Eu gostei de ler esses poemas do Drummond porque falam de coisas que a gente
conhece, entdo fica mais facil entender”.

Eu gostei da parte de leitura dos textos, mas da parte que era pra escrever eu nao gostei
muito porque tenho dificuldade pra colocar minhas ideias no papel”.

“Adorei escrever poemas individual e com a minha colega. Tive dificuldade, mas
quando a senhora explicou ficou mais facil”.

“AChO uc minha €X eriéncia fOl muito boa OiS a reendi muita Coisa lendo €SSES
9
poemas. Também gostei de escrever”.

Enfim, por meio dos questionarios verificou-se que uma grande parte dos estudantes ja
demonstrava interesse pela leitura e que, mesmo alguns que inicialmente ndo gostavam,

passaram a apreciar a pratica ao final das oficinas.
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4 Consideracdes finais

O objetivo desta pesquisa foi analisar de que forma a leitura de poemas de Carlos
Drummond de Andrade pode auxiliar na formagao de leitores literarios na EJA — Ensino Médio,
bem como investigar como essa experiéncia contribui para a reflexdo critica e a criatividade dos
estudantes. Conforme afirma Pilati (2018, p. 96): “E o estudante que tem o protagonismo das
atividades, pois ele ¢ constantemente estimulado a refletir, debater, escrever e ler
autonomamente, de forma a construir o seu proprio conhecimento a respeito de um determinado
texto ou tema abordado”. Assim, durante a execucdao do projeto o aluno foi colocado como
protagonista na construcao do proprio conhecimento, ja que suas experiéncias e vivéncias foram
integradas as atividades e leituras realizadas.

Em busca de resposta para o problema apresentado, recorreu-se a sequéncia didatica
proposta por Cosson (2022b), a qual se mostrou um caminho metodologico eficaz para
aproximar os alunos da leitura de poemas. Foram aplicadas quatro oficinas pedagogicas,
organizadas de forma a favorecer o contato dos estudantes com os poemas de Drummond por
meio da leitura, da interpretacdo dos textos e da producdo escrita criativa, visando promover a
participagdo ativa, a reflexdo critica e o desenvolvimento da competéncia leitora e escrita.

No que diz respeito a escolha do autor, como afirma Achcar (2000, p. 116), “grandes
poetas tém grande influéncia na cultura a que pertencem, deixam marcas na lingua, na
sensibilidade, no pensamento”, evidenciando o impacto de sua obra ndo apenas na literatura,
mas também na formacao cultural e intelectual dos leitores. Carlos Drummond de Andrade,
como autor classico da literatura brasileira, ¢ um exemplo claro dessa influéncia, cujas poesias
continuam a moldar o pensamento e a sensibilidade de diversas geragdes, o que justifica tal
escolha.

Em relacdo aos poemas selecionados, o propoésito foi aproximar o universo literario das
vivéncias e experiéncias dos alunos, permitindo que se identificassem com os textos e
reconhecessem a literatura como parte de seu cotidiano. Além disso, buscou-se estabelecer
conexoes entre a linguagem poética e suas experiéncias didrias, promovendo reflexdo sobre
questdes existenciais e sociais presentes em suas realidades, bem como favorecendo a
construcao de sentidos que vao além da mera decodificacdo formal do texto.

Nesse sentido, a proposta desenvolvida dialoga com a reflexdo de Cosson (2022b, p.
16), que destaca que “é no exercicio da leitura e da escrita dos textos literarios que se desvela a

arbitrariedade das regras impostas pelos discursos padronizados da sociedade letrada e se
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constroi um modo préoprio de se fazer dono da linguagem que, sendo minha, ¢ também de
todos”. Decerto, a vivéncia com a poesia em sala de aula possibilitou que os alunos se
apropriassem da linguagem de forma mais autdnoma, critica e significativa, ampliando suas
formas de leitura e expressao.

De acordo com as observagoes, anotagdes e analises dos questionarios aplicados durante
a execucdo do projeto e das oficinas realizadas, pode-se verificar que o propodsito da pesquisa
foi alcangado. As atividades desenvolvidas conseguiram estimular o interesse dos estudantes
pela poesia, promover a participagdo ativa nas oficinas e favorecer tanto a interpretacao literaria
quanto a producdo de textos criativos. A maioria dos alunos conseguiu perceber o propdsito da
poesia, que, segundo Candido (2004), consiste em ampliar nossa compreensao sobre a vida e
nos humanizar. Porém, cabe ressaltar que nem tudo foi perfeito. Houve momentos de
dificuldades ao longo do projeto. A principal delas foi a auséncia de alguns alunos, que nao
participaram de todas as oficinas e que, por isso, ndo conseguiram concluir as atividades
propostas. Além disso, observou-se limitacdes relacionadas ao tempo reduzido das aulas, a
conciliagdo entre trabalho e estudo por parte dos estudantes e aos diferentes estdgios de
defasagem de leitura e escrita presentes na turma, o que exigiu constantes retomadas e
adaptagdes metodoldgicas. Também se verificou, em determinados momentos, que alguns
alunos apresentaram certa resisténcia inicial a leitura poética, possivelmente decorrente de
experiéncias escolares anteriores pouco significativas com a literatura.

Enfim, os desafios e aprendizados vivenciados ao longo da pesquisa mostram que cada
experiéncia deixa sua marca, como afirma Lajolo (2001, p. 44): “a literatura € porta para varios
mundos que nascem das varias leituras que dela se fazem”. E, ainda de acordo com a autora, os
mundos que ela cria “ndo desfazem na ultima pagina de um livro, na tltima frase da cancao, na
ultima fala da representa¢do nem na tltima tela do hipertexto. Permanece no leitor, incorporados

como vivéncia, marcos da historia de leitura de cada um”.
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