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e minha filha etérea Apoema.



RESUMO

As Epistolas Profanas sdao cartografias (Suely Rolnik, Roberta Romagnoli) elaboradas a partir de
algumas pulsagdes que nos movem, a saber: as manifestacdes dos siléncios através de performances
artisticas nas ruas; uma estética dos siléncios (Susan Sontag) construida na encruzilhada entre a
arte, a filosofia e a antropologia contemporaneas; uma pesquisa performativa (Ciane Fernandes,

Brad Haseman) cujo método implica na literatura epistolar como género de conhecimento.

Partimos dos silenciamentos culturais das mulheres, dialogando com algumas pensadoras, como
Djamila Ribeiro, Sueli Carneiro, Marcia Tiburi, Gloria Anzaldia, Grada Kilomba, Chimamanda
Adichie, Gayatri Spivak, Judith Butler, Simone de Beauvoir, Michelle Perrot, dentre outras, até as
manifestagdes desses siléncios através de performances artisticas e culturais (Eni Orlandi, Richard

Schechner, Paul Zumthor).

Esta cartografia epistolar é uma composicdo de cartas trocadas com leitoras, artistas, professoras,
alunas, pesquisadoras, testemunhas, colegas e amigas interessadas, entre outras destinatarias reais e
ficticias, como cidades e entidades personificadas, personagens artisticas e conceituais, dialogando
com as referéncias que constituem o corpo do trabalho. As cartas referem-se a questdes emergentes
das nossas experiéncias praticas, desde os programas artisticos Estética do Siléncio (BA, 2015) e
Poéticas dos Siléncios (GO, 2019), até as performances artisticas Poemas & Sussurros, Epistolas
Profanas, Mulher Elefanta, Constelagdo Silenciosa, Bela do Siléncio, Senhora do Siléncio e
Mandalas dos Siléncios que desempenhamos nas ruas de algumas cidades brasileiras, entre Bahia,
Brasilia e Goias (2015-2019). Referenciamos escritoras que manifestaram seus siléncios na
literatura (Cora Coralina, Conceicdo Evaristo, Clarice Lispector, Hilda Hilst, Lya Luft, Virginia
Woolf, Pio Vargas, Garcia Lorca, Mia Couto, Franz Kafka), dentre artistas de outras linguagens, nos

correspondendo com pesquisadoras brasileiras contemporaneas dos siléncios nas artes.
Nesta pesquisa performativa, experimentamos uma sintese entre sujeito e objeto, teoria e pratica,
contetido e forma, método e criacdo, podendo colaborar para as epistemologias e metodologias de

pesquisas em/com artes, nas abordagens interdisciplinares das Performances Culturais.

Palavras-Chave: siléncios; performance arte; cartografia epistolar; pesquisa performativa



ABSTRACT

The Profane Epistles are cartographies (Suely Rolnik, Roberta Romagnoli) drawn from some
pulsations that move us, namely: an expression of silence through artistic performances in the
streets; an aesthetic performances (Susan Sontag) built at the intersection among art, philosophy and
contemporary anthropology; a performance investigation (Ciane Fernandes, Brad Haseman) whose

method implicates the epistolary literature as a genre of knowledge.

We started from the cultural silencing of women, interacting with some thinkers, like Djamila
Ribeiro, Sulei Carneiro, Marcia Tiburi, Gloria Anzaldia, Grada Kilomba, Chimamanda Adichie,
Gayatri Spivak, Judith Butlher, Simone de Beauvoir, Michelle Perrot, form among others, to
demonstrations of this silence through artistic and cultural performances (Eni Orlandi, Richard

Schechner, Paul Zumthor).

This espistolary cartography is a composition of letters exchanged with readers, artists, professors,
students, reseachers, witnesses, classmates and friends, from among other real and fictitious
addressees, like cities and personified entities, artistic and highly — regarded characters, interacting
with references who form the body of work. The letters refer to emergent questions from our
practical experiences from the artistic programs Aesthetic of Silence (BA, 2015) and Poetics of
Silence (GO, 2019), to the artistic performances Poems & Whispers, Profane Epistles, Elephant
Woman, Silence Constellation, Beauty of Silence, Lady of Silence, which we performed in the
streets of some brazilian cities amongst Bahia, Brasilia e Goias (2015-2019). We refered to writers
who expressed their silence in the literature (Cora Coralina, Conceicdao Evaristo, Clarice Lispector,
Hilda Hislt, Lya Luft, Virginia Woolf, Pio Vargas, Garcia Lorca, Mia Couto, Franz Kafka), from
among artists of other languages, writing to brazilian researchers contemporary with the silence in

the arts.
In this performative research, we experienced a synthesis between subject and object, theory and
practice, content and shape, method and criation, being able to contribute to epistemologies and

methodologies of researches into arts, interdisciplinary approaches to Cultural Performances.

Key Words: silence; performance art; epistolary cartography; performative research
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“Goiania, ha muito o que dizer,
mas eu fecho os olhos

para recordar a ultima voz

de teu siléncio:

“eu vim do milagre

de fluir entre a memoria

e o futuro.”

(Pio Vargas)

“Pensemos, por um momento, que o estudante conserva o siléncio como o som peculiar do estudo. O siléncio
que o estudante conserva é o respeito para com a palavra, a delicadeza para com a palavra. E, por isso, o
estudo exige fazer calar as rotinas que, se sobrepondo as palavras, matam o siléncio que a palavra ainda
contém. O siléncio do estudante é um exercicio de ascese. Um tipo de desprendimento de toda essa
verborragia, de todo esse ruido que torna impossivel qualquer estudo, qualquer experiéncia da palavra. O
siléncio do estudante é atencdo e pureza, escuta e recolhimento. O estudante, quando estuda, cala. O que faz
(...) é calar sua pessoa e sua cultura, na medida em que podem botar a perder o siléncio que envolve a
palavra. O estudante tem que fazer calar tudo aquilo que em sua pessoa, nessa arrogante instituicdo chamada
“individuo pessoal”, poderia acabar com o siléncio. E tem de fazer calar também tudo aquilo que em sua
cultura, nessa arrogante instituicdo dos que sabem, chamada cultura, existe de respostas mecanicas e
repetitivas, de um falar de acordo com o que esta estabelecido, que recobre e satura e exclui o siléncio da
palavra com a imposicdo de uma série de esquemas convencionais de interpretacdo.”
(Jorge Larrosa)
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CARTA ABERTA

“Escrevam com suas linguas de fogo.”
(Gloéria Anzaldia)
Pirenopolis-GO, 2019.

Caras Leitoras,

Convidamos vocés a nos acompanharem nas leituras desta tese epistolar, que escrevemos na
busca de nos constituirmos como femininas plurais nas linguagens, assumindo os desafios das
nossas condi¢des sociais de género.

Mas quem somos no6s? Se em nossas palavras ecoam vozes femininas, é porque somos
multiplas, desde as naturezas até as culturas nas quais nos construimos: mulheres. Essa é mais uma
condicdo do que um objeto de nossas escrituras. Somos sujeitas desassujeitadas, por ora
indeterminadas, nunca mais ocultas. Somos muiltiplas, ndo apenas porque reproduzimos a espécie
humana ou acumulamos fun¢des nas sociedades capitalistas contemporaneas, mas porque ha uma
multiplicidade que nos constitui, a partir das nossas cartografias sentimentais’. Na autoaceitagdo
dessas multiplas identidades, buscamos dialogar com as diferencas que nos constituem, negras,
brancas, mesticas, homossexuais, heterossexuais, bissexuais, transexuais, prostitutas, maes, homens
que conversam conosco e nao sobre nos. Os discursos sem ordens (FOUCAULT, 2009) a partir dos
quais buscamos expressar nossas ideias fora de lugar (SCHWARZ, 2018) acabam por exigir
escutas, olhares, leituras e perspectivas sempre novas, pois assumimos as variacoes filoséficas e as
variedades artisticas que nos constituem e as outras: insujeitas sociais produzindo escrituras

muiltiplas®.

1Multiplicagdo do titulo Cartografia Sentimental, uma edicdo da tese de doutorado em Psicologia Social, de
Suely Rolnik (2011), sob orientacdo da fil6sofa Marilena Chaui, em que a autora tece uma narrativa, através
da criagdo de figuras-tipo do feminino, que transitam pela crise identitaria da mulher e pelas transformacdes
contemporaneas do desejo.

9 “A escrita é inseparavel do devir: ao escrever, estamos num devir-mulher, num devir-animal ou vegetal,
num devir-molécula, até num devir imperceptivel. A lingua tem de alcancar desvios femininos, animais,
moleculares, e todo desvio é um devir mortal. Ndo ha linha reta, nem nas coisas nem na linguagem. A sintaxe
é o conjunto dos desvios necessarios criados a cada vez para revelar a vida nas coisas.” (DELEUZE, 2011, p.
12).
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Como criadoras, somos instaveis®, é ai que mora o nosso “perigo”: imprevisiveis*, ndo
podem nos controlar, escapamos aos projetos estratégicos de comeco, meio e fim, concebidos pelos
racionalistas, na histéria escrita por eles. Em nossas performances artisticas e culturais, assumimos
essas condicOes instaveis e imprevisiveis, triplamente: como mulheres, como artistas e como
pensadoras da contemporaneidade. Contudo, ndo dispensamos a racionalidade com suas
possibilidades de livre arbitrio, ela (de)compde os nossos sentidos, (des)organizando-os, a
“autonomia racional” dos pensamentos e das artes (CHAUT, 2006, pgs 19 e 21).

Nosso lugar de fala é a poesia, vivemos garimpando esse lugar, para poder, enfim, produzir
nossos discursos e defendé-los, nas searas legitimadas e legitimadoras dos saberes, para que e para
quem dizer tudo o que nem sabemos o que? Ha de se dizer o que: os siléncios. Mas ora, os siléncios
ndo se podem dizer, ele sdo indiziveis. Aqui o objeto desaparece. Sendo abstrato, se concretiza na
materialidade das cartas, uma saida possivel?

Leitoras, para que vocés possam melhor nos acompanhar nessas escrituras, abrimos o
seguinte jogo de cartas: Da cartografia epistolar a pesquisa performativa é um processo de
desenvolvimento da cartofrafia epistolar (Suely Rolnik, Roberta Romagnoli), como estilo da
pesquisa performativa (Ciane Fernandes, Brad Hasemann), no qual discorremos sobre esses
conceitos. Ha correspondéncias sobre as Epistolas Profanas, nas quais as apresentamos como
ensaios literarios antes de se tornarem uma pesquisa performativa. Relacionamos as cartas com o0s
ensaios para uma poética dos saberes (Jacques Ranciére), considerando as questoes colocadas pelas
vozes com as quais dialogamos, sejam as de ordens formais das linguagens artisticas tratadas ou as
de ordens sociais diversas (género, raca, classe, entre outras), assim como os lugares de onde falam,
que, gostariamos, fossem legitimados junto com os nossos®’; Das poéticas as estéticas dos siléncios
contém as referéncias conceituais dessas duas denominagoes que se diferenciam na medida em que

uma estd para as artes assim como a outra estda para as suas filosofias e antropologias,

3“A critica feminista surge dentro de um cendario de instabilidade. (...) A tendéncia ao uso de experiéncias
pessoais, ao invés de argumentacdo abstrata, associa-se ao discurso feminino, a intuicdo e a falta de l6gica”
(BARBOSA, 2011, pgs. 15 e 80).

4A performer e pesquisadora Ciane Fernandes (2018) apresenta a Criatividade, imprevisibilidade e desafio
como um dos principios temdticos da Abordagem Somético-Performativa, apresentada na I carta para as
leitoras.

5A dialogicidade das nossas escrituras se aproximam da estilistica sociolégica do romance literario, definida
por Mikhail Bakhtin, para quem o objeto de uma prosadora (grifo nosso) “é o ponto de concentracdao de
vozes heterodiscursivas, entre as quais deve ecoar também a sua prépria voz”(...) e ainda, “as divergéncias e
contradi¢des individuais sdo fecundadas pelo heterodiscurso social”. Segundo Bakhtin, a(grifo nosso)
romancista “acolhe em sua obra a diversidade de linguagens da lingua literdria e ndo literaria, sem
enfraquecé-las e até contribuindo para o seu aprofundamento”, construindo o seu estilo “com base (...) em
suas multiplas linguagens, (...) mantendo ai a unidade de sua personalidade criadora”, (...) e usando
“linguagens ja povoadas de intengdes sociais alheias”, agora a servico das suas, que se “refratam (...) sob
diferentes angulos, dependendo do grau de alteriade sociol6gica” (BAKHTIN 2015, pgs. 47-78).
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respectivamente. Apresentamos cartas que tratam das questdes éticas, poéticas, estéticas e politicas
dos siléncios, nas perspectivas da analise do discurso (Eni Orlandi), da educagao (Paulo Freire) e da
filosofia (Susan Sontag), bem como das artes, cartografando as nossas experiéncias com os
programas artisticos Estética do Siléncio (BA, 2015) e Poéticas dos Siléncios (GO, 2019), as
performances artisticas Bela do Siléncio, Senhora do Siléncio e Mandalas dos Siléncios, além da
Carta para a Madame Silenciosa. Referenciamos escritoras que manifestaram seus siléncios na
literatura (Cora Coralina, Clarice Lispector, Hilda Hilst, Lya Luft, Virginia Woolf, Pio Vargas,
Garcia Lorca, Franz Kakfa), dentre artistas de outras linguagens, nos correspondendo com
pesquisadoras brasileiras contemporaneas dos siléncios nas artes; Das performances artisticas ds
culturais sdo cartografias das cartas e poesias que sussurramos nas Epistolas Profanas e Poemas &
Sussurros, além das performances artisticas Mulher Elefanta e Constelagdo Silenciosa, entre outras
acoes performativas diluidas em nossa arte-vida, bem como os seus efeitos através de relatos,
bilhetes e cartas escritas pelas nossas testemunhas. Finalizamos com uma carta sobre as relacoes
entre o tempo, os siléncios e as artes (Deleuze, Guattari, Peter Pal Pelbart), outra sobre a voz, o
corpo e a performatividade (Paul Zumthor), no empenho de produzir uma leitura tedrica das
performances artisticas como culturais.

Selecionamos algumas cartas escritas e sussurradas entre o periodo 2013 a 2019, com as
suas referidas respostas, para compor esta cartografia epistolar, ndo apenas como objetos da
pesquisa performativa, mas como parte do seu corpo, por considera-las fundamentais ao seu
desenvolvimento epistemoldégico e metodolégico. Nos inspiramos no Trajeto Criativo®, ensaio da
artista, professora e pesquisadora brasileira Sonia Rangel’, segundo o qual “a realizacdo da obra
artistica devera entdo fazer parte construtiva do corpo da pesquisa e ndo apenas ser considerada
como anexo ao apéndice dela.” (RANGEL, 2015, p. 22).

Desejamos as linguagens, ainda, como formas de expressdes, bem como as experiéncias do

fora nas linguagens®, com as poténcias inumadas dos siléncios e suas manifestacdes cartografadas

6“Afirmo com meu trabalho ser possivel realizar no ambito da universidade projetos poéticos, estimulando
artistas a traduzir seus pensamentos, a olhar com os proprios olhos e encontrar seus caminhos metodolégicos
em didlogo com os campos tedricos pertinentes a cada contingéncia e em permanente transformacgdo. Nesta
perspectiva, compreender e instaurar os pensamentos ‘das’ e ‘nas’ acoOes faz toda a diferenca.” Prefdcio,
RANGEL, 2015.

7Orientadora da nossa pesquisa de mestrado em Artes Cénicas, no PPGAC-UFBA (2011-2013).

8Tatiana Salem Levy (2011) faz uma leitura transversal do fora como movimento de abertura para outros
conceitos e questdes, seja como estratégia para pensar uma nova relacdo entre literatura e real, deslocada do
logos classico e das nocgdes literdrias e filosoficas centrais de autoria, linguagem, experiéncia, ralidade e
pensamento, seja como possibilidade de resisténcia no dominio do saber e do poder, a partir da
despersonalizacdo do sujeito que se manifesta como um ser da linguagem, seja como experiéncia ética, com
a criacdo de um plano de imanéncia que colocaria o pensamento em relacdo direta com o mundo, a partir das
obras de Blanchot, Foucault e Deleuze, respectivamente.
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nas performances artisticas e culturais das Epistolas Profanas. Em nossas leituras e escrituras,
tracamos uma relacdo entre os seus sujeitos e objetos multiplos, entre o método da pesquisa e o
processo criativo a qual ela se refere. Sugerimos, com isso, uma performance epistemoldgica, na
qual os privilégios dos sujeitos filoséficos e dos objetos cientificos se (trans)formem em uma
sintese sujeitos-objetos, podendo colaborar para as pesquisas em artes’, nas encruzilhadas
interdisciplinares das Performances Culturais, com suas relagoes transversais e complexas.

Leitoras, provavelmente vocés se questionem sobre como os siléncios podem resistir a
tantas palavras, em uma tese académica. A palavra “siléncio” é, em si mesma, contraditéria. Como
recurso para esta contradicdo, a(s) subtituimos pela(s) representacao(des) grafica(s) _ _ _ A _ _ _
(L), com excecao dos nomes proprios e citagoes diretas das outras autoras. Vocés podem preencher

esses pontilhados com as suas referidas letras, durante as leituras, compondo com a escritura da

tese.

Sejam bem vindas.

Morgana Poiesis

9“As abordagens de pesquisa com pratica artistica transformam o ato da criagdo artistica no proprio método
da pesquisa, atravessando todas as etapas com a imprevisibilidade e autonomia inerentes ao processo
artistico. (...) Elas nascem da arte, de seus modos particulares e tinicos de articular, relacionar diferencas e
criar conhecimentos. (...) Pratica como Pesquisa implica em uma associacdo estreita e inerente entre
pesquisa, criacdo e realizacdo como processos simultdneos e interdependentes de procedimentos,
metodologias e construcdes de conhecimentos, gerando ou ndo um resultado artistico” (FERNANDES,
2013).
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DA CARTOGRAFIA EPISTOLAR A PESQUISA PERFORMATIVA

“Mas ha um momento

em que do corpo descansado se ergue o espirito atento,
e da terra a lua alta.

Entdo ele, o siléncio, aparece.

O coracao bate ao reconhecé-lo.”

(Clarice Lispector)

I CARTA PARA AS LEITORAS

Pirenopolis-GO, 2018.

Caras leitoras,

Sabemos que ndo é comum escrever monografias, dissertacdes e teses em forma de cartas.
Foi preciso uma certa ousadia para propor este projeto, um tanto de teimosia para defendé-lo, mais
um folego criativo para sustentd-lo. Se o fazemos, isso é consequéncia de um longo percurso,
cronologicamente dez anos de pesquisas universitarias, até propormos um método as artistas e
pesquisadoras inspiradas em outras artistas e pesquisadoras que, tais como n6s, demandam de uma
autonomia racional compativel com aquela da qual dispdem em seus processos artisticos, para
escrever a partir deles. Desejando multiplicar essas inspiragcdes, apresentamos a cartografia epistolar
como método da pesquisa performativa, cuja emergéncia pratica traz questoes especificas, além
daquelas ja reivindicadas pelas abordagens construtivistas das pesquisas qualitativas.

No Manifesto pela Pesquisa Performativa, o professor australiano Brad Haseman propoe
uma alternativa aos paradigmas ortodoxos das pesquisas qualitativas e quantitativas, influenciado
pela nocdo de performatividade, do filésofo da linguagem britanico J. L. Austin (1990) que, por sua
vez, define os atos de fala performativos como enunciados que ndo apenas representam o que
nomeiam, mas os realizam em sua propria enunciacdo e circunstancias apropriadas. Para Haseman,
enquanto as pesquisas qualitativas sobre as praticas a atestam como um objeto de estudo, as
pesquisas performativas sdo guiadas através das praticas como método, vindo a tona quando as
pesquisadoras criam novas formas artisticas para a sua exibicdo, ndo necessariamente iniciadas a
partir de questdes, problemas ou teorias fundamentadas mas, antes, por um mergulho entusiasmado,
emocionante e até mesmo desregrado na pratica, ou por algo que s6 pode tornar-se possivel
conforme a permissdao de novas tecnologias ou redes, tal como a troca de cartas que mobilizamos

nesta tese epistolar. Outra caracteristica que Haseman aponta na pesquisa performativa é a sua
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insisténcia em um produto através da linguagem simbolica e forma de sua pratica, diferente das
palavras discursivas como dados qualitativos, desafiando as formas tradicionais de representacao do
conhecimento, de modo que os interessados nessas pesquisas também precisam experimenta-las, de
forma direta ou indireta. Para Haseman, na pesquisa performativa, o dado simbélico funcionaria
performativamente, ndo s6 expressando a pesquisa como tornando-se a prépria pesquisa. “Quando
os resultados da pesquisa sao apresentados como tais encunciagdes, eles também encenam uma agao
e sdo mais apropriadamente chamados de Pesquisa Performativa. Isto ndo é pesquisa qualitativa:
isso é ele proprioc” (HASEMAN, 2015). Haseman reconhece o empenho das pesquisadoras
performativas em inventarem os seus proprios métodos para investigarem os fenémenos das
praticas, a proposito das Epistolas Profanas, que propomos como um estilo de pesquisa
performativa.

No Brasil, a dangarina, coredgrafa, performer, professora e pesquisadora Ciane Fernandes™
desenvolve a Abordagem Somatico Performativa, apresentada em seu livro Danca Cristal: da Arte
do Movimento a Abordagem Somdtico-Performativa. A Abordagem Somdtico-Performativa é uma
“metodologia de Pratica como Pesquisa, mais especificamente da Pratica Artistica como Pesquisa,
que associa a performatividade e a somadtica em processos integrados de ensino e pesquisa em
criacdo em artes cénicas, mas que pode ser aplicado a qualquer campo do conhecimento.”
(FERNANDES, 2018, p. 119). Fernandes esclarece que “o processo de pesquisa ndo apenas inclui
ou utiliza-se da pratica, mas baseia-se, descobre-se, constrdi-se e se estrutura a partir da pratica,
especialmente de praticas somaticas e performativas, compreendidas sob o viés da Arte do
Movimento.” (FERNANDES, 2018, p. 119).

Fernandes reune “conceitos de pesquisa, influéncias culturais e técnicas corporais variadas”,
apresentando referéncias da performace artistica e da pesquisa performativa associadas a praticas da
Educagdo Somadtica (Thomas Hanna'?), como o Movimento Auténtico (Mary Whitehouse), a
Andlise Laban/Batenieff em Movimento, a técnica dos Bartenieff Fundamentals, a danca-teatro

(Pina Bausch), a danca improvisacdo e a danga classica indiana, para a construcdao da Abordagem

10Fomos suas aprendizes durante o nosso mestrado em Artes Cénicas, no PPGAC-UFBA, quando
participamos das atividades Laboratério de Performance (obrigatéria para pesquisas com encenagdo) e A-
FETO - coletivo de danca-teatro da UFBA, com encontros, vivéncias e apresentacdes em mostras de danca e
performance artistica, nas cidades de Lengois-BA e Salvador-BA, 2011-2013.

11Estivemos presentes no lancamento do livro, que aconteceu como parte da programacdo do Festival
Internacional DF Improvisa Danga, em parceria com aPés Exploracées, Acdo do Programa de Pds-
Graduacgdo em Artes Cénicas do Instituto de Artes da UnB, em Brasilia-DF, 2018.

1240 termo soma advém do grego somatikos e se refere a pessoa viva, consciente, corporal, ‘o corpo em sua
totalidade’. O termo foi reinterpretado por Thomas Hanna nos anos 1970 para se referir ao pertencimento ao
corpo, experiénciado e regulado internamente e em integracao corpo-mente como parte do mesmo processo
vivo.” (FERNANDES, p. 127).

25



Somatico-Performativa que, sengundo ela, “quando utilizada especificamente como abordagem de
pesquisa aplicada ao desenvolvimento de projetos nesta linha, é denominada Pesquisa Somatico-
Performativa (PSM)”, apresentando os seguintes principios (FERNANDES, 2018, p. 117):
Fundantes: 1. Arte do/em Movimento como elemento-eixo; 2. Processos e estudos tém constituicao
viva e integrada (soma); 3. Ser guiado pelo impulso do movimento; 4. Performance e interartes
como (anti)método; Tematicos: 1. Pulsdo Espacial ou inteligéncias autonomas inter-relacionais; 2.
Sintonia somatica e sensibilidade; 3 Sabedoria somatica ou inteligéncia celular; 4. Energia, fluxo e
ritmo — ebulicdo e pausa (mover e ser movido); 5. Espago-tempo quantico, simultaneidade e
sincronicidade; 6. Padrdes cristal, repadrozinacio e descolonizacdo; 7. Criatividade,
imprevisibilidade e desafio; 8. Conexdes — fronteiras fluidas entre as diferencas; 9. Criagdo de
associacOes e sentidos a partir dos afetos e apoio do coletivo; 10. Coeréncia interna e(m) inter-
relacdo; 11. Imagem somatico-performativa; 12. Espiritualidade e soma sagrado. Contextuais: 1.
Integracdo e consciéncia (g)local; 2. Abertura participativa e poéticas da diferenca; 3. Ecologia
profunda e Imersdo Corpo Ambiente'®; 4. Arte como eixo de didlogo entre diferentes campos do

saber.

Estivemos presente nos Laboratérios de Performance do PPGAC/UFBA coordenados por Ciane
Fernandes, durante o mestrado em Artes Cénicas, entre os anos de 2011 a 2013, onde participamos
ativamente da construgdo deste arcabouco de pesquisa. Assim sendo, podemos afirmar que, dentre
os vinte principios da Abordagem Somatico-Performativa, nomeados nesse periodo e nos anos que
se seguiram, em especial cinco principios se destacam em afinidade com a presente tese, e se
desdobram ainda em outros principios especificos, a partir de nossas demais influéncias estéticas,
em ramificacbes com e para além desta abordagem, como ela propria sugere em seu estimulo a
criatividade e desenvolvimento de cada artista/pesquisadora.

Os principios Performance e interartes como (anti)método e Arte como eixo de dialogo
entre diferentes campos do saber estdo presentes ao longo da tese, concedendo uma estrutura
metodoldgica centrada nas performances realizadas e perpetuadas em cartas e sussurros, em modos
que articulam teorias de varios campos, sempre com e partir das artes. Os principios Criacao de
associacoes e sentidos a partir dos afetos e apoio do coletivo e Abertura participativa e
poéticas da diferenca estiveram presentes em todo o processo, uma vez que as performances e as

cartas sao fundadas em praticas de compartilhamentos ou partilhas sensiveis (Ranciere, 2012),

13“Corpo Ambiente é bem mais coerente que ‘intervencdo urbana’, que advém de um termo cirdrgico. De
fato, a imersdo Corpo Ambiente ndo pretende realizar nenhuma incisdo cirtirgica no ambiente, e sim diluir-se
nele em integracdo.” (FERNANDES, p. 182).
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especialmente em espacos publicos, bem como em estéticas relacionais (Bourriaud), sendo a
dialogicidade um fio condutor da literatura epistolar.

O principio Espiritualidade encarnada ou soma sagrado, que “tem como principais
referéncias a geometria sagrada (LAWLOR, 1982), a Harmonia Espacial de Laban (1974) e o
tratado indiano das artes cénicas The Natya Sastra (BHARATAMUNI, 2000)” (FERNANDES,
2018), esteve incorporado nos exercicios dos siléncios aos quais nos propomos, apontando para as
suas dimensOes misticas, pouco exploradas teoricamente. Durante a pesquisa, praticamos nas rodas
do Sagrado Feminino®, rituais ligados as conexdes das mulheres com a natureza, o corpo, a
sexualidade, a cura, os saberes e os simbolos das bruxarias (FEDERICI, 2017). Termos como
“epistolas™, “escrituras” e “testemunhas”, além do proprio tom confessional das cartas e sussurros,
bem como referéncias a autoridades e entidades sincréticas (Deusa e Senhora do Siléncio, papisa
Joana, Yemanja, Exu, Pombagira, SGo Cosme e Damido, etc.) estdo presentes ao longo da tese. Nos
referimos a uma espiritualidade que nao se configura necessariamente religiosa e a um sagrado que
ndo se opde ao profano, no empenho de uma conexdo da dicotomia corpo-alma instituida pelo
racionalismo moderno, sem mais dramas nem tragédias, sintese que se manifesta nas Epistolas
Profanas como performance critica da cultura brasileira.

Reiteramos a postura epistemoldgica decolonial™ de Fernandes, ao colocar o corpo’® e a
pratica artistica como eixos das pesquisas nas artes e para além delas, o que ainda é um desafio nos
debates interdisciplinares. “Nao se trata de fazer uma ponte entre teoria e pratica, mas de priorizar a
obra de arte e seus processos como modos de gerar sabedorias especificas (...) tanto para as artes
quanto para outros campos do conhecimento” (FERNANDES, 2018, p. 125), e ainda, “o processo
de ensino, pesquisa e extensdo é arte, ndo apenas compreendido como tal, mas realizado (...)
segundo o modus operandi da obra de arte” (FERNANDES, 2018, p. 127).

Leitoras, antes de conhecermos a pesquisa performativa e nos reconhecermos nela,

aplicivamos a cartografia como método de pesquisa nas primeiras monografias de graduacdo e

140 Sagrado Feminino é um movimento contempordneo no Brasil que remonta as tradicGes matriarcais
pagas. Estivemos em encontros na Bahia, Brasilia e Goids, especialmente no grupo Floresséncia, em
Piren6polis-GO, uma iniciativa de Tais Moreira e Maria da Penha, com participacGes de Fernanda Morais,
Kaké Queiroz, Claudinha Machado, Cristina Bonetti, .ana Marnie, Julia Souza, Walquiria Medeiros, entre
outras mulheres, artistas e curandeiras.

15“0 aspecto cultural é abordado sob o viés da descolonizacgdo, que implica em perspectivas e acdes criticas
em relacdo a modos hegemonicos de constituir identidades e construir saberes (...) essa hegemonia do
conhecimento pode ser determinada por questdes histdricas ou técnicas. (FERNANDES, pgs. 146 e 155).
16“Em sua irreprodutibilidade, performance devolve o poder ao corpo, que deixa de ser um referente
metaférico para ser em si mesmo a demonstracdo de sua natureza contrastante, imprevisivel e multipla. O
corpo em performance - quer seja na arte da performance (...) estd sempre e simultaneamente reconstruindo
sua histéria de dominacdo como reeferente e transformando-a em ato autdnomo, criativo e relacional. (...) A
abordagem somatico-performativa busca a transformacao de padrdes e a criacdo de novos saberes a partir da
corporeidade e suas pulsdes.”(FERNANDES, pgs. 134 e 149).
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especializacdo, bem como na dissertacio de mestrado, ao tratar de processos artisticos
experimentais, como as performances artisticas, bem como de métodos colaborativos de producao
cultural, propondo, agora, mais enfaticamente, esta cartografia epistolar como pesquisa
performativa. Nos fundamentamos na Cartografia Sentimental, em que Suely Rolnik (2011) produz
figuras a partir da sua experiéncia como mulher que atravessa a contracultura no Brasil, a ditadura
militar, o exilio e o processo de redemocratizacao do pais, apresentando uma teoria conceitual sobre
as politicas de subjetivacdo, nos referidos contextos. “Pode-se dizer que o texto é autobiografico,
desde que entendamos por 'auto’, aqui, ndo a individualidade de uma existéncia, a do autor, mas a
singularidade do modo como atravessam seu corpo, as forcas de um determinado contexto
historico.” (ROLNIK, 2011). O titulo sugere a capacidade que Rolnik teve de se deixar afetar pelas
questdes por ela tratadas, no caso, o corpus da sua geracdo, através de uma vulnerabilidade as
forcas do mundo, uma alteridade irredutivel, presente em seu corpo através das sensacoes
produzidas pelo contexto sécio-politico-cultural por ela vivenciado. Dissolvendo as figuras de
sujeito e objeto, e com elas aquilo que separa o corpo do mundo, Rolnik produz uma sequéncia de
cenas sob as perspectivas da percepcao e do olho vibrétil, cuja dindmica constitui a dimensdo
micropolitica do texto, sua natureza cartografica.

A cartografia a qual nos referimos, que Rolnik desenvolveu ao seu modo, é um dos
principios ou caracteristicas aproximativas do conceito de rizoma', elaborado por Deleuze &
Guattari, podendo ser compreendida como um mapa a ser produzido a partir de uma
experimentacdo ancorada no real, em contraposicdo a légica do decalque ou a reproducdao do
inconsciente'®. Esses escritores atentam para a necessidade de um jogo entre o mapa e o decalque,
apontando para as diversas possibilidades de aplicacoes da cartografia, desde novos a estranhos
usos, numa légica de guerrilha, relacionando-a com as estepes dos nomades orientais e sugerindo,

com isso, uma comunicagdo transversal'®. Dada essa logica de guerrilha que mobiliza, também, as

170 rizoma é um sistema a-centrado, com muiltiplas entradas e saidas, dotado de algumas caracteristicas
aproximativas: Principio de conexdo e heterogeneidade (qualquer ponto do rizoma pode e deve ser
conectado a qualquer outro); Principio de multiplicidade (inexisténcia de uma unidade no sujeito ou no
objeto); Principio de ruptura a-significante (um rizoma pode ser rompido e retomado em qualquer lugar);
Principio de cartografia (do rizoma feito mapa a ser produzido a partir de uma experimentacao ancorada no
real). O rizoma é um sistema aberto a disposicdo de diferentes modos de pensar e produzir realidade, seja na
esfera politica, econdmica, artistica ou qualquer outro género do conhecimento: “Um rizoma ndo cessaria de
conectar cadeias semioticas de organizacdes de poder, ocorréncias que rementem as artes, as ciéncias, as
lutas sociais (DELEUZE & GUATTARI, 2007, v. 1, p. 16).

18“0 mapa é aberto, conectavel em todas as suas dimensdes, desmontavel, reversivel, suscetivel de receber
modificacdes constantemente, ele pode ser rasgado, revestido, adaptar-se a um grupo, uma formacdo social.
Pode-se desenha-lo numa parede, concebé-lo como obra de arte, construi-lo como uma acgao politica ou como
uma meditacdo”. (...) O mapa é uma questdo de performance. (Idem, p. 22)

19“A estes sistemas centrados (...) opdem sistemas a-centrados, redes de automatos finitos, nos quais a
comunicacdo se faz de um vizinho a outro vizinho qualquer, onde as hastes ou canais ndo preexistem, nos
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performances artisticas, Deleuze & Guattari colocam a necessidade de expressdes anexatas para
designar algo exatamente, através de escrituras que nada significariam, cartografando mesmo que
sejam regides ainda por vir. Os autores compreendem que 0s agenciamentos coletivos de
enunciacao funcionam como agenciamentos maquinicos, como maquinas literarias arrastadas pelas
relacdes comensurdveis com as maquinas revolucionarias, amorosas e abstratas da filosofia, que
implicariam em uma concepgdo anticultural de livro®. Podemos relacionar essa outra concepgao de
livro com a estilistica sociol6gica do romance, em Bakhtin (2012), estruturas abertas e multiplas,
que fundamentam esta cartografia epistolar que experimentamos em nossa pesquias performativa.
Vocés podem encontrar muitas outras referéncias acerca da cartografia como método de
pesquisa, como o livro Pistas do Método da Cartografia: pesquisa-intervengdo e produgdo de
subjetividade (PASSOS, KASTRUP, SCOSSIA, 2014), uma reunido de artigos que levantam
questoOes tedrico-conceituais inerentes aos seus problemas metodoldgicos. Visando a construcao
coletiva de conhecimento e a coletivizacdo do esforco de sistematizacdo da cartografia para além da
distincdo das pesquisas qualitativas-quantitativas, esses artigos abordam os impasses relativos a
adequacao entre a natureza do problema investigado e as exigéncias do método. Os pesquisadores
atestam a forca performatica e pragmatica do pensamento, ao propor uma reversao metodoldgica a
partir da etmologia da palavra de ordem metd-hédos, em que a pesquisa é definida como um
caminho predeterminado pelas metas dadas de partida, para hoédos-metd, que implica na
experimentacdo do pensamento. Eles também citam outros livros, como  Micropolitica:
Cartografias do desejo (2008), que reunem as escrituras de Rolnik & Guattari, apresentando o
percurso dos movimentos negro, feminista, gay, psiquiatrico, midiatico e trabalhista brasileiros, na
década de 80, bem como Cartografia e Devires: a construgdo do presente (2003), que levanta os
problemas das ciéncias humanas, como o perspectivismo, articulacdao do conhecimento com desejo
e implicacdo, construtivismo como experimentacdo de conceitos e novos dispositivos de
intervencdo. Os autores citam os grupos de pesquisa Conexdes (Universidade de Campinas),
Prosaico (Universidade Federal de Sergipe), Cognicdo e Subjetividade (Universidade Federal
Fluminense e Universidade Federal do Rio de Janeiro), que investigam a cartografia como método

quais os individuos sdo todos intercambidveis, se definem somente por um estado a tal momento, de tal
maneira que as operacdes locais se coordenam e o resultado final global se sincroniza independente de uma
instancia central. Uma transducdo de estados intensivos substitui a topologia e o grafismo que regula a
circulagdo de informacdo é de algum modo o oposto do grafismo hierarquico.” (Idem, p. 27)

20“Um livro ndo tem sujeito nem objeto. (...) Um livro é um tal agenciamento (...). E uma multiplicidade.
(...) Um livro existe apenas pelo fora e no fora” (...) Ndo ha diferenca entre aquilo que um livro fala e a
maneira como é feito. (...) O Livro (...) faz rizoma com o mundo. (...) Ndo se tem mais uma triparticao
entre um campo de realidade, o mundo, um campo de representacao, o livro, e um campo de subjetividade, o
autor. (...) Mas o livro anticultural pode ainda ser atravessado por uma cultura demasiado pesada: dela fara,
entretanto, um uso ativo do esquecimento, (...) de subdesenvolvimento, (...) de mapa” (Idem, pgs. 11, 12,
20, 34, 36)

29



de pesquisa. H4 o livro Pistas do Método da Cartografia: a experiéncia da pesquisa e o plano
comum (PASSOS, KASTRUP, TEDESCO, 2019), que retine artigos sobre a validacdo, confianca e
atividade da pesquisa cartografica, retomando a questao do qualitativo e do quantitativo, bem como
ao problema metodolégico de pesquisar a experiéncia, com colaboradores da Universidade Federal
do Espirito Santo, Universidade Federal de Pelotas, e do AND_Lab/Centro de Investigacdao Artistica
e Criatividade Cientifica, de Portugal®'. Os autores introduzem o livro afirmando que a cartografia
se ancora em uma compreensdo da cognicdo inventiva e em uma politica cognitiva criadora, que a
posicdio do cartégrafo seria o acesso/producdo do plano de forcas que responde pela
criacdo/transformacdo da experiéncia, sugerindo politicas de narratividade, participacdo e cuidado,
convergindo para a fundamentagdo da nossa proposta metodologica de uma tese epistolar.

Também podemos compartilhar com vocés a nossa leitura de uma outra pesquisadora
brasileira, Roberta Romagnoli (2009), que apresenta algumas consideracdes acerca da cartografia
como método de pesquisa nas pesquisas de campo para os estudos da subjetividade. Ela traca o
seguinte percurso epistemolégico: o racionalismo da ciéncia moderna com os pressupostos da
objetividade, causalidade, sistematizagao e produtividade, cujos métodos experimentais das ciéncias
naturais e exatas teriam influenciado os primérdios da Psicologia, no final do século XIX; a
fenomenologia como movimento filos6fico associado ao existencialismo, que sugeriria a
investigacdo do sujeito através da vivéncia, da percepcdo e da consciéncia; a dialética, que afirma
uma consciéncia derivada da matéria, em que as representacoes sociais traduzem o significado do
mundo; tais epistemologias teriam se deslocado gradativamente dos paradigmas da ciéncia moderna
e da neutralidade do sujeito, evidenciando a distingdo entre as pesquisas quantitativas e
qualitativas. Para Romagnoli, no método emergente da cartografia a teoria ndo transcende a
realidade, nem esta dissociada da pratica, fazendo parte do processo de construcdo histérica da
realidade. Ela apresenta o conceitos de complexidade, através do qual Edgar Morin faz uma critica
ao paradigma moderno da simplificacdio e a unificacdo abstrata que anularia a diversidade,
relacionado-o com a transdisciplinaridade, que busca “a perda da identidade de cada teoria, de cada
pratica, para ocorrer algo 'entre’, a partir da desestabilizacdo das ‘certezas’ de cada disciplina,
apostando ainda na criacdo de uma relacdo de interseccao com outros saberes/poderes/disciplinas”
(ROMAGNOLI, 2009, p. 168), a proposito da interdipliplinaridade das Performances Culturais®.
21Tivemos a oportunidade de participar de uma oficina com a idealizadora do projeto Fernanda Eugénio, na
UnB, 2019.
220s pesquisadores brasileiros Passos e Eirado (2014) apontam na cartografia uma direcdo metodoldgica
articulada com as ideias de transversalidade, em Félix Guattari, localizando a criacdo dos conceitos de
transversalidade e de implicacdo no contexto da andlise institucional dos anos 60, no limite entre a teoria e a

pratica, operando sobre a realidade a ser conhecida. Segundo eles, com o conceito de transversalidade,
Guattari teria proposto uma alteracdo do padrdo comunicacional nas instituicGes, definindo um quantum
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Romagnoli apresenta o conceito de método, que corresponde a um caminho levado a um fim, a uma
nova proposta para reencontrar o saber que se encontra em crise, pois nao parte de um modelo pré-
estabelecido. Para ela, na cartografia, o papel da pesquisadora é central, uma vez que “a produgdo
de conhecimento se da a partir das percepgoes, sensacdes e afetos vividos no encontro com seu
campo, seu estudo, que ndo é neutro, nem isento de interferéncias e, tampouco é centrado nos
significados atribuidos por ele” (ROMAGNOLI, 2009, p. 170), atuando como um dispositivo
fazendo com que ambos ndo sejam mais o que eram®, abordando a realidade através de superficies,
de planos simultdneos que coexistem sem hierarquia nem determinacdo®. Romagnoli compreende a
realidade apreendida pelo viés da imanéncia e da exterioridade, uma reunido de linhas subjetivas e
sociais, de natureza e de cultura, que ndo é dada, mas construida também através de producdo de
conhecimento que se constitui como praticas discursivas, sociais e histéricas. Ela cita Boaventura
de Souza Santos®, para quem “cada método é uma linguagem e a realidade responde na lingua em

que foi perguntada” (SANTOS apud ROMAGNOLI, 2009, p. 168), apontando alguns riscos da

comunicacional que tende a ser maximo entre os diferentes niveis e sentidos. “O plano da transversalidade
expressa uma dimensdo da realidade que (...) experimenta o cruzamento das varias forcas que vao se
produzindo a partir dos encontros entre os diferentes nds de uma rede de enunciacido da qual emerge, como
seu efeito, um mundo que pode ser acompanhado pelos sujeitos. (...) Os graus de abertura comunicacional
ou os quanta de transversalidade indicam, portanto uma variacao cujo espectro vai de um ponto de vista
proprietario (baixo grau de abertura e referéncia em si), passando por pontos de vista ndo-proprietarios
(aumento do grau de abertura e referéncia no coletivo), até a experiéncia sem ponto de vista, isto €, a
experiéncia que encarna as proprias flutuacdes do plano comunicacional. (...) A transversalidade, nesse seu
sentido comunicacional, deve ser pensada sob a base de uma comunidade, ou seja, de um ser comum”
(PASSOS & EIRADO, 2014, p. 116). Nesta perspectiva, a cartografia alteraria os padrdes comunicacionais,
aproximando sujeito e objeto, teoria e pratica, conhecimento e politica. “Aqui a metodologia de terceira
pessoa tem que, necessariamente, ser complementada com a metodologia de primeira pessoa (...) sem perder
de vista nossa experiéncia direta” (Idem, p. 122). Passos & Eirado propdem discutir as condigdes primarias
da incorporacdo de um ponto de vista, como a performatividade da experiéncia: “O carater da mudanca dos
efeitos da performatividade indica sua variabilidade de tal maneira que, quanto maior o efeito da
performatividade (...) menor o grau de abertura da experiéncia para a mudanca, o que equivale dizer, menor
o seu coeficiente ou quantum de transversalidade”(Idem, p. 116, 122,125). Segundo os autores, ao
dissolvermos a centralidade do sujeito estariamos mais préximos de acolher o outro e as variagdes da
experiéncia, aumentando seu quantum de transversalidade, fazendo surgir uma atuacdo/incorporagao
inusitada entre sujeito-mundo, e que o cartégrafo acompanha essa emergéncia do si e do mundo na
experiéncia.

23“A subjetividade é constituida por multiplas linhas e planos de forcas que atuam ao mesmo tempo: linhas
duras, (...) que sobrecodificam os sujeitos; e linhas flexiveis, que possibilitam o afetamento da subjetividade
e criam zonas de indeterminacdo, permitindo-lhe agenciar. Esse afetamento da subjetividade pelo que nao é
ela, pelas relacoes efetuadas, pela interseccdo com o fora, forma um agenciamento. (...) essas forgas, quando
entram em contato com a subjetividade, aumentam a impressdo de estranheza e conduzem a rupturas de
sentido” (Idem, p. 170).

24“0 plano de organizacdo corresponde ao que esta instituido socialmente na forma molar (...). Por outro
lado, o plano de consisténcia é o plano invisivel de expansdo da vida, composto por forgas moleculares e
invisiveis que atravessam o campo social. (...) Esses dois planos se apoiam no plano de imanéncia, (...)
compondo o meio em que tudo se da.” (Idem, p. 171).

25Houve um erro de digitacdo separando o nome do autor
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cartografia, como ser utilizada como modelo, além da producdo de trabalhos sem fundamentacao,
aos quais nos esforcamos em nao sucumbir.

Leitoras, pesquisadoras da performance artistica confluem para a necessidade de formas
especificas para as suas apreensoes, quer em termos de registros, métodos de pesquisas e escrituras
a respeito, devido as suas caracteristicas anti-representativas, donde uma indissociabilidade pratico-
teorica. Essa sintese justifica a proposta desta tese, da producdo de uma cartografia epistolar como
estilo (forma e conteido) de pesquisa performativa. Nas Epistolas Profanas, mais acompanhamos
os movimentos dos sentidos (ORLANDI, 2015). sugeridos pelas performances artisticas que as
representamos como objetos de pesquisa, deixamo-nos seduzir pelas suas relacdes de forcas, sem
separar a analise e a experiéncia, ou seja, aquilo que passa, acontece, e toca. (BONDIA, 2002). A
producdo de saber é atravessada pela invencdo como exigéncia do método cartografico
(ESCOSSIA; KASTRUP; PASSOS, 2014), um fazer implicado no pensar, tal como sugeriu o artista
Cildo Meireles, na epigrafe da sua obra Introdug¢do a uma nova critica (1970): “Quando for
possivel fazer uma sintese, jamais fazer uma analise.” (MEIRELES, 2011).

Esta cartografia epistolar como estilo de pesquisa performativa emerge das: revisitagcdes aos
programas artisticos Estética do Siléncio, no Laboratério de Corpo-Criagdo-Performance-
Interferéncia- LCCPI, projeto de extensdao que coordenamos na Universidade Estadual do Sudoeste
da Bahia, campus Vitéria da Conquista-BA, em 2015, e Poéticas dos Siléncios, oficina que
ministramos na Comunidade Educacional de Pirenépolis- COEPI, em Pirenépolis-GO, 2018,
através dos nossos arquivos, como fotos, videos, dudios, anotagdes pessoais e correspondéncias com
as testemunhas; escrituras a partir das performances artisticas Poemas & Sussurros, Epistolas
Profanas, Mulher Elefanta, Constelagcdo Silenciosa, Bela do Siléncio, Senhora do Siléncio e
Mandalas dos Siléncios (Bahia, Brasilia, Goias, 2015-2019, tendo em vista a primazia da
experiéncia pratica nas pesquisas performativas; aproximagoes entre as expressoes das poéticas dos

A nas performances artisticas e das estéticas dos _ _ _ A _ _ _ _ nas performances
universitarias, considerando as especificidades de ambas, através das Epistolas Profanas como
elaboracdo de um pensamento com arte que se constitui, também, como um processo criativo e,

consequentemente, uma escrita performativa, um ato de escrever com a experiéncia e nao sobre ela.

Encontramos ressonancias da nossa cartografia epistolar no livro Kafka: para uma literatura
menor (2003), em que os Deleuze & Guattari citam o estudo O vampiro e as cartas, da jornalista
francesa Claire Parnet, analisando, tal como ela, as cartas de Kafka, como uma espécie de pacto
diabdlico em comunicacdo transversal com outros elementos da sua maquina de escrever, as

novelas com os devires animais, e os romances com 0s agenciamentos maquinicos, destacando a
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possibilidade de interrupgdo, tando das cartas, como das novelas e dos romances, dadas as suas
poténcias infinitas. Deleuze & Guattari observam, na literatura de Kafka, a repeticdo da cabeca
inclinada de suas personagens, olhando fotografias, seguida do ato de levantarem a cabega,
acompanhado por sons. Atribuem as cabecas inclinadas e erguidas, formas de conteido que se
opOem entre si, e as fotografias e aos sons, formas de expressdao que ndao se opdem de maneira
bindria. Observam, ainda, que Kafka evoca a matéria sonora em estado intenso e puro, ao invés de
musicas compostas, semioticamente formadas e significantemente sujeitas, sugerido que ele tenha
feito uma descricao literaria do concerto 4'33”, de John Cage, em Descri¢do dum combate. “Devoto
quer tocar piano porque esta prestes a ficar feliz; 2° nao sabe tocar; 3° ndo toca mesmo nada (...); 4°
é felicitado por ter tocado muito bem” (KAFKA apud DELEUZE & GUATTARI, 2003, p. 23). Os
sons que acompanham o movimento de erguer a cabeca ndo apareceriam, portanto, como formas de
expressdo, mas como matérias de expressdes ndo formadas, como processos de desejo*. Deleuze &
Guattari diferenciam a literatura maior, que seguiria um vetor que vai do contetido a expressao, da
literatura menor, que comecaria pela enunciacao, inventando palavras, rompendo com as formas da
expressao e sugerindo novas derivacdes que quebram a estrutura simbdlica, assim como a
interpretacdo hermenéutica, a associacdo leiga de ideias ou o arquétipo imaginario. Podemos
considerar as Epistolas Profanas como uma espécie de literatura menor? Segundo esses autores, as
cartas produziriam uma duplicacdo dos sujeitos da enunciacdo, formas de expressao de quem as
escreve, e dos sujeitos de enunciado, formas de contetido sobre o qual elas sdo escritas. Os desejos
das cartas consistiriam em fazer transferir os movimentos reais dos sujeitos de enunciagdo para os
movimentos aparentes dos sujeitos do enunciado. As destinatarias, por sua vez, seriam sujeitos de
enunciacao em potencial que talvez ndo existissem fora do fluxo das cartas, que implicam, também,
um risco de refluxo contra os remetentes, esse perigo que enfrentamos. A aversdo dos sujeitos de
enunciacdo acabaria por se apresentar como obstaculo exterior que o sujeito do enunciado se
esforca por vencer através da carta, utilizadas para inocentar ou culpabilizar as partes integrantes da
comunicagdo epistolar. Deleuze e Guattari fazem uma relacdo entre a literatura de Kafka e a de
Proust que, do mesmo modo, teria celebrado uma fonte de forca longinqua como condigao da carta,
fazendo sobressair o amor pela palavra ao amor por quem elas sdo dedicadas, ao passo em que a
vida e a escrita seriam inseparaveis, bem como o desejo e a enunciacdo historia, politica e social.
Poderiamos relacionar a escritura de uma carta com o ato de levantar a cabeca contra os
assujeitamentos das relagdes de poder, nas relacdes sociais? A Carta ao pai, de Kafka, ndo seria
26“0 interesse de Kakfa é uma pura matéria sonora intensa, continuamente em relacdo com a sua propria
abolicdo, som musical desterritorializado, grito que escapa a significacdo, a composicao, ao canto, a palavra,

sonoridade em ruptura a fim de escapar a uma sujeicdo ainda demasiado significante” (DELEUZE e
GUATTARI 2003, p. 23).
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uma réplica contra as subordinacdes impostas pelas relacoes patriarcais? O que impulsionaria a
escritura de uma carta, sendo um contetido que se quer expressar e cujas condi¢des presenciais ndo
o tornaram possivel? Que tipo de opressdes elas podem denunciar? Ha sempre um contetido
emergente, uma vontade de escrever o ndo-dito em outros termos. Na Carta ao pai, 0 movimento
aparente do sujeito do enunciado, em uma relacdo patriarcal, é o que conduz a escritura de Kafka,
buscando, com isso ultrapassa-lo. Acompanhamos um movimento entre a culpa e a inocéncia que o

escritor atribui a sua educacdo familiar, para a constituicio de uma verdade literaria, no final da

carta em que denuncia o silenciamento como opressdo patriarcal®’.

Leitoras, ao manifestarmos nossos _ _ _ A , Ndo pretendiamos partir nem retornar ao

tema do silenciamento cultural, tendo sido esse o nosso primeiro obstaculo. Desejadvamos uma

leitura mais potente dos _ _ _ A , a sua manifestacao artistica como meio de expressao,

através das palavras escritas e sussurradas por meio de poesias e cartas. Podemos escutar os _ _ _ A

de quem as escreve e de quem as 1é, bem como o exilio espagco-temporal como condicao

de suas escrituras, mas o que nos interessa, como artistas e pesquisadoras, sao as proprias cartas
como meios de fazer passar os contetidos de nossas expressdes®. Por fim, dadas as nossas
condicGes sociais de género, assumimos as Epistolas Profanas como respostas aos silenciamentos

culturais das mulheres, através de uma manifestacdo dos _ _ _ A em performances

artisticas nas ruas. Desejamos, ao compartilhar este processo metodologico, inspirar outras colegas
a produzirem as suas proprias cartografias e expressarem os seus mais reveladores _ _ _A_ _ _ _ _ ,

como estes aqui manifestos, das quais vocés sdo testemunhas®.

27“Naturalmente as coisas ndo se encaixam tdo bem na realidade como as provas contidas em minha carta,
pois a vida é mais do que um jogo de paciéncia; mas com a correcdo que resulta dessa réplica, uma correcao
que ndo posso nem quero discutir nos detalhes, alcancou-se a meu ver algo tdo aproximado da verdade, que
isso pode nos tranquilizar um pouco e tornar a vida e a morte mais faceis para ambos.” (...) “A
impossibilidade da relacdo tranquila teve uma outra consequéncia, muito natural no fundo: eu desaprendi a
falar. Por certo eu ndo teria sido, sendo outro contexto, um grande orador, mas sem divida teria dominado a
linguagem humana corrente e comum. Mas tu me proibiste a palavra desde cedo, tua ameaca: “Nenhuma
palavra de contestacdo!” e a mao erguida para sublimé-la me acompanham desde entdo. Adquiri, junto de ti —
és, quando se trata de tuas coisas, um orador excelente — um modo de falar entrecortado, gaguejante e,
também isso era demais para ti, de modo que por fim calei, primeiro por teimosia talvez, mas tarde porque
diante de ti eu ndo conseguia pensar nem falar” (KAFKA, 2010, pgs, 96, 35-36).

28“Ndo nos encontramos, pois, perante uma correspondéncia estrutural entre duas espécies de formas,
formas de contetido e forma de expressdo, mas diante de uma maquina de expressdo capaz de desorganizar as
suas proprias formas, de desorganizar as formas de contetido, a fim de libertar puros contetidos que poderao
confundir-se com as expressoes numa mesma matéria intensa.” (DELEUZE, 2003, p. 57)

29Richard Schechner (2011) define dois tipos de performances que ocorrem ao mesmo tempo: a
transportadora, na qual o performer especializado vai do mundo real ao mundo performativo, de uma
referéncia de tempo/espaco a outra, de uma personalidade a outra ou as outras, seja de forma voluntéria,
como na interpretagdo, ou de forma involuntéria, como no transe; a transformadora, evidentes em ritos de
iniciacdo, que transformam pessoas de um status ou identidade a outra, com a presencga de pessoas proximas
ao transformado, qualquer que seja a sua habilidade. Enquanto na performance transportadora, o espectador
individualmente experienciaria as suas préprias reacoes em um nivel de respostas pessoais, na performance
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Morgana Poiesis

CARTA PARA UM ANONIMO®

Vitoria da Conquista-BA, 2013.

Nos dissemos que poderiamos te escrever cartas, ndo foi? Pois bem. Por muito tempo nos
dedicamos a este género de escrita, sem possuir, contudo, uma pretensao literaria, apenas como
expressao dos afetos mais profundos. O nomadismo nos levou a queimar aqueles papéis, até que,
recentemente, passamos a reconhecer, nesta literatura epistolar, um lugar para construcdo de
pensamentos, de modo que temos, entre os outros projetos, uma releitura dessas cartas sob a
dimensao estética. Encontramos alguns fragmentos em uma busca virtual, sendo, por ora, 0s nossos
tinicos vestigios. Desconfiamos que o nome atribuido aos Fragmentos Solares® remete, ainda, a
uma espécie de ego projetado em uma clave de Sol, Sol-istas Sol-itarias, que supoem haver na outra
alguma correspondéncia. E verdade que temos boas correspondentes, com os quais produzimos uma
cumplicidade literaria. No entanto, e a despeito do Sol que tem ao seu redor tantos planetas girando,
ndo temos duvidas de que as cartas sao motivadas por uma outra que nos provoca. Além disso,
comecamos a desenvolver um tipo de discernimento, escrevendo nos diarios tudo o que ninguém

suporta nem merece ouvir, do mesmo modo motivadas pelas outras que nos afetam, e que ultrapassa

transformadora ele seria como um testemunha que mantém niveis de proximidade com o transformado.
Schechner observa uma mudancga no estatuto do espectador, desde o teatro experimental, nas décadas de 60 e
70, que envolvia a sua participacdo, o palco ambiental e a criatividade coletiva, tal como podemos observar
na arte contemporanea de forma geral. Em nossa tese, aplicamos o termo “testemunhas” de Schechner, para
nos referirmos as pessoas que acompanham ou participam das nossas performances artisticas nas ruas. Este
termo também é utilizado no método somatico do Movimento Auténtico (Mary Whitehouse), desenvolvida
no Brasil por Ciane Fernandes (Bahia) e Soraya Jorge (Rio de Janeiro), na qual uma movedora danca de
olhos fechados, a partir dos seus impulsos internos, na presenca de uma testemunha. “O nome ‘testemunha’
em vez de ‘observador’ (...) implica uma sintonia somatica com o colega, sem julgamentos ou criticas”
(FERNANDES, 2018, p. 39). Também poderiamos nos remeter as testemunhas como agentes fundamentais
para a reconstituicdo das memorias nas historias orais: “Como elas referem-se as experiéncias vividas pelo
narrador, no momento em que sao transmitidas, elas sdo ouvidas pela audiéncia com a legitimidade de um
testemunho, jd que quem narra viveu, direta ou indiretamente, a situacdo narrada” (Hartmann, 2011, p. 70).
Para o fil6sofo espanhol Castor Bartolomé Ruiz, os testemunhos das vitimas de violéncias individuais e
barbaries sociais seriam recursos para o impedimento de suas naturalizacOes e repeticbes miméticas
promovidas pelas estratégias estruturais de esquecimento dos regimes repressores. “A testemunha é histéria,
seu testemunho é acontecimento porque ela constitui o acontecer ao narrar o acontecido. Sua narrativa se
constitui como meméria que resgata da histéria o acontecimento passado transformando-o num acontecer
presente. Seu testemunho torna-se um ato de justica histérica” (RUIZ, 2011).

30Carta lida no IV Congresso Internacional de Esquizoandlise e Esquizodrama: A crise do Capitalismo
Planetario, em Uberaba-MG, 2013.

31Nome atribuido aos nossos primeiros ensaios para uma literatura epistolar, na qual reunimos cartas ndo
publicadas, escritas entre 2004-2012, Bahia.
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0 que outrora poderia ser considerado a esséncia do nosso ser. Mas ndo voltaremos ao cogito e nem
a metafisica, esta bem? Devemos dizer, ainda, que o reconhecimento dessa producao foi estimulado
por Anais Nin (2007), que nos seduz a cada dia, ndo apenas pelo método autoanalitico por ela
desenvolvido, que ainda hoje nos parece se constituir como uma contundente critica a psicologia
moderna, ou pela mulher libertaria que traduz nosso percurso, mas, sobretudo, por uma literatura
que custou a propria vida, o que, frequentemente, ndo agrada a critica, diferente da ficcao e de
outros romances. Nin é a nossa maior inspiragdo para isso que denominamos escritura performativa.
Nao sabemos se podemos chamar carta estas linhas que te escrevemos, pois que nos parecem mais
um prélogo para o que gostariamos que se tornasse um didlogo frutifero, o que para tal precisaria do
seu atento retorno. Nao podemos nos bastar com essa metalinguagem! Quando dissemos que
poderiamos te escrever cartas, partimos de um desejo que vocé nos provocava, que relutamos em
confinar a um conceito restrito, tendo em vista que o nosso encontro nasceu em uma esfera mais
ampla, digamos, mais filos6fica e politica. Nao queremos reduzi-lo a seducdo que ensaiamos, o que
parece ser em nds uma forga indomavel. Que ELA* nos liberte dessa pobre condi¢do! Percebe a
criagdo que atravessa o fluxo da escritura? Desse modo deixamos esvair o objetivo da carta,
conduzida pelo prazer de uma excitagdo criativa. Quando dissemos sobre a evanescéncia da outra, é
justamente em virtude dessas criacdes que nos assaltam, eque embora atravessadas pelo encontro
com essa outra, parecem nos levar a uma alienacdo da sua perspectiva, no caso em questdo, pelo
enamoramento do discurso, que nos leva a desconfiar do amor em nome do qual Roland Barthes
(1981) produziu uma sintese tao bela. Devemos dizer, ainda, que escrevemos para poucas amigas,
mas que as inimigas, igualmente seletas, sdo também responsaveis pelas melhores palavras. Quanto
a vocé, nosso novo destinatario, diante da prerrogativa de um encontro virtual, por ora nao se
encaixa em uma categoria nem em outra, apresentando-se, portanto, como um desafio imaginario,
que aceitamos com entusiasmo, em nome disso que colocamos como uma epistemologia literaria, o
simulacro que conduz a arte do nosso encontro. Para melhor dar vazado a esse projeto, cujo esboco
se efetiva em um processo cada vez mais simultaneo entre o pensamento, a pratica e a expressao
publica, ndo apenas como um tipo de recusa a representacao social em que vivemos, mas também
como um equivoco ao qual ndo podemos recorrer, de manter privada essa producdao que anseia por
uma compreensdao mais expandida, pedimos que ndo se coloque na condicao de leitor tinico dessa

carta, embora ela tenha sido prometida e feita para ti. Manteremos em sigilo a sua cara identidade.

Morgana Poiesis

32Performance artistica que apresentamos nas cidades de Vitdria da Conquista-BA, Lencéis-BA, Salvador-
BA, Brasilia-DF e Resende-RJ, entre 2011 e 2013.
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CARTA PARA ALEX SIMOES®
Goiania-GO, 2016.
Alex,

Recebemos a encomenda com o primeiro volume das Epistolas Profanas, que vocé revisou.
Te escrevemos amadurecendo algumas ideias quanto a este projeto de literatura e pesquisa, cujo

titulo decidimos manter, como uma boa parodia, assim temos resistido.

Pretendemos produzir mais 50 exemplares artesanais daquele primeiro volume, nos
préximos meses, que levardo os créditos da sua revisdao e de outras colaboracdes fundamentais,
como a sugestdo de Querino®, sempre atencioso, sobre a defini¢do do livro-objeto, bem como uma
pequena apresentacao daquela primeira selecdo de cartas, que sera mantida. Gostariamos de
experimentar a impressdo das cartas em papel artesanal. Experimentamos alguns modelos diferentes
de caixas e tivemos uma preferéncia por aquelas feitas com uma espécie de papel madeira mais
espesso, cujas folhas podemos adquirir para produzi-las, manualmente, com o conhecimento que
mal nos lembramos das aulas de Desenho Geométrico que tivemos no ensino médio, o que

aumentaria o trabalho e os custos do objeto.

Ha uma lista de cartas a serem escritas para um segundo volume, cujo indice poderia ser lido
como a arte silenciosa do inventario, apontada por Susan Sontag (1987). Além disso, estamos
comprometidas com uma série de bilhetes os quais consideramos cartas menores, cujo estilo nos

parece funcional, pois que mais breve.

Lamentariamos a nossa auséncia no lancamento da revista literaria Organismo, se nao
estivéssemos tdo presentes atraveés da sua leitura da nossa poesia, Impessoal (GOMES, 2015), caro
companheiro! Aguardamos o envio de quantos exemplares forem possiveis da revista e

escreveremos um bilhete para a pessoa responsavel por isso, retificando o seu pedido.

Feliz por essa nossa interlocucdo que se multiplica, a proposito, também, das nossas

performances Poemas & Sussurros® e Vocé tem seda®?. A poesia deve estar, assim mesmo, posta

33Alex Simdes, escritor, performer, editor da revista de literatura Organismo de Salvador-BA.

34Charles Ribeiro, escritor, articulador do editorial Candeeiro Café e dos saraus Poesia de Segunda, em
Vitéria da Conquista-BA.

35Esta performance é apresentada na V Carta para as Leitoras.

36Performance relacional de Alex Simdes, em que ele senta frente a frente com as testemunhas, conversando
sobre poesias, etc, enquanto carimba hai kais de sua autoria em sedas para cigarros, montando livros em
miniatura que depois lhes sdo entregues.
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para todos, ainda que de um em um. “Sé todo em cada coisa, pde quanto és no minimo que fazes.”
(PESSOA, 2018). Levavamos em nosso peito a profundidade de Pessoa, o mestre dos nomes que nos

conectou com a Senhora do Siléncio®, como ele acreditamos na totalidade do minimo.

Por fim, declaramos o nosso novo encantamento por Cora Coralina, cujas vozes escutamos
enquanto caminhdvamos pelos becos da cidade de Goias, as margens do Rio Vermelho, e os sertdes
queimando em nossas veias, com as lembrangas da Bahia e de Minas Gerais. Acreditamos que Cora
sera uma boa correspondente durante a nossa estadia no Centro-Oeste. Tivemos a oportunidade de
ler uma carta manuscrita por Drummond para ela. Feliz, também, pelo agenciamento com Zé do
Café®, a quem gostaria de propor a contra-performance de um cha silencioso, tal como nos inspira
Olga Lamas em Sirva-se*, além de uma potente correspondéncia para aquilo que temos aspirado

como uma cartografiados _ _ _ A nas artes.

Te enviaremos um novo exemplar das Epistolas Profanas, quando estiverem prontas, em gratidao.

Morgana Poiesis

CARTA DE RICARDO SANTOS

Salvador-BA, 2016.

M.,

estimulado por suas profanas escrituras, profanas porque dizem o que muitos ndo querem ouvir, te
escrevo estas impressoes do dito e do ndo dito em suas palavras e no espago vazio entre elas (vazio,
ndo; camuflado no invisivel, contetido que poucos se esforcam para enxergar). A seducdo de sua
prosa nunca é gratuita, tem uma razdo de ser, tem um peso (uma tristeza, uma sabedoria, uma
loucura) que sustenta a leveza da superficie. As palavras fluem, hipnéticas. Apenas uma ou outra
vez, 0 encanto é interrompido por um algum excesso ou por alguma falta. Em sua Micropolitika,
linhas e linhas de puro deleite sensorial e reflexivo, de uma poesia, ora feroz, ora delicada, deu-se
um curto-circuito ao mencionar Duchamp, Magritte, Oiticica... O corpo estava 1a, porém imodvel.
37Apresentada na I'V Carta para as Leitoras.

38Performer, professor e pesquisador baiano José Mario Peixoto (Zmario), um dos nossos correspondentes.

39Sirva-se é um work-in-progress em que a artista baiana Olga L.amas mistura as linguagens da instalagdo e
da performance, tendo como base criativa as ideias de infiltracioede _ _ _/
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Faltou a veia pulsando, a lingua se mexendo. Diferente de sua Esquizocarta®, na qual a presenca de
Nin e de de Laclos sdao fundamentais para o embate espiritual e filoséfico que te consome, que te
inspira, que te posiciona no mundo. Em todas as cartas, a mulher madura, (in)consciente do que
realmente importa, conta para a menina atenta como tudo €, como tudo deveria ser. Os destinatarios
desses sussurros e gritos, gente real e/ou imagindria, outros ou vocé mesma, sdo inconformados
com as amarras da vida. Pessoas que, de uma maneira ou de outra, pagaram o preco pela ousadia de
dizer Nao. Alguns aguentaram o tranco e suas sequelas, outros se perderam pelo caminho. No teu
caso, escritora, poeta, filha, irma, intelectual, leitora, atriz, amiga, amante, também deixou partes de
ti para trds, mas sempre em busca de... (diga-me, vocé), lambendo as feridas. Essas cartas sdo
relatos, confissOes, mensagens que cada leitor toma como seu, por um instante, vestindo os desejos
e as angustias alheios para questionar-se, enquanto ouve tua voz no pé do ouvido, cantando, palavra
por palavra, uma melodia que ndo serve para sonhar ilusdes, e sim outras existéncias possiveis.

R.

II CARTA PARA AS LEITORAS

Caras leitoras,

Nesta carta, tracaremos uma relacdo entre as Epistolas Profanas e os relatos dos sujeitos
histéricos, através dos quais o filésofo francés Jacques Ranciere ensaia uma poética do saber que,
segundo ele, traz a cena as vozes silenciadas pelos nomes proprios da histéria®'.

Ranciére define a poética do saber como o estudo do conjunto dos procedimentos literarios
pelos quais um discurso se subtrai a literatura, se da um estatuto de ciéncia e o significa,
interessando-se pelas regras segundo as quais um saber se escreve e se 18, constituindo-se como um
género de discurso especifico. Segundo ele, no relato, a pessoa de predilecdo seria a terceira,
funcionando como uma auséncia de pessoa, cuja distancia temporal e neutralizacao lhe dariam uma
objetividade ndo assumida, a qual se opde a presenca afirmativa, a forca de autocontestacdao e de

persuasao do discurso. O trabalho da nova histéria seria desregular o jogo dessa oposicao,

40Referéncia a Carta para um anénimo.

41Ranciére define histéria no sentido ordinario, como uma série de acontecimentos que ocorrem a sujeitos
designados por nomes proprios e seus relatos, caracterizados por incertezas quanto a realidade dos
acontecimentos e sujeitos relatados, afirmando que “é preciso reconhecer este trabalho desapercebido dos
verdadeiros herdis e dos inventores desconhecidos, 14 onde ele fala sua prépria lingua, a que convém a
atividade das multiddes anonimas” (RANCIERE, 1994, p. 13).
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construindo um relato no sistema do discurso, numa espécie de deslocamento epistemologico®, tal
como propomos com as Epistolas Profanas, cuja impessoalidade se define pela abertura da
enunciacao individual, ao assumir as multiplas vozes em correspondéncia.

Propomos uma epistemologia das artes através das expressoes e dos conteudos dos _ _ _ A

_ manifestos nas performances artisticas e culturais das Epistolas Profanas, pois, como
observa Ranciére, ha palavras em excesso, tornando o ser humano cego aos desequilibrios e
regulacdes que mantém o corpo social enquanto o fazem objeto da ciéncia. Para ele, a nova historia,
como ciéncia legitima, deve regular a vida excessiva dos seres falantes que matou a legitimidade
real” e ameaca o saber, fazendo emergir o perigo dos nomes flutuantes, da multiplicidade dos
homonimos e das figuras que ao ndo nomear nenhuma propriedade real, encontram os meios de
incorporar-se em qualquer lugar, sendo a desordem politica idéntica a desordem do saber. Ranciére
aponta uma revolucdo nas estruturas poéticas do saber e uma ruptura epistemoldgica, com suas
contribuicdes para a historia da época das massas, com a arte de tratar o excesso das palavras, sendo
capaz, ao mesmo tempo, de suprimi-las e de manter seu estatuto de acontecimento, fundando uma

sinonimia generalizada.

42“A histéria elabora o conhecimento de seus novos objetos no cruzamento dos dados fornecidos pelas
ciéncias do espaco, da circulacdo, da populagdo e dos fatos coletivos, na juncao da geografia, da economia,
da demografia e da estatistica. Este deslocamento cientifico responde ao deslocamento de uma politica que
nao atinge mais a ordem dos reis, mas a das massas” (RANCIERE, 1994, p. 25).

43Ranciére observa que, em La Méditerranée et le monde méditerranéen a l'époque de Philippe II, ao relatar
a morte do rei da Espanha e de Portugal, no século XVI, Braudel desloca o foco desse acontecimento para a
metafora do mar, sugerindo a morte do centro da histéria e os novos movimentos do Mediterraneo para o
Atlantico, compreendendo a histéria dos espacgos de civilizacoes, das longas duragoes da vida das massas e
das dindmicas do desenvolvimento econdémico. A cena do rei morto ou mudo, deixaria transparecer o
estatuto histérico de um ser que fala muito e que fala demais, fora do lugar e da verdade, expondo o nao-
lugar dessa fala, circunscrevendo o lugar do ndo-lugar, uma vacancia, como no Anais, de Téacito, o vazio
provocando a novidade radical revolucionaria na Revolucdo Francesa e a vacancia do poder, a proliferacao
da fala excessiva. Segundo ele, a ciéncia historica critica teria preenchido esse vazio por uma teoria do nao-
lugar e do imaginario lhe dando um estatuto de realidade particular, nomeada pela ciéncia como ilusdo e
ideologia, da qual os intelectuais seriam os especialistas. “A diferenca no efeito do nao-lugar reenvia a uma
diferenca na sua causa, no estatuto ontoloégico do proéprio ndo-lugar. (...) O ndo lugar, que provoca a
vertigem da fala e a ilusdo que faz acontecimento, tem sempre a mesma causa. Ela é uma ndo presenca no
presente. (...) E a revolucdo é o nome genérico desta ilusdo, desta falsa presenca do acontecimento que é a
conjun¢do de um desconhecimento e de uma utopia: o desconhecimento do carater passado do que se cré
presente, a utopia de tomar presente o futuro” (RANCIERE, 1994, p. 47).

40



Recorremos ao discurso indireto livre* nas Epistolas Profanas, onde as referéncias
bibliograficas e audioviduais, dentre outras, estdo livremente incorporadas no discurso, donde as
notas de rodapé, as vezes explicativas. Em seu ensaio para uma poética do saber, Ranciéere observa
que o estilo indireto, separando sentido e verdade, revoga em ato a oposicao dos falantes legitimos e
ilegitimos, que sao igualmente validados e colocados sob suspeita. Segundo ele, homogeneidade do
discurso-relato assim constituido contradiz a heterogeneidade dos sujeitos que coloca em cena, a
qualidade desigual dos falantes cuja referéncia de seu dizer pretende-se garantir. Para Ranciere,
escrever a historia seria tornar equivalentes um certo niamero de situacdes de discurso, sendo que a
suspeita sobre a fala do outro regula a si mesmo sobre a forma de retérica da disjuncao de sentido
da verdade, a suspensdo da referéncia. Para ele, restaria o poder congregador da lingua e dos jogos
que ela autoriza, um discurso suscetivel de fazer entrar na sua comunidade aqueles que o tracado do
seu circulo exclui, onde todos os que ndo tem lugar para falar poderiam se apoderar destas palavras
e destas frases, destas argumentacoes e destas maximas, para constituir para a subversao um corpo
novo de escrita, criando a cena da revolucdo moderna, dos primordios do Livro. Ranciere observa
que alguns desses relatos mencionados atribuem a Revolucdo Francesa uma dupla face de
acontecimento fundador, apresentando as caracteristicas anacrénicas do acontecimento e da
revolucdo®, definindo a relacdo entre as palavras da histdria e sua verdade como uma interpretacdo
social do historiador, a0 mesmo tempo um objeto de saber e uma modalidade deste saber, como o
desvio das palavras e dos acontecimentos, uma verdade ndo acontecimental e ndo verbal, que na

operagdo de substituir as coisas pelas palavras teria se deixado emboscar pelas palavras*. Ele

44“A ‘primeira’ linguagem, ou antes, a primeira determinacdo que preenche a linguagem, nao é o tropo ou a
metafora, é o discurso indireto. Existem muitas paixdes em uma paixdo e todos os tipos de voz em uma voz,
todo um rumor, glossolalia: isto porque todo discurso é indireto, e a translagao propria a linguagem ¢é a do
discurso indireto. (...) Esse é precisamente o valor exemplar do discurso indireto e sobretudo do discurso
indireto livre: nao had contornos distintivos nitidos, ndo ha, antes de tudo, insercdo de enunciados
diferentemente individuados, nem encaixe de sujeitos de enunciagdo diversos, , mas um agenciamento
coletivo que ird determinar como sua consequéncia como os processos relativos de subjetivacdo, as
atribuicdes de individualidades e suas distribuicdes moventes no discurso. (...) O agenciamento coletivo de
enunciacdo ndo tem outros enunciados a ndo ser aqueles de um discurso sempre indireto” (DELEUZE &
GUATTARI, 2007, pgs. 13, 18, 23)

45“0 acontecimento tem a novidade do anacrénico. E a revolugdo, que é acontecimento por exceléncia, é
(...) o lugar em que o saber social se constitui na denincia da impropriedade das palavras e no anacronismo
dos acontecimentos. (...) O que funda os acontecimentos é sempre ndo-acontecimento; o que explica as
palavras, é o que nao é mais palavras. (...) O historiador (...) vai querer o que esta por tras das palavras. Ele
relaciona o discurso sedutor a realidade ndo discursiva que ai se exprime e se traveste” (RANCIERE, 1994,
p. 40).

46Em seu ensaio para uma poética do saber, Ranciére trds a cena o relato Histéria da Revolugcdo Francesa,
de Machelet, afirmando que “uma nova espécie de documento vem assim presentificar este acontecimento: a
entrada dos an6nimos do povo no universo dos seres falantes. (...) Substituindo a escritura prolixa dos
eruditos do vilarejo pelo quadro de um povo silencioso, Michelet inventa (...) a arte de falar os pobres
fazendo-os calar, de fazé-los falar como mudos. (....) O historiador os faz calar tornando-os visiveis. (...) E
este visivel mostra o sentido que a palavra ndo conseguia exprimir”. (...) “O duplo alcance da palavra social
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aponta, ainda, para o papel das cartas de amor nos processos de revolucdao historica,
compreendendo-as como uma maneira de tratar a fala do outro®.

Ranciéere diferencia o relato da metafora que, por sua vez, tornaria sensivel o sentido dos
processos verbais, organizando jogos de sensacdes. Segundo ele, no discurso relato-fundador, a
intercambialidade entre a presenca do autor e sua auséncia na autonomia do desenvolvimento
narrativo fecham-se ao presente, para marcar a imanéncia do sentido no acontecimento. Ele observa
algumas estratégias no relato, como o entrecruzamento de tempos, o deslizamento para o passado
simples ao dar suas referéncias, o retorno ao presente para dar a forca aos acontecimentos, tornar
familiares seus autores, tirar licdes da historia, congelar o imperfeito para essencializar a cena,
neutralizar a aparéncia do passado, abolir as marcacdes de tempo, de modo e de pessoa para
absolutizar, na frase nominal, o sentido do acontecimento, relativizando a posicdo do narrador.

Nos fundamentamos em uma poética do saber que, segundo Rancieére, regulamenta a antiga
divida da filosofia com a poesia, desde a critica de Platdo a mimesis poética como mentira ou
falsidade, na Reptiblica. Ele opde a mimesis da poesia a diegese do relato, afirmando que destruir o
seu primado era a exigéncia comum para que a democracia se separasse do reino da fala excessiva e
para que a historia da vida das massas sucedesse a cronica real. O relato subtrairia as falas as vozes
da mimesis para lhes dar uma outra voz, colocando o sentido no desvio ao abrigo de imitacoes
novas e de novos usos da linguagem, dando corpo a este lugar para que a voz deste corpo pacifique
seu tumulto. O relato colocaria no lugar, ao mesmo tempo, o sujeito da democracia e o objeto da
ciéncia, afirmando-se em seu absoluto, desligando-se da mimesis e da divisdao dos géneros, e
fixando uma maneira de ser que convém em comum ao povo e a ciéncia. Essa literalidade da atriz
historica seria neutralizada pelo duplo relato que exibe as cartas e as faz desaparecer na cena que as
exprimem.

O investimento do corpo nas Epistolas Profanas se manifesta de maneira mais radical nas

performances artisticas nas ruas, que podem ser compreendidas a luz da sugestdo de Ranciére por

se precisa assim: social designa um conjunto de relacdes, a falta de palavras a designa-las adequadamente,
(...) a ndo relacdo como original, (....) o desvio das palavras em relacdo as coisas ou, mais exatamente, o
desvio nas nomeagcdes e classificagdes” (RANCIERE, 1994, p. 41).

47“A verdade do relato funda-se sobre a reserva de sentido das cartas exibidas e ordenadas. Mas essa reserva
de sentido nos envia ela propria aos verdadeiros locutores, (...) as forcas de um sentido que fala mais
diretamente nos quadros reconstituidos da histéria que nas cartas de amor conscienciosas dos pobres. (...) O
papel do historiador é libertar esta voz. (...) Ele deve leva-la ao siléncio para que fale a voz muda que se
exprime nela e para que esta voz torne sensivel para o verdadeiro corpo ao qual ela pertence.” (...)
“Classificar as cartas de amor que dizem sempre mal o que elas significam, é subtrair ndo a carne viva do
povo mas ao contrario sua auséncia de carne. E substituir a auséncia ou a traicio que esta no coracio da carta
de amor a mais sincera: a traicdo que consiste simplesmente em que, por tras das palavras, ndo ha nunca
sendo palavras, auséncia que a literatura, segundo o uso de seus poderes, expoe ou dissimula. (...) Por tras
das palavras de amor (...) ndo hé sendo a traicdo e a morte” (RANCIERE, 1994, pgs. 61, 53).
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uma sinonimia que traga as palavras a voz pela qual elas tém um corpo. Segundo ele, as operacoes
que definem a revolugdo do discurso histérico sdo uma reserva da fala® e um deslocamento do
COrpo, ao passo que a escrita romantica supde uma exterioridade, cujas figuras seriam a imitagdo e a
interpretacdo. Ele relaciona o relato a mitologia, sugerindo uma relacdo nova entre a filiacdo dos
corpos e a ordem do discurso. “Mitologia quer dizer aqui (...) o equivalente do relato e do discurso:
o muthos que é um logos, o relato que torna-se razao, a ciéncia que se da sob a forma de relato.”
(RANCIERE, 1994, p. 64). Ranciére sugere uma nocéo de verdade que néo esta relacionada apenas
as palavras, mas gravadas na textura das coisas, sendo o lugar de uma expressividade e de uma
significancia que se opde a mentira da mimesis. A poética do saber proposta do Ranciére relaciona a
ordem do discurso a ordem dos corpos, articulando sujeito, saber, fala e morte, pois viver implicaria
ndo saber o que é a vida e falar implicaria ndo saber o que se diz, sendo “ necessario compreender
as palavras que jamais foram ditas (...) fazer falaros _ _ _A_ _ _ _ _ da historia, estas terriveis
pausas em que ela ndo diz mais nada e que sdo justamente seus acentos mais tragicos.”
(RANCIERE, 1994, p. 65). O afeto implicado nessa revolugéo histérica estaria ligado a auséncia em
pessoa daqueles que os nomes nomeiam, e cada uma dessas formas de auséncia seria o outro, para
quem escrevemos. A inclusdao da morte e a teoria do testemunho mudo confluiriam para a sua teoria
do lugar de fala, “uma teoria da morte como passagem das vozes (...). A morte inquisitorial, ao
contrario, é a morte resgatavel que faz falar os mudos e o siléncio da historia.” (RANCIERE, 1994,
p. 73).

Alguns dos recursos apontados por Ranciere para a producdo de uma poética no relato sdao o
principio de expressividade generalizado, de transitividade do escrito a voz, da voz ao corpo, do
lugar ao lugar. “O lugar é que dé lugar (...), que da corpo a sua voz (RANCIERE, 1994, p. 78). Para
ele ndo ha heresia possivel, compreendendo-a como separacdo dia-bdlica, sugerindo que ela possa
ser pensada segundo a exata adequacao do sentido e do meio. “Ela é a identidade de um territério
separado: identidade de um universo camponés espontaneamente pagao (paganus, sabe-se, quer
dizer um e outro).” (RANCIERE, 1994, p. 79). O autor cita A fdbula Mistica, de Michel de
Certeau, que analisa o excesso de fala e sua falta de lugar, bem como as vidas tornadas mudas pelas
escrituras sagradas, cujos _ _ _ A _ _ _ _ buscamos manifestar em nossas profanas escrituras.
“Talvez, enquanto que o sym-bolos é ficcdo produtora de unido, ela ndo é sendo dia-bolos,
dissuasdao do simbdlico pelo inomeavel desta coisa.” (RANCIERE, 1994, p. 75). Para Ranciére,
“toda feiticaria ou toda heresia, toda fantasia ou todo siléncio se deixa conduzir a seu lugar, analisar
48“As verdade, diz Michelet, se 1é melhor nas lagrimas que nas falas, melhor na disposicdo das coisas que
nos arranjos dos discursos. Ela se 1é melhor 14 onde ninguém procura enganar. A teoria do testemunho muda

e ata dois enunciados a primeira vista contraditérios, primeiramente, tudo fala, ndo ha mutismo, nenhuma
fala perdida. Em segundo lugar, so6 fala verdadeiramente o que estd mudo” (RANCIERE, 1994, p. 65).
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como produto de uma mesma forca expressiva” (RANCIERE, 1994, p. 76), sendo essa a condicdo
de uma histdria das mentalidades. Segundo ele, no relato alegorico da morte acontecimental e da
destituicdo conceitual do rei, o povo dos tagarelas seria substituido pelo quadro de um povo saido
da diversidade dos solos que lhe dao lugar, um povo-mundo. Ele retoma ao deslocamento da nog¢ao
de espaco, cuja unidade maritima era constituida pelas trocas organizadas no espaco urbano. A
unidade do mar seria a de um universo de circulacdo mercantil, uma viagem sem retorno, “o lugar
que recolhe e faz passar o sentido assegurando a identidade de um mythos e de um logos.”
(RANCIERE, 1994, p. 91). Para Ranciére, essa nova histéria econdmica teria colocado em
comunicacdo dois esquemas-sentidos anteriormente opostos: o do desenvolvimento e o do
progresso, que vai das atividades mais simples as mais complexas, da lentiddo a rapidez, e o do
Mediterraneo como sujeito da histéria e sua conversao em escrita, de modo que o espaco da
historialidade seria primeiramente simbolico, uma superficie de inscricdo do tempo como produtor
de sentido. Ele afirma que o circulo da inteligibilidade histérica completa-se entre as mentalidades e
os espacos, que ha histéria porque ha palavras que cortam a vida, guerras da escrita, e que ha
histéria das mentalidades porque ha uma heresia e sua sansao, que da a fala herética uma outra voz,
a voz do lugar, um corpo de imanéncia, pagdo.

Em seu ensaio, Ranciére sugere um desvio poético capaz de conferir a histéria um estatuto
cientifico da verdade, constituido pelo corpo das palavras que substitui a fala errante, dando-se na
textura do relato, nos seus modos de interpretacdo, na divisdo das frases, no tempo e personagens do
verbo, nos jogos de proprio e figurado, apontando para as formas de escrita préprias a regular a
pertubacao das palavras, como um regulamento poético do excesso, pela substituicdo de um corpo
da voz a um outro, um resgate da separacao herética, tal como experimentamos nas Epistolas
Profanas.

Supomos que estamos trazendo a cena as insujeitas das falas inéditas que, segundo Ranciére,
se definem em trés proposicdes: a ordem do ser falante é exclusiva de qualquer exclusdo; o sujeito
politico que se dedica a verificacao desta proposicdo traz a marca do ilimitado; o modo de fala e de
ligacdo que convém a este modo de subjetivacdo politica é a da correspondéncia, o puro
enderecamento ao outro sem pertencimento nem sujeicao que estabelece a comunidade do presente
e do ausente. Ranciére se refere a um ato de fala sem lugar e de uma coletividade anénima, do
advento de um sujeito politico que atravessa e separa as relacdes estabelecidas entre os discursos e
os corpos, se projetando ao ilimitado, ao articular uma experiéncia de outro modo destinada ao
mutismo pela separacao das linguagens. A heresia e errancia moderna dos nomes singulares,
falsamente proprios e comuns, de um ser-junto sem lugar nem corpo, que é um ser-entre varios

lugares, identidades, modos de localizacdo e de identificacdo, teria como efeito instalar o sujeito
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democratico no infinito de seu desvio e de uma contestacdo reciproca que colocaria sua histéria fora
das relacoes de subordinacdo, nas incertezas na conjuncdo, donde um outro desafio da pesquisa
performativa.

Apostamos na logica dos sentidos inventada pela poética do saber que, segundo Ranciere,
encadeia as vozes miméticas no relato do sentido mudo, donde as propriedades erraticas da
subjetividade democratica. Ele aponta para a denegacdo, a identificacdo e a abertura do sujeito
social e sua heterologia, uma légica do outro, posicdo entre as palavras e as coisas, enunciavel desse
outro ponto de vista, seja pelas figuras do mestre que consigna os lugares com nomes, pela
identidade nova que tece os nomes emprestados e subtraidos a lingua ou pela alteridade absoluta do
excluido, que implicaria em um outro conceito de cultura, deslocada dos lugares e das identidades.

Para uma poética do saber, Ranciére sugere, por fim, aprender com a escritora britanica
Virginia Woolf, a “fazer nascer o relato entre os atos da promessa de uma frase saida do mesmo
siléncio que os sujeitos da época democratica e suas esperas do dia seguinte.” (RANCIERE, 1994,

p. 106). Do mesmo modo nos inspiramos nos _ _ _ A manifestos de Woolf, durante as

leituras e escrituras dos relatos cartografados nestas Epistolas Profanas.

DAS POETICAS AS ESTETICAS DOS SILENCIOS

“Ela corria leve e livre,

numa linguagem sem palavras,
num tempo sem medidas,
numa luz sem sombra:

assombro.”
(Lya Luft)

IIT CARTA PARA AS LEITORAS

Pirendpolis-GO, 2019.

Caras Leitoras,

Gostariamos de compartilhar com vocés as consideracoes da pesquisadora brasileira Eni
Puccinelli Orlandi, em seu livro As formas do Siléncio: no movimento dos sentidos (2007), sob a
perspectiva da analise do discurso, com influéncia da Escola Francesa.

Nesse livro, Orlandi busca compreender a materialidade simbélicado _ _ _A_ _ _ _ como

fundante de significado, em uma afirmacdo dos seus sentidos, cujas dimensdes remeteriam a
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incompletude da linguagem. A autora apresenta o deslocamento que o _ _ _ A _ _ _ _ produz na
fronteira entre o dito e o ndo dito, nos colocando diante da natureza historica da significagcdo. “O
traco comum entre a errancia do sentido, a itinerancia do sujeito e o correr do discurso € a ideia de
‘movimento’.” (ORLANDI, 2007, p. 153). Para ela, essa perspectiva libertariao _ _ _A__ _ _da
passividade e negatividade que lhes sdo atribuidas nas formas sociais da nossa cultura, conectando o
nao dizer a histdria e a ideologia. Orlandi pontua as caracteristicas erraticas e desorganizadoras do _
__"N__ __,devido as relages incertas e contraditorias entre mudanca e permanéncia, imaginario
e real, unidade e multiplicidade, identidade e diferenca, parafrase e polissemia®, donde sua
opacidade, considerando a dispersao dos sujeitos como condi¢des de existéncia dos discursos.

Em sua analise, Orlandi distingue o _ _ _A_ _ _ _ fundador das politicas do _ _ _ A

—_—— — )

subdivididas entre: _ A constitutivos (para dizer é preciso nao dizer, de modo que o
dizer e o silenciamento sdo inseparaveis); _ _ _A__ _ _ _ locais (censura como interdi¢ao do dizer,
fato de linguagem que produz efeitos como politica piblica de falae __ _A__ _ _, negando tanto a
alteridade quanto a identidade do sujeito). Orlandi observa, nos movimentosdo _ _ _A_ _ _ _,um
deslocamento das palavras entre presenca e auséncia, bem como uma relagdo entre tempo e
linguagem. “Ha& um ritmo no significar que supde o movimento entre siléncio e linguagem.”
(ORLANDI, 2007, p. 25). Ela considera o _ _ _ A_ _ _ _ fugaz a observacdo, efémero e
inobjetivavel, trazendo, para compreendé-lo, as metaforas do mar e do eco, nas quais uma grande
extensao é lancada, havendo, em seguida, um movimento que retorna e provoca um deslocamento:
“O mar: incalculavel, disperso, profundo, imével em seu movimento monétono, do qual as ondas
sdo as frestas que o tornam visivel. Imagem. (...). O Eco: repeticdo, ndo-finitude, movimento
continuo. Também fresta para ouvi-lo. Som.” (ORLANDI, 2007, pgs. 32 e 33).

Orlandi retoma a etimologia da palavra silentium, referida a silens, que nao significa
necessariamente _ _ _A_ _ _ _, mas tranquilidade, auséncia de movimento ou ruido. Ela propde um
descentramento da linguagem cuja relacao com o mundo e o pensamento seria mediada pelo _ _ _
A_ _ _ _, que estaria mais presente nas mitologias classicas, e em contencdo crescente a partir do
século XIX, com a aceleracdo do desenvolvimento das linguagens, das filosofias, das ciéncias
sociais e humanas. A autora reconhece a importancia do _ _ _ A _ _ _ na literatura (Carlos
Drummond) e nas artes de forma geral, bem como nos discursos religiosos, cientificos e amorosos.

Para Orlandi, pensar o _ _ _ /A __ _ _ implica: um esforco contra o positivismo, a hegemonia
do formalismo, o objetivismo abstrato e o racionalismo da linguistica estruturalista; problematizar
49“Consideramos a tradugdo do siléncio em palavras como uma relagdo parafrastica” (...) A polissemia (...)
é funcao do siléncio, pois ele permite a relacdo — ainda que indireta e sempre mediada — do sujeito com o

interdiscurso (a exterioridade). Relacdo que produz a indistincdo, a instabilidade e dispersdo.” (ORLANDI,
pgs. 67 e 158).
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nocoes de lineralidade, literalidade e completude; colocar questdes aos limites da dialogia,
pensando a relacdo contraditéria com o outro, que se manifesta de maneira opaca,“o outro esta
presente mas no discurso, de modo ambiguo (presente e ausente).” (ORLANDI, 2007 p. 48);
problematizar palavras como “representacdo” e “interpretacdo”, “diriamos que o siléncio nao é
interpretavel, mas compreensivel.” (...) Compreender o siléncio é conhecer os processos de
significacdes que ele pde em jogo”. (ORLANDI, 2007, p. 50); tracar um limite a reducdo da
significacdo ao paradigma da linguagem verbal, descentralizando-a, bem como ao sujeito do
discurso.

Segundo Orlandi, para analisaro _ _ _A_ _ _ _ é preciso fazer intervir a teoria como critica,
deslocar a analise dos produtos para o dos processos de producdo de sentidos e pensar os seguintes
modos de aproximacdao do _ _ _ A_ _ _ _ : a nogdo de completude; a andlise das figuras; a
intertextualidade.

No esforco para uma reflexao laica sobre o _ _ _ A_ _ _ _, Orlandi
afirma que “o siléncio ndo é distanciamento, mas presenga.” (ORLANDI, 2007, p. 64). Ela faz uma
critica a nogdo do implicito como uma forma de domesticacdo do nao-dito pela semantica, que se
daria pela recusa da opacidade do nao-dito, afirmando uma autonomia do _ _ _ A_ _ _ _ com
relacdo ao som e a palavra, ndo se reduzindo as suas auséncias. Para ela, a linguagem é “passagem
incessante das palavras ao siléncio e do siléncio as palavras” (ORLANDI, 2007, p. 70), sendo o _ _
___ _ _, portando, uma condicdo da linguagem, no entanto, absoluto, itemporal, ilimitado em sua
extensao.

Em suas colocacOes sobre o silenciamento, Orlandi reconhece queo _ _ _ A _ _ _ também
pode ser uma forma de opressdo, considerando que o poder se exerce acompanhado de um certo
siléencio” (Michel de Certeau apud Orlandi, p. 101), produzindo, em contrapartida, os discursos de
resisténcia, dada a caracteristica movente dos sentidos, de modo que “ndo ha censura
completamente eficaz.” (ORLANDI, 2007, p. 131). Ela afirma, de maneira radical, que “para
compreender um discurso devemos perguntar sistematicamente o que ele ‘cala’.” (ORLANDI,
2007, p. 152). Neste sentido, podemos considerar as Epistolas Profanas como um discurso de
resisténcia contra o silenciamento cultural das mulheres, na cultura patriarcal que buscamos
(des)construir.

Leitoras, experimentamos na producao das Epistolas Profanas uma relacdo particular
apontada por Orlandi entre o _ _ _A__ _ _ e a escrita como “forma especifica de fazer siléncio, de
fazer ressoar o siléncio dos ‘outros sentidos’” (ORLANDI, 2007, p. 84), com o distanciamento da

vida cotidiana e a suspensao dos acontecimentos. Concordamos com a autora quando ela afirma que

a escrita “permite que se signifique em siléncio” (ORLANDI, 2007, p. 84). Podemos afirmar, que
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0s A manifestos em nossas cartas ndo foram apenas seus objetos de leituras e

escrituras, mas suas condi¢oes primordiais.

Morgana Poiesis

IV CARTA PARA AS LEITORAS

Vitoria da Conquista-BA, 2015.

Caras leitoras,

Nesta carta, te apresentamos o ensaio A Estética do Siléncio, que compde o livro A vontade
Radical (1987), da filosofa e critica de artes norte-americana Susan Sontag.

Na abertura desse ensaio, Sontag afirma que toda época precisa reinventar o seu proprio
projeto de espiritualidade, do qual a Arte teria sido a metadfora mais ativa, na modernidade,
identificando uma série de crises e processos de desmistificacdo da Arte, desde a unificacdo de
numerosas e dispares atividades artisticas nessa denominacdo genérica, até a mudanca do seu
entendimento como expressao da consciéncia humana, para uma concepgao pés-psicolégica, em
que ela torna-se um antidoto a capacidade de auto-alienacdo da mente, na afirmacdo de si propria. A
partir desse novo mito, a arte deveria tender a antiarte, a eliminacdo do tema, objeto ou imagem, a
substituicdao da intengdo pelo acaso e a buscado _ _ _ A _ _ _ _, o que implicaria em um apelo
tacito ou aberto a abolicdo da propria arte, confluindo para o conceito da performance artistica
como anti-arte.

Sontag observa que a opcao pelo _ _ _ A _ _ _ _ fora feita por artistas como Rimbaud,
Duchamp, Apollinaire, Harpo Marx, Stein, Burroughs, entre outros, conferindo forca e autoridade
ao que foi interrompido, acrescentando-lhe uma nova fonte de vitalidade e uma atitude séria, em
que a obra de arte tornar-se-ia um meio para alguma coisa que s6 poderia ser atingida pelo
abandono dela propria. O _ _ _A_ _ _ _, como estados de espirito de ultimacdo antitético teria sido
descrito por Valery e Rilke, como uma zona de meditacdo, purificagdo e preparacdo para o
aprimoramento espiritual, uma ordalia que findaria na conquista do direito de falar e, ainda, um tipo

de libertacdo da postura servil do artista frente ao mundo, que aparece como patrdo, cliente,

consumidor, oponente, arbitro e desvirtuador de sua obra.
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Leitoras, consideramos, no minimo, curioso, como Sontag compreende a rentnciado _ _ _ A
_ a sociedade como um gesto altamente social, que levaria o ptiblico a um movimento de
ininteligibilidade, invisibilidade e inaudibilidade, deslocando-o, por fim, do seu estado de
passividade e voyerismo, em vias de uma aprimoramento da sua experiéncia. Essa negacdo do _ _ _
N com relacdo a arte e ao publico, supostamente em favor da vida, se constituiria como
uma afirmacdo ascética, nunca plenamente alcancavel, tal como o teria colocado John Cage, como
ela bem lembra, que para satisfazer qualquer critério estabelecido de arte, situara a execugdo de uma
peca em um palco de concerto, na sua obra 4'33". Nas experiéncias com as nossas performances
artisticas, podemos observar como os _ _ _ A _ _ _ _ _ desconstroem as expectativas das
testemunhas, que acabam por lhes conferir os mais intrigantes sentidos.

Sontag pontua que o _ _ _ A__ _ _ teria figurado na arte, ora como decisdo (Kleist,

Lautréamont), ora como punic¢ao (Holderlin, Artaud). O _ _ _~_ _ _ _ _ implicaria o seu oposto e
dependeria da sua presenca, sendo necessario reconhecer um meio circundante de som e linguagem
para admiti-lo, bem como produzir algo dialético, em que ele, como uma espécie de programa em
defesa de uma reducdo radical dos meios e efeitos na arte, continuaria a ser, de modo inelutavel,
uma forma de discurso e elemento em um didlogo. Esta perspectiva conflui para a nossa
compreensao de que os _ _ _ A produzem os seus proprios efeitos, tanto nas linguagens

artisticas quanto nas relagoes sociais.

Ao reconhecer na arte ruidosa os apelosao _ _ _ A _ _ _ _, Sontag afirma que essa retdrica
implica uma determinacgdo da artista em perseguir suas atividades de forma mais erratica, conforme
a nogao de “margem plena”, de Breton. Assim, as nocoes de _ _ _ A _ _ _ _, vazio e reducdo
promoveriam uma experiéncia de arte mais imediata e sensivel, mais consciente e conceitual. Além
disso, a arte empobrecida (Jerzy Grotowski) e purificada pelo _ _ _ A _ _ _ _ transcenderia o carater
seletivo da atencdo e suas distor¢des da experiéncia, para a qual ela teria sido um instrumento
pedagogico, anteriormente, em vias de uma capacidade de atencdo em todas as coisas, uma
experiéncia minoritaria, um desejo de atingir o ilimitado, ndo seletivo e completo conhecimento de
Deus.

Sontag adverte para o esgotamento da linguagem como metafora privilegiada para expressar
o carater mediado da criacao artistica e da obra de arte, sobretudo pelo peso da consciéncia historica
secular, concebida como a memoéria de todas as palavras ja ditas, contra a qual a arte silenciosa
constituiria uma condigdo visiondria e a-historia, através de uma contraposi¢cao do convite ao olhar
feito pela arte tradicional, pelo convite ao fitar da arte silenciosa, e o carater essencialmente

compulsivo, estavel, modulado e fixo desse ato. O _ _ _ A _ _ _ _ seria a metafora para uma visao

ndo-interferente, apropriado a obras de arte que sdo indiferentes antes de serem vistas, diante das
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quais o espectador se aproximaria como se contemplasse uma paisagem a requerer sua auséncia, de
modo a elimina-lo como o sujeito que a percebe. A essa plenitude ideal, analoga a relacao estética
com a natureza, aspiraria uma grande parcela da arte contemporanea, através de estratégias de
brandura, reducao, disindividualizagdo e alogicidade. A individua silenciosa se tornaria opaca para a
outra, inaugurando uma séria de possibilidades de interpretacao e imputacdo de discurso ao seu _ _

A _ _ , provocando uma espécie de vertigem espiritual, tal como no filme Persona, de

Bergman (1966, Suécia). Essa opacidade, contudo, poderia ser concebida de forma mais positiva e
livre de angustia, na medida em que o _ _ _ A _ _ _ _ poderia ser equiparado ao tempo
interrompido, a eternidade e a inexisténcia ou nova forma de pensamento. Para Sontag, o0 _ _ _ A _ _
_ _ expressaria um projeto mitico de libertagdo total e profecia de uma arte radical.

Outros usos possiveis do _ _ _ A _ _ _ _, apontados por Sontag, para além da polaridade
essencial a efetivacdo de todo sistema de linguagem, seria atestar a reniincia ao pensamento,
testemunhar sua perfeicdo, fornecer tempo para sua exploracdo ou, ainda, auxiliar o discurso a
atingir a sua maxima integridade. O _ _ _ A _ _ _ _ administrado pela artista seria parte de um
programa de terapia perceptiva e cultural, calcada mais no choque que na persuasdo. Sontag retoma
ao pensamento de Mallarmé, segundo o qual a poesia é capaz de criar _ _ _ /A _ _ _ _ ao redor das
coisas. O esvaziamento, em analogia ao _ _ _ A _ _ _ _, poderia ser alcancado com a reducao
permanente da linguagem, como o ato linguistico mais simples de nominacao das coisas, seja sob o
humanismo de Rilke ou a impessoalidade de Roussel, Andy Warhol e Robbe-Grillet, em vias de um
agucamento dos sentidos e auténtico estado de consciéncia, em contraposicdo aos efeitos
tradicionais da obra de arte, de despertar, manipular e satisfazer as expectativas emocionais do
espectador, o que nos levaria a arte do inventario, do catalogo, das superficies e do acaso. Essa
busca pelo mutismo ndo seria, contudo, uma rejeicao absoluta a linguagem mas, antes, uma
altissima estima ao seu poder, forca e perigo colocado a uma consciéncia livre.

Outra estratégia que Sontag aponta para uma estética do _ _ _ A _ _ _ _ seria a literalidade
proposta por Wittgenstein, em sua tese “o significado é o uso”, que teria sido aplicada nas narrativas
de Kafka e Beckett, cujos efeitos de ansiedade, angustia, isolamento, lascivia e alivio se
aproximariam daqueles provocados pela paisagem imaginaria dos surrealistas, em oposi¢ao a no¢ao
de belo, na obra de arte tradicional. Sontag sugere que, se cada obra de arte nos dd uma forma,
paradigma ou modelo de conhecimento de alguma coisa, tal epistemologia poderia propor uma
derrubada das regras previamente consagradas, lancando o seu proprio conjunto de limites.

Por fim, Sontag identifica dois estilos de _ _ _ A nas artistas contemporaneas: 0

forte, caracterizado em funcdo da instavel antitese entre o vazio e o pleno; e o brando, marcado pela

preocupacdo com os modos de correcdo e padrdes de compostura. De todo modo, 0 _ _ _ A
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seria viavel a arte e ao conhecimento modernos, somente se empregado com uma ironia sistematica,
cujos recursos poderiam ser ponderados a partir de Socrates, em que ela é tomada como um método
complexo de busca e sustentagao de uma verdade pessoal, ou de Nietzsche, em que sua difusdo
implicaria na decadéncia dos poderes de uma determinada cultura.

Leitoras, compreendemos a condicdo do olhar recorrente de Sontag as referéncias artisticas
norte-americanas e europeias, cujas culturas possibilitaram a criacdo de uma estética do _ _ _ N _ _
_ _, por ela mencionada. As diversidades e descentralizacoes das origens compdem as nossas
perspectivas interculturais, por isso, sem nega-las ou combaté-las, no exercicio da critica que nos
compete e conscientes da emergéncia epistemologica decolonial com a qual comungamos, nos
empenhamos por poéticas e estéticasdos _ _ _ N _ _ _ _ _ que tragam a cena as questoes emergentes

das nossas condig¢oes geopoliticas, nos correspondendo, em uma perspectiva libertaria, com outras

colegas brasileiras e contemporaneas, acerca desses temas que nos sio cComuns.

Morgana Poiesis

CARTA AOS PARTICIPANTES DA ESTETICADO ___A ___ _,NO LABORATORIO-
DE-CORPO-CRIACAO PERFORMANCE-INTERFERENCIA®

Goiania-GO, 2016.

Colegas,

Esta é uma carta especial que compde a nossa tese epistolar, na qual temos a oportunidade
de pensar na experiéncia da Estética do Siléncio, do Laboratério de Corpo-Criagao-Performance-
Interferéncia, de maneira mais distanciada, menos passional. Consideramos especial por ter sido
aquela a nossa primeira experiéncia comos _ _ _ A _ _ _ _ _ , Sem que os tivéssemos, até, entdo,
elaborado.

Como vocés sabem, criamos o LCCPI como projeto de extensdo da UESB®', em 2013, um
espaco-tempo para pesquisa pratico-teorica, experimentos artisticos, elaboracao de projetos técnicos
e intercambios culturais, a partir dos eixos que o denominavam: CORPO: praticas corporais para o
50Particiantes: Lucas Lago, Naiade Bianchi, Poline Nascimento, Andresa Pitombo, Alexandrina Santana,
Carol Dias, Talita Santos, Nubia Neves, Elenilson Evangelista, Jocilene Oliveira.

510 LCCPI fazia parte do Programa Multicultural que, por definicdo, implicava, outros projetos, cursos e

eventos vinculados. Ambos foram fundados e coordenados por nés, durante a nossa gestdo na Coordenacao
de Cultura/PROEX/UESB, campus Vitoria da Conquista-BA (2013-2015).
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desenvolvimento psicofisico e da percepcao sensorial das participantes, dentre os quais exercicios
do sistema Laban/Bartenieff (FERNANDES, 2006), meditacao (OSHO, 2002) , yoga (SING, 1979),
tai chi chuan (AUSTIN, 2011), jogos performativos (SCHETTINI, 2012, 2013), improvisacdo e
contato (SILVA, 2014), movimento auténtico (FERNANDES, 2018; WHITEHOUSE; ADLER;
CHODOROW, 1999; JORGE, 2019), bioenergética (LOWEN & LOWEN, 1985), pintura corporal,
esquizodrama (BAREMBLIT, 2019), oficinas de teatro fisico, danca do ventre, palhacaria, entre
outros, mediados por nés e profissionais convidadas; CRIACAO: o processo criativo estava
presente em todas as fases do laboratorio, desde a producdo dos encontros a busca de expressdes
artisticas a partir das habilidades das participantes, que propunham elementos para a composicao de
cenas performativas, fossem musicais, poéticas, audiovisuais, etc; partiamos de nossas inquietacoes
individuais e coletivas, como: o que nos afeta em nosso cotidiano? Como podemos expressar esses
afetos? Quais sdo as nossas competéncias expressivas? PERFORMANCE: compreendida como
principio aglutinador dinamico (BOURRIAUD, 2009) de diversas linguagens artisticas e areas do
conhecimento, experiéncias processuais com ou sem publico no momento em que acontecem,
previamente elaboradas ou espontaneas, cuja maior parte era registrada pelos participantes, através
de anotacOes, dudios, fotografias e videos, e compartilhadas, através da internet.

INTERFERENCIA: termo inspirado no Grupo de Interferéncia Ambiental®’- GIA (Salvador-BA),

153

por sua vez influenciado pelo Programa Ambiental™, do artista brasileiro Hélio Oiticica, que

52Coletivo de performance artistica com o qual pesquisamos no mestrado, na época constituido por Everton
Marco, Ludmila Brito, Tiago Ribeiro, Mark Davis, Cristina Llanos, Luis Parras e Cristiano Piton.

53Denomindvamos interferéncias artisticas o que se chamam intervencdes urbanas, nos circuitos da arte
contemporanea e do mercado cultural. Ambas as expressoes se referem as performances artisticas que
instauram, com as suas poéticas micropoliticas, novas relagdes com as temporalidades e espacialidades nos
cotidianos das cidades, especialmente nas ruas. Legamos do GIA as contribuicdes do Programa Ambiental,
de Oiticica, que aponta uma nova objetividade como estado tipico da vanguarda brasileira, dotada de
algumas caracteristicas principais: vontade construtiva geral — caracterizada por uma falta da unidade no
pensamento e, consequentemente, multiplas tendéncias artisticas, das quais fariam parte a arquitetura
brasileira, bem como o0s movimentos concretista e neoconcretista no pais, frutos da assimilagao
antropofagica de diversas influéncias em nossa cultura; tendéncia para a negagdo do objeto — a
incorporacdo do espaco e do tempo na estrutura da obra levaria ao desaparecimento do quadro e do cavalete,
como superficies tradicionais da pintura, trazendo-a ao espaco tridimensional, e transformando-a em um nao-
objeto, ou seja, a superacdo do objeto como fim da expressdo estética; participagdo do espectador — a
apropriacdo ou ressignificacdo perceptiva por parte do espectador, seja corporal, tatil, visual ou semantica,
provocaria uma ruptura com a contemplacdo transcendental da obra, levando, também, a sua abertura;
abordagem e posicionamento frente aos problemas politicos, sociais e éticos - ndo bastaria ao artista ater-se,
apenas, as questoes estéticas de sua obra, como a descoberta das estruturas primordiais, nem as questdes
existenciais da sua vida, mas pensar o mundo, o ambiente e os problemas humanos em contextos coletivos,
através de uma crescente consciéncia politico-social e ético-individual; tendéncia para proposi¢ées coletivas
— consequéncia das questdes trazidas pela caracteristica anterior, essas proposi¢cdes poderiam ser efetuadas
jogando produgdes individuais em contato com o ptblico das ruas e propondo atividades criativas a esse
publico, na prépria criacdo da obra; ressurgimento e novas formulagées do conceito de antiarte - a antiarte
seria uma ligacdo despersonalizada entre a manifestacdo criativa e a coletividade, de modo que as questdes
conceituais da obra de arte cederiam lugar a criacdo de condi¢OGes experimentais, nas quais os artistas
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propunha o desprendimento das estruturas primordiais das artes visuais e sua expansao no espago-
tempo; essas interferéncias consistiam em compartilhar os nossos experimentos artisticos, através
de cenas performativas em espacos publicos ou abertos, como ruas, pracas, bibliotecas, festas,
eventos culturais, constru¢oes abandonadas, etc, com participagao das testemunhas.

Encontramos um germe da Estética do Siléncio em diversas performances artisticas do
LCCPI, com uma investigacdo mais profunda, durante a nossa experiéncia com o Programa®, que
tinha atividades distribuidas entre pesquisas individuais, estudos pratico-teéricos em grupo,
producdes dos encontros destinados a exercicios corporais, leituras de textos poéticos e filoséficos,
relatos sobre as nossas experiéncias individuais com os _ _ _ A , praticas coletivas

silenciosas, que aumentavam 5' em cada encontro, chegando a Thde _ _ _ A em grupo,

bem como as interferéncias artisticas, propriamente ditas, finalizando com anotagGes pessoais
compartilhadas®.

Vocés devem lembrar que boa parte as nossas interferéncias consistiam em nos fazermos
silenciosamente presentes, vestidas com mascaras cirtrgicas em diversas ocasides e espacos, como
bibliotecas, 6nibus, eventos sociais, rodoviarias, bares, no cotidiano de cada uma de nés, em praca
publica, etc, culminando com a reperformance A artista estd presente, de Marina Abramovic, em
que sentadas frente a frente com as transeuntes da Praca Nove de Novembro, nos fitdvamos umas as
outras, por tempo indeterminado. Também apresentamos a Estética do Siléncio junto a uma oficina
com o Grupo de Artes Integradas, Performativas e de Pesquisa Olaria®, que resultou na elaboragdo
do Jogo Performativo® para uma Estética do Siléncio e de uma interferéncia artistica na rodoviaria

da cidade, junto ao grupo.

propdem situacdes de ampla participacdao do publico, através de suas obras, ou seja, de uma arte ambiental.
(OITICICA, 2011)

540 programa artistico Estética do Siléncio foi desenvolvido pelo periodo de trés meses, com Carga Horaria
total de 48h, em um total de 14 encontros, com cerca de 3h cada, que aconteceram na Sala de Extensdo
Cultural, da UESB, e na Biblioteca Municipal José de S& Nunes, finalizando com performances artisticas nas
ruas e em eventos culturais da cidade. Ver Anexo 1.

55Anexo 2.

56Curso de Teatro da UESB, campus de Jequié-BA.

57Sistema desenvolvido pelo jovem dramaturgo, encenador, professor de Teatro, performer baiano Roberto
Ives Abreu Schettini (em memoria), na sua tese de doutorado no PPGAC-UFBA (2013), “a partir das nogdes
de jogo (na filosofia, na psicologia e na pedagogia do teatro) e dos estudos da performance (especialmente da
performance artistica). (...) O performativo é encontrado no jogo quando as diversas a¢des revelam-se
produtoras de efeitos com valor de forca, de diferenciacdo expressiva, cénica. (...) “Regra” geral do sistema
de jogos performativos: a pratica de uma série de jogos pensados como intervencoes em performance arte,
em suas dimensdes politica, poética e estética numa pratica artistico/pedagégica.” (SCHETTINI, 2012)
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Figura 2: Reperformance A artista esta presente, Carol Dias e Wagner Silveira. Praca 9 de
Novembro, Vitdria da Conquista-BA, 2015. Foto: Morgana Poiesis.

Figura 3: Reperformance A artista esta presnte, Carol Dias e Wagner Silveira. Pra(;a 9 de
Novembro, Vitdria da Conquista-BA, 2015. Foto: Morgana Poiesis.
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Gostariamos de retomar, nesta carta para voceés, as inquietac0es que nos moveram aos
processos de investigacdo das poéticasdos _ _ _AA_ _ , iniciados junto ao LCCPI. Durante os
dois primeiros anos do projeto, acolhemos uma série de questdes trazidas pelas participantes, que
mobilizavam as nossas performances artisticas. Como agenciadoras desses processos, sentimos
necessidade de uma permuta quanto a esses lugares, dadas a propria natureza coletiva do LCCPI.
Além disso, avaliamos que poderiamos repeformar® algumas poéticas e elaborar melhor algumas
performances que haviam sido lancadas de maneira bastante improvisada pelo coletivo,
organizando-as em programas artisticos. Entdo, lancamos o Estética do Siléncio, o qual
consideramos a fase de maior maturidade metodologica do LCCPI. Além da denominacdao do
Programa Ambiental, de Oiticica, ouvimos as consideracoes da pesquisadora brasileira Eleonora
Fabido, influenciada pela nogdo de programa como motor de experimentacdao de Deleuze & Guattari
(2007): “O performer ndao improvisa uma ideia: ele cria um programa e programa-se para realiza-la.
(...) Ao agir seu programa, desprograma organismo e meio.(...) Um programa é um ativador da
experiéncia.” (FABIAO, 2014, p. 1).

Através do LCCPI, aplicavamos as defini¢coes da Extensdo universitaria, que determinavam
as nossas condicoes de trabalho e favoreciam a nossa preferéncia pela atuacdo nas ruas,
compreendendo que “salas de aula sdo todos os espacos, dentro e fora da Universidade, em que se
apreende e se (re)constréi o processo histérico social em suas mdltiplas determinagdes e facetas”.
Investimos na poténcia da Extensdo universitaria como condicdo do LCCPI, diante, sobretudo, da
auséncia de disciplinas especificas de performances artisticas nos cursos de graduacao de diversas
areas, nas universidades publicas brasileiras, especialmente nos cursos de artes e, com isso, a
importancia, ndo apenas das praticas extensivas, em si, mas, também, da sua insercdo nos projetos
de pesquisa®. Podemos apontar, no LCCPI, algumas diretrizes definidas para as a¢des da Extensdo
universitaria, como a interacdo dialogica entre a Universidade e a sociedade, através das
performances artisticas na cidade, a interdisciplinaridade, caracteristica comum as Performances
Culturais, e a indissociabilidade do ensino-pesquisa-extensdo, segundo a qual a Extensdao, em
sentido inverso, acaba por se constituir como meio de ensino, cujo carater eminentemente pratico

das artes e das culturas, ndo deixa de implicar longos processos de pesquisa.

58Termo que surge nos estudos da performance artistica apés a mostra Seven Easy Pieces (Nova York,
2005), em que Marina Abramovic re-performou trabalhos de outros artistas, com as suas devidas
autorizagoes. (SANTOS, 2019)

59Politica Nacional de Extensdo Universitaria, 2012, p. 18

60“Essa importante forma de producdo de conhecimento — a Extensdo universitaria, pode e deve ser
incorporada aos programas de mestrado, doutorado e especializacdo, o que pode levar, a qualificacdo, tanto
das acOes extensionistas quanto da propria pés-graduacao” PNEU, 2012, p. 19
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O programa artistico Estética do Siléncio, tal como as demais poéticas micropoliticas do
LCCPI, fazia parte do Programa Multicultural e estava articulado com as estruturas macropoliticas
da Coordenacdo de Cultura, nos permitindo, mais tarde, uma analise comparativa pelas
Performances Culturais®'.

Apos os dois anos em que nos experimentamos como agenciadoras do LCCPI, sentimos
necessidade de uma pausa dos intensos e continuos processos criativos e coletivos, para pensar
melhor nos que estdvamos fazendo e nos impactos da nossa atuacao em uma cidade de médio porte,
marcadamente coronelista. A performance artistica é uma linguagem provocativa, até mesmo
problematica, seja por tocar em questoes sociais mal resolvidas, seja por tensionar os limites
convencionais das artes, das culturas, dos seus meios de producdo e circulacdo, seja pela
radicalidade poética ou pelas implicacOes éticas da aproximagdo entre a arte e a vida que lhe é
caracteristica, donde seus desafios, sobretudo, institucionais.

Para Richard Schechner (2012), professor e um dos fundadores do Departamento de Estudos
da Performance da Tisch School of the Arts, New York University, as performances, por serem
subjuntivas, liminares e perigosas, deveriam ser duplamente cercadas por convengdes e molduras,
meios de fazerem os lugares, os participantes e os eventos de alguma maneira mais seguros, diante
de acdes que podem ser levadas ao extremo.

Gostariamos de fazer uma leitura da nossa experiéncia com a Estética do Siléncio como

programa artistico do LCCPI, a partir da estrutura proposta por Schechner®, buscando localizar,

610 professor e pesquisador brasileiro Robson Camargo apresenta as Performances Culturais definidas por
Milton Singer em didlogo com Robert Redfield, como conceitos “sempre plurais, pois solicitam o estudo
comparativo, seja a partir de uma perspectiva macro (os grandes elementos da cultura, as Grandes Tradi¢oes
[...]) em contraste com as micro experiéncias (as variadas formas ndo oficializadas e diversas a que temos
acesso) ou mesmo as pequenas tradicdes e vice-versa”. Segundo ele, “para superar o paradoxo da
contradi¢do parte-todo (...) uma das possibilidades abertas (...) é compreender estas grandes totalidades
culturais (Grande Tradi¢do), mas submeté-las ao contraste e a comparacdo com as evidéncias apresentadas a
noés pelas Pequenas Tradigdes. (...) Procura-se assim compreender esta totalidade (Grande Tradicdo) a partir
de um processo comparativo, em contraste com elementos observaveis da Pequena Tradicao. Estabelecem-se
relacGes entre as evidéncias apresentadas pelas distintas Pequenas Tradigbes as quais podemos seguir até
determinado ponto e analisa-la em diferentes manifestacdes. Assim as possiveis ligacdes entre as pequenas
culturas manifestas e os elementos candnicos e idealizados da grande tradicdo de determinada sociedade nos
evidenciam as formas contraditérias da cultura, sua instabilidade e sua estabilidade, seu ponto de equilibrio e
0s possiveis movimentos estabelecidos. (...) Assim devem ser as andlises das Performances Culturais,
exercidas por contraste com outros parametros, sociais, politicos, culturais, distanciando-se deste vicio de
andlise totalizante, individualizador e idealmente identitario”. (...) Camargo esclarece que “a Grande
Tradicdo é aquela que viria a ser escrita, uma forma de ‘alta cultura’ reconhecida, com registros formais
estabelecidos e reconhecidos pela elite da sociedade, como os textos sagrados. Ja as Pequenas Tradigoes
eram aquelas oralizadas, informais, que contavam com variantes entre si, que também procuravam seguir e
compor a tradi¢do, mas com menos elementos de controle” (CAMARGO, 2013).

62Schechner apresenta os Estudos da Performance como um sistema que poderia ser compreendido a partir
das imagens do leque e da rede. Segundo a imagem do leque, a performance seria uma termo inclusivo, do
qual fariam parte o teatro, bem como os rituais, as performances da vida cotidiana e as apresentacées
espetaculares, como pontos num continum. A rede seria esse sistema visto de forma mais dindmica e
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onde se manifestam, em nossas performances com os _ _ _ A , 0s pontos de contato entre a
antropologia e o teatro identificados por ele como base interdisciplinar e intercultural dos Estudos
da Performance®, nas quais haveria uma coexisténcia entre o conhecimento linear e o metaférico,
produzido pelas artes: Transformagdo do ser e da consciéncia: haveria uma transformacdo da
consciéncia durante a performance, na qual a performer seria um “ndo eu” e um “ndo nao eu” em
sua propria identidade, ndo podendo ser capaz de afirmar quem ela é, nessa multiplicidade e
ambivaléncia identitaria de eus coexistindo em uma tensao dialética ndo resolvida, posta como tal,
diante de expectadores ou testemunhas. Atuar seria o paradigma da liminaridade®, o foco da técnica
de treinamento da performer ndo seria transformar uma pessoa em outra, mas permitir que ela atue
entre duas identidades. Haveria técnicas de preparacao para as performers, como a observacao, a
pratica, a imitacdo, a correcdo e a repeticao. A beleza da consciéncia performatica seria ativar as
alternativas “isto” e “aquilo”, simultaneamente. Supomos que, em nossas experiéncias com a
Estética do Siléncio, no LCCPI, experimentavamos um jogo entre o eu, 0 ndo eu e o ndo ndo eu,
através dos olhares mudos durante a reperformance A artista estd presente, de Marina Abramovic,
dada a alteridade implicada durante uma troca prolongada e silenciosa de olhares, a arte de fitar,
apontada por Sontag, entre performers e testemunhas; Intensidade da performance: estaria

disforme, onde cada ponto interage com os outros. Schechner afirma que, algumas vezes, especialmente no
teatro, é necessario viver de modo que “como se” fosse igual a “ser”, e que performances sao fazer crer nesse
jogo, por uma questdo de prazer. Ele relaciona a performance ao comportamento restaurado definido como
“acoes fisicas, verbais ou virtuais, que ndo sdo feitas pela primeira vez, que sdo preparadas ou ensaiadas (...)
também conhecido como comportamento duas vezes vivenciado”, reconstrucao consciente e ressignificada
dos papeis sociais, em contextos especificos. Ele afirma que as atividades da performance sdo
fundamentalmente processuais, com repeticoes, rejeicGes e reposi¢cdes constantes, e que o comportamento
performativo nunca pertence completamente ao performer, apontando para uma forga centripeta que engole
tudo o que acontece no palco ou ao redor dele, compreendendo-o como um agregado
tempo/espago/espectador/performer. Ele identifica quatro varidveis que operam em toda performance: seu
papel transformador ou transportador; o status social dentro de performance; a posicao social do performer; a
qualidade da performance avaliada pelos mestres. (SCHECHNER, 2012)

63Schechner propde enfatizar ndo apenas os aspectos cognitivos e experienciais das etnografias encenadas,
mas também as suas qualidades cinestésicas. Ele define a antropologia do teatro como o estudo do
comportamento bioldgico e cultural do ser humano em uma situagdo teatral, e afirma que essa convergéncia
entre a antropologia e o teatro é a ocasido histdrica para todos os tipos de trocas. Para ele, seu objetivo estaria
mais proximo ao da meditacdo profunda, em uma consideracdo dessa complexidade para pensar a espécie
humana como sapiens, fabricans e ludens, ou seja, aqueles que pensam, fazem e jogam, performativamente.
Schechner diferencia o sistema teatral grego, a imagem de uma corrente, no qual todos os elementos e efeitos
teatrais servem como ideia chave, do sistema teatral indiano, a imagem de uma tranca, em que a performance
se aglomera e relaxa nos diversos fios que operam de forma ndo-linear. (Idem, 2011)

64Victor Turner (2008) toma emprestado o conceito de liminaridade dos Ritos de Passagem, de Arnold van
Gennep, como um estado em que o sujeito ritual torna-se ambiguo, entre quaisquer pontos fixos de
classificacdo. Segundo ele, nas situagOes liminares, os membros de uma determindada sociedade tomam
consciéncia de si, do seu lugar no cosmos, bem como da sua relagdio com outras entidades visiveis e
invisiveis, contemplando os mistérios da humanidade. Turner considera a liminaridade como uma regido da
cultura potencialmente livre e experimental, em que a sintaxe e a ldgica seriam mais problematicas do que
axiomaticas, destacando seus aspectos ndo légicos e ndo racionais, donde uma andlise cultural a partir da
recombinacdo ndo padronizada dos seus fatores.
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diretamente relacionada a sua relacdo com a audiéncia, ou seja, entre as performers e aquelas para
quem a performance existe. A performance reuniria energias, modulando intervalos de some _ _ _ A
_ _ _ _, com uma densidade crescente e decrescente de eventos temporal, espacial, emocional e
cinestesicamente, seja por repeticdo ou por acumulacdao, como em Laura Dean, Trisha Brown e
Philip Glass, de modo que, compreender a intensidade uma performance seria descobrir como ela
constroi, acumula e usa a monotonia. No programa artistico Estética do Siléncio, com o LCCPI, a
propria experiéncia coletiva do _ _ _ /A _ _ _ _ instaurava uma atmosfera intensiva, pois tratavam-se
de ___A ativos, produzidos de maneira consciente, a partir dos exercicios de respiracao,
relaxamento, meditacdo, sonoriza¢do®, e uma escuta que implicava o acumulo crescente da
monotonia, que revelava, contudo, uma dinamica dos corpos em movimento nos espacos. Na nossa
re-performance A artista estd presente, havia uma intensificacdo maior da performance dadas as
disposicées das performers e testemunhas que trocavam olhares frente a frente, por um tempo
prolongado; Interagdes entre audiéncia e performers: a audiéncia modificaria a performance e se
modificaria com a performance, a propoésito das performances nomades transformadas pelas
audiéncias viajantes. Ao buscarmos o compartilhamento dos _ _ _ A _ _ _ _ _ através de
experiéncias artisticas, investimos em performances relacionais®. Assim, na reperformance A
artista estd presente, a participacao das testemunhas era fundamental, em uma escuta de copros e
olhares; Sequéncia total da performance: as preparagdes de uma performance, tanto por parte das
performers quando das expectadoras, constituiriam sete partes: treinamento, oficinas, ensaios,
aquecimentos, performances, esfriamentos e balangos, que seriam enfatizadas de forma diferente
em alguns géneros e culturas. O treinamento teria sido enfatizado pela maior parte dos diretores de
teatro ocidental, enquanto o esfriamento e a avaliagdo seriam mais escassos. Segundo essa
sequéncia, a performance envolveria uma separagdo, uma transicdo e uma incorporacao analogos
aos ritos iniciaticos. O langamento do Estética do Siléncio como programa artistico possibilitou um
equilibrio entre os 4 eixos do LCCPI (corpo, criacdo, performance, interferéncia), que continuavam
intercalados, de modo que ndo havia uma linearidade nessas fases propostas por Schechner. Nossos
treinamentos e aquecimentos para as experiéncias coletivas em _ _ _ A _ _ _ _ _ , bem como as

oficinas e ensaios para as performances artisticas, propriamente ditas, estavam distribuidos entre os

exercicios corporais e as pesquisas tematicas. Quanto a fase do esfriamento poderiamos repensar o

65Respiracdo com sonorizagdo e Vibracdo Homoéloga com Som, dos Exercicios Preparatérios dos
Fundamentos Corporais Bartenieff. (FERNANDES, 2006)

66“(...) Além do carater relacional intrinseco da obra de arte, as figuras de referéncia das esferas das
relagdes humanas agora se tornaram formas integralmente artisticas: assim, as reunides, os encontros, as
manifestacdes, os diferentes tipos de colaboracdo entre as pessoas, os jogos, as festas, os locais de convivio,
em suma, todos os modos de contato e de invencao de relagdes representam hoje objetos estéticos passiveis
de andlise enquanto tais (BOURRIAUD, 2009, p. 40).
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modo como saiamos dos nossos encontros: A a s . Sempre finalizdvamos as nossas
atividades com a experiéncia coletiva dos _ _ _ A , por ndo querer quebra-los,

espontaneamente passamos a nos despedir silenciosamente e prosseguirem _ _ _ A _ _ _ _ _ nos
nossos cotidianos individuais, até que eles se dissolvessem aos poucos, provocando situacoes que se
tornavam assuntos para 0s nossos proximos encontros. Pouco a pouco, retomavamos a comunica¢ao
verbal, falando menos, mais baixo e mais devagar, até retomarmos ao ritmo usual das palavras
cotidianas. Consideramos que auséncia sistematica do esfriamento entre nos, durante os nossos
encontros, nao individual, posterior e progressivamente em nossas vidas pessoais, € algo que
mereceria ser reconsiderado a luz dos ensinamentos de Schechner. Em sua estrutura, ele destaca a
importancia do desaquecimento para trazer as performers de volta pra a esfera habitual da
existéncia, compreendendo a atuagao como uma arte de transformacdo temporaria de ida e de volta,
embora admita que, na performance, tanto as narrativas, como as acdes corporais dramaticas e as
transformacoes no tempo e espaco ndo s6 jogam fora das formas, mas com as formas, deixando
acoes suspensas e sem fim; Transmissdo do conhecimento performdtico: seria conhecer os grandes
eixos dramaticos, de forma integrativa e predominantemente oral. Novas formas de treinamento
implicariam, também, novas formas de transmissdao de conhecimento, que seriam uma base para
trocas entre as pessoas do teatro e da antropologia. O LCCPI era uma espago-tempo para
transmissao de conhecimentos performaticos e transmissao performatica de conhecimentos, mais
especificamente, artisticos, cartografadas através de anotacdes pessoais, fotografias e videos
compartilhados entre nos e publicadas nas redes sociais. Essas transmissOes continuam com a
escritura desta carta para vocés, bem como das cartas que trocamos sobre como o mau uso dos _ _ _
N pesou entre nds, durante a producao da segunda edi¢do do Conquista Ruas: festival de
artes performativas, 2017; Como as performances sdo geradas e avaliadas? As performances
seriam ndo apenas passiveis como demandariam, para o seu aprimoramento, de criticas, seja do
publico, das tedricas, ou das especialistas, através de comentarios, criticas e livros que estabelecam
como ela alimenta os sistemas da vida social e estética, que seriam realmente efetivas quando
apoiadas por mais praticas e mais ensaios, em um processo continuo. Consideramos que as nossas
avaliac0es comecavam com as anotacoes individuais em estados ainda de _ _ _ A _ _ _ _ _ e
continuavam com as conversas sobre as nossas experiéncias. Algumas de nds prosseguimos em
nossas avaliacOes cada vez mais criticas dos _ _ _ A _ _ _ _ _ , sobretudo ao que se refere aos
silenciamentos culturais das mulheres, como a performance Desmascarar o abuso - Sair do

Siléncio, de Carol Dias e Talita Santos”, cujas dimensbes passamos a admitir com mais énfase em

nossas performances praticas e teoricas, além da encenacdo do espetaculo Siléncio: autoacusagdo

67Performada no Conquista Ruas: festival de artes performativas, Vitéria da Conquista-BA, 2016.
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(texto de Peter Handke) pelo grupo teatral Apodio, com direcdo da também atriz e professora de

teatro Gabriela Pereira Souza®.

_Fi;gura 4: Desmascarar o abuso: sair do siléncio, Talita Santos. Conquista
Ruas: festival de artes performativas. Alameda comercial. Vitéria da
Conquista-BA, 2016. Foto: Carol Dias.
Por fim, gostariamos de agradecer pelas suas disposi¢des e pelas cumplicidades de nossos _
A compartilhados desde a Estética do Siléncio, no LCCPI, a leitura-escritura desta

carta, até mesmo pelos abismos dos _ _ _ A intransponiveis entre nds, que sempre nos

deixardo duvidosas de nossas préprias certezas.
Morgana Poiesis

CARTA PARA A MADAME SILENCIOSA®
Goiania-GO, 2016.

Cara Madame Silenciosa,

680 espetaculo esteve em cartaz, anualmente, na cidade de Vitéria da Conquista-BA, desde 2015.
69Carta sussurrada no Poiética: XIV Festival de Artes de Goias, em Itumbiara-GO, 2017. Aqui selamos
nossarelacioentreo _ _ _A_ _ _ _ e amorte, também explorada por Lya Luft (2008).
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Te escrevemos como se vocé fosse algo além de um substantivo feminino, como se vocé
fosse uma entidade personificada, um devir’”® mulher. N6s nem te conhecemos tanto, sua face, sua
histéria, sua esséncia universal. Vocé nos atravessou algumas vezes, N0SSOS COrpos, N0OSSOS
caminhos, vocé nos fitou em _ _ _ A _ _ _ _ e sonhamos com vocé noutras noites... lagrimas...
sangues.... trovoes... Nao ha peso, nem melancolia, nem amargor. H4 uma caminhada lenta que
pode nos surpreender a cada passo. Had uma certeza, por vezes, inesperada. Vocé nos langa o desafio
de uma partida de xadrez, na metafora de Bergman’', e suas intermiténcias fazem ruir as estruturas
de poder, na humanidade cética de Saramago (2005), com relagdo a qual nunca nos resolvemos,
completamente. Ha os seus rastros festivos na Bahia e no México’?, como gostariamos que pudesse
ser... celebrar! H4, sobretudo, as nossas experiéncias de vida, em que vocé esta sempre a espreita...
invisivel... calada.... Nés fingimos te esquecer, é melhor assim, mas quando vocé aparece, a vida se
revela, ao seu lado, e nada é mais importante. E preciso te encontrar para saber viver, ou tudo se
esgota em si mesmo? Vocé ndo nos toca uma vez sO, de maneira definitiva, vocé tem nomes os
quais ndo podemos dizer, um tabu. Mas noés te escrevemos, assim mesmo, nao ha nada a temer além

da realidade irredutivel, até que vocé nos arremate de vez... com o seu beijo de neve!

Morgana Poiesis

Figura 5:Epistolas Profanas: sussurros a madame silenciosa, Morgana Poiesis. Poiética: XIV
Festival de Artes de Goidas. Itumbiara-GO, 2017. Foto: Eduardo Cali.

70“Parece enfim que a mais elevada ideia de teatro é a que nos reconcilia filosoficamente com o Devir, que
nos sugere através de todos os tipos de situacdes objetivas a ideia furtiva da passagem e da transmutagdo das
ideias em coisas, muito mais que a da transformacdo e do choque dos sentimentos nas palavras.” (...) “Essas
ideias, que se referem a Criacdo, ao Devir, ao Caos, e que sao todas de ordem césmica (... ) podem criar uma
espécie de equacdo apaixonante entre 0 Homem, a Sociedade, a Natureza e os Objetos”. (ARTAUD, 1999,
pgs. 128, 102)

710 Sétimo Selo, Suécia, 1957.

72Referéncia as Festa da Boa Morte e Festa dos Mortos, respectivamente.
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CARTA PARA PAULO FREIRE”

Goiania-GO, 2016.

Caro mestre,

Te escrevemos esta carta como se fosse uma performance académica, com os seus desafios
estruturais. Antes mesmo da leitura do seu livro Educagdo como prdtica da liberdade (1999), ja
haviamos encontrado as suas escrituras, através do livro Pedagogia da Autonomia (2002). Também
tivemos noticias das suas Cartas a Guiné-Bissau (1978), Cartas para Cristina: reflexdes sobre
minha vida e minha prdxis (2008), e Professora, sim, tia ndo: cartas a quem ousa ensinar (1997).

O que impulsionou esta carta, contudo, foi uma questdo ainda mais peculiar, a saber, a
problematizacdao acerca dos _ _ _ A , Na perspectiva das artes. A declaracao de nosso

interesse acerca dos _ _ A , seja como experiéncia, como performance ou como
linguagem, tem nos levado a todo tipo de imputacGes a esse respeito, como nos alertara a fildsofa
norte-americana Susan Sontag, no ensaio A estética do Siléncio (1997), bem como as opinides
adversas acerca desse tema, no senso comum. Ndo poderiamos nos furtar, como pesquisadoras dos

A , aparentemente mais polémico do que dialogico, ao estado de escuta proporcionado
pela sua propria experiéncia, denominada como tal.

Nos chamou a atencdo, contudo, a constante leitura feita da palavra “_ _ _ A _ _ _ _” por
“silenciamento”, nos meios em que transitamos. A analogia imediata entre essas duas palavras
diferentes feita pelas pessoas com quem conversamos em diversos circulos sociais, nos leva a
desconfiar de que ndo sabemos o que sdao os _ _ _ AN _ _ _ _ _ , em si, apenas a experiéncia do
silenciamento como imposicdo, quando gostariamos que pudesse ser uma liberdade de escolha. Se
iniclamos a nossa tese epistolar, por ora denominada Epistolas Profanas: performances dos
siléncios manifestos, com esta carta para vocé, é por termos escutado a formulacdo da sua dentincia
a cultura do silenciamento colonial e das suas consideracdes sobre a sociedade brasileira, até hoje
em transicao, bem como sobre a inexperiéncia democratica do nosso pais. Compreendemos que as
suas escrituras acerca disso justificam e fundamentam as imputacdes outrora mencionadas, em
nossa cultura, e partiremos disso para respondé-las, na medida que nos cabe.

Gostariamos, ainda, que esta carta fosse lida como um meio para tratar os _ _ _ N _ _ _ _ _ ,

como uma arte menor, tal como nos sugeriu Leandro Konder (2005), e ainda, como uma carta

publica desde as suas intencdes, tal como as correspondéncias entre Goethe e Schiller (2010)

73Carta aceita para publicagdo na revista Debates em Educagdo, da Universidade Federal de Alagoas, 2019.
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através dos quais esses poetas compuseram uma critica literaria, a partir das experiéncias
compartilhadas de seus processos de escrita e das epistolas como género de arte.

A experiéncia silenciosa, que parece nos lancgar para dentro de nds mesmas, em um primeiro
momento, para as vozes interiores dos nossos pensamentos, como no estado primario da meditacdao
budista, pode, ainda, nos levar para além desse lugar, desde as dimensoes das paisagens aos ruidos
do mundo. Supomos que os aspectos estranhamente relacionais dos _ _ _ A _ _ _ _ _ ndo deixam,
pois, de recorrer a condi¢do ontoldgica da humanidade, de mulheres e homens como seres que estao
com o mundo, e ndo apenas nele, dadas as conotacdes de pluralidade, transcendéncia, criticidade,
consequéncia e temporalidade das relacdes sociais, por vocé mencionadas. A investigacao acerca
dos A~ na arte, a partir de uma experiéncia de escuta, nos levara, assim, a uma
conexdo com diversos outros temas, na medida em que expandimos a rede dos nossos pensamentos
que atravessam diversos campos do conhecimento.

Gostariamos de retomar ao seu pensamento acerca do silenciamento da cultura colonial, na
sociedade brasileira, em que vocé observa a transicdo entre uma “sociedade fechada” e uma

“sociedade aberta””*

. Vocé afirma que a abertura da sociedade brasileira fechada, escravocrata e
reflexa de uma economia cujo centro de decisdo lhe era externo e cuja engrenagem fora, primeiro, a
exploracdo de matérias-primas, depois, a industrializacio e o éxodo rural, leia-se, o
subdesenvolvimento urbano, definira a transicdo como condicdo histérica do pais, entre as suas
fases colonial, imperial e republicana, frente as quais teriam se colocado forcas tando reacionarias
quanto progressistas. O povo brasileiro que, em sua opinido, se quer existia, teria emergido nessa
sociedade de transito, cuja condicdo lhe exigiria um processo de conscientizacdo e de criticidade,
por vias da aprendizagem, donde os seus esfor¢os no ambito da educacdo popular.

No entanto, a emergéncia de um povo na sociedade brasileira em transito, por meio de
instrumentos bdasicos como a educacdo, teria tido como reacdo das forcas dominantes o
desenvolvimento de politicas tutelares e assistencialistas que, como vocé bem colocou, retiram das
pessoas a sua responsabilidade e poder de decisdo, bem como a sua vocacdo natural de serem
sujeitos sociais e nao objetos, levando a massificacdo que tanto serve ao consumo capitalista,
quanto as manobras eleitorais, e para cuja constituicao colaboraram, mais tarde, os apelos da grande
midia nacional, como meio de alienacdo. O assistencialismo seria, em sua opinido, uma espécie de

violéncia politica, devido as suas caracteristicas antidialégicas™ que teriam imposto ao povo

74Freire se refere a conceitos de Karl Popper.

75“Ndo h4, realmente, como se possa pensar em dialogacdo com a estrutura do grande dominio, com o tipo
de economia que o caracteriza, marcadamente autarquico. A dialogacdo implica numa mentalidade que nio
floresce em 4reas fechadas, autarquizadas. Estas, pelo contrario, constituem um clima ideal para o
antididlogo. Para a verticalizacdo das imposicOes. Para a énfase e robudez dos senhores. Para o
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brasileiro um mutismo e uma imobilidade nacionais, ao contrario dos anseios radicais para solugoes
encontradas com o povo e ndo para ou sobre ele.

A esse estado, por vocé denominado consciéncia intransitiva, como uma limitacdo na esfera
das apreensdes humanas, se sucederia uma consciéncia transitiva, ainda que ingénua, dada a
simplicidade na interpretacdo dos problemas e, por fim, aquilo que vocé propde como uma
transitividade critica, que seria possivel a partir de uma educacdo dialogal e ativa, voltada para a
responsabilidades social e politica, e caracterizada pela profundidade na interpretacdo dos
problemas’™. Vocé define a criticidade, por sua vez, como uma apropriacio crescente pelo ser
humano de sua posicdo no contexto, resultado de um “trabalho pedagégico critico, apoiado em
condicoes historicas propicias. Vocé cita, ainda, a recessdao politica da sociedade brasileira em
transicdo, através do golpe de Estado, em 1964, que viria a interromper, inclusive, o Plano Nacional
de Alfabetizacdo, programado, sobretudo, a partir da eficiéncia do seu método de ensino, dentre
outras arbitrariedades empreendidas pelo regime militar que acabara por evidenciar a inexperiéncia
democratica do pais.

Retomemos aos seus argumentos para a elucidacdo da nossa inexperiéncia democratica,
desde o periodo colonial, devido a auséncia de condi¢Ges para um comportamento participante, seja
pela auséncia de um autogoverno, pela falta de interesse dos colonizadores em uma civilizacao
brasileira, ou pela inexisténcia de integracdo entre a colonia e a metropole, bem como de vivéncia
comunitaria, dadas as grandes extensdes de terra e os nuicleos fechados de convivéncia familiar e
suas fronteiras patrimoniais, que se tornaram a base da individualidade burguesa e da familia
colonial brasileira, agora criticadas pelos movimentos dos géneros minoritarios. Vocé afirma que
nessas condicdes se consolidaram as solugdes paternalistas e o mutismo brasileiro, que ndo seria
determinado apenas pela inexisténcia de respostas, mas por respostas sem teor critico, em que a
comunicacdo fora feita através de comunicados. Como estratégias de silenciamento colonial, vocé
cita, também, as repressdes as manifestacdes culturais dos africanos escravizados e dos indios
massacrados (as quais acrescentamos, das africanas e das indias estupradas), cujos resquicios
enfrentamos ainda hoje, através de preconceitos e intolerancias religiosas.

Reconhecemos a atualidade do seu pensamento frente a crise politica e econdmica que

vivemos, neste exato momento, bem como as solu¢des impostas por forcas reaciondrias, que

mandonismo.” (FREIRE, p., 77, 1999)

76“Esta posicdo transitivamente critica implica numa retomada a matriz verdadeira da democracia. Dai ser
esta transitividade critica caracteristica dos auténticos regimes democraticos e corresponder a formas de vida
altamente permeaveis, interrogadoras, inquietas e dialogais, em oposicao as formas de vida “mudas”, quietas
e discursivas, das fases rigidas e mititarmente autoritarias.” (Idem, p. 70)
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expressam, nao apenas, a violéncia como um sintoma social da nossa historia, bem como a
fragilidade de um estado democratico, no Brasil neocolonial.

As suas palavras tornaram-se fundamentais em nossa investigacdo. Ndo ha argumentos que

justifiquem os _ _ _ A _ _ _ _ _ da outra, sendo por vontade préopria. Os _ _ _ N _ _ _ _ _ que
escutamos em nossa cultura nos faz lamentar a cultura que temos. Ao tratarmos dos _ _ _ A _ _ _ _
_ na arte, e portanto, de _ _ _ AN _ _ _ _ _ expressivo, do modo como ele é elaborado através da

linguagem, observamos uma fissura na propria relagdo entre esses lugares onde buscamos localiza-
lo, ou seja, entre a arte e a cultura. Se para o cineasta franco-suico Jean-Luc Godard (2016), a
cultura é a regra e a arte é a excecao, e se nos parece haver uma possibilidade de experiéncia social
dos A~ , no ambito das artes, nos cabe refletir, entdo, sobre o lugar da arte em nossa
cultura, bem como sobre de que arte e de que cultura estamos tratando, o que implica questdes
inerentes ndo apenas a forma e ao contetido da arte mas, também, aos meios de produgdo e de
circulacdo cultural.

Pierre Bordieu e Alain Darbel (2003) abordam o paradoxo dos museus como espagos ao
mesmo tempo publicos e restritos as elites ditas cultas das sociedades, bem como a questdo do gosto
como consequéncia de um cultivo, ressaltando a relacdo entre a cultura e a educacao, a dimensao
consciente da arte e a razdo inerente aos afetos produzidos por ela. A selecao social implicita no
publico das instituicdes de arte, cultura e educacao, bem como o desenvolvimento histdrico das
sociedades, seriam determinadas por fatores econdmicos, segundo a filosofia politica classica. Em
uma ampliacdo da perspectiva do capital material, determinado for fatores monetarios, para os
capitais cultural e simbdlico, adquiridos pelo conhecimento, pela representacdo social e pela
complexidade das relagdes de poder nas sociedades, Bordieu & Darbel estabelecem uma relacao
entre os gostos das pessoas de diferentes classes sociais e os seus estilos de vida, através do
conceito de habitus como principio de todas as praticas, definido por eles como um sistema de
disposicées duraveis e transferiveis que exprime sob a forma de preferéncias sistemadticas as
necessidades objetivas das quais ele é o produto. Para esses pensadores, a aptiddo para a disposicao
estética funcionaria sob um modo de conhecimento cujo saber ndo implicaria necessariamente uma
pratica correspondente, se definindo, também, por um distanciamento entre as necessidades
imediatas da sobrevivéncia e a liberdade de uma vida estilizada, bem como entre os grupos sociais e
as vanguardas artisticas.

Se a universalidade das imagens museoldgicas ndo anula a singularidade da artista ou do
publico, a quem é possivel tal experiéncia? Se o gosto formado pelo poder aquisitivo faz da arte nos
espacos institucionais privilégio de um publico restrito, quando nao especializado, declaramos a

urgéncia por uma arte que ndo apenas possa alcancar um publico diverso, como romper com essa
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fronteira entre a artista e o publico, e com a nocdo de uma arte espetacular para expectadores
passivos, ganhando outras dimensdes quando se aproximam do cotidiano, como em determinadas
performances artisticas e culturais.

Aqui encontramos mais um termo comum em nosso pensamento: a interferéncia. Vocé
afirma que o ser humano nao se reduz a dimensdo biolégica da natureza, ressaltando a dimensao
criadora da cultura, e com isso, o seu poder de interferéncia no mundo, a partir da sua capacidade de
integracdo ao contexto, por sua vez definida como o resultado da capacidade de ajustar-se a
realidade acrescida da de transforma-la, cuja nota fundamental é a criticidade. Diferente da
adaptacdo caracteristica dos outros animais, a integracdo do ser humano como sujeito cultural
implicaria um conceito ativo inerente a condi¢dao da humanidade.

Enquanto vocé considera a cultura como uma interferéncia do ser humano no contexto em
que vive, de maneira indiscriminada, trazemos as especificidades das interferéncias artisticas, para
os estudos culturais. Se a interferéncia da cultura como regra nao nos foi suficiente, dadas as nossas
condicGes culturais por vocé mesmo criticadas, a interferéncia da arte na cultura é a excecdao que
desejamos. A expressdo dos _ _ _ N _ _ _ _ _ na arte, a qual nos referimos, foi elaborada por
artistas europeus, em diversas linguagens, como Virginia Woolf, na literatura inglesa, Ingmar
Bergman, no cinema sueco, Samuel Beckett, no teatro irlandés, Pina Bausch, na danca alema e John
Cage, na musica norte-americana. Na literatura brasileira, pudemos escutar algumas escritoras como
Hilda Hilst, em Roteiro do Siléncio (1959), Lya Luft, em O siléncio dos amantes (2008), e Clarice
Lispector, no conto Siléncio (2019), entre outras manifestacoes nas diversas linguagens da arte
contemporanea.

Nao nos referimos, contudo, aos _ _ _ A _ como condicdo de fruicdo artistica nos
museus, nas galerias, nos teatros, nas bibliotecas e nos demais espacos sacralizados do saber ou da
arte, mas de uma experiéncia elaborada esteticamente e compartilhada em espacos nada silenciosos
como as ruas das cidades em que habitamos, através de performances artisticas.

Se a nossa investigacdo acerca dos _ _ _ AN _ _ _ _ _ na arte e as nossas performances
artisticas silenciosas oriundas de estudos pratico-teéricos, bem como de processos criativos
compartilhados com pessoas interessadas, tém produzido tanto incomodo nos espagos-tempos onde
atuamos, desconfiamos que isso deve-se ao fato do _ _ _ A na arte tornar ainda mais

evidente os ruidos da cultura. Ha algo de dentincia que emerge como causa e efeitodos _ _ _ A _ _ _

_ _ Que perseguimos, e estaremos atentas aos gritos que vém a tona a partir dessa investigacdo, a

propésito dessa poesia com a qual fomos contempladas, em sala de aula.

Das palavras... e do _ A
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Amo as palavras...
Pelo seu cheiro, por seu gosto.
Por suas cores, nuances e pelo poder de dizer(em).
Amo pela possibilidade de “junto com” as palavras criar asas!
Amo, ainda mais, porque “ndo é no _ _ _ A _ _ _ _ que nés” - homens e mulheres, mulheres e homens, seres

humanos — nos fizemos!

No entanto, 0o _ _ _A_ _ _ _ grita— mas ndo cala! Pode ser mais ensurdecedor que o trovao ou que uma
explosdo!
O ___N___ _ gritabem mais do que um milhdo de palavras!”’

Receba os nossos cumprimentos,

Morgana Poiesis

CARTA PARA ANASTACIA™

77Poesia do professor Marcio Penna Corte Real, apresentada por ele em sala de aula, por ocasido da
disciplina Arte, Cultura, Estética, no PPGIPC, 2015.

78Eyin Awo Oju Orun, princesa yoruba escravizada no Brasil, aqui batizada com o nome de Anastacia. Ver:
Relacdes raciais/Colecao centenario da Abolicdao, Impressos/Escrava Anastacia. Disponivel em:
http://docvirt.com/docreader.net/DocReader.aspx?bib=arq cultura&pagfis=4611, acessado em 9 de Junho de
2019. “Sem histéria oficial, alguns dizem que Anastécia era filha de uma familia real Kimbundo, nascida em
Angola, sequestrada e levada para a Bahia, Brasil e escravizada por uma familia portuguesa. Apds o retorno
desta familia para Portugal, ela teria sido vendida a um dono de uma plantagdo de cana-de-agticar. Outros
alegam que ela teria sido uma princesa Nagd/Yorubd antes de ter sido capturada por traficantes de escravos
europeus e trazida para o Brasil. Enquanto outros ainda contam que a Bahia foi seu local de nascimento. Seu
nome africano é desconhecido. Anastacia foi o nome dado a ela durante a escraviddo. Segundo todos os
relatos, ela foi forcada a usar um colar de ferro muito pesado, além da mascara facial que a impedia de falar.
As razdes dadas para este castigo variam: Alguns relatam seu ativismo politico no auxilio em fugas de
outros(as) escravizados(as); outros dizem que ela havia resistido as investidas sexuais do mestre branco.
Outra versao ainda transfere a culpa para o ciime de uma sinha que temia a beleza de Anastasia. A ela é
alegada a histdria de possuir poderes de cura imensos e de ter realizado milagres. Anastasia era vista como
santa entre escravizados(as) africanos(as). Ap6s um longo periodo de sofrimento, ela morre de tétano
causado pelo colar de ferro ao redor de seu pescoco. O retrato de Anastacia foi feito por um francés de 27
anos chamado Jacques Arago que se juntou a uma expedicdo cientifica pelo Brasil como desenhista, entre
dezembro de 1817 e janeiro de 1818. Ha outros desenhos de mascaras cobrindo o rosto inteiro somente com
dois furos para os olhos; estas eram usadas para prevenir o ato de comer terra, uma pratica entre
escravizados(as) africanos(as) para cometer suicidio. Na segunda metade do século XX a figura de Anastdcia
comecou a se tornar simbolo da brutalidade da escravidao e seu continuo legado do racismo. Ela tornou-se
uma figura politica e religiosa importante em torno do mundo africano e afro-diasporico, representando a
resisténcia historica. A primeira veneracao de larga escala foi em 1967 quando o curador do Museu do Negro
do Rio de Janeiro erigiu uma exposicdo para honrar o 80° aniversario da abolicdo da escraviddo no Brasil.
Anastasia também é comumente vista como uma santa dos Pretos Velhos, diretamente relacionada ao Orixa
Oxala ou Obatala — o deus da paz, da serenidade e da sabedoria — e é objeto de devocdo no Candomblé e na
Umbanda”.(HANDLER & HAYES apud KILOMBA), 2010. Ver também minisérie Escrava Anastacia, de
Paulo Cesar Coutinho, 1990, TV Manchete, disponivel em https://www.youtube.com/watch?
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Piren6polis-GO, 2019.

Anasticia,

Te escrevemos esta carta como um pedido de licenga tardio para o uso que fizemos da

Mascara do Silenciamento””

, que lhe fora imposta pelos colonizadores do Brasil. Gostariamos de te
contar como encontramos essa mascara durante o nosso processo criativo, antes de suas implicacoes
éticas e sociais.

Tudo comegou em 2015, quando desejamos nos silenciar. Nossa vontade radical de _ _ _ A _
_ _ _ _ era um meio de autocuidado, enquanto atravessavamos dois lutos subsequentes, apds dois
anos trabalhando em um cargo publico universitario. Mas como poderiamos, mulheres, artistas,
ativistas e funciondrias publicas, nos calar? Elaboramos um programa artistico denominado Estética
do Siléncio, através do Laboratorio de Corpo-Cria¢do-Performance-Interferéncia, que
desenvolviamos como projeto de extensdo da Coordenacdo de Cultura, na Universidade Estadual do
Sudoeste da Bahia, em Vitéria da Conquista-BA. Nas performances artisticas realizadas em grupo
nesse programa, fosse pela falta de recursos com que trabalhdvamos, fosse por comodidade estética,
usavamos mascaras cirdrgicas como forma de expressar nossos estados de _ _ _ A _ _ _ _ _
voluntarios. Ao nos afastarmos de nossas fungdes da Universidade para qualificacdo a nivel de
doutorado, no qual continuamos nossas pesquisas e elaboracoes com as poéticas dos _ _ _ A _ _ _
_, tivemos a oportunidade de elaborar melhor a nossa proposta artistica. Comecamos a pesquisar
modelos de mascaras de boca em diferentes culturas e contextos, sem conseguir encontrar uma que
nos coubesse. Certa vez, em nossa casa, encontramos uma pequena mandala de croché que
haviamos ganhado de uma amiga, na época da graduacdo, a qual levavamos conosco. Nunca
haviamos dado uma fun¢do nem um significado para aquela mandala de croché. Resolvemos, entdo,
improvisar com ela uma mascara de boca, utilizando como suportes fitas de cetim. E o que vimos

no espelho foi a imagem de uma escrava branca!

v=gCno8WmQA4?, acessado em 9 de Junho de 2019.

79Conhecida como Méscara de Flandres, “tal mascara foi uma pega muito concreta, um instrumento real que
se tornou parte do projeto colonial europeu por mais de trezentos anos. Ela era composta por um pedaco de
metal colocado no interior da boca do sujeito Negro, instalado entre a lingua e a mandibula e fixado por
detras da cabeca por duas cordas, uma em torno do queixo e a outra em torno do nariz e da testa.
Oficialmente, a mascara era usada pelos senhores brancos para evitar que africanos/as escravizados/as
comessem cana-de-aglcar ou cacau enquanto trabalhavam nas plantacdes, mas sua principal funcdo era
implementar um senso de mudez e de medo, visto que a boca era um lugar tanto de mudez quanto de tortura.
Neste sentido, a mascara representa o colonialismo como um todo”. KILOMBA, 2010.
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Figura 6: Méascara do Silenciamento. Morgana Poiesis. 11* Mostra Cinema
Conquista. Vitéria da Conquista-BA, 2015. Foto: Arquivo da mostra.

Haviamos, finalmente, encontrado a nossa mascara. Ao vesti-la, expressavamos a poténcia
de nossos _ AN sussurrados em cartas, nas quais podiamos escrever o ndo dito.
Inicialmente, buscdvamos, como artistas, uma postura afirmativa com relacdio aos _ _ _ A _ _ _ _ _
que pudéssemos encontrar durante o nosso percurso, as formas através das quais eles poderiam se
manifestar através das artes, propondo questdes de linguagem, no primeiro plano da pesquisa.
Respeitados esses tempos dos encontros com tantos _ _ _ A _ _ _ _ dentro e fora de nos,
comecamos a perceber cada vez mais nitidamente o plano de fundo sobre o qual construiamos as
nossas performances artisticas, escutando os ruidos do mundo global, as crises politicas do pais,
nossas proprias condi¢oes de mulheres brasileiras e os murmurios de nossas historias. Foi entdo que
admitimos os silenciamentos culturais aos quais tentamos resistir, que nos levaram aos estudos de
género e suas interseccoes.

Durante a performance artistica em que sussurramos a Carta para Vitéria, no Conquista
Ruas: festival de artes performativas, na praga Tancredo Neves®, naquela mesma cidade e ano,
escutamos de uma testemunha: “Anastacia!” Desde entdo, vocé nos acompanha. No decorrer do
80No Brasil, hd muitas pracas, ndo raramente patios de igrejas catdlicas onde foram enterrados os escravos
que ndo tinham direito aos seus rituais de passagem. A Praca Trancredo Neves, em Vitoria da Conquista-BA,

é um das geografias que carrega essa histéria. Dado o mesmo motivo, um dos rios que correm pela cidade de
Pirenopolis-GO, é denominado Rio das Almas.
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nosso percurso, além de admitir as performances dos nossos _ _ _ manifestos como uma
resposta aos silenciamentos aos quais tentam nos condicionar culturalmente, a mascara nos levara a
pensar a questdo racial em nosso pais, e a nos colocar diante dela.

Anastacia, quando criangas, nas rodas de conversas em familia, nas casas das nossas avos,
ndo raramente escutdvamos que nossas tataravés haviam sido indias enlacadas no mato, fato
bastante conhecido da colonizagdo européia, no Brasil. Isso era repetido com bastante naturalidade,
sem que nos questionassemos a gravidade desse acontecimento. Naquela época, ndo viam a tona,
através das redes sociais, as dentincias acerca das culturas do assédio e estupro® que ainda sdo
reproduzidas em nosso pais, a despeito dos debates e informac¢des veiculadas pelos movimentos de
género, em meios diversos.

Voltemos para a imagem da escrava branca que nos apareceu no espelho: liberta, mestica e

duplamente silenciada®. Ela ndo representa vocé, ja que a sua imagem ja diz muito por si mesma®.

Figura 7: Escrava Anastacia. Bahia, 1817-18. Foto: Jacques Arago.

81“No Brasil e na Ameérica Latina, a violacdo colonial perpretada pelos senhores brancos contra as mulheres
negras e indigenas e a miscegenacdo dai resultante estd na origem de todas as construcdes de nossa
identidade nacional”. (CARNEIRO, 2019)

82Ana Cristina dos Santos observa que as escritoras latino-americanas, pertencentes a subgrupos étnicos, sdo
as que exploram de modo mais consistente a no¢do de hibridismo/mesticagem étnica. “Suas obras enfatizam
essa dupla colonizagao: sujeito mulher e mestico, portanto, marginalizado.” (SANTOS, 2013)

83%(...) Aquela imagem da escrava Anastacia, eu tenho dito muito que a gente sabe falar pelos orificios da
mascara e as vezes a gente fala com tanta poténcia que a mascara é estilhacada. E eu acho que o
estilhacamento é um simbolo nosso, porque nossa fala forca a mascara.” (EVARISTO apud RIBEIRO, 2017)
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A imagem da escrava branca expressa a nossa constrangedora condicdo de mulheres
brasileiras. Gostariamos de desfazer a aurea romantica que camuflou as violéncias raciais e de
género legitimadas por algumas literaturas e sociologias, na afirmacdo de uma identidade nacional.

Sabemos que a questdo da mesticagem® é um desafio para o movimento feminista negro.
Compreendemos a importancia das mulheres que se consideram ou sdo consideradas morenas ou
mulatas, sendo oficialmente identificadas como pardas®, afirmarem as suas origens africanas ou
indigenas, na constru¢do de uma consciéncia negra ou ndo branca, no Brasil. Compreendemos que,
por muito tempo, a miscigenacao foi um fator estratégico as politicas eugenistas brasileiras,
colaborando para o mito da democracia racial®®*. Reconhecendo a pertinéncia desse assunto,
podemos pensa-lo a favor do bem estar social®’?

Ainda prefeririamos declarar nossas polémicas condicdes de mesticas, ndo por ndo
querermos nem podermos ser negras, mas por ndo querermos nem podermos ser brancas, por
escutarmos as vozes de nossas tataravos indigenas violentadas, enquanto trabalhamos para o Estado
ou para o mercado liberal, enquanto usufruimos dos privilégios que a cor da nossa pele nos
garante®, bem como do capital simbdlico que passamos a acumular.

Anastacia, ndo temos o seu poder de cura para as chagas coloniais do Brasil. Como
estratégia para melhor nos colocarmos nos debates sociais, relacionamos os temas diversos que nos

atravessam (étnicos, raciais, geracionais, agrarios, econdmicos, sexuais, ambientais, etc) com nossas

84“A mesticagem, mais do que um fenomeno atinente a misturas raciais, remete-nos para uma alargada
meada discursiva que instituiu uma forma de perceber e organizar o mundo social brasileiro. E preciso
entender a mesticagem como uma racionalidade, uma poténcia, uma fendmeno que podemos historicizar e
compreender os seus efeitos. E a mesticagem que organiza o mundo étnico-racial do pais, com
desdobramentos decisivos na maneira como a sociedade se institucionaliza, sobretudo a partir dos anos de
1930, quando, seguindo a indicagcdo de Gadelha (2009), se pode observar com mais clareza a construcdo de
estratégias biopoliticas do Estado brasileiro. Desse modo, é preciso compreender este processo de constru¢ao
da mesticagem enquanto dispositivo de estratégias biopoliticas no Brasil e como ela foi pensada e traduzida
politicamente a partir da ‘epistemologia da raca’.” (WESCHENFELDER & SILVA, p. 314)

85“A indefinicdo do pardo constituiu sobre essa cor/raca uma posi¢do de entre-lugar. Para Bhabha (2007,
p.20), ‘esses entrelugares fornecem o terreno para a elaboracdo de estratégias de subjetivacdo - singular ou
coletiva — que ddo inicio a novos signos de identidade e postos inovadores de colaboragdo e contestagdo’. O
pardo marca a passagem de um oposto ao outro e ao mesmo tempo borra qualquer nocdo de fronteira. Para
fins estatisticos, o pardo é uma cor que resulta do cruzamento entre racgas/etnias brancas e negras: é o
simbolo da mesticagem. Mas os seus usos sugerem a necessidade de ir além desse entendimento.” (Idem, p.
310)

86“0 dispositivo da miscingenagdo ndo apenas permite a negagdo do racismo, mas faz do branqueamento
uma perspectiva e um devir civilizatério.”(Idem, p. 320)

87Ainda acerca das escrituras multilinguisticas da chicana Gloria Anzaldida, Costa & Avila afirmam como
“suas mesticagens multiplas revelam simultaneamente mecanismos de sujei¢cdo e ocasides para o exercicio
de liberdade.” (COSTA & AVILA, 2005)

88“Durante um discurso publico Paul Gilroy descreve cinco diferentes mecanismos de defesa do ego pelos
quais o sujeito branco passa a fim de ser capas de ‘ouvir’, isto é, para que possa se tornar coonsciente de as
propria branquitude e de si préprio(a) como performer do
racismo:recusa/culpa/vergonha/reconhecimento/reparacdo.” (KILOMBA, 2010)
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condicOes de nos tornarmos melhores mulheres a cada dia. Buscamos nos posicionar com relacao
aquelas questdes como gostariamos que o fizessem com relacdo a essa que tanto nos oprime. Muitas
vezes, percebemos nossas proprias contradicdes, quando também reproduzimos habitos e
expressoes arraigadas em nossas educagoes e culturas patriarcais. Sigamos nesse exercicio das
escutas e das transformagdes que se fizerem necessarias.

E do lugar de artistas da performance que escrevemos para vocé®. Usamos a méscara do
silenciamento por quatro vezes, nas performances Epistolas Profanas, em que sussurramos: Carta
para um artista que conheci (11° Mostra Cinema Conquista, Vitéria da Conquista-BA, 2015),
Carta para Vitéria (Conquista Ruas: festival de artes performativas, Vitéria da Conquista-BA,
2016), Carta para uma outra mulher (Confluéncias: festival de artes integradas, Goiania-GO,
2016), Carta para a Madame Silenciosa (Poiética, XIV Festival de Artes de Goias, Itumbiara-GO,
2017).

Aproveitamos a oportunidade desta carta para declarar que ndo usaremos, novamente, a
mascara do silenciamento. NOs ndo precisamos mais dela. Ndo gostariamos de fazer de um
instrumento de tortura®, objeto estético. Vocé, embora mascarada, era uma princesa que se
comunicava através dos seus olhos cor de céu, que so se abaixavam para as Orixas. Nossas vozes,
cada uma do lugar social de onde falam, ultrapassaram os orificios da censura. Com os efeitos
artisticos dessa mascara, podemos ter revelado o insilenciavel? Poderiamos te devolvé-la, para que
vocé lhe desse um fim. Mas ela sera desfeita, em breve, numa performance coletiva, na qual
estaremos juntas a outras mulheres, diversas, como somos nés, em um duplo movimento de tecer e
destecer as linhas dos silenciamentos, ressignificando as tramas das nossas histérias e produzindo
novos simbolos expessivos.

Esteja conosco em espirito.

Sarava!

Morgana Poiesis

89A fildsofa brasileira Djamila Ribeiro apresenta o lugar de fala como instrumento teérico da Comunicacio
acerca dos diferentes tipos de midias, bem como dos estudos feministas em suas diversidades criticas e
pensamentos decoloniais. “Pensamos lugar de fala como refutar a historiografia tradicional e a
hierarquizacdo de saberes consequentes da hierarquia social.” (RIBEIRO, 2017)

90SANTOS, 2013.
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CARTA PARA ELISA ABRAO

Piren6polis-GO, 2019.

Querida Elisa,

Como vdo os movimentos dos seus _ A ?
Comecariamos escrevendo que sentimos uma felicidade silenciosa desde o tltimo segredo
que vocé nos contou...comoo _ _ _A__ _ _ pode ser feliz!
Te agradecemos pela cumplicidade silenciosa desde as nossas primeiras experiéncias
artisticas, na Casa Corpo, em Goiania-GO, 2015, quando conversarmos acerca de tantos _ _ _ A _
_ entre no6s. Tinhamos algumas questdes em aberto, dentre elas, um desejo comum de
movimentos lentos e silenciosos, assim, caminhamos juntas pela ponte que nos levaria ao Cepal®,

vestidas com as mascaras dos silenciamentos, oferecendo flores desitratadas de sempre vivas,

brancas, vermelhas e azuis...

L T A

[y

Figura 8: Poéticas dos Siéncios, Morgana Poiesis e Elisa Abrdo. Ponte do Cepal. Goiania-GO, 2016.

Frame: Camila Vinhas.

Escrevemos para te atualizar quanto aos novos movimentos dos nossos _ _ _ A _ _ _ _ s
sobretudo no que se refere as questdes dos silenciamentos, as quais vocé tanto nos provocou, desde
que deixamos o estado de guerra civil no qual viviamos na capital goiana, sem antes deixar de levar

osnossos _ __ A para as ruas, junto com vocé e outras companheiras.

91Centro Popular de Abastecimento e Lazer, Goiania-GO.
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Ainda sobreos _ A e as politicas, como dissemos quando nos reencontramos
para dangar nas aguas do Rio Quente-GO, os golpes de estado também sdao chamados de golpes
silenciosos, nos dicionarios da teoria politica, uma infeliz recorréncia nos paises da América Latina.
Em contrapartida, como nao gostariamos de ser cimplices desses tipos de silenciamentos, esses _ _
A se manifestam como formas de protestos nas ruas, a exemplo das marchas silenciosas
pelas memoéria dos desaparecidos politicos nos regimes militares, das quais tivemos noticias, ao
menos, no Brasil e no Uruguai, em 2019. As manifesta¢des politicas dos _ _ _ A _ _ _ _ ocorrem,
as vezes, sob licenca poética, como na performance Cegos, da qual participamos, caminhando
igualmente lentas e silenciosas, com o Desvio Coletivo (SP), em parceria com o Laboratorio de
Praticas Performativas da USP, no Cena Contempordnea: festival internacional de teatro de
Brasilia, em 2016. Compusemos uma multiddo vestida com trajes burocraticos, vendas nos olhos e
argila sobre todo o corpo, diante dos simbolos de representacdo dos poderes republicanos, na capital
brasileira, enquanto encerrava o processo de impeachment da entdo presidenta do pais, Dilma
Rousselff, sendo a performance artistica noticiada como “protesto silencioso”, pela midia®
Os _ A apresentam movimentos ambiguos. Ao mediarmos uma outra roda de
conversas, Mulheres em Movimento™, nos perguntaram sobre a relagdo entreos _ _ _ A _ _ _ _ e o0s
géneros femininos, dos quais podemos falar. Entdo expusemos essas ambiguidades que
experimentamos em nossas artes-vidas, como mulheres artistas. Ao mesmo tempo em que
desejamos os _ _ _ N _ _ _ _ como condi¢des de autocuidados, sobretudo durante os nossos
processos criativos™, em uma cultural patriarcal na qual somos incubidas de cuidadoras de todos em
detrimento de n6s mesmas, é preciso encontrar uma medida para que as nossas elaboracGes
silenciosas ndo alimentem os silenciamentos histéricos das mulheres (PERROT, 2005), tampouco

os ___A das intelectuais®. Haveremos de dangar por entre os tempos e 0s contratempos

11enc1oso -na- esplanada dos-min. html acessado em 01 de setembro de 2019.
93Realizada no Avoar Livros, Piren6polis-GO, 2018.
94Em seu livro Entre o siléncio e a obra, a romancista francesa Catherine Lépront faz uma reflexdo sobre o
fazer artistico, apresentando uma alternancia infinita entre os siléncios e as obras das artistas, “fazendo com
que o escritor passe do siléncio a obra ao siléncio, e novamente a obra, até o siléncio, pelo menos sem outro
fim que ndo seja a morte — cuja ameaca e seducao sdo provavelmente os materiais originais e fundadores do
proprio artista, do atelié-reftigio que ele construiu para si mesmo e das obras que nela edificou, continua a
construir e construird ainda.” (LEPROND, 2014, p. 34)
95Marilena Chaui apresenta uma autonomia racional dos pensamentos e das artes, sendo a intelectual aquela
que intervém criticamente na esfera putblica. Ela problematiza as causas dos supostos siléncios das
intelectuais, compreendidos como perda de suas autonomias racionais, seja pela impossibilidade de formular
um pensamento acerca do presente, seja pelo alargamento do espaco privado em detrimento do espago
publico no neoliberalismo, seja pela inser¢do do saber e das tecnologias no modo de producdo capistalista,
donde as expressdes ‘sociedade do conhecimento’ e ‘capital intelectual’ (CHAUT, 2006)
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internos e externos, privados e publicos, cdncavos e convexos, cujas formas sociais
experimentamos enquanto nos movimentamos pelo mundo, comprometidas PELA e sobretudo
COM a nossa condig¢do™.

Temos nos recordado dos seus convites feministas. Gostariamos de poder partir do principio
de um substantivo feminino, puro e simples, até nos tornarmos femininas, livremente, sem sufixos
nem qualificacbes. Mas na cultura patriarcal em que vivemos, para podermos nos tornar as
femininas que queriamos ser, foi preciso nos tornar, também, as feministas que ndo queriamos ser.
Marcia Tiburi faz uma critica radical ao discurso do feminino como uma estratégia de neutralidade
do sistema patriarcal®’. Quanto a nds, fomos consideradas feministas enquanto ainda recusavamos
esse titulo e nos aproximavamos das rodas de mulheres que se retinem em nome do Feminino
Sagrado, produzindo saberes a partir das trocas de experiéncias. Nosso encontro com o “feminino”,
naquele momento, se dava pela busca de autocuidado, a despeito das disputas ideoldgicas, nas
relacOes civis. Encontramos nas rodas de mulheres do Sagrado Feminino, uma busca comum para
os cuidados dos nossos corpos e espiritos, através dos compartilhamentos de experiéncias e da
retomada de saberes ancestrais, percebendo, nesses movimentos, suas pespectivas, ora libertarias,
ou reféns de suas préprias naturezas. Simone de Beauvoir localiza o Sagrado Feminino em tribos
matriarcais da antiguidade, bem como nas simbologias celtas e egipcias, apontando, contudo, as
restricoes mitoldgicas nas realidades sociais (BEAUVOIR, 2019). Durante nossas (des)construgoes
como insujeitas sociais, mesmo com os giros decolonais que temos dado, ndo deixamos de escutar o
existencialismo de Beauvoir: “Continuo, portanto, a cultivar-me.” (BEAUVOIR, 1982). Nos
duplos movimentos entre a eu e a outra, apreciamos as suas colocacoes quanto as liberdades

individuais das mulheres, que também buscamos em nossos _ _ _ A manifestos, sendo isso

96“Mais do que a viagem de consumo cultural, interessa-nos aqui a viagem de acdo, aquela pela qual
mulheres tentam uma verdadeira “saida” para além de seus espacos e de seus papéis. Para esta transgressao,
é preciso uma vontade de fuga, um sofrimento, a recusa de um futuro insuportavel, uma convic¢do, um
espirito de descoberta ou de missdo (...) Entretanto, a suspeita pesa sobre os deslocamentos das mulheres e
notadamente das mulheres sozinhas. Flora Tristan, grande viajante, escreveu, em 1835, um opusculo,
Necessidade de bem acolher as mulheres estrangeiras”, onde preconiza a formagdo de uma sociedade para
assisti-las.” (PERROT, 2005, p. 302)

97“Para docilizar as pessoas marcadas como mulheres, foi inventado o ‘feminino’. O feminino é o termo
usado para salvaguardar a negatividade que se deseja atribuir as mulheres no sistema patriarcal. Elogiado por
poetas e filésofos, o feminino nada mais é do que demarcacdo de um regime estético-moral para as mulheres
marcadas pela negatividade. Entre o elogio do carater feminino e o feminismo existe um abismo estético,
ético e politico, um abismo antropolégico que reproduz questdes teoldgicas. (...) O feminismo se apresenta
como critica em relacdo ao patriarcado na forma de Estado, Midia, Igreja, Familia, Capital. As vozes
feministas (...) alertam que ha algo errado na pretensa neutralidade patriarcal, ela mesma uma grande
propaganda, um sistema de autoelogio que precisa desabonar o outro para sobreviver. Dai a invencdo do
feminino. Nesse contexto, o termo feminismo é maltratado enquanto cresce o elogio ao feminino (...).”
TIBURI, 2019.
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questionado pelos movimentos sociais e inconcebiveis nas sociedades de forma geral. Contudo,
ainda sonhamos com uma pespectiva filosofica e social libertaria, que possamos construir.

Nossa inconclusao é que os movimentos femininos e feministas sdao ambiguos e
complementares, pois a universalidade ¢ um ideal transcendente. Gostariamos, por ora, de integrar
as femininas e as feministas, dentro e fora de nés. Embora o patriarcado em todas, todos e todes nao
hesite em se apropriar dessas ambiguidades, nas suas armadilhas, elas também podem ser
mobilizadas para dribra-lo, como uma arte marcial. Um movimento ndo anula a outro, apenas nos
localizamos diferentemente nessas coreografias revoluciondrias pelas igualdades sociais dos
géneros, pelos equilibrios dos principios femininos e masculinos, pelas multipolaridades colocadas
em oposicdo bindria no sistema patriarcal capitalista que oprime mulheres e homens. De um modo
ou de outro, ou nos manifestamos ounossos _ _ _ A serdo cumplices do patriarcado. Se ha
feminismo, em nos, ele é apenas um efeito, o que precisamos banir é a causa do mal.

Por fim, abdicamos das mdscaras dos silenciamentos, em nossas performances artisticas e
culturais. Dissolvemos os nossos dilemas éticos em uma Carta para Anastdcia, escrevendo sobre a
consciéncia mestica, inspiradas pela chicana Gloéria Anzaldda (2018). Como parte do nosso
empenho pela integracdo de todas essas forcas em nos, as profanas e as sagradas, as racionais e as
sensitivas, as europeias e as afroindigenas, bem como pela influéncia das tradi¢cdes culturais e
contraculturais do lugar onde estamos vivendo, desempenhamos a performance Mandalas dos
Siléncios®. Convidamos uma mandaleira da cidade que nos apareceu em sonhos, pois ndo tinhamos
um conhecimento sobre os simbolos das mandalas, embora ja testemunhassemos suas criagoes
como formas de arte, cura, economia soliddria e magia. Apés um convite virtual no grupo do
Sagrado Feminino que participamos, Floresséncia, uma contadora de histérias também veio ao
nosso encontro. Juntas transformamos os fios que silenciavam nossas vozes e identidades, em uma

nova mandala, sugerindo outros movimentos possiveis.

98Performada por Morgana Poiesis, Claudinha Machado (artista-terapeuta) e Kaka Queiroz (contadora de
histérias, na Feira E-céntrica (publicacdes independentes), em Piren6polis-GO, 2019.
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Figura 10: Mandalas dos Siléncios, Morgana Poiesis e Kaka
Queiroz. Feira E-céntrica. Pirendpolis-GO, 2019. Foto: Ana

Po6voas.
Figura 9: Mandalas dos Siléncios, Morgana
Poiesis. Feira E-céntrica. Pirenépolis-GO. Foto:
Arnaldo Lobato.
Nos dé noticias dos amarelos de seus _ A ... Vocé leu sobre a obra de danca
“Amarelo”, de Elizabete Finger, na dissertacao de Olga lamas, que é uma pesquisadora dos _ _ _ A_
_ _ _nadanga, como vocé? Entdo, os _ _ _A__ _ _ _ também podem ser coloridos! A propésito

disso, encontramos as Cores do Siléncio em uma exposicao de Pablo Manrique, quando estivemos

em Brasilia-DF, 2018. Para o artista colombiano, além de colorido, o siléncio também pode ser

eloquente.

Figura 11: Siléncio Eloquente, Pablo Manrique. Fonte:
https://www.pablomanrique.com.br/
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Abracos silenciosos,

Morgana Poiesis

V CARTA PARA AS LEITORAS

Pirenopolis-GO, 2019.

Caras leitoras,

Nesta carta, vamos te contar como encontramos a Deusa do Siléncio. Tudo comegou quando
um amigo e correspondente® nos enviou o video de uma entrevista com Clarice Lispector'®, no
programa de televisdo Panorama Especial, em 1977, no qual ela diz que o papel da escritora
brasileira naquela época era falar o menos possivel. Pode parecer controverso essa afirmacdo por
parte de uma mulher que teve tanto a falar em sua vida, nos livros, nas cartas, nas revistas e nos
jornais. Compreendemos a relagdo entreos _ _ _ AN _ _ _ _ _ e o rigor palavra na literatura, de forma
geral, e na obra de Clarice, em particular, a exemplo do seu conto Siléncio (2019).

ApoOs essa entrevista que assistimos pela internet, a propria rede nos sugeriu um video
seguinte, em que cantora e intérprete baiana Maria Bethania interpretava um trecho da prosa de

Fernando Pessoa (2019), que a proposito se chamava Nossa Senhora do Siléncio, cujos textos

homonimos transcrevemos aqui:

NOSSA SENHORA DO SILENCIO [a]

As vezes quando, abatido e humilde, a prépria forca de sonhar se me desfolha e se me seca, e 0 meu tinico sonho s6
pode ser o pensar nos meus sonhos, folhejo-os entdo, como a um livro que se folheia e se torna a folhear sem ter mais
que palavras inevitaveis. E entio que me interrogo sobre quem tu és, figura que atravessas todas as minhas visdes
demoradas de paisagens outras, e de interiores antigos e de cerimoniais faustosos de _ _ _ A _ _ _ _. Em todos os meus
sonhos ou apareces, sonho, ou, realidade falsa, me acompanhas. Visito contigo regides que sdo talvez sonhos teus, terras
que sdo talvez corpos teus de auséncia e desumanidade, o teu corpo essencial descontornado para planicie calma e
monte de perfil frio em jardim de palacio oculto. Talvez eu ndo tenha outro sonho sendo tu, talvez seja nos teus olhos,
encostando a minha face a tua, que eu lerei essas paisagens impossiveis, esses tédios falsos, esses sentimentos que
habitam a sombra dos meus cansacos e as grutas dos meus desassossegos. Quem sabe se as paisagens dos meus sonhos

ndo sdao o meu modo de ndo te sonhar? Eu ndo sei quem tu és, mas sei ao certo o que sou? Sei eu o que é sonhar para

99Zmario, artista e doutorando em Artes Visuais, pela Universidade de Brasilia.

100Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=chHP112EVnU, acessado em 11 de fevereiro de
2019.
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que saiba o que vale o chamar-te o0 meu sonho? Sei eu se ndo és uma parte, quem sabe se a parte essencial e real, de

mim? E sei eu se ndo sou eu o sonho e tu a realidade, eu um sonho teu e ndo tu um Sonho que eu sonhe?

Que espécie de vida tens? Que modo de ver é o modo como te vejo? Teu perfil? Nunca é o mesmo, mas ndao muda
nunca. E eu digo isto porque o sei, ainda que ndo saiba que o sei. Teu corpo? Nu é o mesmo que vestido, sentado estd na

mesma atitude do que quando deitado ou de pé. Que significa isto, que ndo significa nada?

NOSSA SENHORA DO SILENCIO [b]

Tu ndo és mulher. Nem mesmo dentro de mim evocas qualquer coisa que eu possa sentir feminina. E quando falo de ti
que as palavras te chamam fémea, e as expressoes te contornam de mulher. Porque tenho de te falar com ternura e

dImoroso SOHhO, das palavras encontram voz para isso apenas em te tratar Como feminina.

Mas tu, na tua vaga esséncia, ndo és nada. Nao tens realidade, nem mesmo uma realidade s6 tua. Propriamente, nao te
vejo, nem mesmo te sinto. Es como que um sentimento que fosse o seu préprio objecto e pertencesse todo ao intimo de
si préprio. Es sempre a paisagem que eu estive quase para (poder) ver, a orla da veste que por pouco eu ndo pude ver,
perdido num eterno Agora para além da curva do caminho. O teu perfil é ndo seres nada, e o contorno do teu corpo
irreal desata em pérolas separadas o colar da ideia de contorno. J& passaste, e ja foste e ja te amei — o sentir-te presente

é sentir isto.

Ocupas o intervalo dos meus pensamentos e os intersticios das minhas sensac¢des. Por isso eu ndo te penso nem te sinto,

mas 0s meus pensamentos sdo ogivais de te sentir, e os meus sentimentos géticos de evocar-te.

Lua de memodrias perdidas sobre a negra paisagem nitida de vazio, da minha imperfei¢cdo compreendendo-se. O meu ser
sente-te vazante como se fosse um cinto teu que te sentisse. Debrugo-me sobre o teu rosto branco nas dguas nocturnas
do meu desassossego, no meu saber que és Lua no meu céu para que o causes, ou estranha lua submarina para que, ndo

sei como, o finjas.

Quem pudesse criar o Novo Olhar com que te visse, os Novos Pensamentos e Sentimentos que houvessem de te poder

pensar e sentir!

Ao querer tocar no teu manto as minhas expressoes cansam o0 esforco estendido dos gestos de suas mdos, e um cansaco
rigido e doloroso gela-se nas minhas palavras. Por isso, curva um voo de ave que parece que se aproxima e nunca
chega, em torno ao que eu quereria dizer de ti, mas a matéria das minhas frases ndo sabe imitar a substancia ou do som

dos teus passos, ou do rasto dos teus olhares, ou da cor triste e vazia da curva dos gestos que ndo fizeste nunca.”

Leitoras, vocés conseguem perceber o seu olhar contemplativo de Fernando Pessoa aos _ _ _
N , sob a Lua? ? Ha diversas outras referéncias do poeta portugués e dos seus heterénimos
a Ela, também evocada como “Nossa Senhora das coisas impossiveis que procuramos em vao, dos
sonhos que vém ter conosco ao crepusculo, dos propésitos que nos acariciam nos grandes terragos
dos hotéis cosmopolitas”, “Mater-Dolorosa das Angustias dos Timidos”, “Turris-Eburnea das
Tristezas dos Desprezados”, “Senhora das Horas que Passam”, “Madona das aguas estagnadas e das

algas mortas”, “Deusa Tutelar dos desertos abertos e das paisagens negras de rochedos estéreis”,
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“rainha, (...) casteld (...) dona palida”, “senhora do luto infinito”, entre outras (PESSOA, 2019).

Fernando Pessoa (2019) clama, ainda, pelos _ _ _ A , como uma espécie de natureza

oriental da linguagem:

(..)
Atira ao Oriente,
Ao Oriente donde vem tudo, o dia e a fé,
Ao Oriente pomposo e fanatico e quente,
Ao Oriente excessivo que eu nunca verei,
Ao Oriente budista, bramanico, sintoista,
Ao Oriente que tudo o que nés nao temos.
Que tudo o que n6s ndo somos,
Ao Oriente onde — quem sabe? — Cristo talvez ainda hoje viva,

Onde Deus talvez exista realmente e mandando tudo...

Supomos que Fernando Pessoa se refere, ao mesmo tempo em que profana, a representacao
religiosa da Senhora do Siléncio, no Catolicismo. Segundo essa tradicdo, em 1879, ela apareceu na
aldeia de Knok, Irlanda, em forma de uma imagem luminosa que nada dizia, nem as testemunhas
conseguiam toca-la. Cem anos depois, o papa Joao Paulo II abencoou o local com sua presenca na
celebracdo do centenario da também considerada Rainha da Irlanda, ganhando a santa também uma

oracdo'.

Figura 12: Senhora do Siléncio. Fonte:
Google Imagens.

101Fonte: http://www.al2.com/academia/titul os-de-nossa-senhora/nossa-senhora-do-silencio-knock-irlanda

acessado em 1 de Dezembro de 2018.
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Oracdo a Senhora do Siléncio.
(Frei Ignacio Larrafiaga)

Mae do Siléncio e da Humildade,
tu vives perdida e encontrada no mar sem fundo do Mistério do Senhor.
Tu és disponibilidade e receptividade.
Tu és fecundidade e plenitude.
Tu és atencao e solicitude pelos irmaos.
Estés revestida de fortaleza.
Resplandecem em ti a maturidade humana e a elegancia espiritual.
Es senhora de ti mesma antes de ser nossa Senhora.
Em ti ndo existe dispersao.
Em um ato de simples e total, tua alma, toda imdvel, esta paralisada e identificada com o Senhor.
Estas dentro de Deus, e Deus dentro de ti.
O Mistério total te envolve e te penetra e te possui, ocupa e entrega todo o teu ser.
Parece que em ti tudo ficou parado, tudo se identificou contigo;
o tempo, 0 espago, a palavra, a musica, o siléncio, a mulher, Deus.
Tudo ficou assumido em ti, e divinizado.
Jamais se viu figura humana de tamanha docura,
se voltara a ver nesta terra uma mulher tdo inefavelmente evocadora.
Entretanto, teu siléncio ndo é a auséncia, mas presenga.
Estas abismada no Senhor e a0 mesmo tempo atenta aos irmaos, como em Cana.
A comunicagdo nunca é tdo profunda como quando ndo se diz nada,

o siléncio nunca é tdo eloquente como quando nada se comunica.
Faze-nos compreender que o siléncio nao é desinteressante pelos irmaos,
mas fonte de energia e de irradiacdo, ndo é encolhimento mas projecao.
Faz-nos compreender que, para derramar, € preciso preencher-se.

Afoga-se 0o mundo no mar da dispersdo, e ndo é possivel amar os irmdos com um coragdo disperso.
Faze-nos compreender que o apostolado, sem siléncio, é alienacao, e que o siléncio, sem apostolado, é comodidade.
Envolve-nos em teu manto de siléncio e comunica-nos a fortaleza de tua fé, a altura de tua Esperanca e a profundidade
de teu Amor.

Fica com os que ficam e vem com os que partem.

O Mie Admiravel do Siléncio!

Amém.

Leitora, um detalhe que nos chamou a atencdo é que o pronome possessivo “nossa” nao
antecede a Senhora do Siléncio, na oracdo do frei Ignacio. “Es senhora de ti mesma, antes de ser
nossa Senhora”. Isso nos remete ao exerciciodos _ A como autocuidado, sobretudo

para as mulheres a quem sdo atribuidas funcdes de cuidadoras, na cultura patriarcal em que

vivemos.

Em nossa escuta silenciosa, encontramos indicios anteriores da Deusa do Siléncio, no Egito

»

Antigo, miléncios antes de Cristo, a denominada Meretseguer, “aquela que ama o _ _ _ A

[ ——— ]

ou “aquela que é amada pelo _ _ _ A _ _ _ _”, protetora dos mortos, representada por uma serpente

com cabeca de mulher'®,

102Fontes: https://www.fascinioegito.sh06.com/meretseg.htm,
https://www.sohistoria.com.br/ef2/egito/deuses6.php
https://aulademitologia.wordpress.com/page/2/, acessados em 01 de Dezembro de 2018.
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Figura 13: Deusa do Siléncio. Fonte: Google
Imagens.

Figura 14: Deusa do Siléncio. Fonte: Google
Imagens.
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v R e i ST A
Figura 15: Deusa do Siléncio. Fonte: Google
Imagens.

Pois bem, tempos depois de conhecermos as versdes profanas e sagradas da Deusa do
Siléncio, quando facilitivamos a oficina Poéticas dos Siléncios, na Comunidade Educacional de
Pirenépolis-GO'®, compartilhamos essas referéncias com a pequena turma de mulheres e propomos
fazermos umas santinhas para distribuirmos na feira livre da cidade, a prop6sito bastante catdlica.
Hesitavamos, até entdo, diante de qualquer tipo de apropriacao indevida da fé alheia, pois que ndo
somos religiosas, sobretudo depois da experiéncia com a polémica performance Constelagdo
Silenciosa, na mesma cidade, sobre a qual tratamos na Carta para a papisa Joana, contida nesta
tese epistolar. A proposta, contudo, foi aceita pelo grupo e, sendo uma das participantes catélica e

santeira, ela abengoou a nossa arte.

Comecamos com o ato de cortar cerca de 500 santinhas impressas, em _ _ _ A _ _ _ _ s

Ve . . ~ . 104
como uma espécie de meditacdo ativa™ em grupo, que durou cerca de duas horas. Na semana
seguinte, em uma tarde ensolarada de quinta, ao fundo da Igreja Matriz, nos encontramos vestidas
de branco para distribuir as santinhas pelos arredores, compondo com as pessoas, leigas e fiéis, bem
como a arquitetura da cidade. Além de entregar as santinhas para as pessoas, cada uma com a sua
performance relacional (algumas em _ _ _ A , outras conversando), também as deixamos

pelo caminho e Caixas de Correios, como vocés podem ver nessas imagens:

103Participaram da oficina e da performance a radialista Vera Lucena, a teceld Eva Christoffel e a ceramista
Fernanda Morais.

104“As méos estdo conectadas com a parte mais profunda do cérebro. Quando vocé trabalha com mas mios,
a energia estd fluindo da cabeca para as maos e sendo liberada.” OSHO, 2002.
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Figura 16: Senhora do Siléncio. Pirenépolis-
GO, 2019. Performance e registro de
Morgana Poiesis.

Figura 17: Senhora do Siléncio. Pirenépolis-GO,
2019. Performance e registro de Morgana
Poiesis.
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Leitoras, com frequéncia escutamos que a arte conceitual é elitista. Acreditamos que acdes
como essa podem desloca-la desse estatuto. Quando atuamos nas ruas, arte e cultura se aproximam,
radicalmente. O didlogo entre a arte contemporanea e a cultura popular, nessa performance, foi
selado por uma senhora negra e catolica que, ao receber a santinha da Senhora do Siléncio, olhou
atentamente para ela e lhe beijou, antes de guardar na bolsa. Esse gesto de amor e fé também
abencoou a nossa arte. Veja como signos comuns podem ter significados diferentes para cada
pessoa, conforme as suas proprias referéncias e contextos. Escutamos o Manifesto Antropofagico,
de Oswald de Andrade: “S6 a antropofagia nos une. Socialmente. Economicamente.

Filosoficamente”'%,

Em tempo, distribuir as santinhas da Senhora do Siléncio imediatamente apos as elei¢Oes
presidenciais do pais, foi também bastante simbélico. Desconfiamos queos _ _ _A_ _ _ _ _ _ sao
fundamentais na constituicdo de um dialogo politico. Enquanto ndo encontramos o sopro divino,

resistimos com 0s sussurros mais poéticos.

Gratas pelas suas silenciosas atencdes,

Morgana Poiesis

CARTA PARA A BELA DO SILENCIO

Piren6polis-GO, 2019.

Cara Brenda Costa'®,

Ha algum tempo, encontramos o livro Bela do Siléncio, em uma livraria da rodoviaria de
Brasilia-DF, em que vocé relata a sua histéria pessoal e profissional, especialmente a sua deficiéncia

auditiva e carreira de modelo fotografica internacional.

Apostamos que os _ _ _ A intensificaram o seu estado de presenca e a profundidade

do seu olhar, diante das cameras. Seus olhos dizem: “estou aqui”, acrescentando a sua beleza uma

competéncia fotogénica.

105Disponivel em : http://www.zonacurva.com.br/o-manifesto-antropofagico-de-oswald-de-andrade/
acessado em 13 de Fevereiro de 2019.
106Modelo carioca de carreira internacional, autora do livro autobiografico Bela do Siléncio, 2008.
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Também estamos buscando expressar os nossos _ _ _ A como artistas. Nao somos
surdas, escutamos mais do que gostariamos, seletivamente, contudo. Assim como vocé, também nao
somos mudas, se abdicamos da palavra pronunciada, ela transborda na escrita. A propdsito disso,
estamos finalizando a nossa tese de doutorado, Epistolas Profanas: performances dos siléncios

manifestos, motivo pelo qual te escrevemos esta carta.

Gostariamos de te contar o que aconteceu depois que lemos o seu livro. Ficamos inspiradas
em fazer uma performance artistica com a capa dele, compreendendo a sua dimensdo publica.
Comegamos com uma colagem'”’, preenchendo os seus labios com Cannabis Sativa. Fotografamos
a nova imagem e imprimimos alguns cartazes para lambe-lambe, que foram colados pelas ruas de
Brasilia-DF, com ajuda de outras colegas'®. Esse conceito ndo é tdo original, hd um coletivo de
performance artistica em Salvador-BA, o Grupo de Interferéncia Ambiental- GIA, que ja havia dado
essa pista na Cosmoconhas (2012), em que imagens de personalidades como Che Guevara e
Batatinha eram preenchidas com a erva proibida (GOMES, 2013). O GIA, por sua vez, fazia
referéncia ao programa in process Cosmococa (1973), de Hélio Oiticica e Neville d'Almeida, um
conjunto de nove blocos-experiéncias, cada um deles compostos de slides fotografados com
carreiras de cocaina nas capas de discos e livros de celebridades, como Marilyn Monroe, projetados
em ambientes imersivos multisensoriais, como uma espécie de “quasi-cinemas”, que vocé pode

encontrar no Instituto Inhotim, em Brumadinho-MG'%.

107“A colagem é uma sintaxe de sintese que relaciona coisas fragmentarias e conflitantes —
simultaneamente” (PIGNATARI, 2004, p. 251). Para Renato Cohen (2009), a performance como linguagem
utiliza-se da colagem como estrutura, um processo entropico e ludico, caracterizado pela justaposicdo e
colagem de imagens ndo originalmente proximas, liberadas de suas funcdes ordinarias, associadas
livremente. Isso geraria a composicdo de uma linguagem mais gerativa que normativa, um discurso da mise
em scéne, proporcionando a possibilidade de re-significacoes, através das quais cria-se uma obra aberta,
labirintica e passivel de leituras diversas. Também para Umberto Eco (2003), os novos sentidos
possibilitados pelas livres associacdes caracterizam a abertura da obra, instaurando-se uma nova dialética
entre objeto e o intérprete, por sua vez colocado no centro ativo de uma rede de relagdes inesgotaveis, entre
as quais ele instaura a sua propria forma.” GOMES, 2013.

108Colaboraram com essa performance as colegas p6s graduandas da UnB Fernanda Rodrigues (Geologia) e
UnB Natascha de Albuquerque (Artes Visuais) que “iteragiu” (MEDEIROS, 2019) com a Bela do Siléncio,
colando ao seu lado o lambe-lambe da campanha VOTE NU, performance de dominio publico pelo
desnudamento politico.

109Disponivel em https://www.inhotim.org.br/inhotim/arte-contemporanea/obras/galeria-cosmococa/,

acessado em 19 de Fevereiro de 2019.
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Figura 18: Bela do Siléncio. Colae de organa Poiesis, 2018.

Figura 19: Cosmoconhas, GIA Bahia. Salvador-BA,
2012. Fonte: http://giabahia.blogspot.com/
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Figura 20: Cosmococa. Hélio Oiticica e Neville d'Almeida,1973.
Fonte: Google Imagens.

Te enviamos as imagens dessas trés performances artisticas, para que vocé possa Nos
compreender melhor, extrair delas as suas proprias impressoes. Esperamos que ndo fique chocada
com a nossa arte radical, nem ofendida com a associacdo da sua imagem a substancias ilegais, em
nosso pais. Veja como estamos nos movimentando umas as outras, lancando ao mundo as nossas
expressOes nao ditas em outras palavras, nos lancando nele através delas e de suas provocagoes.

Por fim, essa performance contrap6s o perfil moral da “bela, recatada e do lar” que tentaram

110

atribuir a mulher brasileira™”. Nao por acaso, sendo concebida em tempos e lugares distantes da sua

execucdo, sO depois a Bela do Siléncio ganhou as ruas na capital federal, que realcou os seus

sentidos manifestos.

110Titulo do artigo “Marcela Temer: bela, recatada e do lar”, escrito pela jornalista Juliana Linhares,
publicado na revista Veja, em Abril de 2016, que gerou polémica nas redes sociais e indignacdao das
feministas brasileiras. Disponivel em https://veja.abril.com.br/brasil/marcela-temer-bela-recatada-e-do-lar/,
acessado em 19 de Fevereiro de 2019.
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Para te tranquilizar sobre a dimensdo da nossa imprudéncia poética, distribuimos apenas 50
cartazes pela capital. Comecamos timidas, pelos arredores do Instituto de Artes da Universidade de

Brasilia, entdo nos expandimos pela Asa Norte, dando prioridade aos pontos de vistas das pedestres.

Figura 21: Bela do Siléncio. Plano Piloto, Brasilia-DF, 2018, performance e registro de
Morgana Poiesis.
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Figura 22: Bela do Siléncio + Voto Nua. Morgana Poiesis e
Natascha de Albuquerque. Plano Piloto, Brasilia-DF. Registro:
Morgana Poiesis.
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Recentemente, nos ocorreu de pesquisar um pouco mais sobre vocé, na internet, ja que o
livro nos levara a uma autoficcdo. Ao te sabermos contemporanea, resolvemos te escrever esta
carta. Também gostariamos de esclarecer que a Bela do Siléncio ndo somos nds, como passamos a
ser tratadas pelas colegas imediatas. Ndo poderiamos competir com uma modelo internacional!
Tampouco inventamos a Bela do Siléncio, ela é real, ela é vocé! Apenas a deslocamos para esse
outro contexto, um tanto menos glamouroso, da arte contemporanea brasileira e, menos ainda, da
performance artistica nas ruas.

Brenda, se tivermos a sorte desta carta chegar até vocé e, ainda, a sorte de vocé nos bem
corresponder, quem sabe ndo tornamos ainda mais visiveis esses nossos _ _ _ A _ _ _ _ _ em
comum?

Saudacdes silenciosas,

Morgana Poiesis

CARTA PARA OLGA LAMAS

Pirendpolis-GO, 2019.

Olga,

Escrevemos para te contar a nossa leitura da sua escritura dissertativa Movimentos do
Siléncio: uma danga cartogrdfica (2018). A primeira coisa que temos a te contar, é que foi preciso
movimentar o nosso corpo durante a leitura, ndo apenas pelas sugestdes por vocé oferecidas durante
0 texto, mas porque havia um evento cultural no bairro onde moramos'", entamos saimos de
bicicleta em busca das pracas, lendo um capitulo em cada pausa, de modo que o tempo expandido
pelos _ __ A _ ___ na dancga, também se estendeu em nossa leitura pela cidade.

Vocé se refere ao complexo corpo do _ _ _A_ _ _ _ como sindnimo de auséncia aparente,
um provocador de sentidos, discursos e presencas. A partir disso, vocé aponta diversas qualidades
de A (antropofagicos, sambaquis'? e empaticos) nas obras de danca Amarelo, de
Elizabete Finger, Vestigios, de Marta Soares e Entre Ver, de Denise Stutzo, bem como alguns de
seus procedimentos compositivos coreograficos, como a pausa, a paragem (LEPECKI apud

LAMAS, p. 52), a ndo emissao da voz ou trilha sonora e a invisibilidade do corpo na cena.

111Cavalhadinhas, na Vila Matutina, versdo infantil de um dos eventos culturais mais tradicionais da cidade,
as Cavalhadas, celebracdo profana da Festa do Divino Espirito Santo, que encena a batalha dos Mouros e
Cristaos, um legado europeu.

112“Sambaqui, em tupi, significa monte de conchas.” (LAMAS, p. 63.)
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Acompanhamos o seu olhar poético para os trabalhos de outras mulheres artistas, como um
exercicio de alteridade inerente ao nossos proprios _ _ _A__ _ _ _ . Entdo, escutamos o seu proprio
percurso silencioso, através das performances Em Gole (2009), Sirva-se (2011), Isto é apenas uma
mulher com um pano na cabe¢a (2011), Sagra¢do (2014), Lavagem (2017) e Loucas do Riacho
(2017).

E tio empatica a sua identificacdao com os _ _ _ A de Virginia Woolf! N6s também

ja escutamos os _ _ _ A dos seus contos, bem como os gritos dos seus artigos feministas.
Tivemos um encontro interrompido com ela, quando, depois de uma leitura dos diarios
tempestuosos de Anais Nin, mal podemos nos conter nos minimos detalhes das paisagens de
Virginia, em seu _ _ _A__ _ _ inglés. Agora, poderiamos voltar a acompanha-la em seu passeio
Rumo ao Farol™... Além da literatura, tivemos com ela uma relagdo mediada pelo cinema, no filme

14" onde

As horas (Stephen Daldry, 2002), exibido em um cineclube que temos aqui na cidade
propomos a apresentacao da Trilogia do Siléncio, em que o diretor sueco Ingman Bergman,
questionao _ _ _A__ _ _ de Deus"®. Por aqui, também tivemos a oportunidade de assistir A licdo
do Siléncio (Celso Fontdo Jr., 2017), sobre o mestre de yoga e professor ucraniano Bohdan
Wijtenko, bem como a Mostra do Cinema Silencioso'®, com exibi¢des de classicos internacionais
do cinema mudo, como Charles Chaplin, além do filme Limite, do cineasta brasileiro Mario Peixoto
(1931).

Tal como vocé, também resistimos ao titulo de feministas, no primeiro momento da nossa
pesquisa comos _ _ _A_ _ _ _ _ . Gostariamos de poder partir do nada, mas ja comecamos em uma
situacdao de desvantagem, logo ela se tornou inevitavel. Assim, chegamos a uma sintese em nossa
tese, através de uma relacao entre o silenciamento cultural das mulheres e as manifestacdes desses _

A nas artes, entre um conhecimento de suas causas e a uma expressao de seus efeitos.
Supomos que o préprio processo de escritura do ndo dito em nossas cartas, tenha sido uma pratica
do _ A responsivo'’, por vocé mencionado. Reforcamos as suas palavras acerca do
silenciamento da ativista brasileira Marielle Franco: “A ideia é direta: diante de mais um
feminicidio, nenhum minuto de _ _ _A__ _ _ ¢ plausivel ; nenhum _ _ _ A_ _ que seja de

omissdo da nossa poténcia de vida no mundo” (LAMAS, p. 43). A proposito disso, tivemos a

113Romance de Wirginia Wolf (1927).

114Cine COEPI, projeto com exibi¢do semanal de filmes, em Piren6polis-GO.

115Através de um Espelho (1962), Luz de Inverno(1962) e O Siléncio (1963).

116Produzida por Andros Anderson, também curador com Ciro Marcondes, exibicdo no Cine Pirineus.
117“0 siléncio responsivo ndo significa passividade, consentimento ou acatamento da ordem dominante,
pura e simplesmente, mas uma atitude afirmativa e tatica de reagir a heteronomia, aguardando o momento
propicio para a resposta — siléncio como forma de maturacdo, no sentido de dar-se tempo, esperar o
tempo/espaco propicios.” (CESAR apud LAMAS, p. 48)
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oportunidade de escutar outras Vozes do Siléncio, durante a nossa pesquisa, na exposicao coletiva

de artistas afro-brasileiros, em Goiania-GO, que problematizavam a questdo do corpo negro na

sociedade contemporanea multicultural”'*®,

Olga, vocé se lembra daquela oficina de Criacdo Cénica, que vocé facilitou junto com o
Nucleo Vagapara, em Salvador-BA, 20127 Foi de 1a que saimos com uma mala na mao e uma burca
na cabeca, performando Ela(s) pelas travessias do Brasil profundo. Aproveitamos para declarar o

quanto aquela performance foi influenciada pelos seus _ _ _ A , de modo que ja estavamos

conectadas desde antes das nossas pesquisas, e mais ainda depois delas.

Em sua dissertacdo, vocé citaos _ _ _ A absurdamente controversos do dramaturgo

irlandés Samuel Beckett, apontando as indicacdes de “hesitacdao”, “pausa longa”, “pausa curta” e
“siléencio” presentes em sua obra Esperando Godot, como uma espécie de “metrdonomo

dramaturgico” (LAMAS, p. 26.) Tivemos a oportunidade de testemunhar os _ _ _ A dessa

espera por Godot, no Teatro Martim Goncalvez, em Salvador-BA, 2011. Ficamos suspensas pela

lentiddo da cena, que mais parecia um quadro vivo. Concordamos quando vocé diz que os _ _ _ A

_ _ implicam em estados de recep¢do. Aqui em Goias, voltamos a escutar os _ _ _ A de
Beckett, através dos sussurros de suas personagens femininas, na encenagdo de Come and Go, pelo

grupo Mdskara™®, além de uma oficina'® em que pudemos experimentar esses _ _ _ A em

nés, com a encenacdo do seu texto E o Fim que Confere o Significado as Palavras'®'.
Outra referéncia que ndao poderiamos ter deixado de partilhar sdo os conselhos de Marina

Abramovic, acercados _ _ _ A na vida da artista:

“A relacdo entre o artista e o siléncio:

118Exposicdo realizada nas cidades de Anapolis-GO e Goidnia-GO, em 2017, com curadoria de Paulo
Henrique e participacdo dos artistas Ant6nio Oba, Dalton Paula, Held Sanvoy, Rosana Paulino, Paulo
Nazareth, Moisés Patricio e Janaina Barros.

119Nucleo Transdisciplinar de Pesquisa em Teatro, Danca e Performance, da Escola de Musica e Artes
Cénicas (EMAC), da UFG.

1200ficina O siléncio em Beckett, facilitada pelo colega Deusimar Gonzaga, no Absurdo a brasileira — 1°
Encontro de teatro do absurdo de Goiania, em 2015.

121“Apenas as palavras quebram o siléncio, todos os outros sons cessaram. Se eu estivesse silencioso, ndo
ouviria nada. Mas se eu me mantivesse silencioso, os outros sons recomecariam, aqueles a que as palavras
me tornaram surdo, ou que realmente cessaram. Mas estou silencioso, por vezes acontece, ndo, nunca, nem
um segundo. Também choro sem interrup¢do. E um fluxo incessante de palavras e lagrimas. Sem pausa para
reflexdo. Mas falo mais baixo, cada ano um pouco mais baixo. Talvez. Também mais lentamente, cada ano
um pouco mais lentamente. Talvez. E-me dificil avaliar. Se assim fosse, as pausas seriam mais longas, entre
as palavras, as frases, as silabas, as lagrimas, confundo-as, palavras e lagrimas, as minhas palavras sdo as
minhas lagrimas, os meus olhos a minha boca. E eu deveria ouvir, em cada pequena pausa, se é o siléncio
que eu digo quando digo que apenas as palavras o quebram. Mas nada disso, ndo é assim que acontece, é
sempre 0 mesmo murmurio, fluindo ininterruptamente, como uma unica palavra infindavel e, por isso, sem
significado, porque é o fim que confere o significado as palavras.” (BECKETT, 2006)
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- O artista deve compreender o siléncio.
- O artista deve criar um espaco para que o siléncio adentre sua obra.
- O siléncio é como uma ilha no meio de um oceano turbulento.

- O siléncio é como uma ilha no meio de um oceano turbulento.

- O siléncio é como uma ilha no meio de um oceano turbulento.”'*

Olga, ha tantos _ _ _ A _ _ _ _ para escrever e dangar, eles tém tanto a expressar em suas
pluralidades, ainda mais quando reverberam entre nés, se multiplicando polifonicamente, tornando
bem apropriada a citagdo que vocé fez da citacdo que Laurence Louppe fez de Michel Foucault:
“Ndo ha um, mas muitos siléncios” (FOUCAULT apud LOUPPE apud LAMAS, 2018, p. 95).

Fiquei emocionada ao ler a carta da nossa tdo talentosa colega Raica, em que ela descrevia a
sua “existéncia didfana” na performance Sirva-se: “(...) que lingua é possivel entender, me
pergunto, e entdo ja nao ha nada a traduzir...” (BOMFIM apud LAMAS, p. 97). Foi assim que,
vendo vocé através do olhar dela, também nos vi, com as lembrangas da Bahia.

A proposito de Salvador, como vocé conseguiu elaborar essas poéticas silenciosas em uma
cidade tao festiva? Nos, que estivemos exiladas nos sertdes infinitos, imaginamos que, além de suas
paisagens internas, vocé também tenha se inspirado no ruido branco do mar'* ...

Olga, em tempos de tantos ruidos, é tdo preciosa uma comunicacdo silenciosa! Sigamos
juntas, remando “contra a maré para tentar abrir espagos de escuta, pausa e suspensao” (LAMAS, p.

129), para melhor nos percebermos na vida.

Abracos silenciosos,

Morgana Poiesis

CARTA PARA YEMANJA'*

Pirendpolis-GO, 2019.

Mae,

122Trancrigdo da fotografia de Tania Grilo do trecho do Maniesto de Abramovic escrito em carta (LAMAS,
2018, p. 31).

123“0 som do mar: duragdes oscilantes entre a pulsagdo e a inconstancia, num movimento ilimitado. Alturas
em todas as frequéncias, das mais graves as mais agudas, formando o que se chama de ruido branco”
(WISNIK., 1999, p. 27).

1240rix4 do Candomblé (PRANDI, 2001).
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Foi Henfil quem me deu essa ideia, depois daquela carta em que ele se redimiu com Elis:

“Né6s homens te matamos, mulher. (...) Fomos nds, homens.'**”

Pois é... ouvi soprar o vento das novas baianas que me levavam por uma Lavagem'®, tantas
mulheres ao meu redor, criancas também, o futuro do presente.

Por aqui tudo vai mal, mas logo é carnaval e eu, que deveria ficarem _ _ _A_ _ _ _ _ , te
escrevo esta carta, mae...

Isso porque naquele calundu de Sao Cosme e Damido escutei que, sendo vocé mae de todas,
posso ser sua filha também.

Lembrancgas de a-mar, agora que so6-rio, fazendo doce.

Assim posso dizer que era mais pela delicadeza quando eu me queixava de quem ajoelhava
e ndo rezava'”’, quando a gente sabe que se tremer é pra girar né, mae?

Acolha no seu peito esta filha bastarda.

Morgana Poiesis

I CARTA A UMA CURANDEIRA™®

Pirenopolis-GO, 2019.

(...) vocé tem razdo, devo cuidar de mim, primeiramente. Isso ndo vai mudar o mundo, vou me
resolver comigo mesma, minha ansia com relacdo a ele. Até aqui, mesmo sendo acusada de egoista
pelos que diziam me amar, no ambito privado, estive ocupada com xs outrxs: na administracao

publica, nos movimentos sociais e culturais, na arte engajada, nas composicdes criativas, na estética

125Carta de Henfil para Elis Regina, publicada na revista Isto E, em 1982, dentre outras cartas no final da
década de 70, fazendo criticas indiretas a ditadura (1986).

1260ficina-acdo para mulheres facilitada anualmente por Raica Bomfim e Olga Lamas (Gameleira Artes
Integradas), desde 2017, em Salvador-BA, finalizando em uma performance coletiva no dia 2 de fevereiro,
em homenagem a Yemanja. “LAVAGEM é um processo sensivel-politico, que trabalha artisticamente a
transfiguracdo das violéncias diversas sofridas por mulheres. Através de experimentacdes de corpo, som e
palavra, é montada uma procissdo coletiva para, ao mesmo tempo, “lavar” a memdria da cidade e reacender a
memoria dos corpos que a atravessam. A oficina culmina numa performance-oferenda, com uma pequena
multiddo de mulheres dancando as diversas forcas que as compdem e entrelacando suas assimetrias e
consonancias no amanhecer da Festa de Iemanja, no Rio Vermelho, em Salvador.” Disponivel em:
https://www.gameleiraintegra.com/lavagem?
fbclid=IwAROQYERhMIhSMdgJu7To3m8MBv6Hz50Uc7FOSTulV7LLXVOs9gEWszsNym4, acessada em
18 de Fevereiro de 2019.

127VELOSO, Caetano. Queixa. Em Cores e nomes. Disponivel em https://www.youtube.com/watch?
v=LghRhVxrPBY, acessado em 18 de Fevereiro de 2019.

128Tais Moreira, terapeuta holistica (Naturopatia e Bioenergética).
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relacional, nas unides amorosas, nas amizades... Os _ _ _ A _ _ _ _ foram uma reivindicacao

pessoal, um grito do meu Eu Maior'”. Somente agora posso atendé-lo, escrever isso, sem culpa. E

mesmo nele ainda ouco as vozes da humanidade que ecoam dentro de mim (...)

Morgana Poiesis

IT CARTA PARA UMA CURANDEIRA

(...) Hoje renasci... Isso aconteceu algumas vezes na minha vida, em que tive que morrer outras
tantas, para poder ir me tornando esta mulher que estou sendo. Tenho tido momentos de epifania,
como uma personagem de Clarice (Lispector). Revelacoes stibitas. Sobretudo um encontro comigo
mesma, no sentido universal. Ser, natureza, origem, identidade, esséncia, transcendéncia, tudo
aquilo que julgava ter abdicado, na agonia de nada pertencer, de nada me conter, na angustia de
nunca saber, na sede mesmo de criar, de me langar no mundo que me engoliu algumas vezes e me
vomitou, também... Ha de se ter coragem para mergulhar em dguas profundas e folego para retornar
a superficie, sendo outra. Ha de se ter coragem para admitir a poténcia das proprias sombras. A vida
me convence a cada ciclo. Entdo, como em todo nascimento, chorei... Senti a sua mdo em meu
peito, expelindo a dor para fora, junto comigo. Senti o seu beijo em meu ombro, o meu beijo em seu
ombro, as palavras de amor, os tteros quentes. O amarelo do jardim de inverno expandiu. O céu
estava mais azul, a mata mais verde, a agua cintilava e nao havia medo em mim. Escutei a legidao
que me acompanhava desde pequena. Nunca estive s6. Matei o fantasma que me espreitava, ao meu
redor. Vi outra vez aquela india que me apareceu em um sonho de infancia, na cozinha antiga da
casa da minha avo, ao lado do fogdo de lenha. Ela me olhavaem _ _ _ A , era minha irma,

tinha meu mesmo nome, nunca nos deixamos (...)

Morgana Poiesis

129Préticas de Bioenergética e Meditagdo Ativa facilitadas por Tais Moreira, inspirada pelo documentario
Eu Maior (Fernando Shultz e Paulo Shultz), que retine entrevistas sobre o sentido da vida humana,
estimulando processos de autoconhecimento. Disponivel em https://www.youtube.com/watch?
v=V0gquwUQ-b0, acessado em 18 de Fevereiro de 2019.
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DAS PERFORMANCES ARTISTICAS AS CULTURAIS

CARTA PARA SOFIA™®
“Enterrei a noite minhas estrelas
porque a noite as flores
elaboram em siléncio
suas cores.”
(Hilda Hilst)

Vitoria da Conquista-BA, 2014.

Querida Sofia,

Precisamos nos distanciar de vocé para te (re)encontrar. Sabia que ha outras destinatarias a
nossa espera? Mas vocé é a escolhida para estas linhas que tecemos. Te escrevemos para fazer-te
nascer, expelir-te de no6s. Para nos libertarmos de vocé. Nao te seremos rivais nem maternas.
Faremos um pacto, Sofia, pois ha um devir impiedoso entre todas n6s. Tentaremos ser mais doces
que amargas. Dizemos isso pelo realismo magico no qual vocé nos lancou, desde que oferecemos o
nosso corpo para a experiéncia do seu romance teatral com E. Pudemos sentir na pele a crueldade
da qual lhes fomos cimplices, pelo tempo-espaco que teria sido pouco, ndo fosse a intensidade
daquele afeto, a atmosfera densa que anunciava o nosso encontro, as luzes de uma cena. Devemos
te alertar dessa sua inclinacdo a tragédia e aos dramas passionais. Poderiamos estar mais proximas
de vocé, ndo nos estivesse saturado esse assunto, das tramas psicologicas que compdem a
microfisica das redes sociais, embora E. proferisse discursos maiores, semeando as violetas do
Chile™'. Compreendemos a condi¢do absoluta do amor que vos une e aprisiona. Ndo se deixe cair
com um beijo, Sofia! Nao seja refém do seu temor em partir. Nao se curve, nem se lance ao chao de
tiranicos amores. A mascara do oprimido ja ndo cabe no seu rosto, ainda que carregasse no ventre o
peso da humanidade que, por fim, te abandona. Honra o nome que te deram, Sofia, ou crucificarao o
seu corpo. Vocé nos devolveu a soliddo, ndo te somos gratas por isso, ela serd uma confidente

discreta.

Morgana Poiesis

130Personagem que encenamos no espetaculo Esquizofrenia, com o diretor e ator chileno René Escalonas,
em Vitéria da Conquista-BA, 2013.
131Referéncia a Violeta Parra.
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I CARTA DE FLOR"™?

Vitéria da Conquista-BA, 2013.

M.

As histérias moram em nés. Desde que li tua carta aceitei as lagrimas sem solugos. Sofia ganhou
vida através de ti e da liberdade do teu andar. Sua voz era luz e teus gestos precisos. O sol ardia
naquela noite. Fou tomada pela sede: do sentir, dos delirios, da memoria da boca. Agasalhada pelos
desejos estive com a placidez da Sofia que me habita. A cada suspiro um gozo emebebido no teu

corpo. Com a paz de quem recupera a alma e semeia violetas. Te lembrarei para sempre.

Flor

CARTA PARA UM ARTISTA QUE CONHECI'®

Vitoria da Conquista-BA, 2015.

Como escrever uma despedida sem fim? Haveria palavras assim? Os _ _ _A_ _ _ _ _ seria
a nosso ultimo selo? Eu me calei, vocé se calou, nds que nos calamos por tanto tempo, fora o
remédio para a nossa dor. Até que nos encontramos na imensidao do mar, ele nos libertara de uma
maldicdao do amor. Ndao ha mais tempo para o ressentimento dos tristes, para os que buscam a
verdade dos fatos, para a culpa dos cristdaos. Vocé que sonhava ndo mais ser, agora estd livre do peso
da matéria, do drama de existir, da insuportavel lucidez dos enlouquecidos pela sociedade, nenhuma
memoria jamais te abusara, as vozes que te perseguiam calaram-se para sempre, deixaram-te em
paz, embaladas as suites de Bach. O que nos resta é o eco do que elas te diziam, nas palavras
escritas, nas imagens projetadas, nos gestos interpretados, nos tracos de rostos transfigurados, na
vibracdo das mais doces melodias, os artificios do seu génio imponderavel. Voamos Em busca do

vento'*

que te levou, dos sonhos que vocé viveu, sim, viveu, pois a representacdo era apenas um
132Pseudénimo de uma colega funciondria da UESB, Renata Luciana, a prop6sito do espetaculo
Esquizofrenia, referenciado na carta anterior.

133Carta sussurrada em performance artistica na exposicdo Paulo Tiago: a verdade na alma, na 11* Mostra
Cinema Congquista, em Vitéria a Conquista-BA, 2015.

134Espetaculo de teatro infanto-juvenil em que atuamos junto a troupe Estrasbuns, com roteiro do artista
multilinguagens Paulo Tiago dos Santos (em memoria), homenageado nesta carta, performance e exposigao.
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capricho da linguagem. Gostariamos que vocé tivesse conhecido Venuska, talvez ela pudesse te
acompanhar onde fomos incapazes de ir, aposto que ela teria agradado a escritores como Charles
Bukowisk e Henry Miller, de cujas experiéncias vocé, também, se aproximava, as multiplas facetas
de um ator. Mas para que Venuska se vocé ja tinha Mirna, Carla e Apoema? Imaginamos que elas

135" a despeito

possam se corresponder entre si, como o prodigioso inconsciente do Papel de Carta
da critica que fizemos a seu pedido, de que ndo havia ali um devir mulher que as sustentasse, pois
voceé era, ainda, um autor e um homem em demasiado. Ora, se ndo eram os limites da nossa propria
esséncia que reivindicavam. Na primeira noite em que estivemos juntos, tivemos pesadelos, havia
rastros de sangue pelo chdo. O tard reforcava o significado dos simbolos, e ndo ha mistério nisso,
pois a morte ja havia nos atravessado outra vez. O que nos acontece € motivo de celebragdo, tal
como o fizemos em seu rito de passagem, apesar da cultura que nos aprisiona, a morte é uma festa,
vocé nao sabia? Pergunta pra Lili (OLIVEIRA, 2011), ela pode te contar os segredos da Bahia. N6s
que mentimos em nome da arte, ela que nos permite escrever, nd0s que desejamos amar, teriamos
sido mais do que dois individuos? Tivemos medo de atravessar a ponte, ela que nos separava e
também nos unia, vocé nos injuriava enquanto a gente fugia, a gente choramingava enquanto vocé
esculpia, teria sido essa a nossa fiel parceria? As cortinas se fecharam as Gotas de amor no 6cio',
para eternizar a poesia. Certo dia te alertamos dos riscos de uma subjetividade radical, quando vocé
nos descrevera o desaparecimento das outras a frente de suas criagoes, agora sabemos que elas ndo
desapareciam completamente, pois vocé os trazia de volta ao mundo, através das suas impressdes
interiores, onde eu também nos vemos refletidas. Haveriamos de nos conformar com o

Descontinuo™’, com essa auséncia presentificada em cada obra, a rica apreensdo da sua mais pura

humanidade.

Morgana Poiesis

135Um roteiro inédito para cinema de Paulo Tiago.

136Filme em que atuamos junto ao também diretor Paulo Tiago, Salvador-BA, 2014, disponivel em
https://vimeo.com/91451605, acessado em 28 de janeiro de 2018.

137Video em que atuamos junto ao diretor Paulo Tiago, Vitéria da Conquista-BA, 2006, disponivel em
https://vimeo.com/22633408, acessado em 28 de janeiro de 2018.
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Figura 23: Epistolas Profanas: carta a um artista que conheci. 11* Mostra
Cinema Conquista. Vitéria da Conquista-BA, 2015. Foto: Arquivo da
mostra.

ITI CARTA DE FLOR™®
Vitdria da Conquista-BA, 2015
M.,

Me devolve o rosto ou os meus olhos imidos que deixei no teu olhar.

Me devolve a memdria, as palavras, o tempo.

Me devolve o céu, os gestos, 0o _ _ _A_ _ _ _ que ndo encontrei ao levantar.
A CARTA no meu sangue DESTINO.

Eram olhos, imagens, transito, luz, e o SUMO da voz no gravador.
BRANCO, BRANCO éoteu___A__ _ _ emoldurado.

Meu corpo embriagado de numerosos vinhos, cheio de tremuras, levantou-se incerto. Que lugar, que

138A propésito de seu testemunho da performance em que sussurramos a carta anterior.
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tempo, onde estava? Olhei os pergaminhos e imaginei cobrir-me com todos eles, virar palavra,

deitar-me nos sulcos do chdo, no DESAMPARO do meu corpo e escapar da SEDE.

Diluida, F.

I CARTA PARA FLOR

Pirenopolis-GO, 2017.

Flor,

Fomos surpreendidas pelas suas pétalas, por entre os afazeres no Sertdo da Ressaca', elas
exalavam um feminino que se tornara suave, polens de sensa¢des. Em um Palco Aberto' te
reconheciamos de algum lugar e ndo sabiamos d’onde, alguém que de tdo perto parecia tdo longe,
era uma noite seca e fria, vocé vestia meias finas e pretas, também nos becos e na(s) Poesia(s) de
Segunda(s) e de todos os dias, vocé estava presente.

Diriamos que sublimamos o que mais nos parecia uma cilada, durante a ascensdo e a queda
de Sofia, personagem que contracenamos no espetaculo Esquizofrenia, para quem escrevemos a
carta que nos libertou dos sacrificios a luz naquela arena, pela mais pura poesia que ousamos
compartilhar.

Houve também aquela tarde que se estendeu em uma noite de sopa e de cha, com historias
que viraram _ _ _N_ _ _ _ _ , que viraram sonhos, que viraram bilhetes, que viraram cartas, que se
reviram em nos.

Quanta sede por entre nossas pétalas roxas de qualquer saudade, quantos segredos entre
paredes de azuis oceanicos e profundos, entre a liberdade poética de dizer sim e de dizer ndo, entre
0s nossos instintos felinos e os seus codinomes de Flor!

Somos gratas pela sua cumplicidade a flor da pele na producdo da performance Epistolas
Profanas: carta a uma artista que conheci, na exposicao Paulo Tiago: a verdade na alma, na 11?
Mostra Cinema Conquista, por abrir os trabalhos a nossa frente e deixar-se diluir entre os sussurros

e a troca de olhares. Os pergaminhos extrapolavam a nossa devog¢do absoluta a arte, eles se nos

139Um apelido da cidade Vitéria da Conquista-BA.
140Sarau mensal que organizdvamos como parte do Programa Multicultural, na Coordenacdo de
Cultura/UESB, entre 2013-2015.
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justificaram por queimar qualquer tipo de morbidez naquele trabalho, como também pelo figado de
boi no boteco, onde sobreviviamos, ainda, por entre as tragédias dos sertdes infinitos, na Bahia.
Aquelas foram das tltimas gotas de sangue que deixamos na cidade que também nos deixou

marcas de ferro e de fogo, e uma meméria das suas brisas de Flor.

Com violetas,

Morgana Poiesis

III CARTA DE FLOR

Vitdria da Conquista-BA, Inverno, 2017
M.

Escrevo-te. Penso nos tambores e no fogo, escuto cangdes e nesse instante a Silvia Perez canta,

"Luna", faz frio e a melodia me lembra a 4gua morna na pele. Serei sempre atravessada pelo sentir.

Uma noite 'deserta’ entrei em um bar de paredes vermelhas abri a boca pela primeira vez para
chamar a Hilda Hilst, sem saber movi o DESEJO, atraida pela poesia voltei muitas vezes e re-nasci

"flor".

O tempo passou e tu apareces colorida e silenciosa no bar de paredes vermelhas. Ali o movimento
havia se multiplicado e se espalhado pela rua. Te vi. Tu me lembravas os voos e eu estava girando
por entre lugares, abandonos e os labirintos dessa vida. Tu, escrevias sobre cartas e sonhos, eu
sonhava sem nunca dizer, quando deu vida a Sofia ja ndo sabia o que era meu, teu, ou dela. Nessa

noite nos aproximamos pelas cordas do sentir.

O tempo com as paginas amar(elas) havia chegado e 14 estava eu, vocé e o P. T. Apenas tu o sabias,
era possivel estar ali no fogo e na palavra, entregue. Escrevias enquanto eu as alimentava com o

fogo. Era noite quando vi o P. pela primeira vez. Umido, timido _ _ _ /A _ _ _ _ entre a voz, o teu

rosto branco, e a matéria do infinito que se pos entre nés. Um contorno poderoso de _ _ _ A

e luz semeando nossos despertencimentos. Giramos-o-sol.
Sigo acumulada de palavras, perfumando a casa com as ervas, na sede de sempre.

Nas doces lembrancas, deixo-te.
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Acendas o fogo nas noites compridas e que esse amar (elo) nos acompanhe sempre.
Com amor e alecrim,

flor.

CARTA MICROPOLITYKA"

Vitoria da Conquista-BA, 2014.

Adiamos até o insuportavel o ato da escrita. E o fim da poesia, a palavra salta para se afogar
no papel, para nascer novamente na leitura de outrem. Uma carta, para ndo cair na pretensao critica,
para que as palavras atravessem as imagens e sejam atravessadas por elas. Estivemos com
Duchamp, Magritte, Hélio Oiticica, Lygia Clarck, para encontrar algo sobre a composicdo plastica
dos signos, sobre como afirmar mais e ser menos semelhante, sobre as possiveis relacoes entre as
palavras e as coisas, 0 corpo, 0 tempo e o espaco, o infinito. A carta é apenas o meio, a superficie
através do qual olharemos os seus slides, nossa busca por outros suportes. Ela quer se voltar para
ela mesma, metalinguistica. Ela quer as suas imagens dentro de si, para ndao perdé-las como
referente externo. Ela as devora, antropofagica. E as trai, na medida em que se alimenta delas para
esquecé-las, diluidas em um sistema comum, da ordem do imaginario. Suas imagens nao precisam
de palavras, de instrucdao. Apenas de corpos que se lancem no desconhecido. Vida e arte tecem a
fragmentacdo de cada camada que se sobrepOe, imagens sobre corpos na cidade que cresce veloz
em preto e branco, que rasga em concreto o seu peito. Escrevemos em fluxo de alguma memoria
inventada, de quando seu coracao aberto deflorava coloridas luzes em movimento, processos,
amores. Nao tenha medo da carta, ela ndo vai expor nada em nos que nao seja da mascara anonima
da humanidade inteira, ainda que eu escrevesse seu nome, nao seriamos frutos dessa mesma terra
que brotam nos olhos de mel? Sua arte é sua vida, o desenho desses afetos. As vezes erramos, ou
vamos além do que nosso corpo deseja, ser alegre, pulsar. Sofremos para melhor amar. Nao
tenhamos medo desse fluxo descontinuo de cada imagem produzida, cada ritual, ainda que seja
simples demais, ainda que queiramos estar sozinhas, também, na cumplicidade das noites
abdicadas. Seguimos. Ha algo que nunca se calara diante daquilo que vé, que imerge para ver mais,

para ver menos, para confundir-se mesmo com aquilo que vé, com a paisagem da qual e na qual se

141 A propésito da interacdo do Laboratério de Corpo-Criagdo-Performance-Interferéncia na exposicdo de
artes visuais Micropolityka, de George Neri, em Vitéria da Conquista-BA, 2013.
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vé, para ver de outro jeito, para ndo ver. Sim, é uma questdo de jeito. E ndo calaremos. E o perigoso
jogo que ainda ndo sabemos elaborar, mas que esta em cena todo o tempo, na infatigavel criacdo, na
vontade de viver, no repouso. Estaremos provocando as fronteiras, queremos que elas se diluam
sem que seja novamente tragico ou rubro, sem cobrar os seus tributos de sangue. Havera sempre
faria e leveza. Havera sempre um devir mulher, animal ou crianca. Em cada circunstancia nascera
uma nova forma, uma forma desconhecida, guardid de geracdes anteriores, de novos produtos.
Fatos e fetos e fitas e fotos. Feitos, efeitos, defeitos. Na generosidade desses encontros, nascerao
frutos proibidos, que se lancardo para dentro e para fora, sua doacdo para o mundo, para que ele
lhes receba ou rejeite, sempre em relacdo ao mundo. Isso ndo faz sentido algum sendo o sentido que
se vai fazendo, a cada compasso ou a cada leitura. Nao importa se sdo as linhas, as palavras, as
ondas, as cores, 0s pixels, os gestos, de que linguagem é feito nosso deslumbramento, estaremos

juntos nessa rede desconexa, no desejo de que cada um esteja livre de si, para o mundo.

Figura 24: LCCPI em Micropolityca. Centro de Cultura Camillo de
Jesus Lima.Vitéria da Conquista-BA, 2013. Foto: Arquivo do
LCCPL

103



CARTA PARA VITORIA'#

Vitéria da Conquista-BA, 2013.

Querida Vitoria,

Estamos de volta aos seus bracos secos, atravessando as suas ruas cada vez mais longas e
planas, houve um tempo em que brincavamos de roda e nos pintavamos com urucum, nao sabemos
0 que sentimos além do que pensamos sobre o eterno retorno que ndao queremos admitir, ja te
abandonamos outras vezes e voltamos para ti, como filhas bastardas que ndo fingem te amar, nada
na vida conseguiu nos reter sendo esse vinculo que vocé nos encabresta, vocé nos parece tdo
burguesa, evangélica e palida, vocé nos conta as histérias que gostariamos de esquecer, nos olha
como se pudesse saber quem somos, como se conhecesse 0 nosso passado vadio, é sempre a mesma
labuta contra o mercado imobiliario que vocé nos impde, crescendo em cubos verticais,
vangloriando-se de um suposto desenvolvimento em que ndo cremos, ndo, nao cremos, é a mesma
elite que te guarda, os genocidas que te batizaram o nome, ndao, ndo nos calaremos, teremos que nos
engolir umas as outras, e vamos te morder, querida, ndo somos diplomatas, vocé ndao nos traz
perspectiva alguma sendo a solidao e a burocracia do trabalho, sim, vocé nos deu amigos e eles nos
beijam a face, ha também os que nos odeiam e os que nos tomam por loucas, ndo, ndo te odiamos,
somos apenas hospedes ingratas, vamos reverenciar o seu crepusculo dourado, caminharemos por
entre o vazio dos seus bosques de eucalipto e flores ornamentais, vocé nao sabe o que é rio, nem
mar, nem floresta, nem carnaval, vocé nos seduz com a poesia, 0 cinema e a opera, vocé é uma
sertaneja erudita, gostamos da sua diferenca, Vitéria, vocé ndo se faz refém do Estado, mas viemos

do samba e dos orixds, como aquecer o seu corpo frio?

Morgana Poiesis

142Carta para a cidade de Vitéria da Conquista-BA, sussurrada em performance artistica no Conquista
Ruas: festival de artes performativas, em 2016.
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Fionra 75 Fnictnlac Prafanac: carta nara VitAria Cananicta Rnac: fectival de artec

CARTA DE ZMARIO™®

Brasilia-DF, 2016.

Figura 26: Parede decorada com beijos, Zmario, 2013. VII edigdo da Bienal do Recdncavo, no Centro Cultural
Dannemann, em S&o Félix-BA, em 2004. Fotos: Edgard Oliva. Fonte: www.zmarioperfomer.blogspot.com.

143José Mario Peixoto, performer e professor. Esta carta é uma segunda versdo academicamente revisada da
original manuscrita, que compde a sua tese (2019).
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Morgana e colegas artistas de Conquista,

Envio, em meio a toda correria cotidiana, uma proposta de participacdo no evento organizado
por voceés para as ruas de Conquista',

Sao dezenas de reproducdes de, aproximadamente, 7cm X 7cm, em papel couché, com a
impressdo em preto e branco de meus labios; na outra face, a fotografia tomada pelo
amigo/fotografo Edgard Oliva, durante a VII edicdo da Bienal do Reconcavo, no Centro Cultural
Dannemann, em Sao Félix-BA, em 2004. O titulo da performance é um desdobramento pocket da
producdo original Parede Decorada com Beijos, apresentada na Saladearte-Bahiano, no Clube
Bahiano de Ténis, em Salvador-BA, em 2003. Dai surgiu Por amor a arte, 2003. Essa apresentacao
integrou a mostra “Papel & Oficio”, em parceria com o colega soteropolitano Tuti Minervino, sob
coordenacao e producao de Marcelo Hoog de Sa, Grupo SALADEARTE.

A proposta desse encontro com o amigo e parceiro na arte, Tuti, foi a de discutirmos o papel
do artista na nossa sociedade, de como ele é visto no seu labor, o valor de seu trabalho e servicos,
enfim, a funcdo do artista na esfera social. Tuti criou um Escritdrio do artista, uma instalacdo “anti-
funcional” montada com objetos que remetiam ao universo dos burocratas, e agia como tal,
perfurando e carimbando papéis intteis, datilografando textos para ninguém. Ao lado, na mesma
sala de exposicdo, imprimia meus labios besuntados com batom na cor preta sobre uma parede com,
aproximadamente, 3m de altura X 6m de comprimento, durante o periodo que ali ficamos em
exposicdo (aquela época nao se falava em ocupacao artistica, embora ja estivéssemos fazendo algo
parecido). Utilizei, também, uma escada para beijar a parte superior da parede e toalha de algodao
para limpar os labios nos intervalos da agdo para um café ou um lanche.

Durante a chegada e saida do publico da sala de cinema, estdvamos 14, Tuti e eu, em suas
respectivas acdes e performances como num dia de trabalho do artista. O oficio de Tuti: lidar com
as questdes burocraticas na vida do artista de forma poética e resignificada (como preencher
formularios, relatérios e planilhas ficticias de editais, tentar selecoes em saldes imaginarios,
produzir e corresponder as demandas de galeristas e curadores inexistentes). Meu oficio: decorar
paredes com as impressoes de meu proprio corpo, beijar dezenas, centenas de vezes uma parede
dura, fria e nua. Criar desenhos, volutas, contravolutas, imagens de buzios (segundo Luiz Mott,
antropologo, historiador e criador do Grupo Gay da Bahia, em visita a exposicdo). Beijar aos

estalos, beijos estalados sobre o duro do cubo branco, numa tentativa de imprimir calor e vida a

144Conquista Ruas: festival de artes performativas. Organizado por Morgana Poiesis e demais artistas
locais, em Vitéria da Conquista, Bahia, entre os dias 18 e 20 de marco de 2016, com a participagdo de artistas
nacionais e internacionais: Santiago Cao, Gabriela de Souza, Naiade Bianchi, dentre outros.
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parede morta, a galeria estéril. Um desejo de deixar minhas marcas (mesmo que efémeras) sobre
uma parede, corpo de concreto, que logo apds a exposicao foi recoberta com tinta branca — ainda e
desde sempre uma influéncia na minha producao dos artistas/obras em exposi¢cao na 23 Bienal de
Sao Paulo, “A desmaterializacdo da arte no final do milénio”, visitada em 1996.

Quem, quando crianca, ndo beijou parede também? Na minha producdo, arte e vida se
entrelacam de tal forma, que, mesmo que quisesse atribuir a essa producdao uma leitura tdo somente
pautada no universo das artes visuais e de seus matérias ndo conseguiria fazé-lo. A contaminagdo
com da vida e seus atravessamentos sao sempre uma constante no meu fazer.

Marcelo Hoog de S&, em impresso informativo sobre a exposicdo, assim escreveu: “Acoes
como essas questionam o papel e oficio do artista. Fazendo-se perguntar: Que papel é esse? Viemos
aqui para decorar ou indagar? Somos burocratas da arte? Ou simplesmente inventores de ideias?”. E
0 que vocé pensa sobre esse nosso oficio, colega artista? Dangar para vocé, em algum momento da
sua carreira, foi como beijar paredes sem fim?

Morgana, vocé se recorda dos beijos azuis sobre o corpo de nossa querida professora Ciane
Fernandes quando participamos do workshop de body painting ministrado por Rosel Grassmann,
em evento coordenado por Fernandes — II Encontro de Estudos em Movimento. PPG Artes Cénicas
da Universidade Federal da Bahia UFBA —, em 2011'*? Diante de todos aqueles pigmentos nio
toxicos como ndo utiliza-los para, mais uma vez, fazer impressao corporal corpo a corpo como uma
nova performance para o publico do evento?

Retomando as memoarias daqueles primeiros beijos nas paredes, logo apds a apresentacao na
sala de arte, a performance, em versao pocket, foi selecionada para apresentacdo na VII Bienal do
Reconcavo, no Centro Cultural Dannemann, em Sao Félix-BA. Mantive o batom na cor preta, a
escada e a tolha de algodao, ambas na cor branca, e acrescentei a acdo uma trilha sonora escutada
145Ciane Fernandes tem formacdo multidisciplinar, é performer, coredgrafa e educadora. Na adolescéncia,
estudou canto na Escola de Musica de Brasilia. E graduada em Enfermagem e Obstetricia (1986), licenciada
em Artes Plasticas (1990) com especializacdao em arte terapia pela UNB — Universidade de Brasilia. Fez
Mestrado (1992) e Doutorado (1995) em “Artes e humanidades para intérpretes das artes cénicas” na New
York University — curso centrado nas artes cénicas, mas aberto as possibilidades de estudos em muisica e artes
visuais. Também possui certificado de Analista de Movimento pelo Laban/Bartenieff Institute of Movement
Studies (1994), Nova York, de onde é pesquisadora associada. Publicou Pina Bausch e o Wuppertal Dang¢a-
Teatro: Repeticdo e Transformacgdo e O Corpo em Movimento: O Sistema Laban/Bartenieff na Formagdo e
Pesquisa em Artes Cénicas. Estudou a danca dos Orixds com Joselito Santos, em Salvador, e a Danca
Classica Indiana na Rajyashree Ramesh Academy for Performing Arts, em Berlim, estabelecendo relacdes
entre essas duas expressoes artisticas. Entre os diversos prémios e bolsas de estudos, recebeu do Ministério
da Cultura do Brasil a Bolsa Virtuose 2003. Desde 1997, é professora do Departamento de Fundamentos do
Teatro e do Programa de Pés-Graduacdao em Artes Cénicas da Escola de Teatro da Universidade Federal da
Bahia — UFBA, onde criou o Grupo A-FETO de danga-teatro. Site oficial da artista Ciane Fernandes.
Disponivel em: http://www.cianefernandes.pro.br/. Acesso em: 25 dez. 2016. Site oficial da artista de body

painting Rosel Grassmann. Disponivel em: http://www.wildernessbodypainting.de/. Acesso em: 25 dez.
2016.
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no walkman: trance music. No dia da abertura, em “transe poético”, fiquei ali, no interior do centro
cultural, beijando incansavelmente a area delimitada na parede. E vocé pensa que consegui ficar
circunscrito aquele espaco afeito as esculturas, desenhos e pinturas? Meu corpo desejava a
expansao, sair dali, levar meus beijos para fora, deixar a instituicdo, o cubo branco, e se lancar ao
imprevisto, ao improviso, as ruas e encruzilhadas.

Peguei minha escadinha e deixei a exposicdo. Segui para a incerteza e a imprevisibilidade do
fora. Medo? Nunca! Tudo era desafio, desejo de ir além. Ao som das raves, festas de musica
eletr6nica e boates, transformei minha escada branca num palco, e, a cada degrau, construia uma
sinfonia com meus beijos, que, somente o outro, o da rua, escutava. Beijei muito: carros, postes,
caixas de som, arvores, latinhas de aluminio abandonadas... O abandono! Assim estava
experimentando o abandono: da instituicdo, do publico informado, da arte confinada ao cubo
branco, dos colegas artistas. Lancei meu corpo no breu da noite, a beira do negrume do Rio
Paraguacu, e sobre minha escada beijava o infinito sem luz... os beijos se tornaram escuridao
também. Tudo era uma s6 coisa com a musica ja pulsando dentro de mim, me senti beijado pela
noite, e, também, pelos olhos e bocas da rua... boca da noite. Ap6s a performance, abandonei os
objetos da acdo e fui me encontrar em algum outro lugar...

A respeito das suas acOes e abandonos poéticos... Diga-me como estd caminhando sua
pesquisa ao abandonar o frenético da palavra falada, “logocéntrica” também quando declamada em
saraus, em busca do _ _ _ A _ _ _ _, do sussurro. Poemas & Sussurros: delicada performance
apresentada em lugar tdo improvavel, a feira central de Goiania, durante o evento Rog¢adeira. Foi,
realmente, um prazer, um deleite, escutar um poema sussurrado de sua autoria, ali, tdo juntinho de
vocé e dos consumidores no corre-corre da feira. Uma pausa para a poesia (sussurrada) é como uma
pausa para o cafezinho cotidiano. Nessa performance, vocé diz pesquisar as gradacdes da palavra
(ritmo, volume, sonoridade), o aspecto sensorial do sussurro — essa fronteira entre a palavra e o _ _
_N____aoseuver. Entdoa _ _ _ N _ _ _ _ ja estava presente na sua performance “Ela” quando
voce saiu as ruas de algumas cidades brasileiras com um escuro véu cobrindo a cabeca, carregando
uma mala, completamente em _ _ _ A _ _ _ _, ndo é mesmo?

Como foi ao seu ver a nossa participacdo, de seus colegas, e a participacdo desse “outrem” —

6_ durante a performance em Goiania? O “outrem”, citado, é aquele

referido por vocé em entrevista
que te direciona as performances, nas ruas, ndao ¢ mesmo? Nao diz respeito ao colega artista muito
menos a uma elite que vai a espetaculos; ndao é o “publico” nem o “espectador” ja que esses dois

termos estdo relacionados as artes do espetaculo, como vocé bem observou. Vocé descreve que o

146GOMES, Morgana Barbosa. Morgana (Barbosa Gomes) Poiesis: depoimento [set. 2016]. Brasilia-DF:
Asa Norte, 2016. Gravagdo em formato digital (47 min 27 s). Entrevista concedida ao autor.
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“outrem” pressupOe a relacdo, somente existe em funcao desta. Eu também posso ser esse “outrem”
na relacdo. Gosto desse termo para se referir ao outro, nas ruas. Colega, mais um termo € citado, em
entrevista, para se referir a esse outro...

Além do termo “outrem”, vocé utiliza a palavra testemunha (aquela que acompanha a
producdo, a apresentacao, e, as vezes, participa). A testemunha pode estar presente nos rituais e nas
apresentagdes de performance, segundo Richard Schechner'¥, ndo é mesmo? Percebo que,
independentemente da terminologia utilizada por vocé, “outrem” e/ou “testemunha”, a participacao
desse outro, em suas performances, é fundamental, podendo se fazer presente a partir de
“dispositivos de participacdo claros, sem opressao”, “sem assédio”, sem que a participacdo seja
obrigada ou opressora — como vocé enfatizou. Espinosa fala em corpos que afetam uns aos outros, e
que a consciéncia de si é resultado das forcas que vém de fora... também desse “outrem”?

Em Poemas e Sussuros vocé nao faz um convite explicito a participacdo. Tao somente leva ao
local de apresentacdao banquinhos e o cartaz com a inscricao “Sussurram-se Poesias”, aguardando a
chegada do “outrem”, do outro. Quando o outro ndo comparece, ndo se senta para ouvir os poemas
sussurrados, para vocé, a performance ndo logrou o objetivo, ndo aconteceu... E para quem esta de
fora, assistindo a sua espera pelo “outrem”, também ndo? E o que dizer dessa relacdo de quem olha
o colega artista a espera do outro, o da rua, para a participacao na performance? Os banquinhos e o
cartaz assim como as flores sempre-vivas, que vocé oferecia durante a performance “Ela”, podem

ser comparados com os “objetos relacionais” propostos por Lygia Clark'*?

147Richard Schechner é um dos pesquisadores e professores do departamento Performance Studies, da New
York University, associacdo filiada aos estudos da arte da performance. Pesquisa a performance atrelada a
cultura e as acdes cotidianas e, dessa maneira, apresenta oito tipos de situacOes em que essa arte pode
ocorrer: 1. na vida didria, cozinhando, socializando-se, apenas vivendo; 2. nas artes; 3. nos esportes e outros
entretenimentos populares; 4. nos negdécios; 5. na tecnologia; 6. no sexo; 7. nos rituais — sagrados e seculares;
8. na brincadeira. Schechner também atribui sete funcGes para a performance: “entreter; fazer alguma coisa
que é bela; marcar ou mudar a identidade; fazer ou estimular uma comunidade; curar; ensinar, persuadir ou
convencer; lidar com o sagrado e com o demoniaco.” Por fim, afirma que “qualquer comportamento, evento,
acdo ou coisa pode ser estudado como se fosse performance e analisado em termos de acdo, comportamento,
exibicdo.” (SCHECHNER, 2003, p.39). Além de Richard Schechner, Morgana Poiesis citou Victor Turner,
Erving Goffman, Deleuse & Guattari, os pos-estruturalistas em geral, e, também, Hélio Oiticica como
referéncias tedricas nos seus estudos em performances culturais. Antonin Artaud também faz parte das suas
referéncias devido a maneira como ele aborda a palavra e o texto, em performances no universo das cénicas,
para além do usual, explorando a glossolalia, onomatopeias, grunidos, sussurros etc.

148Lygia Clark — Lygia Pimentel Lins (Nasceu em Belo Horizonte-MG, em 1920, e faleceu no Rio de
Janeiro-RJ, em 1988). Uma das primeiras artistas a pesquisar o corpo, a body art, no Brasil, além de Hélio
Oiticica e Lygia Pape, segundo o critico de arte inglés Guy Brett. Essa artista propds os “objetos relacionais”
no campo das artes visuais (bolinhas de isopor, sacos plasticos, pedras, agua, ar, areia, tubos de borracha,
vegetais, etc.), objetos de fronteira entre a arte e a clinica, segundo a pesquisadora Suely Rolnik no texto
“Artista se move na fronteira da arte”. Disponivel
em:http://www.prof2000.pt/users/acr/materiais/m10_vera/13arte_loucura.htm. Acesso em 26 dez. 2016.
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Muito interessante vocé estudar o espaco da rua e tentar utilizar o que a cidade te apresenta
como elementos compositivos: aproveitar os bancos, a luz, dentre outros aparelhos urbanos, sem
muito acrescentar — prefiro assim também. Ah, amiga Morgana, a rua sera sempre esse n0sso espago
experimental da criacdo e do experimento da arte em liberdade (mesmo que o espago publico seja
dominado pela policia, denominado como o espaco da policia). Comungo com a sua busca pela
liberdade poética e pelos encontros profissionais movidos pelos afetos, pelo querer fazer, em
detrimento do valor financeiro envolvido — ndao querendo dizer com isso que prescindimos de
apoios financeiros para as nossas criacdes. Em recente fala de Bené Fonteles, artista paraense
residente em Brasilia-DF, durante a exposicdao de arte postal Carta-Obra 2016, da qual participei na
Galeria deCurators, ele citou Mario Pedrosa quando define a “arte como exercicio experimental da
liberdade™.

Vocé ainda tem contato com o GIA, Grupo de Interferéncia Ambiental, de Salvador, Bahia'#?
Tive bons encontros com o GIA, apesar de nossos caminhos e afectos terem tomado outras direcdes.
Gosto das acOes propostas pelos integrantes e das varias formas de registros que eles costumam
apresentar. Como lembrado, o SambaGIA é o experimento de mais uma forma de registro das
acoes/performances. A partir das gravacoes em dudio CD, com as letras musicais que remetem ao
que foi vivido no aqui e agora como “cartografias sonoras”, é possivel reativar a memoria ao
cantarolar os enredos dos sambas. Sdo como a fotografia e o video: uma outra coisa, ndo mais
performances, mas podem funcionar como uma “espora na memoria”, como se refere Peggy Phelan
ao questionar o registro da/na performance arte. A autora, também, declara que “[...] tentar escrever
sobre o evento indocumentavel da performance é invocar as regras do documento escrito e, logo,
alterar o evento em si mesmo [...]”"*".

Porém, mesmo que alguns colegas ndo demonstrem o interesse no registro em si, preferindo
valorizar a acdo, € sempre oportuno prezarmos por bons registros, de boa qualidade, seja para
apresentarmos nossas producdes em eventos académicos (como costumo fazer) ou, como ja faz boa

parte dos nossos colegas brasileiros, comercializa-los, emoldurados, em galerias. E pensar que

aquele que registra a performance também age como performer, gerando um outro trabalho, é algo

149GIA - Grupo de Interferéncia Ambiental, Salvador-BA. Blog oficial do GIA. Disponivel em:
www.giabahia.blogspot.com.br. Acesso em: 25 dez. 2016. Algumas composicdes “SambaGia” podem ser
acessadas no link disponivel em: https://soundcloud.com/sambagia. Acesso em 26 dez. 2016.

150Peggy Phelan é uma pesquisadora estadunidense da performance arte, filiada aos Estudos da
Performance, Performance Studies International - New York, com publicag6es sobre o tema a exemplo: The
ontology of performance: representation without reproduction. In: Unmarked: the politics of performance.
London-New York: Routledge, 1993. Citacdo em PHELAN, Peggy. A ontologia da performance:
representacdo sem reproducdo. Revista de Comunicagdo e Linguagens, Lisboa: Edicao Cosmos, n. 24, p.173,
1997.
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que vocé destaca e vai ao encontro do que meu amigo fotégrafo Edgard Oliva vivenciou como
performer também — o que ele descreve em carta presente neste Epistoldrio.

A cidade de Salvador ndo sai de dentro da gente... Concordo com vocé quando destaca a
interatividade como uma caracteristica dos moradores dessa cidade. E, de fato, uma cidade muito
dada as “performances”, sejam elas artisticas ou cotidianas. Vocé diz que “parece que a gente faz
performance a vida inteira”, mas apenas nos damos conta de que é performance, enquanto termo e
arte, quando a gente passa a estuda-la, ndo é mesmo? O que vocé comecou a fazer em 2009 quando
se deparou com o termo “performance” no universo da arte muito embora ja estivesse exercitando
essa “linguagem” nas suas experiéncias individuais e em grupo.

Morgana, companheirado _ _ _ A _ _ _ _, a vontade é de estar junto, mas muitas lonjuras nos
separam neste momento. No entanto, muitos desejos nos aproximam. Ofereco, entdo, um simulacro
de meu corpo, um fragmento, as impressdes de meus labios como beijos, novamente com batom
preto, para serem levados as ruas de Conquista, e 1a abandonados... A exposicao sera apresentada na
cidade, pelas ruas da cidade, e as impressdes fotograficas podem ficar dispostas entre as frestas dos
muros, nos bueiros, nas mesas de bar, nos arbustos etc.

A cidade de Conquista, onde passei férias durante minha infancia, minhas mais sinceras
impressoes, meu corpo impresso, meus beijos!

O que pode a arte nas ruas de Vitéria da Conquista? Tudo!

Sucesso!

Com afeto,

Zmario.

I CARTA PARA ZMARIO

Goiania-GO, 2016.

“preZado ZMidrio,

por meio destas mal tracadas linhas

venho apresentar-lhe esta minha

carta selfie poerformance no espelho

num tempo em que é proibido usar vermelho

vocé, que é meu performer predileto,
vai sempre me lembrar o batom preto
e ja que mora na cidade do Eixo
mando uma ideia de Ricardo Aleixo
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https://www.facebook.com/jaguadarte.ricardoaleixo?__tn__=%2CdK-RHH-R-R-R&eid=ARDLqPaqu8AiltwphY-8-2exMoG8w6WF3Ayq9l2Fw2kpvX33WLBQPtUY7AZ3kYcgVeLFdFBZ5ixjuWLF&fref=mentions

sobre a funcdo do poeta, questdo farta,
ele responde: "embaralhar as cartas",
lembrando em grego "poiesis" é fazer

eu performo e o poeta é vocé

e, Fora Temer, tudo aqui vai bem.

sigo escrevendo pro leitor Ninguém.”**!

Zé,

Antes mesmo que VOCé nos enviasse uma carta para compor a tese compartilhada a qual nos
convida, escrita por varias maos, a vontade das palavras ja nos havia sido despertada pelos _ _ _ /A _
_ _ _ _dos seus beijos.

Vocé se lembra daquela I Mostra de Performance que vocé organizou ld na galeria
Cafiizares, na Escola de Belas Artes da UFBA, em Salvador-BA, em que nés (des)aparecemos
atentas a tudo o que acontecia dentro-fora dos nossos corpos abertos-fechados? Depois vocé foi nos
entregar os registros da Mostra, no patio da Escola de Teatro, de maneira tdo atenciosa e gentil,
como se fosse uma recepc¢ao, a nés que ali recém chegavamos, interessadas na performance artistica
baiana, da qual vocé (ndo) era um historiador.

Também nos lembramos de quando tomamos café com vocé, pela primeira vez, nas escadas
do Goethe Institut, na capital da Bahia, e ja sabendo dos seus beijos azuis pelo corpo da nossa
querida professora, ndo hesitamos em te perguntar quando fariamos a tal performance do beijo, e
VOCE SOITiU...

Até que recebemos os seus beijos pelos Correios, embrulhados em um papel de caderno,
impressos em preto e branco, beijos para todas as colegas artistas do Conquista Ruas: festival de
artes performativas, e para a cidade que vocé nos ajudou a conquistar, quando sequer poderiamos
adivinhar esse nosso encontro posterior, mediado pelas artes.

Tamanha foi a nossa felicidade desde o inicio, quando vocé escreveu que enviaria uma carta
com sugestdes para uma acdo performatica na cidade. A carta chegou logo apés o Festival, quando
teriamos um encontro para avaliacdes, quando percebemos o ad infinitum da performance artistica,
no festival que parecia ndo acabar, do qual desejamos a(s) proxima(s) edicao(oes).

Foi ali mesmo, na calgada, em frente ao Estudio Imboré, um dos nossos colaboradores, que
lemos a sua carta, debaixo de uma arvore e de uma luz amarela, sob os olhos da vizinhanga que nos
espiava, foi ali que fomos conquistadas pelos seus beijos, comecamos a abandonéa-los, pela cidade,

em Nosso percurso até o jantar, em uma marcha musical e um ato politico de declaracdo, também,

151“selfie semfim. poema-objeto e carta para ZMario. em processo.”, de Alex Simdes, exposta no
Epistoldrio: registros, em Brasilia-DF, 2016.
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dos nossos gestos proibidos, até a nossa despedida, quando encontramos desde ruas vazias a
garcons homofobicos.

Maior que a felicidade da promessa virtual foi receber a sua carta manuscrita em tinta preta,
tal como a cor do envelope e dos beijos impressos atras da fotografia em que vocé decorava uma
parede com beijos, na Bienal do Reconcavo, expressando o seu amor pela arte, do qual também
comungamos.

Vocé pediu que autorizdssemos nesta carta a sua publicacdo, e assim declaramos, com esse
verbo em si mesmo performativo, como nos ensinou Austin (1990), sobre os atos de fala, nés que
queremos fazer coisas com as palavras, produzir realidades com elas, que as botamos no mundo, em
um jogo de palavras.

Vocé nos faz refletir sobre a publicacdo do contetido das cartas nas redes digitais, que
vinhamos fazendo, sem saber como se sentiam as destinatarias contemporaneas, ainda que os seus
nomes estivessem abreviados. Temos pensado cada vez mais nisso, no cuidado em lancar as outras
nesse nosso rizoma criativo, sem ferir as suas integridades, sem exp06-las em demasia aos nossos
afetos e as repercussdes das nossas comunicagoes, por vezes, imagindrias. Sera preciso esclarecer, a
todo tempo, os propésitos dessa nossa performance literdria? O compartilhamento desse processo
através da publicacdo das imagens dos envelopes como obras, bem como dos fragmentos das cartas,
nos parecem alternativas mais prudentes para essa questdo, te somos gratas pela ampliacdo dessa
perspectiva visual. Talvez vocé possa nos dar uma opinido acerca isso, em sua resposta, quem sabe
ndo pudéssemos elaborar juntos as regras desse jogo, no6s que nunca fomos afeitas aos
regulamentos, recorremos a eles na medida em que adentramos nos espagos institucionais, em que
oficializamos nossos sonhos. Ndo esperamos que vocé tenha respostas, mas que possamos
conversar sobre as essas incertezas e riscos, sobre esse limiar ético, estético e politico que
admitimos ndo saber.

Gostariamos de tratar, ainda, sobre a questdao de outrem em nds e, mais precisamente, na
performance artistica. Nao raro temos escutado que performance é algo que fazemos para nos
mesmas, e ndo para os outros. Isso tem nos intrigado, sobremaneira, depois de tudo o que

aprendemos com o GIA'™? sobre a arte dos encontros, sobre uma estética relacional™ mediada

152Grupo de Interferéncia Ambiental, coletivo de artistas visuais, designers, arte-educadores e musicos, que
desde 1996, atua com performances artisticas nas ruas de Salvador-BA e de diversas outras cidades do Brasil
e do mundo. Até 2015 o GIA era composto pelos artistas Everton Marco, Ludmila Brito, Tiago Ribeiro, Mark
Davis, Cristina Llanos, Luis Parras e Cristiano Piton.

153“Além do carater relacional intrinseco da obra de arte, as figuras de referéncia das esferas das relagcdes
humanas agora se tornaram formas integralmente artisticas: assim, as reunides, os encontros, as
manifestacdes, os diferentes tipos de colaboracdo entre as pessoas, os jogos, as festas, os locais de convivio,
em suma, todos os modos de contato e de invencao de relagdes representam hoje objetos estéticos passiveis
de andlise enquanto tais.” (BOURRIAUD, 2009).
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pelos fazeres em conjunto. Vocé mesmo nos disse que escrevia cartas para vocé (mesmo!), entdo
por isso nos te provocamos, escreva-nos, Zé, escreva uma carta para nos, ou melhor, escreva
conosco uma tese epistolar, pois também ndo se trata de uma oferta sem retorno. Quanto as nossas
cartas, podemos dizer, ao menos por enquanto, que ndao importa para quem elas sdo, pois sdo cartas
para o mundo, e que nao se ofendam as nossas destinatarias. Fomos orientadas a nos encontrarmos
com outrem, através do seu retrato no Limbo do Pacifico, de Michel Tornier. O fato, é que se ja nao
nos submetemos a um ato de servidao, se ja nao fazemos o que fazemos para o outro, também nao
se trata do fazer como um fim em si ou para si mesmo, mas de um fazer com, de algo que esta no
meio.

Assim vamos nos, vislumbrando juntos esse horizonte que nos proporciona o planalto, e a
boa nova é que tendo sido aprovado um financiamento para a nossa pesquisa, recentemente,
poderemos viajar até a capital do pais, dentro em breve. Desejamos tomar com vocé um café ao ar
livre, como se fosse uma danga entre os _ _ _ A _ _ _ _ _ e as palavras, tal como fizemos naquela

festa do Rogadeira: encontros performdticos em lugares improvdveis'*, quando tivemos o prazer de

reencontrar colegas afins e atualizar lagos de amizade.

Também te convidamos a um encontro silencioso na capital de Goias.
Receba os nossos beijos impressos no papel.

Nao haveria gesto melhor para selar o tempo inscrito na espera de uma carta.
Com afeto,

Morgana Poiesis

(as vozes de nobs)

II CARTA PARA ZMARIO

Pirenopolis-GO, 2019.

Querido Zé,

Como esta de volta ao seu cotidiano de professor?

154Festival de performance artistica organizado por Cassia Nunes e Ana Reis, em que participamos com
Poemas & Sussurros, em Goiania-GO, 2015.
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Ontem levamos a nossa tese para passear'™ na Greve Nacional da Educacdo, que aqui foi
protagonizada pela comunidade da Universidade Estadual de Goias, com apoio de artistas locais e
da sociedade civil. O desafio da pesquisa é parecido com aquele da arte: produzir junto com a
realidade emergente. Quando ndo podemos nos separar das nossas teses, as levamos para passear
nas manifestacdes, nas viagens e nas cachoeiras, assim o pensamento vai se tornando cada vez mais
organico...

Te escrevemos esta segunda carta para responder a algumas questdes que surgiram na versao
revisada da primeira carta que vocé nos escreveu, com um aprofundamento oportuno.

A instalacdo “anti-funcional” do Escritério do Artista, de Tuti Minervino, o qual
conhecemos quando moravamos em Salvador-BA, parece ter tido a mesma motivacdo da
performance Corpo Ciente, que apresentamos naquela cidade, junto ao A-FETO™®, na III Mostra de
Performance, na Galeria Canizares, em 2013. Tratava-se de um gesto de imprimir em nossos corpos
a palavra “Ciente”, com a réplica de um carimbo que encontramos em nossa mesa de trabalho,
quando assumimos o cargo da Coordenacao de Cultura na UESB, entre 2013 a 2015. Enquanto
carimbdvamos nossos corpos, sussurravamos repetidamente as palavras corpo... mente, vivente,
prudente, indolente, reticente, silente, maledicente, insolente, malemolente, displicente,
complacente, imanente, valente, vidente, clarividente, desobediente, doente, quente, caliente,
indecente, carente, movente, incidente, onisciente, inconciente, demente, contente, potente,
inconsequente, impaciente... ciente, na busca improvisada por palavras que viessem a compor
aquele vocabuldrio. Em um determinado momento, carimbavamos as demais performers e
testemunas, sendo carimbadas também por elas que entravam nesse do jogo de palavras. Em Corpo
Ciente, provocavamos a relacao entre o corpo e a mente, além de expressar através da arte 0s

impasses de nossas condi¢oes burocraticas.

155Referéncia a performance artistica do artista carioca Arthur Scovino: Levando os Elepés de Gal para
passear... (2012)premiada nos Saldes da Bahia em Feira de Santana-BA (2013)

156Coletivo de danga-teatro da UFBA, coordenado pela dangarina, carebgrafa, performer, professora e
pesquisadora Ciane Fernandes, do qual participamos dos anos 2011 a 2013.

115



Figura 27: Corpo Ciente, Morgana Poiesis. III Mostra de
Performance. Galeria Caiiizares. Salvador-BA, 2013. Foto:
Arquivo pessoal.

Podemos dizer que, sim, dancar foi para nés como foi para vocé beijar paredes sem fim.
Dancar improvisando, como nos convida a contemporaneidade. E dancando que libertamos os
nossos corpos das funcdes sociais e dos valores morais que tentam lhes atribuir a revelia dos nossos
desejos.

Eventualmente recorremos a objetos relacionais, em nossas performance nas ruas. Isso tem
influéncias do GIA e das artistas brasileiras que também lhe foram caras, como Lygia Clarck e
Hélio Oiticica. No entanto, sendo mais artistas cénicas do que visuais, na performance Poemas &
Sussurros fazemos dos nossos proprios corpos midias radicais (DOWNING, 2002), ndo ha mediagao
alguma eles e os corpos de nossas testemunhas.

A proposito das GIA(s), encontramos algumas delas em nossa tultima estadia em Salvador-
BA, ha dois anos, especialmente com Cristiano Piton, que em seu doutorado na Escola de Belas

Artes da UFBA desenvolvia um método de criacdo e pesquisa por ele denominado Meu pé de
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2157

Maracujd"™’. Também plantamos girass6is no museu aberto do Santo Ant6nio'*®

. Alias, naquela vez
que plantamos girasséis em frente ao seu prédio de Brasilia-DF, no lugar onde haviam acabado de

derrubar trés arvores, vocé nos perguntou se ja haviamos feito uma relacdo entre a Estética do

1159

Girassol™ e a Estética do Siléncio. Nao admitia essa relacdo conceitual naquele momento, mas

160

hoje podemos afirmar que plantar girassdis nos veio como uma esperanca ecos6fica™ dentro de

minha crise humanistica, quando o desejo por _ _ _ A nos devolvia a natureza universal,

157Em sua pesquisa de doutorado, Cristiano Piton pesquisou “a criacdo de elementos e propostas artisticas
em técnicas diversas, a partir da construcdo de processos criativos colaborativos, fundamentados em dois
eixos principais: GIA (Grupo de Interferéncia Ambiental), CAC (Caravela - Artes Colaborativas - Grupo de
Pesquisa em formacdo na Escola de Belas Artes da UFBA). Cada eixo se subdivide em diversos outros,
seguindo como referéncia a forma do crescimento de uma planta pertencente a ordem das Passiflorales: o
maracujazeiro, que deve ser usado como principio metodologico e como estratégia de ocupacao”. In:
http://cristianopiton.blogspot.com/p/meu-pe-de-maracuja.html, acessado em 20 de maio de 2019.

158Bairro histérico em Salvador-BA, que paralelamente a especulacdo imobilidria, tem recebido um
movimento de ocupagao artistica, na dltima década.

159Nesta performance, plantamos girasséis junto a outras artistas, amigas, vizinhas, etc, nas cidades onde
estamos, desde 2013, quando o amigo e artista George Neri levou sementes de girasséis para um encontro do
Laboratério de Corpo-Criacdo-Performance-Interferéncia, em Vitéria da Conquista-BA. “(...) Nunca nos
denominamos anarquistas ou feministas, embora emergisse em nos a inspiracdao de uma liberdade jamais
alcancada nas relagGes sociais que constituimos, no decorrer da histéria. A despeito dessa nossa indisposicao
as classificagdes de qualquer género, somos alvas de proje¢des dos mais diversos titulos. Nossa vida nasceu
antes de qualquer filosofia, como uma arte natural esculpida pelos caminhos que abrimos ao dancar. Temos
visto jovens cristas carregando verdades e certezas, o peso simbdlico da cruz. Ainda somos queimadas na
fogueira, condenadas pelo fantasma da culpa. Temos perdido o tempo capitalizado, com todos os riscos da
nossa (in)consciéncia. Temos remado devagar e, por vezes, silenciosamente, atentas as curvas das paisagens,
as linhas em volta do horizonte, numa contra corrente, onde ndo ha conforto, nem ambicdo, nem mesmo uma
direcdo certa, pois viver ndo é preciso. Temos enfrentado, todos os dias, as opressdes dos homens, das
mulheres e da moral excludente dos casais. Vivemos as ruinas do planeta. Nos restam a melancolia e o
hedonismo dos contemporaneos. Nos restam, também, os sonhos e os devaneios dos extemporaneos. Se
ainda temos disposicdo para sonhar, é porque a razdo ndo nos convenceu completamente, em nome das
civilizacdes, e porque ainda ndo sabemos amar. (...) Agora temos algumas questoes: diante da crise ecos6fica
(social, ambiental, subjetiva) que enfrentamos, com o declinio de organizacoes sociais como a familia e o
Estado, ainda que estejamos submetidas a uma imagem ideal de ambas, como criar alternativas sustentaveis a
essas estruturas burguesas desde as suas concepc¢des? Que tipo de autonomia e liberdade podemos produzir
sem cair em um individualismo do EU ou em uma serviddao do OUTRO? Desejamos, ainda, a democracia
representativa, ao sabé-la fadada aos circulos viciosos de si mesma, em um duelo de direita-esquerda
apaixonadas pelo centro do poder? Podemos sonhar uma nova humanidade-sociedade? (...) Enquanto nao
tivermos respostas, plantaremos girassois...” POIESIS, Morgana. Estética do Girassol. Disponivel em
http://morganapoiesis.blogspot.com/2016/07/p-margin-bottom-0.html, acessado em 30 de Junho de 2019.
160A ecosofia é um conceito do psiquiatra francés Félix Guattarri “que se refere a uma ecologia profunda,
em que ndo ha distingdo entre o meio ambiente, as relacdes sociais e a subjetividade humana. A perspectiva
ecosofica insere-se dentro de um deslocamento com as teorias sociais classicas, a partir da qual os modos de
producdo capitalisticos estdo presentes ndao apenas em funcdo das estruturas do Estado e das relacGes
econdmicas, mas também na producdo de uma subjetividade inconsciente, que permeia todos os campos de
expressdo semiotica e incide nos modos de espacializacdo e temporalidade. (...) A perspectiva ecoso6fica
propde uma contraposicdo a subjetividade capitalistica promovida pelos meios dominantes, através da
apropriacdo dos meios de producdo de subjetividade por parte dos individuos e grupos socais, ativando
processos de singularizagdo. Os processos de singularizagcdo, como contestacdo do sistema de representacao
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em uma critica imanente ao antropocentrismo, que esteve a beira da misantropia, mas nao se rendeu

a ela.

Bed e
organa Poies nB, Brasilia-DF, 2018. Foto:
Morgana Poiesis.

Zé, como estdo as festas publicas de Salvador? Foi ai que ganhamos as ruas, efetivamente.
Diriamos que era mais favoravel fazer performances nas ruas da capital baiana, ndo apenas pela
caracteristica da alta interatividade que se destaca em nosso povo, mas também porque ai ja existe
uma cultura de ocupacdo das ruas, através das festas tradicionalmente religiosas e profanas, bem
como do cotidiano das trabalhadoras autdonomas, no grande mercado informal. Esse foi um dos
impactos que tivemos quando, em Goids, encontramos a cultura dos quintais.

(...) nada tao explicito, como no litoral, tudo mais velado, nos _ _ _ " dos sertoes (...)

O mesmo podemos dizer de Vitdria da Conquista-BA, onde trabalhamos com o Laboratorio
de Corpo-Criacdo-Performance-Interferéncia. E um desafio a ocupacdo artistica dos espacos
publicos no Brasil profundo, hd um capataz em cada porteira, por vezes, travestido de burocrata.
Aqui, em Pirenépolis-GO, em uma cidade histérica, catélica e patrimonialista, a performance que
melhor reverberou foram as santinhas da Senhora do Siléncio, que distribuimos na feira,
regozijando-nos, enfim, por essa conexdo pacifica entre a arte contemporanea e a cultura popular,
depois do rebulico da Constelagdo Silenciosa.

politica constituiriam-se como microrevolucdes imprevisiveis e processuais, responsaveis pela criacdo de
novas condi¢oes de vida coletiva e, portanto, de novas formas de realidade, sensibilidade, producao e relacao
com o outro.” GOMES, 2013.
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Percebemos que os _ _ _ A e a performatividade ja estavam presentes em nossas
expressdes artisticas antes de assim denomina-las. Na performance ELA'', que desempenhamos
nas cidades de Leng6is-BA, Salvador-BA, Brasilia-DF, Resende-RJ, entre os anos de 2011 a 2013,
na qual caminhavamos pelas ruas das cidades vestidas com uma burca preta e levando uma mala
vazia de couro, ndo apenas os _ _ _ N _ _ _ _ _ como espelho das outras se manifestavam, mas
questdes que ainda fazem parte da nossa vida, como a retirancia e, com ela, frequentes crises
identitarias. ELA(s) se multiplicaram pelas feiras da capital baiana, em re-performances junto com
0 RADAR-1: grupo de improvisagdo em dan¢a, em 2013. Aproveitamos para cartografar,
brevemente, nesta carta, 0 que mais escutavamos enquanto caminhavamos em _ _ _ A _ _ _ _ _
pelas ruas: “Quem ¢é ela? Sera que ela é bonita?”. Veja a mulher sendo definida pelo seu padrdo
estético! Outro paradoxo desvelado pelo véu era perceber que, se no oriente ele é um simbolo de
opressao social das mulheres, do lado de ca nos libertava das fungdes sociais compulsérias de

sermos objetos dos voyers e suas expectativas.
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) Fura 29:Ela, Morgahé )I;Oieéié. Orla da Barra. Salvador-BA, 2013. Foto: Paulo Tiago.

161Registros em forma de relatos de experiéncis, fotografias e videos disponiveis em

https://morganapoiesis.blogspot.com/2015/06/ela.html, e https://morganapoiesis.blogspot.com/2013/03/ela-
na-orla-da-barra.html, acessados em 23 de maio de 2019.
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A propésito de “outrem”, nos parece mais uma alternativa conceitual para (des)construir as
relacdes de poder entre o sujeito a outra, que sO existiria em funcdo da primeira. Essa é a critica
decolonial acerca do discurso sobre a outra, na definicdo de um sujeito hegemonico. Outrem seria
um sujeito, com relacdo a um sujeito, haveria dois sujeitos, portanto. Tenho preferido me afirmar
como uma insujeita, dada minha condigdo social nesse jogo de forgas'®

Zé, além da sua carta revisada, que nos trouxe essas questoes, lemos a sua tese de doutorado
(SANTOS, 2019, um presente que a Luciana Hartmann nos deu depois da sua defesa, em uma
orientagdo na casa dela. Somos grata a todas vocés pela oportunidade de ler as cartas trocadas entre
colegas da performance artistica contemporanea. Eu ja havia lido algumas delas durante a sua
exposicdo no Epistoldrio: registros, em Brasilia-DF, 2016, em que tivemos o duplo plazer de
celebrarmos juntos o seu aniversario de arte-vida, na galeria. Mas ver como isso se organizou,
finalmente, em forma de uma tese epistolar, ¢ no minimo inspirador no encerramento desta nossa
pesquisa performativa.

Sempre nos lembramos da sua provocagdao ao nos dizer que gostaria de se corresponder,
sobretudo, com as suas contemporaneas e nao, apenas, com 0s artistas consagradas em outros
tempos. As vezes, desconfiamos que a estética dos nossos _ _ _ A estejam se tornando

instrumento de retorica literaria ou académica, escrever para vocé nos liberta desse fantasma.

162Essa critica é antecipada por Simone de Beauvoir: “Ser mulher seria ser o objeto, o Outro, e o Outro
permanece sujeito no seio de sua demissdo.” (BEAUVOIR, 2009) Djamila Ribeiro refor¢a a dentincia da
dupla opressao da mulher negra feita por Grada Kilomba: “a mulher negra é o outro do outro, posicdo que a
coloca num local de mais dificil reciprocidade.” (RIBEIRO, 2017).
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Observamos em sua tese que, como eu sua arte, ha uma forte critica a mercantilizacao
contemporanea da performance artistica. Vocé atualiza, também, o dilema conceitual do registro na
provocacdo da performance artistica a representacdo na arte. A proposito disso, lemos junto com o
grupo de pesquisa Imagens e(m) Cena, do qual participamos, o seu artigo Breve historico da

performance art no Brasil e no mundo'®

, No qual vocé cita Peggy Phelan: “A performance estorva
os maquinismos suaves da representacao reprodutiva necessarios a circulacdo do capital” (PEGGY
PHELAN apud SANTQOS, 2008, p.8.), e ainda: “tentar escrever sobre o evento indocumentavel da
performance é invocar as regras do documento escrito e, logo, alterar o evento em si mesmo”
(PEGGY PHELAN apud SANTQOS, 2008, p.8.). Neste mesmo artigo, vocé cita, também, as criticas
poéticas e filosoficas da artista, professora e pesquisadora brasileira Maria Beatriz de Medeiros: “O
tempo, elemento estético imprescindivel da performance, foi desintegrado” (MEDEIROS apud
SANTOS, 2008, p. 18). Se a eternidade é uma caracteristica fundamental na definicdo da obra de
arte, o tempo e com ele o espaco que lhe é constitutivo sdo de tal maneira deslocados na
performance artistica, que se torna mesmo um desafio seguir os seus rastros. Vocé expressou isso
muito bem no cartdo-objeto-inutil (2018), anexado a sua tese epistolar, com a devida descrigao:
“Isto ndo é um cartdo”. Em nossa leitura coletiva do seu artigo, chamamos a atengdo para a
importancia de uma cartografia brasileira da performance artistica, com as suas especificidades
contextuais e estéticas, ja que essa linguagem teve tanta influéncia europeia e norte-americana. Nos
lembramos da provocacdo do performer e professor Lucio Agra, em seu video O que pode a
performance no Nordeste'®?

Zé, para além dessas questdes conceituais, queremos agradecer por todas as trocas que
fizemos quando nos exilamos no coracdo do Brasil, por ocasido dos nossos doutorados, pelas
aventuras por entre as quadrilhas da capital federal, junto aos Exus e as Pombagiras'®, pelos
encontros no Ponto do Acarajé'®, com tantas conversas sobre a arte, a vida e as questdes comuns
aos Nossos géneros minoritarios, no combate cotidiano ao patriarcado.

Nunca vamos esquecer da instalacdo que vocé fez na caixa vazia da emergéncia contra
incéndios, no prédio dos apartamentos de transito da UnB, onde moramos por trés meses, em 2018.

L4 na frente também plantamos girass6is com colegas de apartamento. Todas essas ocupacoes

artisticas abalaram um tanto a burocracia do lugar. Por isso, sob algumas adverténcias, antes que o

163Publicado pela revista Revista Ohun, ano 4, n. 4, p.1-32, dez 2008.

164Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=WTEIAs4NVuM, acessado em 21 de maio de 2019.
165Entidades masculinas e femininas da Umbanda que habitam as encruzilhadas.

166Além de ser tombado como patrimonio cultural do Brasil, o acarajé é um simbolo de autonomia das
mulheres negras.
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fizessem, transferimos a instalacdo para o Kombeiro'”, galeria aberta dos Corpos Informdticos, na
Asa Norte. Por 1a espalhamos todos os seus objetos: cartas de baralho, sementes de girassol, garrafa
de vidro, cartes postais, revistas e catadlogos de arte, além de guloseimas que acrescentamos em

uma oferenda a Sdo Cosme e Damido.

Figura 31: Oferenda para Sdo Cosme e Damido. Morgana Poiesis e Fernanda
Bueno. Kombeiro dos Corpos Informaticos. Plano Piloto. Brasilia-DF, 2018.
Foto: Morgana Poiesis.

167“Iniciada em 2011, uma instalagdo/composicdo urbana, composta atualmente de sete kombis coloridas e
desenhadas, implantadas ao longo de uma via rodoviaria de Brasilia, proxima a Universidade, nas quais
também foram plantadas varias espécies nativas. O lugar é palco de diversas manifestagdes do grupo — uma
espécie de atelier aberto — e tornou-se referéncia de sua producdo na cidade.” TERRAZA, 2019, p. 169.
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Foi um prazer te encontrar com outras amigas e colegas artistas no Carnaval Silencioso'®,

contempladas, especialmente, pela playlist que vocé compunha em sua fantasia:

1. Apenas calada
2. Boca Piu
3. Quetinha
4. Bela do Siléncio
5. Nao digo nada

Outra experiéncia enriquecedora foi a nossa ida a exposicao Pal.arva — Poesia Visual e

169

Sonora, de Paulo Bruscky ™, guiada pelo mestre pernambucano, um pioneiro da performance

1170

artistica brasileira e da arte postal'””. Bruscky também abordou os _ _ _ A de forma

poética, visual e politica, a exemplo da sua homenagem para John Cage, Silence, dentre outras

obras em que ele denuncia o silenciamento da ditadura, que marcou a sua carreira artistica.

168Bloco de carnaval fora de época produzido pela Andaime Cia de Teatro e Rafael Ops!, que ha 10 anos
atravessa a cidade com folides dancando e ouvindo a mesma trilha musical com fones de ouvido. “De longe
0 que se vé sio pessoas a DANCAR, muita alegriaeum __ _/A_ _ __ que NAO CALA. Para quem olha de
fora, uma paisagem visual de festa, mas a incompreensdo surge quando os corpos dancantes se movem sem
musica... Uma manifestacdo artistica que toca em diversas questdes politicas sobre Cultura, diversidade e
ocupagoes artisticas urbanas. Um bloco de Carnaval que danca e canta para questionar a Lei do Siléncio e
todos os silenciamentos que as leis, as morais e as politicas aplicadas em Brasilia”. Disponivel em
https://www.andaimeciadeteatro.com.br/agenda?fbclid=TwAR1YhTetTwPabunjEtNL.7ygakJR-
MS5mASfNOO03X9RfS3JtHkoKXV1UMuHXU, acessado em 19 de maio de 2019.

169Caixa Cultural, Brasilia-DF, 2018.

170Paulo Bruscky “em 1973, comegou a atuar no Movimento Internacional de Arte Postal, momento em que
deu inicio ao contato com uma rede de artistas responsavel por tocar as vanguardas da arte mundial. Trocou
cartas com integrantes de movimentos como o Fluxus e o Gutai, a frente no discurso de quebra estética e
inovacdo de conceitos. Foi censurado — uma de suas exposicOes de arte postal, em Recife, foi fechada pela
censura em 1976 —, demitido de um emprego por ser “comunista”, mas nunca deixou de produzir. Ao longo
das décadas, acumulou um acervo de 70 mil obras de arte postal e outras pegas, que acabou exposto ao
putblico em 2004, quando a 26° Bienal Internacional de Sdo Paulo recebeu o atelié integral do artista em uma
sala especial. (...) A troca de cartas nas quais falavam de arte, mas também de questdes sociopoliticas que
marcavam o planeta na época possibilitava uma comunicacdo global com um pouco mais de liberdade do
que a permitida por regimes totalitdrios que vigoravam em praticamente todos os continentes. “Foi o
primeiro movimento sem nacionalidade, estourou no mundo todo. A grande obra era a comunicacgdo entre 0s
artistas e as pessoas que viam as exposicoes, porque tudo foi transformado em espaco expositivo e nos
discutiamos. E continuo fazendo, mantenho uma série de contatos para discutir as questdes nao sé estéticas,
mas do ser humano.” (MACIEL, 2019).
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Figura 32: Silence: Homage to John Cage. Fonte:
ENCICLOPEDIA Itatd Cultural de Arte e Cultura
Brasileiras, 2019.

Querido amigo, temos voltado frequentemente a Brasilia, cada vez mais adentrado nas
antropologias dos seus lugares. Assim, comecamos a abandonar pelos pontos de 6nibus da cidade
nossos livros-objetos artesanais, os Poemas Envelopes (coletanea de poesias manuscritas, dentro de

envelopes) e as Epistolas Profanas (coletdnea com as cartas literarias que antecederam nossa

pesquisa performativa).

3 alid i 0 s
Figura 33: Epistolas Profanas. Ponto de 6nibus. Plano Piloto. Brasilia-DF, 2018.
Performance e registro de Morgana Poiesis.
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Figura 34: Poemas Envelopes. Ponto de 6nibus. Plano Piloto. Brasilia-DF, 2018. Performance e
registro de Morgana Poiesis.

Também temos vivenciado a literatura nas ruas através Feira Literdria da Torre de TV'",
que retne poetas da velha e da nova guarda brasiliense, sob as bencdos da Nossa Senhora do
Cerrado. A propésito das ruas, foi uma satisfagdo receber noticias de suas iteragdes'’> com a Bela
do Siéncio, sobrepondo uma colagem com a inscricdo BSB passivona na nossa entdao Composicao

Urbana'”?, em Brasilia-DF, 2018.

171Evento mensal produzido em Brasilia-DF, desde Janeiro de 2019, pela Associacdo dos Expositores,
Artesdos, Artistias Plasticos e Manipuladores de Alimentos da Torre de TV, com curadoria do poeta Joseph
Syghor.

172Enquanto aplicamos a categoria “testemunha”, de Shechnner, para nos remetermos as transeuntes que
acompanham ou participam das nossas performances, Maria Beatriz de Medeiros e o grupo de pesquisa
Corpos Informéticos (UnB), aplicam o conceito de iteracdo: “Temos desenvolvido, entre outros conceitos, o
conceito de iteracdo e o aplicamos em performances, composi¢des urbanas e webartes. Deleuze e Guattari,
assim como Derrida, se referem ao conceito de “iteracdo”: conceito mais amplo e aberto do que o de
“interacdo”. Na interagdo, caminho por caminhos pré-estabelecidos pelos conceituadores do projeto, da obra,
da performance. (...) A participagdo iterativa é co-laborativa, co-labor-ativa, prevé a participagdo ativa do ex-
espectador, tornado iterator. Ha possibilidade de modificacdo da proposta artistica pelo iterator. (...) Iteracao
é repeticdo no processo, mas esta repeticdo é entendida como reformulacdo, reinvencdo, reformatacdo. Sdo
iteratores aqueles que participam ativamente de um processo proposto ndo tendo a priori um resultado
definido, um tempo previsivel de duracdo, um espaco fixo de realizacdo. (...) Os iteratores ndo sao
entendidos como convidados a compartilhar. No compartilhamento os participantes ainda sdo entendidos
como parte (com-partir, partir para partes). Na iteracdo o caminho estd aberto com/para/per/por o todo. Na
iteracdo o acaso explode, implode, pode.” (MEDEIROS, 2019)

173Maria Beatriz de Medeiros e o Corpos Informaticos, apresentam o conceito de Composicdo Urbana (CU)
para se referir ao que Ciane Fernandes denomina Imersdo Corpo Ambiente (2008) e muitos artistas e
produtores culturais comecaram e ainda tratam por intervencdo urbana (cuja critica também remete ao
militarismo) ou Interferéncia Ambiental (Grupo de Interferéncia Ambiental-GIA, BA, Experiéncia Imersiva
Ambiental-EIA, SP). “Corpos Informaticos quer, e prefere o termo, “composicdo urbana”. A composigao
urbana ndo interfere nem intervém, compde e decompde com o corpo préprio, com o corpo do outro, com 0
espaco “publico”, com a internet. Deleuze assim comenta Spinoza: ‘Cada vez que um corpo encontra outro,
ha relacdes que compdem e relacoes que decompdem [...]. Mas a natureza combina todas as relacdes em um
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Figura 35: Bela do Siléncio + BSB Passivona. Morgana Poiesis e
Zmario. Passarela da Asa Norte. Brasilia-DF, 2019. Foto: ZMario.

S'SiNA *

Para encerrar esta carta, enviamos imagens de In/Discipline, do fotégrafo Alva Bernadine
(Londres, 2016), com minha controversa admiracdo pela arte dele que se define um homem da
contracultura inglesa. A indiscipina de Bernadine e de Katrina, a modelo fotografica, nos lembrou
aquela sua performance Embasamento, da série Em busca do titulo de mestre, em que VOcé se
equilibra em cima de uma pilha de livros, na Biblioteca Puiblica do Estado da Bahia, em Salvador.
2005. Levar os livros para passear nas ruas tém sido a melhor arma do povo brasileiro na luta por

uma outra Educacgao.

s6 tempo. L.ogo, na natureza, em geral, o que nao para é que todo tempo ha composicGes e decomposicdes de
relacdes. Todo o tempo, pois, finalmente, as decomposi¢des sdo como o contrario das composi¢des. Nao ha
nenhuma razdo de privilegiar a composicdao de relacdes sobre a decomposicao ja que as duas vdo sempre
juntas (DELEUZE, 1981)”. (MEDEIROS & ALBUQUERQUE, 2019).
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Figura 36: Embasamento, Zmario. . Biblioteca Publica dos
Barris. Salvador-BA, 2005. Fotos: Marco P. Rolla. Fonte:
www.zmarioperformer.blogspot.com.

Figura 37: In/discipline. Fotografia: Alva Bernadine. Modela:
Katrina.Londres. Fonte: www.bernadinism.com.
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Laroyeé!

Morgana Poiesis

CARTA PARA UMA MULHER ELEFANTA"*

Goidnia-GO, 2017.

Cara Mulher Elefanta,

Em sua bagagem pesada traz seu itinerario, da terra que atravessou pela vida.

Se da terra viemos, pela terra passaremos e a ela voltaremos...

Do acumulo de terras me torno um elefante? Pergunto-te, pergunto-me. Certo que havera
alguma resposta. "Doce e duro" (Bia Medeiros apud alguém, 0000) que ndo ha respostas, apenas um

sistema aberto e volatil de arte-vida.

Retomo-me, retomo-te, seu/sua grande elefantx de terra macica? E isto, umx elefantx de

terra! Mas, prefiro ndo inferir que textura tens, reticente (_ _ _ /A _ _ _ _) tenho.

Umx elefantx de terra e memorias. Memoérias = a terra ( deculpe-me cara Elefanta [assim
gostaria de chamar intimamente], quase um pleonasmo cometi, mas as vezes pleonasmos na vida

sao necessarios). Terra de memorias (_ _ _ A _ _ _ _) memorias de terraS.

Terras que rompem e que hora, ou outra, "gorfam" de minha pele/corpo/bagagem/mala... e

se cruza com outros itinerarios...

Viu como o chdo de ceramica branca estava lindo? E vocé quase preocupada falou "sujei

tudo".
PERCEBI NESTE MOMENTO:

Itinerdrios = trajetos = trajetérias = memorias = terras = historias = eu, nao eu, outro eu,
parte outro, partir de mim, partir do outro, o outro que parte, nés que partirmos, a parte de nds que

parte, enquanto a outra fica. L4 marcado no chao, que pena terdo que limpar as memorias, as

174Carta de José Pereira, psicdlogo, performer, entdo estudante do curso de danca da UFG, a propésito de
seu testemunho da performance artistica Mulher Elefanta, que encenamos no II Confluéncias: festival de
artes integradas, em Goiania-GO, 2017.
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histérias, os itinerarios, digo nossa/sua terra. Inqueri-me, quantos ja ndo foram por ai

apagados/limpados (?)

176 chamada

Cara Flefanta, estava 14 acompanhado de Vermelha codinome FElisa'”, e Ceila
por Vermelha, intimamente de Ceilita. Estavam radiantes e dangando misturadas aos restos e
residuos de memorias-histérias-terras, que vocé deixou no chdo, enquanto contava/espalhava sua

histériaem __ _ A _ _ _ _. Elas também espalharam/espalham suas terras pelo mundo.

Ahhh por fim-sem fim, eu também dancei e me senti quase... digo "quase" um coqueiro me

mexendo, em meio a todas (pausa) as nossas historias-terras reviradas.

Cara Elefanta, com afeto te envio esta carta com parte, da parte de minhas terras, para nao

perdemos o habito de nos escrevermos.

Ps: Envio uma copia a Vermelha, Ceila e a quem mais interessar, para que nossas terras

permanecam ainda a se cruzar.

José Pereira

CARTA PARA UM OUTRO ZE

Piren6polis-GO, 2017.

Zé,

O melhor desta carta que te respondemos, é poder assina-la como Mulher Elefanta, para
quem vocé escreveu, um devir-animal-em-nés (DELEUZE & GUATTARI, 2007). Lembramos
(com nossas memorias de elefantas) daquelas breves palavras que trocamos, em despedida, quando
vocé disse que chegara depois mas captara a performance que haviamos feito, através dos vestigios.
Tao logo fomos surpreendidas com a sua carta...

Aquela foi a dltima performance que desempenhamos como artistica, antes de deixar a
capital de Goias. Era preciso abandonar o peso da meméria que carregamos no corpo, deixar apenas
os rastros da nossa passagem. Tudo mais seriam acessorios, bagagens desnecessarias. Gostariamos

de poder voar, fluir ou queimar de uma vez por todas, mas havia um excesso de terra, onde os

175Elisa Abrdo, dancarina, professora e pesquisadora, testemunha da performance em questo.
176Ceila Portilo Marciel, colega do doutorado, também testemunha da performance em questdo.
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territorios definem as paisagens, e todos cobram os seus tributos de sangue (MAGRIS apud
COELHO, 2008).

Poderiamos dizer que, por fim, voltaremos ao pd, e entdloum _ _ _ A _ _ _ _ absoluto.

Mas retomemos a performance, propriamente dita, embora ela queira nos levar além.
Imaginamos que tudo teria sido mais simples, sintetizando ao maximo nosso espirito barro-co.
Bastaria cavar um pouco de terra em um estacionamento do bairro e transporta-la numa caminhada
lenta, deixando, a cada passo, os rastros de sua matéria densa, até instalar o suporte, finalmente
vazio, permeavel, uma mala de couro, que ja trazia consigo as marcas do tempo. Sonhamos que
apos essa travessia entre a memoria e o esquecimento, entre o insustentavel do peso e da leveza do
ser (KUNDERA, 2017), a promessa de chuva lavaria da calcada a nossa alma.

Mas as contingéncias sempre presentes do tempo e do espago colocavam em risco a
possibilidade dessa performance na area externa daquele evento. Atendemos a sugestdo de que fosse
dentro o que fora concebido fora, de que fosse privado o que deveria ser publico, a contra-mola da
resisténcia. Assumimos o terreiro, pois tudo move em nossa terra movedica, no volver paciente da
sabedoria, para ndo se precipitar em terremotos. Executamos o programado, sob os olhos das
testemunhas, nos infiltramos no meio delas, no patio, até alcancar o portal do ambiente interno,
ultrapassando um limite essencial. Pisamos no piso branco com a terra vermelha, num lapso, num
impeto, num fluxo des-continuo e des-mesurado. Até que a chuva prometida espalhou a terra feito
lama, sob tantos pés, por todos os recintos da grande casa (FREYRE, 1969).

E agora, José?""”

E verdade que ficamos pre-ocupadas com a dimensdo que tomara 0 nosso rastro, até nos
dispusemos a ficar pos-ocupadas, mas fomos dispensadas dessas ocupagdes pela producdao do
festival, até saber do mutirdo para limpeza do saldo, pelos escravos da cultura. Por fim, fomos des-
ocupadas daquele lugar.

Somente agora, que nos des-territoria-liza-mos, no sentido das aguas, pudemos elaborar
melhor algumas duvidas acerca da nossa postura est-ética, da natureza dos espacos, da politica dos
relacionamentos e do mercado de arte. A performance artistica ndo haveria de estar a servico do
consumo e do entretenimento, digamos que ela tenha cumprido o seu papel, as custas da nossa

condicdo social. Tudo, com ela, caiu por terra, as mascaras, os fetiches, o in-discreto charme da

177Referéncia ao podema José, de Carlos Drummond, disponivel em
http://www.algumapoesia.com.br/drummond/drummond14.htm, acessado em 26 de Janeiro de 2018.
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burguesia'’®

. E se dentro das estruturas mantém-se a ordem e as hierarquias, fora delas tudo con-flui
nas mais sinceras das amizades.

Aprendemos que cada performer é eternamente responsavel pelos problemas que cria.

Entendemos, talvez mal, que ndo deveriamos nos des-culpar nem im-pedir o perdao, apenas
deixar aquele territério, para o nosso bem e para o bem de todas.

Tudo poderia ter sido mais cuidadoso, mas foi como foi, dancamos com Dioniso e Apolo se
levantou im-pecavel, anunciando nossa tragédia (NIETSZCHE, 1999), jamais resolvida.

Quantas histérias de amor e de guerra romperam territorios sagrados e profanos em nossas
culturas? Quantas violéncias re-produzimos todos os dias em nossos gestos e palavras, olhares e
nao-olhares, gritos e sussurros? Até mesmo a poesia pode soar mal fora do momento ou do lugar,
sendo exatamente essa a sua condigao.

Nos multipliquemos, pois, numa abdicacdao dos egos, pois ja nos fragmentamos demais e
habitamos um mesmo Universo. E quando aliviada essa tensdo entre o-eu-e-o-outro, entdao admitida
no corpo, no género, na linguagem, nas relacdes humanas e nao-humanas, no tempo e no espaco, ja
ndo sera mais preciso escrever cartas nem trans-formar habitos, como o prop6s Antonin Artaud, um
enlouquecido pela sociedade, na performance inaugural do Teatro da Crueldade (ARTAUD, 1999).

Desejamos que, tal como nos, a sua maneira, vocé também possa fluir pelas margens, pelas
superficies ou pelas profundezas dos territorios que desejar, com suas performances de corpo e de
mente, entre a danga e a psicologia, com todas as ca-ca-co-co-fo-nias e ra-ra-re-re-fa-¢coes dessa
linguagem.

Deixamos tudo o que nos resta ao nos darmos conta desses conflitos territoriais desde as
mais primarias das civilizacOes: a gratiddo por aqueles que espalham as terras conosco, pelos
cruzamentos entre os que buscam novos cruzeiros, pelas partes que nos partem, em e-ternas re-

partidas, navegando outros mares possiveis.

A-cena,

Morgana Poiesis

(Mulher Elefanta, aquela que fugiu do circo)

178Uma parddia do filme O discreto charme da burguesia, do cineasta espanhol naturalizado mexicano
Luis Bufuel, Franca, 1972. Fonte: https://makingoff.org/forum//index.php?showtopic=35042, acessado em
26 de Janeiro de 2018.
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Figur 38: MulheEleanta, Morgana Poiesis. 11
Confluéncias: festival de Artes Integradas, Evoé,
Goiania-GO, 2017. Foto: Willian Machado.

Figura 40: Mulher Elefanta, Morgana Poiesis. 1T

o : . Confluéncias: festival de Artes Integradas, Evoé,

Confluéncias: festival de Artes Integradas, Evoé, Goiania-GO. 2017. Foto: Willian Machado.
Goiania-GO, 2017. Foto: Willian Machado. ’

Figura 39: Muler lefanta, Morgana Poiesis. 11
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CARTA PARA UMA OUTRA MULHER"

Vitéria da Conquista-BA, 2015.

E com grande satisfacdo que atendemos ao seu chamado, a despeito daquela carta que vocé
nos escreveu, das intermiténcias de um Vale. Compreendemos a sua postura e escutamos as outras
vozes que te habitam. Ndo tenha divida de que os nossos _ _ _ A _ _ _ _ _ fora um tipo de resposta
as suas palavras e, por ironia, uma troca de lugares. Ndo almejariamos ser o Sol do seu sistema
criativo, nem esperamos que se voltasse para nds com os olhares de uma deusa apaixonada pela
propria criatura. Sabemos que precisamos umas das outras para compartilharmos as nossas
questdes, desde as mais especificas até as mais diversas. Os tormentos que te trazem nos levam a
romper com os limitesdo _ _ _AN_ _ _ _ _ . O que temos para te dizer é aquilo que, ha muito, vocé
ja percebeu em suas experiéncias, cuja consciéncia se ampliara no encontro com as reflexdes de
outras escritoras que nos antecedem. Pois bem. Saiba que vocé ndo precisa corresponder as
expectativas daqueles que perverteram a sua liberdade. Que ndao deve permitir, em nome dela,
nenhum tipo de abuso, e que havera de fazer isso, sem ter que formular a censura que ndo te cabe.
Que ndo precisa reproduzir a espécie humana, nem sacrificar seu corpo. Que nao precisa temer a
soliddo, nem deve calar seus pensamentos. Que ndo precisa ofuscar nem evidenciar a beleza e a
sensualidade que te sdo naturais. Que ndo precisa curvar os seus ombros ou se vestir de maneira
indesejavel. Que ndo precisa sustentar uma relacdo amorosa estavel, em que ndo esteja feliz, como
um escudo contra os preconceitos da sociedade, seja o assédio dos homens, a hostilidade das
mulheres, ou a moral excludente dos casais. Que ndo precisa fazer o que ndo quer para atender aos
caprichos de uma imaginacdo pornografica, cultural e comercialmente produzida, a serviddao a qual
nos parecem se submeter tantas mulheres casadas, e que nutre, a0 mesmo tempo, a estratégia
econdmica das prostitutas. Gostariamos que o género fosse uma questdo ultrapassada, como nos
impoe a intolerancia daqueles que se esqueceram de efetuar uma critica necessaria a repercussao do
pos estruturalismo francés, em um pais colonial, a despeito da nossa alegria antropofagica.
Gostariamos que as mulheres e os homens fossem capazes de se amar livremente, a partir dessa

diferenca, bem como aqueles que preferem os seus iguais. Se te escrevemos com um Suposto

distanciamento, é para que ndo tomem, mais uma vez, as questoes sociais que nos atravessam como

179Esta é a carta que mais foi performada desde o inicio das Epistolas Profanas. Foi sussurrada em
performance artistica no Confluéncias: festival de artes integradas, Goiania-GO, 2016. Ela tem sido lida em
diversas ocasides publicas, como o Ato contra a Cultura do Estupro, em Goiania-GO, 2016 e na Feira
Literaria da Torre de TV, em Brasilia-DF, 2019. Foi utilizada, ainda, na performance de finalizacdo da
pesquisa, Mandala dos _ _ _ N , em Pirendpolis-GO, 2019.
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privadas demais para serem expostas e, em nome disso, negligenciadas, embora estejam claros os
riscos da nossa postura politica. Talvez esse distanciamento seja necessario para evidenciar o fato de
que vocé ndo esta isenta das opressdes que denuncia, através de nés. As vezes, precisamos nos
exilar desse jogo de forcas e suas condi¢Ges de espacgo e de tempo, para elaborar tal violéncia, como
sempre, velada. Lembre-se que o primeiro sinal dela fora a sua vontade de chorar.

Sempre ao seu lado,

Morgana Poiesis

Figﬁra 41: Epistolaé Profanas: carta para uma outra mulher, MorganaPoiesis.
Confluéncias: festival de Artes Integradas, Evoé, Goidnia-GO, 2017. Foto: Rubens Pillegui.

CARTA PARA CORA CORALINA

Pirenépolis-GO, 2017

Cora,

Todas nods ja ouvimos falar o seu nome na escola, nas aulas de literatura, embora ndo nos
lembrassemos de um verso sequer. Recentemente, de maneira determinante, tivemos a satisfacao de
escuta-lo, novamente, em sala de aula, por uma professora antrop6loga que ndo apenas te citou em
um artigo cientifico (TAMAZO, 2018), como nos apresentou a cidade de Goids, antiga capital do
estado, em que vocé viveu e sobre a qual vocé tanto escreveu, expressando como as mais simples

das realidades podem inspirar pensamentos maiores, tamanho o seu poder de afirmacdao. Quando
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estivemos na sua casa que virou museu (Casa de Cora Coralina), ficamos a imaginar as histérias
que todos contavam a seu respeito, vocé fazendo doces, escrevendo em sua biblioteca, recebendo as
cartas de Carlos Drummond e Jorge Amado, confabulando sonhos e fugas no quintal, sob os

murmurios do Rio Vermelho, onde também lavamos os nossos pés.

Te escrevemos para contar como foi a experiéncia de sussurrar sua poesia no evento La
Herida pocket: mostra de viodeoarte e performance de mulheres artistas, que aconteceu no Cabaret
Voltaire, na cidade de Goidnia-GO, em 2017. Passamos a semana anterior a mostra imersa nas suas
palavras, que temos lido desde que estivemos pela segunda vez na casa velha da ponte,
acompanhando uma colega em sua pesquisa de campo naquela cidade, quando adquirimos trés de
suas obras, Poemas dos becos de Goids e estorias mais, Estorias da casa velha da ponte e Villa Boa

de Goyas, publicadas pela Editora Global.

Para a performance na mostra La Herida, escolhemos a sua poesia Todas as Vidas'®.

Vive dentro de mim
uma cabocla velha
de mau olhado,
acocorada ao pé do borralho,
olhando para o fogo.
Benze quebranto.
Bota feitico...
Ogum. Orixa.
Macumba, terreiro.

Ogg4, pai de santo...

Vive dentro de mim
a lavadeira do Rio Vermelho.

Seu cheiro gostoso

180CORALINA, 2014. Também recitamos essa poesia em saraus e eventos diversos do estado de Goias,
como no evento em homenagem ao Dia Internacional da Mulher, 8 de marco de 2017, Piren6polis-GO.
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d’agua e sabao.
Rodilha de pano.
Trouxa de roupa,

Pedra de anil.

Sua coroa verde de sdo-caetano.

Vive dentro de mim
a mulher cozinheira.
Pimenta e cebola.
Quitute benfeito.
Panela de barro.
Taipa de lenha.
Cozinha antiga
toda pretinha.
Bem cacheada de picuma.
Pedra pontuda.
Cumbuco de coco.

Pisando alho-sal.

Vive dentro de mim
a mulher do povo.
Bem proletaria.
Bem linguaruda,
desabusada, sem preconceitos,
de casca grossa,

de chinelinha,
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e filharada.

Vive dentro de mim
A mulher roceria.
- Enxerto da terra,

meio casmurra.
Trabalhadeira.
Madrugadeira.
Analfabeta.
De pé no chdo.
Bem parideira.
Bem criadeira.
Seus doze filhos,

Seus vinte netos.

Vive dentro de mim
a mulher da vida.
minha irmanzinha...
tao desprezada,

tdo murmurada...

Fingindo alegre seu triste fado.

Todas as vidas dentro de mim:

Na minha vida —

a vida mera das obscuras.
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Quantas vidas cabem dentro de nés, Cora? Infinitas! Foi por isso que escolhemos sussurrar
essa sua poesia, para inaugurar a nossa comunicagdo com vocé. Também vivem dentro de nos todas
essas mulheres e outras mais. Foi a primeira vez que sussurramos versos de uma outra escritora,
como resposta a provocacdo de uma outra professora, enquanto teorizavamos sobre o conceito dessa
performance artistica, em um evento académico'®. Foi um desafio sussurrar vocé em Goids, isso
colocou em evidéncia o nosso estranhamento no lugar onde vivemos ha menos de dois anos,
ousando nos apropriar de algo que tanto lhe pertence quanto é universal. Pois aceitamos o desafio. A
vida tem se tornado uma sequéncia de desafios sem grandes promessas, sobreviver, apenas, tornou-
se do primeiro, o ultimo dos desafios, sobreviver como mulheres, como retirantes, como sertanejas.

Foi por isso que nos aliamos a vocé.

Tao logo iniciamos a performance e foi se produzindouns _ _ _ A _ _ _ _ _ ao nosso redor.
As pessoas comecaram a se revezar no banco, para escutar a sua poesia sussurrada por nos aos
ouvidos delas. Foi necessario um exercicio de memoria que ha muito ndo faziamos, ter em mente
um texto completo de outra autora, para que incorporassemos e interpretassemos como se fosse
nosso, tal qual na representacdo do teatro e do cinema. As vezes esqueciamos 0s versos, saltivamos
e trocavamos as palavras ou inventavamos outras. Mas ndo havia constrangimento, estavamos
imersas na poesia e no ato de sussurrar. Talvez o esquecimento tenha conferido aos sussurros um
ritmo irregular. Essa é uma condicdo inevitavel da comunicacdo oral, e se, como diz a sabedoria
popular, “quem conta um conto aumenta um ponto”, quem sussurra uma poesia encurta 0s versos, e

assim as estorias ficam mais interessantes. Foi desse jeito que os doze filhos da mulher roceira se

multiplicaram em vinte, e seus vinte netos em trinta, que ndo nos levem a mal...

Por dois momentos da performance, havia mais duas mulheres, uma de cada lado do banco,
além de nos, de vocé, da cabocla, da lavadeira, da cozinheira, da proletéria, da roceira e da mulher
da vida, o que mais parecia uma danca das cadeiras, pois trocavamos de posi¢des. Sussurravamos
uma estrofe por vez de cada lado, experimentando de maneira mais dindmica a pratica da memoria.
Em outros momentos, algumas pessoas fechavam os olhos, talvez para escutarem melhor, para
sentirem os sussurros com mais intensidade, para se aterem aos versos, sublimando a tensao pela

curiosidade ao nosso redor, pelo paradoxo da aparigdo piblica de um gesto intimista'®. Outras

181Acolhimento da sugestdo da professora Goiandira Ortiz, no XV Seminario Drama, Performances e suas
Antropologias — Performances Culturais, Intervocalidades, Didlogos e Diferencas, organizado pelos alunos
da primeira turma de doutorado do PPGIPC, em 2016.

182Na perspectiva da filosofia politica, Hannah Arendt observa uma aproximacdo gradual entre as esferas
publica e privada, compreendidas do ponto de vista dos seus objetos, seja a acdo e o discurso como exercicio
da liberdade, as necessidades afetivas e bioldgicas, as questdes comuns e o patrimonio ou, ainda, aquilo que
deve ser exibido e ocultado, respectivamente. Essa intersec¢do geraria uma nova esfera, a esfera social, cujo
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voltaram ao banco, querendo escutar novamente a sua poesia, ora desconhecida, ora parafraseada na
poesia de uma outra colega que escreveu e sussurrou de volta em nossos ouvidos, quando do outro
lado uma terceira escritora nos sussurrava também uma poesia dela. Sim, Cora, somos muitas. Ha
quem diga que a multiplicidade seja uma esséncia feminina ou um devir mulher, e que a propria

literatura seja multipla por natureza.

A performance poderia ter continuado paralelamente as outras, desde que o som ambiente
ndo impedisse a escuta dos sussurros, pois ela nada tem de espetacular, de algo a ser visto ou
contemplado, apenas a ser experimentado por alguns poucos minutos, como uma condi¢do mesmo
dessa linguagem. E embora a demanda continuasse em fluxo continuo, finalizamos dando espaco

para a continuidade da mostra, um solo de danca.

Cora, todas essas mulheres continuaram conosco e entre n6s. Aqui, por entre essas paisagens
que também te inspiraram, que nos atualizam a sua literatura, seguimos escutando 0s seus versos,
repetidamente, como se fosse vocé mesma que estivesse nos sussurrando aos ouvidos, os ecos das

suas palavras e de todas essas vidas em nos.
Saudacdes.

Morgana Poiesis

Figura 42: Poemas & Sussurros, Morgana Poiesis. La Herida: festival de
performances e videos de mulheres artistas. Goidnia-GO, 2017. Arquivo da
Galeria.

maior simbolo da modernidade teria sido o estado nacional e a burocracia a forma mais social de governo.
Na esfera social, o processo da vida outrora restrito a esfera privada teria estabelecido o seu préprio dominio
publico, passando-se do estimulo as a¢Ges para o estimulo aos comportamentos sociais padronizados. “Ao
invés da acdo, a sociedade espera de cada um dos seus membros um certo tipo de comportamento impondo
intimeras e variadas regras, todas elas tendentes a normalizar os seus membros, a fazé-los comportarem-se, a
abolir a agdo espontanea ou a reacdo inusitada. [...] Estatisticamente, isto resulta num declinio da flutuagdo.”
(ARENDT apud GOMES, p. 50 e 53).
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CARTA PARA A PAPISA JOANA

Figura 43: Constelacao Silenciosa. Morgana Poiesis e Elisa Abrdo. Piren6polis-GO, 2018. Foto: Tiago

Riacho de Santana-BA, 2018.

Santissima Joana,

Tivemos noticias da ascensdo de vossa santidade ao cargo supremo da Igreja Catolica'®, na
Idade Média, contudo negada pela histéria oficial do Vaticano, o que ndo deixou de intrigar as
historiadoras mais sagazes, entre outras romancistas como nds. Ndo precisamos temer a ameaca de
excomunhdo feita pelos papas que te sucederam aquelas que tocassem na polémica do vosso
pontificado, pois, para a nossa sorte, jamais fomos batizadas nessa Igreja, paganismo ao qual fora

atribuida toda e qualquer ma criacdo da nossa parte, desde a infancia.

A despeito da controversa declaracdo do papa atual, de que as mulheres sao naturalmente

inaptas para exercer cargos politicos'®, em uma expressdo exemplar da misoginia mundial que, ao

183CROSS Donna Woolfolk Paplsa Joana, Geragdo Editorial, 2009. Ver:

da-papisa-joana/, acessado em abril de 2018.
184http://portugalmundial.com/papisa-joana-lenda-que-incomoda-o-vaticano/
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seu modo, desencadeou o golpe de estado em curso no Brasil, te escolhemos como destinataria

legitima e intransferivel desta carta.

Gostariamos de te confessar a nossa experiéncia com a performance artistica Constelagdo
Silenciosa'®, que desempenhamos em Pirendpolis-GO, em 2018, onde fora demolida, em 1944, por
ordem da autoridade diocesana, a Igreja da Nossa Senhora do Rosario dos Pretos, construida pelas
escravas para a populacdo negra da cidade, entdo proibida de frequentar os demais templos
catdlicos, devido a segregacdo racial vigente na época'®, nossas chagas coloniais que até hoje estdo

expostas.

Pretendemos que esta confissdao se aproxime mais de uma descricao etnografica como
extensdao da nossa expressdo artistica, do que de um manifesto (contra) religioso, um protesto
politico ou mesmo uma reflexao filos6fica. Buscaremos trazer apenas os fatos ocorridos tal como o

recordamos, deixando para a vossa santidade e demais leitoras, as interpretagoes possiveis.

Trata-se de uma performance artistica em que instalamos preservativos femininos em uma
arvore caduca, na rua ao lado da praca central da cidade, logo abaixo de onde funcionam algumas
das feiras livres que frequentamos, proxima de onde, por coincidéncia, se localiza, também, a dita
igreja matriz, sendo um dos cartdes postais mais vendidos aos turistas. Desde o inicio a censura nos
espreitava, ndao por parte das autoridades religiosas, mas das proprias artistas locais, seja pelo uso
dos preservativos ou pela tintura vermelha que utilizamos para a composicdo plastica da
performance, pela inevitavel referéncia a sexualidade feminina e aos tabus de género ainda hoje nao
vencidos. E verdade que a localizacdo da &rvore nos fizera hesitar quando a sua escolha, mas

optamos, ndo sem pesares, pela nossa predilecdo intuitiva.

Assim, ainda na quaresma, sussurravamos a poesia Quarta-Feira de Cinzas, do poeta,
dramaturgo, critico literdrio e editor inglés T. S. Eliot(Collected Poems 1909-196)"¥, enquanto
ressoavam os Ultimos canticos do carnaval, que nos trouxe tanto alegrias quanto conflitos
irreparaveis, a maneira da profanacdo caracteristica de nossa cultura, entdo executamos a

performance tal como a concebemos, mulheres e artistas empenhadas em nosso papel social.

185Performance realizada com Elisa Abrdo, professora da FEFD-UFG, que atualmente desenvolve uma
pesquisa de doutorado sobre o siléncio da danga.
186http://www.pirenopolis.net.br/destaque-pirenopolis/igreja-nossa-senhora-do-rosario-dos-pretos/

187Disponivel em http://www.culturapara.art.br/opoema/tseliot/tseliot poema.htm, acessado em 29 de
Outubro de 2019.
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Instalamos os preservativos cheios de ar na arvore escolhida, lenta e silenciosamente, tingindo-os
com gotas vermelhas, testemunhadas por colegas que abriram a performance com um corjeto
percussivo e suas pétadas rubras, entre outras simpatizantes da proposta. Sendo mais relacional do
que espetacular, convidamos as demais mulheres presentes a adentrarem o circulo que demarcava a
performance ao redor da arvore. Havia também duas criancas que mais pareciam nossam pequenas

guardias.

Terminado o nosso feito, o cortejo partiu em retirada rumo a celebragdao que finalizaria a
performance, quando, sobos _ _ _ A _ _ _ _ dos seus rastros, fomos abordadas por cerca de dez
rapazes que serviam a paroquia, exigindo a retirada da instalacdo, segundo ordem do padre, nos
questionando, de imediato, sobre o significado de um possivel ritual. Afirmamos que a performance
ndo era de nenhuma ordem religiosa, mas estritamente artistica, que a instalagdo seria desfeita ainda
naquela mesma semana, fazendo parte da proposta manté-la por alguns dias, acompanhando a sua
decomposigdo natural e efeitos na cidade. Sugerimos, em seguida, um dialogo com o padre, que se
deu através de um telefone moével, dada a sua auséncia, e que o aparelho fosse colocado a viva voz,
o que a principio foi negado pelo mesmo, que propunha uma conversa em particular. Replicamos
que nos sentirilamos, daquela maneira, intimidadas, que ndo estavamos de modo algum sozinhas,
argumentando, ainda, o interesse publico da questdo, bem como a propria natureza do lugar. Aceitas
as nossas condicoes, disse o padre que se manifestava em nome da populacdo religiosa local, que
aquele era um patriménio da igreja e que o uso dos preservativos feria tanto os principios quanto a
moral da igreja catélica. Reafirmamos, em contrapartida, que estdvamos em uma via publica por
exceléncia, que retirar a instalacdo feriria, de outro lado, nossos principios artisticos, e que
estavamos comprometidas, ainda, em pautar a satide das mulheres, no més de sua comemoragao.
Podemos dizer que provocamos um didlogo tanto dificil quando necessario, de todo modo
respeitoso de ambas as partes, por fim acordando que retirariamos a instalacdo naquela mesma
noite, atendendo parte da nossa proposta inicial. Demos a nossa palavra ao passo que o padre
garantiu que “seus meninos” ndo o fariam antes disso. Assim prometido, voltamos ao local da
performance antes da meia noite, para cumprir o nosso acordo, quando nos deparamos com a

instalacdo desfeita e seus objetos espalhados pelo chao, os quais recolhemos.

Santissima papisa, ndo admitimos mais carregar o peso histérico da culpa que ainda hoje nos
persegue. Somos absolvidas pela nossa conviccdo ética e poética. Da mesma maneira, lapidamos
nosso espirito para ndo ressentir todas as violéncias empreendidas contra as nossas antecessoras, as

indias e as bruxas, por parte dos apostolicos romanos, entdo redimidos. Tampouco podemos nos
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submeter aos preceitos de qualquer religido quanto ao dominio dos nossos corpos, mais do que
nunca reivindicados, a proposito das restricdes matrimoniais e reprodutivas que justificam o
posicionamento contrario da igreja quanto ao uso dos preservativos. Acerca disso, ndo é apenas a
igreja catdlica que retém a sua utilizacdo, temos procurado pelos preservativos femininos em
grandes farméacias e centros publicos de saide, em diversas cidades, onde elas ndo estdo

disponiveis, além do seu custo insustentavel.

Em tempo, esta confissdo ndo deixa de ser também um certo tipo de apelo, para que, em sua
condicdo de mulher e autoridade religiosa também renegada pela historia, interceda por nos, no
sentido de termos assegurado o direito de nos prevenir, de construir uma cultura em que possamos

nos cuidar e sermos cuidadas, ndo apenas cuidadoras infaliveis.

Na esperanca de que possa nos atender,
subscrevemo-nos.

Morgana Poiesis

Figura 44: Constelacao Silenciosa. Morgana Poiesis, Elisa Abrdo,
Fernanda Pacca, Isabella Rovo, Cabocla Vilela. Piren6polis-GO,
2018. Foto: Tiago Coupan.
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CARTA DE ESTAGIO™®
Goiania-GO, 2017.

As professoras e aluna(o)s do curso de Improvisacdo e Composicdo, na licenciatura da

Faculdade de Educacao Fisica e Danga, Universidade Federal de Goias

E com grande satisfacdo que lhes escrevemos essa carta, assim, direcionada a todas, como
um corpo coletivo, sem distingdes hierarquicas, finalizando nossa passagem pelo
processo  de  ensino-aprendizagem  junto com vocés, a qual tomamos como um feliz

acontecimento em nossas vidas e trajetorias profissionais.

Toda vez que nos deparamos com a possibilidade de dar aulas em um curso especifico,
somos tomadas por uma crise profissional, dada anossa formacdo interdisciplinar, que
comecou com a Comunicacdo Social, passou pelas Artes Cénicas e agora atravessa as
Performances Culturais. Embora as nossas pesquisas sempre estivessem focadas em
processos artisticos experimentais, sob as lentes da filosofia contemporanea, a despeito
das nossas experiéncias desde muito com o teatro como arte da cena e do corpo, tal como a danca
que nos atravessou ha algum tempo, a especializacdo ainda é um imperativo que nos intimida em
toda area. Para viabilizarmos os percursos por entre saberes interdisciplinares, recorremos
as composicoes entre pessoas de diferentes saberes e linguagens, em uma comunicacdo
aberta, a partir da qual produzimos conhecimentos singulares. Supomos, ao aceitar a forca
das circunstancias que nos levaram a estar com vocés, que poderiamos colaborar nao apenas
com 0 nosso corpo dangante, mas, sobretudo, com as nossas experiéncias em performances
artisticas, que tem sido um dos nossos meios de expressao, nos ultimos anos. Havia uma grande
afinidade entre as nossas metodologias experimentais e colaborativas de trabalho, com as no¢Ges de
improvisacdo e composicdao propostas pela disciplina, além do corpo presente e atuante

em nossas performances artisticas, que trazemos das artes cénicas.

Consideramos esse curso de grande importancia na formacdo ndo apenas das
dancarinas, como de qualquer artista, uma vez que elas nos proporcionam o
conhecimento e experimentacdo dos nossos corpos e das nossas poténcias singulares, como
principio de liberdade. Diante de uma cultura e de uma educagdo em que nos querem obedientes,

pois que a servico de interesses maiores da maquina capitalista que nos faz dela engrenagens, que

188Estagio na FEFD/UFG, sob orientacdo da professora Elisa Abrdo, acompanhado, também pela colega de
doutorado Ceila Portilho, como sua pesquisa de campo, em 2016.11.
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produz disparidades e privilégios através de dispositivos de assujeitamento dos mais diversos
tipos (FOUCAULT, 2012), compreendemos que apenas no corpo podemos produzir uma
resisténcia contraria, nao por sermos donas absolutas dos nossos movimentos, mas por
reivindicarmos uma liberdade de escolha quanto aos encontros que melhor nos convém (SPINOZA,
2010). Consideramos positivo o0 acesso a essa desconstrucdo dentro do proprio processo
de formacdo, quando muitas vezes precisamos busca-lo fora e, muitas vezes, por = meios
particulares. Apostamos, ainda, na eficicia da coexisténcia dessa formacdo junto aos
estudos mais tradicionais da danga, e ndo depois, como nos fazem crer os mais
conservadores, pois, assim, o0s nossos corpos podem acessar zonas mais complexas e
dinamicas de percepcdo, tendo a oportunidade de encontrar o0s seus movimentos mais

auténticos, a partir da confluéncia de técnicas diferenciadas.

No decorrer do estagio, fomos tomadas por um grande acontecimento, embora lamentemos
as razoes de sua origem: os processos de ocupacdes da Universidade, como atitude de resisténcia
aos golpes sofridos pelo pais, forjado por uma elite politica e econémica, em nome de uma moral
duvidosa, com tristes consequéncias em nossa educacdo e cultura. Foi nessas circunstancias,
contudo, que fomos tomadas por uma grande sensacdo de pertencimento a esta
Universidade, em que nos experimentamos como alunas e professoras. Isso se deu ndo apenas pela
experiéncia semelhante que tivemos durante a nossa graduagdo, em um contexto politico nacional
menos calamitoso e em condi¢Ges locais mais precarias, como também pela afinidade politica
com as professoras que estavam a frente e dentro deste curso, além das relacdes de afeto e
amizade que acabamos por construir. O contexto politico do pais acaba por sugerir, também,
uma oportunidade histérica, ndo apenas de pensarmos outros modos de organizagdes
sociais e relagdes com as outras, como experimenta-los empiricamente, tal como no
decorrer das ocupacdes e das manifestacOes diversas, em que a coletividade ndo é
apenas discurso retorico, mas condicdo de sobrevivéncia as repressdoes de um Estado que se
constitui em nome do direito e do bem estar social, ao mesmo tempo em que

comete crimes e atentados contra a sociedade que representa.

Tivemos, também, a oportunidade de expandirmos o0s nossos conceitos, a proposito
da coreopolitica apresentada por André Lepecki(2012), a partir da qual podemos pensar
ndo apenas a relacdo entre a danga, a sociedade e a politica, para além da analogia

e da metifora, mas também entre a arte e a cultura, entendendo que nenhum
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produto esta desvinculado dos meios em que é produzido, sendo esse um principio da

performance, seja qual for a sua natureza.

Lepecki se refere ao regime estético a partir do qual Jackes Ranciére pensa a
arte para além dos parametros classicos do belo e do sublime, mas como modo coletivo de
enunciacao e de percepcdo, como vetores de subjetivacdo de novos modos de vida e
como partilhas do sensivel (RANCIERE, 2012), em vias de uma dindmica cinética do dissenso.
Ambos fazem um esforco de aproximacdo entre a arte e a politica, que teriam sido
distanciadas pelas teorias modernas, reunindo algumas caracteristicas comuns as artes da
cena e da performance, como a efemeridade, a precariedade, a identidade entre o processo
e o produto final, donde a desconstrucdo dos automatismos nos hdabitos, nos gestos e nos

comportamentos, e o aumento da poténcia dos sujeitos.

O pensamento de Lepecki concorre para o entendimento da danca como teoria social
da/em acdo, capaz de teorizar o contexto social em que emerge, dada a sua capacidade
imanente de interpelacdo e revelacdo das linhas de forca que distribuem as possibilidades
energéticas e politicas de mobilizacdo, participacdo e passividade, donde a sua forga critica,
epistemologica e ativa. Ele apresenta, ainda, um conceito expandido de coreografia para além do
dispositivo classico de organizacdo da danca em um espaco vazio e homogéneo, mas que
nomeia a matriz expressiva da funcao politica relacionada a disposicdao dos corpos uns em
relacdo aos outros, em um sistema social codificado, aglutinando em seu plano de
composicao elementos heterogéneos, sejam sociais, politicos, econdmicos, somaticos, raciais, de

género, estéticos, etc.

Lepecki pontua a relagdo co-constitutiva entre a danca e os lugares, a partir
das consideracoes da filésofa alema Hanna Arendt sobre as cidades gregas, pensando a
arquitetura do espaco urbano como parte do planejamento coreografico dos corpos, e as
leis como estrutura incorporal do dominio publico da polis. As cidades contemporaneas
como espetaculos de circulagdo extrema, anulariam as nossas possibilidades de fruicdo
e, sobretudo, de encontro. A intervencao da policia seria responsavel por garantir a continuidade
da circulagio nos lugares, dispersando as multidoes e exercendo a fung¢do ambigua,
ora de cumprimento, ora de suspensao das leis, donde o conceito de coreopolicia. Lepeki
observa a etimologia comum entre polis, politica e policia, a partir da qual podemos
pensar a nossa relagio com a cidade e o limite imposto pelo Estado moderno sobre

a nossa liberdade de movimento no espaco urbano, como na cena classica do filme
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Cantando na Chuva (Gene Kelly & Stanley Donen, 1952). O conceito de coreopolitica diz respeito
ao aparecimento do sujeito politico pleno em um espaco de circulacdo, como causa e
efeito desse novo entendimento de coreografia, que no oferece pistas para encontrar
ou produzir as fissuras que nos induziriam a novas poéticas sociais e estéticas. Lepecki

finaliza citando Arendt, para quem “o absolutamente inesperado performa o infinitamente
improvavel”, o que poderiamos aplicar aos nossos corpos em estado de improvisacdo e

composicdo performando o infinito.

A coreografia conceitual apresentada por Lepecki nos ajuda a compreender a
nossa relacdo com os espacos publicos desta cidade, como as feiras, as pragas e os bosques, que
temos habitado com frequéncia, desde que viemos morar aqui, hd& um ano. A compreensdo da
realidade é fundamental para que possamos intervir nela de maneira consciente, a partir
do conhecimento de nossos desejos. Além disso, vivenciamos as dimensdes extremas
dos conceitos apresentamos por Lepecki durante as manifestacdes publicas contra os
abusos do governo federal no dltimo ano, que nos levam a pensar, inevitavelmente, a nossa
condicdo social. Essas experiéncias proporcionadas durante o estagio deram ainda mais
sentido aos nossos trabalhos pratico-teéricos, colaborando para a fundamentacdo das
nossas performances artisticas nas ruas das cidades, através das quais buscamos novas

relacdes com diferentes corpos, tempos e espagos.

Por fim, pontuamos a feliz coincidéncia entre a proposta metodolégica das
cartas como parte da elaboragdo, avaliacdo e producdo de conhecimento durante o curso, e
o desafio de incorpora-las para além da intensidade poética do texto, através da sua expansao
cinética e espacial. Também nao pudemos deixar de escutaros _ _ _ A _ _ _ _ _ nas salas de danca,

onde o corpo pode comunicar sem palavras, com a sua capacidade de afetar e ser afetado, com suas

expressoes visiveis e dinamicas.

Somos gratas por essa experiéncia.

Morgana Poiesis
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Figura 45: Carta de aluna do estagio na FEFD. Goiania-GO, 2017. Foto: Morgana Poiesis.

I CARTA DE THIAGO CAZARIM
Goiania-GO, 2016.
Carta para cruzar a porteira

Num campo tdo vasto como o das reverberacdes forjadas, compulsorias, e que relancam
nossas vozes dos corpos em que se rebatem aos nossos COrpos novamente, tanto eco somente
cumpre a fungdo de dissimular os ruidos limiares que nos constituem. Um galo longinquo, o ranger
da porteira, o entrerrocar do mato alto, o pipocar dos insetos e do sol que move tudo ao redor — todo
um naturalismo que faz pensar no corpo que é mais que o verbo labil. Ai, como pode a resisténcia
da carne, sua permanéncia e consisténcia? Em meio a tantos assaltos volateis, como é bom durar! O
pensamento do repouso, paquidérmico, teimoso, 1 ... e ... n ... t ... o ... propositalmente ajuda a
suportar a travessia. Passo ap0s passo, permitindo a audi¢cdo do corpo no espaco (sua respiracdo que
se afina ao diapasdao e andamento do mundo natural, inclusive, o exige). Detém-se perante a
porteira, abre-a fazendo-a soar o quanto ela necessita e se deixa ficar na fronteira, sem pressa de
cruza-la ao além-de. Existe um prazer ericado, um arrepio da existéncia, toda vez em que um corpo
aguenta ndo passar. Nao sem contrair mdsculos e ranger dentes, porque, a despeito do calor da
paisagem, ha uma avalanche cortante a resistir. Atravessar ¢é a paragem diante do (cala)frio. Mas nao
é paralisia. E o prazer de exercitar o corpo, de por a prova suas texturas e niveis de dureza.
Certamente o lado de 1a aquece e reanima — mas ha um achonchego singular na provagdo que o

corpo abraca voluntariamente. Enquanto teima em resistir e durar, enquanto se contrai trémulo e
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adquire coloragdes violaceas, o corpo evita algumas possibilidades, mas afirma toda a tensdao que

apenas um adiamento concede.

(Ao final do dia, poder demorar junto ao préprio corpo é um luxo que ndo nos é dado. Sobra-nos
entdo esta arena de vozes que nos coagem a pular a porteira sem a paciéncia de permanecer em sua

soleira)

T. C.

RELATO THIAGO CAZARIM'

Belo Horizonte, 2017

Um dia talvez eu liste tudo que vivi esses trés meses em Belo Horizonte. Mas duas coisas eu

vou abrir agora.

No meu capitulo favorito do meu livro favorito da Clarice Lispector ("Uma Aprendizagem
ou Livro dos Prazeres” (1969), ha uma descricdo muito forte sobre a experiéncia abissal do _ _ _ A
_ _. Eu tive que tentar fugir da tagarelice compulsoria de um regime de pos-graduacdo, andei

muitos quilémetros, isolei-me, para no fundo encontrar o _ _ _ A _ _ _ _ como interpelacao que
ainda traz a marca do falatério violento que constitui nosso ethos académico. (A Morgana Poiesis,
que pensa sistematicamente sobre o _ _ _ A _ _ _ _, talvez possa explicar isso melhor que eu.) Ficar

em A _ _, como um refugiado acampado, nao é necessariamente libertador.

A segunda coisa é que, em parte, nossas vidas estdo precarias porque todos -- insisto:
TODOS -- encaretamos brutalmente. Estamos afundando no literalismo e na compulsdo ao
politicismo. Este tltimo, ao reduzir tudo ao significante "politica", na verdade tem provado que
pouco tem a ver com uma vida politica radical. Ele apenas reforca a ideia de que a alguns grupos,
marcados por sua classe, raca, sexualidade ou género, caberia permanecer iguais a si mesmos. Que
suas vidas sdo vividas em 1D: a da "resisténcia". Que pobres s6 querem comer, que quem esta
submetido a graus incalculaveis de opressao s6 quer sobreviver, que identidades sdao luxos, que a
arte de certos grupos se limita a falar a realidade da vida. Afinal, estética, vida simbdlica, tudo isso
seria apenas um acidente elitista, branco e macho. (Os Titas ja tinham dado a letra:
https://youtu.be/W5TI7iLvHC4'",)

O _ _ _A__ _ _ nao-violento e a vida multidimensional me parecem as unicas formas de
ndo adoecermos e nos matarmos em nossos espacos de reflexdo e militdncia. Serd preciso
reconstruirmos coletivamente toda uma sensibilidade ao riso, a ambiguidade, a arte (para fora de
todo reducionismo do mau marxismo). Necessario, enfim, nos livrarmos da mania de usarmos uns

189Publicado nas redes sociais, consideramos esse relato como parte da nossa correspondéncia, dialogando
com a carta anterior e as proximas.
190Link para a musica Comida, dos Titas, 1987.

149


https://l.facebook.com/l.php?u=https%3A%2F%2Fyoutu.be%2FW5TI7iLvHC4&h=ATM7HmWsyZBLPqIxv65R-9NoMr5Wr4O-fdPgV3_l01m01UMDPtv8NVoKbgCGLNMkhheIXXLFjSyGtAVKYkp_1ef3LTGLz_TlvhW2EdSyID3GsC6lvNQDaEqzc4kofPzMg6U21A3MgKpN-n2YF4pgEVtX7wFFxlQJfnYhQs6zpAtxliaRd4x20LCqQyhAFeTvU4aPv1idRa3iodByYXZyQC1edABgHaVZ_oU_Em3kI2hCWr6ft7jpAE9zLgM7t844Fv4oN5eQeMrh3DKBFLh2KO5L0xdrZ_VqY0E
https://www.facebook.com/morgana.gomes.9028?fref=mentions

aos outros como expedientes agonisticos e de nos interpretarmos como sintomas de patologias ou
intengoOes ocultas.

Foi isso que aprendi aqui, caso alguém queira mesmo saber.

II CARTA DE THIAGO CAZARIM
Goidnia-GO, 2017.

(Carta Segunda)

Da primeira, pouco me resta na memoria; mas do cenario, do cansaco, da necessidade de um
gesto excessivo e de excecdo, muito.

Quando no Ensino Médio, lembro-me de uma aula de biologia, uma professora de quem
nunca gostei e que assim mesmo deu um exemplo que ndo me saiu mais do pensamento desde
entdo. Falava ela sobre estratégias de sobrevivéncia e reproducao de plantas, dando como exemplo
certas laranjeiras que, diante de sua morte iminente, desatavam a produzir frutos, mais que nos
tempos de fartura de recursos naturais e vitalidade. O Cerrado me deu, anos mais tarde, os exemplos
dos ipés, sucedidos pelos flamboyants, mas todos estes exemplos vegetais fazem pensar se estamos
mesmo diante de uma versdo botanica da lenda do canto do cisne ou se o canto do cisne é uma
hybris animalizadora daquilo que as plantas sabem melhor que os bichos.

E que sabemos nds quando vegetamos diante do papel ou da tela para nos tornarmos aquilo
que neles resiste a nossa forma (humana) de animalizacdo do mundo? Pois este (curto-)circuito
animal-vegetal-mineral parece um fado que cantamos enquanto ndo podemos dele escapar.

De toda sorte, mesmo embrenhando-me nas lembrangas — as que me vém e as que me
escapam — ndo posso escrever-te sendo tentando também limpar algum espaco para dividir o que me
divide hoje. Escrever para esquecer, em parte.

Ao longo dos ultimos dois anos, dizem-me que escrevo como quem: pedante, barroco,
cansativo, chato. Que minhas sentencas longas ('sete, onze linhas') e o recurso sistematico as
inversOes fazem perder a nocao do sujeito e da ordem das coisas. Que eu ndo apareco, que sou 'mais
eu' quando estes supostos excessos desnecessarios ndo se fazem presentes.

Sabe, M., estou lendo Edipo Rei por questdes conceituais de minha pesquisa, mas ao mesmo
tempo ndo posso evitar alguma identificacdo com esta personagem tragica. Lendo sobre a lingua
grega e esta tragédia em particular, o tempo todo deparo com a polivaléncia da escrita de Séfocles e
do grego de que ele se serve. (Ha um artigo muito interessante, a proposito, que mostra cComo o
termo 'simbolo’ — symbolon — significa pista, indicio, ritual de reconhecimento/verdade, ordem da
vida... Tantas coisas numa palavrinha tdo gasta!) Mas ha também a ambiguidade em torno de Edipo,
que é aquele que salva e condena Tebas, que desvia incessantemente de seu destino apenas para
fazé-lo cumprir em todo seu vigor. Edipo, que embaralha a ordem das geracdes, invertendo o
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sentido natural da vida ao matar seu pai, desposar sua mae e ser genitor de seus irmaos. Edipo, o
invertido e invertedor.

Durante muitos anos, vocé deve saber, o desejo homossexual (masculino) foi caricatamente
designado como 'inversdo'; e isto, que ndo se esqueca, era um estigma. Desde que te procurei e
acordamos em conversarmos a partir do duplo registro da escrita e da fala, da distancia e da
presenca, ndo consigo parar de pensar na ideia de inversdo. E também no estigma, pois,
historicamente, politicamente, filosoficamente, quase sempre é possivel inverter os vetores do
estigma para que ele se faga orgulho.

Fico pensando que minha escrita tem sido lida como uma infinita 'Letra Escarlate', um
estigma que pesa sobre aquele que ousou romper com a ordem direta da frase e da temporalidade a
que ela corresponde. Eu, o invertido e invertedor inveterado, acusado de ser menos eu quando ha
excesso, elogiado enganosamente de ser-me mais quando esforco-me copiosamente para ser-me
menos — este eu que é em mim apenas quer seguir invertendo o estigma, reafirmando minha escrita
torta que impede uma aderéncia do leitor ao texto. Agora nao como desvio ou acidente, tampouco
como capricho, mas como sistema, como método e ndao apenas tatica de resisténcia a tendéncia de
uma leitura 'gostosa’ que tem como contraparte a desimplicagdo entre quem escreve, aquele que 1é e
o que foi escrito.

Mas ha que ter coragem. Que ndo sei se tenho. Afirmar esse estilo anacronico, esse modo
'fantasmagorico' (Benjamin) de escrever que tenta colocar tantas temporalidades em camadas,
invertendo a ordem natural do tempo, parece uma hybris imperdoavel, sem exilio ou automutilagao
que a possa redimir e aplacar a ira dos deuses. S6 sei que essa orto-grafia que me pedem € violenta,
é uma tentativa de arrancar de mim ou enxertar em mim uma identidade que ndo me pertence.

Sou gauche, quero sé-lo, e tudo o que peco a mim mesmo € perseveranga nesse campo.
Sou um invertido, alegremente o sou, e que ndo me diminuam essa poténcia.

Minha escrita inverte, cansa, causa resisténcia, incomoda, pois ndo pode ser confortavel ao
pensamento cartesiano a ideia de que a materialidade da linguagem participe tdo ativamente do
processo de pensamento. Que a escrita excessiva faca perder a nocdo de espaco, tempo e
causalidade. Que a morte filoséfica do homem como centro do pensamento, de que falaram tanto no
ultimo século, esteja materializada e afirme sua insoléncia.

Talvez, neste momento eu sO precise convocar os meus para perto (Clarice, Guimaraes Rosa,
Gil Vicente, Gregorio de Mattos, os filésofos do continente com sua escrita opaca etc.) para me
armar e enfrentar a violéncia de uma escrita falsamente transparente e fluida. Como querem, alias,
fazer crer que o rap também seja.

(A vocé ndo posso nem quero convocar, mas convidar e, eventualmente, provocar.)
(To be continued...)

C.
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CARTA PARA THIAGO CAZARIM
Piren6polis-GO, 2017.

Thiago,

Aceitamos o seu convite para uma interlocu¢dao com os nossos _ _ _ N _ _ _ _ _ relativos,
fazendo ecoar o corpo, a linguagem, o pensamento, o tempo e 0 espago, nas escrituras das cartas.

Lembramos da sua aparéncia cansada quando nos escreveu aquela primeira carta como se
fosse uma performance ao vivo, ali mesmo, ao nosso lado, em sala de aula. Imaginamos que vocé
estava fazendo anotagOes de alguma reunidao desses movimentos sociais que nos agitam, em sua
agenda cotidiana, com as cores do Brasil. Seu gesto soava como o canto do cisne que vocé citou em
sua segunda carta, como o tltimo suspiro poético, a despeito daquela paisagem que nos cerc(e)ava e
de todos os cercos que se fecha(va)m ao nosso redor. Ali o seu corpo estava presente e atual, como
em sua escrita, e devemos dizer que fomos testemunhas atentas antes de nos tornarmos

correspondentes reais.

Bastaria o fenomeno concreto do corpo para contrapor a metafisica do ser e da
transcendéncia, com sua materialidade insolente?

Vocé nos recorda o mutismo dos vegetais e dos minerais, esse devir sobre-humano que
passamos a buscar obstinadamente, antes mesmo de conhecer a profanacdo poética que Fernando
Pessoa fez da Senhora do Siléncio, naturalizando a imagem da deusa egipcia ao toma-la como Lua.
Comecamos a escutar o segredo das estrelas, deitadas em esteiras de palhas, nos sertdes da Bahia,
sonhando com essa pausa que nos atravessaria pelo lado de ca. Também as pedras nos parecem
silenciosas em seus movimentos invisiveis, na lenta (de)composicdo dos seus sedimentos, quando

nao primorosos litofones.

(...) aqui sussurra Waly Salomao:

“a memoria é uma ilha de edi¢do”** (...)

Também a escrita pode atuar mais para desaparecer do que para eternizar a presenca de uma
autora. Escrevemos, em parte, para esquecer, sobretudo nos diarios, onde vocé reconhece uma
experiéncia de alteridade no processo de subjetivacdao do individuo, quando pensavamos nos libertar
da (in)compreensdo e da escuta das outras, bem como as outras dos conflitos éticos em que nos
afogamos enquanto navegamos pelos mares do mundo, em movimentos impessoais. Desconfiamos
dos diarios como uma abdicacdo das outras na elaboragdo pessoal das experiéncias sociais, quando

elas estava ali o tempo inteiro, nas palavras que nunca lhes dissemos, no objeto mesmo da escrita.

191SALOMAO, Waly. Vinheta do 4lbum O Siléncio Q Precede O Esporro, do Rappa, 2003.
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J& nas trocas das cartas percebemos mais claramente esse abandono de si, esses _ _ _ A _ _ _ _ _
relativos aos quais vocé se referiu, em que sonhamos desassossegadas com as presencas das
auséncias. Talvezoos A sO existam relativamente a outros elementos da linguagem
ou do espaco, como nas experiéncias em que John Cage, ao isolar os ruidos externos, demonstra
que, ao fazée-lo, escutamos no minimo os sons graves (pulsacdo sanguinea) e agudos (sistema
nervoso) do nosso corpo.(WISNIK, 1999).

Ha uma espécie de critica que so se faz ativa na relacdo impotente com o outro, em um
exercicio triste do poder que tém acometido as universitarias. E um tipo de excesso improdutivo que
ndo podemos acolher. Até aqui nos foi vetada a producdo de uma voz propria ou polifonica, nos
colocamos a sombra dos grandes nomes, quando somos sacrificadas por ndo aparecer, e quando
aparecemos ao nosso modo somos acusadas de uma pessoalidade descabida a produgdo de saber,
sendo a experiéncia do sujeito apenas um ponto de partida, um meio e por que ndo um objeto final,
uma imanéncia radical do pensamento? E preciso encontrar o desejo na escrita para inspirar uma
leitura prazerosa e dissipar os fantasmas das teorias que teimam em assombrar as nossas
competéncias praticas que teimam em ocultar as nossas poténcias tedricas, nesse grande teatro do
pensamento. Ademais, temos apontado para as praticas de leitura e de escritura pouco habituais em
nosso pais, donde uma incompreensao generalizada quando a natureza do nosso trabalho, bem
como uma condigao estratégica para as manobras politicas dos golpes em curso.

A inversdo é uma tatica de resisténcia, que em nosso caso comeca desde a localizacao
instavel do utero ao discurso que o traduz. Temos elaborado uma proposta epistemoldgica e
metodoldgica de Pesquisa Performativa, atualmente através das Epistolas Profanas, sendo que por
um longo tempo tivemos que anunciar 0s nossos propositos através de apresentacoes e justificativas
sistematicas quanto a (des)ordem do discurso, recaindo em uma metalinguagem que nao satisfaz o
desejo de escrita. Somente agora comecamos a dar forma a tese epistolar composta por cartas
performaticas, mesmo sabendo que tudo pode se trans-formar até o final dessa travessia, dado o
carater sintético da performance escritiva.

Durante o mestrado em Artes Cénicas, na Universidade Federal da Bahia, conquistamos uma
licenca poética para experimentar essas epistemologias e metodologias que propomos, agora
reunidas na literatura epistolar como critica e género artistico, fundamentada por uma paixdo
clandestina pela filosofia, que sé enriqueceu o nosso amor declarado pela arte. Nos deixamos
inspirar pelas composicoes entre a intensidade e o rigor da forma (Spinoza, 2010; Nietszche, 1999),
pelos ensaios da fenomenologia (Bachelard, 2008; Merleau-Ponty, 1992) para uma aproximacao
entre sujeito e objeto, interior e exterior, forma e conteddo, arte e filosofia, pelas construgdes e
desconstruces dos poés-estruturalistas (Butler, 1998, 2010; Spivak, 2010; Derrida, 1994, 2011;
Deleuze & Guattari, 2003, 2007, 2010; Foucault, 2008, 2009, 2010, 2012, 2013, 2014) nos sistemas

de representacao do pensamento, da linguagem, da sociedade, e atualmente pelos estudos com o
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grupo de pesquisa Imagens e(m) Cena, na Universidade de Brasilia'®?, que nos convoca a um giro
decolonial (Ballestrin, 2013).

(...) ha de se ter coragem, pois escrever é perigoso e escutamos os discursos de ordens quando invertemos

as ordens dos discursos, em lugares consagrados (...)

Sera preciso mais folego para que todos os estigmas que sofremos se invertam em orgulho, a
proposito das nossas classes, ragas, géneros ou opcoes sexuais. Para a nossa alegria descobrimos
que o exercicio de amar também faz parte dos cuidados de si (FOUCAULT, 2010, 2014), e que isso
nada tem a ver com as obrigacoes do casamento e da maternidade, dentre outras normatividades que
ainda hoje nos perseguem. Ao mesmo tempo, compreendemos as reivindicacdes dos direitos civis e
as lutas por identidades pelos movimentos minoritarios, como meio e forma de legitimidade
cultural. Mas, ao iniciar as batalhas diarias para a nossa inclusao social, estamos sempre tateando o
risco de uma inversao da inversdao, que nos mantém vulneraveis a esse jogo de forcas, frente ao
oportunismo dos opressores que, ameacados, ndo hesitam em ensaiar uma dominagdo maior e ainda
mais abusiva desse novo conjunto, corrompendo a nossa unido. O desafio de produzir uma poética
dos  ~ continua sendo o silenciamento a que também estamos submetidas, nao
fossem nossos assaltos a essa cultura patriarcal que fala muito e mais alto, na busca por uma
poténcia expressiva que se sobressaia a nossa propria condigao.

Pudemos escutaros A do seu exilio em Belo Horizonte-MG, conhecendo
bem a experiéncia anonima da insujeita em uma nova metropole, que acaba por nos impor outros
lugares de escuta e de fala. Depois dos excessos académicos do primeiro ano de doutorado, foi

preciso retomar aos _ _ _ " como experiéncia em si, antes da experiéncia dos _ _ _ A

_ _ como linguagem e, entdo, a uma estética dos _ _ _ A pretendida. Para compor este
pensamento, escolhemos a ampliddo da paisagem natural proporcionada por uma cidade menor'®.
Também tivemos noticiasdos _ A de Clarice Lispector, para quem o papel de
uma escritora seria falar o menos possivel'**. Talvez ela tenha sido, de maneira inconsciente, uma
grande influéncia, desde o seu primeiro livro que lemos quando adolescentes, 0 nosso também
preferido, Uma aprendizagem ou O livro dos prazeres (1998), indicado por uma amiga que disse
parecer muito conosco, pela auséncia de comeco e de fim que pontuava os dilemas existenciais de
Léri, uma aprendiz dos prazeres.
Gostariamos de ter escrito essa carta ao som das Trés pecas para piano, de Koellreutter
(1990), que vocé nos apresentou durante um café em sua casa, com as definicoes de _ _ _ A _ _ _ _

a partir dos efeitos que provoca, na Terminologia de uma nova estética da musica: “1. Meio de

expressdo. Recurso que tende a causar tensdo, em consequéncia da expectativa. (...) 2. Sensagdo

192Coordenado pela professora Dr* Luciana Hartmann, com participacdo de pesquisadora(o)s de graduacdo
e pos-graduacao de diversas areas e universidades federais brasileiras.

193Piren6polis-GO.

194Clarice Lispector, em entrevista ao programa Panorama Especial (1977), disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=chHP112EVnU, acessado em 29 de Janeiro de 2018.
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causada por monotonia, indice alto de redundancia, reverberacdo, simplicidade, austeridade,
delineamento, etc”.

Os ipés resistem mais a seca do que a imponéncia dos humanos. Certa vez mataram um ipé
amarelo que nos consolava em frente ao apartamento em que moravamos em Goiania-GO. O feito
foi da vizinha, argumentando que debaixo dele havia se escondido um ladrdao. Ficamos desoladas,
quando, logo em seguida, lemos o prefacio da sua dissertacdo, em que vocé fazia uma conexdo
entre o amarelo do ipé e a morte de uma amiga, nos levando a ressignificar o peso daquela
sensagdo. A leveza da sublimagdo poética acaba por elevar os nossos espiritos. E por isso que
plantamos girassois que, também amarelos, se expandem no espaco, em busca de luz. Aqui sussurra

Manoel de Barros:

“os girassois tém o dom de auroras”
“um girassol se apropriou de Deus: foi em Van Gogh”
(BARROS, 2011)

S6 temos a agradecer pelas suas provocacdes aos nossos _ _ _ relativos que nesta

carta se inscrevem.

Morgana Poiesis

VI CARTA PARA AS LEITORAS

Goiania-GO, 2016.

Caras leitoras,

Nesta carta, faremos uma leitura das nossas performances artisticas Poemas & Sussurros e
Epistolas Profanas, a partir dos estudos interdisciplinares da voz como um fendmeno central nas
culturas, pelo medievalista, critico literario, historiador da literatura e lingiiista suico Paul

Zumthor'®,

195Zumthor (2007) retoma as origens da palavra “performance” que, embora historicamente de formagao
francesa, teria vindo do inglés, nos anos de 1930 e 1940, sendo apropriada do vocabulario da dramaturgia,
espalhando-se, nos Estados Unidos, por etnélogos como Abramns, Ben Amos, Dundee, Lomax e outros, em
seus objetos de estudo das manifestacGes culturais lidicas de qualquer ordem, tomando seu aspecto
predominantemente pratico e constitutivo da forma, uma nogdo central no estudo da comunicagdo oral. A
linguistica também teria se apropriado do termo “performance”, cujas regras regeriam simultaneamente o
tempo, o lugar, a finalidade da transmissdo, a agdo do locutor e a resposta do publico, engendrando o
contexto real das frases e determinando o seu alcance. Zumthor retem alguns tracos da analise de Dell
Hymes, em 1973, intitulada Avancos em performance: a performance se referiria a realizacdo de um material
tradicional conhecido como tal, podendo ser definida como reconhecimento; a performance se situaria em
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Como escritoras, atrizes-dancarinas e performers, buscamos um investimento cada vez
maior do corpo na palavra, ndo apenas na producdo e na intensidade das escrituras, como na
aproximagdo entre quem escreve e para quem o faz, como um exercicio de atualizacdo da nossa
presenca, em tempos virtuais. Além disso, reconhecemos que ha uma série de restricoes as leituras e
escrituras, tanto da literatura artistica quanto académica, dadas as suas condicoes elitizadas de
producdo e consumo, dentre outras questdes econdmicas e sociais determinantes nas culturas
brasileiras. Motivadas por essas inquietacdes, comecamos a experimentar nossas poesias e cartas

como performances artisticas, sussurrando-as para as testemunhas, preferencialmente nas ruas'.

Experimentamos com a performance vocal dos sussurros um caminho do meio ou um meio

do caminho entre as palavras e os _ _ _ A , em que a voz ndo desaparece, mas apresenta

gradacoes, produzindo efeitos sensoriais em quem escuta. Enquanto em Poemas & Sussurros,
estabelecemos um contato corporal mais direto com as testemunhas, sussurrando poesias nossas e
de outras poetisas em seus ouvidos, nas performances artisticas das Epistolas Profanas gravamos as
cartas sussurradas e, sentadas em uma cadeira, vestidas com mascaras de boca, convidamos as

transeuntes dos lugares em que atuamos a testemunharem os nossos _ _ _ , de modo que,

frente a frente, performers e testemunhas, estabelecemos um contato visual e sonoro, mediados pelo
audio das cartas sussurradas. As escolhas dessas poesias e cartas variam conforme os contextos e as

testemunhas, sendo a poesia Infinitas Auroras as mais sussurradas.

infinitas auroras'”’

na eternidade contida em cada instante
tardes que embalam tardes
limiares efémeros de felicidade
s6 pra quem entendeu a alegria
conta-gotas de poesia

um contexto ao mesmo tempo cultural e situacional, aparecendo com emergéncia e fenomeno que ultrapassa
o curso comum dos acontecimentos; a performance poderia ser classificada em trés tipos, a saber, a atividade
de um ser humano em seu grupo social, 0 comportamento, traduzido como uma acao qualquer, e a conduta,
comportamento relativo as normas socioculturais aceitas ou rejeitadas na qual o sujeito afirma a sua
responsabilidade. A performance modificaria o conhecimento, marcando a comunicagao, sem uma mediacdo
neutra, e colocaria a forma em transmutacdo, um fendémeno heterogéneo e o tnico modo vivo da
comunicacdo poética, tratando-se de um termo antropoldgico, relativo as condicdes de expressdo e da
percepcdo, um ato de comunicacdo como tal que se refere a um momento tomado como presente,
significando a presenca concreta de participantes implicados nesse ato de maneira imediata, um momento de
recepcdo, um estado de confronto entre o performer e o receptor.

196Em nosso percurso artistico e académico, atuamos e pesquisamos performances artisticas nas ruas, como
poéticas micropoliticas de apropriacdo dos espacos ptiblicos e expansdo desses saberes, para além dos
espacos institucionais de educacdo e cultura.

197POIESIS, 2015. Poesia sussurrada no Rocadeira:encontros performaticos em lugares improvaveis,
Goiania-GO, 2015.
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forca que nasce trémula

enrijecidas entranhas

esquece-te as rimas
faze do proprio calor o teu berco
do proprio colo a tua entrega
desnuda-te menos
e voa
por onde tantas vezes plainaste
infinitas auroras

liberdades outroras

mas no gene injetaram-te memoria
antigas paginas de historia

que te acompanham
caminhasem A brando
e ndo grites
ndo ensudercas teus proximos
a quem olhas
sé ciente em tua loucura
ndo te embriagues tanto
ndo delires
ndo transbordes do célice
veneno sagrado
confiaram-te a férmula
mas ndo contaram-te o segredo
tapa teus ouvidos
e ndo ougas tais vozes
ignore-as
faze do que vés
solitarias estrelas
constelacdes imagindrias
mundos afora
nos quais transitas
mas ndo moras
sequer tens patria
anjo profano
pecas
habitas o mundo
andas descal¢o
singulares veredas
e corre porque queres correr
e voa porque queres voar
mas aprende a suavidade do pouso
abdica da voracidade do voo
da sede de partir
afundar-te em densos mergulhos
sobrevoar infinitos

perder-te
Nas performances artisticas Poemas & Sussurros e Epistolas Profanas, deslocamos a

centralidade da palavra para a experiéncia sensorial do corpo, o que diminui a sua autonomia

relativa em relacdo a cena, segundo Zumthor, para quem, em uma situacao extrema, o efeito textual
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desaparece, sendo o lugar da obra investida pelos elementos performativos, como a pessoa e o jogo
da intérprete, o auditorio, as circunstancias, o ambiente cultural e as relacGes intersubjetivas entre a
representacdo e o vivido. Para Zumthor, a ideia de performance deveria ser estendida para englobar
a recepcao ao momento decisivo em que todos os momentos se cristalizam em uma e para uma
percepcao sensorial, um engajamento do corpo, questionando uma relacdo entre a literatura e o
teatro, dada a teatralidade da performance. Ele se interroga sobre o papel do corpo na leitura e na
percepcdo do literario, compreendendo-o em relagao a sua experiéncia com o texto e com o mundo,
esforcando-se para assim escuta-lo. As questdes do corpo e da percepcdo sensorial colocariam um
problema de método e de elocucao critica, tensionando uma ampliacdo das referéncias tradicionais.
Ao questionar a presenca corporal do leitor, Zumthor se interroga sobre o funcionamento, as
modalidades e o efeito das transmissdes orais da poesia, considerando a voz em sua qualidade de
emanacao do corpo que sonoramente representa, citando o livro A voz viva, de 1. Fonagy. Segundo
Zumthor, muitas culturas teriam codificado os aspectos ndo verbais da performance, promovendo-a
como fonte de eficacia textual, competéncia, saber-ser que implicaria uma presenca e uma conduta,
comportando coordenadas espaco-temporais e fisiopsiquicas concretas, uma ordem de valores
encarnada em um corpo vivo. Ele parte da hipotese de que o que, na performance oral pura, é
realidade experimentada, na leitura, é da ordem do desejo e que, em ambas, ha uma implicacao do
corpo, cuja presenca ativa constituiria a diferenca entre a pratica discursiva poética determinada
pelo efeito do prazer e as demais. Sera que produzimos uma extensdo desse deleite poético com o0s
efeitos sensoriais dos sussurros de nossas poesias e cartas?

Zumthor apresenta alguns aspectos acerca das relacdes que a performance mantém com a
voz e a escrita: propde uma ampliacdo da tese de Mac Luhan de que a cultura seria determinada
pela evolucdo dos meios e modos de comunicagdo, para as suas aplicagoes, levando em conta das
modalidades do meio, 0 modo pelo qual, em um dado grupo social, sua funcdo seria assumida pela
consciéncia do individuos; a performance se referiria, de modo imediato, a um acontecimento oral e
gestual, em que a presenca do corpo seria um elemento irredutivel, com implicacdes metodologicas
como a necessidade de reintroduzir a consideracdo do corpo no estudo da obra, na ordem do
indizivelmente pessoal, donde sua emanagdo poética; a performance se ligaria ao espago através do
corpo. Ele cita o artigo Poética, de Josette Féral, publicado em 1988, segundo o qual o corpo da
atriz ndo seria o elemento tnico ou critério absoluto da teatralidade, pois o espaco de ficcao
estabeleceria relacdes de uma encenacdo, ou seja, uma espetacularidade. A teatralidade, segundo
Féral, seria produzida, ainda, por uma relacdo de alteridade entre os espacos cénicos intencionais da
autora e da expectadora. A situacdao performancial apareceria como operacdo cognitiva e

fantasmatica de quem desempenha e de quem contempla, criando o espaco virtual da outro, na
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medida em que seria uma colocacao em cena do sujeito em relacao ao mundo e a seu imaginario,
uma alteridade que podemos experimentar tanto nas performances artisticas Poemas & Sussurros
quanto nas Epistolas Profanas, nas quais, os _ _ _ " _ _ _ _ _ das escutas e dos olhares evidenciam
a dinamica dos espacos internos e externos as performers e suas testemunhas.

Supomos que nossas performances artisticas Poemas & Sussurros e Epistolas Profanas sé
poderiam ser apreendida por intermédio das suas manifestacdes poéticas e performaticas, como
afirma Zumthor, que pontua a énfase na natureza do meio oral e gestual, na maior parte das
definicdes de performance. Para ele, a poesia seria um fato de ritualizagdo da linguagem, donde a
sua convergéncia com a performance, sendo que ambas aspiram a qualidade de rito. A poesia teria,
entre outros poderes da linguagem, o papel performativo, o que nao se equivaleria ao performancial,
funcoes da linguagem que se opdem e englobam uma a outra das seguintes maneiras: enquanto a
cultura seria a pratica propria a um grupo humano em todos os dominios do conhecimento,
constituindo o fundamento da vida em sociedade e vice versa, as manifestacdes artisticas
postulariam a existéncia de um sistema organizado, de expressdao da comunidade, postulando uma
ordem social que lhes garante a existéncia e a duragdo, supondo a necessidade e a convergéncia de
trés elementos constitutivos da literatura, um grupo de autoras, um conjunto de textos e a
participacdo de um publico. Enquanto a linguagem em sua funcdo comunicativa e representativa se
inseriria em um tempo biolégico, a pratica poética se situaria em um esfor¢co primordial de
emancipacao da linguagem, que se realizaria de modos diferentes em cada contexto cultural. Para
Zumthor, todo texto poético seria performativo na medida em que nele ouvimos aquilo que nos diz,
percebemos a materialidade, o peso da palavra, sua estrutura actstica e as reacoes que ela provoca
eIm NOSS0S encontros Nervosos.

Para exemplificar suas teses, Zumthor cita o poeta Jacques Rouband “a poesia diz o que ela
diz dizendo-a”, reforcando a tese de Austin, para quem dizer é agir e, também, Garcia Lorca e
Antonin Artaud, para afirmar a importancia central que convém atribuir a voz em toda reflexao
sobre a poesia e a leitura como uma necessidade de ouvir e conhecer do ser humano do século XX.
A partir do poeta espanhol e do dramaturgo francés, Zumthor afirma que o modelo teatral, em nossa
cultura, representa a complexidade da pratica poética e que a voz, em sua qualidade de emanacao do
corpo, seria um motor essencial da energia coletiva. Ele faz uma relacdo entre o texto e o corpo de
quem o escreve ou lé, a partir dos efeitos produzidos por ele, identificando, na histéria de um texto
poético escrito, os momentos de formacdo, transmissdo, recep¢do, conservagao e reiteracdo, que

supomos expandidas quando incorporadas em nossas performances artisticas nas ruas.
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Leitoras, vocés perceberam que as poéticas dos _ _ _ A que produzimos, nos
convocam aos estudos da voz e da oralidade, posto as performances vocais dos sussurros, uma
contradicdo aparente?

Ao tratar das situacoes de oralidade pura como discurso performatizado, Zumthor observa a
co-presenca na transmissao e na recepcdo, bem como a conservacdo através da memoria que
implicaria, a0 mesmo tempo, a reiteracdo, com incessantes variagdes re-criadoras, as quais
denomina “movéncia”. Ele enfatiza a performance como ato de presenca no mundo e em si mesma,
desde a etnografia em contextos de pura oralidade as praticas misticas denominadas devotio
moderna, na Idade Média, em que os cristdos teriam tentado instaurar um dialogo direto, sem
mediagdo corporal, entre a leitora e o texto recomendando uma leitura puramente visual, tornando-
se o padrao de leitura no Ocidente, a qual a poesia oral teria resistido. Essas mutacdes histdricas
teriam contribuido para tornar o modo de comunicacdo performancial desvalorizado e caracteristico
da cultura popular.

Zumthor aponta como, na situacdo performancial, a presenca corporal da ouvinte e da
intérprete sdo plenas de poderes sensoriais. A diferenca entre o texto poético escrito e um texto
transmitido oralmente seria a intensidade dessa presenca. Ele observa uma dissimetria das situacoes
de percepcdo, em varios tipos de performance, uma em que a audicdo seria acompanhada de uma
visao global da situacdo de enunciacao, outra em que faltaria algum elementos de mediacao, como a
visualizacdo ou, ainda, a leitura visual individual, com graus performanciais decrescentes. Em
Poemas & Sussurros, a perspectiva visual mantém-se ao lado da escuta enquanto, nas Epistolas
Profanas, ha um convite ao olho no olho, o que também pode se ampliar para a percepcao de toda a
paisagem ao redor. Aplicando as categorias de Zumthor, podemos afirmar que ambas as
performances artisticas apresentam um alto grau performancial, dado o encontro entre as condigdes
de enunicacdo e de recepgao.

Preferimos apontar as multiplas camadas de sentidos em nossos _ _ _A_ _ _ _ _ , do que os
seus significados, propondo uma mudanca na estrutura do sentido da leitura e da performance como
processo global de significacdo, a partir de Zumthor. Segundo ele, os antigos teriam tido
consciéncia da relagdo entre o corpo na percepcao do poético, distinguindo entre as partes da
retérica, a pronunciatio e a adio, que teriam por fim produzir um efeito sensorial sobre o ouvinte. A
retorica da Antiguidade teria ensinado que para ir ao sentido de um discurso seria preciso atravessar
as palavras, uma intervencdo corporal sob forma de uma operacdo vocal, seja pronunciada ou
interiorizada. Zumthor reafirma a relacio do corpo com o pensamento e com o texto,
compreendendo o discurso que alguém faz sobre o mundo como um corpo-a-corpo. Na poesia, 0

corpo seria a0 mesmo tempo o ponto de partida, de origem e de referéncia do discurso, dando as
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dimensdes e significados do mundo na medida em que o seu sentido seria percebido nele. O
conhecimento poético seria conhecimento do corpo. Para Zumthor, toda poesia atravessa e integra a
cadeia epistemoldgica sensacao-percepcao-conhecimento-dominio do mundo, em busca do objeto.
Ao tentar definir os caracteres fisicos da voz percebidos como positivamente presentes na
poesia, Zumnthor parte da literatura acustica, médica e psicanalitica, dos anos de 1930, para propor
algumas teses, a saber: a voz é o lugar simbolico do corpo, por exceléncia; a voz, quando a
percebemos, estabelece ou restabelece uma relagdo de alteridade que funda a palavra do sujeito;
todo objeto adquire uma dimensdo simbolica quando vocalizado; a voz é uma subversao ou uma
ruptura da clausura corpo; a voz nao é reflexo, mas realidade; escutar uma outra, é ouvir, nos _ _ _
N de si mesmo, sua voz que vem de outra parte, tornando-se nosso lugar pelo tempo da
escuta, tal como no fato poético; a voz seria uma coisa, possuindo materialidade e repousaria no _ _
_N_ _ _ _ do corpo, emanaria dele e depois voltaria; o _ _ _ A _ _ _ _ _ poderia ser duplo, na
medida em que, ambiguo, absoluto, nada e integrado ao jogo da voz, entraria no processo de
significancia, ndo exatamente como signo, mas como sopro, tal como na comunicacao oral da
religides; a linguagem humana se ligaria a voz, situada entre o corpo e a palavra; dizendo qualquer
coisa, a voz se diz; a voz seria uma forma arquetipal ligada ao sentimento de sociabilidade; o
fundamento de um certo niimero de valores miticos de difusdo universal promoveriam uma voz sem
corpo, provocativa; voz implicaria ouvido; o _ _ _ A _ _ _ _ precederia a poesia, objetificada
através da voz, sendo extensao da propria linguagem exaltada, promovida ao universal.
Podemos partir das teses de Zumthor, para compreender como, ao manifestarmos 0s nossos
A nas performances Poemas & Sussuros e Epistolas Profanas, os corpos tanto nossos
quanto das nossas testemunhas colocam-se presentes, disponiveis a uma escuta integral. Por fim,
profanamos o sopro religioso com os sussurros dos corpos presentes, nas performances artisticas,

assumindo os desafios dessa inversdo simbolica, em nossa expressao artistica e critica cultural.

Somos gratas por té-las como testemunhas.

Morgana Poiesis
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Figura 46: Poemas & Sussurros, Morgana Poiesis. Rocadeira: encontros performaticos em

lugares impovaveis. Goiania-GO, 2015. Foto: Rubens Pillegui.
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VII CARTA PARA LEITORAS

Caras Leitoras,

Nesta carta, tracaremos uma relacdo entre as poéticas dos _ _ _ A das nossas

performances artisticas com o Teatro da Crueldade, do dramaturgo francés Antonin Artaud, e as

estéticas dos _ A de nossas performances culturais com com os conceitos de arte e de

tempo, de Deleuze, Guattari e Peter Pal Pelbart, fil6sofo hiingaro radicado no Brasil.

Comecemos pelas abordagens indisciplinares do corpo, especialmente, pelo conceito de

95198

“corpo sem Orgados” ", cunhado por Artaud, como um grito de liberdade contra os automatismos

corporais: “Quando tiverem conseguido um corpo sem Orgaos, entdo o terao libertado dos seus
automatismos e devolvido sua verdadeira liberdade.” (ARTAUD, 2014, p. 42) As poéticas dos _ _ _

A se aproximam do Teatro da Crueldade, em sua critica ao logocentrismo na cena pela

linguagem radical do corpo'”. Ardaud também ansiava por uma descentralizagio do logos
ocidental, sobretudo europeu, donde as suas imersdes com os indios Tarahumaras, no México, em

1936, em busca por uma cultura dos gestos que ele ja anunciava em suas Cartas sobre a Linguagem:

“estamos buscandoum _ _ _ A _ _ _ _ em que possamos escutar melhor a vida.*®*”

Deleuze (2011) observa trés aspectos que estariam em perpétuo movimento, no Teatro da
Crueldade: a omissdo das letras na decomposicdo da sua linguagem materna; a criagdo de uma nova

lingua, sintaxe ou ao menos novos nomes com valor sintatico; as palavras-sopro, limite assintatico

para onde tenderia toda linguagem. Sugerimos que as nossas poéticas dos _ _ _ A se

aproximam dos principios do Teatro da Crueldade, na medida em que trazem a cena diversos tipos

198Deleuze e Guattari (2007) retomam ao corpo sem 6rgdos de Artaud, destacando-lhe as qualidades da
desarticulacdo como propriedade, da experimentacdo como operacdo e do nomadismo como movimento.
199%(...) a questdo que se impde é de se permitir ao teatro reencontrar sua verdadeira linguagem, linguagem
espacial, linguagem de gestos, de atitudes, de expressdes e de mimica, linguagem de gritos e onomatopeias,
linguagem sonora, mas que terd a mesma importancia intelectual e significacdo sensivel que a linguagem
das palavras (...) onde os gestos, as atitudes, os signos, serdo inventados a medida que forem pensados e
diretamente no palco” (ARTAUD, 2008. p. 80).

200“A gramatica dessa nova linguagem ainda esta por ser encontrada. Os gesto é a sua matéria (...). Ele
parte da necessidade da palavra mais do que da palavra ja formada. (...) Refaz poeticamente o trajeto que
levou a criagdo da linguagem. (...) Ele traz novamente a luz as relacdes incluidas e fixadas nas
estratificacOes da silaba humana e que esta, ao fechar os olhos sobre elas, matou. (...) A contramo latina do
Zeus-Pater grego, todas essas operacOes através de gritos, onomatopéias, sinais, atitudes e modulacOes
nervosas, lentas, abundantes e apaixonadas (...). Esta linguagem visa, portanto, encerrar e utilizar (...) o
espaco, e, utilizando-o, fazé-lo falar; pego os objetos, as coisas (...) como as imagens, as palavras, que retino
e faco responderem-se uma a outra segundo as leis do simbolismo e das analogias vivas. Leis eternas que sdo
a de toda a poesia e de toda linguagem viavel; e, entre outras coisas, as dos ideogramas da China e dos
velhos hieréglifos egipcios.” ARTAUD, 1999.
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de ruidos e palavras sopradas (DERRIDA, 2011), com os seus sentidos em movimentos
(ORLANDI, 2007) e em multiplas dire¢oes.

Tanto para Artaud, quanto para Deleuze, hd uma ampliacdo das abordagens linguisticas de
signos que legaram leituras estruturalistas em que a linguagem € concebida como discurso verbal,
estritamente. Os signos cruéis de Artaud e os signos da diferenca, de Deleuze, obedecem a uma
légica que ndo é racional, fundada pela consciéncia do sujeito, tal como esses termos foram
construidos pelo pensamento moderno, mas sensorial, em que o sentido nao é significado, mas um
conhecimento produzido através das sensa¢des. Ao nos afirmarmos como artistas e pesquisadoras,
nos colocamos na liminaridade entre o racional e o emocional, o pensamento e o corpo, o
significado e o sentido, encruzilhada onde organizamos e compartilhamos nossas sensagoes, através
de performances artisticas e culturais.

Para compreendermos melhor a subversdao dos significados simboélicos pelos movimentos
dos sentidos nas poéticas dos _ _ _ A _ _ _ _ , pensemos em um sistema de signos que corresponde
a pluralidade dos mundos, proposto por Deleuze (2003), em sua leitura do romance Em busca do
tempo perdido, de Marcel Proust. Deleuze identifica alguns tipos de signos, a saber: os signos
mundanos, que seriam signos vazios, surgiriam como substitutos de uma acdo ou de um
pensamento, ocupando-lhes o lugar, sem remeter a uma significacdo transcendente ou conteido
ideal, antecipando e anulando acdo e pensamento, em sua declaragao autossuficiente; os signos do
amor, que seriam signos mentirosos, nasceriam e se alimentariam da interpretacdo silenciosa dos
seres amados, da multiplicidade das almas e dos mundos contidos em cada um deles; os signos
sensiveis, que seriam signos materiais, imperativos da alegria; os signos da arte, que seriam signos
imateriais, encontrariam seu sentido em uma esséncia ideal e reagiriam sobre todos os outros, de
modo que todos os aprendizados, pelas mais diversas vias, seriam inconscientes da propria arte.

Deleuze distingue quatro estruturas de tempo que estariam relacionados a sua classificacao
de signos, de modo a se cruzarem uns aos outros, em combina¢des complexas que acabariam por
constituir sistemas de verdades; o tempo perdido (signos mundanos); o tempo que se perde (signos
do amor); o tempo redescoberto (signos sensiveis); o tempo original absoluto (signos da arte). A
busca pela perda de tempo seria ritmada ndo apenas pela memoria, mas por uma série de decepcoes
descontinuas e pelos meios postos em pratica para supera-las, em cada série. Ser sensivel ao signo,
considerar o mundo como coisa a ser decifrada seria um dom alcancado através de encontros
necessarios, como as decepcdes que nos fazem pensar, momentos fundamentais na busca do
aprendizado. Deleuze se refere, ainda, ao tempo redescoberto da artista, que seria complicado em
sua esséncia, extratemporal, pois que abarcaria todas as suas séries e dimensdes. A esséncia se

encarnaria na obra de arte através do estilo como tratamento da matéria que se transmuta e
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espiritualiza, dotadas de duas poténcias, a diferenca e a repeticdo. Haveria uma unido entre o signo
e o sentido, bem como entre a esséncia e a matéria, o que implicaria na identidade de um signo
como estilo e de um estilo como esséncia, 0 que caracterizaria a obra de arte. Através dessa leitura
do romance de Proust, Deleuze sugere que ndo ha fatos, verdades nem logos, mas signos,
interpretacdes e hieroglifos. Para ele, sdo os signos da arte que nos fazem pensar, donde a sua
importancia.

Essa leitura de Deleuze sobre a implicacdo do tempo no conceito da obra de arte nos
interessa para desconstruir nogoes cronologicas de tempo e pensamentos teleologicos acerca das
artes. Depois de alguns anos dedicadas a pesquisas e atuacdes em espacos publicos, fossem
urbanos, naturais, culturais, virtuais, dentre outros, fomos tomadas por essa questdo que desde
sempre nos intrigava: o tempo. Comecamos a produzir um corpo lento desde a Estética do Siléncio
(SONTAG, 1987), no LCCPI, sonhando com algo além de uma realizacdo artistica, mas também
com um estilo de vida, ao percebermos cada vez mais claramente a necessidade de uma
(re)apropriacdo do tempo tornado urgente pelo capitalismo que se manifesta em nossos corpos.
Gostariamos que essa postura soasse mais como uma resisténcia do que como um privilégio, em
nossa cultura. Durante as leituras e escrituras das Epistolas Profanas, os tempos da comunicacdo e
da producdo cultural digitais tornaram-se imperativos recusaveis, o que acabaria por produzir
efeitos imediatos, bem como nos trazer perdas e ganhos. Contrarias ao entendimento da maioria
quanto aos cuidados de si (FOUCAULT, 2010, 2014) e das outras como uma questdo pessoal,
compreendemos que se tratam de um exercicio politico das insujeitas sociais. Como poderiam os
cuidados com os corpos estarem separados dos cuidados com as almas e as mentes, além dos
lugares em que se encontram e das relacOes transversais que os constituem? Ha novas
temporalidades que instauramos em nossas performances artisticas e culturais, ao relacionarmos a
escuta proporcionada pelos _ _ _ A _ _ _ _ com a desaceleracdo dos corpos e das mentes, donde a
dimensao espiritual da humanidade.

Em suas leituras de Deleuze, Peter Pal Pelbart também faz uma critica a apropriacao
capitalista do tempo e a impossibilidade do _ _ _ A_ _ _ _ na contemporaneidade, em que
estariamos vivemos uma espécie de saturacdo de todos os sentidos, como meio de controle,
apontando para a necessidade de criarmos dispositivos de interrup¢do, como um desafio individual

e coletivo®. Pelbart aponta para a perspectiva do _ _ _ A_ _ _ _ como experiéncia social,

201“Deleuze (...) dizia que é preciso criar vactolos de siléncio para poder ter algo a dizer. Entdo, essa
maneira de criar siléncios para que possam surgir coisas ndo previstas, ndo formatadas previamente, é o que
alguns artistas, alguns criadores, mas também alguns experimentos coletivos, tentam sustentar hoje. Tentam
produzir outro ritmo, outra respiragdo, outros vazios, outros siléncios para que algo possa fazer sentido
novamente.” (PELBART, 2016, p.1)
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afirmando que “ndo necessariamente o _ _ _/__ _ _ é para ouvir a si mesmo. E uma condicdo para
ouvir os outros, as outras vozes da Historia, as varias tribos que nos rodeiam.” (PELBART, 2016,
p.1). E nessa perspectiva social dos _ _ _ A _ _ _ _ que investimos, através de performances
artisticas e culturais, sendo nossas condi¢Oes inerentes como artistas e pesquisadoras.

Nos referimos a performance artistica como anti-arte, na medida em que ela surge como
uma manifestacdo contra a arte representativa e contra o préprio conceito de obra, em sua
universalidade, evidenciando a experiéncia das artistas e das participantes de seu processo criativo e
efémero. Consideremos a capacidade que a arte tem de conservar a si mesma e a um composto de
perceptos e afetos, como um ser ou uma linguagem da sensacao, segundo Deleuze & Guattari. Para
eles, os perceptos ndo seriam mais percepcoes e os afectos ndo seriam mais afecgdes, pois que
independentes do estado daqueles que os experimentam, valendo por si mesmo e excedendo
qualquer vivido. Os afectos seriam os devires ndo humanos da humanidade e os perceptos as
paisagens nao humanas da natureza. Segundo a lei de criacdo, o composto artistico, por definicao,
deveria manter-se em pé, sendo esse o seu desafio, independente da presenca da artista, de quem
participa da sua performance ou mesmo dos seus materiais, na eternidade coexistente com a
sensacao, cujas variedades de compostos seriam a vibragdo (a sensacdo simples), o enlace (quando
duas sensacOes ressoam uma na outra, em um COrpo a Corpo energético) e o recuo (quando duas
sensagOes se separam). O objetivo da arte seria separar o percepto das percepcoes do objeto e dos
estados de um sujeito percipiente, separar o afecto das afec¢des, como passagem de um estado a
outro, através de métodos que variariam conforme cada artista e que fariam parte da performance.

A propoésito dessa capacidade de conservacao, em sua Carta a Serge Daney, Deleuze retoma
as finalidades da arte propostas pelo historiador austriaco Alois Riegl, a partir da sua relagdo com a
natureza, a saber: embeleza-la, como um teatro ou uma enciclopédia do mundo, sugerindo que ha
algo para ver atras da imagem, uma espécie de suplemento; espiritualiza-la, como uma pedagogia
da percepcdo a favor de novas formas de composicdo e associacdo, pela sustentacdo da imagem,
como o antiteatro espiritual dos rostos; rivaliza-la, donde o desenvolvimento interno da linguagem
artistica, tal como as operacdes da magia. As performances artisticas seriam consideradas anti-arte,
no sentido de rivalizarem com a natureza, em sua conservacao material, dada as condicoes
efémeras, supondo a autonomia dos afectos e perceptos provocados por elas, que nao se propdem a

representar a natureza ou a realidade social, mas a experimentar outras realidades possiveis.
Por fim, Deleuze afirma que ha pouca intervencdo da memoria na arte, que convocaria a

fabulacdo criadora, a fabricacao de deuses e gigantes por parte das artistas como videntes, como

alguém que se torna e que produz um estilo, como o atleta afetivo, definido por Artaud, em vias de
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uma composicao estética. Ele distingue a fabulacdo da imaginacao ou projecao do eu, uma vez que
o artista como vidente e ouvidor atingiria devires ou poténcias, fazendo passar as ideias que ele vé e
escuta através de desvios e paragens produzidas nos intersticios da linguagem, constituindo o seu
fora. A conservacdo das performances artisticas, bem como das artes cénicas, efémeras por
natureza, depende exclusivamente da intensidade dessas afeccdes e do poder de fabulacdo criadora
das suas participantes, embora deixem, eventualmente, como parte da exibicao de seus processos
continuos, vestigios materiais, rastros da atuacdo, expondo os efeitos do tempo e as contingéncias
espaciais.

Finalizamos essa pentltima carta com um esclarecimento epistemoldgico: James Williams
(2012) considera a filosofia pos-estruturalista de Deleuze como uma espécie de estruturalismo
radical, na medida em que as estruturas seriam a condi¢cdo fundamental para a transformacao das
coisas, até mesmo para a sua filosofia, produzida a partir de uma relacdo entre ambas as
abordagens. Williams lembra que esses dois termos, estruturalismo e poés-estruturalismo, ndo sao
essencialmente opostos, embora percorram caminhos distintos, com as questoes sobre o que sdo as
coisas, e os problemas sobre como elas funcionam, respectivamente. Ele observa que, em sua critica
ao objetivismo, Deleuze teria preferido o termo “lugar vazio” a “objeto”, pensando o modo como
ele se relaciona com outras estruturas e situagOes, sugerindo uma abertura criativa que nao
precisaria ser expressa em termos artisticos, exclusivamente. Supomos preencher esse “lugar vazio”
do ndo objeto pelas poéticas e estéticas dos _ _ _ A _ _ _ _ , em nossas performances artisticas e
culturais.

Morgana Poiesis

CARTA DA ORIENTADORA

Brasilia, 25/08/2019.

Querida Morgana

Vocé chegou para mim com siléncios, sussurros e com o sertdo. Chegou de maos dadas com
Deleuze, Guattari e os pos-estruturalistas, que lhe ajudavam a falar de suas performances urbanas.
Eu venho dos pampas, das vozes tonitroantes, da cultura popular e tenho andado de bracos dados
com as companheiras feministas e com a critica decolonial. Nosso encontro se deu numa dessas
misteriosas encruzilhadas da vida, no meio do caminho de seu doutorado. Desde entdo, temos

trilhado um caminho lado a lado, cada uma carregando sua bagagem, parando de vez em quando
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para tomar um chd, ouvir uma poesia, comentar sobre o lancamento de um livro, criticar um texto e,
juntando tudo isso, costurar sua tese.

Cada vez mais tenho entendido a riqueza epistemolégica de pensar/sentir/agir a partir das
encruzilhadas. Quem primeiro me inspirou com essa nocao foi Leda Maria Martins, uma mulher
negra, professora da Universidade Federal de Minas Gerais, possivelmente até bem pouco tempo
atras a unica professora negra de sua instituicao. Partindo das concepcoes filoséficas das culturas
banto/ioruba e banto, Leda utiliza a nocdo de encruzilhada como operador conceitual que oferece,
cit: “a possibilidade de interpretacdo do transito sistémico e epistémico que emergem dos processos
inter e transculturais, nos quais se confrontam e se entrecruzam, nem sempre amistosamente,
praticas performaticas, concepcoes e cosmovisoes, principios filosoficos e metafisicos, saberes
diversos” (MARTINS, 2002, p. 73). Acredito que a partir daquele momento em que, daquela
encruzilhada em que nos encontramos, ha dois anos atras, decidimos seguir juntas no caminho
assim chamado “tese”, ambas aprendemos e nos transformamos. Eu tive que entender como é que
se elabora uma tese inteiramente com cartas. Vocé, imagino, ficou tentando inserir nessas cartas o
turbilhdo de criticas decoloniais que fomos descobrindo juntas.

Para ficarmos na linguagem do sertdo, percebo que seu trabalho atravessou a vereda do pés-
estruturalismo e enveredou pelo feminismo. Na sombra de um buriti formou uma roda de mulheres
e com elas descosturou sua mascara. Os sussurros continuaram em forma de poesia, o siléncio
ganhou a forma de santa e foi passear pelo cerrado, tanto das arvores tortas quanto o do concreto
alinhado. Seus livros artesanais ganharam outras maos e olhares, seu lambe-lambes foram grudados
nas tesourinhas do Plano Piloto, seus girassois surpreenderam os burocratas da capital federal.

Demorei muito para escrever essa carta, eu sei. E mais rapido responder um email, fazer
comentarios no word, mas fico grata por ter sido chamada a pausa e a delicadeza da carta. Essa é a
beleza de nosso trabalho como professora e orientadora: estamos sempre aprendendo e sendo
desafiados na troca, na convivéncia. E aqui ndo posso perder a oportunidade de enaltecer nosso belo
oficio, tdo rudemente atacado até mesmo por aqueles que deveriam defendé-lo (vide nosso ministro
da Educagdo!). Que bom que nesse domingo seco de agosto eu consegui parar para escrever. Eu que
tantas cartinhas escrevia na infancia para as primas distantes, achei que tinha desaprendido. Vocé

me ensinou que basta deixar o siléncio chegar.

Seguimos juntas, até a proxima encruzilhada.

Um abraco carinhoso,

Luciana
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CARTA DE RENATA LIMA**?

Aguas de Menino (Goiania), 02 de outubro de 2019.

Prezada Morgana Poiesis,

Escrevo essa carta do fundo do meu quintal, olhado para um arvore magica que muito tem
me encantado, um Ipeoba, pintada por duas artistas tdo talentosas como vocé. Mas por que sera
senti a necessidade de me refugiar a luz desse Ipeoba para lhe escrever essa carta-parecer? Bem, foi
aqui que me aconcheguei para ler grande parte do seu trabalho no inquietante desafio de
compreender o que eu definiria como um ruidoso siléncio poético. E foi curioso como o seu texto
apesar de me causar inimeros estranhamentos me estimulou a pensar “meu lugar de fala”, discussao
explicitamente abordada no seu texto. Mas acho que ndo tem a ver apenas com isso. Ver a palavra
rasgada tdao direcionada a Anastacias, Elisas, Clarices e até a mim mesma, como leitora me deixou
mais Renata. Acho que a sua preocupacdo com o feminino e o feminismo abre a possibilidade de
didlogos académicos sensiveis, criativos e posicionados. Pois bem, meu lugar de fala hoje é a luz,
ndo sombra, desse Ipeoba, uma arvore prenha de criancas gémeas cortada por um rio de agua azul
anil, de tronco forte como de um Baoba e com flores amarelas bem vivas como de um Ipé.

Aqui desse lugar, olho pra a sua tese epistolar e a reconheco como construcio de uma
linguagem feminina plural, viabilizada pela cartografia epistolar como abordagem metodologica. O
que me parece contribuir significativamente para o campo de estudos das performances culturais,
que embora extremamente vinculado as artes e aos processos criativos ainda precisa esclarecer se
performance é um “objeto de estudo, um tema, uma teoria, ou uma antidisciplina”, como perguntou

Marize Peirano®®

. Ao ler sua tese epistolar tenho a sensagao que essa questdo, levantada pela
antropologa, se resolve de maneira transversal e organica no seu trabalho, sendo performance,
falando de performance e utilizando as teorias e conceitos da performance.

A questdo do siléncio... ainda me inquieta e alcango com parcimonia. Tenho a impressao que
sua tese espistolar ndo € a propria performatizacao do siléncio, como por vezes parece pretender ser,
em uma ousada subversdao do paradoxo. Todavia sou capaz de compreender os siléncios que se
instauram nas inimeras performances realizadas que poetizam o siléncio. Essas performances na

qualidade de acdo, ato e acontecimento, me parecem uma grande chave da discussdo sobre siléncio.

Em meio a tantas palavras direcionadas, mas também soltas ao vento acho que essas performances

202Membra interna da banca de defesa.
203Temas ou teorias? O estatuto das nogoes de ritual e de performance. Campos. Revista de Antropologia
Social 07/2, pp. 9-16, 2007
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que mais calam do que falam deveriam ter merecido maior destaque. Falo da descricdo e andlise
dessas performances, mas também da valorizagdo das imagens dessas performances no texto. Pois,
vejo e sinto a imagem como um verdadeiro eco do siléncio.

Das poéticas as estéticas do siléncio foi um aconchego reencontrar nosso bom e velho amigo
Paulo Freire, no que vocé chamou de performance académica e eu o imaginei sentadinho numa
cadeira de palha ouvindo pacientemente vocé dizer a ele, coisas que ele mesmo disse. Talvez essa
ndo seja uma carta para Paulo Freire, mas a partir de Paulo Freire.

Querida Poiesis imagino que vocé tenha alguma expectativa sobre eu comentar a carta para
Anastacia. Imagino isso por que esse é o lugar que em geral me colocam para falar. Mas eu aqui, na
luz do meu Ipeoba sinto-me mais tocada e proxima da Madame Silénciosa, Yemanja e a Curandeira,
porque vejo nessas cartas a dimensao do mito e do arquétipo... Enfim... imagens em a¢do. Por mim
use a mascara se quiser, ela ndo me serve.

Com suas epistolas profanas mergulhei nas dguas profundas e pantanosas da perspectiva
filosofica pos-estruturalista que me é muito exdgena, mas foi muito instigante experimentar isso
numa poética feminina e feminista que me sdo muito concernentes.

Em alguns momentos me perdi de vocé, ou melhor, sentia-me abandonada, como se no meio
da danca vocé comecasse a rodopiar sozinha pelo saldo. Mas a todo momento da leitura tive claro
que estava diante de um trabalho sensivel, engajado e feito com muito cuidado, a base de arte,
criatividade, leitura e boas reflexdes tedricas a partir de autores e autoras que muito adequadamente
te acompanharam nessa aventura.

Morgana, comeco a encerrar minha carta-parecer, agradecendo a vocé e a minha parceira
querida Luciana Hartmann pelo convite, cumprimentando as professoras Ciane Fernandes, Bia
Medeiros e Sainy Veloso. E uma honra participar desse ritual de passagem com essas mulheres. Por
fim, jA ndo me resta palavras, e empresto a minha voz para uma outra poeta falar “da calma e do
siléncio”.

Quando eu morder
a palavra,
por favor,

nao me apressem,

quero mascar,
rasgar entre os dentes,
a pele, os 0ssos, 0 tutano

do verbo,

para assim versejar
0 amago das coisas.
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Quando meu olhar
se perder no nada,
por favor,
ndo me despertem,
quero reter,
no adentro da iris,

a menor sombra,
do infimo movimento.

Quando meus pés
abrandarem na marcha,
por favor,
ndo me forcem.
Caminhar para qué?
Deixem-me quedar,
deixem-me quieta,
na aparente inércia.
Nem todo viandante
anda estradas,
h4 mundos submersos,
que s6 o siléncio
da poesia penetra.

(Conceigdo Evaristo)*

Figura 48: Ipeoba

Renata Lima

204In Poemas da recordacdo e outros movimentos. Belo Horizonte: Nandyala, 2008.
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CARTA DE SAINY VELOSO*”®

Porto, 02.10.2019

Cara Morgana,

Um abraco carinhoso.

Saudacgoes aos membros da banca e todas(os) que a acompanham!

Agradecimentos a vocé e a Luciana pelo convite.

Parece-me pouco falar do contentamento de ler, ver e ouvir sua tese (in)conclusa. Conclusa
pelo cumprimento de normas e prazos institucionais. Inconclusa pelo desejo que encarna a falta na

palavra, que ndo cessa de se inscrever pela linguagem (Lacan, 1995).

A artista vive em arte. O corpo arde no atrito com o mundo e, por isso mesmo, busca
encontrar abrigo em si mesmo (como se isso fosse possivel), em sua busca pelo encontro,
paradoxalmente, faltante. Dada essa falta, cria lugares, inventa percursos; dribla os “detentores” da
verdade e poderes instituidos sobre o nosso corpo; instaura outros mundos. Impossivel viver de

maneira diferente.

E vocé faz isso muito bem. Mostra que ndo é preciso uma linha para ligar dois ou mais
pontos. Basta uma carta/corpo subjétil (Derrida, 1998), perpassando-os para interligar afetos. No

duplo sentido. Como substantivo (lacos, afeicdes, apegos) e verbo (tocar, inquietar, sensibilizar).

O registro simbolico de seus textos, a palavra escrita e, principalmente, a sonora siao
responsaveis em construir um laco social. Ambas anunciam uma performance voltada para a
possibilidade de encontro sobre o abismo existencial. A linguagem teria, portanto, a funcdo de

preencher o vazio que nos é constitutivo. Uma promessa va, pois, quando muito, o bordejamos.

Mas o que “Epistolas profanas” anunciam e enunciam fica gravado no corpo papel e no

corpo arte da escuta. Um corpo que se dispde a decodificar o obscuro, o ndo dito; “ver” o que se

205Membra interna da banca de defesa.
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encontra aquém do sentido (Calvino, 1995), escondido sob o intencionalmente dito em sussurros,
em tom de intimidade e modulagdes de voz. Em confissdes encarnadas, vocé intimamente se escuta
e acolhe a fala — sonora e escrita — para dialogar com o outro. Paradoxalmente, publicas. Gritos

contidos.

Logos. As cartas falam da perda da unidade com o outro. Da diferenca insuportavel e
maravilhosa. Da dor do comum. Das vozes silenciadas historicamente, com as nossas, as mulheres.
Escreveé-las, sussurrad-las é performar o encontro. Somente na arte isso é possivel. Mas o
performatico — em termos austiniano — é condicdao de constituir realidades, uma vez que “as acdes
performativas do corpo ndo exprimem uma dada identidade preexistente, antes criam a identidade

como seu significado” (Fischer-Lichte, 2019, p. 47).

Fiquei me perguntando qual é a percepcao especifica do espectador/leitor/ouvinte — fora do
“sistema das artes” (Duarte, 2016) — e o que leva a sua transformacdo? Como o outro lhe escuta? O
que VOcé,

imaginariamente, constroi e o que destroi?

Nao precisa responder-lhes. Sdo perguntas para pensar, até mesmo porque, para Erika
Fischer-Lichte (2019), ndo basta somente a encenacdo performatica para garantir o éxito do
reencantamento do mundo. Mas a percepcdo do outro no sentido do que nele pode vir a se
transformar. Para o publico das artes intuimos o que vocé desencava do mundo e traz a superficie.

Mas e os demais outros? Como percebem “Epistolas profanas”?

Ao lé-las e escuta-las (sendo essa ultima acdo uma experiéncia muito mais intensa) as
entendi como sagradas. O sagrado do corpo encarnado, semiotico, que porta siléncios, lapsos,
signos materiais dos sentidos, expressos linguisticamente nos textos da escrita, e som, 0s quais, por
sua vez, criam significados, entidades mentais. Mas para nomea-los é preciso coragem para encarar
0 abismo do ndo dito e o dizivel, produzir palavras, criar sentidos e significados. E preciso fechar os
olhos e buscar o siléncio para escutar em “nés o que em nos se faz dizer” (Frayze-Pereira, 2006, p.
24) e entregar o sagrado do corpo (e, também, acolhé-lo) em ritual de oferenda ao banquete dos

deuses, tal como vocé fez.

A poesia de “Epistolas profanas” estd nessa oferenda do corpo para aplacar a fdria dos

deuses. A performance do corpo sacrificado bebe na origem da poesia, por meio de uma troca
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simbolica, na qual o “outro” substitui o “proprio”, e o libera da morte (Seligmann-Silva, 2003, p.
34). Encenacdo. Arte. Passagem pela dor (veja O grito, de Munch); pelo sofrimento e pela morte
(veja The Morgue, de Andrés Serrano, e a obra de Marina Abramovi¢, entre outros) — representagao

do irrepresentavel — para garantir a vida.

Morgana, vocé sabe bem! O corpo rebelde da arte, nosso corpo, retira de seus lugares a
ordem, a norma, o instituido. Sua voz predominou na escrita dos textos, e o conhecimento do Outro,
frequentemente, foi deixado em notas de rodapés ou em nome proprio de autor (Ranciére) em
minusculo (p. 36). Imperdoavel para o rigor académico da universidade! Mas vejamos: no campo
do Outro ha um suposto saber e poder de alguém fazendo coercao sobre o outro. Seus arautos sao o
pai, a mde, o chefe, o professor, entre outros. Sdo figuras representativas da autoridade e, por vezes,
autoritarias, que barram a linguagem do inconsciente, a qual viabiliza a singularidade do
pensamento, da criatividade, da fala. Na alienacao do sujeito ao Outro, tais figuras se identificam, se
experimentam, e acabam produzindo desejo sobre o desejo alheio. Frequentemente, nas escolas, nas
universidades, essas figuras reproduzem discursos e se embaracam em teias histéricas, colocando
em questdo suas proprias posicdes de sujeitos e transformando seus desejos em agentes dos
discursos. Assim, na circulacdo dos desejos, se fazem reconhecer, serem desejados e desejarem o

desejo do Outro.

Mas, vocé “fala” de seus lugares de fala e escuta e joga um jogo imaginario, no qual o
sentido ndo pertence a nenhum interlocutor. Ha varios. Inclusive, cria aberturas para o leitor
completar, interagir com o texto! Nessa trama pela qual desenha sua performance — entre aquele que
olha, o olhado, e o que lhe retorna do olhado (Didi-Huberman, 1998) — ha a possibilidade de
entrever pela fenda do olhar, o invisivel do visivel. Por mais que o campo do Outro incida sobre as
linguagens e seus discursos, recusando as singularidades, vocé ja sabe — porque experimenta o lugar
do exercicio da arte —, ha uma possibilidade sensivel e subjetiva de desenhar outros possiveis.
Fiquei pensando que, talvez, como a psicanalise, a arte ndo tem lugar na universidade; ou a arte ai
esta para subverter e abrir caminhos por entre o conhecimento do Outro e € justamente na

universidade que deve estar? Por certo que, também, em outros lugares...

Nos lapsos de sua escrita, Boaventura dos Santos é a Boa ventura (p. 25). O que significa
“boa sorte”. Na abordagem freudiana, o inconsciente fala e, por isso mesmo, s6 ha que escuta-lo.
Por intermédio dessa nocao Lacan (1979) percebe regras estruturais comuns ao inconsciente e a

linguagem. Dai me pergunto: estaria ele lhe desejando boa sorte? “A performance dos siléncios
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manifestos” ocorre no bordejo liminoide (Schechner, 2011, p. 28) do inominavel, pois abismo. E

vocé o afronta. Olha para ele e o desafia com a palavra, percepcionando um espago performativo de

interacdo com o outro. Anseia o encontro impossivel. E ele, o abismo, em seu siléncio absoluto, que

nos faz escrever, falar, fazer arte. Oferecer o corpo aos deuses para viver. Portanto, o enunciado

performativo dos siléncios manifestos, uma vez voltado para uma comunidade e em determinada

situacao, significa a representacdo de um ato social, eminentemente politico.

Por certo que seu processo ainda ha muito a nos oferecer. Mergulhe! No mergulho, criamos

dasdas.

Sainy
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CARTA PARA A ORIENTADORA™®

Riacho de Santana-BA, 4 de Novembro de 2019.

“Todo o siléncio é musica em estado de gravidez.”

(Mia Couto)

Querida Luciana,

Estou de volta a Bahia, elaborando as experiéncias desses ultimos quatro anos de vida,
estudos e trabalhos em Goias e Brasilia, cidade que Clarice Lispector tdo bem escutou: “Este grande

»207 Nossos encontros fazem parte das minhas boas memorias, nio

silencio visual que eu amo
apenas pela orientacdo da tese, mas pela sensibilidade que o trabalho intelectual ndao sufocou em
noés, pelos almocos, cafés e conversas sobre os mais diversos assuntos, profissionais, pessoais e

politicos, em meio a tantos compromissos e responsabilidades que vocé carrega.

Neste retorno, passei pela pequena cidade em que vivi boa parte da minha infancia, Caetité-
BA, onde nasceu Anisio Teixeira, tdo importante para o desenvolvimento da educacao publica no

pais, fatalmente silenciado pela ditadura militar.

Talvez esse tenha sido meu mais importante giro decolonial (Ballestrin, 2013), ndo fugir
mais da minha origem, ja tao atacada pela xenofobia nacional, em si mesma contraditéria, pois vejo
o Brasil nomade em sua constituicdo. Desejei dialogar com a critica decolonial porque ela me

deixava sem palavras, expandindo meu pensamento sobre a nossa propria realidade.

Agradeco pela provocagao que vocé fez em nossa primeira conversa, ao ler o meu projeto de
pesquisa, dizendo que havia apenas duas ou trés mulheres citadas nas referéncias bibliograficas.
Desde entdo, a minha preferéncia pelas autoras, a partir das quais passei a me colocar melhor diante
do patriarcado que sempre me abateu, ndo mais apenas pelos seus efeitos, mas, sobretudo, pelo
conhecimento de suas causas. Havia tido pouco espaco para os debates de (cis)género, classe e raga,
nas searas pés estrurutalistas por onde andei, que consideravam ultrapassadas as fronteiras que
ainda nos segregam, em um pais com altos indices de feminidios, genocidios e desigualdades

sociais.

206Escrita durante o processo de revisdo final da tese, apés a sua defesa e aprovacao.

207https://claricelispector.blogspot.com/2009/05/brasilia.html, acessado em 29 de Outubro de 2019.
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Encontrei em Simone de Beauvoir (2009) antecendentes para uma compreensao do género
como construcao social, hoje apresentada por Judith Butler (2010), recentemente apedrejada em sua
visita ao Brasil, bem como do conceito de “devir”, atribuido a Artaud por Deleuze & Guattari
(2007).

Hoje, vejo a necessidade de pensar as relacoes entre a identidade e a diferenca como
produgdes simbolicas e discursivas, nos debates democraticos, o que vem sendo empreendido por
Tomaz Tadeu da Silva (2009), entre outras pensadoras, nas perspectivas dos Estudos Culturais,
demonstrando como elas sdo inseparaveis e interdependentes, além de estreitamente conectadas

com as relagdes de poder.

Agradeco pelo seu respeito a minha autonomia durante todo o processo de escritura da tese,
e pela cumplicidade que encontrei desde que aderi as femininas plurais. “Os relacionamentos entre
mulheres, sejam elas da mesma familia de sangue ou almas gémeas, seja o relacionamento entre
analista e analisando, entre mestre e aprendiz, ou entre espiritos afins, sdo todos relacionamentos de
afinidade da maior importancia” (PINKOLA, 2018, 209). Dentre tantas leituras que fiz durante o
doutorado, essa foi a que mais tocou minha natureza selvagem, pelas referéncias mitolégicas que
tanto me seduzem. Também admirei o modo como a autora aproximou a psicologia e a

antropologia, nessa obra classica.

Ao tratarem de desejo e capitalismo, Deleuze & Guattari relacionaram criticamente questoes
até entdo separadas pelas abordagens psicanaliticas e marxistas, que me pareciam analisar o
individuo e a sociedade de maneira estanque. Em minha leitura de suas obras individuais, estive
mais proxima de Guattari, pelos suas imersdoes com os movimentos sociais brasileiros, nas décadas
de 1980-90, em parceria com Suely Rolnik (2008), a qual mantenho como uma das referéncias

cartograficas na tese (2011).
Os fazeres e saberes produzidos nos encontros me interessam, talvez por isso a nossa
escolha pelas Performances Culturais, que ja ndo se tratam de teatro ou antropologia (Schechner &

Turner), mas, se podemos dizer, de perspectivas crioulas.

Os questionamentos e reflexdes continuardo, junto com os desafios de trabalhar com arte,

cultura e educacao, no contexto brasileiro atual.
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Sigamos com os bons afetos,

Morgana Poiesis

CARTA EM-CERRADA

“Fago parte da paisagem.
E ha muito para se ver.
Aquém e além da colina
Ha pouco para dizer”
Hilda Hilst

Pirendpolis-GO, 2019

Leitoras,

Para encerrar esta cartografia epistolar, retomemos alguns pontos conceituais que atravessaram as

escrituras das cartas, em suas multiplas conexoes.

Nossos desejos pelos _ _ _ A tornados plurais em seus sentidos manifestos iniciaram com

uma vontade particular dos _ _ _ A_ _ como experiéncias de escutas das nossas pulsacoes no

mundo, insujeitas ressonantes (NANCY, 2013).

Como parte de uma postura epistemologica decolonial, além das pesquisas do referencial teérico
que compde o corpo da tese, bem como das atividades inerentes as nossas condicoes publicas e
rotinas profissionais como artistas e pesquisadoras (apresentacdes em eventos culturais,
académicos, comunitarios, etc), estivemos comprometidas com o nosso desejo primordial dos _ _ _
AN . Em vistas disso, durante o longo processo desta pesquisa performativa, incorporamos em
nossas rotinas pessoais, as praticas corporais aplicadas nos programas artisticos Estética do Siléncio
e Poéticas dos Siléncios, bem como nos aquecimentos das nossas performances artisticas,
acrescidas de habitos reconstruidos, como desaceleracdo dos ritmos de trabalho e consumo,
ampliacdo do contato com a natureza, reducdo do contato com as midias digitais, etc. Essas, dentre
diversas outras artes do cuidado, proporcionadas pelos _ _ _A_ _ _ _ _ , foram expandidas durante a

nossa residéncia em Pirenopolis-GO, onde ainda resiste o Cerrado, que inspirou o nome desta carta,

durante metade do periodo da pesquisa (2017-2019). Também poderiamos citar os exames de
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consciéncia, as observagdes dos sonhos e as escrituras em diarios intimos, como alguns cuidados de
si que exercitamos (FOUCAULT, 2010, 2014). Esse conjunto de praticas cultivadas em nossas
rotinas como pesquisadoras dos _ _ _ A _ _ _ _ , constituiram as paisagens internas a partir das
quais eles se manifestaram.

Aos passos desses contratempos, também fomos movidas pelas paisagens externas, para além do
Cerrado, que nos levaram as questoes sociais levantadas pelas politicas dos _ _ _ A _ _ _ _ ,
especialmente, os silenciamentos culturais das mulheres. A partir de uma escuta dessas paisagens
internas e externas, elaboramos as poéticas dos nossos _ _ _ " , em performances artisticas

nas ruas. Por fim, reelaboramos essas poéticas em estéticas dos _ _ _ A , Nas perspectivas

interdisciplinares das Performances Culturais.

Os multiplos sentidos dos _ _ _ A _ _ _ _ , as performances artisticas nas ruas e a cartografia
epistolar como pesquisa performativa, selam, entre si, o desejo pelas comunicacdes transversais
construidas na co-presenca da transmissao e da recepcao, bem como em suas co-autorias, através
das redes de encontros e afetos materializados nas cartas, propostas como instrumentos
epistemologicos e metodologicos para as producdes de conhecimentos e suas avaliagOes, nos

ensinos, pesquisas e extensoes em artes, nas universidades e para além delas.

As Epistolas Profanas, como pesquisa performativa, deixam em aberto algumas questdes inerentes
aos _ _ _ N e as performances artisticas, dado o carater irrepresentavel de ambos, ainda que
manifestos e notadamente expressivos. Tampouco resolvemos a questdo eu-outra. O ensaio de
escrever na primeira pessoa do plural do feminino revelou os limites de uma universalidade
incompativel com as naturezas e as construgdes sociais do género, recaindo em uma pretensao
abstrata. Sucessivas revisdes foram feitas para manter as concordancias de género e de ntimero, bem
como os estatutos de quem e para quem escrevemos, nas (des)construcdes das femininas plurais nas
linguagens, as quais resolvemos manter, como um desafio formal. A ordem das cartas foi alterada
diversas vezes, bem como o seu apuramento seletivo, sendo mantidas aquelas que consideramos ter
colaborado diretamente para o desenvolvimento conceitual da tese, ndao obedecendo a uma

organizacao cronologica.
Certamente ndao encontramos uma forma ideal, em nosso ensaio para uma tese epistolar, dados os

desafios, ambiguidades e contradicdes desta proposta. Para manter o ritmo e o tom informal das

cartas, ressignificamos alguns lugares de escrita académica, como o uso das notas de roda pé para
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citacdes diretas, entre outras referéncias, o que gostariamos que fosse considerado em sua qualidade

experimental.

Como mulheres, artistas e pesquisadoras dos siléncios, no Brasil profundo, durante o processo desta
pesquisa performativa, fomos movidas os giros decolonais dos saberes, expressando suas fissuras
nos silenciamentos das nossas educagoes, contra qualquer tipo inferiorizagdo cultural.

A sintese que buscamos através dos _ _ _ A _ _ _ _ manifestos em nossas performances artisticas e
culturais cartografadas nas Epistolas Profanas, revela um desejo pela (re)integracdo corpo-mente-

208

espirito™ perdida com as violéncias materiais e simbdlicas das aculturages coloniais, que

buscamos ressignificar através destas escrituras, como uma resposta afirmativa.

Por fim, agradecemos pelas cumplicidades de suas leituras. Consideramos que, através delas, vocés

tenham se transformado em testemunhas dos nossos _ A manifestos.

Obrigada,

Morgana Poiesis

Piren6polis-GO, 2019.

208Espiritualidade Encarnada ou Soma Sagrado (FERNANDES, 2018, p. 162)
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ANEXOS

1. PROGRAMA ARTISTICO ESTETICA DO SILENCIO - LABORATORIO DE CORPO-
CRIACAO-PERFORMANCE-INTERFERENCIA

“Ouve, meu filho,o A |
Eum__ _A__ ondulado,
um_ __A

onde resvalam vales e ecos
e que inclina as frontes
para o chdo.”

(Garcia Lorca)

Coordenadora: Morgana Poiesis

Inscricoes: 23 de fevereiro a 13 de marco, pelo e-mail ccultura@uesb.edu.br

Encontros: quartas, as 17h, de 18 de marco a 17 de junho, na sala de extensao cultural - UESB
CH: 26h

GRATUITO

O programa Estética do Siléncio propde uma investigacdo artistica acercados _ _ _N_ _ _ _ _ , com

estudos praticos e tedricos, a partir de referéncias na arte e na filosofia contemporaneas.

Desenvolveremos uma estética a partir dos eixos basicos do LCCPI, a saber:

CORPO: exercicios corporais para o desenvolvimento psicofisico dos participantes,
especificamente, meditacdo, energizacao dos chackras, yoga, tai chi chuan, fundamentos corporais

Batenieff, movimento auténtico e exercicios de improvisacao em danga-teatro;

CRIACAO: os processos criativos propriamente ditos, implicam uma investigacio a partir de
estudos sobre artistas e filésofas que abordaram os _ _ _ A _ _ _ _ _ em suas obras, seja na musica,
no cinema, na performance ou nas artes visuais, como Susan Sontag, Ingman Bergman, John Cage
e Marina Abramovic, e na elaboracao de acOes poéticas inéditas ou reperformadas;

PERFORMANCE: atuaremos através da performance como linguagem artistica ndo representativa,

em suas caracteristicas processuais, experimentais e conceituais;

INTERFERENCIA AMBIENTAL: termo sugerido por Hélio Oiticica e apropriado pelo Grupo de

Interferéncia Ambiental (GIA, Salvador-BA), implica no desprendimento das estruturas primordiais
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das artes visuais e sua projecdo no espaco-tempo, em nosso caso através de cenas performativas em

espacos abertos, com participacdo do publico;

CRONOGRAMA:

1° ENCONTRO: 18 de margo, 17h, na sala de extensao cultural
- poesia

- Apresentacao do plano de curso

- Exercicios Corporais: Yoga: respiracao, meditacdo e posturas;
-Sminutosde _ _ _AN__ ___
2° ENCONTRO: 25 de marco, 17h, sala de extensao cultural
- Exibicao do filme Persona, de Ingam Bergman e debate

- Energizacdo dos chackras

-10 minutosde _ _ _A__
3° ENCONTRO: 01 de abril, 17h, na sala de extensao cultural

- Exibicdo dos videos com as performances The artist is present, de Marina Abramovic, e 4'33””, de
John Cage;

- Exercicios Corporais: Yoga: respiracao, meditacdo e posturas;

-15 minutosde _ _ _A_ _ _ _ _
4° ENCONTRO: 8 de abril, 15h, na Biblioteca Municipal

- Leitura do texto Estética do Siléncio, de Susan Sontag e debate;
- Yoga (respirac¢ao); tai chi chuan (meditacao de pé)

-20 minutosde _ _ _AN_ _ _ _ _
5° ENCONTRO: 15 de abril, 17h, na sala de extensdo cultural

- Exercicios Corporais: exercicios preparatorios dos fundamentos Corporais Bartenieff;
-25 minutosde _ _ _A_ _ _ _ _
6° ENCONTRO: 22 de abril, 17h, na sala de extensao cultural
- Exibicao do filme A tltima palavra, de Herzog

- Exercicios Corporais: exercicios preparatdrios dos fundamentos Corporais Bartenieff;
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-30 minutosde _ _ _A_ _ __ _
7° ENCONTRO: 29 de abril, 17h, na sala de extensdo cultural
- leitura da Carta para Venuska, sobreo _ _ _ A _ _ _ _ _
- Sessdao de Movimento Auténtico

-35minutosde _ _ _A_ _ __ _
8° ENCONTRO: 6 de maio, 17h, na sala de extensao cultural

- Exibicdo dos videos da performance ELA, de Morgana Poiesis

- Sessdo de Movimento Auténtico

-40 minutosde ___ A

9° ENCONTRO: 13 de maio, 16h, na sala de extensdo cultural
- Exercicios e jogos de improvisacao em danga-teatro
-1* saida de campo para o desenvolvimento da escuta: observacoes, anotagoes, compartilhamento;

-45 minutosde A

10° ENCONTRO: 20 de maio, 16h, na Biblioteca Municipal
- Leitura de A Estética do Siléncio (Susan Sontag) na Biblioteca Municipal

- Anotacoes e Compartilhamento

11° ENCONTRO: 27 de maio, 17h, no foyer do TGR
- Re-performance: The artist is present (Marina Abramovic)

- Anotacoes e Compartilhamentos

12° ENCONTRO: 4 de junho, 15h, na Praca 9 de Novembro
- Re-performance: The artist is present

- Anotacoes e Compartilhamentos
13° ENCONTRO: 10 de Junho, 15h, na Praca 9 de Novembro

- Re-performance: The artist is present

- Anotacoes e Compartilhamentos
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14° ENCONTRO: 17 de Junho, 17h, na sala de extensao cultural
- Exibicdo e compartilhamento dos registros
- Avaliacao

- Entrega dos certificados

REFERENCIAS:

BOAL, Augusto. Jogos para atores e nao atores. Civilizacdo Brasileira. Rio de Janeiro, 2009
FERNANDES, Ciane. O corpo em movimento: o sistema Laban/Bartenieff. Anna Blume. Sdo Paulo,
2006.

. Paisagens Internas: Corpo, performance e meio ambiente. Disponivel em: portalabrace.org/
.../Ciane%?20Fernandes%?20-%20, acessado em 6 de dezembro de 2012.

MILET, Maria Eugéncia V.; DOURADO, Paulo. Manual de Criatividades. EDUFBA. Salvador, 1984
SING, Chiang. Yoga para mulher. Edi¢oes de Ouro. Rio de Janeiro, 1979.

PALLARO, Patrizia. Authentic Movement. London: JKP, 1999.

SONTAG, Susan. Estética do Siléncio. In: A vontade radical. Ed. Schwarcaz, Sdo Paulo: 1987
SPOLIN, Viola. Improvisacdes para o teatro. Perspectiva. Sao Paulo, 1963

2. ANOTACOES PESSOAIS DA(O)S PARTICIPANTES DO PROGRAMA ESTETICA DO
SILENCIO - LCCPI

John Cage, Marina Abramovic, como levar para o cotidianos os _ _ _ A da orquestra e da

galeria? E possivel compartilharos _ _ _ A _ _ _ _ _ ? O que estamos fazendo aqui? Os curiosos ja
foram embora e, aos poucos restardo, apenas, 0s corajosos, os obstinados, os aventureiros. “A arte
recusa os covardes”. Atrds da janela de vidro, vejo, 1a fora, a noite de outono ao redor de uma
atmosfera académica, a lua, a luminaria, as sombras de uma vida verde, seca, o frescor. Memorias
do primeiro curso universitario que fiz, UNEB, Ciéncias Contabeis, Barreiras-BA, a sonoléncia e o
cansaco dos estudantes noturnos. Para que correr tanto se a vida é uma sd, e sé esta? O rigor
estéticodos A _ , 0 tempo. A garganta doi, os cachorros latem, os onibus circulam, os

amigos me buscam. Um corpo, dois corpos, o toque, o movimento. Ndo existe mais rotina. O que

nos move é a duvida, o mistério, o ndo saber. Hd um programa no meio do caos, onde tudo

comecou. Os _ _ _ AN _ _ _ _ _ como descanso, lentiddo, cura de si mesmo e do mundo a nos
adoecer. A presenca etérea do menino de luz. Os _ _ _ A _ _ _ _ _ , a morte, a loucura. Tudo acaba e
os___N_____ permanecem.Os _ _ _A__ _ _ _ tem o sabor de um abraco e aroma de alecrim.
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Biblioteca Municipal. Ha _ _ _ A nas universidades, nas bibliotecas, nos hospitais, nos
templos sagrados, nos centros culturais, nas galerias de arte. Esses lugares, que parecem distantes
do mundo, estdo situados dentro dele, heterotopias. As mil e uma voltas para encontrar a biblioteca,
e anova cidade. As salas de leitura, a internet, o café. As bibliotecas estdo vazias,hd _ A _

_ _ cheio de vozes nos livros. A roda, o chdo, o devir-crianga, os relatos, o risco dos _ _ _ A

_. Susan Sontag e sua vontade radical. A arbitrariedade dos _ _ _ A e seu limite irresoluvel.

O tempo e a vitalidade da experiéncia. Arte & Vida. A pressa, o falso caminho dos _ _ _ A

O espaco, a arvore, a meditacdo de pé, a respiracao completa. Yoga & Tai Chi Chuan. As plantas e

os animais. Tomates, goiabas, cdes e gatos pretos. As formigas caminham, passo a passo, a

disciplina dos _ _ _ A e sua teimosia desobediente. O absurdo dos _ A A

memoria, o abuso dos _ _ _ A . Si-Outro. Améndoas e flor-de-iris. As bicicletas, as

mascaras cirurgicas, o vazio pleno do branco. A despedida, a inquisicdo de quem espera. As

sementes da introspeccdao mistica. A espiritualidade. O corpo que baila em _ _ _ A A

dividaeomedodos __ A . siléncios...silencio...silénci...silénc...silén...silé...sil...si...s...

A pontualidade e o atraso, a Biblioteca Municipal pouco frequentada. O relato de quem se apropria
dos _ A , Na vida, para além da arte. A cidade e a zona rural. Como o espaco interfere

nos _ A ? Os ruidos que os _ _ _ A provocam. Se tenho que deixar os _ _ _ " _

_ _, gostaria que fosse devagar, si-len-ci-o-sa-men-te. Nossa presenca na biblioteca produz uma

imagem, um movimento, fotografia. Os _ _ _ A da sala de estudos e o café que acabou. Os

destrocos de construcdo, atras dos vidros. Estamos sendo bem recebidos pelos funcionarios da

biblioteca, quando termina o expediente, ficamos no patio, em _ _ _ A _ _ _ _ _ , ha uma vigilancia
gentil. Carrossel. Os _ _ _ AN _ _ _ _ _ sao um discurso minoritario, uma diferenca na linguagem,
uma acdo. O artista precisa viajar. Quais sdo os codigos da arte relacional? Os _ _ _A_ _ _ _ _ sdao

eternos e impossiveis. Estamos lendo devagar, o tempo de uma leitura coletiva. Estamos
concentrados, atentos. Estamos descobrindoos _ A~ . Nos, sentados nos bancos ao redor
do pé de améndoas, que tem gosto de infancia, das tardes infinitas na casa da avd. As améndoas
caem, Newton, mordidas. Fitar, a flecha do olhar fixo, pontual, retilineo. Estamos juntos, a

cumplicidade dos _ _ _ A . A lanterna para nao escrever no escuro, a performance da luz, a

escrita que procede aos encontros nos _ _ _ A . Nao quero deixaros _ _ _ A cadeé a

mascara cirurgica? Estou doente? As ruas esquecidas, desconhecidas, a noite, os abragos em _ _ _ A
. A viagem, o dinheiro, o mercado de créditos, os gatos, a espera, as batatas. Eu quero viver

em A , assim, sem ter que dizer nada. Palavra, so se for escrita.
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Estamos de voltaaos _ A , que marcara 0 mesmo tempo e roteiro, antes e depois da
viagem que me fizera deixa-lo, e o mesmo dia da semana. Falo, ainda, mais do que preciso e
gostaria, como, também, escuto. Aos poucos mataremos os _ _ _ A de Susan Sontag. A

biblioteca continua em _ A _ , e assim sera. Os livros didaticos estdao separados da
literatura, por uma sala de recepcao. Temos café e internet. Tagarelice, mania de professor conversar
demais, e a vontade da danca. Sontag nos devolve a Austin, Calvino, Barthes, Deleuze, Foucault.

Acompanhamos pouco a leitura do outro, ndo sabemos ler juntos. As 17:45 somos avisados do

tempo da biblioteca, 0 que marcara a nossa retirada aos _ _ _ N _ _ _ _ _ . Alongamento, respiracgao,
meditacdo, e 0 corpo que instaura uma postura de _ _ _ A _ _ _ _ _ . A pratica de si, no final de
semana, e a pausa dinamica. O cuidado que implica o outro. Leros _ _ _A_ __ _ _ na literatura. As
ondas do mar. Entdo voltamosaos _ A , a0 lado da amendoeira, fitar. A 4gua e o pomar.

Hoje ndo tem cigarras, mas formigas, morcegos e pernilongos. O cdo preto. O azul anil do céu

estrelado de uma noite quente, a lua que ontem era dourada e hoje é prata, sempre sorrindo, como ¢

alegre o gato de Alice! Os _ _ _N_ _ _ _ _ sao repetitivos, diferentes. A fogueira que sempre me
permitiuos _ _ _AN_ _ _ _ _ , a bruxaria e a tecnologia mistica do fogo. 6x5=30 minutos de _ _ _ /" _
_ _ _ _. Mas a fogueira prolongou o tempo. O despertador e as palmas incomodam os _ _ _ A _ _ _
_ _. O Hiper Bom Preco e o Axé Music violentaram os meus _ _ _ " _ _ _ _ _ . Mas resisti. Como é
dificil manteros __ A e ndo deixa-los de qualquer jeito. A fugados _ _ _A_ _ _ _ _ , 0
chamado. A compreensdo, o olhar, as caricias, os gestos, o perfume dos _ _ _ A _ _ _ _ _ A
despedidaem _ _ _N__ _ _ _ , amoca do caixa que, no final da compra, me disse “obrigada”, com

os labios, sem voz, e sorriu. O vizinho, o combinado, o respeito aquilo que nao se sabe. O cuidado

dos _ A e o seu abandono. Otto cantando para mim a saudade de um amor em um

quarto de hotel, e a dogura dos ogros. A memoria visual da magoa. O riso interrompe os _ _ _ A

_ _? Nao sei. E a palavra escrita? Também ndo, sei. A seriedade dos _ _ _ A . O devir

mulher de quem participa do LCCPI e a profunda gratiddo pelos que ficam em _ _ _ A

comigo.

Os___A comecam de olhos fechados, o impulso de uma danca, 0 Movimento Auténtico.

As vezes, asas, as vezes, focinho, as vezes, cauda, e o latido incessante de um cdo, onde ele estd? O

olhar atento de quem cuida de quem nao vé. Saimos da sala, afinalos _ _ _A_ _ _ _ _ nao sao uma
prisdo, mas uma pratica de liberdade. A chuva, sobos _ _ _ A _ _ _ _ _ que nos protegem. As
arvores estioem _ _ _ AN _ . H4 um campo de forcas e, fora dele, a palavra. As pessoas

passam, o que estamos fazendo debaixo de uma estrutura onde ninguém fica, um ndo lugar?

Estamosem A . A luz e a sombra, brincamos. A amizade é maior do que os _ _ _ A _
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_ _ _, que é maior do que amizade, e assim sucessivamente, até se afogar na propria contradicao.
Mas sorrimos. Memorias de P., os sonhos com a familia que rejeitei, e que depois virou as costas
para mim. O menino de luz sussurrando em meu ouvido. Eles estdo aqui? A morte ja havia me
beijado outra vez, dentro-fora, no ttero, depois voou com o passaro dourado, para além do mar.
Entdo, me calei. Nos bolsos as chaves e o celular, o controle do espaco e do tempo, o poder. Estou
faminta. Ontem fiquei s6, hoje ndo, amanha sabe-SI LA. Melhor mesmo, ndo saber. O tédio e o
tumultodos _ A . A bicicleta Monark ao lado da coleta de lixo reciclavel, que tem as

cores primarias do circo, azul, vermelho e amarelo. O nominalismo e a descricao simples das

coisas. A tinta vermelha que pintou o chdo de ardésia, pluft!

ELAeos___A debaixo do véu, o seu grito. P. que me acompanhava nos passos dos

sonhos e mar. O RADAR-1 que dangariaos _ _ _ A _ _ _ _ _ comigo. A carta para Venuska, que
nunca respondeu as palavras de angustia e de panico. As greves dos 6rgaos publicos e as estruturas
decadentes do nosso pais. Um professor e dois alunos as espreitas do saber. Uma parede azul. “O
que essa menina esta fazendo aqui com essa mascara? Estou com medo de vocé”. A vigilancia
sempre a nos questionar e as informacdes pelo radio: “Eles ndo querem falar”. Resposta pelo
celular: “Estamos em uma atividade da Coordenacgao de Cultura”. O corpo dele treinado para agir e
o risco do meu. “Ja esta tudo esclarecido, fiquem a vontade”. Os pedidos de desculpas, outra vez.

Estou cansada de ter que explicar tudo. Estamos sitiados. Nao ha mais nada que podemos fazer,

aléem dos _ _ A _ . Ou podemos morrer? Me deixei levar por entre o balango de trés
palmeiras e os passaros a cantar. Se nao fosse o vazioeos _ _ _A_ _ _ _ _ , Ndo poderiamos escutar.
No moédulo de aulas do curso de medicina e centro de saide, sinaisde _ A e mascaras

cirdrgicas. Entre os bambus, o vai e vem dos seus segredos e o medo das formigas. Fomos tomados
pelo vazio do espaco e pelos _ _ _ AN _ _ _ _ _ _ que caem-em-si, quando ndo ha movimento ou
ruido, ao seu redor. O passado sempre presente e a névoa do futuro. A meméria dos beijos quentes e
o telefone que se calou. Na saida, a pergunta de sempre: “E teatro?” No caminho, pedalamos
devagar. Vejo o pai de uma amiga que perdeu a voz e a mae dos seus filhos. A auséncia daqueles

com 0s quais me calei. Acasaeos _ _ _A sem fim.

Estética do Siléncio, caderno 2. Hoje passei o dia resumindo Susan Sontag e encontrei os _ _ _ N _ _

_ _ em Merleau-Ponty. Com a chuva e sem a bicicleta, perdi o dominio do tempo-espaco, e
cheguei atrasada ao encontro do LCCPI. Todos me esperavam na esquina do Teatro Carlos Jehovabh,
silenciosissimos. Fiz as entregas do romance e logo comecgou o espetaculo Desastro, do qual me

agradou a performance dos corpos e da luz. Ficamos em _ _ _ A com as mascaras, em
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meio a um publico, também, silencioso. Por fim, a esquina onde sumiram as barracas da feira, e a
fumaca proibida. Em _ _ _A_ _ __ _ , lutdvamos como os dangarinos em cena, as artes marciais. A
sombrinha era a minha espada de luz. N. é minha parceira na danca. O samba, a poesia que se calou
com a cachaca no chao da sopa, onde os _ _ _ A também eram bem vindos e, outra vez, a

luz branca. Violéncia de género na televisao. Talvezos _ _ _A__ __ _ tenham sido a interferéncia
mais sutil do LCCPI, embora ele pareca hostil e ofensivo, em um primeiro momento, entre tantas
outras qualidades depreciativas que nos foram acusadas, em nossas experiéncias individuais. O

preconceito de quem ndo sabe dos _ _ _ A .D.B.eG. ficaramem __ A

conosco, por uma espécie de amizade e amor. O aquecedor parecia um aquario luminoso. Como
levaros A~ para as acoes do sindicato e vice-versa? Ou devemos preservar a nossa
resisténcia micropolitica? D. disse que os _ _ _ AN _ _ _ _ _ sdo necessarios e causam panico. Ela,
que é professora e conversadeira, comecou a falar pouco, devagar, e baixo. G. disse que ndo estava
conseguindo falar direito, que havia pausas, e que os silenciosos se correspondiam melhor dessa
maneira. Os _ A sao codigos. Com gestos minimalistas, tenho me relacionado muito

bem com os atendentes de forma geral. B. entendeu a meditacao e a espiritualidade dos _ _ _ A _ _ _
_ _, escrevemos sobre o ritual que faremos, no Velho Chico, o banho de ervas e rio, o cachimbo da
guerra e da paz, a suspensdo, a re-performance re-versa da musa e 0 Corpo como sujeito-objeto-

suporte de arte. Os _ _ _ A sdo contagiosos, um remédio para o mal estar da civilizagao.

Clinica do Siléncio. Os _ A sdos tdo cansativo quanto a palavra falada, quando
precisamos substituir um pelo outro, o tempo inteiro. A mimica e a necessidade permanente de

comunicacao.

Atrasos maiores, falta de respeito, palavras repetidas e o tempo perdido que ndo temos mais. Escala
para reperformance de Marina Abramovic, nas préximas semanas, na praca. Estética do Siléncio em
12 de junho e debate sobre o amor. Todos de preto & branco. Exercicios para respiracao, coluna e
globo ocular. A artista esta presentes entre nos, o aquecimento. Em 2 filas paralelas, 4 duplas, frente
a frente, e uma espécie de mediador que se revezava a cada 10 min, marcados com palmas e estalos
de dedos, em um movimento horario dos corpos, nas cadeiras. Artaud iria gostar desse jogo dos _ _

A . Estivemos mais presentes através do olhar fixo, retilineo, do fitar. O olhar do outro no
roubava a atencdo expandida pela dimensdo o espago. Vi um olhar trémulo, dramatico, e outro
esgotado. Vi um olhar altivo, assustado, como a iris de jabuticaba da minha irma. Vi olhos pequenos
que nos percebia debaixo de uma luz branca. Ficamos 1 horaem _ _ _ A , de par em par. O

que hé no olhar do outro além daquilo que vemos? Voltamos a fenomenologia. Os _ _ _ A

sdo uma arte visual.
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03 de Junho de 2015, Praca 9 de Novembro, Vitéria da Conquista-BA, Estética do Siléncio, A arista
esta presente, Marina Abramovic, reperformance, LCCPI. Estamos aqui. X. me telefonou as 13:30h
para dizer que havia trocado seu tempo na escala e que chegaria depois. O taxista disse que as
cadeiras ndo iriam no carro, mas foram. Passamos por L. apressado, pela ciclovia. Ele voltara em
casa para vestir a roupa preta. Ele e T. ja estavam la, no monumento da praca, que era 0 nosso ponto
de encontro. C. chegou logo mais e aos poucos os outros silenciosos. Abrimos os trabalhos eu e L.,
acompanhei a sua presenca por 10' e deixei a cadeira livre para o publico. Mas ninguém sentou.
Amigos artistas passam, silenciosos, conosco. As mascaras, que estavam disponiveis na mesa entre
as duas cadeiras, comecam a ser usadas pelo publico, por livre iniciativa. W., que é ator e diretor de
teatro, entra no processo, ele esta sentado ha quase 1h, com um dos silenciosos, e também veste
preto. Alta interacdo com as criancas da praca. Indagacdes constantes: “E bactéria?”, “E teatro?”,
“Nao pode falar?”, “Vocés estdo protestando o que?”, “Deviam colocar uma placa dizendo que hoje
é o dia do cala boca”, “Me explica o que esta acontecendo?”, “Dois ouvidos, dois olhos e uma boca
para falar menos, ndo é?”. A propaganda nao para. O palhaco travestido disse que encenava o
mutismo de Chaplin, que quem cala escuta muita coisa. Ele tem razdo. O sol brando. Assumi a
cadeira as 16:30h, s6. N. E. e X. ficaram presentes e silenciosos comigo. O frio, a vertigem do olhar
fixo, a resisténcia do corpo. Percebia a dinamica do espaco ao redor e o nosso campo de
concentragdo. Sai sem nocdo de tempo, havia passado 50'. Que bom seria se toda tarde passasse
assim. Deixei X.. Uma moca tentava nos evangelizar com um panfleto. “Estou trabalhando”, “vocés
estdo trabalhando também, ndo é?” Ela sentou a nosso convite, vestiu a mascara e acompanhou X.,
por alguns minutos. E. chegou e sentou, sem a mascara, olhava inquieto ao redor. Nao sei se
devemos explicar ou instruir. Ainda existe um inconsciente coletivo? O palhago sentou na cadeira.
O ptiblico senta quando convidado. X. resiste, e a menina, negra, de cabelo curto, também. Eramos
seis corpos, duas criancas na mesa, duas mulheres na cadeira, e mais duas atras delas, todos

mascarados.

QUESTOES PARA A 2* EXPERIENCIA (10/06 — 14:30h, Praca da Bandeira)
- Deixar a cadeira mais tempo livre para o publico;

- Os demais silenciosos diluidos na praca;

- O monumento no centro da praga é o ponto de encontro;
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- Um anjo silencioso para cada artista presente na cadeira, ele convida o publico que se aproxima

para sentar, oferece a mascara, etc;

- Uso discreto de cameras;

- Vaquinha para custo total das ac¢oes: 90 (transporte) + 20 (mascaras higiénicas) = R$ 110,00

Morgana Poiesis

_ _ _N__ __ interativo. Como compartilhar o _ _ _ A _ _ _ _ ? Primeiras interacdes. Olhares,
toques, abracos. Abraco silencioso. _ _ _ A _ _ _ _ prolongado. Ndo quero chegar em casa. Como
na semana passada. Tchau. _ _ _A_ _ _ _ . Melhorinteracdao. __ _A____ étoque, __ _"__ _ _
é olhar. Barulho, agitacdo, melhor ndo. _ _ _A_ _ _ _ quietude, __ _A__ _ _ troca. __ _"__ _
soliddo. Como compartilharo _ _ _ A _ _ _ _ ? Semana passada quebreio _ _ _A_ _ _ _ para
falar dele. Quero prolongaro _ _ _A__ __.__ _A___ _ soliddo eu. Deixa o eu, chega o nos.
Nésem_ _ _A___ _,___N____ multidao.
Naiade

O encontro da filosofia da existéncia, de Soren Kierkegaard e o cinema de Ingmar Bergman. E
como as categorias do existencial Kierkegaardiano tomam forma a partir da fisionomia de Elizabeth
Vogler, personagem do filme Persona. Um dos filmes partilhados no programa Estética do Siléncio.
A expressdo de isolamento da personagem, seu _ _ _ A _ _ _ _ diante a realidade e diante de si
mesma, como afecto se mostrou como um dos mais puros reflexos do Desespero Kierkegaadiano,
sendo este uma das categorias do Espirito ( Eu) abordado por Kierkegaard. Em resumo, o _ _ _ A _

como parte deste processo de encontro com o absoluto é um caminho para o tornar-se um si
mesmo. Dai vem varias questdes a aquele que se dispde ao _ _ _ /A _ _ _ _ como um olhar pra si

mesmo. Quem é este que fala? quem é este que silencia? Experenciaro _ _ _A_ _ _ _ de si mesmo
e o silencio do outro... Onde reside o silencio... Onde se da o confronto entre a fala e o silencio...
Sempre é arriscado se posicionar ou até mesmo falar sobre o silencio. Sua linguagem é intima,
subjetiva. Assim, ndo me apodero do termo em sua universalidade, existem sim siléncios. O meu
silencio adquirido pelas leituras de Kierkegaard, pelo cinema de Bergman e pelo siléncio de
Elizabeth Vogler que tomo pra mim como um espelho, ficcional mas, logopatico, ou seja, esta além
da capacidade logica e sim numa questdo de afetividade. O silencio é o caminho. Assim, ele
também vem carregado de uma historicidade, nos tratados sobre civilidade, artes de conversacao,

tratados de retérica e livros de fisionomia do séc XVI e XVIII apresentam o _ _ _ A _ _ _ _ como
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norma que rege o comportamento em sua vida religiosa, social cultural e politica. Enfim, 0 _ _ _ A _

_ abre muitas possibilidades de discussao, dentro da arte, da ciéncia, da filosofia. Mas em todas
estas o centro é o Ser que silencia, assim em sua bagagem, seja ela, cultural, social, religiosa e
politica sua experiéncia de existir lhe direcionaao _ _ _ A _ _ _ _ como confronto entre as Personas
e entre o seu eu. Pensar além da abstracoes e das mascaras que construimos nestas realidades que
criamos. O _ _ _A_ _ _ _ éalinguagem desta experiéncia.

Poline

Nao tinha uma mesa que nos separasse, esperei ter algo entre eu e a pessoa que sentaria na minha

frente. A indecisdo; ficarem = A ou cantar? Cantar e ficarem A _ . Como
ficarem __ _A_ _ _ _ com tanto barulho em volta. O barulho em volta evidencia o meu _ _ A _
__.Obarulhofazo_ __A____ dancar. O __ _A_ _ _ _ transforma o barulho em melodia.

Qual a hora de sentar na cadeira? Quando vazia. Vejo uma pessoa inquieta, penso “ela vai sair a
qualquer momento”. Sento na cadeira, sinto-a; cadeira confortavel, acolchoada, com dois bragos
para me apoiar. Olho nos olhos de N. Ela me parece tdo alta. Sinto medo. Procuro olhar bem fixo
nos seus olhos, que me tranquiliza. Minha respiracdo ofegante vai ganhando outro ritmo. Como
olhar nos dois olhos ao mesmo tempo sem mexer os glébulos oculares? Observo o que se passa ao
lado com minha visao periférica. “Nao! Preciso me concentrar, olhar nos olhos”. Meus olhos ardem,
lacrimejam, fecho por vezes para descansar. Nao estdao acostumados a olhar desse jeito. Meu olhar é
viciado. N. sai e logo em seguida entra C. que parece tdo distante de mim. Os olhos pequenos,
pretos, os vejo por detras da lentes dos 6culos. “Por que ndo tira os 6culos?” Converso com C.
através de pensamentos; coisas minhas, angustias que me afligem. Tenho medo de que essas coisas
de alguma forma cheguem a ela. Fico calada C. sai entra outra pessoa, pessoa de olhos inquietos,
olho nos olhos fixamente, tentando dizer, “se acalme, olhe para mim’, “porque ndo consegue olhar
nos meus olhos?” Aos poucos P. vai se demorando mais e mais, os olhos curiosos, tentam me olhar
sem serem percebidos. Sinto cansaco, mudo de posicdo devagar. P. resiste apesar da inquietude,
qualquer barulho ou movimento o distrai de mim. Estou cansada, desejo que P. desista. Mas P.
continua. Respiro fundo e tento me acalmar. Ele se balanga sutilmente ao ritmo da sanfona. Tenho
vontade de dancar também, danco por dentro. Quando P. resolve sair me sinto aliviada. Respiro
fundo descanso os olhos, olho em volta, fico alguns minutos sozinha. M. se aproxima e senta.
Minha respiragdo vai ganhando outro ritmo se preparando de novo. Tento controlar a respiragcdo. M.
estd com os olhos vermelhos, e pisca freneticamente. Vou me concentrando, M. por vezes parece
que vai rir. Me seguro para nao rir também. Ja estou cansada, penso em desistir. Continuo. M. ri e

eu rio também. Mesmo assim continuamos tentando concentracdo. Depois de alguns minutos,
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olhando para os olhos que mudam de expressao a todo o momento, hora sério, risonho, sonolento,
por vezes enigmatico. “Eu vou rir...” rio. Tiro a mascara e saio da cadeira. La fora encontro os
outros silenciosos, todos estdo com fome, ensaiamos varias formas de pedir comida. E dificil falar
em _ _ _ N _ _ _ _ . Desistimos de ir. Esperamos M., dancando, sentindo a musica atravessar o
corpo. Algumas coisas nao ficam clarasno _ _ _A_ _ _ _. E como deve ser. Vamos com T. que esta
fazendo aniversario, mas um, comemorado em _ _ _ A _ _ _ _, embora ele esteja falando. Vamos
atras de algum lugar aberto. A vendedora se confunde e se diverte com a gente. No _ _ _ A _ _ _ _
observamos melhor a outra pessoa, que precisa dormir. Vamos para outro bar. Pessoas conhecidas
estdo 14, nos cumprimenta e os que ndo nos conhece se assustam. Vamos para o parque brincar
silenciosamente. Nos despedimos de mais uma noite silenciosaem _ _ _ A _ _ _ _ que é quebrado
dentro do taxi informando nosso destino. Nossa voz sai limpa e macia e agradece pelo tempo de

descanso.

Andressa Pitombo

Preparar. Ritual de quem espera. Evocacdo ao _ _ _ A _ _ . Acdo. Calar-se. Musica calma.

Marina Abramovic. Reparar o espago; os corpos; as com-posi¢oes. Bibislhotaro _ _ _ A do

outro. Reparar e re-parar o préprio _ _ _ A _ _ . Aviagem de amanha. Até quando permanecerei

em _ A _?0___N____ naviagem, na chegada em casa, como seria? Como relatar,

compartilhar, escrever? Composicao em tempo real. Amigo que experimentou o _ _ _ N _ _ _ _
Antiga ideia de calar-se e escrever cartas. Amiga que queria experimentaro _ _ _A_ _ _ _ comigo.
Re-memorar o silencio: "Cala a boca menino!" - calar é obedecer! calar é baixar a cabeca! calar é
aceitar! E se eu me calasse para sempre o que eles iriam pensar. Tentativa frustradas de nado falar.
Calava e esperavam o que eles fariam. Choro. Medo. Serad que se eu me calar eles vao entender? E
se eu ndo for percebido? Se eles se esquecerem de mim? _ _ _ A _ _ _ _ é o averso do espetaculo. A
minha histeria calava o meu _ _ _ A _ _ _ _ . Distragdo. Tenho que rememorar! Distracdao. Corpos

flexiveis interagem. Como difundir os corpos através do _ _ _ A __?Comoo___AN

nos pode ser util para viver juntos? Comoo _ _ _A_ _ _ _ pode ser potente para destruir as ideias?
O __ _AN____ eomodo operativo AND. Possibilidades de investigacdes. Portugal e a residéncia
na casa real. Jodo fiadeiro. Intercambio. Arrumar as malas, olhar email, decidi sobre a viagem.
Quando voltar? Sera que estarei no proximo encontro? Incerteza. O vapor da luz verde. Testagem de
temperatura. A lua 14 fora. M. olhando na janela e formando figura no espelho. Verde. A lua soa um

som de poema que ecoa em uma voz dentro da sala. Olhar a lua da janela. Os olhares. A hora de ir;
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de sair; de testar até onde vai. A bicicleta e a amiga por-vir. O medo e a preocupacao. O abraco

apertado, o olhar profundo. Indecisdo. A escrita...

Os pés na terra. A infancia. A posicdo da arvore no tai chi chuan. O silenciamento do corpo. A
respiracdo. O movimento de respirar. O dentro e o fora. O ar. O barulho das folhas secas. Ossanha.
O__ _AN____ daarvore. O barulhinho da torneira. A agua. Os quatro elementos. Juntar folhar
secas e fazer fogueira. As dificuldades de chamar o fogo. O fogo queima o que a arvore eliminara
de si. O _ _ _ A _ _ _ _ queima palavras desnecessarias. O fogo cala. Atividade comum. Um
desempenho. A fogueira pede a roda em torno de si. Os materiais que resistem a chama. O calor e a
vontade de agua. O fogo e a agua. Fundir os elementos. Re-inventar com eles. O tempo que acaba e
o_ _ _/N_ __ _ que perdura. A espera pela ultima chama. Os abracos. As pedaladas silenciosas. O
medo da interrup¢dao do _ _ _ A _ _ _ _ . A mascarade M. O _ _ _ A _ _ _ _ com a mascara.

Protecao. Supermercado, pedaladas e casa.

Susto: encontrei a améndoa que guardei na bolsa no encontro passado em estado de putrefacao. Era
o fruto da arvore que hoje se fizera casa para o meu corpo e que queimamos as suas folhas. Teria eu
deixadoo _ _ _ A _ _ _ _ trancado apodrecendo enquanto viajava? Seria isso também um modo de
transformaro _ _ _ A _ _ _ _ e dissové-lo na natureza (compartilhar)? Enterrei-o no quintal e logo
apos fitei as flores vermelhas exuberantes que se desabrocharam enquanto eu estava fora. A elas

balbuciei algumas palavras.

0] AN élento.O __ AN éritmico. O __ A ___ é 0 menor movimento em

estado de si. E possivel gritarem _ _ _ A _ _ _ _ ? Sinto vontade de continuar em _ _ _ /A _ e

ver até onde vai funcionar. Decidi, a cada “dar-se-conta” reduzir uma vez a menos. Reduzir.
Reduzir-se. S6 pensar nas coisas no exato espaco-tempo das coisas. O _ _ _ A _ _ &, antes de

tudo, um estado de presenca.

Qual aforcadoteu _ _ _A_ _ _ _ ? Permaneco calado desde quando o instaurou. Do _ _ _A_ _ _ _
necessario e apropriado perante ao filme, aum _ _ _ A _ _ _ _ -postura; estado sem objetivacao.
Qual a diferenca? O _ _ _ A _ _ _ _ arranca e produzem personas. Sera que em algum momento, o
meu, o teu, 0 nosso _ _ _ A _ _ _ _ fizera parte de um acontecimento? silencioso. parece que mesmo
em tom de voz o estado permanece. E possivel ler uma poesiaem _ _ _ A _ _ _ _ ? “Dizer poesia é
encantar o _ _ _ A _ _ _ _ ”. O movimento sem sentido. Aceitar sem compreender. inter (agir) ou
ndo? uma proposta? um convite? quando posso adentrar o teu _ _ _ A _ _ _ _ ? Zona de respeito.
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zona de a-tencdo. O movimento do teu _ _ _ A _ _ _ _ me afeta. estdvamos a compartilhar teus _ _
A ? Por mais que pareca que teu _ _ _ A _ _ _ _ és s0 teu, intimo, privado... ndo tens

como escondé-lo. ele carece apenas de uma re-par-a-¢ao para escuta-lo.

Nao dei passagem ao _ _ _ A _ _ _ _ . Tive medo. Nao arquei como 6nus que ele poderia me causar.
Ao mesmo tempo, percebi que uma formade _ _ _ A _ _ _ _ singular trabalhava em mim. Era uma
vontade, uma vontade de _ _ _ A _ _ _ _ . Nela, tudo vira fundo; o corpo ganha extensées de outras
esferas. Um estado quantico. Omeu _ _ _ A _ _ _ _ é quantico.

Apos trés encontros na biblioteca municipal voltamos para a Uesb e deixamos a leitura coletiva do
texto A Estética do Siléncio de Susan Sontag. Reformulamacdo do cronograma e conversa sobre a
proposta de irmos para o encontro de performance em Salvador com a Estética do Siléncio. O
tempo para pesquisar o _ _ _ A _ _ _ _ . Leitura rdpida sobre o método Laban Bartenieff e
exercicios de respiracao e alongamento da Yoga e do proprio Bartenieff. Circunferéncia com centro
formado pelas nossas cabecas. Respiracao sonora. Modos de reparar a vibragdao do/no corpo. O _ _
_ N _ _ _ _ éuma linguagem da vibracao. Exercicios do Movimento Auténtico. O executor e o
observador. A proposta consistia em fechar os olhos e observar os préprios impulsos do corpo.
Dangar através das vibragdes corporais. Formamos um trio, eu Morgana e Carol. Eu e Morgana
dancamos primeiro. Comecei deitado no chdo e lentamente fui movimentando os bragos. Alguns
movimentos eu tinha consciéncia de estar fazendo, outros ndo. Acompanhei com a face o ritmo do
latido do cdo 1& de fora. O barulho dos outros corpos que também dancava. Os varios movimentos
que ndo consigo rememorar. Tive contato com o ferro (corrimao) e subi nele. As possibilidades de
movimento no corrimdo e os limites do meu corpo. O latido do cdo estava cada vez mais frenético.
Meus pés tocam ao chdo novamente quando desci do corrimdo. A terra me chamava. Movimento
em que tremia o corpo através das vibracdes que o meu pé em contato com o chdo produzia. Os
bragos em direcdo a um centro formado entre as minhas pernas flexionadas. Danca africana.
Movimento que minha v fazia ao utilizar o pildo grande de madeira. Vou até a mesa e encontro
um caderno. Movimentos circulares com ele em torno do meu corpo. Vibracao de um aparelho
celular. Meu braco em contato com a fonte de vibracdo e tentativa de vibrar o corpo na mesma
frequéncia. O despertador indicava que os 15 minutos chegara ao fim. Agora, eu era observador e
Carol dangava. Ela fazia movimentos de reconhecimento do espago ao tempo que ao entrar em
contato com as diferentes texturas movimentava com elas. Os corpos, as vezes, se chocavam no

tablado e se reconheciam. A funcdo de cuidador nos possibilitar uma atencdo ao movimento e ao
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corpo do outro. Cuidado atento e com o minimo de interferéncia. Movimentos belissimos,

auténticos. Meu primeiro contado com esse modo e a vontade de mais experimentagoes.

Iniciamos o estado de _ _ _ A _ _ _ _ . 35 minutos. Somos cumplices. Ja consigo reconhecer os
nossos estados de _ _ _ A _ _ _ _ . Quando fitamos, quase inconsciente, as vezes, reconhecemos o _
__N__ _ _ do outro no olhar. Instaura se um plano entre nds a cada vez que ativamos esse

estado. Um plano comum, de partilha. A Partilha do Sensivel de Raciére. Descida das escadas e um
estado de danca restado dos exercicios persistia em n6s. Um movimento auténticodo _ _ _ A _ _ _ _
. Um local pequeno formado pelo desenho da biblioteca foi avistado por todos. As construgcdes
arquitetobnicas modernas e seus excessos e ruidos. Qual o _ _ _ A _ _ _ _ da Arquitetura?
Encaixamos nossos corpos silenciosos... Tentativa de exercitar o estado de presenca. O ritmo da
agua caindo dancava com o meu _ _ _ A _ _ _ _ . Os ruidos visuais, sonoros e vibrateis atrapalhava
minha danga. A sombra projetava um duplo. O _ _ _ A _ _ _ _ e seu duplo. Quando a luz pode ser
silenciosa? Brinquei com as formas da sombra. Xanda sai do nosso “cantinho” e foi sentir as faiscas
da chuva que caia. Alguém a chama e uma pequena confusdo acontece. Nos olhamos e rimos. Os
efeitos que o corpo-ativo-silencioso provoca. O toque do despertador. Os resquicios brancos da

parede de cal. A harmonia da neblina. O vai-e-vem dos passantes. A falta das pedaladas silenciosas

que sempre marca a minha volta. Uma carona como _ _ _A

O__ _AN____ pelapalavra. Cartas do _ _ _ A _ _ _ _ . O beco do filésofo. A construgao
entrecortada. As garrafas coloridas de café sob o patio anunciam que o expediente ja acabou. A
universidade esta vazia, calada. Os passaros habitam e cantam por ali, feito coro, todos de terno e
gravata. Para quem canta a orquestra dos passaros? Seria pra nds? O movimento brusco os
espantam. E preciso uma pausa para ouvi-los. A pausa e adanca, o __ _A_ __ _ e apalavra. Os
coqueiros feito antenas captando sinais trazidos pelo vento. Uma quadrilha de silenciosos
mascarados foram vistos passeando no corredor. O _ _ _ A _ _ _ _ provoca, assusta e constrange 0s
agentes da ordem. Lembrei de Kafka: 'diante da lei ha sempre um porteiro’. Somos perigosos! O
carater ético-politico do _ _ _ A _ _ _ _ . La fora, os gemidos dos bambus ao serem tocados pelo
vento; como a natureza acolhe o nosso _ _ _ A _ _ _ _ ? A resisténcia dos corpos silenciosos.
“Castigo?” A bicicleta, a natacdo, a ioga. A crueldade do _ _ _ /A _ _ _ _, no sentido de Artaud.
Senti vontade e invocar todos os corpos silenciosos da histéria, pois sim, a postura do _ _ _ A _

_, Se precisa, é revolucionaria.

Oteu _ _ _ AN _ _ _ _ me afeta. Como agir diante do teu _ _ _ A _ _ _ _ ? Ele se tornara uma

presenca que dissolve no corpo e produz posturas. Falei, falei e falei... A atitude comum da primeira
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percepcao do _ _ _ A _ . Mas, um devir-silencioso instaura-se produzindo um outro estado
corporal: as vibracbes moleculares passam a ser sentidas com mais intensidade. Um outro
perceptivo. Ndo consigo conter a forcado _ _ _ A _ _ _ _ . Nao é um calar-se como omissao da voz,
mas estado de espera ativa, um esvaziamento de si e drible ao ego. Uma vontade de deixar-de-ser-
eu; estado de performance, de abertura do corpo. Me calarei diantedoteu _ _ _A_ _ _ _; é atnica
acdo que consigo executar. Acredito que estamos ganhando intimidade como __ _A___ _ .Eleé

essencialmente micropolitico.

Notade ___AN____01:0___AN____ ageeganhaformaemnés.O __ _A___ _ comeca
pelo corpo e ndo pela fala. O _ _ _A_ _ _ _ éum estado perceptivo.
Notade __ _A____ 02:No___A____ apresenca sempre é um exercicio. A fala, a palavra

em fluxo condicionado é um territorio de facilitacdo, que torna a presenca desnecessaria para a

relacdo. A mediacao da linguagem nos torna ausentes.

Notade _ _ _A_ _ _ _ 03: Apalavra (seja ela dita ou escrita) nos impede de nos relacionarmos. Ela
funciona como um amortecedor dos acidentes que é o encontro. Até que suportamos esse acidente?

Até que ponto a palavra permite vitalidade?

Notade ___A____04:0___A____ éummodo de responder as indagacoes violentas.
Notade_ __AN____ 05:Amorteéo___A___ _ semfim. Experimentaro___A____ ¢é
entrar em contato com a morte? O _ _ _ A _ _ _ _ é como o erotismo de Bataille que nos re-coloca

na continuidade?

Notade __ _A__ _ _ 06:Os cumplicesdo _ _ _A__ _ _ me fazem querer continua-lo.

Notade __ _~A__ _ _ 07: Por que as pessoas dizem que estou em “Grevede _ _ _A____"7?
Notade _ _ _ A _ _ _ _ 08: Uma observacao: Algumas pessoas falam com um tom de voz bem
baixinho quando perceberam que eu estavaem _ _ _A_ _ _ _

Qual arelaciodo _ _ _A_ _ _ _ com o tempo? E como podemos encontrar isso através do cinema?
Cinema-tempo-_ _ _"____.A CRIAQAO DE ATMOSFERASDE A Atmosfera do
___N____.Aepifaniado__ _A___ _ .Inés Gil defineo _ _ _A_ _ _ _ no cinema como

“espaco Otico puro”, tomando esta definicao de Deleuze. Como o surdo-mudo pode entrar em _ _ _
A _ _ _ _ ? Na “estéticado _ _ _ A _ _ _ _ ” ativamos um corpo enuciante. Relacdes do Modo

Operativo ANDeo_ _ _A_ _ __ ecidade:O__ _A__ _ _ éum modo de fazer, é um agir no
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mundo, é uma postura, € uma ética a ser colocada nas relacoes. A éticado _ _ _ AN _ _ _ _,¢é

justamente a capacidade de calar-se (e nesse si engloba tanto o sujeito individual, quando todos os

sujeitos que agem com acOes sobre acoes, os excessos da modernidade) para possibilitar que as

coisas falem porsi. O _ _ _A_ _ _ _ éuma abertura para devir-minoria. Existeum _ _ _A_ _ _ _
na cidade. Nao o _ _ _ A _ _ _ _ do “cala-te” que revela na face cruel dos “Gigantes” que a
dominam exercendo sobre as microrelacdes uma supressao. Masum _ _ _ A _ _ _ _ que se encontra

nessa estado de emergéncia das coisas, que provem basicamente das relacdes e que é muito potente.
A proposicao do _ _ _ A _ _ _ _ ¢ a proposta uma postura justa diante do estado que as coisas se
encontro. E um modo de estar no mundo e se relacionar. E um modo de habitar-silencioso. O
habitar-silencioso nada tem a ver com a inercia, ou a indiferenca para com o espacgo. Pelo contrario,
refiro a habitar silencioso como o de autista que prescinde a linguagem para habitar e justamente
por isso é capaz de criar cartografias. De tomar as cartografias como um modo de vida, dispensando
qualquer tipo de representacao, por de algum modo as considerarem desnecessarias. O _ _ _ A _ _ _

e o erotismo (Bataille). O erotismo e o silencio fazem parte da mesma natureza. Uma natureza
que lampeja uma condigdo de uma interrupgdo na continuidade de um uno natureza, que estaria na
sua condicdo plena erotico-silenciosa. Acessar o _ _ _ A _ _ _ _ na condi¢dao de descontinuo é

experimentar esse contato, esse torna-se continuo. Em outras palavras, a experienciado _ _ _ N _ _

_ éum contato com a morte, que seria seu absoluto.

The artist is present — re-performance. Vitéria da Conquista, Pca 9 de Novembro, 10 de unho de

2015. Fui o segundo a sentaR. Antes, M. ficou por volta de uma hora enquanto circulei na praca e a

fotografei. Os participantes da estéticado _ _ _ A _ _ _ _ funcionam como instrutores da agdo. O _
__N____, oolhare aacdao menor. A supressao do _ _ _A_ _ _ _ diante dos grandes eventos
ruidosos. O _ _ _A_ _ _ _ é um modo de devir-minoria. A performance “The Artist is present”, ao

ser realizada na rua, aparece com dois momentos de movimentos distintos: a primeira, é quando a
cadeira esta ocupada e a atencdo esta centrada ao olhar do outro. E o segundo, é quando a cadeira
estd vazia e acontece um espalhamento do olhar pelo espaco, fazendo encontrar-se rapidamente os
olhares dos transeuntes. Alguns olham e ignoram, outros persistem e se paralisam por alguns
segundos. “Sorria, vocé esta sendo olhado!”. A surpresa consiste, muitas vezes, em perceber que a
“cena” da performance olha tdo quando se pode olhar para ela. E a presenca do artista e a negacio

da condicdo de espetaculo que a iperformance ‘e colocada. “Eles s6 ndo estdo contribuindo para a

poluicdo sonora, mas estdo se maleficiando dela. ”A pausa é o modo de espera ativado _ _ _ A _ _ _
_, é uma postura para deixar o _ _ _ A _ _ _ _ passar, emergir. Acdo menor e Estado 6ptico puro do
Deleuze. A mascara higiénica é um signodo _ _ _A__ _ _ .Comoativaro_ __A__ _ _ na
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escrita? Como na brincadeira com as palavras haja a emergénciado _ _ _A_ _ _ _ ? A “Estética do
Siléncio” cria uma ATMOSFERA ( Inés Gil) silenciosa no espaco. Como difundiro _ _ _A_ _ _ _

na cidade foi suplantado pela arquitetura moderna ruidosa e repleta de

na cidade?O ___A_
A

“grandes feitos” que ndo respeita as sutileza das relacdes. A arte que evoca e que suplantao _ _ _

_ _ . Ver Sontag.

Lucas Lago

produzl pouco material sobre este curso, em algum

Antes de mais nada, deixo elare fque
ieu estiglo de educaglio infantil, mas depois volwei

momento até¢ pensel em desistl devido ao n
silenciosamente.
Aggora, ou melhor, j& sabia desde do come

também nio sou vazio , trago alguns rabiscos, algumas letras soltas...
18/03/15: ao participar da primeira oficina hoje, tive virias sensagdes: de bem, de vontade
com com a forga que surgia do men punho e isso fazia com que minha face se

o que teria que compartilhar o material, mas enfim como

de explodi

enrijecesse,
Por muitos momentos me sentl perdido no processo de expiragiio e respiragiio, mas quando

sentia que estava fazendo o procedimenio cero sentia me a pessoa mais realizada do mundo.

Teve momentos que foram cansativos, a respiraglio exige um pouco de condicionamento
lisico ¢ como estava gripado também , as vezes me sentia Macassado,

Mas nesse dia ninda sim eu sai realizado daquele espago, a miisica, os movimentos corporais
se sincronizavam e nisso parece que eu nascia e renascia num mundo helo harmonioso e pacifico.

minha vontade era ficar de olhos fechados pois era na abdicacio da claridade desse mundo

material que eu encontrava a luz, o amor, a compaixfo na Grbita do siléncio.

Dez minutos de siléncio em frente do colega
O siléncio me emociona; os olhos de A. me passam alegria, silenciosamente eu me acabo de

ri, a face ndo consegue negar...nosso olhar denuncia que nosso siléncio nio pode ser interrompido
pelas gargalhadas que querfamos dar naquele momento. Sim aprendi que siléncio ¢ respeito e
compartilhamento.

Depois de 10 minutos outra pessod... continuemos em siléncio, mas dez minutos forma se
novos pares...umn de frente para o outro, olhos fitados, olhos cansados, olhos expressivos, olhos de

siléncio.

E quandeo fui para a rua
por mais que havia muito barulho, ficamos em siléncio a tarde toda, sentados na cadeira ou

no monumento, o movimento do siléncio era muito mais fore do que se possa imaginar. As pessoas
se incomodam, ao mesmo emMpo que parece querer pegar e senti o siléncio, as mesmas param,
observam, e se distanciam, outras siio mais ousadas, se aproximam guestionam o porqué e adere ao

movimenio do siléncio “em si e para si*™.
Um certo dia figuei em siléncio com o

em siléncio...
“Espelho, espelho meu, existe uma pessoa mais bonita do que eu?”

A miie assistindo TV, mal consegue ver a beleza Interior do scu filho:
-Esse menino ti parecendo uma bichall
o Jovem com sua autoestima elevada responde:

-Eu estou lindo, cu sou lindol ]
Pobre jovem , nlio sabla o tamanho golpe de palavras que levaria, quando a mie dispara suas

criticas sobre género:
-Isso nio € coisa de homem, Isso é veadagem 111
O siléncio paira. O jovem j& nfio olham o seu interior, mas o seu exterior, chelo de tristeza e

mégoa. O silénclo continua, o siléncio tende a continuar, ¢ o jovem sem chio silenciosamente

indaga:

que minha mie me disse sobre o meu cabelo e continuo

A
4
~Por que tem que ser assim ?!
Ainda em siléncio o jovem pega seu livro e vai estudar.
Como diz na letra da miisica de Fagner “deslizes”, composta por Mikael sullivan“ Aprendi

que meu siléncio vale mais”

Elenilson Silva
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3. JOGO PERFORMATIVO PARA UMA ESTETICA DO SILENCIO COM O GRUPO DE
TEATRO OLARIA - UESB

TITULO: Estética do Siléncio

CONCEITOS, GENESE, NOG()ES: Como compartilhar os _ _ _ A com um grupo?

Trata-se de uma composicao coletiva dos _ _ _ A como forma de expressao;

ESPACO-TEMPO: o jogo pode ser proposto/executado em qualquer lugar e momento, pelo
tempo-espaco que os participantes forem capazes de sustentar a proposta. Sugerimos espagos

cotidianos, com publico que esteja fora do contexto artistico, os ndo artistas da vida real;
Tempo minimo: 30 minutos

N° DE JOGADORES: a partir de 2

REGULAMENTACAO LIBERTADORA/PROGRAMA

Os performers ndo podem se comunicar pela palavra ou qualquer som vocal enquanto estiverem
vestindo as mascaras cirurgicas. Esses _ _ _A_ _ _ _ _ ndo implicam em isolamento do meio, deve-

se desenvolver uma atencao sensivel aos outros corpos em jogo e a dinamica do espago, um estado

de escuta.
DESCRICAO DO JOGO PERFORMATIVO

Para entrar em estado de jogo, sugerimos exercicios prévios de respiracao, meditacao e
relaxamento. Ao se instalar uma atmosfera de lentiddo e repouso, um performer veste a mascara
disposta no tabuleiro. Nesse momento interrompem-se os estimulos sonoros. O performer se coloca
de maneira silenciosa no jogo, ndo necessariamente estatica, executando acoes cotidianas. Ao se
conectar com o meio, o performer mascarado fita um colega, escolhendo-o como jogador, e entrega-
lhe a mascara. O segundo jogador escuta o chamado, veste a mascara, e assim sucessivamente. Os
jogadores devem interagir com o ptiblico. Apds a multiplicacdao dramaticados _ _ _A_ _ _ _ _, 0s

performers se despem da mdscara, cada um ao seu tempo. O jogo termina quando restar apenas um

jogador mascarado.
BRINQUEDO: Mascaras cirurgicas

OUTRAS OBSERVACOES/RELATOS:
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Questdes: A Estética do Siléncio esta dentro ou fora do jogo? Paradoxo da experiéncia. Intermezzo.
A mascara higiénica, por remeter a saude-doenca, sugere um distanciamento, por infec¢ao? O _ _ _
A _ _ _ _ do hospital. E possivel ressignificar o uso da mascara higiénica e de outros objetos,
atribuir-lhes um novo uso? Por ora, nos apropriamos dessa questdo, em favordo __ _A____.0O
uso de esparadrapos ou similares sugeridos pelos participantes do jogo nao seria uma inducao mais
agressiva/agredidaao _ _ _/ _ _ _ _ ? Podemos buscar outros brinquedos/objetos? Conseguiriamos
nos manter em _ _ _ A _ _ _ _ frente as provocagOes externas, sem esse recurso visual? O _ _ _ A _

_ _ _ pode ser opressor, perverso e tirano? Contra quem?

Experiéncia do _ _ _ "N _ _ em meio ao jogo dos brincantes na rodovidria: Tirar e vestir a bata
branca, repetidamente. Todos se re-vestem, cantam e dancam. Alguns colegas me sinalizam o desejo
de participar da Estética do Siléncio. Eu lhes entrego as mascaras cirturgicas. Dificuldade de entrar
no jogo coletivo. Como brincarem _ _ _A___ _? Comoserouvida,em ___A____?20___A
_ _ _ _ parece triste e solitario? Cumplicidade existencial e estética. Olhar, desvio. Os silenciosos
derivam, a margem do tabuleiro. As cartas, de mdao em mao, de olho em olho, de ouvido em
ouvido. Alteracdo da visibilidade. Permaneco em jogo, desolada. O publico registra. As malas, o
transito, a espera, o anonimato. As criangas brincam. Vivo-morto. A saudade é maiorno _ _ _ A _ _
_ _ . A humanidade é a mesma. A presenca-auséncia do Menino de Luz. A Morada dos Passaros, o
passado, o presente. O teatro. Estar, apenas, em espetacularidade. A poténciado _ _ _A__ _ _.A
BR 116, estrada de dramas e tragédias. Acenamos em despedida aos viajantes, na rodovia. Ha uma
correspondéncia em transito. Tudo termina no mais absoluto cuidado, sem constrangimento. O

sorriso, o olhar, a compreensdo, o abrago. O agradecimento.

Relatos dos outros jogadores silenciosos:

“As pessoas ndo estioem __ _A__ 7
“O___A__ _ _ paralisa o corpo”
“O___AN____ éclaustrofébico”

“O diferente chama a atencao”
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4. CARTA PARA O MENINO DE LUZ *®
Vitoria da Conquista-BA, 2015.

Ei, ledozinho, vamos dancar? Por aqui as folhas ndo demoram a renovar as tardes de outono. Que
assim seja, pois, para que possa girar, sempre, a roda dessa morte-vida, a proposito da sua partida,
que marcara uma série de rompimentos inevitaveis e necessarias as relacGes, em si mesmas,
viciadas, o que outrora nos remetera aos ensinamentos de Buda. Para além dos nossos desejos, que
se materializavam a cada passo e a cada compasso, sob a alianca entre uma sensibilidade e uma
inteligéncia raramente comungadas, as experiéncias acumuladas em nossa trajetoria emancipada
nao haveriam de anular as possibilidades de sermos surpreendidas, a qualquer momento. Talvez
porque vocé ndo projetasse as suas sombras no mundo, jamais poderiamos mensurar o peso que se
escondia por detras da sublimacdo poética mais pura, da qual trataram Bachelard (2002) e Calvino
(1990), por meios diferentes, a despeito da densidade em nossas confissdes trocadas nas
intermiténcias de rotinas atribuladas, pelas noites de uma estrada inquieta, a mesma que te levaria a
uma viagem sem retorno. Nunca imaginamos que fossemos te perder em um salto fatal, que vocé
pudesse cair direto dos seus sonhos, assim. Vocé ndao tem juizo, menino? Ndo sabia que eles sdao
feitos de céu e carmim? Gostariamos de ter coragem para voarmos ao seu lado, mas ainda me
restam as agruras da vida, os martirios em flor. Estamos a semear a terra que nos revolve as
sensacoes do primeiro instante, desde a incredulidade do seu nome, ao drama que nos fez correr
pela cidade vazia, atravessar templos sagrados, enfrentar as bestas e as feras do inferno de Dante.
Ainda temos o calor do nosso ultimo abraco, que irradiamos as luzes de uma clinica, onde
compusemos o triangulo da paz, com agulhas espetadas. Ainda temos a espada de Sdo Jorge, que
vocé replantara, para melhor guerrearmos, as pétalas coloridas das flores que vocé regava, sob os
nossos ares de escravas brancas, ali, onde a sua leveza, por tdo breve, fizera levitar, também, o fardo
da nossa jornada. Tudo acontecera naquele dia, em que ansidvamos por te contar a nossa nova
descoberta, sobre a possibilidade do jogo como estratégia politica de profanagdo, o que vocé fazia
tdo bem, pelas algaravias lidico-pedagodgicas, como artista e pensador. Nds, que andavamos a te
querer em meio as mascaras duvidosas do carnaval, por seu-cuidado-de-si-que-também-nos-
cuidava, nés, como Genésio, filho do vento, que nem mais a brisa acolhe, nos tornaramos irmas da
sua delicadeza. Bem aventurada a intuicdo da urgéncia que tivemos em te entregar as Epistolas
Profanas, que lhe foram roubadas em um lapso de conveniéncia reparada, o que nos proporcionara
mais um ritual de encontro e despedida, a encomenda insoélita que, dentre outras coisas, nos te

confiamos, essa palavra que se aplica muito pouco, e o crepisculo anénimo no qual, em vao, te

209Carta escrita em memoria de Roberto de Abreu Schettini e distribuida durante o jogo.
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procuravamos, para curar o nosso abandono. Seguiremos a garimpar a mito-poética-performativa,
nas terras aridas dos sertOes infinitos, em memoria dos seus sonhos, e a defender a epistemologia
implicita em nosso fazer, sobre o solo empobrecido de uma tradicdo cientifica. Devemos esclarecer,
ainda, que a artista ndo é, mesmo, uma ser especial, sendo daquele modo, que Agambem (2007)
explicara muito bem, pela comum humanidade da sua revelacdo, ndo, apenas, em funcao da obra
que comunica, como, também, das condi¢Oes elementares que precisa para bem fazé-lo, e que ndo
lhe foram dadas, a exclusdao social que nos é acusada, e que nos cabe reivindicar, pelo
convencimento, todavia, frente aos discursos duros que ndo cansam de repetir, sem diferenciar, toda
espécie de administrador, politico e economista. Em contrapartida, ndo vemos outra operaria mais
empenhada em seu oficio. Nos, que poderiamos ter respondido em palavras quando vocé nos
escrevera TE AMO, julgdvamos que pudéssemos fazé-lo com desenhos e gestos, ou, ainda, que
fosse possivel amarem _ _ _A_ _ _ _. Eo que nos resta, pois, os _ _ _\_ _ _ _ _, aquele, por nos
dois, compartilhado, pela vontade radical de sermos absolvidos de qualquer expectativa e toda
culpa, pela coragem de nos calarmos, expressivamente, para nos fazermos escutar, de outro modo.
Talvez essa cumplicidade silente s6 tenha sido possivel em virtude da alteridade que vocé trazia em
seu coracdo de Cancer, do espirito coletivo do teatro, onde era a sua morada, e da generosidade do
seu didatismo, que nos fazia, também, professoras, justo aquilo que nos te apontamos faltar ao
universo, tantas vezes, autorreferenciado da linguagem performativa, um perigo advertido, apenas,
por aqueles que desejam amar. Por fim, restam-me, ainda, as notas de uma escaleta a nos consolar, a
sua presenca eternizada pela aspiracdo tltima da arte, que vocé sabia, e os afetos que se atualizam
na saudade, ela que nunca nos deixara sozinhas, pois vocé estara para sempre aqui, para sempre

nosso, ledozinho (...)

Morgana Poiesis
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