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RESUMO

O presente trabalho focaliza a producdo de charges de cunho politico executadas
pelos cartunistas Jorge Braga e Mariosan realizadas em Goiania e veiculadas pelo
Jornal O Popular no periodo compreendido entre 2008 e 2009, tendo como
referéncia o0s principais acontecimentos ocorridos na politica nacional e
internacional. O objetivo desta pesquisa visa elucidar como a charge politica cria
multiplos pontos de vista a respeito do tratamento das questdes politicas, dos
comportamentos de seus representantes, utilizando o humor para construir um
discurso critico e como mecanismo de projecdo de uma ideologia. E, a partir desta
discussao, verificamos como as charges estdo orientadas na péagina do jornal e
como os textos que a circundam se relacionam com as mesmas. Através destas
relacbes surgem problematizacées sobre a formagédo do sentido na charge e sobre
sua configuracdo enquanto género jornalistico e satira pictérica ou simplesmente
género artistico. Considerando a charge como uma linguagem iconografica e uma
pratica discursiva e ideoldgica, procuramos identificar nas analises realizadas a sua
funcdo histérica reveladora de um posicionamento critico de um poder de
convencimento mediado pelo humor. Como procedimento metodolégico foram
adotados os conceitos da Analise de Discurso e 0s pressupostos teodricos de Orlandi
(1992; 2009) em sua concepcao sobre o siléncio como uma forma de investigar os
sentidos produzidos pelas charges politicas e fundamentar certas afirmacdes,
problematizando as questdes em torno da charge.

Palavras-chave: Caricatura em Goias. Charge Politica. Jorge Braga. Mariosan.



ABSTRACT

This paper focuses on the production of cartoons run by a political cartoonist Jorge
Braga and Mariosan held in Goiania and served by the newspaper The People in the
period between 2008 and 2009 with reference to major events in national and
international policy. This research aims to elucidate how the cartoon policy creates
multiple points of view regarding the treatment of political issues, the behavior of their
representatives, using humor to build a critical discourse and as a means of
projecting an ideology. And from this discussion looked at how the cartoons are
oriented on the page of the newspaper and the texts that surround relate to her.
Through these relationships arise problematization of meaning in the formation of
charge and on its configuration as a journalistic genre and pictorial satire, or simply
artistic genre. Considering the charge as an iconographic language and an
ideological and discursive practice, we sought to identify in its historical function
analysis reveals a critical position in a convincing power as mediated by mood and
methodological procedure, we use the concepts of discourse analysis and the
assumptions theoretical Orlandi (1992; 2009) in his conception of silence as a way to
investigate the meanings produced by the political cartoons and substantiate certain
claims, questioning the issues surrounding the charge.

Keywords: Caricature in Goiés. Political Cartoon. Jorge Braga. Mariosan.
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INTRODUCAO

A circulacdo da charge realizada no jornal O Popular possui publicacéo diaria
organizada em torno de um conjunto predominantemente de textos com o intuito de
transmitir informacdes a partir de um olhar pessoal do chargista, denotando um
ponto de vista critico, opinativo e persuasivo. Geralmente, a charge é apresentada
nos géneros opinativos ao lado de editoriais e artigos com a funcédo de elucidar
situacOes e personalidades que estiveram em destaque durante o dia ou semana.
Esta exploracdo dos géneros opinativos visa transparecer uma concepgao pessoal
sobre determinado assunto, impulsionando o leitor a desenvolver, de certa forma,
um posicionamento critico, seja este relacionado a administracdo publica ou a
privada, a denuncias de ordem moral e social, aos governantes ou quaisquer
assuntos relatados que merecam atencao.

A recorréncia a elementos verbais e a construcdo de valores histéricos e
sociais, tornam a charge em um dispositivo transdisciplinar. Ela é portadora de um
discurso persuasivo e ideolégico que utiliza o humor como ferramenta de orientacédo
critica e de protesto. O humor presente na charge ndo pressupde uma atitude
negativa, mas “é justamente a constituigdo humoristica que permite a charge,
dissimulando seu carater de oposicéo, tentar desvelar, pela linguagem verbal e ndo-
verbal, sentidos muitas vezes silenciados no contexto politico”. (D’ATHAYDE, 2010,
p. 9).

Esta afirmacdo da autora demonstra que o discurso ideoldgico presente na
charge considera o humor como uma “funcao desestabilizadora de sentidos”, a qual
revela aquilo que nao é dito diretamente, mantendo um posicionamento de protesto
e rebeldia, tornando compreensivel aquilo que é exposto. A charge estabelece um
padrdao de comunicagéo universal que promove uma identificacdo quase imediata do
individuo ou fato retratado em seu interior por ser constituida de signos que podem
ser interpretados de acordo com o conhecimento de cada individuo, ou ainda, por
uma memoria histérica que é também coletiva.

O presente trabalho focaliza a producdo de charges de cunho politico
executadas pelos cartunistas Jorge Braga e Mariosan realizadas em Goiania e
veiculadas pelo Jornal O Popular no periodo compreendido entre o ano de 2008 e
2009, tendo como referéncia os principais acontecimentos ocorridos na politica

nacional e internacional.
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Este recorte foi realizado devido a insuficiéncia de material para consulta
disponibilizado pelo arquivo do Jornal O Popular sediado na Organizacdo Jaime
Camara (CEDOC), uma vez que este ndo conta com um arquivo impresso e a
digitalizacdo das edi¢Ges publicadas foi iniciada tardiamente, apenas em junho de
2008. As edicOes anteriores, organizadas pela instituicdo, encontram-se em
microfilme, porém ndo h& condi¢cdes para serem manipulados e organizados em
uma pesquisa. Os outros arquivos utilizados e descritos na bibliografia néo
apresentam sequéncia cronoldgica por falta de edi¢cdes ou estdo incompletas por
falta de paginas.

A escolha de Jorge Braga e Mariosan justifica-se devido a representatividade
gue estas duas personalidades exercem no ambito da producdo em humor gréfico
no Estado de Goias, sendo os principais representantes da técnica. Logicamente, ha
outros chargistas que contribuiram para a constituicdo do humor grafico goiano,
porém tanto Braga quanto Mariosan estdo inseridos em um mesmo veiculo na
atualidade e iniciaram suas producdes em Goias paralelamente a consolidacdo de
um complexo comunicacional goiano (Organizacdo Jaime Camara) e o fim da
ditadura militar. Braga, em especial, iniciou sua producdo em Goids durante a
ditadura, estando ao lado dos principais chargistas que contribuiram para a
formacgéo do que viria a ser conhecido como o periodo moderno do humor gréfico
goiano.

Esta pesquisa visa a elucidar como a charge politica cria multiplos pontos de
vista a respeito do tratamento das questfes politicas, dos comportamentos de seus
representantes, utilizando o humor para construir um discurso critico e como
mecanismo de projecdo de uma ideologia. E a partir desta discussao verificamos
como as charges estdo orientadas na pagina do jornal e como 0s textos que a
circundam se relacionam com ela. Através destas relacdes surgem
problematizacdes sobre a formacéo do sentido na charge e sobre sua configuragao
enguanto género jornalistico e satira pictérica ou simplesmente género artistico.

Outro ponto a ser tocado se refere a quem este estudo € direcionado.
Primeiramente, aqueles que se interessam pelo humor grafico e pretendem
conhecer um pouco mais sobre a charge goiana. Segundo, aos que se interessam
pela analise detalhada de uma charge como uma forma de entender seu contexto e
seus reais significados e como ela se relaciona com o contetdo verbal em uma

pagina de jornal. E, por fim, aos que conferem a charge politica um local de mdultiplos
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sentidos, cujo discurso se revela como uma atitude de protesto, de natureza
persuasiva, cuja discussdo ndo se encerra na materialidade linguistica.

Nesta pesquisa, realizamos um estudo voltado para a analise de nove
charges produzidas entre os anos de 2008 e 2009 por Jorge Braga e Mariosan,
considerando tais producdes como uma linguagem iconografica e uma pratica
discursiva e ideologica. Neste sentido, procuramos identificar nas andlises a sua
funcdo historica reveladora de um posicionamento critico de um poder de
convencimento mediado pelo humor. Para tanto, utilizamos um método de pesquisa
qualitativo, realizando uma pesquisa de campo nos arquivos fisicos da Capital e do
interior do Estado de Goias como o acervo do Arquivo Historico Estadual de Goias, o
Museu Alderico Borges de Carvalho, o Instituto de Pesquisas e Estudos do Brasil
Central e o Centro de Documentagcdo (CEDOC) do jornal O Popular recolhendo
charges e caricaturas que contribuiriam para o desenvolvimento da dissertagao.
Foram realizadas entrevistas, que se encontram na se¢ao de anexo desta pesquisa,
como uma forma de entender a formacdo dos chargistas e sua insercdo no cenario
goiano. Assim, observamos charges politicas que retrataram o0s principais
acontecimentos na politica nacional e internacional.

Para problematizar as questdes e indagacbes que surgiram durante a
pesquisa, como metodologia foram utilizados os pressupostos tedricos da Andlise de
Discurso francesa e aos conceitos expostos por Orlandi (1992; 2009), trabalhando a
charge como uma linguagem iconografica através da concepcao do siléncio situado
entre o dito e ndo-dito. Assim, utilizaremos um método de estudo baseado em uma
analise contextual e descritiva da charge em que serdo observados os atos e acdes
descritos por ela e pelos textos opinativos que a acompanham, orientado da
seguinte forma:

a) Contextualizar a charge, de forma que sejam esclarecidos a situacdo e 0 uso
dos personagens envolvidos;
b) Analisar os textos jornalisticos que acompanham a charge na pagina, assim

como as noticias relacionadas ao fato, veiculada pelo jornal O Popular ou por outras

fontes;
C) Realizar uma anélise formal das charges;
d) Identificar as relacdes que a charge mantém com o texto jornalistico, que

podem exprimir relacdes diretas, indireta e, inclusive auséncia de relacao;
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e) Identificar os aspectos discursivos da charge que, por sua vez, representam
as formacdes ideoldgicas;

f) Identificar os pontos de coincidéncia com aquilo que nao € dito e que provoca
uma desestruturacdo do sentido real, tendo o humor como fator constituinte da
significacgéo.

Dessa forma, no primeiro capitulo abordaremos as perspectivas que
constituem o humor e o riso, investigando suas diversas definicbes e como estao
inseridos no plano da caricatura. Embora ja tenham sido questionadas as
especificidades do humor e do riso por diversos autores, que inevitavelmente
buscavam por sua esséncia, consideramos importante definir os conceitos dos
termos de forma sucinta e introdutéria que possibilite a apreensdo de seus
significados historicos e contemporaneos. Ao entendermos a dimensdo do humor e
sua aplicacdo na caricatura, torna-se necessario definir certos conceitos para o0s
termos caricatura, charge e cartum, visando esclarecer certas particularidades,
partindo de um retorno as suas origens, ao significado etimolégico e como se deu a
insercdo deste género do humor grafico no Brasil. Utilizaremos, principalmente,
como marco tedrico o pensamento de Bergson (2004) sobre o riso e as concepcdes
de Minois (2003) e Alberti (2002), para compreendermos a origem do riso e seu
desdobramento atraves dos séculos e na atualidade.

As pesquisas de Herman Lima em A histéria da caricatura no Brasil; Joaquim
da Fonseca em Caricatura a imagem grafica do humor e a dissertacdo de Elza Maria
D’Athayde em Entre o dizer e o ndo-dizer. a charge politica e a relacdo com o
siléncio fornecem dados necessarios para a definicdo dos géneros do humor grafico,
a compreensao de sua linguagem grafica e suas respectivas origens, assim como 0s
representantes e a configuracdo de seu espago na imprensa escrita, que
inicialmente esteve associada aos ideais liberalistas e revolucionarios.

Neste capitulo, embora concordemos com o0s autores pesquisados,
considerando que o termo caricatura seja um designativo genérico para as demais
manifestacbes do humor grafico, na presente pesquisa, a partir do segundo capitulo,
utilizaremos a expressdo charge, especificamente charge politica, para nos
referirmos a producéo dos chargistas goianos, objetos deste estudo, tendo em vista
gue o assunto abordado na maioria dos desenhos possui seu carater temporal. Em
outras palavras, referem-se a um acontecimento ou situacdo especificos de uma

determinada época.
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Dadas as definicdes gerais da caricatura, da charge e do cartum, assim como
a sua projecdo no territério brasileiro, iniciamos o segundo capitulo como uma
tentativa de constituir um panorama da charge em Goias, observando sua insercéao
nos periddicos goianos, a aplicacdo partidaria da caricatura e o questionamento
sobre a autoria da primeira publicacdo realizada no Estado, j& que esta possui
grande controvérsia.

Utilizaremos como marco tedrico as pesquisas de Chaul (2001) e Palacin;
Moraes (1994) para entender a constituicdo e desenvolvimento do Estado goiano e,
através do material pesquisado nos arquivos fisicos descritos na bibliografia,
fundamentais para a formulagdo de consideracgdes, hipoteses e conclusbes sobre a
origem da caricatura e a forma como foi inserida.

A consequente urbanizacdo do Estado, motivada ainda durante o Estado
Novo com a Marcha para o Oeste, a fundagdo da nova Capital goiana, culminando
com a construcdo de Brasilia, acarreta o surgimento de centros urbanos e da criagao
de um mercado interno, adquirindo projecdo nacional, atraindo a imigracdo de
pessoas, sobretudo dos Estados de Minas Gerais e do Maranhdo. Os chargistas
Jorge Braga e Mariosan vieram para Goias, oriundos desta massa imigratoria e
contribuiram para a divulgacdo e publicacdo da charge no Estado executando seus
trabalhos em jornais como Cinco de Marco, Diario e da Manhd e O Popular
atualmente.

O jornal O Cinco de Marco foi uma espécie de divisor de aguas para a
producdo caricatural goiana, e os salées de humor no Estado também tiveram sua
parcela de contribuicAo para o amadurecimento da caricatura, da charge e do
cartum goianos, tornando-se necessario tecer algumas consideracdes em respeito a
estes detalhes.

Finalizando o capitulo dois, sdo realizados alguns comentarios sobre o0s
chargistas pesquisados, Jorge Braga e Mariosan, onde serdo observados alguns
tracos biograficos dos chargistas que contardo com trechos das entrevistas,
repassando seu ponto de vista a respeito de sua atuacao e de seus trabalhos.

O terceiro capitulo traz a analise das charges produzidas por Jorge Braga e
Mariosan, com a observacao de valores estéticos e historicos e sua relacdo com as
matérias da pagina em que estdo situadas, as quais podem apresentar relacdes
diretas, indiretas e até auséncia de relagdo com as charges. Para tanto, utilizamos

Joly (2007), que faz uma introducéo sobre analise das imagens e das rela¢des que
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estas possuem com os textos imprimindo uma necessidade de compreendermos o
que ela comunica ja que vivemos em uma sociedade da imagem. A metodologia
utilizada contara com algumas observacdes da Analise de discurso, nos valendo de
conceitos expostos por Orlandi (1995; 2009) e Fiorin (2001) como método de
descrever e explicar criticamente os processos de producao e circulagdo da charge,
visando compreender os mecanismos de significacdo e producdo de sentido,
interpretando a imagem e a formacédo de uma ideologia presente na identificacdo do
sujeito e na historicidade a partir das concepc¢des do chargista. Isto servira como
uma forma de investigar os sentidos produzidos pelas charges politicas e
fundamentar certas afirmacdes, problematizando as questdes em torno da charge.

No quadro abaixo estéo relacionadas a quantidade de charges pesquisadas:

Jorge Braga” Mariosan*

Charges produzidas em 2008 (jun-dez) | Charges produzidas em 2008 (jun-dez)

154 charges 48 charges

Charges produzidas em 2009 (jan-dez) | Charges produzidas em 2008 (jan-dez)

292 charges 64 charges

Quadro 1- Quantificacdo das charges pesquisadas.

Considerando estes procedimentos, procuramos identificar nas analises a sua
funcdo histérica reveladora de um posicionamento critico e de um poder de
convencimento mediado pelo humor.

Esta relacé@o entre texto/charge determina niveis de significancia relacionados
a funcdo de revezamento em que a o texto pode complementar o sentido da imagem
e a charge pode complementar um sentido que texto ndo alcanca, da qual podemos
considera-la — a charge politica - como um sistema que engloba aspectos gréficos,
ideolégicos e comunicativos, uma extensdo do “eu” do chargista mediadora de
guestdes do cotidiano.

Desta forma, verificamos como as relacdes dos textos jornalisticos afetam as
charges e como o chargista projeta sua ideologia na imagem. A observacao das
charges goianas implica em pensar varios aspectos que as envolvem como a

historicidade, o humor, a técnica e as reflexdes que colocam o leitor em contato com

*Pesquisa realizada no CEDOC — O Popular entre os meses de junho a agosto de 2011.
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sua época. E, a partir destas consideracbes, podemos perceber que a charge
desfruta de uma dupla identidade, da qual percebemos que ela € um dispositivo que
ao mesmo tempo possui uma carga midiatica e também artistica e o humor funciona
como um mecanismo de desarticulacdo do sentido normatizado.

A partir destas concepcbes relacionadas a dupla identidade de charge,
formula-se o quarto e ultimo capitulo questionando como se da o processo de
construcdo da charge politica como género jornalistico e como género artistico ou
vinculado a satira pictorica. Observamos também a poética dos chargistas
analisados e a estrutura de construcéo das charges e as consideramos como campo
hibrido que reflete perspectivas socio-historicas, comunicativas e expressivas.

N&o pretendemos, nesta pesquisa, percorrer os diversos caminhos propostos
pela Andlise de Discurso, tampouco estudar suas bases metodoldgicas ja descritas
por tedricos como Pécheux, Ducrot, Foucault, Bakhtin ou a prépria Orlandi (1992,
2009), uma vez que isto acarretaria na perda do foco da pesquisa. O dito e 0 ndo-
dito e a relacdo com o siléncio (Orlandi, 1992; 2009) na charge séo vistos como
agentes produtores de sentido que se fundamentam em uma estética da
contradi¢do. Através do discurso humoristico, criam-se alegorias que contradizem o
que realmente corresponde a realidade, dizendo algo por meio de entrelinhas,
deixando implicito certas impressdes e o siléncio, pode ser um lugar de discordancia
e resisténcia, criando um universo ludico dentro de uma logica prépria do humor
gréfico: o exagero, a desproporcao e a formalizacdo com o grotesco.

O dito e o nao-dito, assim como as formas de siléncio Orlandi (1992), sao
meios que Jorge Braga e Mariosan utilizam, aliados a satira e ao humor, que
permitem transmitir uma mensagem relacionada a dendncia, ao protesto, a
conformidade ou a resisténcia sob um viés de equivoco do qual o siléncio seria uma
forma de dizer algo a mais, assim como o nao-dizer, que funcionam como uma
unidade produtora de sentidos na charge e de identificacdo dos sujeitos.

E, finalizando o quarto capitulo, somos conduzidos as consideracdes finais,
encerrando algumas observacdes a respeito das analises das charges incluidas na
pesquisa e uma comparacéo dos métodos empregados que cada chargista utiliza no
tratamento dos temas. Assim ndo encerramos a discussdao em torno da charge
politica, goiana ou sobre a dupla identidade da charge, mas propomos abrir novas
possibilidades para discutir a charge politica, ou género charge de um modo geral,

como um produto hibrido e transdisciplinar.



1 HUMOR, CARICATURA, CHARGE E CARTUM: CONCEITOS E DEFINICOES

1.1 Sobre o humor e o riso na caricatura

O humor atribuido & caricatura torna-se o principal fundamento de critica
politica e, portanto, é necessario realizar uma abordagem em torno deste assunto.
Os estudos levantados em torno do humor ja foram realizados por diversos campos
de pesquisa como a Histéria, a Linguistica, a Arte, a Filosofia e a Psicologia.
Entretanto, esta pesquisa destina-se a analisar a caricatura, mais propriamente a
charge, como uma linguagem iconogréfica que utiliza o humor como uma espécie de
funcdo desestabilizadora de sentidos, ou segundo Orlandi (1992), com aquilo que é
dito e ou ndo é dito, que se propde a dizer de forma nao clara, indireta ou com uma
linguagem velada. O humor na charge politica esta intimamente ligado a um
acontecimento, em geral de conhecimento comum a um determinado grupo,
enfatizando fatos relacionados a esfera politica como: a corrup¢do, um mandato
governamental, uma lei sancionada ou vetada, um regime politico ou
particularidades da vida privada de um governante.

O riso, por sua vez, objeto de pesquisa abordado por pensadores como
Aristoteles, Platdo, Hobbes, Schopenhauer, Bergson, Nietzsche, Bakhtin entre
outros, buscaram definir o riso, sua esséncia e suas especificidades. Aristoteles
afirma que o homem € o Unico animal que ri, ou seja, a comicidade é concernente ao
ambito das relacbes humanas. Para o filosofo, segundo Nogueira (2003), a
associacdo com a tragédia, o risivel esta relacionado aos sentimentos humanos nas
reacdes ao que € vergonhoso e vil.

Alberti (2002) admite que o riso, enquanto caracteristica Unica do ser humano,
esta associado ao conhecimento e a imagina¢do ou ao pensamento e a cogitacao,
justificando sua auséncia entre os demais animais. Bergson, por sua vez, reafirma o

posicionamento aristotélico:

Ndo h& comicidade fora daquilo que € propriamente humano. Uma
paisagem podera ser bela, graciosa, sublime, insignificante ou feia; nunca
serd risivel. Rimos de um animal, mas por termos surpreendido nele uma
atitude humana ou uma expressdo humana. [...] Varios definiram o homem
como “um animal que sabe rir". Poderiam também té-lo definido como um
animal que faz rir, pois, se algum outro animal ou objeto inanimado
consegue fazer rir, € devido a uma semelhanca com o homem, a marca que
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0 homem Ihe imprime ou ao uso que o homem lhe da. (BERGSON, 2004, p.
3).

Bergson, em seu ensaio O Riso (2004), investiga o processo de significacao
do riso através dos procedimentos de fabricacdo da comicidade. E, assim como
Platdo e outros pensadores, ele reafirma que o riso € incompativel com a
misericordia e a compaixdo. Em outros termos, ndo conseguimos rir de alguém a
quem tenhamos afinidade. O riso para Bergson € um ato social e sua compreensao
se da em seu contexto natural: a sociedade e para “explicar a comicidade das
formas (faciais) invoca o principio da rigidez. O humor facial residiria no
congelamento de uma expressédo fisionébmica, realizado de forma antinatural ou
automatizante” (SILVA, 2008, p. 21), definindo brevemente o sentido cédmico que é

atribuido a caricatura:

Entende-se agora a comicidade da caricatura. Por mais regular que seja
uma fisionomia, por mais harmoniosa que suponhamos serem suas linhas,
por mais graciosos os movimentos, seu equilibrio nunca é absolutamente
perfeito. Nela sempre se discernira o indicio de um vezo que se anuncia, 0
esboco de esgar possivel, enfim uma deformacgdo preferida na qual se
contorceria a natureza. A arte do caricaturista é captar esse movimento as
vezes imperceptivel e, ampliando-o, torna-lo visivel para todos os olhos. [...]
Adivinha por tras das harmonias superficiais da forma, as revoltas profundas
da matéria. Realiza desproporcées e deformacdes que deveriam existir na
natureza em estado de veleidade, mas n&o puderam concretizar-se [...]
Para ser cédmico, o0 exagero ndo pode aparecer como o objetivo, mas como
um simples meio utilizado pelo desenhista para manifestar aos nossos olhos
as contorcgdes que ele vé preparar-se na natureza. (BERGSON, 2004, p. 19-
20).

No entanto, Bergson considera como efeito cémico apenas as caracteristicas
formais que compdem a caricatura e que, a partir disto, suscitaria 0 riso,
desconsiderando o0 contexto em que a caricatura foi realizada, exaltando a
desproporcao e a fealdade que contrasta com a realidade vigente. Uma caricatura
pode apresentar comicidade, ou ndo, dependendo da forma em que ela é concebida
e a que publico destina-se. Assim, uma caricatura destinada a um evento, como um
casamento, dificilmente utilizara a desproporcdo demasiadamente, pois isto poderia
resultar em uma ridicularizagcdo dos noivos, diferentemente da caricatura inclusa nos
jornais, que se destinam a corroborar um determinado assunto.

Segundo Minois (2003), o aparecimento do género da caricatura deve-se as
lutas religiosas no século XVI. O riso adquire outra faceta pela violéncia dos

confrontos, estigmatizando vicios e defeitos dos adversarios, uma verdadeira arma
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de combate, transformando-se em um o riso diabdlico, com a Unica funcdo de
ridicularizar o representado. Na Idade Média, a representacdo de figuras grotescas
nas gravuras e esculturas da época remonta o carater zombeteiro contra o0s
adversarios. Somente apos o realismo, com a multiplicacdo das encomendas de
retratos e os estudos anatdémicos de Leonardo da Vinci, h4 a acentuacdo de um
traco com finalidade cOmica, a partir da observacédo de particularidades dos
individuos (MINOIS, 2003).

Minois (2003) entende o riso em um sentido amplo, enquanto o humor é uma

de suas manifestacdes e, D’Athayde (2010, p. 13), por sua vez, afirma que o humor,

[...] se comparado ao grotesco, caracteriza-se como uma forma mais
atenuada, mais branda, mais sutil, do riso, que foi sendo reconhecida e
consolidada como tal ao longo da histéria do riso. [...] De acordo com
registros historicos, a palavra humor s6 passou a figurar na Enciclopédia
Britanica, no século XVIII, por volta de 1771, embora como uma das
manifesta¢cdes do riso, j4 existisse desde h&a muito tempo.

Alberti (2002) afirma que o sentido de humor vinculado ao riso se d& a partir
do século XVII na dramaturgia e, se entendermos o riso como uma especificidade
humana, partindo de uma concepc¢ao aristotélica, podemos notar que ele adquire
diversos formatos como a sétira, a comédia, a piada e a ironia, dentre outras formas
utilizadas para manifestar o riso.

E necessario ressaltar que estas afirmacdes a respeito do riso e do humor
refletem um panorama geral de interpretacdo dos termos e suas aplicacdes, bem
como o pensamento criado em torno destes a partir de concepcdes filosdficas.
Sabe-se que a percepc¢do do riso foi alterada nos diferentes periodos, assim, no
século XVI, conforme Minois (2003), o riso € uma espécie de agente exorcizador das
angustias do sujeito oprimido pela Igreja. Posteriormente, nos séculos seguintes o
riso transforma-se em uma arma de combate ndo apenas contra a Igreja, mas contra
o Estado e os costumes da sociedade.

No século XX, em meio as transformagbes do pensamento social,
modernizacdo dos meios e o periodo entre-guerras, ha um desdobramento do riso
no humor e na ironia como uma forma de construir um retrato do mundo e das
condutas absurdas do individuo moderno. O riso €& considerado como uma

manifestacdo social, uma atitude verdadeira e incisiva, ja a ironia, segundo Minois
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(2003, p. 568-570) é um “estado de alma individual”’, um territério de contradi¢des,
ambiguidades. A ironia “desmascara o falso sublime, os exageros ridiculos”.

Assim, h& algo do riso no século XX que o difere dos séculos anteriores, pois
este ndo esta mais a servico apenas da zombaria como carater principal e, ataque
as hierarquias como uma forma de perturbar as instituicdes de poder e dominacgéao.
No periodo moderno ndo existem fronteiras, o objeto de escarnio ndo é bem
definido, visto que tudo pode ser ironizado desde a guerra, até as misérias que
vivem determinadas nac¢des. E, assim, a atitude irdnica, segundo Minois (2003, p.
571) “torna-se quase obrigatéria”. O humor no século XX, por sua vez, é refinado,

deixando algo implicito, quase sempre recorrendo a memoria, assim,

O humor serve, na verdade, de mascara: ele permite expressar o
inconfessavel sob uma forma socialmente aceitavel e que se liberte das
amarras de uma cultura que é, por outro lado, valorizada. O humor tem,
assim, um aspecto liberador e igualmente catalisador da situacdo [...] O
humor é um procedimento de dessacralizacdo, de desencantamento
parodistico: ele implica a duvida, o ceticismo, a precariedade; contudo, nao
veicula nenhuma intencdo sacrilega e blasfematdria. (MINOIS, 2003, p.
565).

A discussdo em torno do riso renderia inUmeras postulacdes tedricas e
filosoficas, visto que ja foi definido por diversos pensadores e pesquisadores e, 0
objetivo deste capitulo ndo € analisar as diferentes interpretacées sobre o assunto,
mas entender que o humor é uma das manifestacdes do riso e que segundo
D’Athayde (2010), o humor somente viria a ter sua existéncia oficializada no século
XVI, na Renascenca. Segundo Minois (2003), o humor em si € indefinivel. Ele pode

ser praticado e reconhecido, mas dificilmente conceituado:

a primeira qualidade do humor é precisamente escapar a todas as
definicdes, ser inapreensivel, como um espirito que passa. O contetdo
pode ser variavel: hA uma multiplicidade de humor, em todos os tempos e

em todos os lugares [...], 0 humor é universal, e essa é uma de suas
grandes qualidades. (MINOIS, 2003, p. 79).

O humor na caricatura, mais precisamente na charge politica, pressupde uma
atitude de protesto que através de uma linguagem verbal-visual, apreende e produz
sentido sob uma ética que vai além das aparéncias, deixando algo subentendido. E
o discurso humoristico presente na charge adquire sentido por meio da memoaria do

leitor:
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[...] o discurso humoristico, nos diversos géneros textuais em que se
materializa, faz apelo a um saber, a uma memoéria — mas n&o
necessariamente a uma cultura especifica. E o que faz esse texto “falhar” é
fundamentalmente a auséncia dessa memodria ou desse saber (exceto
guando o que falha é um jogo ou associacéo verbal). (POSSENTI, 2010, p.
148).

Possenti (2010) realiza esta observacdo baseada na aplicacdo do discurso
humoristico enquanto texto. No entanto, podemos relaciona-la & charge politica,
devido ao carater temporal da mesma, pela especificidade no tratamento do assunto
muitas vezes relacionado aos acontecimentos do dia ou semana. Assim, para que 0
discurso humoristico presente na charge possua sentido, o leitor precisa ter
conhecimento do fato e o humor constitui uma ferramenta de protesto contra o poder
(MINOIS, 2003).

Possenti (2010, p. 61) afirma ainda que um dos principais objetivos das
“técnicas humoristicas € permitir a descoberta de outro sentido, de preferéncia
inesperado”. Associado a brevidade do assunto, o efeito de surpresa é provocado
por algo que ficou silenciado, ou foi dito através de uma metafora. O humor na
charge, portanto, se revelara como uma “funcdo desestabilizadora de sentidos”
(D’ATHAYDE, 2010, p. 9), que remonta um dos aspectos da analise de discursos
expostos por Pécheux (1988) e Orlandi (1992; 2009) o que poderemos verificar nos
préoximos capitulos.

Portanto, a partir do delineamento do humor e do riso, percebemos que suas
origens e suas manifestacbes acompanham o advento da caricatura. O riso,
segundo Alberti (2002), durante a Idade Média limitava-se aos vicios do individuo e
da sociedade, como as caricaturas estampadas em gravuras, que apontavam
criticas severas ao clero e, sobretudo, a Igreja. Na Renascencga, o riso “exprimia a
verdade sobre o mundo, sobre a histéria e sobre o homem” (ALBERTI, 2002, p. 82),
e neste mesmo periodo, surge a caricatura como retrato satirico, que nao apenas
zomba dos adversarios, mas também diverte e encanta com a comicidade das
formas.

Ainda que o riso se apresente sobre varias formas, de acordo com as
particularidades de cada época, € no humor que a caricatura e charge politica obtém
sua importancia, uma vez que ela nao precisa despertar obrigatoriamente o riso. O
humor inerente da caricatura torna-se um meio de apreender e produzir sentidos,

permitindo uma leitura critica da realidade, indo além das aparéncias. Sendo assim,
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com base no que foi exposto, torna-se oportuno marcar um retorno as origens da

caricatura como uma forma de entender sua construgéo e suas diferengas quanto ao

género charge.

1.2 Sobre a caricatura

A caricatura é tdo antiga quanto o homem. Mais antiga ainda, desde que,
antes da criagdo do homem, Deus para castigar a rebeldia de Lucifer, fez
dele o Diabo, isto &, a caricatura do anjo: asas de morcego, nariz de aguia,
chifres de touro, lingua de serpente, pés de cabra, garras de macaco, rabo
de ledo, com que o Maligno iria depois encher de terrores as almas da
Idade Média. O Diabo foi, pois, a primeira caricatura. Ela tem a idade do
tempo. Veio de um desfor¢o e, portanto haveria de acompanhar para todo o
sempre 0 homem insatisfeito e oprimido. (LIMA, 1963, p. 33).

Figura 1 - Robert Mapplethorpe, Italian Devil, 1988.
Fonte: Solomon R. Guggenheim Museum, New York,
Gift.

Ao contrario de uma
fotografia documental ou de
quaisquer representacbes da
realidade, a caricatura extrai um
olhar voltado para a deformacéo e
para o grotesco, potencializando
os defeitos fisicos. E, tratando-se
de politica, aqueles ligados a
moral e a ética. Ha& um olhar
tendencioso para a caricatura
enquanto ferramenta humoristica,
porém seu alcance vai além de
uma imagem cOmica partindo
para a comunicacdo de fatos
através de uma linguagem visual,

revelando um discurso proprio de

protesto contra uma estrutura sociopolitica, uma ferramenta de contestacdo nao

apenas das esferas politicas, sociais ou dos costumes, mas também contra padrées

estéticos vigentes, ditados pela Academia®, questionando a forma, o suporte

empregado e os métodos de producao.

1Refiro-me ao academicismo aplicado como método de ensino artistico, caracterizado pela
determinacéo de fundamentos para composi¢cdo de uma obra arte.
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A caricatura é uma das varias manifestac6es do humor grafico que ao longo
do tempo adquiriu uma significacdo ampla desdobrando-se na charge, no cartum,
nos desenhos de humor, nas tiras comicas e nas histérias em quadrinhos de humor
e nos desenhos animados de humor, o que, inevitavelmente, levanta duvidas sobre
seus respectivos significados. De acordo com Silva (2008), no inicio, por volta do
século XVII, o termo caricatura designava o campo geral do humor gréfico, pois ndo
havia subdivisbes tdo bem delineadas quanto as atuais e os Saldes de Humor,
surgidos no final do século XX, passaram a considerar a caricatura como uma
modalidade do humor gréfico, cujo campo maior inclui também a charge e o cartum.

E comum tomar um significado pelo outro, sobretudo entre caricatura e
charge, uma vez que, inicialmente, os termos eram sindnimos. Embora diversos
artigos, dissertacdes e livros tragam definicbes a respeito dos mesmos, admitem-se
diferencas entre os termos entre os pesquisadores de imagens.

Uma das justificativas para ndo diferenciar os termos charge e caricatura
reside no fato da expressdo charge ndo possuir equivalentes em outras linguas
como a espanhola ou a inglesa (ARRIGONI, 2011).

Motta  (2006) aponta as
diferencas entre caricatura e charge da
seguinte maneira: a primeira seria a
representacdo de figuras humanas
conhecidas através de deformacdes no
desenho e a segunda abordaria fatos e
conhecimentos especificos de um
assunto comum.

Mesmo diferenciando os termos,
Motta (2006) utiliza apenas o termo
caricatura em seu livro Jango e o golpe
de 1964 na caricatura, sustentando que

7

este € uma designacdo genérica para

Figura 2 - Mariosan. Caricatura de Ricardo

Teixeira. _ as diversas formas de humor gréafico. A
Fonte: O Popular de 3 de fevereiro de 2009, p.
19. figura 2 é uma representacdo do

Presidente da Confederagao Brasileira de Futebol (CBF), Ricardo Teixeira. Trata-se
de uma caricatura pessoal, pois retrata um sujeito conhecido pelo publico em geral

caracterizado pela acentuacédo dos elementos faciais e corporais. Pode-se notar a
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desproporgédo anatdomica entre os membros superiores e inferiores realizada com a
intencdo de provocar o riso. Ainda podemos visualizar parte de uma bola de futebol
ocupando o espaco central do desenho. Tal disposicao tem a finalidade de realizar
uma aproximacdo da imagem de Ricardo Teixeira a funcdo que executa e também
facilitar o reconhecimento do individuo, reforcado pelo aparecimento do brasdo da
comissé&o no blazer do Presidente.

Herman Lima (1963) embora ndo traga a definicho dos outros termos,
classifica todas as imagens apresentadas como caricatura com a finalidade de
facilitar a compreenséo do leitor e a descricdo das imagens. Fonseca (1999) traz
uma pequena definicdo de cada um dos termos, diferenciando-os e exemplificando-
0s. Porém, sustenta a ideia de que as categorias do humor grafico sdo formas de
manifestacdo da caricatura e a diversidade de novos caminhos e possibilidades, fez

com que a caricatura adquirisse significacdo ampla e genérica:

[...] a diversidade de novos caminhos trouxe possibilidades ilimitadas para
0s caricaturistas. Alguns abriram, como pioneiros, trilhas que foram
marcadas com 0 seu espirito investigativo e criador. Outros seguiram essas
pistas, desenvolvendo e alargando o que era explorado. Ainda outros
inovaram, por seu estilo e interpretacdo pessoal, as formas tradicionais
estabelecidas. Todas essas manifestacdes da caricatura fizeram com que o
termo passasse a ter uma significacdo muito ampla e genérica. Ja foi
observado que, numa acepcdo geral e abrangente do termo caricatura,
podemos classificar como formas de sua manifestacdo a charge, o cartum,
o desenho de humor, a tira cdmica, a histéria em quadrinhos de humor e a
caricatura propriamente dita, isto &, a caricatura pessoal. (FONSECA, 1999,
p. 26).

Mesmo considerando que o termo caricatura seja um designativo genérico
para as demais manifestacdes do humor grafico, nesta pesquisa utilizaremos a
expressdo charge, especificamente charge politica, para nos referir a producao
goiana dos chargistas, objetos deste estudo uma vez que o assunto abordado na
maioria dos desenhos possui seu carater temporal. Ou seja, referem-se a um
acontecimento ou situacao especificos de uma determinada época.

s

Etimologicamente, o termo caricatura € resultado de um processo de
substantivagdo do verbo italiano caricare, cujo significado é exagerar, carregar,
acentuar. Trata-se de uma expressdo grafica de representagdo do sujeito
caracterizada pela deformagdo fisica ou pelos elementos ligados a habitos,
costumes ou a moral do sujeito (cf. fig. 2), expressada na maioria das vezes pelo

desenho ou pela pintura, a gravura ou a escultura.
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Fonseca (1999, p. 17) ainda afirma que:

A palavra caricatura [...] aparece usada pela primeira vez por A. Mosini
guando este se referiu a Diverse Figure, uma colecdo lancada em 1646
como uma série de gravuras chamadas de ritratini carichi (retratos
carregados), realizadas a partir de desenhos originais dos irmdos Agostinho
e Annibale Carracci, satirizando tipos humanos das ruas de Bolonha [...].

Grande parte dos autores como Herman Lima em seu livro A Historia da
Caricatura no Brasil (1963) e Joaquim da Fonseca — Caricatura a Imagem Grafica do
Humor (1999), entre outros, atribui a invencdo da caricatura aos irméos Carracci,
inventores desse tipo de retrato — portrait charges® — Ultimos de uma série de
predecessores, que possibilitaram a criacdo de um espaco para este género.
Gombrich (2007) também atribui aos irm&os Carracci, a invencdo dos portrait

charges:

E os inventores da arte ndo foram os propagandistas pictéricos que
existiam, de uma forma ou de outra, séculos antes, mas dois artistas
altamente sofisticados e refinados, os irm&os Carracci. Poucas de suas
caricaturas tem sido identificadas, mas segundo fontes literarias das quais
ndo temos motivos para duvidar, os Carracci também inventaram a
brincadeira que consiste em transformar a cara da vitima na de um animal
ou mesmo na de um utensilio inanimado, praticado pelos caricaturistas
desde entdo. (GOMBRICH, 2007, p. 290).

Os irmaos Carracci “civilizaram” a caricatura que, inicialmente, possuia uma
Unica funcdo: atacar e ridicularizar os adversarios, de acordo com Fonseca (1999).
Na Inglaterra, segundo Minois (2003, p. 299), a caricatura “nasce espontaneamente
do &dio” devido a intolerancia religiosa, guardando um aspecto inicialmente alegorico
que procura ridicularizar e insultar o adversario — neste caso, a Igreja e seus
representantes.

As lutas religiosas, portanto, contribuiram para a formulacdo do género
caricatura e o dominio das técnicas de impressao, foi determinante para sua difusao.

Assim:

’Conhecido como retratos portateis, as caricaturas deste periodo recebiam esta alcunha, pois os
desenhos eram realizados em formato portétil, que estdo ao alcance das maos, diferentemente da
arte pictérica que tem como suporte telas de grandes dimensdes, trabalhadas de forma minuciosa,
enquanto os portrait charges lembram esbocos rapidos, representa¢cdes do cotidiano, um estudo das
formas, investigando assim, o contraste do grande e do pequeno, do exagero e da sintese nos
retratos, talvez por serem realizados como uma atividade frivola no intervalo dos trabalhos de atelier
(LIMA, 1963).
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O realismo que nasce no século XV com a multiplicacdo de retratos por
encomenda, prepara o aparecimento da caricatura: a observagdo precisa
das particularidades individuais permite a possibilidade de acentuar este ou
aquele traco caracteristico com finalidade cbmica contém estudos de
cabecas grotescas, a feiura sendo, a seus olhos, a expressédo do particular,
gue altera os tracos da beleza e de seus cénones universais (MINOIS,
2003, p. 298).

Thomas Brown utilizou o termo caricatura pela
primeira vez no século XVII, mas somente no século
XVl que o termo foi dicionarizado. Surgindo no século
XVII, a caricatura, no sentido de retrato satirico de um
individuo, é dotada de valores e sentidos proprios,
possibilitando a dinamizacdo da mesma através da
imprensa nos séculos seguintes, atendendo o0s
guestionamentos formulados pela modernizacdo dos

meios e pela corrente racionalista da época, atraindo os

Figura 3 -Leonardo da Vinci.  glhares dos colecionadores de arte, difundindo a préatica
Four grotesque heads, 157.
Fonte: Royal Collection do desenho caricatural na Europa.

Neste sentido, um de seus criadores assim se manifesta em relacao a criacao

do novo estilo:

A natureza em si tem prazer em deformar as feicdes humanas: ela da para
uma pessoa um nariz grosso e, para outra, uma boca grande. Se estas
inconsisténcias e despropor¢gfes tém em si mesmas um efeito comico,
entdo o artista, ao imita-las, pode acentuar sua impressao e causar riso a
um espectador. Além disso, é privilégio do artista exagerar essas
deformagbes da natureza, sem ignorar a semelhanca com o modelo e, se
possivel, dar uma mao a natureza e produzir ritratini carichi, retratos
carregados. (CARRACCI apud FONSECA, 1999, p. 50).

De acordo com Lima (1963, p. 19), a caricatura pode ser divida em trés fases
evolutivas: uma primeira simbolista, no principio quando os egipcios ilustravam a
partir da zoomorfizacdo, aproximando o comportamento humano ao de um animal;
uma segunda, da qual seguiam um traco deformante até a Renascenca (fig. 3). Os
desenhos ainda estavam fortemente influenciados pela estética italiana (caricare). E
uma terceira fase, na modernidade, cuja caracterizacdo ou ato de caracterizar,
resultavam em elementos analisados que nédo focam apenas em seu carater fisico
(fig. 4), mas apreendem um sentido oculto no sujeito ou situagao, criam alegorias
com o intuito n&o apenas de agredir, mas influenciar, gerar reflexado a partir de uma

ideologia.
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Lima (1963) sustenta que:

A arma do caricaturista dos tempos modernos é tdo poderosa que
despensa os excessos da deformacdo e da distorcdo [...]
caracterizando a verdade, ainda mais quando todo caricaturista é
quase sempre um intelectual, antena vibratil a toda solicitagédo
exterior, para o registro tantas vezes profético de suas impressfes
da hora que passa. (LIMA, 1963, p. 15).

Embora a caricatura revele sua expressao nao

apenas artistica, mas também satirica, a partir do

Figura 4. Ronald Searle. _
Cartum s.d. "A discernable século XVII, suas origens podem ser encontradas em

touch of oak". lllustration for . .
Searle's Winespeak: tempos mals remotos como nas Imagens encontradas

Fonte: The Wicked World of
Winetasting.

inimigos através do antropomorfismo.

em 0ssos de animas da pré-historia, representando 0s

Os egipcios representavam os homens em formas antropomérficas como uma
forma de culto aos deuses e ao préprio Farad. As diferencas do tamanho das figuras
pintadas referem-se a divisdo de classes demonstrando recorréncias aos elementos
grotescos que perduraram até a ldade Média. Herman Lima (1963, p. 44) afirma que
‘ndo somente a arte, mas também a religido e a histéria grega sao repletas de
caricaturas cada uma com suas especificidades sejam elas: os satiros, os faunos,
Priapo ou as harpias, entre outros, que representavam deformidades fisicas, vicios,
sentimentos como amor e édio e inclusive a propria morte, ora de forma grotesca,
ora fantastica”.

Segundo D’Athayde (2010), os romanos
deixaram sua parcela de contribuicdo para a
caricatura através das mascaras comicas, simbolo
popular da alegria e das situacBes burlescas,
surgindo ainda nesta época a satira politica e
pessoal, presentes na literatura classica romana.
Além dos gregos e romanos, pode-se notar a
figuracdo grotesca dos individuos e das situacdes

nas obras de Bosch e Pieter Brueghel, no

Figura 5 Michael Pacher. Santo Maneirismo no século XVI.
Agostinho e o Diabo. 1483.
Fonte: Alte Pinakothek.
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Na ldade Média, as referéncias a caricatura e a satira aparecem na
representacdo dos demonios como figuras antropomorficas (fig. 5), dotados de
chifres e presas pontiagudas e as linhas de contorno acabavam adquirindo um
aspecto caricatural, mesmo que involuntario (fig. 6). Durante este periodo as
associacles realizadas entre a beleza e o grotesco estavam ligadas a atribuicdo de
valores fossem eles relacionados as virtudes ou aos vicios e as injdrias contra o
cristianismo (MINOIS, 2003).

Com o fim da Idade Média e inicio do Renascimento, ha uma revolucédo nao
apenas intelectual, mas também artistica que marca um retorno a cultura greco-
latina e a revalorizacdo do antropocentrismo. A racionalizagcdo do homem sobrepde-
se as questdes de ordem religiosa, manifestadas principalmente na arte. A primazia
na elaboracdo das composicdes da natureza, na perspectiva e na representacao do
ser humano no desenho e na pintura, denota um interesse pelo realismo. Tudo isso
€ resultado de investigacbes cientificas, aumentando consideravelmente as
encomendas de retratos. O desenvolvimento dos retratos e a constante observacgao
das particularidades individuais ja favoreciam o aparecimento da caricatura,
permitindo acentuar determinados locais que, inevitavelmente, teriam uma finalidade

cOmica:

A sétira renascentista, tal como a grega, aparece em obras menores como
os estudos de carater e de expressado produzidos por Leonardo da Vinci,
com cabecas grotescas (fig. 4), expressao do particular que altera os tragos
da beleza. Esses desenhos ndo eram ainda caricaturas no sentldo
moderno, mas  expressavam  um 3
comentario subjetivo sobre a observacao .
objetiva. (D’ATHAYDE, 2010, p. 31).

E no século XVIl que a caricatura passa a
configurar-se como objeto de critica social e politica
ocasionada pelas diferencas sociais que geravam
confrontos. Segundo Fonseca (1999, p. 55), a

caricatura politica possui suas origens na Holanda,

ainda no século XVII, devido ao seu posicionamento
Figura 6. Lucas Cranach el

geografico e ao regime de liberdade que atraja Viejo. “O Papa caindo no
Inferno da Paixdo de Cristo e

refugiados de outras nagdes e opositores ao regime do  Anticristo, 1521”. Xilogravura.
. . . Fonte: Los wusos de las
rei Louis XIV. Assim: imagenes, p. 185.
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O pais logo se tornou um centro de produgéo de indmeras caricaturas que
zombavam das praticas politicas do monarca francés despertando a ira do
proprio contra a Holanda que temia mais as caricaturas do que os soldados
holandeses. (FONSECA, 1999, p. 55).

Fonseca (1999) afirma que a caricatura surge na Inglaterra no século XVIII
devido a um processo judicial do Dr. Sacheverell que teve grande repercussao
politica em 1710. As caricaturas foram importadas da Holanda e empregadas pelo
partido whigs, adversério do partido de Sacheverell, os tories. Por volta de 1740, em
plena Idade da Razéo, o impressor de estampas Arthur Pond publicou um conjunto
de gravuras com 25 caricaturas feitas a partir dos trabalhos originais de varios
artistas italianos, dentre eles os irmaos Carracci.

Dessa forma, tem inicio na Inglaterra o trabalho com a caricatura como
expressdo de critica sociopolitica. A partir do aperfeicoamento das técnicas de
reproducao, ela propagou-se por toda a Europa, principalmente na Franca. Esse tipo
de producdo ganha popularidade também pelo aparecimento do connoisseur e dos
colecionadores do século XVII que reuniam caricaturas isoladas em albuns,
resultando posteriormente em uma sequéncia de publicagbes que retratariam nao
apenas o individuo, mas também uma critica direcionada a prépria condicdo
humana. (FONSECA, 1999).

Com a difusdo da caricatura ocasionada pelo desenvolvimento da técnica na
Inglaterra, € constituida uma espécie de escola inglesa de caricatura e nomes como:
William Hogarth®, Thomas Rowlandson®, James Gillray®, entre outros, se tornaram
conhecidos pela producdo de caricaturas politicas que atacavam a monarquia e a
nobreza britédnica, aumentando o interesse popular e favorecendo a assimilacdo da
caricatura pela impressa, uma vez que a linguagem utlizada por ambas era

panfletaria, sendo significativo observar que o desenvolvimento da caricatura ocorre

*Caricatura a Imagem Gréfica do Humor, op. cit. p. 57. Nascido na cidade de Londres em 10 de
novembro de 1697 e manifestou interesse pelo desenho, particularmente pela caricatura ainda na
juventude dedicando-se a gravura e a producéo de logotipos para comerciantes. Apés se casar com
Jane Thornhill em 1730, tornou-se pintor oficial do reino com a morte de seu sogro, alcan¢cando o
sucesso, mas também acumulando inimigos cujos ataques eram representados em varias parédias
de suas caricaturas. William Hogarth morreu em 26 de outubro de 1764.

“Caricatura a Imagem Grafica do Humor, op. cit. p. 59. Considerado discipulo de Hogarth,
Rowlandson nasceu em Londres em julho de 1756. Produziu as mais notaveis séries de caricaturas
como The Miseries of life, The Comforts of Bath e The Cries of London, morrendo na pobreza em 22
de abril de 1827.

°Caricatura a Imagem Grafica do Humor, op. cit. p. 60. Gillray nasceu em Chelsea em 1757 mais
conhecido por suas caricaturas politicas, Gillray fez amplo uso dos baldes de fala em suas caricaturas
sendo, portanto, um dos formuladores da linguagem dos quadrinhos, falecendo em 1815.
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paralelamente a imprensa e alguns artistas mantém uma producdo praticamente

diaria:

Uma evidéncia forte da raiz popular da caricatura € o modo como
apropriada pela imprensa jornalistica. No inicio, os desenhos eram
gravados e impressos em formato unitario, vendidos ao publico das grandes
cidades por ambulantes ou em estabelecimentos comerciais. A grande
procura e as vendagens decorrentes provocaram, no inicio do século XIX, o
aparecimento de publicagbes periédicas exclusivamente dedicadas a satira
e, simultaneamente, a incorporacdo das caricaturas aos jornais fez com que
comegassem a ser publicados em destaque, as vezes na primeira pagina. A
simbiose entre caricatura e imprensa diaria foi profunda, a ponto de parecer
pobre e incompleto um jornal que ndo contasse com pelo menos um
desenhista de humor. A facil adaptacdo da caricatura ao discurso
jornalistico deveu-se também ao fato de ter funcionado como crénica
politica. (MOTTA, 2006, p. 18).

A figura 7 de autoria de Hogarth é a
caricatura que Ihe proporcionou notoriedade,
referindo-se a imagem de Lord Lovat. Segundo
Fonseca (1999), este retrato caricato de Simon
Fraser foi realizado quando ele estava sob
custddia, a caminho de Londres no julgamento por
cumplicidade pelo levante jacobitista de 1745.
Podemos notar a primazia da técnica quanto a
utilizagédo dos volumes e a distribui¢cdo da luz e da
sombra no espaco. Embora seja um retrato
caricato, ela ndo possui as caracteristicas tipicas

de uma caricatura, ou seja, a desproporcao, o

Figura 7 Wiliam Hogarth. Simon exagero e a acentuacgdo das caracteristicas fisicas,

Fraser, Lord Lovat. 1745.
Fonte: National Galleries

E necessario

Scoland. sejam na producédo da época ou da atualidade.

salientar que Hogarth teve importancia fundamental para a

propagacdo da caricatura ndo apenas no territorio inglés como em toda a Europa

devido a sua abordagem satirica e social em lidar com os temas relacionados a

monarquia britanica,

influenciando os demais artistas como Rowlandson e Gillray.

Fonseca (1999, p. 59) afirma que:

Hogarth foi o primeiro artista para quem o termo “cartunista” pode ser
aplicado legitimamente. Ele foi o primeiro a desenhar cenas humoristicas
sem o recurso da caricatura pessoal ou de deformidades fisicas. Os fundos
dos cenarios e os detalhes eram suficientes para trazer humor para suas
composicdes. Os efeitos que obtinha eram primeiramente dramaticos, antes
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de serem gréaficos. Seus desenhos principalmente pela narrativa em
sequéncia, podem ser reconhecidos como precursores diretos da historia
em quadrinhos.

A partir das concepgfes formuladas na Inglaterra através do aperfeicoamento
das técnicas de reproducdo — inicialmente a caricatura foi realizada em xilogravura
para atender a reproducdo em seérie e diminuir os custos de producéao -, a caricatura
adquire um novo espago no cenario da 5 e o A
Europa, espalhando-se por outros paises
como a Espanha no século XIX que, através
do pintor e gravador Francisco de Goya
Lucientes (1746-1828), publica a série Los
Caprichos, sua obra mais intensa e
impressionante, reunindo cerca de 80 gravuras
em metal que retratam os abusos politicos,
sociais e religiosos. Sua habilidade técnica faz

ressaltar nesta série ndo apenas os ataques

ao clero e a nobreza, revelando uma

dramaticidade que satiriza as crencas, a /\
L gl

////// Y avavd

soberba dos homens, a frugalidade das __
Figura 8 - Goya. De que doenca ele

mulheres e os demonios apresentados pela morrera? 1799.
i Fonte: Editorial Casariego.

Igreja. A Colegao causou escandalo tanto pela
tematica empregada quanto pelo emprego de uma técnica considerada nobre como
a agua-forte destinada aos temas classicos e belos (FONSECA, 1999, p. 63).

Na gravura satirica (fig. 8) apresenta-se em primeiro plano um paciente morto
e um médico representado pela imagem de um burro e, ao fundo, duas sombras
podem referir-se aos familiares do falecido. Nesta gravura, Goya critica a postura do
atendimento médico, associando a imagem do burro ao préprio médico que toma o
pulso do paciente embora este esteja claramente morto.

Entretanto, somente por volta da metade do século XVIII foram reveladas

certas particularidades do termo grotesco®, marcado pelo exagero de qualquer

®Etimologicamente o termo grotesco é atribuido ao escarnio e ao ridiculo. Na transicdo do periodo
medieval para o renascimento, as apresentacdes de aberrages como andes, mulheres barbadas,
ciganos, dancarinos também conhecidos como freak show e tudo aquilo que causa estranheza
corpérea e que exploram as anomalias de pessoas, estiveram atreladas a cultura cémica popular.
Segundo D’Athayde (2010) o termo grotesco originou-se de grottesca, derivada do substantivo grotta
(gruta), criado para designar um tipo de pintura ornamental encontrada em fins do século XV, em
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elemento corporal, ressaltando ou evidenciando tracos corporais caracteristicos
como defeitos e qualidades fisicos inerentes da caricatura, surgindo o aspecto
cbmico do grotesco, “ou melhor, o grotesco como forma de provocar o riso através
de deformacdes exageradas” (D’ATHAYDE, 2010, p. 28). E o termo caricatura
passou a figurar nos dicionarios permanecendo também na linguagem popular como

forma de enaltecimento do grotesco, do exagero e da desproporgao:

Os antecedentes da caricatura devem ser procurados nas fantasias
imaginativas dos antigos grottesche, nos liricos conceitos dos monstros
romanescos e nas deformacdes cientificas de Leonardo da Vinci [...] e
quando o termo “caricatura” apareceu, era associado com giuoco
(brincadeira) e a troga. [...] Pelo fim do século XVIII observou-se que o
conceito estava se aproximando cada vez mais do comico. (LIMA, 1963, p.
7).

Na Franca, assim como na Inglaterra, a caricatura foi desenvolvida de forma
independente, ndo estando relacionada aos movimentos artisticos, possuindo papel
decisivo no processo de difusdo da charge como uma nova forma de sétira aos
padrbes politicos e sociais (FONSECA, 1999). Sobressaindo-se dentre os artistas
esta Honoré Daumier que, a partir de 1830, dedicou-se a critica aos costumes, ao

cotidiano e aos temas sociais e, sobretudo, a politica:

No periodo que se seguiu a Revolu¢do de 1830 na Franca, a caricatura
elevou-se a categoria de arte [...]. Por um lado embora os artistas
roménticos tendessem valorizar as cores em detrimento do trago, foi a
época aurea das artes graficas, propiciada em grande parte pelo surgimento
de novas técnicas, notadamente a litografia — invencdo alema que os
franceses como ninguém tentaram explorar [...]. A liberdade de expressao
instaurada apos a Revolugéo trazia novo alento as letras e as artes [...]
coube aos intelectuais e artistas refletir e retratar todas aquelas mudancas,
além de apoiar o proletariado [...]. A caricatura inseria-se dentro de um
movimento em que toda uma geracdo de artistas, veiculada por uma
imprensa cada vez mais agil, soube estabelecer um modo de observar,
descrever e julgar aquilo que consiste em atualidade na acep¢do moderna
do termo, com o alcance, impacto e desdobramento midiaticos que mantém
até hoje. (BAUDELAIRE, 1995, p. 2).

Nascido em Marselha em 1808, Daumier estabeleceu-se com a mée em Paris
onde estudou pintura com Lenoir, fundador do Musée des Monuments Francais e

depois da Academia Suica. Em 1929 publicou suas primeiras caricaturas no jornal

Roma, em escavacbes subterraneas. Mas somente no século XVIII surgia o aspecto comico do
grotesco, que advém da forma de provocar riso através de deformacdes exageradas, caracterizando
a presenca da caricatura e da satira.
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La Silhouette e, posteriormente, contratado por Phillippon’ para trabalhar para La
Caricature e Le Charivari, nos quais se dedicou a caricatura politica e a defesa dos
ideais liberais, sob o pseudénimo de Rogelin. A circulacdo destes periddicos
contribuiu para o desenvolvimento do que viria a ser chamado da escola francesa de
caricatura, tendo como expoente o proprio Daumier.

A gravura Gargantua (fig. 9)
tornou-se um dos trabalhos mais
consagrados dentre a sua producao,
pois devido a critica acida contra
Louis-Philippe, Daumier foi preso por
seis meses no céarcere de Sainte-
Pélagie e depois na casa de saude do
doutor Pinel. Ela mostra o rei Louis
Philippe sentado em seu trono e sua

boca abriga uma longa escada que

Figura 9 - Daumier. Gargantua. 1831. leva uma grande quantidade de
Fonte: Honoré Daumier, prefacio, p. 6.

dinheiro, conduzidos por funcionérios
da corte, resultado da arrecadacao de impostos.

No canto inferior direito, o dinheiro é trazido por uma multiddo reconhecida
como comerciantes e artistas ou a populacdo em geral. No canto inferior esquerdo,
encontram-se os nobres que recolhnem as moedas que caem do trono — neste
momento percebemos que o trono €, na verdade, um vaso sanitario e, o dinheiro
recolhido é conduzido a Assembleia Nacional. O rosto do rei possui formato de pera,
inspirado nos trabalhos de Phillippon, que tinha a conotacdo de tolo no vocabulo
francés. A charge realiza um ataque ao regime absolutista e deve ser interpretada a
luz dos conflitos da época como uma resisténcia ao governo por parte de uma
ideologia liberalista e republicana.

Apos a Revolucao de 1848, que instituiu a Republica, Daumier retorna a satira

BN

politica, depois de um tempo dedicado a sétira dos costumes devido a censura

’Caricatura a Imagem Gréafica do Humor, op. cit. p. 69. Charles Phillippon nasceu em Lyon, na
Franca, em 19 de abril de 1806. Devido ao seu temperamento subversivo, Phillippon logo abandonou
a pintura académica e se dedicou a caricatura, porém a maioria de seus trabalhos foi rejeitada pelos
periddicos temendo a reputacéo de Phillippon como agitador. Isto o levou a fundar seu préprio jornal
de nome La Caricature em 1830 e, em 1832, Phillippon lan¢a outra publicagdo com o nome de Le
Charivari (algazarra em francés). Os principais desenhistas das publicacGes, além do proprio
Phillippon e Daumier, foram Traviés, Grandville, Gavarni e outros.
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imposta na Franca. Ele dedicou-se posteriormente a pintura, abordando temas
biblicos, literarios e mitologicos, apaixonando-se em seguida pela figura de D.
Quixote a partir do surgimento de um problema em seus olhos. Em 1878,
praticamente cego, € organizada por seus amigos, uma primeira e Unica exposicao
individual de sua pintura, liderada por Victor Hugo. Em 1879, Daumier morreu por
um ataque de apoplexia, deixando cerca de 4.000 litografias, além de diversas
xilogravuras que perfazem 4.800 desenhos (BAUDELAIRE, 1995).

Embora a obra de Daumier represente uma visdo completa de sua propria
época, alguns de seus trabalhos permanecem atuais no tratamento de seus temas
quanto a critica social exposta, sendo o Unico artista roméantico a comprometer-se
com a realidade, mantendo uma autonomia que nao se alinhava com os realistas.

Daumier tornou-se célebre porque foi o principal agente de divulgacdo da
caricatura na Franga, transformando a técnica ndo apenas em um meio de
subsisténcia, mas um produto mercadologico e a profissdo de chargista em um
oficio. Seus desenhos impregnados de exageros — tipicos da caricatura - trazem da
pintura a mesma importancia dada a luz e a sombra, ao passo que a percepc¢ao do
espaco e da forma bem como a constituicdo de volume revela uma concepgao

escultérica traduzida em linhas:

E, porém a Daumier, na Franca, que se deve, inegavelmente, o prodigioso
surto da caricatura nos tempos atuais. Esse genial fundibulario do lapis, ndo
somente elevou a arte da deformacdo intencional a um ponto jamais
atingido, pela caracterizag8do de estigmas morais, como deu a caricatura o
verdadeiro carater de arma de combate contra a prepoténcia e a tirania. Seu
traco, tocado de impetos de azorrague e de viruléncias de vitriolo, nédo
temeu um momento o alvo de seus remoques — politicos e homens da lei,
como ndo deixou de esvurmar cruelmente todas as misérias do cotidiano e
da hipocrisia da sociedade, com uma violéncia e um vigor tanto mais
espantosos [...]. (BAUDELAIRE, 1995, p. 3).

A efervescéncia cultural, a velocidade da Revolucdo Industrial, o surgimento
das diferencas de classes, a formacdo de uma elite burguesa e as politicas de
governo, favoreceram a alianca entre caricatura e imprensa como forma de
contestacao da ordem e dos valores, trazendo a luta do ideario liberal e reformista,

contra as formas de opressao, assim:

[...] as ilustracBes passam a ser gravadas segundo diversas técnicas novas:
litografia, madeira de topo, gravura sobre a¢co e galvanotipia. Essas
invencbes barateiam as edi¢cbes, inaugurando uma nova era — a da
reprodutibilidade técnica — e impulsionando a arte da caricatura. A
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introducdo da técnica de impressao com papel de rolo, por exemplo,
acarreta a queda no pre¢co dos impressos, e as ilustracbes em série
multiplicam-se: a base da representacdo estética da cidade e de seus
habitantes esta lancada. (LOPES, 1999, v. 6).

7z

A imprensa escrita, segundo Melo (2003), é classificada em géneros
informativos e géneros opinativos. Os objetivos seriam, respectivamente, informar o
gue acontece e opinar a respeito do que acontece. A caricatura — e também charge,
conforme veremos adiante — constituem-se de um género opinativo € como o
objetivo deste trabalho € analisar o conteudo das caricaturas e das charges, ndo nos
deteremos em caracteristicas peculiares de outros géneros jornalisticos.

O surgimento da tipografia e de outras técnicas de reproducao favorece a
propagacédo das caricaturas através da imprensa, pois ha diminuicdo dos custos de
producdo, multiplicando os impressos e facilitando o acesso a informacdo. A
evolucao das técnicas tipogréficas faz com que texto e imagem possam se associar
na mesma pagina, fazendo com que o impacto da imprensa ilustrada provoque uma
alteracdo na percepcado e no imaginario do sujeito no final do século XIX. Abre-se
oportunidade para que os elementos verbais e visuais possam se complementar ou
se contradizer, a imagem pode subjugar o texto ou fazer dele seu comentario,
inaugurando um novo tipo de diagramacao dos periddicos, destituindo as formas
tradicionais de disposicdo da informacédo (NOGUEIRA, 2003).

Se dos séculos XVII a XIX a caricatura possuia como principal funcdo a
ridicularizacdo do ser humano, no final de tal periodo ela deixa de ser associada a
formulagcbes magicas ou demoniacas apresentando-se, conforme Ana Maria
Belluzzo (1992, p. 12), como uma conquista do homem moderno, adotando
procedimentos contrarios aos académicos, contrariando a percep¢do romantica do
ideal de representatividade. A partir do século XX, inicio do periodo moderno, a
caricatura expde um novo método que é de promover reflexdo através do humor,
atuando ndo apenas como um veiculo de critica acida e violenta, mas como um
agente transformador da realidade, seja ela em forma de dendncia ou de

conformidade, promovendo o debate e a reflexdo dos temas retratados:

Arma ferina e terrorista, a caricatura tem sido, através da histéria, voz
contundente e impiedosa que, mesmo sob condi¢cdes severas da censura,
usando a linguagem metaférica, subversiva e velada da ironia, da satira, do
sarcasmo e do trocadilho, denuncia e reivindica os sofrimentos dos
oprimidos. A caricatura é, portanto, arma agucada que o povo aplaude ao
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ver ridicularizadas nela a forca, o despotismo, o autoritarismo, a
intolerancia, a injustica. (FONSECA, 1999, p. 12).

Na passagem do século XX, a mudangca ocorrida na linguagem da
comunicagdo social & bastante perceptivel, notadamente na imprensa que, para
acompanhar os acontecimentos, adota estratégias para atender a necessidade do
individuo no consumo das informacdes e das imagens. O numero de tiragens
aumenta consideravelmente para acolher a demanda e, por sua vez, as ilustracoes,
como foi afirmado anteriormente, tornam-se parte integrante do material informativo
e impresso, através dos processos fotograficos de autotipia. As caricaturas deste
periodo apresentavam, principalmente, criticas relacionadas aos costumes, a politica
e o0 desenho de humor, destacando-se as escolas contemporaneas francesas e
norte-americanas (FONSECA, 1999).

Neste contexto, as revistas humoristicas do século XX provocaram um
fortalecimento da satira e, a partir da | Guerra Mundial, foi dado inicio, devido as
mudancas econdémicas, sociais e politicas ocorridas na Europa, a modernidade
propriamente dita na caricatura. A revista Le Rire (Paris - 1911), além das
caricaturas, oferecia textos e criticas, era um semanario humoristico e cultural.
Artistas como Toulouse-Lautrec, Dana Gibson e Eduard Thoény fizeram circular
desenhos por suas paginas. Revistas como: La Vie Parisienne, Le Canard Encheiné
e L’Assiette au Beurre traziam atagues a ordem social, ao colonialismo e ao
militarismo no periodo de 1904 a 1910. Entre os artistas que publicaram em
L’Assiette au Beurre estiveram nomes como Juan Gris Van Dongen, Kupka, Jacques
Villon, Galanis e Vallaton, representantes das vanguardas artisticas (FONSECA,
1999).

Ainda segundo Fonseca (1999), na Alemanha, Munique foi ndcleo do
humorismo aleméo nos anos que precederam a | Guerra Mundial. Simplicissimus foi
um semanario que surgiu em Munique (1897) em cuja corrente expressionista da
época, influenciada por Eduard Munch, manifestava criticas sociais. Artistas
expoentes das vanguardas artisticas como Kathe Kollwitz, Thomas Heine, Rudolf
Wilke, George Grosz, entre outros, colaboraram para o prestigio deste semanario.
Outros semanarios formaram o que seria a vanguarda de humor politico em
Munique: Die Jugend, Die Auster e Juddentschen Postillum.

Na Inglaterra, a revista Punch ‘liderava as publicacdes humoristicas e

estabelecia padroes que eram imitados” (FONSECA, 1999, p. 112). Nos Estados
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Unidos, o humorismo grafico foi constituido através das revistas Judge (1881-1937);
Puck (1877) e Life (1883-1930) devido a inclusdo do cartum nos jornais com a
estereotipia que permitiu a inclusédo_diaria de ilustracbes. Thomas Nast estabeleceu
os padrbes da caricatura editorial que se espalhou por todo o pais e foi exportado
para outros pontos do mundo (FONSECA, 1999).

Portanto, ap0s as consideracdes realizadas sobre as origens da caricatura e
seu desenvolvimento através dos seéculos, percebemos que ela possui uma
linguagem que a aproxima das massas devido a facilidade de acesso e a seu
contetdo humoristico. No entanto, € somente a partir do século XX que a caricatura
é reconhecida como uma importante ferramenta opinativa — e combativa - sobre os
variados assuntos relacionados a politica, as injusticas sociais, aos costumes ou a
prépria condicdo humana.

As revistas humoristicas do século XX tiveram sua importancia como veiculo
de propagacao das caricaturas, mas ainda assim o preconceito contra 0 humor e ao
riso em que “parte da tradicdo do pensamento ocidental o considera como
manifestacdo de mentes inferiores, indigna de espiritos elevados” (MOTTA, 2006, p.
16) partindo do principio de que se uma obra provoca riso, ndo pode ser
considerada como uma manifestacéo artistica e cultural séria. Assim, de acordo com
esta premissa, justifica-se que a producdo caricatural de alguns artistas plasticos

nao seja conhecida e o material disponibilizado sobre a caricatura seja tdo escasso:

A caricatura é uma forma de expresséo tida por muitos como arte menor, ou
mesmo incapaz de alcancar a verdadeira arte, posto que ndo atingiria o
sublime ou o belo, ao contrario estaria proxima do bizarro e do grotesco.
Chegou a ser comparada ao desenho infantil e seus tracos considerados
primitivos e imaturos. O fato de provocar o riso e a derrisdo nao facilitou as
coisas. Se provoca riso, ndo é coisa séria, e ndo merece ser tratada como
tal. Dai a relativa escassez de reflexdes sisteméaticas sobre essa arte, em
contraste com a importancia de seu alcance social. (MOTTA, 2006, p. 16).

Outro motivo que torna a caricatura marginalizada do século XVII ao século
XIX se da pelo fato de a arte ter a funcdo de veicular uma mensagem de cunho
religioso ou que exalte a supremacia da nobreza e a benevoléncia, o heroismo dos
governantes de Estado, estando automaticamente excluida da histéria da arte.
Somente a partir das vanguardas artisticas no século XX, quando o artista volta-se
para si, desvinculando-se da figura do mecenas, dos canones religiosos ou do

governo, produzindo algo que seja reflexo de sua individualidade, outro olhar é
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direcionado para a caricatura como ferramenta de contestacdo social que guarda
particularidades plasticas.

A | Guerra Mundial modifica o cenario econdmico, social e politico. A imagem
fotografica e o cinema provocam uma mudanca na maneira de consumir as imagens
e, logicamente, de produzi-las. A caricatura configura-se neste periodo ndo apenas
como um objeto zombeteiro de situacdes cotidianas, tratando as relagbes humanas
de um ponto de vista filosofico, embora ainda mantenha uma perspectiva social e
politica, mas diferenciando-se do artista do século XIX que circulava caricaturas, na
maioria das vezes, como um meio de subsisténcia, tratando-a como um oficio menor
se comparada a visao romantica que foi criada em torno do artista plastico.

Os caricaturistas do século XX passaram a explorar ndo apenas a
ridicularizacdo dos detentores do poder, como também o reflexo das mazelas sociais
ou dos fatos ligados a economia, utilizando um discurso que revela uma poética,
estimulando a reflexdo pessoal e, principalmente, afirmando o conceito de autoria,
definindo a profissdo como um oficio, uma categoria profissional inclusa na midia

impressa e na propria arte, coexistindo com fotégrafos, pintores ou escultores.

1.3 Sobre a charge

Apesar de possuirem suas especificidades, a charge e a caricatura possuem
muitos aspectos em comum. Um dos principais componentes de ambas € o exagero,
que tem por objetivo subverter a ordem autoritaria através de uma mensagem de
protesto e denuncia que podem provocar o0 riso. A linguagem estruturada nem
sempre induz o riso no sujeito, logo a quebra na légica do discurso que resulta em
um final inesperado provoca um tipo de humor que nao faria sentido em uma légica
linear.

A charge originou-se do verbo francés charger, tendo como significado
carregar e exagerar, também utilizado como sindnimo de caricatura. Por uma
guestao relacionada a lingua, o termo charge, ndo possui equivalente em linguas de
origem alema, italiana ou espanhola. Portanto, charge ou caricatura nestes paises
designa a despropor¢cdo do desenho através do exagero e nao se caracterizam

como termos independentes, podendo ser interpretadas como sinénimos.
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O sentido etimoldgico do termo sugere o significado de carga explosiva,
representacdo pictérica, de carater burlesco e caricatural, em que se satiriza um fato
especifico, em geral, de carater politico e que é do conhecimento publico. Fonseca

(1999, p. 26) parte do pressuposto que:

a charge € um cartum em que se satiriza um fato especifico,
tal como uma idéia, um acontecimento, situagdo ou pessoa,
em geral de carater politico [...]. Seu carater é temporal, pois
trata do fato do dia. Embora essa conceituagéo sobre o cartum
politico permaneca, o termo charge entrou em desuso, mesmo
na Franca.

D’Athayde (2010) afirma que o fato de os
termos caricatura e charge serem tomados um pelo
outro facilita o entendimento, ja que a charge seria a
denominacédo francesa para caricatura. A figura 10 é

um exemplo de charge que retrata um

Figura 10 - Charge. Jorge
Braga.

Egg;ei Retrato Falido p. 27.  Governador Henrique Santillo, em 1987. O ocorrido

acontecimento em Goiania, na gestdo do

refere-se ao acidente com o Césio 137 que resultou
em desastre, deixando centenas de vitimas contaminadas pela radiacdo. A demora
na deteccéo foi outro fato agravante em relagdo ao ocorrido. Diante do acidente e
das vitimas, além de toda comocao publica, a definicdo do destino dos residuos
radioativos foi tomada tardiamente. Pecas de roupas, utensilios domésticos,
brinquedos, entre outros, foram armazenados em contéineres totalmente lacrados e
abrigados na cidade de Abadia de Goias (30 km da capital) e, a partir disto, Jorge
Braga ironiza essa situagao.

No primeiro plano, encontra-se Santillo correndo de um barril sinalizado como
radioativo. Ao fundo, seu futuro sucessor, Iris Rezende, assobia tranquilamente, isso
fica evidenciado pela representacdo de uma partitura musical. Iris parece nao dar
atencao a correria de Santillo. Ao tentar escapar do barril de residuos radioativos,
Santillo tenta evitar o problema causado pela incompeténcia em lidar com a situagéo
em virtude do despreparo da Comissdo Nacional de Energia Nuclear (CNEN) em
definir um local para o descarte do material. Iris Rezende, em posicao tranquila e
desdenhosa, demonstra estar alheio ao ocorrido, ndo se preocupando em tomar

uma solucéo para o ocorrido. A partir desta encenacédo, Braga realiza uma critica ao
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posicionamento do Governo Estadual e da CNEN relativo a responsabilidade da
destinacdo dos residuos radioativos e a demora na solu¢do sobre a contaminagéo
da populacéo do Estado.

Gombrich (2007) assinala a importancia de Daumier para a constituicdo do
género charge e podemos entender que ele (Daumier) ressignifica o trabalho dos
irméos Carracci, levando a critica ao sistema sociopolitico ndo se limitando apenas
ao exagero ou a desproporcéo dos ritratini carichi (retratos carregados), elaborando
um ataque contra as estruturas sociais e dos costumes da época através da satira.
Assim, vérios dos trabalhos de Daumier, transitam entre a caricatura e a charge,
uma vez que em sua maioria acentua-se o carater hiperbdlico tanto da situagéo
guanto do individuo retratado sempre correlacionado com um acontecimento de

conhecimento publico e na maioria das vezes, temporal:

Lembrando-nos da férmula de esquema e corre¢do, poderiamos dizer que
Daumier ndo pde no papel mais do que as mais simples indicacdes de
formas ambiguas, simples nuvens de linhas nas quais vai encontrar seu
esquema para modificacdes. Ele concentra nas feicdes que substituem o
carater fisiondmico ou o gesto ou a expressao facial, mas esses ele
descobre e valoriza com tal vigor, que esquecemos os multiplos e ambiguos
esbocgos da forma para investi-los de uma certa vitalidade. (GOMBRICH,
2007, p. 300).

Diversos autores, inclusive Herman Lima, dividem a caricatura em varios
géneros como: caricatura politica, caricatura de situacdo, caricatura ideoldgica e a
caricatura dos costumes, coexistindo com a charge politica, charge social e charge
ideologica. A definicdo de tais termos ndo seria demasiadamente importante para
este estudo, logo a caricatura/charge politica sdo praticamente expressdes
indistintas quanto ao sentido etimoldgico e tratardo de uma observacdo pessoal do
caricaturista sobre a politica em si e as atitudes de seus governantes.

Os elementos constitutivos da charge além do traco ou da linha, do volume e
do espaco incluem-se a narrativa, o baldo de fala, as onomatopeias e o texto verbal.
Contudo, néo constitui uma regra o aparecimento de todos esses elementos em uma
mesma charge. Miani (2001) entende a charge como uma forma de expressao
dissertativa, cuja finalidade é:

[...] expor uma idéia, dissertar sobre um tema. Ainda que esteja ligada a um
fato ou acontecimento e o represente de alguma forma, sua preocupacdo ou
a do chargista, ndo € o acontecimento, mas o conceito que faz dele, ou
mais comumente a critica, a dendncia do fato, quando n&o procura aliciar o
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leitor para os seus arrazoados, principios, programas ou ideologia.
(CAGNIN apud MIANI, 2001, p. 4).

Através da agitacao politica e dos constantes avancos tecnoldgicos existentes
no século XIX, principalmente na Franca, a disseminacdo da charge como
expressao de satira politica para provocar o riso e destruicdo da posi¢ao dos lideres
politicos conduziu a um processo de marginalizacdo e exclusédo social do individuo
representado (D’ATHAYDE, 2010).

A charge moderna e contemporanea busca referéncias neste passado,
embora a elaboracdo dela ndo esteja apoiada apenas no combate violento aos
individuos e instituicdes, visando nao apenas a exposicao de ideias e inferiorizacéo
do sujeito retratado, mas o levantamento de uma reflexdo em torno do tema,
mediado (ou nao) pelo humor. O elemento humor pode ser relevado como uma
caracteristica secundéria, mas ndo menos importante. Ela se caracteriza por ser um
discurso de carater sarcastico e opinativo, criticando um personagem ou fato
especifico.

Mariosan, em entrevista®, afirma que “existem dois tipos de caricatura: a
caricatura individual ou de retrato — portrait charges, e a caricatura de situagao.”
Nesta Ultima, encaixa-se a charge, o cartum, as tiras cbmicas e as historias em
quadrinhos em que a situacdo de humor pode ocorrer ou ndo. O humor € inerente
seja na caricatura, na charge ou no cartum, explorando ndo apenas 0s aspectos
fisionbmicos do individuo, mas acentuando e exagerando certas caracteristicas da

situacdo, do objeto ou coisa para provocar o riso:

Hoje nos temos dois tipos de caricatura: a caricatura individual e a
caricatura de situagdo que seria uma charge. Esta Ultima, no caso da
politica, ndo s6 faz humor, mas produz um efeito combativo [...].
(MARIOSAN, 2010)®.

A necessidade de se estudar o efeito humoristico produzido pela charge de
um dado periodo, justifica-se principalmente naquelas que claramente representam
as manobras do poder fazendo referéncia a acontecimentos histéricos que se
apagam da memoaria individual ou social, permanecendo viva enquanto memoaria
histérica (MIANI, 2001). Tudo isso destaca a importancia do humor visual na
imprensa, constatando a forca critica empenhada pela mensagem transmitida
(D’ATHAYDE, 2010).

®Entrevista realizada em 13 de julho de 2010 no jornal O Popular. Apéndice A.
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Nesse sentido, a charge, assim como 0s elementos textuais que a cercam,
obtém destaque n&o apenas pela irreveréncia que trata o0 assunto, mas por sua
capacidade de atingir o completo entendimento da situacdo que expde através de

uma linguagem verbal-visual. Para Albuquerque e Oliveira (2008, p. 4):

A funcao do humor na charge é questionar o poder interruptamente, por isso
ela é altamente revolucionaria. Quando Chaplin fazia de bobo um guarda de
rua, em seus filmes, sabia que ridicularizar o poder descontrai o ser humano
e o faz rir. Portanto o humor veio para contrapor regras sociais, questiona-
las e descontrair o ambiente social.

A charge, precisamente a charge politica, € pautada pela constituicdo critica e
ideolégica destinada a realizar um recorte de um fato ou assunto e, o humor
empreendido na representacao, torna-se um meio de provocacao, conformidade ou

contestacao.

1.4 Sobre o cartum

O termo cartum é uma variacdo em portugués do termo original em inglés
cartoon (cartdo) que, por sua vez, origina-se no termo italiano cartone (grande
pedaco de papel). Segundo Fonseca (1999), esse material era aplicado aos moldes
recortados ou perfurados em cartdo resistente, usados para transpor e marcar 0s
desenhos nas obras de arte de grande porte, como murais ou tapecgarias. O mesmo
termo também era utilizado para definir projetos artisticos que posteriormente seriam
ampliados.

O sentido da expressao atual surgiu pela primeira vez na revista Punch na
década de 1840 que reuniu um grupo de artistas em exposicdo para satirizar os
acontecimentos politicos da época. Ainda segundo esse autor, o Principe Albert, na
Inglaterra, encomendara a seus artistas uma série de cartoons para 0S hovos murais
do Palacio de Westminster. Os projetos dos artistas reais foram alvo da critica do
povo inglés e a revista Punch resolveu publicar seus proprios cartoons, zombando
da iniciativa da corte.

Assim, a recorréncia ao termo cartoon para representar uma situacao
humoristica passou a ser utilizada neste contexto. O cartum normalmente € utilizado

para representar uma cena ou personagens ficticios, podendo ndo constituir
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qualquer vinculo com uma realidade, sendo caracterizado por sua atemporalidade
adentrando no dominio da fantasia®.

Segundo Fonseca (1999), o termo cartoon ndo possui correspondéncia em
outras linguas. Neste sentido, a grafia original inglesa é mantida em paises como
Alemanha, Franga ou Espanha. No Brasil, foi na revista Pereré, de Ziraldo, em
fevereiro de 1964, que foi criado o neologismo cartum tornando-se um jargao
profissional e designativo da funcao cartunista.

Portanto, o cartum é um desenho de humor que pode apresentar divisdo de
cenas em quadrinhos ou apresentar-se em uma cena Unica, elementos textuais
como balBes de fala, subtitulos e onomatopeias. Fonseca (1999, p. 26) sustenta a

definicdo que o cartum é:

P Um desenho caricatural que apresenta uma situacdo humoristica, utilizando
’,/ N4 ou ndo legendas [...] em contraposi¢do a charge, é atemporal e universal.
\ Pois ndo se prende necessariamente aos acontecimentos do momento.

A figura 11 caracteriza-se por sua atemporalidade,
justamente porque ndo remete a um acontecimento especifico;
nao retrata nenhuma figura reconhecida, configurando-se
’;ﬁ como um cartum. A situacdo exposta no desenho é um reflexo
do investimento das acfGes governamentais na educacao
publica. A educacao é representada pelo garoto, caracterizado

como estudante através de aderecos como a mochila e o

Figura 11 - Mariosan. _ _
Cartum. uniforme. O poder publico € representado pela méo que

Fonte: O Popular de .
28 de fevereiro de Segura um pequeno cofre — a Unido, que repassa uma

1988, p. 8. : ) .

P pequena verba para o ensino. Porém, o cartum também pode
ser entendido como uma critica a falta de investimento nas acfes voltadas para a
infancia e a juventude. Apesar de ter sido produzida em 1988, ainda traz um tema

recorrente na midia.

®History of the Cartoon. Londres: Punch, 2011.
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A figura 12 é outro exemplo de cartum que, ~>
diferentemente da figura 11, traz elementos verbais, 09“”@0

responsaveis por gerar humor. No cartum, ha um grupo

de trés criangas indignadas, as quais concedem j;t;f;"”“”;‘.ﬁ;”m,
. , . “r . . » T 4 el
entrevista a um reporter, que podemos dizer “indefinido”, M”.Z&f"’"
z"mfos pais ...

ja que aparece apenas a mao segurando um microfone.
: ® c@”}

A indignacdo das criancas € denotada pela expresséo

facial e corporal — sobrancelhas franzidas, bocas wﬁ/\

cerradas e méaos apoiadas na cintura, seguida do relato

da crianca ao microfone do reporter.

] . i ) Figura 12 - Henfil. Cartum,
Ao afirmar que é favoravel ao planejamento 1972.

familiar, a crianca demonstra que nao € ingénua e Fonte: Universo HQ.
surpreende no término do relato com um final inesperado, constituindo o sentido de
humor da cena com a frase “Ta impossivel pra gente sustentar tantos pais...”. No
encerramento da afirmacao deduzimos que o cartum refere-se a um acontecimento
real, relacionado a mendicancia infantil, mas ndo necessariamente a um tempo-
espaco especifico, utilizando figuras de conhecimento publico e pode ser
interpretado em diferentes épocas, pois trata-se de uma realidade social presente no
cotidiano dos cidadéos das grandes cidades.

O universo do humor grafico é vasto, pois abrange, além da caricatura, da
charge e do cartum, o desenho de humor, as tiras comicas, as histérias em
quadrinhos de humor e o desenho animado de humor. O desenho de humor € uma
variacdo do cartum. De acordo com Fonseca (1999), o desenho de humor ndo tem
como finalidade provocar o riso, assim como o0 cartum, mas representar com 0S
elementos da caricatura um momento do ser humano que seja visto sob o prisma do
humor.

Embora esta definicdo ndo seja completamente definida entre os autores que
estudam o humor grafico, Fonseca é um dos poucos que categoriza as
manifestacbes deste. Entretanto, devemos dizer que tratar a definicdo destas outras
manifestacbes ndo € o objetivo desta pesquisa. Nosso trabalho visa ao estudo de
um conjunto de charges produzido em um contexto bastante especifico, ja que se
trata de dois chargistas que produzem em Goias desde a década de 1970. As tiras

cObmicas e as histérias em quadrinhos de humor sdo géneros humoristicos das
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histérias em quadrinhos e o desenho animado de humor é um género

cinematografico baseado nos desenhos animados.

1.5 A producéao no Brasil

A introdugcdo da caricatura no Brasil ocorre juntamente com o0
desenvolvimento da imprensa, em meados de 1808, com a chegada da familia real
portuguesa, embora ja houvesse manifestacdes caricaturais nas festas de carnaval,
do bumba-meu-boi e na malhagdo de Judas e através de bonecos que satirizavam
pessoas e costumes da época (LIMA, 1963, p. 66). Com a transferéncia da Corte, a
impressao dos periédicos, em seu inicio, tratava de assuntos recorrentes a familia
real, noticias relacionadas a Europa e documentos oficiais publicados no jornal
brasileiro oficial A Gazeta do Rio de Janeiro. Havia jornais ndo oficiais como Correio
Brasiliense de Hipdlito José da Costa que abordava, de Londres, os acontecimentos
da realidade brasileira de forma critica, fazendo oposicéao a Corte portuguesa.

A década de 1820 representou um avanco nas publicacdes periddicas em sua
grande maioria oposicionistas, assinalando uma linha editorial voltada para as
questdes politicas e consolidando os debates através da imprensa. Os primeiros
jornais ilustrados surgiram em 1830, porém possuiam vida efémera devido as
condicBes técnicas de impressdo e reproducdo e também devido a forte censura

imposta pelo governo imperial:

Foi homem, ndo do lapis, mas da pena, Frei Vicente do Salvador, prosador
dos grandes do passado, prosador dos grandes do passado [...]. Foi, pois, a
palavra o primeiro instrumento de que se serviu nosso primeiro caricaturista,
baiano, civil [...] deveria ele ter nascido por volta de 1564 [...]. Outro
caricaturista verbal dos nossos males pretéritos foi também da Babhia,
Gregorio de Matos Guerra, o “Boca do Inferno”. Mais perto de nés e no
mesmo capitulo da satira verbal aos costumes brasileiros, cabe citar-se
igualmente Bodarrada, do baiano Luis Gama. (LIMA, 1963 p. 57).

A satira escrita precede o advento da caricatura no Brasil. Da mesma forma
acontece em outros paises da América Latina que, mesmo antes de haver imprensa,
circulavam textos satiricos contra uma camada da populacdo e seus governantes
assim como criticas aos costumes, pré-anunciando, de certa forma, a fusdo entre

jornalismo e charge como elemento de carater opinativo e satirico:
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QUEM SOU EU?

[..] Se negro sou, ou sou bode,
Pouca importa. O que isto pode?
Bodes h& de toda a casta,

Pois que a espécie é muita vasta...
Ha cinzentos, ha rajados,

Baios, pampas e malhados,
Bodes negros, bodes brancos,
E, sejamos todos francos,

Uns plebeus, e outros nobres,
Bodes ricos, bodes pobres,
Bodes sabios, importantes,

E também alguns tratantes...
Aqui, nesta boa terra,

Marram todos, tudo berra;
Nobres Condes e Duquesas,
Ricas Damas e Marquesas,
Deputados, senadores,
Gentis-homens, vereadores;
Belas Damas emproadas,

De nobreza empantufadas;
Repimpados principotes,
Orgulhosos fidalgotes,

Frades, Bispos, Cardeais,
Fanfarrdes imperiais.

Gentes pobres, nobres gentes,
Em todos h& meus parentes.

[...] Cesse, pois a matinada,
Porque tudo é bodarrada
(GAMA 1873 apud LIMA, 1963, p. 51).

O poema acima, de Luiz Gama (1830-1882), publicado no jornal A Reforma
em 1873, embora tenha circulado ap6s o lancamento da primeira caricatura, em
1837, exemplifica a prética de satirizar através dos elementos verbais. Neste trecho,
o autor demonstra seu inconformismo com as elites da época através da
comparacao negro/bode. O negro era tratado de forma pejorativa, visto como bode
pela carga de trabalhos a que era submetido e ao seu “cheiro de bode” surgindo a
satira social desta analogia, demonstrando que todos séo iguais, possuindo inclusive
0s mesmos defeitos e as mesmas qualidades.

Como afirmado anteriormente, o desenvolvimento da caricatura esteve
fortemente ligado a histéria da imprensa brasileira. Segundo Fonseca (1999, p. 207),
no Brasil colonial a imprensa era estritamente proibida e, somente no final do século
XVIIl, comegaram a aparecer no territorio nacional as primeiras bibliotecas
particulares, todas clandestinas, cujas publicagbes entravam no pais por meio de
contrabando, trazidas por comerciantes e marinheiros. Devido a esta censura
imposta pela corte portuguesa, o Brasil, em comparacdo com outros paises da

América Latina, América Central e América do Norte, teve um atraso de 200 anos na
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instalacdo da imprensa. Assim, o primeiro jornal brasileiro foi o Correio Braziliense,
editado por Hipdlito José da Costa em Londres, em razdo da proibicdo da Coroa
Portuguesa (MOTTA, 2002, p. 33).

Com a chegada da familia real portuguesa ao Brasil, em 1808, passa a
circular a Gazeta do Rio de Janeiro, o jornal oficial do governo, desaparecendo a
proibicdo formal, mantida pela Metropole. Esta primeira fase da imprensa brasileira é
definida por Motta (2002) como jornalismo literario, que abrange o surgimento da
imprensa no Brasil até o final do século XIX. E neste periodo que surge uma
aproximacgdo direta entre o jornalismo e a literatura através dos panfletos e dos
jornais radicais que cediam espaco para a publicacdo das producdes intelectuais,
uma vez que nao havia editoras no pais. Tal situacdo justifica as séatiras escritas

produzidas durante o periodo colonial que precedem o advento da caricatura:

O jornalismo [...] literério [...] & fruto de um momento histérico em que a
imprensa ainda ndo era vista como uma empresa capitalista, mas, antes,
como um instrumento de luta politica ou do embate entre ideais estéticos.
(MOTTA, 2002, p. 34).

Como os termos caricatura e charge muitas vezes sao indistintos, é certo que
diversos autores produziram charges ou caricaturas, ndo podendo distinguir o que
surgiu primeiro. Embora nédo se possa indicar com precisdo a data de aparecimento,
Manuel de Araudjo Porto Alegre é considerado o primeiro caricaturista brasileiro por
um desenho realizado em 14 de dezembro de 1837. A publicacédo oficial da primeira
caricatura foi realizada no Jornal do Comércio n® 277 de 14 de dezembro de 1937,
no Rio de Janeiro, com o titulo A Campainha e o Cujo anunciada como uma nova

invencao artistica:

Saiu a luz do primeiro namero de uma NOVA INVENCAO ARTISTICA,
gravada sobre magnifico papel, representando uma admiravel cena
brasileira, e vendida pelo médico preco de 160 réis cada nimero, na loja de
livros e gravuras de Mongie, Rua do Ouvidor n° 87. A bela invengéo de
caricaturas tdo apreciada na Europa, aparece hoje pela primeira vez no
nosso pais, e sem duvida recebera do publico aqueles sinais de estima que
ele tributa as coisas Uteis, necessarias e agradaveis. (JORNAL DO
COMMERCIO, 1837 apud LIMA, 1963, p. 71).

A referida caricatura foi realizada em resposta ao jornalista Justiniano José da
Rocha, representante de um grupo literario rival que severamente criticou a peca de

teatro chamada O Prologo Draméatico (em comemoracao ao aniversario de D. Pedro
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), escrita por Araudjo Porto Alegre (SALGUEIRO, 2003, p. 77). Posteriormente, outra
caricatura intitulada de Rocha Tarpéia, também realizada por Manuel de Araujo
Porto Alegre, foi feita para enfatizar as acusacdes contra o critico literario.

A Campainha e o Cujo (fig. 13) foi impressa em litografia e vendida
separadamente, constituindo uma novidade nas técnicas de reproduc¢do no Brasil. A
caricatura apresenta uma critica a propina recebida por Justiniano José da Rocha,
diretor Correio Oficial (FONSECA, 1999). Esta caricatura apresenta em primeiro
plano um homem em pé, trajado elegantemente com roupas suntuosas e um chapéu
de penas, provavelmente um fidalgo. Em uma pose teatral, com a mé&o direita toca
uma sineta e, com a outra, oferece um saco de dinheiro, ou a propina, a outro
homem, este ajoelhado e em atitude servil. A cena acontece no Rio de Janeiro,
durante o Império e a multiddo que assiste a tudo foge da cena. A legenda abaixo da
caricatura resume 0 acontecimento, da qual a sineta — ou campainha - serve para
chamar a atencdo de qualquer cidaddo que queira ser redator do Correio Oficial.
Todos fogem menos Justiniano (o dito “cujo”) que se prontifica no exercicio do

cargo:

A Campainha
Quem quer; quem quer redigir
O Correio Oficiall
Paga-se bem. Todos fogem?
Nunca se viu coisa igual
O Cujo
Com trés contos e seiscentos
Eu aqui’stou, meu senhor
Honra tenho e probidade
Que mais quer d'um redator?

Figura 13 - Araudjo Porto Alegre. A campainha e o
cujo, 1837. Estampa da litografia de Victor Larée.
Fonte: A comédia urbana: de Daumier a Porto-
Alegre p. 78.

A partir desta caricatura, Araujo Porto Alegre critica a postura de Justiniano
José da Rocha afirmando que qualquer pessoa que ndo tenha um sentido moral,
torna-se redator do Correio Oficial.

Manuel de Araujo Porto Alegre nasceu em Rio Pardo (atual Rio Grande do
Sul) em 29 de novembro de 1806. Entre os varios oficios foi escritor, pintor,

caricaturista, arquiteto, professor, critico e historiador de arte e diplomata brasileiro.
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Em 1816 muda-se para Porto Alegre, passando a interessar-se pelo desenho e
pelas ciéncias naturais, ingressando na Academia Imperial de Belas Artes em 1827,
no Rio de Janeiro, como discipulo de Jean-Baptiste Debret.

Jean-Baptiste Debret havia ingressado na missédo francesa no Brasil entre
1816 e 1831, dedicando-se a pintura, destacando em suas telas ndo apenas a
paisagem, mas também a sociedade brasileira e a presenca dos escravos. A partir
deste método de observacédo, Manuel de Araudjo Porto Alegre viria desenvolver seus
trabalhos, pautados em uma viséo critica da realidade, substituindo a influéncia da
formacao neoclassica e o romantismo dos textos que acompanhavam as obras de
seu tutor, pelo ataque as questdes politicas e sociais e desta forma, contribuir
significantemente para a difusédo da caricatura no pais, influenciando a nova geracéo
de caricaturistas da época.

Segundo Lima (1963), a caricatura inicialmente foi executada na xilogravura,
porém esta ndo se adequou ao traco dinamico do chargista. A litografia se revelou
ideal, pois nela o caricaturista tinha liberdade em seus tracos, de forma que esta
propiciou a popularizacdo da caricatura. No entanto, a grande conquista técnica deu-
se com a zincografia, onde o desenho passou a ser feito em laminas de zinco,
mudando além da técnica, os processos de impressdo (REVISTA REALIDADE,

1989, p.3):

Os temas eram relacionados ao Império e o cotidiano da populagéo que era
analfabeta e miseravel e, posteriormente com a proclamacao da Republica,
passou a englobar outras problematizagdes politicas e sociais nas charges.
(REVISTA REALIDADE, 1989, p. 1).

O primeiro jornal a publicar a caricatura foi o Lanterna Méagica'® (fig. 14). O
trabalho com a caricatura foi dirigido e redigido por Manuel de Araujo Porto Alegre —
outra de suas contribuicbes para a consolidacdo da caricatura — e ilustrada por
Rafael Mendes de Carvalho, seu discipulo no Rio de Janeiro em 1844. Contudo, a

primeira publicacdo humoristica especializada produzida no pais foi a Semana

190 titulo do jornal, ndo foi escolhido aleatoriamente, portanto inocente por Porto Alegre, pois refere-
se ao uso simbodlico de um equipamento de projecdo com uma diversidade de cenas, mesclando
imagens e textos, compondo histérias destinada a apresentagdo publica. A lanterna magica de Araujo
Porto Alegre, no entanto, ndo se configura em um dispositivo ilusério, mas que exibe a verdade ao
publico, alinhando o texto aos dominios que a imagem possuia no século XIX. (SALGUEIRO, 2003).
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llustrada em 1860, mas, é em 1876 que Angelo Agostini*! lanca a Revista llustrada
(fig. 15) e, segundo Fonseca (1999), em 1869 surge a revista O Mosquito
que contou com suas colaboracbes e também de
Rafael Bordalo Pinheiro e Pedro Américo — mais
conhecido por sua produgdo pictérica, sado o0s
principais representantes deste periodo, ao lado de
Porto Alegre e Agostini, definindo os padrées
caricaturais que logo foram seguidos.

Rafael Bordalo Pinheiro, nascido em Lisboa,
criou o personagem Zé Povinho (fig. 14), marcante

em toda a sua producdo. Ele trabalhou para o

Lanterna Magica inicialmente e, posteriormente para

Figura 14 - Rafael Bordalo as revistas Besouro, Mosquito e Psst! entre outros

Pinheiro. Actualidades:  (FQNSECA, 1999). Zé Povinho é representante das
Companhia dos Caminhos de

Eefffo — Augmento (sic) de camadas populares. Ele € um personagem caipira
ariras.

Fonte: A Lantena Magica n® 14 que neste desenho (fig. 14) faz uma critica aos
de 8 de julho de 1875. ] o
costumes, nao vé solugéo para as diferencas sociais
que o cercam.

Nos dois primeiros quadros (fig, 14), a critica representada por Pinheiro esta
relacionada ao investimento no progresso denotado pela alimentacdo da locomotiva
em contraste contra com a miséria da populacdo. No
centro, no terceiro e quarto quadros, Zé Povinho néo
consegue compreender o que acontece. E por fim, no
quinto quadro, temos a desmotivacdo do clérigo que
decide recolher-se em uma vida privada, e Zé Povinho
que embora ndo entenda nada do que acontece,
acostuma-se com tudo e até sorri, conformando-se com
a situacao, no sexto e ultimo quadro.

Angelo Agostini representou, sem dudvidas, um

divisor de aguas, revolucionando a producdo nacional

Figura 15 - Angelo Agostini.
através de um posicionamento libertario e oposicionista Fonte: Revista llustrada, n°

369, capa, 1884.

11Angelo Agostini nasceu em Vercelli, Piemonte, na Italia em 8 de abril de 1843, passando a infancia
e adolescéncia em Paris. Vindo para o Brasil por volta de 1860, autor de inUmeras publicacdes,
falecendo no Rio de Janeiro em 1910 (FONSECA, 1999, p. 213).
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contra as instituicbes governamentais e religiosas, defendendo através de folhas
ilustradas como o Diabo Coxo — de sua autoria, em Sao Paulo e O Arlequim, Vida
Fluminense e, logicamente, a Revista llustrada, no Rio de Janeiro, a abolicdo da
escravatura e a proclamacdo da Republica. Seu discurso critico utilizado em suas
producdes em Sao Paulo ocasionou perseguicdes, resultado de suas caricaturas,
motivando sua transferéncia para o Rio de Janeiro (FONSECA, 1999).

A legenda da fig. 15 sugere os inimeros pedidos dos leitores, solicitando
seu retorno e, na capa, Zé Caipora foge de outro sujeito que segura uma espécie de
lapis. O nome Caipora significaria um sujeito azarado, desprovido de oportunidades
e muita das vezes foi infeliz em suas intengdes, “vitima de ocorréncias fora de seu
controle, levando-o tanto a circunstancias felizes quanto infelizes” (CAVALCANTI,
2006, p. 122).

Outra contribuicdo de Agostini esté relacionada ao pioneirismo na publicacéo

de histérias em quadrinhos circulada pela Revista llustrada (1876-1898):

Foi nas paginas de Revista llustrada que se tornou um precursor das
histérias em quadrinhos, com as famosas As Aventuras de Zé Caipora (fig.
17), a primeira histéria em quadrinhos de longa dura¢do publicada na
imprensa brasileira, 20 anos a frente do que os norte-americanos viriam a
fazer. Tratava-se da retomada de um tema iniciado na Vida Fluminense,
com as Aventuras de Nhé Quim, ou As Impressdes de uma Viagem a Corte.

Zé Caipora foi um dos primeiros fendmenos midiaticos da imprensa ilustrada,
responsavel pelo aumento das vendas da Revista llustrada, tornando-se um icone

desta cujo

objetivo era divertir com humor, ndo com complica¢des graves, a exemplo
de muitos folhetins, cujos enredos ndo raro enveredavam por mistérios,
sofrimentos, traicBes que tal como as novelas modernas, parecem nao ter
solucao até o ultimo capitulo. (CAVALCANTI, 2006 p. 114).

E certo que as revistas humoristicas e a propria imprensa surgidas no século
XIX propiciaram o desenvolvimento da caricatura, entretanto, a mudanca do regime
com a proclamacdo da Republica ndo alterou o desenvolvimento da imprensa nos
primeiros anos porque nao surgiram de imediato grandes jornais novos (FONSECA,
1999). Este periodo € marcado por uma nova fase da imprensa chamada de

“Todos a pedir-nos o Zé e elle a fugir!... S6 a nossa paciencia e a dos nossos assignantes! [sic].
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jornalismo informativo estético que se estendera até o final da Primeira Guerra
Mundial (MOTTA, 2002).

Esta segunda fase € definida como o inicio da mercantilidade da informacéao,
permitindo o desenvolvimento das primeiras empresas jornalisticas devido aos
processos de urbanizagéo e industrializacdo ocorridos no pais e a formacao de uma
elite agroexportadora. O modelo de imprensa norte-americana comecou a influenciar
o jornalismo brasileiro, substituindo os parametros anteriormente seguidos de um
modelo europeu, marcando uma transicdo em que “a imprensa nacional ainda nao
se separou completamente do modelo do “jornal tribuna”, tampouco aderiu de forma
consciente ao padréo industrial dos vizinhos do Norte” (MOTTA, 2002, p. 36).

A passagem para o século XX trouxe outras revistas como O Malho (1902),
Kosmos (1904), Fon-Fon (1907), Careta (1908) entre outras publicacdes que tiveram
circulagdo efémera. Estas revistas introduziram uma nova estética no tratamento do
trabalho, priorizando outros elementos — explorando as cores com 0S NOvVOS Meios
de impresséao, contrastando com o traco de seus predecessores, optando por uma
linha estilizada e a utilizacdo dos jargdes e dos trocadilhos na construcdo do
desenho, mantendo o discurso de protesto, mas contrabalanceado com uma nova
inclusao de ironia e humor. Isso proporcionou uma leitura reflexiva com um carater

que vai além da denuncia ou da critica:

Do ponto de vista da técnica, as revistas ilustradas assinalaram o inicio da
fase da fotogravura que libertava a ilustragdo das limitacbes da litografia e
da xilogravura [...] As artes graficas brasileiras permitiram o aparecimento
de uma revista como Kosmos de excelente apresentacéo, que podia
publicar, por meio da autotipia, tanto desenhos como fotografias.
(FONSECA, 1999, p. 219).

Os avancos tecnoldgicos na arte de impresséo, principalmente a jungéo entre
texto e imagens em uma Unica pagina, proporcionados pelos novos métodos,
abriram novas possibilidades para os caricaturistas, atingindo altos padrées de
qualidade e surgindo nomes como: Belmiro, K. Lixto, Voltolino, J. Carlos, Seth, Di
Cavalcante — reconhecido como pintor modernista, Nair de Teffé — ou Rian, dentre
muitos outros que fizeram histéria nas paginas dos periédicos de humor e da
imprensa brasileira.

No universo da caricatura, ha uma quantidade infima de mulheres que

mantém uma producdo ligada ao humor grafico, recusando indiretamente a
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participacdo feminina devido a habitos culturais e a predominéncia de uma
sociedade patriarcal. Portanto, Nair de Teffé € uma das primeiras mulheres que
rompeu o conservadorismo desta manifestacao.

Nair de Teffé (1886-1981), nascida em Petropolis e filha do Bardo de Teffé
(Antonio Luiz Von Hoonholtz), foi casada com o ex-presidente Hermes da Fonseca.
Ela fez circular suas caricaturas nas revistas Fon-Fon!, O Cinematografo, Careta, O
Malho e na Revista da Semana (FONSECA, 1999). Diante da época em que Vivia,
Nair estava impedida de assinar seus trabalhos com seu proprio nome e, obrigada a
adotar um pseudbnimo, passou a assinar como Rian, anagrama de seu nome

segundo o Jornal de Brasilia, de 2 de fevereiro de 1992:

Nair era [...] de espirito arguto, cantava, escrevia, poetava, caricaturava,
aparecia com destaque e aten¢do nos saldes de baile e artisticos, foi atriz
de teatro e festejada cantora. Alcangou grande sucesso com suas
caricaturas de personalidades sociais e politicas, em seara artistica
exclusiva de homens, naquela época.

A figura 16 é uma caricatura pessoal de JK realizada

por Nair. O trabalho ndo apresenta humor devido a sutileza

dos tracos, configurando em uma espécie de desenho

Figura  16. Rian. inacabado, quase um retrato, talvez uma homenagem

Juscelino  Kubitschek. . . N
Fonte: MHN, Banco re€alizada a JK. Outro ponto a ser destacado € a auséncia de

Safra. deformagcbes na imagem do ex-presidente, o que pode
denotar um interesse em nao ridiculariza-lo. A caricatura traz o riso, tira a seriedade
de JK, destruindo o mito criado em torno de sua imagem, por esse motivo Nair utiliza
linhas suaves e contornos inexpressivos.

O periodo entre-guerras, estendendo-se pelas décadas de 1950 e 1960,
marcaria a terceira fase da imprensa brasileira, o jornalismo informativo utilitario e o

inicio da caricatura moderna uma vez que:

E a época em que os grandes jornais abandonam o sistema de empresa
familiar e na qual ocorre a formacdo dos sistemas nacionais de jornalismo,
guando se assiste a chegada de novos veiculos de comunicacdo e a
consolidacdo do modelo industrial de produgédo da noticia. (MOTTA, 2002,
p. 36).

A aceleragdo da mudanca na imprensa deve-se ao surgimento do radio em

1923, forcando a imprensa escrita a adotar um novo padréo visual. A utilizagéo



56

ampla de imagens e 0 novo tratamento da informacéo forgcam a imprensa escrita a
procurar um diferencial do raddio que a mantenha atraente sob o ponto de vista
técnico da informacdo (MOTTA, 2002). O layout do jornal ndo € mais elaborado pela
oficina grafica, passando a situar-se nas redacfes, levando a substituicdo do
paginador pelo diagramador e a forma de apresentacdo do contetdo informativo
passa a ser objeto de atencdo assim como as proprias noticias.

Outro fato que motivou as mudancas na imprensa brasileira foi o langcamento
da revista O Cruzeiro, em 1928, que inaugura uma nova concepgao de revista
semanal existente no pais. O Cruzeiro, através de uma nova abordagem jornalistica,
leva a noticia tratada ndo apenas como um acontecimento, mas como algo que pode
ser interpretado (MOTTA, 2002, p. 37). A revista foi influenciada pelo sentido de
modernidade levantado pela Semana de Arte Moderna, em 1922. Sua maior
contribuicdo, do ponto de vista de ruptura cultural assinalado pela tradicdo e pelo
conservadorismo, foi a corroboracdo de um novo periodo voltado para a realidade
brasileira, valorizando a pesquisa estética como liberdade de expressdo, assim
como o amadurecimento da literatura brasileira. Trouxe novas propostas, fez-se
refletir um engajamento politico e social que transparecia na revista. O sucesso
alcancando pela revista foi tanto que foi editada, posteriormente, em lingua
espanhola, com distribuicdo em outros paises. (FONSECA, 1999).

A Revolucdo de 1930 assinala a maturidade da caricatura no pais e seu
consequente desenvolvimento devido aos avancos na arte de impressao
proporcionados pela litografia e a rotogravura. Todavia, ap6s o golpe de Estado de
1937 e a implantacdo do Estado Novo, Vargas dissolveu o Congresso, outorgando
uma nova Constituicdo, abolindo os partidos politicos e criando o Departamento de
Imprensa e Propaganda (DIP) que estabelecia censura prévia ndo apenas a
imprensa, mas também ao radio, causando um hiato no desenvolvimento da
caricatura.

O cenario pés-guerra abre espaco para a recomposi¢cao da caricatura diante
do fim do Estado Novo e fortalecimento da imprensa nacional que manifesta,
claramente, apoio as forcas aliadas. Nesta abertura democratica revela-se uma nova
geracao de caricaturistas, chargistas e cartunistas composta por nomes como Théo,
Carlos Estevao, Alceu Penna, Péricles, Millér Fernandes — conhecido também como
Vao Gogo, Lan e Hilde Weber como principais expoentes desta época. E a partir do

final da década de 1960 surge O Pasquim consolidando-se como um “protétipo de
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imprensa alternativa” (FONSECA, 1999, p. 260), revolucionando o cartum brasileiro
através da projecdo de cartunistas como Ziraldo, Henfil, Edgar Vasques, Loredano
entre outros.

Conforme vimos, a caricatura brasileira adquiriu notoriedade através da
imprensa escrita e com as revistas humoristicas. Os avangos tecnoldgicos
permitiram ndo apenas uma alteracdo no processo de finalizacdo dos trabalhos,
como também na prépria concepcdo dos mesmos. Todo esse percurso acabou
permitindo que, na atualidade, o trabalho com a caricatura seja realizado
digitalmente para atender a intensa circulagdo dos periddicos impressos, ampliando
também a demanda por profissionais do humor grafico. Revistas como: Veja, Isto E
e Epoca entre outras de circulagdo nacional, mantém em suas paginas um espago
destinado para as ilustracbes humoristicas, assim como o0s jornais que utilizam a
charge, a caricatura, o cartum e até os quadrinhos para ilustrar um comentério,
informagao ou expressar algo na opini&o editorial.

No entanto, torna-se importante desmitificar a hegemonia cultural formada em
Sédo Paulo e Rio de Janeiro na circulacdo de caricaturas por meio da consagracao
dos mais variados caricaturistas, atentando-se para a producdo caricatural em
outros pontos do interior do pais, como em Goias. A producgdo caricatural goiana
inicia-se de forma timida, se comparada ao cendrio nacional. Iniciada durante a
década de 1920 e somente adquiriu forca a partir de 1970, com o surgimento de
Jorge Braga e Mariosan, inaugurando o periodo moderno do humor grafico goiano,

ao lado de varios cartunistas e chargistas da época.



2 A CARICATURA EM GOIAS

2.1 Uma breve reflexdo sobre a producédo goiana (1920-1950)

O Rio de Janeiro foi o centro politico do Império no Brasil, possuindo 0 maior
namero de periddicos ilustrados publicados durante o periodo imperial em relacao a
outros Estados, como os lancamentos de: A Semana lllustrada (1860-1876), O
Mosquito (1869-1877) e a Revista llustrada (1876-1898), dentre outros que tiveram
vidas efémeras devido a condi¢Oes diversas, principalmente aquelas relacionadas
aos métodos de impresséo, segundo Fonseca (1999).

No século XX periddicos como a Revista da Semana (1900-1962), O Careta
(1908-1960), O Malho (1902-1952) e O Cruzeiro (1928-1975) empreendem um novo
modelo ndo apenas na diagramacédo ou nas técnicas de reproducdo, mas uma nova
forma de trabalhar a informacdo contida no texto e nas imagens e no didlogo que
este conjunto prop&e para o leitor. Contudo, esta atividade jornalistica (a imprensa
em geral e ndo apenas 0s segmentos ilustrados) néo ficou restrita apenas ao Rio de
Janeiro, espalhando-se por outras provincias, surgindo os mais variados jornais no
territério nacional.

Em Goias, a histéria da imprensa inicia-se com o jornal intitulado Matutina
Meyapontense, editado em 5 de margo de 1830 na regido de Meia Ponte, atual
Pirenopolis. O jornal acabou encerrando suas atividades em 1834, sendo o primeiro
jornal goiano a circular na provincia (BORGES; LIMA, 2008). Em 1829, o presidente
da provincia Miguel Lino de Morais, encaminhou um oficio ao Império solicitando a
instalacdo de uma tipografia em Vila Boa, atual Cidade de Goias, capital do Estado
na época. O Império veta o pedido alegando que ndo havia necessidade de uma
tipografia em Goias. A aquisicao da tipografia € realizada com recursos proprios pelo
comendador Joaquim Alves de Oliveira, comandante-geral do julgado de Meia
Ponte, contrariando a decisédo do Imperador.

A Matutina Meyapontense surgia em um momento em que o ideario
republicano e liberal espalhava-se entre os cidadaos, constituindo oposicdo ao
Império, mas para a Provincia de Goias era praticamente um jornal oficial que teve
duracéo de quatro anos, registrando fatos importantes como a instalacdo da primeira
biblioteca do Estado (BORGES; LIMA, 2008).



59

Diante da expansao da imprensa no Brasil, em 18 de marco de 1836, o
presidente da Provincia de Goias, José Rodrigues Jardim, aprovou o contrato de
compra e venda com o comendador Joaquim Alves de Oliveira sobre a tipografia
instalada em Meia Ponte, fundando assim a Imprensa Oficial e, consequentemente,
o Correio Oficial de Goyas, que teria publicacéo duas vezes por semana®®, contando
como o orcamento do governo para manter seu funcionamento.

E necessario ressaltar que Vila Boa detinha todo o poder administrativo e era
0 centro cultural e econdmico do Estado. A maioria dos jornais que circulava no local

possuia carater liberal e republicano com forte oposigéo ao governo:

Em sua primeira fase, o Correio circulou durante quinze anos (1837-1852).
De 1852 a 1855, os atos oficiais passaram a ser publicados no jornal O
Tocantins, até que neste ano foi criada a Gazeta Oficial de Goyas, em
substituicdo ao Correio Oficial de Goyas, agora sob direcdo de um civil
(Jodo Luis Xavier Brandao). Entretanto, em maio de 1864, o Correio Oficial
voltou a circular em segunda fase, publicando contetidos de caréater oficial,
tais como pecas oficiais do governo, trabalhos da assembléia provincial e
resolugbes das Camaras Municipais. O jornal deixou de circular
definitivamente em 1890, por um ato baixado pelo governador da provincia,
major Rodolfo Gustavo da Paixdo. (BORGES; LIMA, 2008, p. 74).

ApoOs a proclamacado da Republica, a expanséo dos periddicos no Estado e a
fundacdo da Associacdo Goiana de Imprensa marcam o inicio de um novo periodo
na imprensa goiana que iria de 1890 a 1934. O jornalista goiano Henrique Silva, com
o objetivo de divulgar a imagem do Estado e reconhecendo a potencialidade
econbmica de seus recursos haturais, funda no Rio de Janeiro, entdo capital federal,
a revista Informacdo Goyana, circulando no Rio de Janeiro, em Goids e entre 0s
Estados brasileiros de 1917 a 1935:

Debatendo tematicas regionais de interesse nacional, A Informacdo Goyana
foi mais que um instrumento especializado nas tematicas do Brasil Central
gue surgiu e se manteve no cenario nacional, pois cumpriu um papel
politico-educativo na formacao de uma consciéncia em relagcao ao interior
do Pais, especialmente sobre o Estado de Goias, ressaltando a diversidade
e as possibilidades que existiam fora dos grandes centros. (BORGES;
LIMA, 2008, p. 76).

No entanto, a profissdo do jornalismo ainda ndo havia sido reconhecida. Os
jornalistas que se dedicavam a imprensa escreviam movidos por uma vocac¢ao, com

0 intuito de divulgar suas ideias. Segundo Melo (1985, p. 203), o mundo do

13Agéncia Goiana de Comunicacéo, 2011.
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jornalismo comeca depois da primeira Guerra Mundial, embora os primeiros jornais
tenham aparecido no século XVII. No Brasil, durante muito tempo foi considerada
como uma ocupacao diletante, posteriormente passou a ser remunerada e, em
Goias nao seria diferente. Ainda segundo Melo (1985, p. 203), a principio, as
tipografias locais ndo chegavam a constituir uma organizagao, na acepg¢ao ampla do
termo, mas uma ocupacao destituida de ambi¢des lucrativas. Os jornais nasciam de
um propasito muitas das vezes pessoal e tendencioso a certas inclinagdes politicas,

sejam elas oposicionistas ou nao:

Naquela época o tipografo e o jornalista, as vezes se confundiam dentro da
organizagdo do jornal. Em geral, a pessoa que escrevia sabia também
compor e a que era especificamente tipdgrafo redigia notas ou escrevia
versos e cronicas [...]. Jaime Camara, que é pioneiro e vanguardeiro da
imprensa goiana, ndo escapou a essa contingéncia. (MELO, 1985, p. 201).

Segundo a Agéncia Goiana de Imprensa (1980, p. 261), a imprensa por volta
de 1916 até 1950 possuia carater provinciano devido a insuficiéncia técnica. Os
assuntos giravam em torno de temas de natureza politica ou politico partidario. O
jornal passava a ser porta-voz das aspiracdes politicas, quase sempre dirigido por
membro de tal categoria. Assim seguia uma imprensa tendenciosa que se
preocupava em veicular a imagem do chefe de partido ou do préprio partido. Como
exemplo, podemos citar dois jornais situados na antiga capital goiana, a Cidade de
Goias, O Democrata pertencente a Antdnio Ramos Caiado fundado em 1918 e Voz
do Povo de Ignacio B. de Loyola fundado em 1927, que caracterizava forte oposicao
aos Caiados.

E foi justamente nestes dois jornais que a caricatura™ foi iniciada, antes,
porém, devemos lembrar que a sétira escrita precede o advento da caricatura no
Estado:

Quero contar-lhe o que ouvi no sermao de um padre la na cidade. Deitou os
bofes pela boca persuadindo o jejum [...]. Estranhei esta doutrina, e nada
me pareceu tdo impréprio para persuadir 0 jejum como o tal padre gordo,
corado, bonito, que inculcava passar por boa mesa [...]. Sempre ouvi dizer
gue se deve jejuar, mas nunca ouvi dizer que se deve morrer de fome e,
ndo sei quem possa conservar um semblante alegre estando com fome, isto
repugna os sentimentos da natureza [...]. O reverendo a nada entendeu, ao
miseravel estado dos lavradores pobres como eu, que sofre todos os dias o
peso do trabalho e da calma curvados com um machado e com uma foice

0O termo caricatura seré utilizado ao longo deste capitulo em seu sentido amplo, como designacdo
de todos os géneros do humor gréfico.
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para adquirir o sustento [...]. Se 0 senhor Pregador jantasse como eu aipins,
caras, cambuquiras e abdboras, ndo terias forca para gritar tanto.
(MATUTINA MEYAPONTENSE, 1830).

Neste trecho é realizada uma critica a postura mantida pelo padre sobre o ato
de jejuar, pois este afirma que o jejum € uma forma de manter-se proximo a Deus,
mantendo uma Unica refeicdo no dia, contradizendo-se com sua fisionomia
implicando que o proprio padre ndo mantém nenhum jejum. Revoltado, o redator
explica que a forma de jejuar proposta pelo padre ndo deve se aplicar aos
trabalhadores do campo ou aos miseraveis, jA que a refeicdo é escassa e
insuficiente para nutrir o organismo.

Outro exemplo de satira escrita encontra-se em uma narrativa publicada pelo
jornal Nova Era onde o autor assina, ao final do relato, como Doidinha. A Doidinha
ndo € por sua vez uma pessoa alienada ou transtornada, mas totalmente Ilcida,
realizando uma critica ao sistema eleitoral e aos préprios politicos que, a fim de
manter privilégios e cargos, faziam uso do chamado “voto de cabresto” e da compra
de votos. A atitude dos candidatos para angariar votos € descrita pelo autor através
de uma metafora que os compara a sereias e feiticeiras, que seduzem o eleitor para

posteriormente satisfazer seus proprios desejos:

[..] Estamos em épocas de mutagdes, das reorganizacdes, das
regulamentacdes, das convencgdes, das instalagfes, etc. O tempo € dos
des. Foram-se as chuvas e o calor e j& a seca, se ndo se apresenta com um
frio implicante, exigente, um vento zombeteiro, foi-se a quaresma com o seu
jejum sem peixe fresco [...] agora temos as convencdes politicas, as
reorganizagdes partidarias, a abertura do congresso estadual e a chegada
dos augustos, senhores da camarilha tedesca, obediente e disciplinada. [...]
Sao festas politico-partidarias, legalidades para o eleitor ver.

Vem mais tarde as eleicGes e vamos ter moscas por corda, jogo de perde e
ganha, protestos, lorotas [...].

Estdo organizados dois partidos. Um tem a graca do governo, dispde dos
meios de seducdo, de forca, de ameacas e, o outro, dispde de homens
decididos, valorosos, de prestigio reconhecido. Sdo duas sereias em luta,
duas feiticeiras que tentam arrastar as urnas esses anjinhos eleitores com
seu canto de seducao. E o eleitor faz bom negdcio, a troco de um voto que
nao vale uma pitada [...], 14 vai um chapéu novo de aba larga, um terninho
de roupa de riscado, uma botininha chiadeira, uns dez mil réis em dinheiro,
hospedagem de bacalhau e carne seca, pasto para animal, abracos e beijos
na hora da chegada e um apressado aperto de médo no regresso.

[...] A gente ndo sabe se acredita na eternidade do poderio da situacéo
reclamada pela “Imprensa” ou na proxima transformagdo da oposi¢cdo ao
governo proclamada pelo “Goyaz” [...]. (ARQUIVO HISTORICO ESTADUAL
DE GOIAS, 1916).
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Assim, através destas narrativas, observa-se que a satira escrita esteve
presente na imprensa desde a primeira publicacdo impressa no Estado de Goias.
Contudo, a partir de julho de 1927, o jornal Voz do Povo cria uma coluna chamada
"Zurzindo”, atacando o entdo Senador Antonio Ramos Caiado ou como era

conhecido “Toté Caiado”:

O imenso Senador
Que aqui é capataz
Anuncia |4 no Rio
O comunismo em Goias!

Oh! Que formidavel peta!
Porém, petas sem salmouras,
S6 igualam em tamanho
Latifundios de Tesouras

Reunidas em rosario,
As petas daqui... de 14,
Ainda néo chegariam
P’ra cercar o Arica.

(CEDOC, 1927, p. 2).

A trajetdria da charge no Estado de Goids ndo € historicamente catalogada,
logo varias lacunas existem sobre a origem da mesma, ndo sendo possivel definir
com exatidao seu precursor. Ainda devemos considerar que a grande maioria dos
trabalhos ndo possuia assinatura ou data. Embora ndo traga datas, supostamente a
charge passou a ser produzida no Estado a partir da década de 1920, com
aprimoramento das técnicas de impressao. Isto pode ser observado no material
coletado no Arquivo Histérico Estadual de Goias™, no Museu Alderico Borges de

|l7

Carvalho'® e no Instituto de Pesquisas e Estudos do Brasil Central'’ que ndo trazem

nenhuma charge publicada no periodo que antecede 1920.

®Localizado em Goiania-GO, o Arquivo Histérico Estadual de Goias foi criado paralelamente a
fundac@o da Capital, contando com um acervo de material impresso como jornais, revistas,
documentos oficiais do governo, livros, entre outros, correspondentes ao periodo colonial, imperial e
republicano. E responsavel pela organizacdo de documentos antigos e aqueles classificados como
histéricos que remontam a Histéria de Goias.

'® ocalizado na cidade de Anapolis-GO, o Museu Alderico Borges de Carvalho foi criado em 1975
com o objetivo de preservar e divulgar os documentos, materiais e pesquisas sobre a cidade e sua
historia.

"Fundado em 1996, o Instituto de Pesquisas e Estudos do Brasil Central fica localizado em Goiénia-
GO e em 2005 passou a fazer parte da Pontificia Universidade Catdlica de Goias. O acervo que era
constituido principalmente pela Curia Arquidiocesana de Goiania foi ampliado, recebendo doacdes
particulares como microfilmes e materiais impressos.
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Segundo o jornal Diario da Manhad (CEDOC, 1981), a primeira charge que
surgiu em Goias foi publicada no antigo Jornal de Noticias, de Alfredo Nasser,
porém a matéria jornalistica ndo aponta referéncias que comprovem esta afirmacéo,

como também nédo apresenta a caricatura datada:

Em Goias, a caricatura pioneira apareceu no antigo Jornal de Noticias, de
Alfredo Nasser. Como nao trazia assinatura, ndo se sabe quem € o autor.
(CEDOC, 1981).

A afirmacéo exposta no Diario da Manha € questionavel, visto que em agosto
de 1927, o jornal Voz do Povo adota uma caricatura que ilustrara a coluna “Zurzindo”
durante os préximos trés anos consecutivos, fazendo referéncia a imagem de Toto
Caiado. Isso reforca a critica de suas agdes conforme podemos verificar na figura
17. Portanto, é a partir de 1927 que a primeira caricatura é publicada no Estado de
Goias, iniciando quase que timidamente, em carater experimental na regido da
antiga Capital, na cidade de Goias, utilizada como uma ferramenta de ataque ao
poder hegemonico dos Caiados. Logicamente, esta primeira publicacao foi realizada
na Capital ndo apenas pelo motivo de ser o centro politico do Estado, mas também
por ser o centro urbano e cultural.

Para compreender o contexto em que a caricatura em questéo foi produzida,
€ necessario revisitar a histéria goiana que, apés a transicdo do regime monarquico
para o republicano, vivenciou a formacdo de um sistema oligarquico que tornou

inicialmente, o cla dos Bulhdes detentores do poder em Goias:

De norte a sul sou o Chefdo.
Senhor feudal desta nagdo.
Nacdo deserta dos Caraja.
Desde Tesouras ao Aricd
De Sobradinho fui terreno.

De Santo Anténio ao Limoeiro.
Também as Lages fecham o mapa.
De que eu sou grande Satrdpa.
Zumbi.

Figura 17 — Zurzindo.
Fonte: Arquivo Histérico do Estado
de Goias Voz do Povo, Goias, 26 de
agosto de 1927, p. 2.

Em decorréncia da pecuaria extensiva, formaram-se os latifindios em Goias,

predominando um sistema de caracteristicas semifeudais, consequéncia do
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coronelismo, que gerou instabilidade na regido, dominando a atividade politica
sobrepondo os poderes Legislativos e Judiciarios para satisfazer seus interesses
(CHAUL, 2001). Apés a derrocada dos Bulhdes em 1912, devido a
desentendimentos com os Caiados, a elite dominante na politica goiana foi tomada
pelo periodo denominado caiadismo e, ap0s a morte de Eugénio Jardim, Toto
Caiado tornou-se chefe de Estado e objeto de critica de um movimento renovador
gue objetivava o progresso do Estado e banimento da elite coronelista incentivado
pelas paginas da Voz do Povo (CEDOC, 1927-1930).

Portanto, a figura 17 é a primeira caricatura a circular no Estado ainda em
1927, conforme afirmado anteriormente, e nela a representagdo de Totd Caiado €
realizada através da xilogravura, percebida pelo detalhe dos sulcos da madeira na
impressao e por ser uma das poucas técnicas de reproducdo compativeis com 0s
recursos tipogréficos do local. No dito desenho, Tot6 Caiado encontra-se em
primeiro plano, com o dedo em riste, denotando a delegagdo de uma ordem,
enguanto a outra mao segura uma espécie de papel, possivelmente representando
um decreto ou a aprovacéao de alguma lei que favorecesse o cla dos Caiados.

Um detalhe que merece atencao, o
que seria 0 ponto critico da caricatura, sdo
0s pés de Totd em forma do que poderiam
ser raizes, aludindo ao fato da presenca de
uma oligarquia formada pelos Caiados e
“‘enraizada” no poder do Estado. Ao fundo

encontra-se o mapa do Estado de Goias da

Figura 18. Desconhecido. época, cujos versos ao lado da imagem

Fonte: Arquivo Histérico do Estado de o . , . L
Goids, O Democrata, Goias 16 de fazem referéncia a varios locais indicados

dezembro de 1927, p. 2. neste mapa como: Arica, Tesouras, Santo
Anténio, Limoeiro e Lages. Os versos complementam a critica comparando, logo no
inicio, Tot6 Caiado a um senhor feudal, proprietario de terras e o povo, Seus Sservos.
Em resposta a caricatura publicada pela Voz do Povo, o jornal O Democrata,
publicou uma caricatura de Mario de Alencastro Caiado, juiz e um dos fundadores do
jornal Voz do Povo. A caricatura foi realizada a partir de uma montagem (fig. 18)
com a juncdo de uma fotografia frontal de Méario de Alencastro sobre o desenho do
corpo de um rato grafado com os dizeres: “Felonia contra seu avd, callnias,

prevaricagbes, autos subtraidos, venalidades, juiz que advoga. Depoimentos
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falsificados, divisdo conceicdo bens Ricardino”. Esta caricatura circulou durante
praticamente trés anos, como uma forma de resposta aos ataques do jornal Voz do
Povo.

Nota-se que a caricatura apresenta uma montagem entre desenho e
fotografia. O corpo do rato é desenhado com linhas simples, semelhante a um
desenho infantil, o que sugere que o autor do trabalho provavelmente néo tivesse
uma habilidade desenvolvida no desenho. E a partir do recorte de um retrato
fotografico de Mario de Alencastro é realizada uma montagem sobre o corpo do rato
desenhado, associando a imagem do juiz ao proprio rato, uma criatura temerosa e
repugnante. Assim como a caricatura reproduzida em Voz do Povo, no jornal O
Democrata o desenho era acompanhado de versos satiricos e, nesta primeira
publicacdo, acompanha uma dedicatdria mordaz ao juiz Mario de Alencastro, que

posteriormente seria apelidado de “Juiz Mario Leirdo”:

Homenageando hoje pela feliz data de seu aniversario natalicio, “O
Democrata” apresenta aos leitores a fotografia do juiz Mario, animalizando
as suas qualidades de escrupuloso e integro, com a qual ira fazendo o
estudo de suas prevaricacbes e expondo a conduta de um magistrado
politico e apaixonado. A sua linguagem desabrida pelo seu 6rgdo que é o
da mentira, ndo coaduna com a posi¢édo de magistrado.

Todos os que tiverem causa no Judicidrio desta Capital pendente de
solugdo e que ndo sejam correligionarios do juiz Mario, ponham-se em
guarda, porque sua sentenca sera fatal. (O DEMOCRATA, 1927, p. 2).

Méario de Alencastro defendia a autonomia do poder Judiciario, integrando o
movimento de apoio a Revolucdo de 1930, visando ao desenvolvimento do Estado e
extincdo das antigas oligarquias e, por esse motivo, e também por seu vinculo com a
Voz do Povo, o jornal O Democrata inicia uma campanha desmoralizante da imagem
de Mario. O apelido “Leirao” refere-se, provavelmente, ao vocabulo ‘“leira”
significando o sulco feito na terra em que sdo depositadas as sementes (BUENO,
1996). No entanto, ndo ha explicacdo para o que motivou a utilizacdo deste apelido
como uma forma de troca. Abaixo da imagem, embora possuam uma carga poética
mais acentuada se comparada aos versos impressos em Voz do Povo, mas nao
menos critico, 0os versos expdem parte dos dizeres inscritos na caricatura relativos
aos atos de prevaricagdo e as mentiras de Mario de Alencastro. Os versos
denunciam as atitudes do juiz que embora possua condecora¢des honrosas, é

corrupto e negligente:
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Sozinho, sujo sem medo
Com provas do meu valor.
Ajunto dedo com dedo
Juro por Nosso Senhor.

Que além de tanta medalha
No rabo, no corpo e testa,
Somente parca migalha
De heréicos feitos me resta.

Fantasmas irei levando,
Mentiras com pena trago
Ou vivo prevaricando
Nos autos por onde passo

Com tantos feitos expostos
S6 tenho cara de gente
O terror de meus amigos

E ratoeira de dente.

(O DEMOCRATA, 1927, p. 2).

As edicdes seguintes do jornal O Democrata ndo explicam exatamente o que

seriam estes atos cometidos por Mario Alencastro, de forma que torna o fato muito

especifico, dificultando sua contextualizacao
através da imagem. Mario Alencastro continuou
sendo atacando ostensivamente durante alguns
meses, causando outra reagao no jornal Voz do
Povo. O episddio desencadeou trocas de
acusacOes entre os dois jornais que duraram
trés anos, das quais os elementos ilustrativos
continuaram sempre 0S mesmos, alterando-se
apenas 0S versos que acompanhavam o0s
desenhos.

Porém, em fevereiro de 1928, a Voz do
Povo, circula uma caricatura inédita em resposta

aos ataques de O Democrata a imagem de

Figura 19 - Um Senador vociferando
contra a contestacdo de um diploma.
Desconhecido.

Fonte: Arquivo Historico do Estado de
Goias, Voz do Povo, Goids, 3 de
fevereiro de 1928.

Méario de Alencastro e as noticias veiculadas pela Voz do Povo. Esta caricatura (fig.

19) circulou apenas em duas edi¢cdes do més de fevereiro de 1928, retornando a

caricatura de Totd Caiado na coluna “Zurzindo” nas proximas edi¢goes. O animal

representado, neste caso um burro, refere-se a figura do Senador Toté Caiado,

transparecendo a associagao através da legenda “Um Senador vociferando contra a
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contestagdo de um diploma”, resultando no humor da situagdo. O animal esta trajado
com um terno, usando Oculos, bradando em uma espécie de pulpito. O jornal ndo
apresenta noticias sobre o fato exposto pela caricatura, dificultando o entendimento
sobre em quais circunstancias se deu a contestacdo do diploma ao qual a caricatura
faz referéncia.

Cabe observar que as caricaturas circuladas pelos jornais mencionados nao
trazem autoria, possivelmente foram realizadas por algum tipégrafo ou alguém
vinculado a producédo das noticias e impressao, assim como seus partidarios, dada a
especificidade dos personagens retratados — com exce¢do da Ultima caricatura
reproduzida (fig. 19) que possui uma conotacdo atemporal — j& que sdo assuntos
locais. O que torna interessante nestes primeiros trabalhos € que a primeira das
manifestacbes do humor grafico que se estabeleceu em Goias foi a caricatura
politica ilustrando, inicialmente, uma luta contra as oligarquias presentes no Estado
— 0 caiadismo - encerrando a rivalidade entre a Voz do Povo e O Democrata, com a
Revolucao de 1930.

A partir de 14 de fevereiro de 1930, a coluna “Zurzindo” deixa de circular nas
paginas do jornal e a caricatura também deixa de existir. A coluna “Matutadas”
ganha destaque, pois vira suplemento de humor do jornal, priorizando a sétira
escrita, através de um dialogo de dois sujeitos matutas®.

Apds a ascensdao de Vargas ao poder e a
instituicdo do Estado Novo outorgando a constituicdo
de 1937, estruturando em novos moldes o Estado
brasileiro (MOTA; BRAICK, 1999), Getulio Vargas
imp&e a censura prévia aos veiculos de comunicacéo,

intensificando-a a partir da criacdo do DIP,

Figura 20 - Desconhecido.

Fonte: Museu Historico representando uma estagnacdo para a caricatura

Alderico Borges de : - . .
Carvalho, Voz do Sul de 22 golana que Vviria a reproduzw caricaturas somente
de fevereiro de 1931. apo6s a queda de Vargas.

Alguns jornais ainda reproduziam desenhos de humor durante os primeiros
anos da Revolugdo de 1930 como os periodicos anapolinos O X e Voz do Sul.

Podemos ver tal situagdo representada na figura 20 que, além de impressa no jornal

18Observagéo realizada ap6s consulta no Arquivo Histérico de Goias nas paginas de Voz do Povo de
14 de fevereiro de 1930. Com a revolucéo de 30 o caiadismo perde sua for¢ca politica no Estado e as
criticas a Tot6 Caiado feitas por Voz do Povo, ndo surtem mais efeito.
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Voz do Sul, foi impressa também em O X em 30 de setembro de 1931, ndo trazendo
autoria. Ela foi utilizada apenas como elemento ilustrativo de campanhas
publicitarias e, no caso da reproducdo em O X, saudacdo aos leitores pela primeira
publicacdo a ser circulada. Portanto, em decorréncia do levantamento histérico
realizado percebemos que a auséncia de caricaturistas, chargistas e cartunistas
locais, levou os proprietérios de jornais a recorrer aos profissionais de outras regides
do territorio nacional, comprando ilustracbes que pudessem ser reimpressas com a
alteracdo apenas dos dizeres.

Assim, um desenho poderia ser visto em varios jornais diferentes, aplicado
em circunstancias totalmente diversas. Este habito seria muito utilizado até o final
dos anos 1950. A aquisicdo de um desenho de um caricaturista conhecido implicava
nao apenas em suprir uma necessidade do jornal pela falta de méao-de-obra regional,
mas também fornecer status ao mesmo que veicularia o trabalho deste caricaturista
em suas paginas, valorizando o contetdo informacional e contribuindo para a
apresentacao ou layout da pagina.

O surgimento do jornal O Popular, em 1938, marca o inicio da empresa
jornalistica porque antes dele todos os jornais eram mantidos por grupos politicos,
unido de estudantes ou organizacdes religiosas. Segundo entrevista realizada com

Jaime Camara em 1979:

Durante quase 100 anos a imprensa de Goias foi eminentemente partidaria.
Ela era somente politica, literaria ou humoristica. Os jornais eram da
oposicdo para combater o governo, ou fundados pelo governo para
combater a oposicdo. Nao havia, como hoje, uma imprensa independente,
interpretativa e noticiosa. Mas isso foi durante muitos anos, talvez até a
década de 30, quando comegou a surgir jornal realmente independente e
noticioso. (ASSOCIACAO GOIANA DE IMPRENSA, 1980 p. 213).

A Era Vargas, sobretudo durante os anos da implantacdo do Estado Novo,
representou uma desaceleracdo do desenvolvimento da caricatura iniciado na
cidade de Goias, o qual somente seria retomado com o fim do governo de Getulio
Vargas e da Segunda Guerra Mundial.

A partir de 1940, Goias imprimia novo ritmo no processo de urbanizacdo no
Estado a partir da transferéncia da Capital, constituindo outro periodo para a

imprensa goiana, demarcado pelos anos 1936 a 1945,
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com a efetivacdo da transferéncia da Capital para Goiania e uma profunda
alteracdo no jornalismo goiano. Principalmente pelo discurso
desenvolvimentista em que se baseou a transferéncia, houve o fechamento
de espaco para o jornalismo politico e opinativo e, simultaneamente, a
abertura dos caminhos ao jornalismo empresarial. Foi neste novo cenario
que surgiu, em abril de 1938, o jornal O Popular, de Joaquim Camara Filho™
e irméos. (BORGES; LIMA, 2008, p. 78).

Fontes historicas, segundo Borges e Lima (2008), confirmam que no Estado
de Goias existiam mais de 40 peridédicos em circulacdo, sendo oito somente em
Goiania. Entretanto, a vida de muitos destes periodicos foi curta, dificultando o
desenvolvimento democratico da imprensa devido as condi¢cdes tecnoldgicas e aos

mecanismos de controle e censura empregados pelo governo:

Até 1930, ou seja, quase no principio da década de 40, todos os jornais de
Goias eram feitos através de caixas. Os tipdgrafos levavam 5 minutos para
fazer uma linha, e hoje, com o plano eletrénico, a offset, nés fazemos 60, 80
até 100 linhas por minuto [...]. Nagquele tempo, as maquinas eram rodadas a
mao, e chegavam a tirar mil jornais quando funcionava bem [...] tinha que se
saber as noticias, redigir, depois checar, como se diz, e confirmar. Hoje nao
se precisa disso. A gente entra na redagédo de um jornal e tem a disposi¢éo
o telex, o telefone e uma série interminavel de centros de informagfes que
nos ddo a noticia com absoluta seguranca. Naquele tempo, era tudo através
da informagéo; “eu ouvi dizer”, “fulano falou” e ali se colhiam os elementos
necessarios para que o leitor fosse bem informado. Por isso era muito dificil
fazer um jornal. (ASSOCIACAO GOIANA DE IMPRENSA, 1980, p. 215).

A Revista Oeste, lancada em 5 de margco de 1942, no batismo cultural de
Goiania foi um dos poucos periddicos de expressao no Estado, porque divulgava os
interesses politicos do Estado Novo, tornando-se praticamente um veiculo oficial do
governo. A Revista trazia matérias sobre o governo Vargas e Ludovico, exaltando
suas imagens como lideres das massas populares, circulando algumas ilustracées
em suas paginas, mas nenhuma que estivesse ligacdo com o humor grafico, visto

que o riso tiraria a seriedade da revista.

“Nasceu em Baixa Verde, no Rio Grande do Norte em 29 de dezembro de 1899. Cursou o ensino
primario e médio na capital de seu Estado natal, seguindo para S&o Bento, em Pernambuco onde
iniciaria o curso de agronomia e concluindo-o em Passa Quatro, Minas Gerais. Inicia suas atividades
no Parana como engenheiro agrdnomo do Ministério da Agricultura, ocupando posteriormente o posto
de Major no comando For¢a Revolucionaria Mineira, no movimento revolucionario de 1930, que
invadiu Goias. Exerceu o cargo de prefeito de Pires do Rio em 1933 e, em 1934 da cidade de
Paracatu em Minas Gerais. Em 1935 intensifica uma campanha de divulgacao do Estado de Goias,
fundando o jornal Popular em 1938 juntamente com os irmaos Jaime Camara e Vicente Reboucas.
Em 1943 é nomeado prefeito de Anapolis. Presidiu a Associacdo Comercial do Estado de Goias e,
exerceu o cargo de Secretario da Agricultura do Estado de Goias por duas vezes e ocupando a 82
cadeira da Academia Goiana de Letras. Morreu em 15 de dezembro de 1955, acometido de um
cancer.
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As imagens de Pedro Ludovico e Getulio Vargas impressas na Revista Oeste
eram fotografias ou desenhos que denotavam uma imponéncia e austeridade,
trazendo um ar sério e, por vezes, pensativo, perfil a direita ou a esquerda e o
semblante sempre sério, demonstrando paz e tranquilidade. A reproducdo de uma
caricatura poderia desmitificar a imagem de lideranca alcancada pelo retrato artistico
e pela fotografia, justificando a auséncia de caricaturas na revista. Contudo, a
Revista Oeste representou a formacdo de um nulcleo de escritores goianos que
imprimia novas tendéncias por meio da publicacdo de poemas, contos e ensaios.

Segundo Paulo Sérgio Moreyra,

OESTE é Goiania. E parte da ruptura que a nova capital produziu. E agente
da modernizagdo, embora ndo configure a modernidade. Da mesma forma
gue a Matutina Meyapontense é expressao do afloramento da consciéncia
regional nas primeiras décadas do século 19 e A Informacdo Goyana
materializa todo o anseio do Brasil Central em integrar-se a nacdo no
comeco do século 20, OESTE ¢é expresséao e parte das transformacdes que
Goiania materializa, como ruptura em dire¢do ao moderno. [...] OESTE era
a cara do que acontecia no pais e no mundo, um mundo fragmentado,
torna-se necessario enxergar no conjunto da revista, mais de uma revista.
Bernardo dizia que a partir do segundo nimero a OESTE E OUTRA
REVISTA, controlada pelo Estado. Estado Novo. (AGENCIA GOIANA DE
CULTURA, 2001).

E no contexto do cenario pds-guerra, com os Estados Unidos firmando-se
como poténcia mundial e, internamente, em um clima de abertura democratica com
o fim de uma ditadura de 15 anos, que surge José Asmar (1924-2006). Ele era muito
bem considerado pelos caricaturistas proeminentes da década de 70, conforme
relato de Mariosan em entrevista® (2011) e, inclusive fontes de jornais goianos (O

Popular, 1978) o colocam como o caricaturista pioneiro na elaboracéo e publicacéo

da caricatura no Estado. Inclusive, em um relato Asmar afirma:

A imprensa goiana era politica. Eminentemente politica. Em 1949, deixei O
Anapolis por esse motivo. Ali se conservaram sinais de esforgo e sacrificio.
No que se refere a pioneirismo, modéstia a parte é possivel identificar,
também ali, a fonte do cartunismo em Goias. Inclusive em clichés de
madeira, xilogravura. (ASSOCIACAO GOIANA DE IMPRENSA, 1980 p.
245).

E ainda:

% Mariosan em entrevista realizada em 13 de julho de 2010, na sede do jornal O Popular. Apéndice
A.
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Entretanto, é certo que José Asmar, da Folha de Goyaz é o precursor da
charge no Estado. (CEDOC, 1981).

Jorge Braga discorda em parte desta autoria, sugerindo que Bosco Fontinelli

e Froes teriam sido os precursores da charge no Estado:

O José Asmar publicou no Rio de Janeiro e foram poucas publicacdes, pois
0 que ele fazia eram mais ilustraces, do que charges que levavam um
traco voltado para a caricatura. Hoje eu ndo diria que ele teria sido o
precursor da charge em Goias. Acho que poderiamos colocar o Frées como
precursor [...], juntamente com o Bosco Fontinelli*.

José Asmar, nascido em Anapolis, escritor e jornalista, membro da Academia

Goiana de Letras foi, além de caricaturista, conferencista, administrador, dentre

outras atividades, atuando na imprensa durante um periodo de, praticamente, 73

anos. Ele marcou histéria em jornais como O Globo, circulando suas primeiras

caricaturas no jornal O Andpolis. Os textos confirmam que José Asmar teria sido o

primeiro goiano a circular uma caricatura se entendermos o termo caricatura como

um designativo genérico para as demais manifesta¢cdes do humor grafico no Estado.

Figura 21 - José Asmar.
Retrato de Sebastido Lobo.
Fonte: Museu Historico
Alderico Borges de
Carvalho, O Anépolis, 8 de
agosto de 1943.

Por outro lado, Jorge Braga tem razdo se analisarmos
separadamente as expressdes caricatura e charge. Se
nos atentarmos para o género charge, veremos que
José Asmar nao produziu exatamente charges,
tampouco cartuns como ele mesmo afirma.

José Asmar iniciou a publicacdo da caricatura
que resultaria, posteriormente, na influéncia que
exerceria sobre os caricaturistas Bosco Fontinelli e
Frées no jornal Cinco de Marco (a partir de 1970).
Esses cartunistas propiciaram a incluséo da caricatura,
da charge e do cartum nos periédicos goianos,
ampliando o alcance dela em Goias e fornecendo

subsidios para chargistas como Jorge Braga e Mariosan. Tais cartunistas, através

do experimentalismo e de forma autodidata, surgem em um cenario na década de 70

em que a caricatura e a charge ainda estavam sendo incluidas quase que

! Jorge Braga em entrevista realizada em 20 de julho de 2011 na sede do jornal O Popular. Apéndice

C.
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primitivamente nas impressdes dos jornais goianienses das quais teremos mais
consideracdes a respeito adiante.

Inicialmente, durante os primeiros anos da década de 1940, Asmar publicava
alguns retratos de politicos locais nas paginas de O Anapolis (fig. 21), uma vez que
a caricatura ndo era reproduzida devido aos mecanismos de censura impostos pelo
governo.

Paralelamente, a partir da entrada do Brasil na Segunda Guerra Mundial, ao
lado dos paises aliados, O Andpolis circula uma caricatura que aponta as aspiracoes
da sociedade em geral (fig. 22), ou seja, o fim da guerra e vitoria dos aliados, e 0
restabelecimento da democracia e da liberdade de expresséo, ao mesmo tempo

direcionando uma critica indiretamente ao governo Vargas através de uma legenda:

O ULTIMO HEIL — Aproxima-se a hora de se ouvir da Alemanha o
verdadeiro <Heil!> Assim acontece com todos os ditadores que querem ser
endeusados. (O ANAPOLIS, 1944 p. 4).

Nesta caricatura Hitler encara a face da
morte, embora apenas apareca a mao dela
tocando seu ombro. As imagens de Hitler e da
morte sao facilmente reconhecidas,
primeiramente pelos indices relativos a fisionomia
como o cabelo, o bigode pertencentes a Hitler e a
mao esquelética da morte. Em segundo lugar, ha

simbolos presentes na memoaria do leitor como a

Figura 22 - Autor Desconhecido.

Hitler. suastica e o tecido rasgado que representa a
Fonte: Museu Histérico Alderico ]

Borges de Carvalho, O Anapolis, Vvestimenta da morte:

3 de setembro de 1944 p. 4.

Podemos dizer que artistas graficos de todos os paises e de todos os
tempos usaram a morte, sobretudo a representacdo do esqueleto com a
foice, como tema de seus trabalhos [...] Pode-se dizer que a representacdo
da morte, em sua aparéncia anatbmica, compreende vasto repertorio de
criaturas ao longo dos tempos, mesmo assim, costumam fixar o vinculo de
parentesco mantido com o género humano. (CARVALHO, 2008, p. 2-6).

Com o fim do governo Vargas, Asmar publicou o que pode ser sua primeira

caricatura impressa em Goias no ano de 1945 no jornal O Anépolis.





