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Aquele periodo merece ser registrado. Era o eco
nordestino de um movimento que unia os jovens do
mundo todo em torno de um ideal de rebeldia contra
uma vida morta. Através da musica, nos nos unimos
a todos os jovens que lutavam por um estado de
coisas melhor.

Marco Polo — Ave Sangria.
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RESUMO

A proposta desta dissertacdo ¢ analisar o movimento de contracultura Udigrudi Recifense, que
eclodiu no inicio da década de 1970. Um movimento iniciado através do hibridismo cultural e de
reacdo ao contexto social e politico da Ditadura Militar. Assim, nos dispomos a discutir a
contracultura e movimentos anteriores ao Udigrudi e a situacdo da cultura e dos artistas brasileiros
durante um periodo de mudangas e tensoes politicas. Através da otica das performances culturais,
o trabalho se dedica a expor os principais elementos estéticos desse movimento, desde seu
surgimento, ambientes, produgdes e impactos na cultura e nas artes brasileiras.
Metodologicamente, utilizaremos da revisdo das bibliografias sobre o tema e andlise das
producdes artisticas diversas do Udigrudi. Contaremos com a influéncia da historia, sociologia,
geografia e outras areas das ciéncias humanas para expor os contrastes existentes entre o
Movimento Udigrudi e o contexto historico no qual estava inserido. A estabilizagdo de ideais e
ideologias se edifica na cultura através de diversos mecanismos. Dentro de cada contexto social,
historico e politico, hd uma construcao de praticas, saberes e viveres que sao enraizados atraveés
de praticas e disseminadas por meio dos veiculos de comunicacdo e cultura. Da mesma forma,
surgem ideias, movimentos e manifestagcdes que se opdem a essa cultura de massa.

Palavras-chave: Udigrudi, performances culturais, hibridismo cultural, recife.



ABSTRACT

The purpose of this dissertation is to analyze the Udigrudi Recifense counterculture movement,
which emerged in the early 1970s. A movement initiated through cultural hybridism and reaction
to the social and political context of the Military Dictatorship. Thus, we are willing to discuss
counterculture and movements prior to Udigrudi and the situation of Brazilian culture and artists
during a period of political change and tension. Through the perspective of cultural performances,
the work is dedicated to exposing the main elements aesthetic this movement, from its emergence,
environments, productions and impacts on Brazilian culture and arts. Methodologically, we will
use the review of bibliographies on the topic and analysis of the various artistic productions of
Udigrudi. We will rely on the influence of history, sociology, geography and other areas of human
sciences to expose the contrasts between the Udigrudi Movement and the historical context in
which it was inserted. The stabilization of ideals and ideologies is built in culture through various
mechanisms. Within each social, historical and political context, there is a construction of prac-
tices, knowledge and living that are rooted through practices and disseminated through communi-
cation and cultural vehicles. In the same way, ideas, movements and demonstrations arise that
oppose this mass culture.

Keywords: Udigrudi, cultural performances, cultural hybridity, Recife.
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INTRODUCAO

Como distinguir a diversidade cultural brasileira sem antes olhar para tras, ainda nos
primoérdios das discussdes sobre a Terra Brasilis'? O Brasil que conhecemos hoje, com todo seu
portfolio cultural e suas multiplas formas de subjetivagdo, possui uma diversidade que se perde de
vista ao longo de seus horizontes, em suas cosmopercepcdes e culturas que o constitui. Entretanto,
com a intervenc¢ao dos colonizadores, promoveram-se variaveis medidas que reprimiram os povos
colonizados, modificando seu universo simbdlico, expressdes culturais, produgdo de sentidos de
objetivagdo e subjetividade. Essas intervencdes, sabemos que nao foram placidas, como as
referéncias as margens do Ipiranga, e sim, ardentes como efeito do fogo em brasa, uma alusao a
cor do vermelho do pau-brasil. Mais precisamente ao vermelho incandescente do ferro em brasa,
que marcou a forma atroz os colonizadores europeus, do genocidio as populacdes indigenas, a
escravidao, a imposi¢ao da cultura europeia e a narrativa de sua superioridade. Uma violéncia que
ainda aguarda por uma retratacao historica real e efetiva.

Dentro desse processo da formacao do Brasil, podemos destacar que, historicamente, o
pais foi construido sob um olhar eurocéntrico, patriarcal e fundamentado em divisdes e
hierarquizacdo de gé€nero, sobre as relacdes €tnico-raciais e classe. Desde os tempos coloniais,
passando pelo império, a sociedade foi sendo formada por uma matriz multiétnica. Matriz
preenchida pelas tradicdes dos povos origindrios, da cultura africana e afro-brasileira, das
imposi¢oes dos colonizadores europeus e demais contribui¢cdes dos imigrantes que vieram para o
pais. Apesar dessas influéncias e interagdes, ainda ha uma marca do fruto do modus operandi dos
colonizadores europeus, que se estabilizou enquanto normativa na colonizacao e foi reafirmada
no Império. Segundo Quijano (2005), a formacdo das relagdes sociais fundadas na América,
produziu novas identidades sociais que foram associadas as hierarquias, consequentemente
conduzidas ao padrao de dominagdo que se impunha.

Dessa maneira, as etnias europeias e africanas encontraram-se aqui com diversas etnias
indigenas, e cada uma delas trazia as suas raizes culturais. Com o processo de aculturagdo, que se
da por meio da imposicdo cultural eurocéntrica pelos colonizadores portugueses, pessoas
afrodescendentes e os povos indigenas foram for¢cados a modificarem seus hébitos culturais o que

caracteriza a chamada colonialidade do poder, que introduz o padrao de poder capitalista

! Era como os portugueses se referiam ao Brasil nos primeiros anos da sua ocupagio e, mais tarde, Terra dos Brasis,
devido a presenga do pau-brasil com tonalidade avermelhada que lembra brasas.
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eurocéntrico e global, estruturado em relacdes de dominagao, conflitos e exploragcdo (Quijano,
2005). Depois do fim das praticas escravocratas, ao final do século XIX, o nosso pais continuou
recebendo outras etnias, como os italianos, alemaes, espanhdis e asidticos. O fim da escravidao
aliado a estrutura hierarquica racista, alarmava para a constru¢ao de uma imagem nacional baseada
no progresso ¢ na civilidade. Isso so seria possivel, segundo os ideais da época, com uma
populacao branca. Consequentemente, o Brasil abre as portas para essas nacionalidades e etnias e
entre os motivos estava a necessidade de embranquecer a populagdo

O Centro-Sul do Brasil ¢, de fato, a regido mais rica economicamente, € historicamente o
Nordeste tem uma diversidade étnica significativa devido a imigracao de pessoas de diferentes
nacionalidades. Algumas nacionalidades que imigraram para o Nordeste do Brasil, além dos
portugueses, incluem: holandeses, espanhois, africanos e franceses. Todas essas influéncias
¢tnicas desempenharam um papel importante na riqueza e diversidade cultural do nordeste
brasileiro. Ja Pernambuco, reduto das invasdes holandesas no século XVII, também recebeu
imigrantes alemaes, italianos e judeus. Essas diversas influéncias étnicas e culturais tiveram um
impacto profundo na regido de Pernambuco, tornando-a tnica e rica em diversidade cultural e que
também influenciou o efervescer do Udigrudi recifense na formacgao de seu carater hibrido.

Na primeira metade da década de 1970, o Udigrudi recifense, um movimento que levantou
a bandeira da contracultura, englobou nao sé o universo musical, mas também o universo ladico
do teatro, literatura e expressdes das artes plasticas. Esse movimento, do povo de Recife traz
consigo uma de nossas caracteristicas enquanto povo brasileiro. Conseguiu miscigenar
caracteristicas de nossa cultura, com culturas estrangeiras. Mais especificamente, da cultura
nordestina com aspectos de ideias importados dos norte-americanos, como dos movimentos
Beatnik® e Hippie®.

No universo musical abordado nessa dissertagdo existiu uma grande experimentacao
instrumental, marcada sobretudo pela mistura da guitarra com sanfona caracterizada através da
incorporagao do rock, blues e os elementos dos ritmos da cultura popular. Segundo Souza (2017)
uma outra vertente em que o Udigrudi ramificou-se para além da musica, foi observada a partir do
impacto visual (moda) no sentido de ndo seguir a estética do hemisfério norte, mas fazendo alusao

as caracteristicas regionais a partir da distingdo dos figurinos dos musicos. Esse hibridismo

2 Os Beatniks foram artistas, escritores, poetas, musicos, entre outros, que participaram do movimento beat nos anos
1950 e principios dos anos 1960, que subscreveram um estilo de vida anti-materialista, na sequéncia da 2* Guerra
Mundial.

3 O Movimento Hippie foi uma manifestacio social de contracultura, que questionava os costumes conservadores,
cristaos e retrogrados da sociedade ocidental moldada pelo capitalismo americano, num contexto de Guerra Fria.
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cultural, criava uma performance irreverente € ao mesmo tempo reflexiva sobre o momento
sociopolitico que o Brasil atravessava, a Ditadura Militar.

A pesquisa proposta esta voltada para o Udigrudi Recifense. Quanto ao objetivo, a proposta
¢ analisar o movimento Udigrudi como vanguarda artistica originada no processo de absorcao da
cultura estrangeira, resultando em manifestacdes artisticas expelidas pela cultura brasileira
moderna. A abordagem foi realizada em carater qualitativo, considerando as inter-relagdes
presentes no contexto social, com objetivo de interpretar a proposta e estabelecer linhas que ligam
o contexto politico do movimento Udigrudi.

Assim, iremos explorar a hipdtese de que a opressdo e censura na conjuntura politica e
social durante o periodo da ditadura militar exerceram influéncia direta sobre o movimento
Udigrudi recifense. O hibridismo das culturas importadas de outros paises como Estados Unidos
da América, Franga e Marrocos, em conjunto com a cultura regional recifense, que foi de suma
importancia para que a mensagem desse movimento pudesse ser bem recebida pelo publico.
Portanto, registaremos fatos que influenciaram diretamente a mudanca de comportamento social
de um determinado grupo de jovens nordestinos, mudanga esta expressada através do hibridismo
das culturas importadas com a cultura regional recifense.

E ¢ pelo olhar dos estudos das performances culturais que analisaremos os aspectos da
contracultura contidos no movimento Udigrudi recifense. Elencamos conceitos discutidos nas
teorias e praticas das performances culturais, a fim de registar como esse universo de diversidades
culturais contribuiu para a mudanga de comportamento desses jovens, dando inicio ao movimento.
Ideias dos estudiosos do campo das performances como os antropdlogos Clifford Geertz
(antropologia hermenéutica e a semidtica), Esther Jean Langdon (conceitos tedricos analiticos das
Performances Culturais), Victor Turner (o processo de Liminaridade e Ritual) que contribuirdo
para tal analise.

As performances culturais propde vastas combinagdes de abordagens, agregando
profissionais de diferentes areas do conhecimento académico, passando pelas areas das Artes
Cénicas, Histdria, Psicologia, Cinema, Economia, Filosofia, Educagdo Fisica e/ou qualquer area

cientifica que busque estudar os fendmenos culturais. O que afirma Camargo:

Performances Culturais ¢ um conceito que, primeiramente, esta inserido numa proposta
metodologica interdisciplinar e que pretende o estudo comparativo das civilizagdes em
suas multiplas determinagdes concretas; visa também o estabelecimento do processo de
desenvolvimento destas e de suas possiveis contaminagdes; assim como do entendimento
das culturas através de seus produtos “culturais” em sua profusa diversidade, ou seja,
como o homem as elabora, as experimenta, as percebe e se percebe, sua génese, sua
estrutura, suas contradi¢des e seu vir-a-ser (Camargo, 2013, p. 1).
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A interdisciplinaridade ¢ uma caracteristica predominante dentro das performances
culturais. Como afirmou Camargo, a interdisciplinaridade dentro das performances culturais ¢
como uma maneira de produzir conhecimento originando trocas de teorias e metodologias,
acarretando o surgimento de novos meios de produgdo de teorias € metodologias com a finalidade
de compreender, através dos estudos e pesquisas, fendmenos complexos de uma determinada
sociedade ou grupo especifico. Essa aproximacao de diferentes areas do conhecimento cientifico
condiz com a interdisciplinaridade e ajuda a romper limites do conhecimento cientifico.

Portanto, através dos didlogos interdisciplinares propostos pela metodologia de analise das
performances culturais sera possivel analisar o Udigrudi. E necessario olha-lo através da sua
propria multiplicidade de referéncias para compreender como aspectos historicos, sociais,
politicos, culturais, artisticos, geograficos e antropoldgicos se presentificaram. A vida dos jovens
foi diretamente afetada, mas toda a dinamica das ideologias de um pais, ¢ da identidade de uma
cidade perpassam no processo de gestacdo, surgimento e manifestacao do Udigrudi.

E de qual que ¢ desse tal de Udigrudi? O que foi apresentado ao Brasil foi adaptado e
mesclado ao que ja existia, produzindo algo que parecia incomum, mas que ainda era agradavel e
passou a ser fruto de uma cultura. Assim essa palavra diferente € com uma fonética um tanto
quanto engragada simboliza um dos movimentos artisticos que representa a diversidade cultural
brasileira. Udigrudi nada mais ¢ do que a forma abrasileirada de pronunciar a palavra
Underground, e uma forma pejorativa de alguns criticos da época que implicavam com a
pronuncia da palavra underground por parte dos artistas que seguiam a ideologia desse
movimento.

O movimento underground da cidade do Recife acabou adotando esse termo pejorativo e
ressignificando, demonstrando sua raiz transgressora e sua natureza subversiva. Constitui um dos
grupos que iam contra o sistema ditatorial imposto em 1964. E qual seria a principal caracteristica
do Movimento Udigrudi? E o de mobilizagdo da juventude recifense, produzindo através da
musica a contestagdo social. Questionando o autoritarismo exercido pelo governo durante o regime
militar, que utilizava a repressdo aos movimentos sociais e manifestagdes politicas de oposi¢ao
para silenciar pensamentos que iam contra o regime ditatorial e as praticas sociais conservadoras
daquela época, quando o pais se afundava numa Ditadura Militar.

O Ato Institucional n°® 5, “Al-5”, foi um decreto emitido durante o governo de Artur da
Costa e Silva durante a Ditadura Militar no dia 13 de dezembro de 1968. O AI-5 ¢ entendido como
0 marco que inaugurou o periodo mais sombrio da ditadura e que concluiu uma transi¢do que

instaurou de fato um periodo ditatorial no Brasil. O AI-5 p6s uma pedra em cima da liberdade de



12

expressao uma das formas encontradas pela oposicao para enfrentar a ditadura militar no Brasil,
foi através das performances dos movimentos artisticos.

Desta maneira visitaremos os primeiros anos desse movimento cultural. De forma
representativa, usaremos alguns artistas referenciais, como Lailson e Lula Cortes, Marconi Notaro,
Ivinho, as bandas Ave Sangria, Aratanha Azul, e outros artistas que se tornaram mais conhecidos
pelo publico em geral como Geraldo Azevedo, Alceu Valenca e Z¢ Ramalho. Também
discutiremos de forma ilustrativa, os trabalhos do universo visual desse movimento. O som que
esse pessoal produzia, o beat-psicodelia recifense, trazia algo muito diferente na sonoridade, que
para aquela época era considerado exotico. Misturavam rock 'n’ roll com influéncias do forro,
baido, repente, xaxado, embolada e frevo, numa verdadeira viagem lisérgica, onde a sinestesia
caracterizada pela mistura de ritmos acabou definindo-o como um movimento de vanguarda,
originada do processo de absorc¢ao de segmentos das culturas estrangeiras como a estadunidense,
africana e oriental.

Um exemplo dessa particularidade do Udigrudi recifense ¢ a distingdo dos figurinos dos
musicos, que misturavam roupas de cangacgo com trajes religiosos e imagens da arte Trippy, a Arte
Psicodélica, com gréaficos ou exibicdes visuais relacionadas ou inspiradas por experiéncias e
alucinagdes psicodélicas conhecidas por seguir a ingestdo de drogas psicodélicas, como LSD e
psilocibina. A palavra “psicodélico” significa “manifestacio da mente”. Também ao efeito
produzido ao tomar uma droga psicodélica, aquela que afeta a mente e a maneira como alguém
percebe o espago ao seu redor. Um verdadeiro hibridismo cultural movido pela pegada psicodélica
daquela turma.

Outros movimentos culturais incrementaram o caldeirdo do Udigrudi recifense,
principalmente o movimento psicodélico que exerceu influéncia direta. Esse movimento viveu seu
auge na década de 1960 nos E.U.A. Grupos de artistas utilizavam o LSD ou acido lisérgico -
elemento extraido de um fungo do género Claviceps e sintetizado pela primeira vez pelo cientista
Albert Hoffman, em 1943, na Suiga.

De inicio, essa droga foi estudada como arma de espionagem nos primeiros anos da Guerra
Fria, ja nos anos 1960 essa substincia passou a ser usada em estudos clinicos nas sessdes de
psicoterapia. Dos consultorios para o mundo, foi sé sair pela porta da frente. Caiu no gosto da
populagdo jovem, principalmente dos artistas. Seus efeitos alucindgenos alteram as percepgoes,
ampliando a capacidade de perceber cores e alteragdes na recepgdo de sons, exercendo um efeito
de sinestesia catalisadora nos movimentos artisticos e culturais como a beatlemania, movimento

hippie e a revolucao sexual.
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Contudo ¢ nitido que essa sinestesia catalisadora estava presente no dia a dia do grupo dos
artistas do Udigrudi recifense, principalmente no mais importante ponto de encontro do
movimento: o Bar Beco do Barato, situado na Av. Conde da Boa Vista, 1072 - Boa Vista, Recife
- PE, 50060-001. Nesse ambiente, os expoentes do movimento se encontravam nao sO para
apresentar seus trabalhos, mas também para compartilhar experiéncias que, de certa maneira, os
ajudavam na composi¢do de novos trabalhos. Esse reduto também sera retratado aqui por conta da
sua importancia para o movimento Udigrudi.

A atmosfera cultural da cidade do Recife também contribuiu com o hibridismo cultural
encontrado no Udigrudi recifense. A partir de estudos e pesquisas conseguimos encontrar
diferentes expressdes artisticas que compdem as tradigdes daquele local, algumas delas sdo: Frevo,
Capoeira, Maracatu Nagao, Maracatu de Baque Solto, Cavalo Marinho, Mamulengo e Caboclinho.
Os integrantes do movimento Udigrudi, através das experimentagdes musicais, expressavam suas
sensibilidades e o imaginario que tinham sobre a cidade que os rodeava mesclando seu lado
irreverente com as festas populares.

O circuito onde esses musicos transitavam, hora em lugares classicos, como os teatros da
cidade, hora em lugares considerados marginalizados, como bares afastados do centro da cidade,
influenciou na produ¢ao musical, oferecendo a liberdade que os artistas necessitavam para exercer
a experimentacdo em suas producdes, desenvolvendo assim a propria identidade daquele
movimento cultural.

Para pensar a relacao do espaco urbano com a manifestacdo de movimentos culturais, vale
a pena elencar os estudos da geografa singapurense Lily Kong (1995), pesquisadora no campo da
geografia social e cultural. Os estudos de Kong apresentam que a musica serve como meio de
sociabilidade, os artistas transmitem suas experiéncias com a dindmica pulsante da paisagem
urbana, explorando a interacdo Unica com a cidade e seus elementos. Envolvem questdes do
cotidiano do espaco em que estdo inseridos, apresentando suas sensibilidades nas aventuras
vividas, dentncias de problemas sociais ou praticas singulares do seu grupo (KONG, 1995).
Portanto, a cidade do Recife foi essencial para o surgimento do Udigrudi, pois foi através das
sociabilidades desse espaco agregado as questdes sociais do momento, foi possivel a emergéncia
do movimento.

Analisamos o Udigrudi enquanto um exemplo da potencialidade experimental produzida
através do hibridismo. Ressaltamos que os contatos e misturas fazem parte da cultura e da
identidade brasileira. Assim, muitas performances foram e sao elaboradas, produzidas e a cultura

e seus parametros sdo ressignificados. Tentar distinguir apenas uma performance artistica ou
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cultural para identificar a cultura brasileira ¢ algo equivocado, uma vez que que nosso pais
comporta uma enorme gama de tragos culturais presentes na musica, literatura, culinaria, festas
tradicionais nacionais ou regionais que foram trazidos por imigrantes ou simplesmente importados
de outros paises. Essa diversidade cultural contribui para a formacao da identidade e do imaginario
do povo brasileiro.

Tal assimilagdo também contribuiu para o hibridismo cultural apresentado nas
performances do movimento Udigrudi. Diante de um momento conturbado da nossa historia
politica, como foi a ditadura militar, expressar a oposi¢ao a ideologia e a cultura de massa
dominante de maneira que a mensagem fosse recebida e sem sofrer qualquer tipo de censura, era
algo que a irreveréncia ludica dos artistas poderia fazer. O Udigrudi mostrou sua identidade ao
levantar a bandeira da contracultura, apresentando a inquietagdo de uma geracdo contra uma
sociedade desigual, suas performances trouxeram reflexdes sobre a possibilidade de um caminho
mais igualitario, sensivel e humanitario para a sociedade brasileira daquela época. As ideias da
geracao dos anos de 1960/1970 mudaram a perspectiva das geracdes que vieram em seguida.

Pesquisadores culturais, como Artur Onyai€, com seu texto "As Cenas Musicais no Recife
e as Praticas Memorialisticas Acerca do Udigrudi", apresentado no XVI Congresso de Ciéncias
da Comunicagdo na Regido Nordeste — Jodo Pessoa — PB — 15 a 17/05/2014, e Rafael Ribas, com
seu trabalho "Contracultura Musical Brasileira: Movimentos e Particularidades", de 2016, sao
referéncias, pois apresentam obras que contemplam o surgimento e a representatividade do
movimento Udigrudi recifense. O historiador Marcos Napolitano (2016) que possui uma gama de
trabalhos voltados ao tema da ditadura militar e as produgdes artisticas daquela época, como por
exemplo: “Histéria & Musica — historia cultural da musica popular.”, “1964: Histéria do regime
militar. Sdo Paulo: Contexto, 2017 ¢ “Desbunde”, diversao e resisténcia: a cultura nos anos de
chumbo (1970-1975), também sera usado como base especifica para o desenvolvimento deste
trabalho.

Portanto o recorte temporal da pesquisa, tem como marco zero a I Feira Experimental de
Musica do Nordeste, realizada em novembro de 1972. No primeiro capitulo, trataremos da
exposi¢ao dos fatos historicos que antecedem o surgimento do movimento Udigrudi recifense.
Sera apresentado um relato cronoldgico de acontecimentos que representam o surgimento da
contracultura, apds a Segunda Guerra Mundial, nas décadas de 1950 e 1960, com o surgimento
dos beat influenciando diretamente o movimento Aippie, que por sua vez, ajudou a disseminar a
contracultura pelo mundo até chegar ao Brasil, onde foi representada, entre outros, pelo

Tropicalismo.
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No segundo capitulo sera exposto a historia do movimento Udigrudi recifense, com énfase
nos anos iniciais do movimento, segundo o recorte proposto. Para tanto, propomos uma discussao
do tema a partir do olhar das performances culturais a fim de compreender a mudanca de
comportamento social de um determinado grupo de jovens nordestinos, contextualizando o
momento histdrico vivido por eles e como foram influenciados por suas referéncias internas e
externas. Analisaremos as performances desses artistas em suas apresentacdes € em suas
composi¢des.

No terceiro capitulo a proposta ¢ abordar as principais obras dos artistas expoentes do
movimento Udigrudi, que sdo: Satwa — Lula Cortes e Lailson (1973); No Sub-Reino dos
Metazodrios — Marconi Notaro (1973); Ave Sangria (1974); Paébiru (1975) — Lula Cortes e Z¢
Ramalho e por ultimo A Turma do Beco do Barato — Antologia 1970 (2004), considerados um
marco na busca de novos caminhos na musica brasileira por meio da psicodelia recifense.

Essa dissertacdo envolve também o objetivo de colaborar com arcabouco literario sobre a
contracultura brasileira, ja que o movimento Udigrudi recifense foi pouco estudado, levando a um
certo desconhecimento por parte dos admiradores das obras musicais produzidas no territorio
nacional. Assim, pretendemos ajudar a divulgar esse movimento de contracultura para as novas
geragdes, revelando um dos ingredientes que faz parte da grande mistura cultural que representa

0 NOsso pais.
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Capitulo I — Cultura de Massa e Contracultura

O primeiro capitulo tem por objetivo abordar uma discussao dos fatos historicos, que
seguiram o fim da Segunda Guerra Mundial com a bipolarizagao mundial entre o Bloco Socialistas
e Capitalista liderado pelos Estados Unidos da América, o imperialismo Norte Americano que
influenciou diretamente as geragdes das décadas de 1950/1960, culminando na explosdo do ideal
da contracultura com o surgimento dos beat, que eram contra a sociedade de consumo, o
imperialismo e capitalismo influenciando diretamente o movimento hippie, que antecedeu o
Udigrudi recifense. Iremos apresentar a defini¢do de cultura que ¢ vista como parte de uma
construgao social e historica.

Analisaremos a industria cultural de consumo que tem o objetivo o lucro e manutenc¢do do
pensamento dominante, dialogando com os conceitos da razdo instrumental e razdo critica,
proposta pelos pensadores frankfurtianos. Nessa perspectiva, a industria, j& com os seus estudos
de mercado realizados, promove a distingdo dos padrdes que a sua produgdo deve responder.

Com tudo isso a industria cultural surge com o grande mercado consumidor, estruturando
a cultura de forma hegemonica. Dessa forma buscaremos explorar os efeitos dessa limitagao
individual promovida pela industria cultural com o surgimento de movimentos que romperam com
os padrdes culturalmente estabelecidos, tais como movimento beat e hippie, até chegarmos ao
inicio da contracultura no Brasil com o surgimento do tropicalismo um claro exemplo dos

conceitos da cultura global de Stuart Hall (2006)*.
1.1 A Industrializacio da Cultura

Hoje aprenderemos uma bela receita de um “Bolo Capitalista”, que prendera as pessoas
pelo estdmago, quero dizer, pela mente. Com os ingredientes a postos, prepare a forma untando-a
com bastante ideologia, seja de direita ou esquerda, isso vai depender da sua preferéncia. Logo
apos, com a sua batedeira, misture os seguintes ingredientes: %2 de uma sociedade, 5 xicaras de
mercado consumidor, uma dizia de produtos industrializados e supérfluos, 5 partes de programas
de televisao (dé preferéncia aos de horario nobre).

Para a massa ficar bem homogénea, ndo se esquega de acrescentar uma grande quantidade

de “jingles”, e antes de levar ao forno, ja preaquecido, adicionar um tablete de bitolaria’,

4 Hall, Stuart. A identidade cultural na pés-modernidade. tradugdo Tomaz Tadeu da Silva, Guaraci Lopes Louro-11.
ed. -Rio de Janeiro: DP&A, 2006.
3 Pessoa cujos habitos ou ideias sdo fixos ou muito resistentes e dificeis de mudar.
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lembrando que esse ultimo ingrediente dard aquele sabor especial que deixard as pessoas loucas
por outro pedago. Com a receita pronta, sirva em grandes quantidades em “pratos” rasos, como o
radio, ou em modelos mais fundos como as emissoras de televisdo. Lembrando que essa receita
serve milhares ou milhdes ao mesmo tempo, isso vai depender, ¢ claro, dos tipos de “prato” que
voce escolher.

Essa analogia ¢ uma forma sucinta de demonstrar como a industria cultural age para
conseguir seus lucros, vendendo seus produtos para uma sociedade de massa. Isto €, utilizam de
um conjunto de métodos e procedimentos que descartam dos seus consumidores qualquer
pensamento critico acerca de todo mecanismo utilizado por ela na elaboracao de seus produtos,
pois a produ¢do em massa de entretenimento e informagdo pode levar as pessoas aceitarem
passivamente as ideias dominantes, sem questionar ou analisar de maneira critica, assim a industria
cultural transforma a propriedade racional uma simples ferramenta de obten¢ao de lucros.

Nesse contexto, a palavra razdo esta ligada aos pensamentos iluministas. Naquela
mundivisdo, as ideias filosoficas retratavam a crengca do avang¢o continuo da ciéncia e do
progresso. Somadas com as ideias de antropocentrismo e com o pensamento de liberdade
individual, que levariam ao resultado de felicidade ou da plena conquista da autonomia humana
através do conhecimento, uma vez que a humanidade aprendesse as leis que regem a natureza e
os fendmenos naturais, o homem entdo se tornaria um instrumento da consciéncia individual
autonoma contra a ignorancia.

Porém, observando o decorrer dos acontecimentos do século XX, os estudiosos da Escola
de Frankfurt entenderam que essa razao defendida pelos iluministas ndo levaria a humanidade a
um progresso continuo, ndo conseguiria o €xito imaginado. Dessa forma, os frankfurtianos
constataram que a ciéncia, considerada como o carro-chefe dos iluministas, foi usada para
producao de armas quimicas e bélicas para as duas Grandes Guerras. Além disso, a manipulagao
discurso cientifico foi basilar para a disseminagdo de ideologias assim como ao nazismo. Tudo
isso colocou em xeque o ideal iluminista.

Dado a esses acontecimentos, os pensadores da Escola de Frankfurt, como Adorno e
Horkheimer entenderam que essa “razdo” nao passa de um instrumento. Quando utilizado de
maneira erronea pode culminar em holocaustos. Essa razao nao proporcionou naquele contexto de
guerras reflexdes objetivas sobre as finalidades do conhecimento.

Aquela razao acabou sendo usada como instrumento de dominagao e aniquilacao do outro,
pelo simples fato do outro pensar e agir de maneira diferente levando a barbarie, e isso defrontaria

a ideia de liberdade e de autonomia humana.
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De acordo com Guarato (2016) o termo industria cultural criado por Benjamin, Theodor
Adorno e Max Horkheimer designa a cultura como um objeto de dominacdo, para alcancar o
capitalismo avangado, ou seja, a massificagdo da cultura. Nesse sentido, quando a industria
cultural atinge muitas pessoas através do seu meio de comunicagdo, consegue difundir modelos
de cultura planificado que ndo levam em consideracao as diferencas de gostos e identidade dos
individuos que consomem o produto oferecido, massificando assim gostos, pensamentos e
tendéncias comerciais formando assim uma massa homogénea que aceita qualquer molde a ela
imposta.

Adorno e Horkheimer argumentaram que a industria cultural contribui para a alienagao das
massas, uma vez que se consomem produtos culturais padronizados com valores e ideias pré-
determinadas. Nesse aspecto observamos que essa projecao pode levar a homogeneizagao a
cultura, onde as diferencas e as subjetividades, sdo suprimidas em favor de um padrao cultural
dominante. Portanto a industria cultural pode ser vista a partir de percepgdes preferenciais de
individuos, que através de taticas podem resultar em um controle sutil sobre opinides e
comportamentos, assim compreendemos que a industria cultural estd intrinsecamente relacionada
ao desenvolvimento tecnologico na perspectiva da producao em massa e a distribuicao em alta
escala.

Umberto Eco® (1932-2016) abordou em suas pesquisas temas relacionados a cultura de
massa, midia/comunicag¢do, analisando os meios de comunicacdo a partir do estudo de signos e
simbolos. Explorando como os signos da cultura de massa sdo interpretados entre diferentes
grupos, nesse caso o autor argumenta que o espectador ndo é apenas um consumidor, mas
desempenha um papel ativo para a construg@o dos significados.

Na obra Apocalipticos e Integrados (1973) Eco destaca que a industria cultural ¢ “um
conceito-fetiche que tem a particularidade de bloquear o discurso, enrijecendo o coléquio num ato
de reacdo emotiva” (p. 10- 11). Enquanto Adorno e Horkheimer se concentraram mais diretamente
nas dimensdes criticas e nas preocupagdes com a padronizacao e aliena¢do, Umberto Eco abordou
a cultura de massa de uma perspectiva mais abrangente, considerando a interpretagcdo ativa do
publico, as complexidades da comunicacao simbdlica e os desafios da representacao mediada na
sociedade.

Jestis Martin-Barbero (1997) buscou discutir as questdes culturais assim como a influéncia

da midia na sociedade, de uma forma diferente na qual foi postulada pela Escola de Frankfurt, o

¢ Umberto Eco foi um escritor, filésofo, semi6logo, linguista e bibli6filo italiano. Reconhecido por ser titular da
cadeira de Semiotica e diretor da Escola Superior e Ciéncias Humanas na Universidade de Bolonha.
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autor propde um estudo tedrico referente as manifestagdes culturais abordando a interrelacao entre

cultura popular e cultura de massa. Na concepcdo de Martin-Barbero:

Pensar a industria cultural, a cultura de massa, a partir da hegemonia, implica uma dupla
ruptura: com o positivismo tecnologicista, que reduz a comunicagdo a um problema de
meios, € com o etnocentrismo culturalista, que assimila a cultura de massa ao problema
da degradacdo da cultura. Essa dupla ruptura ressitua os problemas no espago das relagdes
entre praticas culturais e movimentos sociais, isto ¢, no espago histérico dos
deslocamentos da legitimidade social que conduzem da imposicao da submissao a busca
do consenso (MARTIN-BARBERO, 1997, p.124).

A industria cultural tem a capacidade de padronizar os bens de consumo com o objetivo
de satisfazer as grandes solicitagdes do publico, observando ¢ claro, o que € mais lucrativo aos
seus olhos. Sabendo disso, essa industria ja com os seus estudos de mercado realizados, promove
a distin¢cdo dos padrdes que a sua produgao deve responder. Com tudo isso a industria cultural
promove e obtém o seu grande naco do mercado consumidor e desenha-se entdo a cultura de
massa. Portanto podemos compreender que pensar a industria cultural e a cultura de massa ¢
refletir sobre a base hegemonica, e essa ruptura diz a respeito do deslocamento entre comunicagao
e cultura ou seja, a industria cultural se estabelece por meio da acao hegemonica.

Esse fenomeno nao acontece por conta de uma evolugdo tecnoldgica industrial, ndo so6
mesmo pela causa de novas tendéncias de moda, ritmos musicais ou hébitos que surgem durante
as quatro estagdes anuais. Sabendo da busca incessante de lucro por parte dos grandes industriais,
Theodor Adorno (1985) que foi um filésofo, socidlogo, musicdlogo, compositor alemao e

integrante da Escola de Frankfurt, afirma:

Sob o poder do monopolio, toda cultura de massas ¢ idéntica, e seu esqueleto, a ossatura
conceitual fabricada por aquele, comega a se delinear. Os dirigentes ndo estdo mais sequer
muito interessados em encobri-lo, seu poder se fortalece quanto mais brutalmente ele se
confessa de publico. O cinema e o radio ndo precisam mais se apresentar como arte. A
verdade de que ndo passam de um negdécio, eles a utilizam como uma ideologia destinada
a legitimar o lixo que propositadamente produzem. Eles se definem a si mesmos como
industrias, e as cifras publicadas dos rendimentos de seus diretores-gerais suprimem toda
davida quanto a necessidade social de seus produtos (Adorno, 1985, p. 114).

Portanto, a ciéncia e os avangos tecnologicos dentro do contexto da razao instrumental
serviram como ferramentas de dominacao ideologica, politica e cientifica. Em linhas gerais, ¢ o
conhecimento sendo utilizado para algo fora do universo do individuo comum, algo que esta ligado
a importantes decisoes politicas ou como instrumento de grupos ou classes sociais que detém parte

do poder de uma sociedade.
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A antitese proposta pelos pensadores frankfurtianos para a razao instrumental € justamente
a razao critica. Essa construiria um pensamento reflexivo sobre os meios e as finalidades do
conhecimento analisando as condigdes sociopoliticas e econémicas de um estado, entdo, dessa
maneira os individuos poderiam problematizar questionando os “porqués” dos caminhos e das
finalidades da razao instrumental visando o rompimento ou transformagdes da realidade vivida.

Como principal consequéncia da chamada industria cultural temos a grande midia
massificadora, com a sua comunicagao de massa, disseminando informagdes por diferentes canais
como, por exemplo: jornais, cinema, televisao, radios e hoje também a internet. Possui como
caracteristica alcangar uma grande quantidade de receptores ao mesmo tempo, em resumo a midia
massificadora é parte do “corpo” - o brago que distribui o produto da indéstria cultural. E sobre
essa forte influéncia que a industria cultural e os grupos politicos conseguem passar suas
mensagens para grande parte da sociedade.

De fato, concordamos com uma simples verdade apresentada no ditado popular: “a
propaganda ¢ a alma do negdcio”. Com essa expressao, nao ¢ dificil de imaginar como as grandes
aglomeragdes mididticas proporcionam um paraiso de lucros para a industria cultural. Vende-se
de tudo: roupas, alimentos, utensilios domésticos, viagens, veiculos, e algo que pode ser temerario
— ideias prontas.

A midia influencia sim! industria cultural e os seus veiculos mididticos conseguem
promover produtos de mau gosto aos topos das paradas de sucesso, influenciam o estilo de vida e
promovem ou denigrem qualquer tendéncia no mercado consumidor. Enfim, numa sociedade sem
a “Razao Critica” como referéncia Horkheimer, a midia possui poderes ilimitados.

O avango do pensamento da razdo instrumental e a utilizacdo da midia como ferramenta
de fomento comercial acarretou um nivelamento social, bem como diferencas profissionais,
¢tnicas e regionais. Como todos sao colocados ao mesmo lado no contexto da padronizagao
desejada pelo mercado, a midia acaba desrespeitando as individualidades, enxergando nao varios
grupos, mas sim uma massa homogénea, como se fosse a massa de um grande bolo.

Para melhor recortarmos os assuntos midia massificadora e razdo instrumental, nada mais
correto do que trazer o melhor exemplo de mercado consumidor: os Estados Unidos da América,
que apresenta uma das marcas da globalizagdo: a mundializagdo da cultura, ou seja, a promog¢ao
de uma cultura mundial, homogeneizada por uma visdo monocultural e norte/eurocéntrica com
uma produgdo simbolica industrial presentes em todas as partes do globo, difundindo sua

dominacao econdmica e cultural.
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1.2 Cultura e Contracultura

O que ¢ cultura? Uma palavrinha bem ensaboada, desliza facilmente entre os dedos de
quem deseja definir seu conceito. Vem do latim, mais precisamente das variagdes da palavra
colere, e traz consigo uma variedade de significados, tais como: cultivar, habitar, cultuar, cuidar,
tratar bem, prosperar. De acordo com o Antropdlogo inglés Edward Burnett Tylor, que no século
XIX definiu a cultura como algo complexo que inclui “conhecimentos, crencas, arte, moral, leis,
costume e quaisquer outras capacidades e habitos adquiridos pelo homem na condi¢do de membro
da sociedade” (2014, p. 69).

Segundo Umberto Eco (1973) a cultura faz parte de um conjunto de signos onde os
simbolos e significados sdo partes fundamentais para a comunicagdo, nesse sentido os signos
culturais sdao construidos, interpretados e transmitidos através da linguagem, imagens e outros
meios simbolicos. Deste modo o autor explora como os meios de comunicagdo moldam a cultura,
sendo parte integrante da semidtica social, na qual os signos culturais desempenham um papel
importante para a constru¢do da identidade individual e coletiva.

Essa definicdo basica de uma palavra tao polissémica criada por Tylor ajudou a nortear os
estudos antropologicos sobre a cultura de varias sociedades e, também nos ajudara a entender mais
sobre a discussdo entre cultura e contracultura. Por ter se tornado um sinénimo de Civiliza¢ao nos
séculos XVIII e XIX, a cultura acaba englobando novos elementos em seu ja vasto cartel de
significados, entre eles estao: desenvolvimento social, grau de instru¢ao de uma sociedade, pratica
de bons costumes e formalidades sociais.

Tudo isso era ligado aos comportamentos das elites, habitos que construiram a ideia de que
a cultura era algo que estaria sempre nos patamares mais altos de uma sociedade ou teria que
obedecer a uma estrutura organizacional, onde, os ricos teriam uma cultura erudita e os pobres
uma cultura popular, deixando algo de pejorativo quando se trata do “povao”.

Essa dicotomia além de rotular os componentes da pirdmide social, aumenta os abismos
que existem entre a elite e o resto menos abastado de uma sociedade. Essa divisdo condicionada
entre diferentes formas de cultura abre um leque de discussao dentro de uma mesma sociedade ou
entre sociedades distintas, desabrocha um sentimento crucial — Nos e os Outros. Estamos
condicionados a enxergar a nossa cultura sendo sempre melhor do que a dos outros, esse
sentimento sempre ocasionou diversos entraves historicos.

Nos anos de 1950, 1960 e 1970 o imperialismo dos Estados Unidos da América utilizou

de forma contundente a sua industria cultural em prol da disseminagao do seu estilo de vida, eles
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se fizeram presentes em todos os continentes com seus filmes, musicas, moda e cada pais que
consumia tais produtos absorviam o estilo de vida propagandeada pelos E.U.A o que ocasionou
mudangas culturais por fatores externos nos paises onde o imperialismo capitalista alcangou.

O Udigrudi ¢ um exemplo claro de mudanca externa, onde a juncao de elementos nativos
que engloba particularidades de outra cultura criando assim uma terceira forma rebuscada,
contendo caracteristicas de todas os géneros culturais que originou o Udigrudi, atribuindo uma
performance peculiar recheada de hibridismos culturais nas apresentagdes dos artistas que faziam
parte do movimento.

J& que tocamos no assunto mudangas, vamos aprofundar mais, olhando para o grande
expoente das questdes econdmicas e culturais do século XX. Os E.U.A, novamente, surgem como
um bom exemplo de mudanca cultural interna. O American way of life ou Estilo de vida
Americano, surge como uma forma de fuga das memorias da queda das bolsas de 1929 e
principalmente da Segunda Guerra Mundial.

Durante a guerra fria, a sociedade estadunidense enxergava a vida de conquistas materiais,
como sinénimo de felicidade. Independente das circunstancias de onde o individuo nascia. Seu
sucesso financeiro sempre dependeria do seu esfor¢o pessoal e isso estava sempre acompanhado
do sentimento nacionalista e do poder aquisitivo para o consumismo. Isso desenhava o espirito de
liberdade americano que se confrontava com os padrdes de vida das populagdes dos paises da
Unido Soviética, e € claro que isso foi disseminado pela midia, através de comerciais ideologicos
em horéario nobre, principalmente nos paises em que a politica externa dos E.U.A fazia-se presente
com a Plano Marshall e a Doutrina Truman ’ — o pacote de ajuda econdmica as nagdes que se
encontravam mais frageis no pos-guerra, aliado a um imperativo doutrinario cujo objetivo era
impedir a expansdo do comunismo.

A propaganda passou a uma arma utilizada pelos E.U.A contra a expansao da ideologia
comunista, sendo institucionalizada pelo National Security Council Directive®, dando disposi¢io
legal para as institui¢des de seguranca e politicas externas agirem contra a crescente influéncia da

Unido Soviética nos continentes europeu e asidtico, ¢ o que narra Frances S. Saunders em seu

7 A Doutrina Truman, em conjunto com o Plano Marshall, buscava desmobilizar as a¢des da URSS no Leste
Europeu, enfraquecer movimentos socialistas em paises capitalistas e reintegrar os paises socialistas ao sistema
capitalista.

8 O Conselho de Seguranga Nacional (National Security Council ou NSC, em inglés) é uma organizagio
administrativa diretamente subordinada ao presidente dos Estados Unidos. Seu papel ¢ assessorar, coordenar e,
algumas vezes, provocar a agdo em questoes de politica externa, seguranga nacional e questdes estratégicas em
geral.
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livro: Quem pagou a conta? A CIA na Guerra Fria da Cultura, podemos conferir um trecho que

Saunders retrata o dominio da propaganda pelas institui¢des estadunidenses.

Mas os documentos oficiais relacionados com a Guerra Fria cultural solapam
sistematicamente esse mito do altruismo. Era de se esperar que os individuos e
instituicdes subsidiados pela CIA atuassem como parte de uma ampla campanha de
persuasdo, de uma guerra de propaganda em que a "propaganda" era definida como
"qualquer esfor¢o ou movimento organizado para disseminar informag¢des ou uma
doutrina particular, por meio de noticias, argumentos especiais ou apelos destinados a
influenciar o pensamento e as acdes de qualquer grupo considerado". Um componente
vital desse esfor¢o era a "guerra psicologica", definida como "o uso planejado, por parte
de uma naglo, da propaganda e de outras atividades diferentes do combate, que
transmitam idéias e informagdes destinadas a influenciar as opinides, atitudes, emogdes
e comportamentos de grupos estrangeiros de forma a apoiar a consecugdo dos objetivos
nacionais". Além disso, o "tipo mais eficaz de propaganda" era definido como aquele em
que "o sujeito se move na dire¢do que vocé deseja por razdes que acredita serem dele".
E inutil contestar essas definigdes. Elas se espalham a torto e a direito pelos documentos
governamentais, pelos donnés da diplomacia cultural norte-americana do pos-guerra
(Saunders, 2008, p. 16).

Ou seja, a propaganda passa a ser uma ferramenta essencial para o desenrolar da guerra-
fria, um novo campo de batalha, com novas armas. O poderio tecnologico bélico dos Estados
Unidos da América outrora voltado para a guerra de combate ¢ deixado um pouco de lado e suas
principais armas passam a ser os veiculos mididticos da época como o radio, televisdo e
principalmente as salas dos cinemas espalhadas pelo mundo. A superpoténcia capitalista comegou
a utilizar os meios de comunicagao para vender o seu melhor produto: American way of life, o
Estilo de vida Americano. Esse estilo que vinha crescendo no periodo de Entre Guerras, se
fortaleceu durante a guerra fria através dos meios de comunica¢do disseminadas como filmes,
musicas ou qualquer produto que representassem o estilo de vida capitalista possivel de ser
propagandeado por esses meios.

Seguindo uma receita tradicional de um “Bolo capitalista”, os Estados Unidos da América
investiram em disseminar o habito do consumismo em seu territdrio e para o resto do mundo. Seus
padrdes e ideologias passaram a ser exportados, buscando estabelecer essa dominancia cultural
como tatica para o seu fortalecimento. Eles venderam a imagem da felicidade através do
consumismo em que comprar € ter tempo livre nas atividades de lazer em familia passou a ser o
centro de tudo. Comegaram a enxergar a televisdo como item indispensavel, na qual eram
divulgados padroes comportamentais e estéticos de uma vida equilibrada em uma sociedade
liberalista e padronizada com modelo de casamento tradicional, religiosidade e de moralidade

familiar. E importante salientar que essas taticas de disseminagdo e¢ contaminagdo através da
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propaganda, também catalisaram o sentimento de inconformismo entre pessoas € grupos que nao
compravam essa narrativa pronta e artificial.

Esse mesmo sentimento conservador era vivido no Brasil no fim da década de 1960, o que
fez impulsionar a vontade de mudancas principalmente na cultura. Era a deixa quase teatral que
fez com que surgisse os movimentos de contracultura como a Tropicélia e o Udigrudi.

No final da década de 1950 o sol nascia, os passaros cantavam, as familias norte-
americanas se reuniam para mais um belo e saciavel café da manhd com ovos fritos, bacon
crocante, panquecas com fios de mel, tudo tranquilo. Mas ao fundo, uma inquieta batida crescia:

2

“Bebop, Bebop, Bebop®...” esse compasso harmodnico e complexo de centenas de martelos que
moldavam os trilhos das estradas de ferro de uma nagdo em crescimento e expansdo mundial
davam o ritmo certo a uma vertente desavergonhada do Jazz. Esse ritmo serviu como trilha sonora
para um sentimento de mudanca de uma geracao que transformaria para sempre o0 universo
cultural, com suas contestagdes ¢ sua nova proposta de ver o mundo e suas imperfei¢gdes, com a

mesma batida complexa do Bebop surgiam os Beats.

1.3 The Beats Road — A estrada seguida pelo Udigrudi

Acontece que tudo tem um comeco, pelo menos na concepcao positivista sobre tempo,
para entendermos como o Udigrudi surge nos anos setenta na cidade de Recife-PE, voltaremos no
pais do Tio Sam no inicio dos cinquenta, para ilustrar como ocorre os fatos que determinam as
mudancas de comportamento cultural.

Em meio a um cenario movido pelo conservadorismo e estagnacao cultural pds segunda
guerra, uma parte de jovens americanos dos anos cinquenta sentiram uma enorme necessidade de
encontrar novas expressoes que representassem suas identidades, levando a uma mudanga
comportamental artistica, que influenciou a escrita, musica, viagens, experiéncias e estilo de vida
dos jovens desta época e das proximas geracdes, a forma quadrada e suburbana da sociedade dos
E.U.A comegava a mudar com os pensamentos dos Beats € com suas atitudes mostraram porqué
vieram.

Os Beats queriam apresentar ao mundo uma nova forma de viver fora dos padrdes do

conservadorismo ditada pela American way of life, e através da literatura mostravam seu estilo de

9 P s . .
Bebop é o nome que representa uma das correntes mais influentes do Jazz. Seu nome provém da onomatopeia
feita ao imitar o som das centenas de martelos que batiam no metal na construgdo das ferrovias americanas,
gerando uma “melodia” cheia de pequenas notas.
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vida intensa. Em seus livros os personagens perambulavam pelas ruas atras da boemia, isso quando
ndo estavam “On the Road'®. Era uma gerag¢do que adorava o pé na estrada, sempre em
movimento, descobrindo novos lugares e trocando experiéncias.

Um movimento que nasceu na segunda metade da década de 1950. Entre as amizades de
escritores intelectuais liderados por Jack Kerouac, eles tinham como ponto de encontros ambientes
que tocavam jazz localizados nos guetos da cidade de Sdo Francisco, no estado da California.
Lugares frequentados por latinos e negros, o consumo de alcool e drogas era feito sem nenhum
alarde, um universo do submundo norte-americano onde os Beats organizavam seus recitais e
shows de jazz.

Por conta das experiéncias que eram trocadas tanto na boémia quanto na estrada, a
producdo literaria era compulsiva. As ideias, de certa maneira, eram apresentadas de formas
embaralhadas e as vezes até cadticas. A linguagem utilizada era informal com girias e linguajares
vindo dos guetos que eram frequentados por negros e latinos, grupos excluidos e marginalizados
pela sociedade norte-americana padronizada. Seus habitos incomodavam os defensores do
conservadorismo, de tal forma, parte da imprensa anexou o sufixo Nik fazendo alusdo ao satélite
russo Sputnik, renomeando o movimento como Beats, uma maneira pejorativa de afirmar que os
integrantes daquele grupo ndo eram norte-americanos e exclui-los seria a melhor opgao.

A guerra fria trazia consigo a paranoia do sentimento contra 0 comunismo, a propaganda
anticomunista trazia a clara ideia de que ser comunista era ser contra a democracia, as ideias da
propriedade privada, do consumismo, ir contra o poder religioso dentro de uma sociedade. A partir
do momento em que os eventos dos Beats iam ganhando as manchetes dos jornais a parte
conservadora da sociedade norte-americana se assustava ao ler os relatos e as ideias do estilo de
vida dos Beats que iam contra o estilo de vida conservador e fechado para mudangas das familias
norte americanas.

O Udigrudi recifense teve um inicio parecido ao ser “batizado” com esse nome na tentativa
de desmerecer o seu espago. O movimento herdou dos Beats algumas das suas principais
caracteristicas: a busca de igualdade entre os povos e a troca de experiéncias culturais com outras
ragas e etnias. Também eram contra a qualquer tipo de conservadorismo.

Nao demorou muito para que autores como Allen Ginsberg, Gregory Corso e Gary Snyder,
tidos como os principais autores do movimento, passassem a ser perseguidos pela censura

estadunidense considerados subversivos, algumas de suas obras foram proibidas de

19 Livro do escritor Jack Kerouac, considerada a obra-prima de Kerouac, um dos principais expoentes da geragio
Beats dos E.U.A, serviu de grande influéncia para a juventude dos anos 60 que colocavam uma mochila nas costas
e viajavam pelo pais.



26

comercializacdo devido ao conteudo, que era considerado como inspirador de condutas
marginalizadas pelos conservadores e risco imediato para realizagdo de manifestacdes. Além da
perseguicdo da censura conservadora, os principais autores do movimento Beats foram
processados pelo governo dos E.U.A. que acusavam que suas obras possuiam contexto obsceno e
incitacdo ao crime de vadiagem.

J& sabemos desde crianga que o sabor mais gostoso ¢ do doce proibido. Foi justamente
apos a proibicdo circulagdo e comercializacdo de algumas obras daqueles escritores pela censura
do Tio Sam como o livro Howl de Allen Ginsberg, que o movimento Beats ganhou for¢a, fazendo
com que as noticias que circulavam nos jornais despertassem a curiosidade de mais jovens 0ciosos
e descrentes por conta do sistema onde estavam inseridos.

Hoje em dia, aqueles mesmos autores que sofreram com a censura sao celebrados e tidos
como verdadeiros simbolos da literatura de resisténcia dos Estados Unidos, fazendo com que esse
movimento seja reconhecido e respeitado. No ambito musical artistas como Bob Dylan, Jim
Morrison, John Lennon se inspiraram nas historias e realizagdes da geracio Beats.

Mas como ja discutimos, a industria cultural ¢ responsavel por produzir, distribuir e
comercializar produtos culturais atendendo as demandas do publico heterogéneo, em manutengao
do capitalismo estabelecendo influéncia e dominancia. Nao demorou muito para que o estilo beat
de ser fosse englobado pelo sistema, como foi retratado em O livro de Jack — Uma biografia oral

de Jack Kerouac, por Barry Gifford e Lawrence Lee, publicado em 1994:

A revista Time e familia viam nos beats um pequeno e atraente espetaculo. Nao tardaria
para que cafés com paredes inteiramente negras e bares chamados The Cellar [Porao]
abrissem em pracas como Milwaukee e Fort Worth. Boinas voltaram a moda. Allen ndo
teve como parar o mecanismo que fora acionado trés anos antes com sua cuidadosa
coreografia da cena de San Francisco. No primeiro paragrafo de seu artigo Millstein
dissera que a publicacdo de On the Road era uma ocasido histérica “na medida em que o
surgimento de uma auténtica obra de arte ¢ um grande acontecimento em uma época em
que a atencdo se fragmenta e as sensibilidades se embotam pelos excessos da moda
(multiplicada a milionésima poténcia pela velocidade e peso das comunicacdes). A moda
venceu (Gifford; Lee, 2013, p.125).

Aquele movimento, que em seu inicio incomodava, viraria moda e seu legado seria

retorcido ¢ moldado para o universo mainstream''.

Suas vestes, que originalmente eram
conseguidas através de doagdes por ndo servirem mais ou simplesmente ndo estarem de acordo
com a moda vigente, hoje em dia viraram tendéncias praticadas pelos Hipster’s, um termo inglés

usado originalmente nas décadas de 1930/1940 para descrever jovens norte-americanos brancos

I Aquilo que se considera habitual ou normal porque ¢ feito ou aceito pela maioria, produto padrdo comercial, sem
compromisso com o individualismo.
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de classe média que comegaram a frequentar ambientes que tocavam jazz, antes limitados a classe
marginalizada como negros, hispanicos e homossexuais. Atualmente ¢ utilizado para caracterizar
um grupo de pessoas que adota um estilo de roupas vintage'? e habitos alternativos como dietas
vegetarianas/veganas e praticas sustentaveis em atividades do cotidiano visando minimizar o
impacto negativo no meio ambiente, ¢ por conta disso sdo considerados como seguidores da
ideologia Beat.

Hoje alguns criticos consideram essa nova geragao de Hipster como Beats “Nutellas”, uma
forma pejorativa de descrever o Hipster do século XXI como uma pessoa fresca ¢ mimada,
associando seu estilo a uma marca famosa que produz creme composto por avela e cacau, um doce
gourmet, uma sofisticacao que ndo se enquadra de maneira alguma com a ideologia Beat. Os novos
adeptos dessa cultura se distanciaram da esséncia On The Road (livro de Jack Kerouac que passou
a ser considerado como a Biblia dos seguidores da ideologia pregada pelos Beats).

O que proporcionou esse modismo Aipster no século XXI, foi provavelmente o advento
das redes sociais (mais uma forma de massifica¢do), onde as geracdes Y e Z realizam seus desejos
de expor seus estilos de vida, logo a moda ou habitos hipster cairam no gosto dos jovens. Dessa
maneira afirma-se o quanto os novos adeptos dessa cultura se distanciaram da esséncia “On The
Road”.

Na figura que segue podemos notar no meme'® que traduz a critica sobre a referéncia de
ser um “Hipster Nutella”, com a frase em inglés dizendo “— Estou tao feliz que ndo tenho que

cacar. Pois, realmente nao tenho uma “maldita” pista de onde vivem Tacos sem Gluten”

Figura 1: Hipster Nutella

[ HA\'E NO FUGKIIIG*CI.IJE
HERE GLUTEN FREE TACOS LIVE

Fonte: > https://www.portlandhipster.com/hipster-meme-taco/ <. Acesso: 31/10/2023.

12 Vintage é uma corrente da moda que busca recuperar modos de vestir de periodos passados, sobretudo de estilos
das décadas de 1920, 1930, 1940, 1950, 1960 ¢ 1970.

13 A expressdo meme ¢ usada para descrever um conceito de imagem relacionado ao humor, que se espalha via
Internet.
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A Geragdo Beat ¢ considerada por muitos como os precursores dos principais movimentos
de contracultura nos Estados Unidos, da segunda metade do século vinte, como exemplos os
Hippies, Punks e a producdo da musica Indie’?. Surgiu em um ambiente sociopolitico de pds-
guerra conturbado, mostrou-se com identidade forte, trazendo um ideal de vida que ia contra um
sistema social moralista e conservador, expds para o mundo que desejos tratados como agua re-
presada uma hora transborda e por onde passar deixard marcas, ¢ embora inspirado em classes
suburbanas e guetos, os beats eram pessoas brancas de classe média que se identificavam com esse

estilo de vida boémio destas minorias.

1.4 Os Hippies

Os rastros da geragdo Beats sao percebidos com clareza em diferentes campos culturais em
situagdes de mudanca de comportamento social. Influenciaram de forma direta os movimentos
estudantis dos anos sessenta e o surgimento do movimento Hippie com suas preocupagdes com a
natureza e o convivio pacifico entre os povos. O movimento Hippie surgiu no inicio dos anos de
1960 na cidade de Sao Francisco, no estado norte-americano da Califérnia, justamente onde anos
antes os Beats iniciaram suas performances contraculturais.

A palavra hippie tem origem questionavel. Podemos encontrar variadas tentativas de
creditar seu surgimento. Alguns afirmam que ¢ oriunda da palavra hip que significa quadril, regido
onde os hippies geralmente usavam adornos como cintos coloridos ou simplesmente onde
amarravam suas blusas. Outros afirmam que sua origem vem da palavra happy que significa feliz,
mas por se tratar da contracultura preferimos aceitar a afirmagdo daqueles que acreditam derivar
da palavra hipster.

O movimento #hippie notoriamente ¢ um dos mais importantes movimentos de
contracultura dos anos 1960, considerado o auge da contracultura, pois, as caracteristicas dos
jovens das décadas de 1950/60 apresentavam de forma mais diversificada, delineando de maneira
concreta os objetivos da contracultura de romper com o sistema dominante. Marcando
definitivamente o conflito de transi¢cdo das geracdes dos anos de 1930 com a geracao dos anos de
1960, algo que ja se desenhava na época do surgimento dos Beats no final dos anos cinquenta.

Essa transi¢ao de geragdes € representada por aquele grupo de jovens na faixa etaria de 15,

a 18 anos, que nasceram nos anos de 1950, ou seja, ndo viveram a experiéncias da Segunda Guerra

14 Relativo & Musica independente, produzida independentemente de gravadoras comerciais ou suas subsidiarias,
seus autores possuem liberdade de criagdo, produgdo e divulgagdo.
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Mundial e que, provavelmente, eram filhos ou parentes proximos de quem lutou obrigatoriamente
naquele conflito e que tinham uma forte cultura militar familiar. Entretanto, esses jovens rompem
com essa tradicdo num momento de grande otimismo social e de reestrutura¢do econdmica dos
E.U.A. Esse movimento se constituiu por uma postura filosofica de liberdade, igualdade, e respeito
em defesa da vida, que ndo deixou de existir. Atualmente encontramos pessoas que possuem 0s
mesmos habitos de vivéncia, critica e posicionamento sobre as caracteristicas do que ¢ viver em
sociedade.

As principais caracteristicas da identidade desse movimento ficaram conhecidas através
das expressdes que os hippies utilizavam em suas performances de contestagdes sociais. Essas
expressdes apresentavam um significado bastante profundo para o contexto da época. Vamos
apresentar algumas delas como, por exemplo, a expressio Paz e Amor. Aquela juventude
presenciava o inicio da Guerra do Vietna, logo existia a obrigatoriedade do alistamento no servigo
militar, entdo essa expressao significava o sentimento de antiguerra e antimilitarismo, ja que
existia as corridas armamentista e espacial promovida pela guerra fria.

Outra expressdao que ficou muito conhecida em seus atos performaticos contra a corrida
armamentista foi a Flower Power, o poder das flores. Ao invés de combater a violéncia com mais
violéncia teriamos a negacao da violéncia. O pacifismo dos hippies levantava a bandeira do Ban
the Bomb, o banimento das bombas, slogan da campanha de desarmamento nuclear. O movimento
Hippie carregava em suas proprias indumentarias caracteristicas do Flower Power, com roupas
coloridas e flores no cabelo, representado no filme Hair de 1979, que aborda o movimento de
contracultura do pds-guerra, nesse sentido o filme descreve e discuti o comportamento de jovens
libertarios, pacifistas que criticavam e desafiavam o modelo de sociedade individualista e
capitalista.

O movimento tem por caracteristica a perspectiva de uma vida comunitaria e dentro das
caracteristicas fundamentais desse movimento se destacam também o da emancipacao sexual, a
denominada Revolu¢dao Sexual que teve maior desdobramentos quando os Estados Unidos da
América liberaram a comercializacdo de métodos contraceptivos a pilula anticoncepcional, os
habitos sexuais com praticas de nudismo defendendo a liberdade sexual e o amor livre. O corpo
nessa perspectiva também ¢ um espago de poder, passou a ser compreendido como espaco de
resisténcia, foi justamente nesse aspecto que os hippies reconsideraram os corpos masculinos e
femininos, o sexo deixa de ser compreendido apenas como forma de reproducao e passa também

a ser considerado como formar de prazer, algo que a sociedade conservadora ndo aceitava.
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As questdes ambientais também se destacam nesse movimento. Os Aippies entendiam que
o consumismo descontrolado, acompanhado da iminéncia de uma guerra nuclear, representava
uma forte ameaca para a natureza, tanto, que suas performances em prol da conservagdo de
recursos naturais influenciaram os movimentos Ambientalista que surgiram na década de 1970.
Turn on, tune in drop out (ligue, sintonize, caia fora), essa frase foi dita por Timothy Leary
(1983) em uma reunido com mais de 30 mil Aippies em 1966 no Golden Gate Park, Sdo Francisco.
Leary foi professor da Universidade de Harvard, psicologo e defensor do uso da droga LSD em
terapias. Seu discurso defendia a busca de uma divindade interior a fim de alcancar um estagio
vital de glorificagdo e adoragao a Deus. Segundo Leary (1983), as drogas eram uma forma eficaz
de alcangar esse objetivo. Vamos conhecer um pouco desse pensamento:
"Ligar" significava entrar para ativar seu equipamento neural e genético. Torne-se
sensivel aos muitos e varios niveis de consciéncia e aos gatilhos especificos que os
envolvem. As drogas eram uma forma de atingir esse objetivo. "Sintonizar" significa
interagir harmoniosamente com o mundo ao seu redor — externar, materializar, expressar
suas novas perspectivas internas. “Abandono” sugeria um processo ativo, seletivo e
gracioso de desapego de compromissos involuntarios ou inconscientes. “Abandono”
significava autossuficiéncia, uma descoberta da propria singularidade, um compromisso
com a mobilidade, a escolha e a mudanga. Infelizmente, minhas explicagdes sobre essa
sequéncia de desenvolvimento pessoal sdo frequentemente mal interpretadas como

significando fique chapado e abandone toda atividade construtiva (Leary, 1983, p.
332/333 [sic)).

O adjetivo “viajar” nao ficaria mais restrito em simplesmente pegar sua mochila e colocar
o p¢ na estrada. Os hippies aderiram ao uso de drogas psicoativas em busca de uma elevagao
espiritual. Essas substancias estavam presentes principalmente nos festivais hippies, que entre
tantos o mais famoso deles colocou de forma definitiva o movimento Hippie nos livros de Historia:
o Woodstock Music & Art Fair, que aconteceu em uma fazenda no municipio Bethel, estado de
Nova York. A fazenda se tornou porto seguro para os hippies. O clima era de paz e de
compartilhamento de experiéncias, e ¢ claro, nunca foi dito com tanta propriedade a frase — Sexo,
drogas e Rock in Roll.

Woodstock reuniu cerca de 400.000 pessoas e o que chama atengdo € o fato de o festival
nao ter sido divulgado na grande midia por conta do or¢amento curto: a divulgagdo foi em sua
grande maioria feita boca a boca pelos proprios hippies. Naquele tnico palco os 32 dos mais
conhecidos musicos da época apresentaram-se durante os dias 15, 16 e 17 de agosto de 1969 como

descrito na imagem abaixo:
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Figura 2: Poster promocional do Festival Woodstock

Fonte: > https://encr.pw/zXT4z<. Acesso: 31/10/2023.

Depois daquele fim de semana icOnico para o movimento Hippie, a midia comegou a
enxergar os hippies com um olhar diferente, ndo eram mais um bando de jovens cabeludos e
drogados, passaram a ser vistos como jovens que criticavam o sistema capitalista e a sociedade de
consumo, que acreditavam na vida comunitdria baseada em igualdade e paz entre as pessoas e

eram contra guerras ou qualquer tipo de violéncia.

1.5 O inicio da contracultura no Brasil em plena Ditadura

Em alguns centros urbanos do Brasil antes de 1964, como Sao Paulo e Rio de Janeiro, vivia
uma verdadeira efervescéncia cultural, as pessoas iam ao teatro, cinema e shows. A vida era
voltada para fora de casa, os grandes centros urbanos tinham agendas culturais para todos os
gostos. A elite da sociedade gostava de consumir os trabalhos dos artistas em evidéncia, o pais

comegava a importar as tendéncias do American way of life. A televisao ainda era timida, mas ja
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se fazia presente em alguns lares, o sonho do automdvel ja era compartilhado pelas familias
brasileiras, eletrodomésticos eram a sensagdo do momento para as donas de casa.

Na moda, havia uma mudanca que expressava maior liberdade, principalmente para a
figura feminina, representada pela minissaia popularizada pela Jovem Guarda. O movimento da
Jovem Guarda trazia para o Brasil a massificacao midiatica e dividia opinides principalmente apds
1964. Surgiam discussdes que diziam que as musicas daquela trupe eram alienadas e ndo traziam
reflexdes sobre a situagdo que o pais passava naquele momento, levantando a hipotese de serem
agentes da ditadura. O fato ¢ que a maioria daquelas musicas ndo incomodava os militares. Grande
parte suas letras eram de carater comercial, romanticas e apolitico, ndo eram musicas de protesto.

Porém, mesmo nao apresentando qualquer discurso politico, a Jovem Guarda provocou
transformacdes de grande impacto na sociedade brasileira, essa que nos anos 1960 passava por um
processo de urbanizagdo, mas ainda continuava com mentalidade agraria pertencente ao modo de
vida do ruralismo patriarcal e conservador. As influéncias da Jovem Guarda sobre os adolescentes
iam desde a maneira de se vestir, passando pelo penteado ou comprimento do cabelo para os
garotos, na maneira de conversar por meio de girias e de se comportar em publico com posturas
ditas como rebeldes segundo os criticos conservadores da época.

Essas influéncias iam contra a moral e os bons costumes da época, algo que gerou agdes
por parte das autoridades conservadoras contra o comportamento juvenil que iam desde restri¢des
etarias para entrar em festas e até mesmo campanhas promovidas por autoridades contra o uso de
cabelos longos para jovens do sexo masculino, ¢ o que relata o pesquisador Elmiro Lopes da
Silva'> em sua dissertacdo intitulada: Musica, juventude, comportamento: nos embalos do Rock n
Roll e da Jovem Guarda (Uberlandia , 1955-1968), onde sua pesquisa nos descreve a mudanga de
comportamento dos jovens da cidade de Uberlandia no periodo do surgimento da Jovem Guarda.

Ainda que caracterizada por ser comercial e ndo politizada, a Jovem Guarda conseguiu
romper as tradi¢coes conservadoras e abriu espaco para as discussoes sobre a nova mentalidade
jovem que comegava a surgir nas cidades brasileiras, moldou um estilo de vida jovem movida pela
alegria, dando novos significados para a fase conhecida como adolescéncia.

Essa mudanga de comportamento que buscava mais liberdade de poder escolher entre o
estilo comportado ou do rebelde mesmo que sem causa, de certa maneira, preparou o terreno para

as proximas cenas da musica brasileira voltada para o publico jovem, pois a Jovem Guarda dava

15" Graduado nos Cursos de Historia pela Universidade Federal de Uberlandia (2004) e mestrado em Histdria social
também pela Universidade Federal de Uberlandia (2006). Tem experiéncia em licenciatura (ensinos fundamental,
médio e superior) e pesquisa na area de Historia, com énfase na Histdoria da musica jovem (Rock 'n' Roll, Jovem
Guarda, movimento Punk) e no mercado fonografico p6s-1950.
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voz aos seus seguidores através dos seus programas de auditério transmitido ao vivo para o Estado
de Sao Paulo pela TV Record e pela TV. Rio para o estado do Rio de Janeiro, o resto do pais
acompanhava o programa por videotape, pois ndo havia retransmissdo via satélite. O jovem
brasileiro passava a ter uma programagao voltada para ele dentro do meio de comunicagdo que
mais crescia nos anos de 1960, a Tv.

Os grandes festivais da Musica Popular Brasileira pds-golpe de 1964, patrocinados pelas
emissoras de TV da época como a TV Excelsior, TV Record e na TV Globo entre os periodos de
1965 e 1969 marcariam o movimento da MPB com um estilo de musica que tempos depois ficaria
conhecida como cangdes de protesto. Esses grandes festivais conseguiam chegar a um numero
grande de espectadores em diversas regides do pais.

E foinas coxias do Teatro da TV Record, no centro da cidade de Sdo Paulo, onde aconteceu
o terceiro Festival da Musica Brasileira, em 1967, que surgiu o movimento Tropicéalia, um
exemplo de uma entre as possiveis respostas artistica para a opressao ditatorial. O Tropicalismo
expandiu-se mudando a cena cultural brasileira. Esteve presente nas performances dos artistas das
artes plasticas, poesia e cinema, a contracultura comecava a aparecer em terras Tupiniquins.

O nome Tropicalismo ou Tropicalia ¢ uma referéncia retirada da obra do pintor, escultor e
artista plastico brasileiro Hélio Oiticica, Tropicalia, montada em 1967 no Museu de Arte Moderna
do Rio de Janeiro, na exposi¢ao que tinha como tema: Nova objetividade brasileira. Oiticica teve
uma experiéncia enriquecedora ao participar do movimento neoconcretismo carioca, que defendia
a subjetividade da arte, algo que ia contra o pensamento do movimento concretista paulista, que
defendia a objetividade em suas criagdes.

A experiéncia com o Neoconcretismo levou Oiticica a expandir suas reflexdes sobre
experiéncias estéticas para além das artes visuais. Passou a fazer parte da comunidade da escola
de samba da Mangueira no ano de 1964, estabeleceu uma forte proximidade com a cultura presente
nos morros cariocas, fato que fez o artista aperfeigoar o seu desejo de disputar espago no campo
da arte contemporanea internacional daquela época. Uma imagem brasileira de vanguarda, a fim
de fazer frente a outros paises que produziam arte moderna como os E.U.A com sua Pop Art e a
Franca com Nouvelle Vague, que apresentavam uma nova forma de imagem e estética.

A Tropicalia de Oiticica era uma obra de arte penetravel, termo empregado pelo artista
para explicar a interacdo do publico com aquele tipo de instalagdo artistica. Ou seja, a obra era
composta por um percurso no estilo labirinto que deveria ser feito pelos visitantes do museu e,
durante esse percurso os visitantes tinham contato com diversos elementos culturais do Brasil. Em

meio de plantas tropicais e passaros nativos da nossa fauna, o percurso do labirinto que, segundo
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o artista, lembrava as vielas dos morros cariocas terminava em frente a um aparelho televisor

ligado. Podemos conferir um pouco dessa instalagdo na figura abaixo:

Figura 3: Instalagdo da obra Tropicalia

REZA © un nmivo

Fonte: > https://acesse.dev/U4hbg <. Acesso: 31/10/23.

O experimentar o experimentavel como Oiticica propunha em suas obras foi absorvido
pelos artistas da Tropicalia, a arte passava a alcangar os outros niveis de sentidos além da visdo e
audi¢do. Os tropicalistas apresentaram uma producdo sonora com a presenga da experimentagao
de novos ritmos e sonoridade que marcou o surgimento do movimento Tropicalista. Os artistas
promover uma revolugdo estética e comportamental na musica brasileira, propondo uma mistura
entre a cultura brega, a musica pop, o rock psicodélico, a musica erudita e outras manifestagoes
culturais. Conforme Bosi (1992) no fim da década de 1960 houve um apelo para moldar o consumo

tecnologico e dos meios de comunicagdo, o autor evidencia (p. 334) “Nao por acaso ¢ o momento
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aureo do tropicalismo que repropde a volta ao pensamento antropofagico do modernismo”. Porém,
de forma antropofagica devolvendo ao exterior uma versao genuinamente brasileira.

Para compreendermos melhor esta atualizagdo da musica brasileira proposta pelos
tropicalistas, podemos recorrer ao conceito da Cultura Glocal ou Glocalizagdo criado pelo
sociélogo britinico Roland Robertson'® a fim de demonstrar como as questdes globais e locais se
interpenetraram. O termo glocal combina as palavras global e local, indicando uma interacao entre
o universal e o particular, o homogéneo e o heterogéneo, o centro e a periferia. A Cultura Glocal
¢ aquela que articula o global e o local, reconhecendo as diferencas e as identidades hibridas que
emergem na modernidade, ¢ uma forma de entender como as identidades culturais sao afetadas
pelos processos de globalizagao e localizagao.

O Tropicalismo se aproxima do conceito de Glocal, pois promoveu uma ruptura com os
padrdes estéticos e politicos vigentes, incorporando elementos da cultura popular nacional e
internacional, em uma atitude critica e irreverente. A Cultura Glocal seria, entdo, uma forma de
resistir @ homogeneizacdo cultural imposta pelo capitalismo globalizado, reafirmando as
diferengas e as especificidades locais, sem negar os fluxos e as conexdes globais.

O album Tropicalia ou Panis et Circencis lancado em agosto de 1968, marcou o auge do
movimento Tropicalista. Um trabalho coletivo que reuniu Caetano, Gil, Mutantes, Tom Z¢, Nara
Ledo, Gal Costa, os poetas Torquato Neto e Capinam, e o maestro vanguardista Rogério Duprat
demonstrou de forma concreta os objetivos daquele movimento, que era o de redescobrir a arte
brasileira, propondo uma valoriza¢ao da cultura nacional e ao mesmo tempo procurando de certa
maneira atualiza-la com elementos culturais que vinham de fora do pais.

Propunham uma Geleia Geral — termo criado pelo poeta concretista Décio Pignatari para
definir o cendrio cultural brasileiro na década de 1960. Segundo Pignatari, o Brasil vivia nos
limites entre as tradicdes herdadas de uma sociedade conservadora e as influéncias ideologicas
vindas do exterior como por exemplo o feminismo militante, que fazia frente ao conservadorismo
da ditadura militar colocando em evidéncias a questdo da mulher tanto esfera da vida privada no
que se refere ao convivio entre homem e mulher, quanto na vida da mulher em sociedade.

As novidades que iam surgindo a partir da renovagdo musical, colocou o pais em
efervescéncia, criando um embate entre as tradi¢gdes ¢ a modernidade. Deste modo o termo

também inspirou a musica Geléia Geral de Torquato Neto e Gilberto Gil, presente na quarta faixa

16 Foium sociologo e teorico da globalizagdo que lecionou na Universidade de Aberdeen, na Escocia. Anteriormente,
ele foi professor de sociologia na Universidade de Pittsburgh e, em 1988, foi presidente da Associacdo para a
Sociologia da Religido.
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do 4lbum em questao. Na proxima imagem podemos conferir a capa do album: Tropicélia ou Panis

et Circencis, considerado o manifesto do movimento Tropicalista:

Figura 4: Album Tropicélia ou Panis et Circencis, 1968
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Fonte: > https://acesse.one/bzxsr<. Acesso em 31/10/2023.

A contracultura iniciada nos Estados Unidos da América tinha como objetivo colocar-se
contra 0 modelo capitalista predominante, lutando por direitos civis e contra guerras € o
consumismo exacerbado. Quando chega ao Brasil, adquirir uma ressignificagdo, incluindo a luta
contra opressao da Ditadura Militar instaurada em 1964. No mesmo ano do langamento do album
Tropicalia ou Panis et Circencis, a ditadura militar, comandada pelo General Costa e Silva, decreta

o Ato Institucional de nimero 5, na data do dia 13 de dezembro de 1968.
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O A.I-5, representou o fechamento das institui¢des que ainda estavam funcionando de
alguma forma, como por exemplo o Congresso Nacional, dando poderes ao presidente ditador que
institucionalizou a censura. Era o passe livre para as torturas, possibilitando ao Estado cacar,
prender e exilar quem era contra o sistema, garantindo ao regime ditatorial a sua permanéncia. Era
o golpe dentro do Golpe.

Depois do Ato, o governo monta um sistema estruturado com o objetivo de repressdo
politica. O Destacamento de Operacdes de Informagao - Centro de Operagdes de Defesa Interna
(DOI-Codi) era subordinado ao exército, que fazia as prisdes, interrogatoérios com praticas de
tortura. O Sistema Nacional de Informagdes (SNI) fazia espionagem e censura politica. Cria-se
um sistema clandestino de prisdes, torturas e julgamentos. Uma das arbitrariedades do A.I-5 foi a
suspensao do direito de habeas corpus para quem fosse acusado de crimes politicos. Nao havia a
possibilidade de recorrer a Justiga, todas as resolugdes do A.I-5 estavam fora da jurisprudéncia da
justica comum. Os acusados por pratica de crime politico eram julgados pela Justica militar.
Abrem-se as portas dos pordes da Ditadura.

O Decreto-Lei n° 1.077, de 21 de janeiro de 1970 instituiu a censura prévia, exercida de
dois modos: uma equipe de censores instalava-se permanentemente na redacao dos jornais e das
revistas para decidir o que poderia publicado; ou os veiculos mididticos eram obrigados a enviar
antecipadamente o que pretendiam produzir para a Divisdo de Censura do Departamento de Policia
Federal, em Brasilia.

Desde o ano de 1996, todas as obras originais, algumas com os pareceres dos agentes da
censura, encontram-se nos arquivos nacionais de Brasilia e do Rio de Janeiro. S6 no acervo carioca
sdo guardadas mais de sessenta e sete mil composigdes, sendo que, sete mil foram proibidas por
critérios morais ou politicos. Usar certas palavras eram estritamente proibidos como liberdade,
anistia, homossexualismo ou frases como “A rua Chile chega para quem quer...” motivo do veto
pela censura da musica Deus e o Diabo escrito em 1973 por Caetano Veloso, e que era alusdo ao

pais vizinho e que vivia até 1973 uma democracia.
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Figura 5: Letra da musica Homossexual de Luiz Ayrdo

Det Imis Ayrilo
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Fonte: >https://medium.com/zumbido/censura-musical-161feb43f3df<. Acesso: 31/10/2023.

Nas proximas imagens podemos observar duas musicas vetadas pela censura, a primeira
de Luiz Ayrao com o titulo Homossexual, vetada em 1972, e a segunda a musica de Chico Buarque

e Gilberto Gil com o titulo Calice, vetada em 1973:
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Figura 6: Letra da musica Calice de Chico Buarque e Gilberto Gil

Fonte:> https://www.redebrasilatual.com.br/cultura/musica-calice-chico-gilberto-gil/ /<. Acesso: 31/10/2023.

Todo ambiente em que havia resisténcia contra aquele sistema autoritario sofreu com a
repressao. Nao foi diferente com a Tropicalia, que tinha a liberdade de expressao como bandeira,
mas acabou reprimida pela ditadura militar. Seu fim comegou com a prisdo de Gil e Caetano, ainda

em dezembro de 1968, logo apds o decreto do A.I-5, prisdo retratada no filme documentério



40

Narciso em Ferias, dos diretores Renato Terra e Ricardo Calil, onde Caetano Veloso apresenta
seu relato sobre o periodo que esteve na custddia dos militares. O movimento tropicalista marcou
pela irreveréncia e pela ironia de suas obras, provocou transformagdes ndo s na musica, mas
também na moral e no comportamento dos jovens daquela época.

Outro exemplo de irreveréncia, ironia e principalmente resisténcia foi o semandrio
alternativo O Pasquim. Um jornal que comegou a circular em 1969, permanecendo de forma ativa
até¢ o ano de 1991. Era voltado para publicacdes que faziam criticas sobre o cendrio politico da
¢poca, utilizavam o humor satiro para protestar contra a opressdo e foi um instrumento
fundamental na luta contra a ditadura. Com sua pauta voltada para o universo alternativo, o qual
ndo tinha espago nas midias tradicionais, serviu para contracultura como veiculo para sua
disseminagdo em territdrio nacional.

Com editorial semanal, contava em sua equipe com os hoje renomados Millor Fernandes,
Jaguar, Ziraldo, Paulo Francis, Sérgio Augusto e Luis Carlos Maciel, esse tltimo era o responsavel
pela coluna intitulada Udigrudi, que divulgava pensamentos existencialistas com a mesma pegada
de Jack Kerouac, misturando politica, comportamento e critica social. O Pasquim tinha como alvos
principais a ditadura militar, o moralismo da classe média e a grande imprensa. Com suas charges
engracadas e repleto de criticas politicas teve nove de seus cartunistas presos por conta de uma

brincadeira feita com o Grito do Ipiranga, podemos conferir na préxima imagem:

Figura 7: Charge do seminario O Pasquim: O Grito do Ipiranga - Eu Quero Mocoto

£V QUuERO

S
Fonte:> http://alternativananica.blogspot.com/2012/06/charges-do-pasquim.html <. Acesso: 31/10/2023.
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A frase: Eu quero Mocoto, fazia referéncia a musica de Jorge Ben Jor Eu também quero
Mocoto, interpretada por ele no Festival Internacional da Musica em 1970. O sucesso foi grande,
os cartunistas do O Pasquim foram acusados de ataque a um simbolo da patria.

O até entdo sindicalista Luiz Inacio Lula da Silva, ndo se safou de dar as caras nas paginas
do O Pasquim, e na forma quase que profética no estilo de Nostradamus, Chico Caruso, ironizou

a situacao de Lula preso em 1980:

Figura 8: Charge do seminario O Pasquim: Lula preso em 1980
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Fonte:> http://alternativananica.blogspot.com/201 2/06/éf1a‘rgés-do-pasquim.html <. Acesso: 31/10/2023.

Muitos artistas tiveram seus trabalhos vetados como pegas de teatro, cinema, musicas e
tudo que fosse fora dos padroes ditatoriais. E ao terem suas obras vetadas eles refaziam tudo de
novo, e ao refazerem surgia a linguagem figurada, metaforica e alusiva. As mensagens ficavam
entre linhas, mas hd quem diga que “para um bom entendedor meia palavra basta”.

Foi o caso do poeta Wali Salomao com o seu livro que deu origem a sua cole¢ao Na Corda

Bamba, e do cantor Ney Matogrosso, que tiveram a vendas de suas obras elevadas depois de serem
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vetadas e refeitas. No caso de Ney Matogrosso, que teve um album envelopado pela censura por
estar nu na capa, conseguiu uma tiragem inesperada até mesmo por ele. A gravadora entendeu
depois que se ndo fosse a censura o mesmo album nao teria tantas vendas, mais uma prova de que

o doce proibido ¢ o mais gostoso, o disco era o Feitico de 1978, na figura 9 conferimos a foto de

Ney Matogrosso que foi envelopada:

Figura 9: O nu de Ney Matogrosso no album Feiticos
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Fonte:> http://neymatogrossbaderaridades.blogspot.com/'Z(;bS06/féit;d.html <. Acesso: 31/10/2023.
A ditadura militar impediu ou dificultou a livre circulacdo de ideias através da censura,

perseguindo artistas de todas as areas das artes. A representacdo dos sentimentos populares foi

afetada pelos algozes da censura, a arte como ferramenta de reflexdo social e politica virou alvo,

os agentes da censura tinham como missdo impedir qualquer debate sobre a situagdo que o pais

vivia no comando dos militares.
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No ambito da producao, a repressao fez com que os artistas mudassem seus rumos criativos
e, na tentativa de cortar o mal pela raiz, os militares acabaram por fomentar a criatividade. O
sentimento de dor e esperanca transformou as formas de expressividade dos artistas, como
contrarresposta o regime militar prendeu e exilou artistas. E perceptivel que, apds o AI-5, houve
um retrocesso na maneira de agir e de expressar a arte em todos os seus campos. E o que afirma a
curadora e pesquisadora de Arte Contemporanea, Paulo Miyada, em sua entrevista a Julia Dias
Caneiro para o site de noticia BBC News Brasil em dezoito de dezembro de 2018, em uma série

de reportagens que traz reflexdes sobre os cinquenta anos do Al-5:

Uma parte da producdo artistica comega a emular modos da guerrilha, no sentido de agir
clandestinamente, sem aviso, sem identifica¢do, no espago urbano. Outras iniciativas vao
para redes subterraneas de distribuigdo, como os cineclubes clandestinos. Uma parte da
produgdo fica altamente cifrada para poder produzir um discurso critico, mas de forma
que a maior parte da populagdo ndo entende, como maneira de proteger a expressao,
explica (Bbc News Brasil, 2018)"7.

As adversidades que aquele momento apresentava para artistas e profissionais da imprensa
nos mostram claramente a ressignificacao que a contracultura sofreu no Brasil. Lutar por liberdade
de expressdo no meio de uma ditadura militar virou pauta principal nos coletivos sociais'®
formados por artistas e jornalisticos. A insisténcia e a resisténcia desses dois grupos da sociedade
brasileira garantiram que a luta por dias melhores continuasse mesmo com toda a opressao

desferida pelo sistema ditatorial militar.

17 Julia Dias Carneiro - Da BBC News Brasil no Rio de Janeiro.
18 Coletivos Social, sdo organizagdes civis formada por grupos de pessoas que se unem em prol de um objetivo
comum, seja ele politico, artistico ou puramente profissional.
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Capitulo II — Udigrudi: O Underground Abrasileirado

Como vimos no capitulo anterior, no Brasil, as décadas de 1960 e 1970 ficaram
caracterizadas como um periodo de mudangas de pensamento e comportamento, principalmente
para os jovens que recebiam influéncias externas nos ambitos politicos ideoldgicos e das
producdes culturais. Era de se esperar que novas cenas de expressoes artisticas surgissem com o
impacto de tantos acontecimentos como por exemplos a Jovem Guarda com seus topetes, carros,
trajes em jeans com adornos de couro e festas, algo que se espelhava no estilo norte-americano.

No acontecimento p6s 1964 com a opressao exercida pelo governo ditatorial, os jovens
artistas expressavam seus protestos nos grandes festivais musicais. Nas pecas de teatro havia
mensagens revoluciondrias sobre o momento que o pais passava. E no ambito da sétima arte o
Cinema Novo explorava uma nova linguagem para representar a identidade nacional.

A ditadura tinha como ferramenta a opressao social a fim de controlar qualquer esbogo de
subversividade ou transgressdao que poderia dar aos movimentos artisticos combustivel para
“incendiar” os palcos, pracas e as ruas com seu desejo de liberdade para expressar e cultivar seus
sonhos por um futuro melhor.

Deste modo, a proposta deste capitulo ¢ apresentar o surgimento do movimento Udigrudi
recifense. Iniciamos a partir da chegada do Underground no Nordeste, para entdo teorizarmos
sobre o Udigrudi através das Performances Culturais. Relatamos fatos importantes como a I Feira
Experimental de Musica, ocorrida em novembro de 1972 no teatro Nova Jerusalém situado na
cidade Fazenda Nova-Pe, que ficou conhecida como o marco zero do surgimento do Udigrudi
recifense. Também serd exposto a relacao socioespacial dos artistas do Udigrudi com a cidade do
Recife-PE, colocando como exemplo, o principal ponto de encontro dos artistas daquele

movimento — O Bar Beco do Barato.

2.1 O Underground Chega ao Nordeste

Nos anos de 1960, a cena cultural da cidade do Recife passava por diversas
transformagoes, o objetivo era livrar a sociedade do atraso econdmico e social, em uma perspectiva
do desenvolvimento cultural, associado as praticas educativas, ja que grande parte da populacdo
era analfabeta e desvinculada da vida politica, nesse aspecto surgi o movimento de cultura popular
do Recife, que buscou aglutinar o folclore nordestino, a literatura, o cooperativismo, teatro,

cinema, musica entre outras agdes. De acordo com Souza (2014), o movimento de cultura popular
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nasce a partir do encontro de intelectuais, artistas e educadores, juntamente com a organizacao dos
setores populares, que buscaram o desenvolvimento da regido do Nordeste, perspectivando uma
organizag¢ao politico/cultural a partir de ideias progressistas.

A efervescéncia politica e cultural da década de 1960 aspirava uma mudanga social, a partir
das expressoes socioculturais, artistica e cientifica, objetivando uma mudanga de comportamento
principalmente entre os jovens que eram influenciados pela Indtstria Cultural. O mainstream ¢é
uma corrente convencional para a disseminacao da cultura, incluido as diversas manifestagdes das
camadas populares e cultura de massa. As performances do rock produzido naquele momento
seguiam o que era produzido nos Estados Unidos da América, ¢ o que afirma o Historiador

especialista em Histéria do Nordeste Artur Onyaié G. do Nascimento:

Ao findar dos anos 60, nota-se no Recife uma movimentagdo musical que adotava
estéticas mais alinhadas ao primeiro momento do rock nos Estados Unidos. Bem como
em outras regides do pais, esse primeiro momento do rock no Brasil se manifestou através
da Jovem Guarda, também conhecido como ié-ié-ié, onde os Beatles foram a grande
referéncia musical (Nascimento, 2014, p. 5).

Os bam bam bans da Jovem Guarda eram a grande representatividade artistica, e que tinha
como referéncia os Beatles, os reis do ié-ié-ié. Bandas como os Selvagens The Silver Jets"
animavam os bailes da cidade. Notem a influéncia da lingua estrangeira no nome da banda. Logo
ndo demoraria para que instrumentos basicos para o rock como a bateria, guitarra e baixo fossem
somados com os instrumentos peculiares do nordeste brasileiro; tambores, atabaques marimbas,
sanfona, xequeré€s e ganzas, flautas de varias espécies, trombetas, apitos, maracas e bate-pés dando
uma nova perspectiva para a percussao regional, fato que seria fundamental para a performance
sonora do underground nordestino.

As influéncias da contracultura que chegavam dos estadunidenses, somadas com o ideal
Tropicalista desencadeado por Hélio Oiticica, contagiou um grupo de jovens pernambucanos que
estavam descontentes com aquela cena cultural repleta de copias brasileiras de idolos da cultura
pop norte americana.

O universo underground comegava a se desenhar no nordeste brasileiro, algo que ja era
claro no eixo Rio-Sao Paulo, que ja& vivia no final da década de 1960 a efervescéncia underground

representado pelas producdes do movimento Cinema Marginal liderado pelos cineastas Rogério

19 A banda surgiu no tempo da Jovem Guarda do Recife, em 1963, formada pelos amigos Reginaldo Rossi, Mario
Tendrio, Pascoal Filizola, Paquinha, e o irmao Fernando, a banda ficou em atividade até meados de 1970.
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Sganzerla?® e Julio Bressane?!, cujas produgdes eram caracterizadas por filmes autorais e
experimentais que chamavam atencdo para problemas e contradigdes do Brasil durante os anos
mais violentos da ditadura militar.

O Cinema Marginal nasceu da ruptura de seus integrantes com o movimento do Cinema
Novo liderado pelo cineasta Glauber Rocha?? que, insatisfeito com o caminho que o Cinema
Marginal tomou, apelidou de maneira pejorativa o cinema underground de Udigrudi. Nascia ai a
expressao brasileira que definiria o “underground tupiniquim”.

Na decima edi¢do da Revista E, ano de 2004, o artigo denominado O Ultimo dos
Moicanos”, como o rétulo “O underground dividia as opinides quando foi sindonimo de rebeldia.
Mas, hoje, esse misto de ser do contra e apreciar exclusivamente o novo ainda resiste? (autor nao

informado), traz o relato de Luiz Carlos Maciel sobre o porqué do nome Udigrudi:

Segundo Luiz Carlos Maciel, Glauber Rocha inventou esse termo para “sacanear” o
pessoal do Julio Bressane e Rogério Sganzerla, ou seja, o cinema underground, criticos
do Cinema Novo. “E a palavra ¢ horrivel, ela manifesta uma ignorancia nao s6 do inglés
como do portugués também”, enxerga Maciel. “A palavra underground para quem sabe
inglés é pronunciada andergraund”’; quem nao sabe, 1€ ao pé da letra; agora falar udigrudi
mostra que o sujeito ¢ um débil mental." Por isso diz-se que a '‘traducdo’ foi uma
tentativa de Glauber ridicularizar o movimento. “Ele quis reduzir o underground,
principalmente no cinema, porque o pessoal desse movimento na época era uma geracao
que vinha contestando Glauber. Embora eles fossem meio filhos dele, eles queriam
contestar seu poder paterno. E Glauber se sentia sacaneado por aqueles fedelhos e
inventou esse termo.” No entanto, os representantes do underground adoraram a idéia,
achavam que tinham de fato provocado com sua atitude contracultural e resolveram
assumir o termo. Dessa forma, muitos comegaram a se chamar de udigrudi, a despeito da
intengdo original do termo (Revista E, 2004, p. 20).

A irreveréncia do movimento Udigrudi ¢ percebida desde o seu nascimento que
transformou algo pejorativo em um ato de provocagao ao seu antagonista. Aquele grupo de artistas

utilizaram a propria cultura nordestina que rodeavam como tatica, seguindo o conceito de Certeau:

(...) chamo de tatica a acdo calculada que é determinada pela auséncia de um proprio.
Entdo nenhuma delimitagdo de fora lhe fornece a condi¢do de autonomia. A tatica nao
tem lugar sendo o do outro. E por isso deve jogar com o terreno que lhe ¢ imposto tal
como o organiza uma lei de uma forga estranha. Nao tem meio para si manter em si
mesma, a distdncia, numa posicao recuada, de previsao e de convocagao propria: a tatica
¢ movimento “dentro do campo de visdo do inimigo”, como dizia Von Biillow, ¢ no
espaco por ele controlado (Certeau, 1998, p. 100).

20 Rogério Sganzerla foi um cineasta, roteirista e produtor brasileiro. Mais conhecido pelo seu papel como
representante do cinema marginal, um movimento contracultural brasileiro dos anos 1960 e 1970.

21 Um dos principais nomes do Cinema Marginal Brasileiro, Julio Bressane iniciou a carreira como assistente de
dire¢do de Walter Lima Junior, em 1965. Seu primeiro filme foi Cara a Cara (1967).

22 Glauber Rocha (1939-1981) foi cineasta brasileiro. Um dos responsaveis pelo movimento de vanguarda intitulado
“Cinema Novo”. Produziu filmes de grande repercussio, entre eles, "Terra em Transe" ¢ "Deus e o Diabo na
Terra do Sol".
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De acordo com Certeau a tatica ndo se movimenta por conta propria, no entanto ela permite
acOes rapidas que visam responder as necessidades de maneira agil e flexivel, respondendo as
necessidades que identifica. Assim para elaborar suas praticas performaticas, e constituir seu
ambiente de apresentacdes e compartilhar junto ao seu publico a arte udigrudista. Ganhou seu
espaco dentro da cena cultural dos grandes centros urbanos brasileiros daquela época,
considerados até entdo como polos da industria cinematografica brasileira que exportavam suas
tendéncias para outras regioes do pais.

Com a disseminagdo da contracultura tanto pela produ¢ao do Cinema Marginal quanto por
folhetins a exemplo do Pasquim, a estética e performances do underground conquistou novos
adeptos em todo o pais. Com isso o underground “nordestificou-se” na cidade do Recife, onde
existia um forte anseio por producdes artisticas fora da “caixinha” da industria cultural. A
juventude recifense queria experimentar o experimental.

Talvez por coincidéncia do destino, o marco zero do surgimento do movimento Udigrudi
recifense se deu no Teatro Nova Jerusalém no distrito Fazenda Nova pertencente ao municipio de
Brejo da Madre de Deus, a 202 km do Recife, seus cendrios buscam representar uma reconstru¢ao
parcial da cidade de Jerusalém nos tempos em que viveu Jesus. Todos os anos, durante a Semana
Santa, realiza-se o popular espetaculo "Paixao de Cristo de Nova Jerusalém". Participam dessa
encenacao cerca de 500 pessoas, entre atores de expressdo nacional, atores regionais e fazendo
analogia ao local de nascimento do Salvador da humanidade aos olhos cristdos, o Udigrudi
recifense nascia para se por contra as tradi¢des impostas pela Induastria Cultural, oferecendo assim
uma forma alternativa de arte.

Na ocasido acontecia a I Feira Experimental de Musica do Nordeste, realizada em
novembro de 1972, considerada a versdao nordestina do celebre festival de Woodstock de 1969,
essa foi a oportunidade para varios musicos que se encontravam espalhados pelo estado de
Pernambuco e estados vizinhos mostrarem suas performances para uma plateia que partilhavam a
ideia de experimentar algo novo. Tanto os musicos quanto o publico ampliaram suas experiéncias

musicais, na imagem seguinte podemos ver o poster da divulgacdo do evento:
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Figura 10: I Feira Experimental de Musica

EXPERIVIENTAL
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DAs DE MEDICINA- ARQUITETURA-ENGENHARIA- GEOLOGIA
SOCIEDADE TEATRAL DE FAZENDA NOVA - NOVA JERUSALEM

Fonte:> https://tokdehistoria.com.br/2016/04/29/0-woodstock-nordestino/ <. Acesso em 31/10/2023.

Na I Feira Experimental de Musica estavam presentes alguns personagens que se tornariam
expoentes do movimento Udigrudi recifense, como ¢ o caso de Lula Cortes, Lailson Cavalcante,
Marconi Notaro e a banda Tamarineira Village, que mudaria de nome passando a chamar-se banda
Ave Sangria, e era integrada por Marco Polo (vocal), Ivinho (guitarra solo), Paulo Rafael (guitarra
base), Almir de Oliveira (baixo), Agricio “Juliano” Noya (percussdo) e Israel Semente (bateria).

Nao ¢ de se duvidar que na I Feira Experimental de Musica surgiria parcerias entre grupos
musicais que dariam para a cidade do Recife uma cena musical até entdo distinta, compostas por
expressoes lisérgicas acompanhadas de uma trama psicodélica. No nordeste brasileiro, o Udigrudi
incorpora caracteristicas da cultura regional promovendo a miscigenacao dos aspectos das culturas
massificada dos Estados Unidos, como por exemplo os instrumentos do universo rock in roll.

Essa miscigenacdo fica clara no ambito musical quando observamos a experimentacao
instrumental; guitarra com sanfona, que para aquela época isso era algo impensavel. A mistura de
cores vivas alusivas ao movimento Hippie que se misturava aos trajes de couro usados pelos
vaqueiros nordestinos, sao exemplos das mudangas de uma cultura promovida por fatores externos
(Laraia, 2007).

Essa juncdo de ritmos importados com a performance daqueles jovens nordestinos avidos

por experimentagdes de novos arranjos instrumentais acabou aproximando os musicos Lula Cortes
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23 considerado o

e Lailson Cavalcanti e essa aproximacao resultou no disco intitulado Satwa
primeiro disco rock psicodélico independente produzido no Brasil, segundo o artigo assinado por
José Teles?* e publicado em 31/01/2013 no caderno C do Jornal do Commercio®.

A cidade do Recife detém uma grande importancia na histéria cultural do nosso pais, logo
possui um grande aporte de iniciativa de performances culturais. E ¢ claro que o pessoal do
Udigrudi usou isso a seu favor. Nos proximos topicos descreverei como aquele ambiente cultural

contribuiu para as produgdes artisticas musicais do movimento Udigrudi, com os apontamentos

teoricos das Performances Culturais, da Geografia e da Antropologia.

2.2 As teorias das Performances Culturais e os udigrudistas

E necessario conceituar o que sdo Performances Culturais, substantivo composto por duas
palavras, que temos de reconhecer, sao palavras bem escorregadias quando o objetivo ¢ conceitua-
las. A palavra performance estd relacionada ao desempenho, que pode se encaixar desde a
performance de um jogador de futebol, de um musico ou mesmo de um carro de corrida. Ja a
palavra cultura significa o manuseio da terra para o plantio e, também pode significar o conjunto
saberes, tradicdes, técnicas, habitos, comportamentos, costumes e modos de praxis de um
determinado grupo.

Vimos um pouco do dinamismo dessas duas palavras que podem designar muitos
significados, mas juntas, nesse caso especifico, nos apresentam uma metodologia de analise
cientifica, o da antropologia com os estudos das performances culturais, Segundo Bauman (2008,
p.3) “antropologia enfoca a performance como um evento de tipo especial e marcado, tal como
rituais, festivais, feiras, espetaculos, mercados, e assim por diante, chamados na literatura
variadamente como “performances culturais™”.

Os estudos das Performances Culturais comegaram a se edificar na segunda metade da
década de 1950, com os trabalhos do antropologo Milton Singer e do socidlogo e etnolinguistico

Robert Redfield. Os autores dialogavam a fim de construir um conjunto tedrico e metodoldgico

23 No hinduismo, Satwa (pureza, ou literalmente: existéncia, realidade) é a mais rara das trés Gunas, segundo a
filosofia Samkhya, sattvika (puro), rajasika (enérgico) e tamasika (obscuro).

24 José Teles nasceu em Campina Grande, na Paraiba, em 1955. Mudou-se para o Recife em 1960. E jornalista,
critico de musica e cronista do Jornal do Commercio desde 1980. Colabora com varios jornais e revistas, como O
Pasquim, Caros Amigos, International Magazine, Bizz, General, revista Continente.

25 Jornal do Commercio € um jornal brasileiro editado em lingua portuguesa baseado no Recife, capital do estado de

Pernambuco. Pertence ao Sistema Jornal do Commercio de Comunicagio, brago de midia do Grupo JCPM, do
qual também fazem parte a Radio Jornal, a TV Jornal, o portal NE10 e varios outros meios de comunicagao.
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para o estudo das performances. As Performances Culturais ganharam mais robustez ao passar dos
anos com os estudos do socidlogo Erving Goffman, do teatrélogo Richard Schechner e do
antropdlogo Victor Turner. Seus trabalhos viraram referéncias para os estudos das performances
culturais e influenciaram diretamente o campo de estudos da antropologia, ¢ o que afirma Esther

Jean Langdon:

Performance surge no final do século vinte, uma época marcada por uma reviravolta na
antropologia influenciada pela condigdo critica da teoria contemporanea, pela condigado
pos-moderna e pelo questionamento do status da cultura como conceito-chave na
antropologia (Langdon, 2009, p. 17).

De acordo com o antropologo Clifford Geertz, considerado o fundador de uma das
vertentes da antropologia contemporanea — a chamada antropologia hermenéutica ou
interpretativa, um dos tedricos canonicos dos estudos das Performances Culturais, que concorda
com pensamento de Marx Weber®®: “[...] que o homem ¢é um animal amarrado a teias de
significados que ele mesmo teceu, assumo a cultura como sendo essas teias [...]” (Geertz, 1989,
p.4). Se fizermos uma analogia com as teias de aranhas, e essas teias forem de certa maneira
capturando novas informagdes culturais por onde passa, nutrindo esse animal chamado homem,
logo gerard novos significados, e novas culturas, um bom exemplo de hibridismo cultural.

Dessa maneira interpretativa, fica claro o quanto a cultura pode ser dinamica. E o que nos
explica Roque Laraia Antropo6logo, professor e escritor, traz em seu livro Cultura: um conceito
antropologico (1986) que a cultura sofre mudangas internas vindas das suas proprias oscilagdes,
algo lento. O que chama atencdo sao as mudangas externas, quando a cultura de uma sociedade
entra em contato com outra cultura. No momento que isso acontece as mudancas sdo rapidas e
bruscas, delineando uma provavel mudanga de significados e dentro em breve de comportamento
social.

O Udigrudi ¢ um exemplo de mudanca externa, em que a jun¢do de elementos nativos com
particularidades de outra cultura cria uma terceira forma rebuscada, contendo caracteristicas da
cultura nordestina com a cultura rock n roll e psicodélica que originou o Udigrudi, atribuindo uma
performance peculiar recheada de hibridismos culturais nas apresentagdes dos artistas que faziam
parte do movimento. Uma caracteristica que chama atencdo quando se trata do movimento
Udigrudi recifense ¢ a presenca da expressividade regional. Os artistas utilizavam elementos

folcloricos e regionalistas somados com ritmos universais a fim de acentuar a forma dissonante

26 Max Weber (1864-1920) foi um importante sociélogo e destacado economista alemio. Suas grandes obras sio,
“A Etica Protestante e o Espirito do Capitalismo” e "Economia e Sociedade". Dedicou sua vida ao trabalho
académico, escrevendo sobres assuntos variados como o espirito do capitalismo e as religides chinesas.
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do psicodelismo. Tudo era utilizado, o que tocava nas radios, programas de televisdo e as proprias
referéncias e gostos dos udigrudistas eram processados e davam a roupagem ritmica ao Udigrudi.

Essa globalizagdo musical (no sentido de intercdmbio de influéncias musicais além das
fronteiras geograficas, promovendo a fusdo e difusdo de estilos e tradigdes musicais em escala
mundial), transformaria a cidade de Recife em um centro totalmente ludico, que proporcionaria
um ambiente favordvel para os jovens criarem seus primeiros trabalhos voltados para o universo
underground.

Contudo, entendendo o dinamismo cultural que permeia o nosso pais, € necessario praticar
o estudo cientifico de maneira empirica, sair da sala de aula e colocar a teoria em pratica no campo
de pesquisa. As teorias ndo podem ficar em segundo plano, mas sim servir como base para as
observagoes, pois os pesquisadores nunca serdo como os homens e mulheres por eles estudados.
Pesquisadores precisam compreender, contextualizar e explicar o comportamento social dos
individuos que sdo estudados por meio de uma narrativa.

E preciso observar os significados mais fortes de uma cultura, as formas culturais precisam
ter um apelo para serem compartilhadas como, por exemplo, os atos religiosos. Usar a semidtica
abordada por Geertz como ferramenta para entender a linguagem cultural de uma determinada
sociedade ou grupo social. Pensar globalmente e buscar conjecturas durante o processo de estudo,
sempre almejando a construgdo de um discurso social daquilo que ¢ apresentado nas manifestagdes
culturais. Nunca ficar preso como refém das teorias que sdo elaboradas dentro dos centros
académicos.

A arte em qualquer forma dentro de suas agdes performaticas (desde as primeiras pinturas
rupestres passando pelas artes do periodo renascentista até chegarmos ao Pop Art), fazem parte da
materializagdo que evidencia uma forma de viver, sendo uma maneira de compreender
particularidades da realidade que ndo sdo assimilados através de outros meios, mas a partir da
exteriorizagdo de sentimentos que sdao executados sobre a arte (Geertz, 1973). Segundo o autor
uma abordagem interpretativa sobre a arte ¢ algo imprescindivel para quem busca a compreensao
da relagdo entre os produtores e consumidores de uma determinada arte.

Quando adotamos essa linha de pensamentos descrita por Geertz, conseguimos analisar
melhor o contexto no qual o movimento Udigrudi surge e, como seus artistas conseguem traduzir
de forma ludica os sentimentos de uma geragao que teve de aprender a criar seu espaco € conviver
com as adversidades daquela conjuntura social ap6és o golpe militar de 1964.

A manipulacdo ideologica da sociedade utilizada pelo regime militar através de

propagandas e at¢ mesmo o uso da figura da Selecdo Brasileira de Futebol campea em 1970, nos
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mostra que qualquer ditadura ndo se sustenta apenas pela violéncia. Outra ferramenta de grande
uso e importancia para os militares era justamente a censura, com ela as falanges da mao pesada
da linha dura da ditadura alcangaram diversos meios de comunicacdo social e de expressao
artistica.

A censura e a manipulagdo dialogam para impedir a circulacio de conteudos,
inviabilizando o acesso a criticas explicitas ao sistema pela sociedade. Ou seja, ao censurar e
manipular a informacdo, o regime militar buscava manter a conjuntura de dominagdo social,
evitando assim a disseminagdo de informagdes que criticavam o governo ditatorial. Essa pratica
ndo so6 dificultava a capacidade das pessoas de se organizarem contra o regime militar, mas
também auxiliava a permanéncia do dominio das ideias promovidas pela ditadura.

Em oposi¢do a ditadura militar e na luta pela liberdade democratica, os movimentos
relacionados a justica social intensificaram através das performances artisticas, das cancoes de
protestos, que eram os baluartes dos grandes festivais da musica brasileira na década de 1960, das
performances dos udigrudistas do Recife que lutavam contra a repressdo e da sociedade
conservadora. Porém, sabemos que naquele momento conturbado da histéria brasileira, a
comunicagdo entre os artistas e o publico era algo complicado, existiam olhos que vigiavam. Os
artistas do movimento Udigrudi estabeleciam um contato particular com seu publico, existiam
pontos de encontro onde o pessoal se encontrava para assistir as apresentacdes, conversar sobre
musica, artes plasticas, cinema, mundo.

Esther Jean Langdon, em seu texto: Performance e sua Diversidade como Paradigma
Analitico: A Contribuicao da Abordagem de Bauman e Briggs, traz apontamentos tedricos dos
estudos das performances culturais em seus comentarios sobre a perspectiva de Bauman a respeito
das performances, indicando os géneros particulares de performances de um grupo e de como as
pessoas os constroem e produzem. Assim, os trabalhos pioneiros desta abordagem partiram da
identificacao dos etno-géneros de fala reconhecidos pelo grupo, das suas caracteristicas ¢ da
descri¢do da construcdo do evento nos seus contextos especificos (Bauman, 1977, Apud Langdon,
1995, p 8).

Essa passagem de Langdon nos indica o comportamento do grupo de artista udigrudistas e
do seu publico em questao, que, seguia ou frequentava os ambientes undergrounds da cidade do
Recife, indicando afinidade na comunicacdo de ambas as partes. Logo em seguida Langdon,

reforga essa afirmagdo, dessa vez citando Jakobson e Bakhtin:

A performance é um evento situado num contexto particular, construido pelos
participantes. H4 papéis e maneiras de falar e agir. Performance € um ato de comunicacao,
mas como categoria distingue-se dos outros atos de fala principalmente por sua fun¢do
expressiva ou “poética”, seguindo a definicdo de Jakobson (1960). A funcdo poética
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ressalta o modo de expressar a mensagem e ndo o conteiido da mensagem. Assim como
Bakhtin (1968) dirige sua atengdo para como o romance ¢ construido, os estudos desta
abordagem dirigem seu interesse para como performances sdo construidas pelos
participantes do evento, examinando o evento artistico (a situagdo de performance) ¢ o
ato artistico (a realizag@o do evento por parte do(s) performer(s)) (Langdon, 2009, p. 8/9).

Ao tracar o perfil dos udigrudistas antes do inicio do Udigrudi, percebemos que eram
jovens da classe média e média alta pertencentes a familias tradicionais da cidade do Recife.
Jovens universitarios de diferentes areas como medicina e direito. Pessoas instruidas que possuiam
uma visdo critica da maneira que a arte era produzida e consumida naquela época, eles estavam
unidos por seu desejo de desafiar as normas estabelecidas e promover uma visdo mais ousada e
inovadora da arte. Percebiam que era uma arte engessada e copia da cultura pop norte americana.
Nao existia nada de novo ou algo que poderia acalmar seus anseios. Todos eles possuiam uma
tendéncia as artes seja na musica ou nas artes plasticas como era o caso de Lailson, que em sua
adolescéncia se interessava por desenhos e mais tarde se apaixonou pela musica e comegou a tocar
contrabaixo.

Alguns ja possuiam bandas de garagens, faziam ensaios durante a semana e aos fins de
semana tocavam em festas nos diretérios centrais dos estudantes de suas faculdades, em bares e
nos inferninhos da cidade afastados do centro, demostrando uma certa marginalidade caracteristica
do underground. Eles transitavam em meio a diferentes areas sociais, interagindo com pessoas
que tinham visdes diferentes das deles, o que levou a absolvigao de elementos dos quais usariam
em suas futuras performances, conforme Alburquerque (2011, p. 307) “O Nordeste, assim como
o Brasil, ndo s3o recortes naturais, politicos ou econdmicos apenas, mas, principalmente,
construgdes imagético-discursivas, constelacdes de sentido”. Diante disso, a construgao imagetico
busca dar entendimento ao processo historico a partir das caracteristicas culturais, nessa
perspectiva foi agregado as tradi¢des culturais em outra composicao estética.

Olhando por uma perspectiva comportamental, ao observar a conduta dos jovens do
Udigrudi, o rock ndo era apenas um género musical, mas um estilo de vida que englobava novos
conceitos de encarar as situagdes do cotidiano, a sociedade, e os centros urbanos formados por
complexidades que serviam de inspiragdes para o seu trabalho artistico. Podemos identificar isso
como uma reacdo desses jovens artistas udigrudistas para se libertarem dos conceitos tradicionais
daquela sociedade que passava pela opressao conservadora da Ditadura Militar. Portanto, gostar
de rock e ainda mais o psicodélico era sindbnimo de transgressao, era ser um marginal, era ser
underground.

A questdo do conservadorismo social, que ditava a ordem naquele tempo, fazia com que

os jovens artistas do movimento Udigrudi procurassem experimentagdes e vivéncias dentro do
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ainda recente exemplo do festival de Woodstock, e os seus trés dias de paz, amor e musica. Aquele
ambiente urbano de recife que respirava cultura em cada esquina proporcionava um grande
laboratorio aberto para as experimentacdes que os artistas do Udigrudi faziam na procura de novos
sons e construcao de uma estética underground Tupiniquim, ou seja, algo que englobasse as

influéncias de fora, porém com a identidade brasileira.

2.3 Territorio, Territorialidade e Produ¢ao Musical

O ambiente urbano consegue comportar inimeras tribos sociais, com suas caracteristicas
e habitos que detém identidades variadas e indicam a dindmica das relagdes socioespaciais. De
modo conveniente a Geografia Cultural e a Geografia Humanistica podem nos apontar um melhor
entendimento das peculiaridades espaciais dos grupos sociais incorporados na paisagem urbana,
indicando a percepgao, valores e habitos dos individuos em relagao ao espaco e a natureza.

Com esse aporte tedrico poderemos verificar como tais circunstancias podem influenciar
as produgoes artisticas e a formagdo de territorialidade musical dentro dos grandes centros
urbanos, principalmente se entendermos que a cultura nao ¢ algo vago e impreciso e sim algo
concreto que se materializa no espago, expressando identidades emblematicas aos grupos que
tomam posse de seus territorios e se afirmam diante da sociedade, demonstrando que o ambiente
urbano ¢ composto por diversidades culturais.

A cidade do Recife ¢ exemplo de uma cidade composta por uma diversidade cultural,
capital de Pernambuco, estado que também acumula uma grande diversidade cultural. E o que
demonstra Jacira Franca e Marcelo Renan de Souza, organizadores do livro Patriménio Cultural
Imaterial de Pernambuco (2018). O seu lancamento foi apoiado pela Fundacdo do Patrimonio
Historico e Artistico de Pernambuco (FUNDARPE).

No livro em questdo, seus organizadores buscam reflexdes sobre algumas das mais
importantes manifestagdes culturais do estado de Pernambuco, sdo elas: Feira de Caruaru, Frevo,
Capoeira, Maracatu Nagao, Maracatu de Baque Solto, Cavalo Marinho, Mamulengo e Caboclinho.
Essas sdao algumas das manifestagdes culturais existentes em Pernambuco e, que dividem espaco
com varias outras, um verdadeiro territorio cultural e exemplo de diversidade

Em uma breve explanagdao podemos conceituar o que € territorio e territorialidade, sendo
que territorio ¢ uma area onde alguém ou um grupo exerce dominio espacial e territorialidade esta
relacionado a maneira em que os individuos ou grupos utilizam o seu espaco de dominio,

condicionando ¢ modelando, assim, dando significados identitarios ao ambiente. Seguramente,
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nao ¢ s6 a relagdo do poder politico e econdmico que define a divisdo de territorios. A cultura
possui um condicionante fundamental para formac¢ao do panorama urbano que, expressa em seus
espacos caracteristicas singulares que identificam seus frequentadores.

Seguindo essa linha de pensamento, cada centro urbano possui caracteristicas singulares
que contornam suas paisagens e produzem imagens que seus habitantes reconhecem e se
identificam, ¢ o que afirma o urbanista e escritor Kevin Lynch, em seu livro Imagens da Cidade
(1960). Em sua obra, Lynch salienta como os habitantes distinguem a cidade e as partes que a
integram. Essa distingdo que os habitantes fazem os ajudam a se locomover entre os espacos
urbanos, fazendo associagdes de imagens que promovem experiéncias urbanas mais intensas e
repletas de subjetividades.

Segundo Lynch (1960), cada individuo se orienta espacialmente de maneira impar em
relagdo as imagens que encontra no seu caminho, imagens poderao conter significados praticos ou
emocionais, para explicar isso o autor utiliza o conceito de imageabilidade, destacando a estrutura
dos territdrios pertencentes aos centros urbanos, entdo imageabilidade é:

Qualidade de um objeto fisico que lhe d4 uma alta probabilidade de evocar uma imagem
forte em qualquer observador. Refere-se a forma, cor ou arranjo que facilitam a formagao

de imagens mentais do ambiente fortemente identificadas, poderosamente estruturadas e
altamente tteis (Lynch, 1960, p. 09).

Lynch traz observa¢do que a imagem da cidade ¢ composta por elementos, como por
exemplo: caminhos, limites, bairros, pontos nodais, ¢ marcos. Esses elementos estruturam e
legitimam o territério urbano, impondo, de certa maneira, um plano ordenado que possibilita aos
seus habitantes executar atividades, afirmando suas identidades e aperfeigoando suas experiéncias
dentro do dominio territorial.

Territério ¢ um o delineamento espacial definido por relagdes de dominio e dentro deste
recorte acontecem diversos tipos de manifestacdes, sejam elas oriundas da gestdo publica, de
classes sociais, econdmicas e culturais. Ou seja, dentro de um Unico territorio existem diversas
territorialidades que podem se cruzar, convivendo de forma harmonica ou de maneiras distintas.
Rogério Haesbaert (2004), gedgrafo brasileiro e especialista em territorialidades, afirma a
existéncia da multiterritorialidade, formulando a ideia sobre a convivéncia da diversidade social
representada pela diversidade territorial.

O espaco urbano de Recife certamente exerceu uma forte influéncia na producao artistica
musical do movimento Udigrudi recifense. Por tanto, trago as ideias da singapurense Lily Kong,

Geografa estudiosa do campo da Geografia Cultural que, em seus estudos observou varias
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caracteristicas identitdrias nas musicas que rementem a paisagem em que seus compositores
vivem, composi¢des que traduzem a visdo de mundo através da experiéncia sensorial em suas
letras e melodia.

Os estudos de Kong nos mostram que a musica serve como meio de sociabilidade, os
artistas transmitem suas experiéncias com a natureza do ambiente em que vivem, envolvem
questdes do cotidiano do espago em que estdo inseridas, apresentando praticas singulares do seu
grupo, suas sensibilidades nas aventuras vividas, ou denunciando problemas sociais ou que
envolvem o seu grupo. Contudo, Kong afirma em seu artigo: Popular music in geographical

analysis. Progress in Human Geography, (1995), que:

Por exemplo, muitas experiéncias cotidianas consideradas dbvias discutidas teoricamente

LRI

e empiricamente através de nocdes como “sentido de lugar”, “espago” e “lugar” (ver
Tuan, 1974a; 1974b; e Relph, 1976) podem ser enriquecidas por meio da analise de
expressoes musicais (Kong, 1995, p.4).

Portanto, as observagdes de Lily Kong nos mostram de forma afirmativa que a imagem do
ambiente em que o individuo ou grupo estdo inseridos influenciam a musica na constru¢do do
imaginario sobre a cidade. Traduzem sensibilidades e estimulam significados, e principalmente,
afirmam a identidade individual e coletiva de quem tem o dominio territorial.

Com um olhar apatico ao observar a cidade, ndo veremos nada além de concreto e o ir €
vir de pessoas preocupadas em resolver seus projetos pessoais. Sob o skyline urbano se passam
inimeras situagdes condizentes ao stress da vida moderna. Claro que nessa correria do dia a dia
deixamos de sentir muitas nuances que o ambiente urbano produz.

José Reginaldo Santos Gongalves em seu livro Antropologia dos objetos: colegdes, museus
e patrimdnios (2007), utiliza dos termos “homem da multidao” e fldneur criados pelo fil6sofo
alemao Walter Benjamin para explicar as experiéncias humanas dentro do ambiente urbano.
Enquanto o “homem da multidao” ¢ engolido pelo ritmo frenético da cidade grande, o flanérie usa
da sua subjetividade para contemplar a cidade, aprofundando assim a sua experiéncia urbana.
Gongalves expoe: “O fldneur recusa-se a ser absorvido por esse ritmo, recusa-se a perder sua
subjetividade no universo da multidao. Ele caminha lentamente e experimenta subjetivamente
cada detalhe visual, tactil, auditivo ou olfativo das ruas da cidade” (2007, p. 58).

Apropriando-se do espirito do flaneur, poderemos entender as sensibilidades de uma
cidade considerada celeiro de diversidades culturais, como Recife. Por ser uma cidade costeira,
tendo o mar como ligagdo com o mundo desde os tempos de colonia, acabou absorvendo muito

dos viajantes oriundos de diversas partes do mundo que ali atracaram. Esses transeuntes trouxeram
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em suas bagagens parte da cultura de suas terras natais. Eles encontraram em Recife um lugar de
aceitagdo de diversidades, produzindo um ambiente cultural cosmopolita, como afirma
pesquisadora e professora da Fundacdo Gettlio Vargas Lucia Maria Lippi Oliveira, em seu artigo

intitulado Gilberto Freyre e a valorizagdo da provincia:

No Recife se reuniu, por algum tempo, a populacdo mais heterogénea do continente,
gente das mais diversas procedéncias, credos, culturas ali se misturou. Cita, também, o
Recife das revolugdes, dos crimes, das assombragdes - todo esse Recife que ndo consta
dos livros que os turistas leem, os guias. Recife ¢ entdo apresentada como cidade
cosmopolita que recebeu influéncia do Oriente, da Europa, dos Estados Unidos. "Foi
burgo holandés, foi uma das cidades mais afrancesadas do Brasil assim como uma das
mais anglicizadas". O germanismo se fez presente no mundo juridico, filosofico e das
letras, no tempo de Tobias Barreto. E nos lembra a presenga da base americana, durante
a Segunda Guerra Mundial. Mesmo reconhecendo ser Sao Paulo a cidade mais
cosmopolita do pais, Gilberto observa que Recife tem muitos estrangeiros entre sua
populacdo. E vai mencionando a contribui¢do deles para os "caboclos da terra". Além de
listar as casas, as escolas e seus educadores estrangeiros, GF apresenta demandas ou
caréncias: a falta de um bom restaurante alemao, assim como de um francés (Oliveira,
2011, p. 131).

Essa diversidade cultural teve uma contribui¢do catalisadora para o movimento Udigrudi
recifense, que através das experimentagdes musicais expressavam suas sensibilidades e o
imaginario que tinham sobre a cidade que os rodeava, principalmente nos lugares onde o pessoal
que fazia parte do movimento se reunia para conversar sobre ideias que partilhavam.

A musica tem essa capacidade de brincar entre o som e o siléncio para traduzir e transmitir
sentimentos. A historiadora brasileira Sandra Pesavento, em seu artigo: Cidades Visiveis, Cidades
Sensiveis, Cidades Imaginarias, consegue nos explicar a relagdo entre musicos, musica e cidade:

Neste mundo do som, temos de admitir que a musica ¢é, por definicdo, um agente
propulsor de sensibilidade e com alto poder de fixagdo de significados. Escutar uma
cangdo que se refere a uma cidade implica opera¢des imaginarias de sentido que, de
imediato, provocam o reconhecimento e mesmo a estereotipia da realidade urbana

invocada. Uma cidade cantada se insere na memoria, ocupando um lugar no tempo
(Pesavento, 2007, p. 20/21).

A banda Ave Sangria, que nos primdrdios do movimento Udigrudi levava o nome de
Tamarineira Village possui em seu repertorio a cangdo Cidade Grande, um claro exemplo de
sensibilidade e imaginario sobre a cidade que os rodeava. A cangdo expde o sentimento da banda

pela cidade do Recife, vamos conferir a letra composta por Marco Polo:

Cidade Grande

Se eles procurarem direitinho
Vio ver cinzas no meu ninho
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Vio saber que houve amor

Era uma cidade magica

Deitada a beira de uma praia larga
Ela ¢ minha namorada

E minha namorada

E minha namorada

Era uma cidade gravida

Calada a beira de uma nova estrada
Vera, ja foi tdo animada

Agora esta morgada

Nao pensa mais em nada

S6 pra te ver

Eu fui morrer, nadar com as sereias
As sereias

A pedra branca

Era um fantasma deitado na areia
Nao me pergunte o que eu ja sei
Oi, mamae, aqui estou eu

O seu filho ainda ndo morreu
Dizem até que ele nasceu outra vez
O Delano vai muito bem

Arranjei aqui um bem

A cidade vai mais bonita

Porém...

A banda Ave Sangria era considerada por parte da imprensa pernambucana como 0s
“Rolling Stones do nordeste brasileiro”. Por conta da irreveréncia de suas apresentagdes, as
musicas da Ave Sangria seguem as caracteristicas do psicodelismo com muita experimentacao
instrumental como guitarra elétrica somada com instrumentos regionais. Produziam um ritmo
envolvente que, era acompanhado pelas letras alucinantes que traduziam o imaginario que seus
componentes tinham da cena underground recifense

Juvenil Silva, cantor e compositor pernambucano, deu o seguinte depoimento sobre a
musica Cidade Grande: Poética urbana, saudosa, comega bem mansa, meio folk barroco, ¢ tem
aquele groovie triunfante no final, com som de rock feroz de Ivinho e grito derradeiro de terror no
fim. Maior barato (depoimento retirado do Site Oficial da Banda Ave Sangria). E ja que Juvenil

Silva achou o “maior barato”, nada melhor do que comecarmos a falar do bar Beco do Barato.

2.4 O Barato do Bar Beco do Barato

O sociodlogo francés Michel Maffesoli em seu livro Le Temps des Tribus (O Tempo das

Tribos), de 1987, conceitualiza como Tribos Urbanas, pequenos grupos de pessoas que se unem

por partilharem os mesmos gostos musicas, ideologias, preferéncia esportiva, gosto estético e
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assim por diante. Toda tribo urbana possui a sua territorialidade, um ponto onde encontram-se e
manifestam-se de acordo com seus gostos partilhados.

Os lugares mais classicos que aconteciam os shows dos udigrudistas eram enderecos como
o Teatro Santa Izabel, construido em 1850, o Teatro do Parque, de 1915, e em varios lugares
abertos como as ruas do centro da cidade e o Patio Sao Pedro. E, como toda tribo possui um ponto
fixo onde demonstram de forma visceral a sua identidade, a “aldeia” da tribo Udigrudi era o bar
do Beco do Barato. Foi batizado por esse nome em alusdo ao grande consumo de drogas
alucindgenas no local, em resumo era o “barato da onda” que a droga proporciona.

A década de 1970 ¢ lembrada pelo consumo de drogas por parte de alguns musicos e
artistas inseridos na cena do rock n roll e da arte psicodélica, isso servia como gatilho para os
estimulos de novos sentidos sensoriais. com isso os artistas ou os consumidores da arte psicodélica
conseguiam alcangar de certo modo a sensibilidade de se plugar ao estilo que a arte psicodélica
propunha. Nao era diferente com o pessoal do Udigrudi. Como jornalista paraibano José Teles
relata suas experiéncias vivenciadas nos shows que frequentou no bar Beco do Barato no inicio da

década de 1970, no seu livro Do Frevo ao Manguebeat:

Se o “pau-do-indio” foi o barato identificado com o manguebeat, os desbundados dos 70
iam de cogumelos, maconha e 4cido, que, de repente comegou a aparecer de forma
abundante na Veneza Brasileira. Os shows tanto podiam rolar no Drugstore Beco do
Barato, no Patio Sdo Pedro, em Olinda, em Fazenda Nova ou no vetusto Santa Isabel
(Teles, 2000, p. 148).

Localizava-se na Avenida Conde da Boa Vista no Centro do Recife, era um ponto de
encontro do pessoal que gostava de arte alternativas na cidade. Aconteceram apresentacdes
memoraveis do pessoal do Udigrudi naquele endereco. Nao era propriamente um beco. Segundo
consulta no acervo do jornal pernambucano Didrio da Manha, edi¢do do dia 06 de setembro de
1972, tratava-se de um antigo casardo anteriormente ocupado pelo Teatro Popular do Nordeste.
Musicos udigrudistas como Lailson, Marco Polo, Lula Cortes, Dicinho e Ivinho apresentavam-se
frequentemente no local.

O Beco do Barato ndo era somente um ponto de encontro daquele pessoal, era também um
local de discussao sobre a arte que era produzida na cidade do Recife. Nao se apresentavam apenas
bandas de rock psicodélico, outras intervengdes artisticas aconteciam ali, como amostras 9de artes
plasticas, amostra de cinema e pecas teatrais, resquicios dos tempos do Teatro Popular do

Nordeste.
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A importancia do bar do Beco Barato para o movimento Udigrudi ¢ representada pela
oportunidade dada pelos donos Fernando e Beth aos jovens udigrudistas de mostrarem suas
performances para um publico que partilhava dos mesmos anseios. Foi o caso de Lailson, que
passava por uma crise financeira logo ap6s a gravacdo de Paébiru, quando a fabrica de discos
Rozenblit foi destruida pela inundagao no ano de 1975. José Teles registrou a declaracao de

Lailson sobre o bar Beco do Barato:

Minha situagdo era de perrengue total: sem resto da grana, sem namorada, sem banda, ¢
com 500 discotecas para vender! Foi ai que Fernando Pessoa, dono do Beco do Barato,
me ligou e chamou para eu apresentar 1a. Ai tive que decidir rapido: falei com Paulo
Rafael, que partiu para uma de tocar MPB, e Z¢é da Flauta (que era meu colega de no
conservatorio) disse que tava a fim de entrar na onda também. Ai surgiu o Pheteus (Teles,
2000, p. 158 [sic]).

E apesar daquele ambiente acolhedor do bar do Beco do Barato ndo existir mais, a
necessidade de rememorar aquele espaco ocupado pelo Udigrudi recifense ¢ de suma importancia
para a arte produzida por aqueles artistas, perpetuando a existéncia daquele movimento através
dos tempos e demonstrado que aquele local possui a marca udigrudistas. De acordo com o

sociologo Maurice Halbwachs, a experiéncia da memoria coletiva dos grupos:

Quando um grupo esté inserido numa parte do espaco, ele a transforma a sua imagem, ao
mesmo tempo em que se sujeita, e se adapta as coisas materiais que a ele resistem. Ele se
fecha no quadro que construiu. A imagem do meio exterior e das relacdes estaveis que
mantém consigo passa ao primeiro plano da idéia que faz de si mesmo. Ela penetra todos
os elementos de sua consciéncia, comanda e regula sua evolucdo. A imagem das coisas
participa da inércia destas. Nao ¢ o individuo isolado, ¢ o individuo como membro do
grupo, ¢ o proprio grupo que, dessa maneira, permanece submetido a influéncia da
natureza material e participa de seu equilibrio. Mesmo que pudéssemos pensar que ¢é
diferente, quando os membros de um grupo estdo dispersos e ndo encontram nada, em
seu novo ambiente material, que lhes lembra a casa e os quartos que deixaram, se
permanecerem unidos através do espacgo, € porque pensam nesta casa e nestes quartos.
Quando se expulsava os senhores e os religiosos de Port-Royal, nada era feito enquanto
ndo se tivesse demolido os edificios da abadia, e enquanto ndo tivessem desaparecido os
que deles conservavam a lembranga. Assim se explica como as imagens espaciais
desempenham um papel na memoria coletiva. O lugar ocupado por um grupo ndo ¢ como
um quadro negro sobre o qual escrevemos, depois apagamos os numeros e figuras
(Halbwachs, 1990, p.133).

A memodria coletiva tem a preocupacdo de resguardar os processos historicos, destacando
fatos importantes e preservando o valor do passado para que futuras geracdes possam identificar
praticas culturais que indicam a identidade de um determinado grupo, tanto que no ano de 2004
os musicos udigrudistas Lailson, Marco Polo, Lula Cértes, Dicinho, Ivinho entre outros, reuniram-

se novamente em estiidio para prestar uma homenagem ao bar Beco do Barato, rememorando
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aquele espago trinta anos depois de terem desencadeado um movimento musical underground no
Recife, langaram: A Turma do Beco do Barato — Antologia 70.

O idealizador desse projeto foi um grande fa da banda Ave Sangria, o engenheiro
Humberto Felipe. ele chegou a participar de uma banda cover do Ave Sangria. Quem assina a
producao ¢ veterano do Beco do Barato, Z¢ da Flauta, o disco foi gravado no estidio Plug. O
album ¢ composto por onze faixas, sdo elas: 01. As Estradas (Lula Cortes) / 02. Vacas Roxas
(Phetus) / 03. Boi Ruache (Marco Polo) / 04. Marginal (Marco Polo) / 05. Dois Navegantes (Almir
de Oliveira) / 06. O Pirata (Marco Polo) / 07. Dos Inimigos (Lula Cortes) / 08. Anjos de Bronze
(Phetus) / 09. Fora da Paisagem (Almir de Oliveira) / 10. Dia-a-Dia (Marco Polo) / 11. Janeiro em
Caruaru-Noturno N° Zero-Mina do Mar (Marco Polo).

O album possui musicas composta no periodo que esse pessoal animava as noites da cidade
de Recife. Também foram resgatadas musicas desconhecidas do publico mais jovem, como por
exemplo Vacas Roxas e Anjos de Bronze, composi¢des do trio Phetus formado por Lailson, Z¢ da
Flauta e Paulo Rafael, que, enquanto estavam juntos ndo chegaram a gravar nenhum album. A

proxima imagem mostra a arte da capa do album A Turma do Beco do Barato — Antologia 70:

MARCO.POLO e
LULA CORTES
LAILSON

IVINHO

PAULO RAPHA

ZE DA FLAUTA
ALMIR DE OLIVEIRA
DICINHO

& OUTROS

2 y

' & Caae
Fonte:> https://cantoderrock.blogspot.com/2013/08/varios-turma-do-beco-do-barato.html<. Acesso em 31/10/2023.

O bar do Beco do Barato deixou de existir, porém sua importdncia para o Movimento
Udigrudi foi enorme, tanto para a divulgacao dos trabalhos dos artistas quanto para as discussoes

e criacoes da arte do movimento Udigrudi recifense. Respeitando as propor¢des das tradigoes,
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podemos afirmar que o Bar Beco do Barato esta para o movimento Udigrudi como o clube noturno
californiano Whisky a Go Go”’ est4 para a cena de rock norte américa dos anos de 1960, que ajudou
a divulgar os trabalhos de artistas como Alice Cooper, Jimi Hendrix e a até entdo desconhecida
banda de rock psicodélico The Doors.

O Udigrudi recifense durou pouco tempo, de 1972 a 1976, nos apresentou uma nova
maneira de enxergar a musica nordestina atribuindo novos instrumentos e uma cadéncia
psicodélica aos ritmos que carregam a identidade do nordeste brasileiro, enfraqueceu e extinguiu-
se como varios movimentos culturais daquela época. Mas toda aquela agitacdo performatica no
Beco do Barato, apesar de breve, foram reais. Aquele pessoal experimentou o experimental e criou
uma nova maneira de performar a arte até entdo inédita em terras tupiniquins, influenciou as
geragdes que estrearam nas décadas seguintes.

Em 2016, aconteceu um revival do movimento Udigrudi. Organizado pela Trdmp
Magazine, foi langado um album em homenagem ao Udigrudi. O album intitulado No Abismo da
Alma — Um Tributo ao Movimento Udigrudi, contou com participacdo de bandas e cantores de
diferentes estados brasileiros: Amazonas, Bahia, Distrito Federal, Espirito Santo, Goias, Minas
Gerais, Pernambuco, Rio de Janeiro, Rio Grande do Sul e Sao Paulo.

Planejado e executado pelo jornalista Leonardo Paladino, essa coletanea conta com 19
novas interpretacdes para classicos como Talisma e Mister Mistério, de Geraldo Azevedo e Alceu
Valenga, presente no disco Quadrafonico (1972), Allegro Piradissimo e Amigo, de Lula Cortes e
Lailson, do iconico Satwa (1973), Nao Tenho Imaginag¢ao pra Mudar de Mulher e Fidelidade, de
Marconi Notaro, do lendario No Sub Reino dos Metazoarios (1973), “Do Amigo” e “Palavras”,
de Flavio Lira, do Flaviola e o Bando do Sol (1974), Papagaio do Futuro e Borboleta, de Alceu
Valenca, do Molhado de Suor (1974), Georgia, A Carniceira e O Pirata, do LP Ave Sangria (1975),
do grupo de mesmo nome, Nao Existe Molhado Igual ao Pranto, Pedra Templo Animal e Nas
Paredes da Pedra Encantada, de Lula Cortes e Z¢ Ramalho, do album Paébiru (1975), entre outras.

Em seguida podemos conferir a capa do album com sua arte que remete ao bom e velho

psicodelismo, arte produzido por Julio Mattoso:

27 £ um clube noturno em West Hollywood, Califéornia, na 8901 Sunset Boulevard no trecho da Sunset Strip,
localizado no canto esquerdo da North Clark Street em frente a North San Vicente Boulevard. E por vezes
catalogada como uma das primeiras discotecas dos Estados Unidos.
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Figura 12: No Abismo da Alma

. N0 ARISMO DA ALMA
UM H.{“I_BUIU AO MOVIMENTO UDIGRUDI

- - -

Fonte:> https:// https://music.apple.com/br/ album/anjo—de—fogono-abismo-da—alma-um—tributo—ao/ 151593894 1<
Acesso em 31/10/2023.

As obras do movimento Udigrudi recifense inspiraram outros artistas e outros movimentos
culturais, fez sua historia se perpetuar ao longo do tempo, denotou novos padrdes de significados,
prova disso ¢ o album No Abismo da Alma — Um Tributo ao Movimento Udigrudi, interpretado
por outras geragdes de artistas que incorporaram os simbolos herdados da geracao da década de
1970, geracdo essa que perpetua seu conhecimento sobre a arte e a vida através de suas
performances culturais.

As expressoes das performances da contracultura trouxeram uma evolu¢ao no ambito de
pensar a arte moderna no Brasil. O verdadeiro barato do Beco do Barato era justamente apresentar
algo novo, fomentando novas ideias, novas formas de arte, descobrir outros significados nas
performances dos artistas que ali apresentavam os anseios de uma geragdo, vislumbrando dias

melhores.
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Capitulo IIT — O caminho das Performances do Udigrudi recifense

A proposta deste capitulo ¢ abordar o psicodelismo musical representado por musicos e
artistas do Udigrudi, caracterizado por um movimento de contracultura em um periodo de ruptura,
no ambito cultural, politico e social marcado por uma liberdade de expressdo, contra uma maioria
tradicionalista e repressora. Nesse sentido o psicodelismo no Recife € representado pelo uso da
sonoridade experimental, com varios ritmos e instrumentos.

Nesse contexto analisamos os discos, seus conteudos e estética visual na mistura de cores
vibrantes em um colorido abrasileirado. Dessa forma ¢ feita a analise de Satwa — Lula Cortes e
Lailson (1973); No Sub-Reino dos Metazoarios — Marconi Notaro (1973); Ave Sangria (1974);
Paébira (1975) — Lula Cortes e Z¢ Ramalho. Nessa perspectiva buscamos neste capitulo abranger
o lado psicodélico dos discos, através da estética underground, a partir da produgdo artistica, nas

composic¢des musicais, historicizando as principais caracteristicas para as producdes mencionadas.

3.1 O psicodelismo na abordagem musical

A musica experimental e psicodélica estd sempre em constante transformagdo, por
apresentar novas relagdes de diversidade, o experimental ¢ uma forma de expressdo artistica que
busca romper com os modelos arcaicos e tradicionais da musica. Sendo assim, a musica
experimental e psicodélica ¢ uma manifestacdo de liberdade criativa e de questionamento das
normas estabelecidas pela industria musical. Nessa perspectiva os sons € musicas produzidas
refletem profundas transformag¢des nos meios de comunicagdo, nas culturas e nas relagdes sociais.
Segundo Teixeira; et al (2016) o discurso psicodélico nordestino ¢ reconhecido pela irreveréncia

e desprendimento, assim destaca:

Liga-se, sintonizar-se, libertar-se. Ligar-se significa voltar-se para dentro do afim de
ativar os equipamentos neurais e genéticos. Tornar-se sensivel aos muitos e diferentes
niveis de consciéncia e aos botdes especificos que acionam. Sintonizar-se significa
interagir harmoniosamente com o mundo exterior: exteriorizar, materializar, expressar as
novas perspectivas internas. Libertar-se sugere um processo ativo, seletivo e suave de
separacdo de compromissos involuntarios ou inconscientes. Liberta-se significa
autoconfianga, descoberta da singularidade individual, compromisso com a mobilidade,
escolha e mudanga (Teixeira; et al, 2016, apud; Leary; et al, 1964, p. 4).

No universo surreal da psicodelia a ideologia alternativa e coletiva ocasionou grandes

mudangas culturais, com ideias de liberdade e autenticidade, que desempenhou um papel
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importante na sociedade, em um movimento de contracultura. Desta maneira o estilo de vida
Underground adotou uma caracterizacao diferente para o periodo de 1970 com o misticismo, e
uso de drogas. A cultura psicodélica contestou, em diversos aspectos, o sistema sociopolitico, as
culturas estabelecidas em um padrdo eurocéntrico, as questdes relacionadas a sexualidade, moral
e costumes.

Nao seguindo as convengdes ditadas pela industria cultural, os artistas e intelectuais
pernambucanos (Lula Cortes, Marconi Notaro e Lailson) transitavam livremente pelo universo das
experimentacdes por reconhecerem que podiam romper os limites do que era entendido, de forma
generalizada, como cultura. Na busca de novos sentidos sonoros e sensorias faziam experiéncias
como quebra ritmica, acréscimo de elementos sonoros nao tradicionais como riso, ruidos, sons da
natureza e o uso de instrumentos de outras culturas e considerados exoticos aos nossos olhos,
como o Gimbri de Lula Cortes. Em uma postura antropofagica e contracultural do periodo, a cena
psicodélica do Udigrudi ¢ transmitida pelo regionalismo e originalidade com musicas que
recordam o sertdo nordestino em ritmos psicodélicos.

Outra caracteristica psicodélica perceptivel nessa experimentacdo ¢ a quebra das
sequéncias tradicionais a estrutura das cangdes, ou seja, primeiro a introducao, depois um verso,
seguido pelo refrao, e ai comeca tudo de novo; ja na psicodelia ndo existe um molde a ser seguido,
¢ claro que existem musicas psicodélicas que seguem tal estrutura tradicional, porém, ndo ¢ uma
regra a ser seguida com afinco.

O psicodelismo produz efeitos como introspec¢dao profunda, expansao da consciéncia e
alteracdo da percepg¢ao do tempo e do espago. A experiéncia psicodélica pode ser manifestada pela
exuberancia criativa e livre, ¢ a psicose € o €xtase. O estado psicodélico relacionado a musica,
causa mudangas de percepcao, visto como diferente, alternativo, significando uma liberdade de

expressao no modo de ser, na musica, na arte e estilo. Conforme afirma Pinheiro (2015):

A palavra psicodelia ¢ empregada no sentido estético-musical alinhado & contracultura,
capaz de realizar um som experimental, distorcido e subjetivo, cujos temas das letras
muitas vezes fazem referéncia a pensamentos de liberdade, comportamento rebelde,
estilo de vida jovem, diversdo, natureza, temas politicos e as ja mencionadas drogas. Esta
estética alinhada ao rock suscitou através de efeitos sonoros climas emocionais
relacionados a experiéncia lisérgica e “suas alegadas virtudes terapéuticas de viagens
interiores” (Pinheiro, 2015, p. 51/52).

Portanto o psicodelismo musical incorporado por muitas bandas esteve associado a
subjetividade que expde os sujeitos a singularidade e que resgata o individuo em suas

particularidades. A loucura, a obsessdo e as alucina¢des com efeitos sonoros em contrastes
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experimentais, que expressavam sentimentos de alegrias e tristezas entre a realidade e o
imagindrio.

A musica psicodélica explorava as possibilidades sonoras de instrumentos, efeitos e
técnicas, criando atmosferas que remetiam a estados alterados de consciéncia. A produ¢do musical
psicodélica dos anos 1960 e 1970 também refletia as experiéncias pessoais € coletivas dos
musicos, que vivenciavam as transformacdes culturais, politicas e sociais da época. A musica
psicodélica, portanto, era uma forma de arte que valorizava a singularidade e a subjetividade dos
sujeitos, que se expressavam através de sons experimentais € contrastantes.

Nesse aspecto o estilo de vida psicodélico ndo era apenas a materializacdo dos
corpos/sujeitos, mas a perspectiva de tragarem trilhas histérico-existenciais no sentido de traduzir
em sons e letras as suas impressoes sobre a realidade e universo, evidenciando o desejo da busca
da desterritorializagdo no sentido imaginario simbolico, ou seja, o inconsciente através da
linguagem real revelando aspectos ocultos da psique. Segundo Lopes (2015) a desterritorializagao
estava destinada a mudanca da realidade social/politica, o que possibilitou a criagdo de novos
pensamentos éticos e estéticos, para a liberdade frente a censura e repressao.

Segundo Wisnik (2002), a linguagem musical expressa sentimentos, construida de forma
complexa, um universo concebido de pura energia.

A musica traduz para nossa escala sensorial, através das vibragdes perceptiveis e
organizaveis das camadas de ar, e contando com a ilusdo do ouvido, mensagens sutis
sobre a intimidade animica da matéria. E dizendo intimidade animica da matéria, dizendo

também a espiritualidade da matéria. A musica encarna uma espécie de infra-estrutura
ritmica dos fendmenos (de toda ordem) (Wisnik, 2002, p. 29).

Os experimentalismos na linguagem da cangdo possibilitam alternativas criativas para a
musica, deste modo no Udigrudi recifense havia muitas referéncias de producdes poéticas do
cotidiano regional. Tal manifestagdo trouxe para o universo musical uma nova forma de expressao
artistica, uma nova linguagem sonora vinculada a experimentos estéticos/criticos que dialogavam
com as representacdes nordestinas, a contracultura versus a cultura de massa institucionalizada.
Essa linguagem que buscou desestabilizar os aspectos convencionais, estao presentes nas obras do

Udigrudi recifense, ¢ o que iremos descrever nos proximos topicos.

3.2 Satwa — Lula Cortes e Lailson de Holanda (1973): a centelha da ignicao

Os jovens Lailson de Holanda Cavalcanti tinha 19 anos e Luiz Augusto Martins Cortes

(Lula Cortes) estava com 23 anos, quando se conheceram na I Feira Experimental de Musica do
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Nordeste, realizada em novembro de 1972, ambos naturais da cidade do Recife-PE. Lailson
quando crianga tinha o sonho de ser cartunista de quadrinhos, porém, aos 12 anos de idade
conheceu os Beatles e aos 14 anos ja ensaiava os primeiros acordes de rock com sua banda formada
com amigos da escola, se apresentavam nos bailes da escola, em festas de aniversario e até¢ em
inferninhos da cidade do Recife.

Em 1970 Lailson passou uma temporada de estudos nos Estados Unidos da América, 14
conheceu a cena da contracultura norte americana, viu de perto bandas como Cream do guitarrista
Eric Clapton, Traffic do compositor € multi-instrumentista Steve Winwood, e o psicodelismo do
Pink Floyd o que faria o universo musical de Lailson se expandir, trouxe para o Brasil uma
bagagem que seria fundamental para seus trabalhos como musico.

Lula Cortes ficou conhecido por seu pioneirismo em combinar a musica popular nordestina
com a psicodelia e o rock progressivo. Passou parte de sua adolescéncia na cidade de Sao Paulo-
SP, onde, teve seus primeiros contatos com o rock n roll e ilustragdes voltadas para o universo das
experiéncias psicodélicas. Apaixonou-se pelo universo dos desenhos, e em 1970 volta para Recife
onde comeca sua vida artista produzindo posters psicodélicos, em 1972 resolve viajar pelo mundo.

Nessa viagem, passando por Marrocos no norte da Africa, Lula Cortes adquiriu um
instrumento diferente com apenas trés cordas, objeto que nem ele sabia 0 nome, entdo o apelidou
de “citara marroquina” ou “tricordio”. Anos mais tarde o proprio Lula Cortes descobriu o nome
do tal instrumento em uma viagem a Europa, tratava-se de um Gimbri, uma espécie de banjo
talhado em madeira comum no norte da Africa e que se tornaria referéncia no processo das
experimentacdes de novos sons para a cena musical recifense, na proxima imagem podemos

conferir tal instrumento nas maos de Lula Cortes:

L A Ly " "
Fonte:> https://revistacontinente.com.br/edicoes/146/-satwa---o-estopim-de-uma-nova-era<. Acesso em 31/10/2023.
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A identifica¢do das perspectivas ideoldgica entre Lula e Lailson ficou clara quando se
encontram em novembro de 1972, ambos ja eram multiartista transitavam no ambiente da musica,
ilustragdo, poesia e naquela amizade que comegou na I Feira Experimental de Musica do Nordeste
também ficou marcado como um ponto de passagem, ou melhor, entre 0o que se produzia
musicalmente na cidade do Recife para o que estaria por vir nas proximas produgdes musicais.

O disco Satwa ¢ considerado o ponto decisivo para o Udigrudi recifense que ocasionou
significativas modificagdes na maneira que se produzia musica no nordeste brasileiro, Lula e
Lailson buscavam a quebra de paradigmas a cultura dominante. O ideario do movimento Udigrudi
comegou a germinar quando Satwa era produzido, um estado de limbo com a perspectiva de criar
uma forma alternativa de arte, os dois artistas chegaram a liminaridade, uma condicao transitoria
em que os individuos se afastam de suas posi¢cdes de origem e se encontram em um ponto
indefinido, podemos recorrer a Victor Turner (1974) teérico das performances para compreender

o0 que seria liminaridade:

Os atributos de liminaridade, ou de personae (pessoas) liminares sdo necessariamente
ambiguos, uma vez que esta condicdo e estas pessoas furtam-se ou escapam a rede de
classificagdes que normalmente determinam a localizacdo de estados e posi¢cdes num
espaco cultural. As entidades liminares ndo se situam aqui nem 14; estdo no meio e entre
as posicdes atribuidas e ordenadas pela lei, pelos costumes, convengdes e cerimonial.
Seus atributos ambiguos e indeterminados exprimem-se por uma Unica variedade de
simbolos, naquelas varias sociedades que ritualizam as transi¢des sociais e culturais
(Turner, 1974, p. 117).

O que Victor Turner expde em seu conceito de liminaridade € o intermédio entre as coisas,
o espaco de transformacdo, de ruptura com a légica convencional, uma condigdo transitdria, que
possibilita uma fuga da rotina geral, potencializando as novas identidades na musica, e na arte.
Deste modo o experimentalismo musical se encaixa nos conceitos de liminaridade, pois a laténcia
existente em cada tentativa de conseguir novos acordes representam esse espago transitorio entre
a maneira tradicional de se compor uma melodia e o experimentar novos meios caminhos
melddicos.

Em uma entrevista para o jornalista Marcelo Abreu publicada no site da revista
pernambucana Continente?® em 13 de fevereiro de 2013, Lailson descreve esse processo liminar
da composi¢ao do disco Satwa: “Nao sei se Lula usava a afina¢do certa, mas isso ndo tem a menor
importancia. Com ele, criamos um som diferente, um encontro entre duas culturas”. Lula e Lailson

comegaram a ensaiar fazendo experimentacdes entre o Gimbri e instrumentos regionais,

28 Link de acesso para reportagem da revista Continente < https://revistacontinente.com.br/edicoes/146/-satwa---o-
estopim-de-uma-nova-era >, acesso em 15/10/2013.
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adicionando um violao folk de doze cordas. Suas composigdes foram influenciadas pelo rock da
época, pelo psicodelismo norte-americano e principalmente pelas suas raizes nordestina.

Composto e gravado de maneira independente nos estudios da Rozenblit em janeiro de
1973, Lailson deixa registrado nas impressdes desse album que: Satwa nao ¢ mais um sonho, ¢ a
pura verdade diante dos olhos, prova concreta de que se pode fazer as coisas em qualquer lugar
que a gente se encontre. De acordo com Pinheiro (2015) os pernambucanos Lula Cortes e Lailson
gravaram um disco de influéncia folk e psicodélica, que se tornou um marco da contracultura
nordestina.

E um disco instrumental, originalmente as musicas possuiam letras, porém, para evitar
problemas com a censura resolveram deixar apenas os instrumentos e pouquissimos registro de
voz, como o som da voz dos artistas cantarolando ao ritmo da melodia dos instrumentos. Nele
conseguimos notar o que definia e caracterizava a esséncia do Movimento Udigrudi, a
experimentacdo principalmente percussiva nos faz enxergar que os artistas estavam se
aproximando do oriente, ¢ nitido o universo oriental nas notas dos instrumentos utilizados,
lembrando especificamente da “citara marroquina” (o Gimbri), que em muitos momentos soam
como cacos improvisados em harmonia com as doze cordas de aco da viola agreste de Lailson.

Seu repertorio apresenta a identidade psicodélica construida sobre as influéncias do pds-
Woodstock. As composi¢des do disco ainda hoje chamam atengao pelos seus arranjos. Imagine no
inicio dos anos de 1970. As faixas do disco sdo; 1. Satwa, 2. Can I Be Satwa, 3. Alegro
Piradissimo, 4. Lia a Rainha da Noite, 5. Apacidonata 6. Amigo, 7. Atom, 8. Blue do Cachorro
Muito Louco, 9. Valsa dos Cogumelos 10. Alegria do Povo. Todas as faixas sdo autoria de Lula
Cortes e Lailson, podemos conferir todas as musicas de Satwa?’.

O nome Satwa chamou atenc¢ao naquela época, ndo por ser uma palavra estrangeira, mas
pela prontincia em portugués onde a letra “W” dependendo da sua utilizagao ortografica possui a
mesma fonética da consoante “V”, o que rapidamente fazia lembrar o nome cientifico da maconha,
a Cannabis Sativa. Sua capa também faz notar o projeto grafico desenvolvido por Katia Mesel*,
na diagramagao; pelo proprio Lailson, nas ilustragdes e Paulinho Klain, na fotografia. Na proxima

imagem podemos conferir a capa do disco Satwa:

2 https://www.youtube.com/watch?v=so4eymMubeg, acessado em 17/10/2022.

30 % uma cineasta e artista grafica brasileira. Foi a primeira mulher a dirigir um filme longa-metragem no estado de
Pernambuco e a participar de um Festival de cinema no Brasil.
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Figura 14: Capa do Disco Satwa

Fonte: >https://revistacontinente.com.br/edicoes/146/-satwa---o-estopim-de-uma-nova-era< Acesso em 31/10/2023.

A capa apresenta uma imagem subjetiva. Para os olhos de quem a observa, parece remeter
a varias imagens sobrepostas. E dificil de encontrar um padrio que possa nos dar uma pista do(s)
objeto(s) registrados na imagem. Seria uma enxada ou chapéu de cangaceiro? Para responder essa
questdo, recorremos ao designer grafico Filipe Evangelista C. da S. de Souza (2017) em seus
estudos sobre design e contracultura no nordeste brasileiro. Ele apresenta uma analise sobre as
capas dos discos do Udigrudi recifense, demonstrando as técnicas utilizadas nos diagramas que
formam as capas dos discos. O resultado dos estudos de Souza nos demonstra ou nos revela a
imagem que Katia Mesel utilizou para o projeta da capa do disco de Lula e Lailson. Na proxima

imagem, podemos conferir:



71

Figura 15: Interpretagdo da Capa do Disco Satwa

Fonte: SOUZA, Filipe Evangelista Carvalho da Silva. Designer e Contracultura no Nordeste do Brasil: uma analise
das capas de discos do “Udigrudi” pernambucano.

Nem enxada ou tao pouco um chapéu de cangaceiro, mas sim um cogumelo. Fazendo
mencao ao consumo desse fungo que possui propriedades alucinégenas que foi bastante utilizado
nos anos 1970 e virou simbolo da cultura psicodélica, é representada também na faixa 09 do disco,
com o titulo Valsa dos Cogumelos. Novamente percebemos a necessidade de compreender os
significados de uma cultura, os simbolos carregam a identidade de um grupo de individuos, ¢ o
estudo semidtico proposto por Geertz para a compreensao de uma cultura distinta.

Esse album teve uma tiragem inicial de 1500 copias. dessas, cerca de 500 foram perdidas

em uma enchente na cidade do Recife no ano de 1975, o que acabou dando fim para a fabrica de
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disco Rozenblit’!

, € tornando o disco Satwa uma verdadeira peca de colecionador. Anos mais tarde
tiveram outras tiragens, mas em um numero reduzido. A produ¢do do trabalho de Lula e Lailson
abriu caminho para outros artistas udigrudistas produzirem seus trabalhos, ¢ o caso de Marconi

Notaro autor do proximo disco a ser comentado.

3.3 Marconi Notaro — No Sub Reino dos Metazodarios (1973)

Marconi Notaro natural de Garanhuns-PE, musico, compositor € poeta ¢ um dos expoentes
da cena Udigrudi recifense e da psicodelia nordestina, tinha 23 anos quando langou No Sub-Reino
dos Metazoarios em 1973, também gravado nos estudios Rozenblit em 1973 e da TV
Universitaria, sob produ¢do da Casa Abrakadabra que era um dos pontos que os udigrudistas
frequentavam, além de ser uma produtora existia um espaco cultural aberto ao publico, que, tinha
acesso a musica erudita, rock n roll, literatura de cordel e filosofia.

No disco de Notaro podemos perceber uma forma clara do conceito poético do
psicodelismo, tanto na melodia quanto nas letras das musicas, apesar de se afastar um pouco da
ideia de aproximacao com o oriente do disco Satwa, Marconi Notaro consegui uma boa
performance experimentalista, segundo Luna (2010, p. 96) as musicas faziam referéncias “a
cultura folclorica, maracatu, ou tambores tribais, com passagens pelo rock e pela musica
psicodélica e experimental”.

O segundo disco do movimento Udigrudi recifense ¢ composto por dez faixas, sdo elas: 1.
Desmantelado, 2. Ah Vida Avida, 3. Fidelidade, 4. Maracatu, 5. Made in PB, 6. Antropologica, 7.
Antropoldgica II, 8. Sinfonia em Ré 9. Nao Tenho Imaginag¢do pra Mudar de Mulher, 10. Ode a
Satwa. Todas as letras das musicas sdo autoria de Marconi Notaro™?,

A arte grafica presente no adlbum de Notaro também ¢ assinada pela artista grafica Katia
Mesel, contando com Lula Cortes nas ilustragdes e Fred Mesel na fotografia. Vamos conferir a

capa voltada para a arte trippy, a psicodelia de No Sub-Reino dos Metazodrios:

31 A Fabrica de Discos Rozenblit foi uma indtstria de LPs brasileira, localizada no bairro de Afogados, no Recife,
Pernambuco. Entre a década de 1950 e meados dos anos de 1960, foi considerada a maior produtora de discos em
vinil no pais.

2 disponiveis no link: https://www.youtube.com/watch?v=XjfZ20tjsPo, acessado em 17/10/2022.
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Figura 16: Capa do Disco de Marconi Notaro — No Sub Reino dos Metazoarios (1973)

Marconi Notaro g

£1_ _ NO SUB REINO
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Fonte: SOUZA Flhpe Evangehsta Carvalho da Sllva Des1gner e Contraculura no Nordeste do Brasﬂ uma analise
das capas de discos do “Udigrudi” pernambucano.

A capa do disco de Notaro ¢ composta por uma unica imagem que preenche a frente e o
verso, sendo possivel observar toda a diagramagao ao abrirmos por inteiro, como um livro. O reino
metazodrio ou metazoa € representado por animais pluricelulares, uma evolugao das espécies que
Notaro explora em suas musicas. A tonalidade de cores entre o amarelo e o laranja faz mencao as
cores aridas que formam o agreste brasileiro ao centro do diagrama notamos o rosto de Marconi
Notaro circunvalado por desenhos do sol, peixes, plantas marinhas, conchas, caranguejo. Na
concepg¢do de Souza (2017) a capa do disco apresenta alguns elementos simbdlicos com a notavel
presenca de animais que ddo a perspectiva de movimento para a esquerda, sentido oposto ao
regime politico daquele momento mesmo ndo apresentando nenhuma mensagem clara essa
perspectiva de movimento a esquerda pode ser entendida como critica ao conservadorismo.

O experimentalismo sonoro também fica claro nas composi¢des de Marconi Notaro, de
carater espontaneo, usando a improvisacdo, na experimentagdo de diversos efeitos musicais,
contando com elementos naturais na sua composicao, um aspecto tipico da contracultura, usou da
ousadia psicodélica do experimentalismo, em fusdo de diversos elementos que contribuiram para

a construcdo dos albuns. Conforme menciona Luna (2010):

[...] com os instrumentos de cordas, e algumas diferencia¢des, inclusive usaram tambores
de “maracatu”, na gravacdo de uma faixa com mesmo titulo; usaram também adicionais
sons de sinos, trompas de buzios, 4guas da cacimba de Itamaracd, barulhos de passaros,
riscar de fosforos, tudo isso para comprovar o experimentalismo e a psicodelia, adotados
na produg¢do musical dos fonogramas do udigrudi da pernambucalia (Luna, 2010, p. 132).
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Transitando entre o ritmo do samba até o folk americano, Notaro ganhou grande

1 [T ~ 9 ;o . .
reconhecimento com o seu trabalho “viajaddo”, entre as musica desse repertorio mencionado
chamo a atencdo para as musicas Anthropologica I e Anthropologica I, ambas de autoria de
Marconi Notaro, elas possuem a mesma letra porém, a Anthropologica 11, além de ter um tempo
de duracao maior que a primeira versao a melodia ¢ construida em harmonizagao pela nota musical
“RE”, foram utilizados a “citara marroquina” (o Gimbri), emprestada de Lula Cortes, fazendo

compasso com o violdo folk de Notaro. Vamos Conferir a letra de Anthropologica:

Anthropologica |
(Marconi Notaro)

Todo n6 da atitude

no Sub-reino dos metazoarios
Filo dos cordados

Subfilo vertebrados

Classe dos mamiferos

Ordem dos primatas
Subordem anthropoidea
Superfamilia hominoide
Familia Hominidae

Género Homem

Espécie Sapiens

Todo n6 da atitude

latitude verberavel

pele cor de luminatas

Um primata so pirata

sem pretensao nesse mundo...

A critica musical da época descreveu o album musical de Marconi Notaro como uma obra
que ndo conseguiu alcangar um patamar de criatividade alta apesar do experimentalismo aplicado
em suas composigoes, ficou preso nos folclores regionais, redundancia que estaria presente em
varias faixas do disco. Contudo, naquele mesmo disco alvo de criticas, estava a resposta de Notaro
para o julgamento que foi posto. Na musica que ocupa a faixa 3, Fidelidade, Notaro registra na

letra da musica os seus valores como compositor do movimento Udigrudi, vejamos a letra:

Fidelidade

(Marconi Notaro)

Permanego fiel as minhas origens
Filho de Deus
Sobrinho de Sata
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Permanego fiel as minhas origens

O meu ontem ¢ hoje

Meu futuro é amanha

Permanego fiel as minhas origens

De saber por saber

Que ndo quero querer

Tem um homem morto sob o viaduto
Tem uma crianga que vé

Muito mais que um adulto

Tem um engraxate que engraxa com graxa de ouro
E nfo merece a terra

Que se esconde o tesouro
Permaneco fiel as minhas orgias
Filho da terra

Amante do ser

Permaneco fiel a minha euforia

Se dois e dois sdo cinco

Vocé deve saber

Notaro expde nessa letra a identidade daqueles jovens artistas do Udigrudi recifense nao
se tratava em ficar preso numa redundancia folclorica, e sim produzir uma alternativa ao que era
imposto pelas produgdes da musica regional daquele momento. Compor musicas explorando o
que ja existia, usando de improvisacdes e experimentando novos instrumentos e artificios que
traria uma roupagem nova e alternativa, era de fato o que interessava aos udigrudistas.

Marconi Notaro poderia ser incompreendido como outros artistas daquela cena cultural, a
obra daqueles jovens era diferente e até estranha para os moldes da época talvez seja por isso que
a critica musical ndo tenha compreendido. Afinal o que ¢ diferente em primeiro momento causa
uma certa repulsa a quem observa. Segundo Souza (2017) Notaro em seu carater psicodélico
buscou explorar um mosaico anticonvencional, com sua poesia forte e expressiva, nesse sentido a
compreensdo dada pelo compasso dos acontecimentos que se ddo em seguida no disco No Sub
Reino dos Metazodrio, tida como um classico pelo publico que consome a musica psicodélica
brasileira.

Marconi Notaro gravou apenas um album faleceu nos anos de 1990, sua vida artistica ¢
pouca explorada pela midia cultural, nas redes sociais ou em sites que oferecem servigo de
streaming audiovisual, podemos notar a curiosidade dos usuarios sobre a vida e obra de Marconi
Notaro, querem saber mais do artista, se possui mais obras como aquelas que estao disponiveis no
streaming, algo que expde a necessidade de pesquisas voltadas para a cena cultural do Udigrudi

recifense.
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3.4 Ave Sangria (1974)

A banda nasceu em 1972 e foi denominada inicialmente como Tamarineira Village em
referéncia ao hospital psiquidtrico Hospital Ulysses Pernambucano, situado no bairro Tamarineira
na cidade do Recife, uma brincadeira que surgiu por conta de boatos que diziam que a agua para
beber daquele hospital era “batizada” com remédios fortissimos com o intuito de acalmar seus
pacientes que sofriam de psicopatias e, como as drogas alucindgenas eram “moda” para os jovens
da época, o nome escolhido passou a ser atrativo para o publico que consumia aquele estilo de
musica.

A banda era composta na época por Marco Polo (vocal), Almir (baixo), Ivinho (bandolim,
guitarra de solos), Isracl Semente (bateria, percussdo), Agricio Noya (percussdo) e Paulo Rafael
(guitarra base). Em 1974 os integrantes mudam o nome para Ave Sangria a banda também
participou da I Feira Experimental de Musica do Nordeste, realizada em novembro de 1972,
celeiro dos principais artistas do movimento Udigrudi recifense na préxima imagem a trupe do
Ave Sangria, da esquerda para direita Israel Semente, Agricio Noya, Paulo Rafael, Almir, Ivinho,

Marco Polo, ao Centro a atriz Geilda Lopes:

Figura 17: Trupe do Ave Sangria

Fonte: >https://www.poeirazine.com.br/assunto/as-estripulias-do-ave-sangria/< Acesso em 31/10/2023.

O disco ¢ composto pelas faixas: 1. Dois Navegantes (Almir de Oliveira), 2. La Fora

(Marco Polo) 3. Trés Margaridas (Marco Polo), 4. O Pirata (Marco Polo) 5. Momento na Praga
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(Almir de Oliveira / Marco Polo) 6. Cidade Grande (Marco Polo) 7. Seu Waldir (Marco Polo) 8.
Hei! Man (Marco Polo), 9. Por qué? (Marco Polo), 10. Corpo em Chamas (Marco Polo), 11.
Georgia, a Carniceira (Marco Polo) 12. Sob o Sol de Sata (Ivson Wanderley)*?.

Gravado nos estudios Continental em 1974, na cidade do Rio de Janeiro-RJ, depois de
serem descobertos por um cagador de talentos, o disco homdénimo da banda Ave Sangria foi
produzido por Marcio Antonucci, que foi integrante do grupo da Jovem Guarda “Os Vips”, porém
as dificuldades existentes no contrato que os musicos tinham com a gravadora influenciaram na
producao do disco, comecando na escolha do nome do produtor escolhido pela gravadora. Em
uma entrevista ao jornal alternativo Oxente, na edigao de abril de 1989, Paulo Rafael, guitarrista

da banda, registra as dificuldades que o grupo enfrentou ao trabalhar com Antonucci:

A gente foi produzido por Marcio Antonucci [ex-Os Vips] ... por ai vocé v€, neguinho
ndo entendia direito. A gente tava com outro tipo de mensagem, era um outro tipo de
musica, que depois virou o alicerce da musica nordestina, aquela mistura do rock com os
ritmos daqui que a gente tava fazendo. S6 que a gente era bobo demais pra fazer uma
coisa com mais cabega. Mas era uma base... E foi uma loucura porque o cara ndo entendia
nada... entdo ndo tinha nenhuma idéia do que iria fazer com a gente, foi deixando as aguas
rolarem, poderia ter tirado muito mais coisas pra esse disco e ndo tirou. Era a primeira
experiéncia de todo mundo e a gente estava muito deslumbrado com o estudio (Teles,
2000, p. 172/173).

Os integrantes da banda ficaram “engessados” no que se refere a criatividade na producao
do album, pois o produtor imposto pela gravadora ndo estava inserido na cena cultural udigrudista
do Recife e, obviamente nao tinha proximidade com a realidade e identidade do grupo Ave
Sangria. A banda saiu prejudicada na producao do seu primeiro disco, talvez pelo fato de o
produtor fazer parte do movimento Jovem Guarda e ter a percepcao de mercado fonografico
alinhado com as praticas da industria cultural e assim quis reproduzir o mesmo molde comercial
usado pela Jovem Guarda, ou seja, monolitico.

A banda sofreu varias interferéncias por parte da gravadora Continental talvez a principal
tenha sido a troca do proprio nome da banda que, de Tamarineira Village, passou a se chamar Ave
Sangria. A justificativa por parte da gravadora era que possivelmente o nome original da banda
ndo teria futuro comercial, ndo seria atrativo para o publico no ambito do mercado nacional.

Com a decisao da gravadora, Marco Polo decidiu pelo nome de Ave Sangria, fazendo
alusdo a sensacao de liberdade, imaginando uma ave cor de sangue sobre a cidade. Essa mudanga

de nome gerou muitos questionamentos por parte do publico que acompanhava o trabalho da

33 https://www.youtube.com/watch?v=ddDmEKE8ADU&t=1244s, acessado em 17/10/2022.
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banda e, cansado de dar tantas explicagdes sobre o real motivo, entdo, resolveu engendrar uma
estoria®* do encontro da banda com uma cigana no meio do sertdo da Paraiba, e que naquela
ocasido a cigana velha, uma figura quase mistica andando sozinha no meio do sertdo teria dito
que os integrantes da banda pareciam um bando de aves sangrias planando no céu do deserto da
Paraiba a estoria virou lenda.

Outra interferéncia da gravadora no disco do Ave Sangria se deu na arte da capa do disco,
pois ja existia uma ilustracdo pronta e assinada por Lailson, que ja havia trabalhado nas capas de
seu proprio disco - Satwa, e do disco No Sub Reino dos Metazoarios de Marconi Notaro, porém,
a gravadora recusou a ilustragdo de Lailson. Em entrevista ao canal Tv Forum do site Youtube
apresentado por Cynara Menezes, o vocalista e lider da banda, Marco Polo, explica que a
gravadora Continental ndo queria pagar para Lailson pela arte da capa em vez disso, pagou outro
artista, que era contratado pela gravadora, para elaborar uma adaptacao na ilustragdo de Lailson
Marco Polo afirma que a ilustragdo de Lailson era melhor em questdes estéticas e, ao ver o
resultado da ilustragdo feita pela Continental, apelidou a ave presente na diagramagao de papagaio

drag queen. Vamos conferir a capa do album Ave Sangria:

Figura 18: Capa do 1° Disco do Ave Sangria
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Fonte: >https://www.poeirazine.com. br/assunto/as estrlpuhas -do-ave-sangria/<. Acesso em 31/10/2023.

3% 0 termo estoria deve ser usado para a narracdo de ficcdo e fatos imaginarios.
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Apesar das reclamacdes iniciais dos integrantes da banda, a figura antropomorfica® acabou
virando um dos icones do movimento Udigrudi, pois sua expressividade remetia a sensagdo de
liberdade e sexo livre, temas que eram discutidos na época. Notamos também o ambiente
semiarido do sertdo nordestino partindo das informag¢des de Marco Polo que explica que a
ilustragdo foi uma adaptagao feita a partir do desenho original de Lailson, podemos entender que
a banda tinha a preocupagdo de mostrar sua origem nordestina.

A exemplo do disco de Marconi Notaro, o disco do Ave Sangria ndo agradou a critica
especializada em musica. Os integrantes da banda chegaram a ouvir que era melhor eles trocarem
os instrumentos por enxadas e voltarem para o sertdo, que eram traidores da tradi¢cao regionalista,
pois inseriram o Rock n Roll no Baido. Novamente o surgimento do novo despertou a repulsa de
quem observava.

Para o publico leigo que ndo acompanhavam as discussdes sobre as mudangas do estilo e
estética da musica nordestina e para os que acompanhavam a banda, o disco foi muito bem
recebido algo que os artistas comemoram. O album teve grande repercussdo, apds gravar na
produtora Continental no ano de 1974, em especial a faixa 7, Seu Waldir, chegou a ter maior
visibilidade nas radios nordestinas por conta do ritmo alegre, ¢ a questdo que ndo era aceitavel
pela sociedade daquela época, um homem declarar amor para outro homem, isso instigou a

curiosidade do publico pela banda. No entanto Souza (2017) destaca:

O album consolida-se rapidamente nao sé no cenario pernambucano, mas também em
ambito nacional, levando a mistura do rock, da psicodelia e pegada regional para todo o
pais. A faixa 7, Seu Waldir, chama a atencdo de Ney Matogrosso, que a grava, e ganha
até clipe no Fantastico. Porém a mesma faixa, apds explosdo midiatica, é censurada por
ser acusada de apologia a homossexualidade, resultando no recolhimento das copias dos
discos em todo o pais (Souza, 2017, p. 56).

A projecdo de Seu Waldir agradou a gravadora Continental, de tal modo que planos para

novos projetos comecgaram a surgir. Vamos Conferir a letra:

Seu Waldir
(Marco Polo)

Seu Waldir, o senhor

Magoou meu coragdo

Fazer isso comigo, Seu Waldir
Isso ndo se faz, ndo

30 antropomorfismo ¢ uma forma de pensamento que atribui caracteristicas ou aspectos humanos a animais,
deuses, elementos da natureza e constituintes da realidade em geral. Nesse sentido, toda a mitologia grega, por
exemplo, € antropomorfica.
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Eu trago dentro do peito

Um coragdo apaixonado

Batendo pelo senhor

O senhor tem que dar um jeito

Se ndo eu vou cometer um suicidio

Nos dentes de um ofidio vou morrer
Seu Waldir, meu amor

Seu Waldir, o senhor

Magoou meu coragdo

Fazer isso comigo, Seu Waldir

Isso ndo se faz, ndo

Eu trago dentro do peito

Um coragdo apaixonado

Batendo pelo senhor

O senhor tem que dar um jeito

Se ndo eu vou cometer um suicidio

Nos dentes de um ofidio vou morrer

Eu falo tudo isso

Pois sei que o senhor

Esta gamaddo em mim

Eu quero ser o seu brinquedo favorito
Seu apito, sua camisa de cetim

Mas o senhor precisa ser mais decidido
E demonstrar que corresponde ao meu amor
Pode crer

Se ndo eu vou chorar muito, Seu Waldir
Pensando que vou lhe perder

Seu Waldir, meu amor

Eu falo tudo isso

Pois sei que o senhor

Esta gamaddo em mim

Eu quero ser o seu brinquedo favorito
Seu apito, sua camisa de cetim

Mas o senhor precisa ser mais decidido
E demonstrar que corresponde ao meu amor
Pode crer

Se ndo eu vou chorar muito, Seu Waldir
Pensando que vou lhe perder

Seu Waldir, meu amor

Seu ritmo alegre, dancante e a maneira descontraida de Marco Polo cantar fez com que a
musica caisse no gosto do publico. E um samba com incursdes de guitarra e baixo elétrico; uma
mistura de instrumentos e ritmos que nao era comum para a €poca, como tudo que os udigrudistas
apresentavam. Outro fato presente na musica chamou muita atengao sua letra € uma declaragao de
amor para um homem, composta e cantada por outro homem. Em uma sociedade machista e

conservadora, esse fato ndo poderia ser aceito.
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Marco Polo tinha composto essa musica para Marilia Péra anos antes de ser gravada sua
ligagdo com a atriz se deu através de sua namorada, que na época trabalhava na mesma pega em
que Marilia Péra atuava. Na ocasido, a atriz estava interessada em gravar um disco e pediu para
que Marco Polo compusesse uma musica para ela, porém, quando a composi¢ao ficou pronta a
atriz havia desistido de se aventurar no universo musical ndo restou outra op¢ao a nao ser guarda-
la para uma outra ocasiao.

A musica entrou no primeiro album da banda em 1974. Em uma declaragdo para
entrevistadora Cynara Menezes, em 11 de setembro de 2021, Marco Polo explica que decidiu
gravar tal cangdo em forma de protesto contra a violéncia que seus amigos homossexuais sofriam;
uma intolerancia ocasionada pela homofobia oriunda de uma sociedade extremamente machista,
assim os, direitos da comunidade LGBTQIAPN+¢ demoraram décadas para serem discutidas.

No meio da repressao e da censura moral promovida pelo sistema politico ditatorial, Seu
Waldir, foi alvo do departamento de censura da policia federal apos reclamacgdes vindas de grupos
conservadores da sociedade recifense. A gravadora Continental foi obrigada a retird-la do
repertorio, e nos discos que tinham o registro de Seu Waldir e ndo haviam sido comercializados,
a gravadora optou em literalmente riscar a faixa 7. A mesma musica que projetou o Ave Sangria
para o sucesso foi a mesma responsavel para o seu declinio, pois depois da censura e da
perseguicao pelo conservadorismo a banda ficou restringida em suas apresentacdes. Sua alegria e
irreveréncia foram se apagando e os convites para shows diminuiram a ponto de os integrantes da
banda procurarem outras formas de ganhar a vida, o que levou ao fim do Ave Sangria.

Foi quando outro artista do movimento Udigrudi que ja tinha conquistado o
reconhecimento da midia cultural, convidou os musicos do Ave Sangria para integrar o seu projeto
musical, Alceu Valenca. Todos fizeram parte da formacao do show: Vou Danado pra Catende,
que ja tinha contratos de apresentacdo em emissoras de tv da cidade do Rio de Janeiro. Esse projeto
também contou com a participacdo de Geraldo Azevedo e outro udigrudista, Z¢é Ramalho. Desse
ultimo falaremos mais no proximo topico. Marco Polo comenta que o estilo do trabalho de Alceu
se deve em partes ao Ave Sangria, justamente pela migracao dos seus integrantes para a “cozinha
musical” de Alceu Valencga.

Com o fim da banda, Marco Polo se dedicou a carreira de Jornalista e produgdes culturais
os outros integrantes depois da temporada com Alceu Valenga se dedicaram a outras areas

profissionais. Almir, por exemplo tornou-se engenheiro civil. Depois de 45 anos, os integrantes

36 ¢ . -~ . . .
E uma sigla que abrange pessoas que sdo Lésbicas, Gays, Bi, Trans, Queer/Questionando, Intersexo,
Assexuais/Arromanticas/Agénero, Pan/Poli, Nao-bindrias e mais.
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Marco Polo, Almir e Paulo Rafael retornam as atividades com o Ave Sangria, com shows e a
gravacao de um novo adlbum denominado Vendavais, gravado pela Sunset Produgdes.

Com musicas inéditas compostas ainda no tempo da Tamarineira Village, o disco ¢
composto pelas faixas: 1. O Poeta, 2. Siléncio Segredo, 3. Vendavais, 4. Dia a Dia, 5. Olho da
Noite, 6. Caricias, 7. Sete Minutos, 8. Ser, 9. Sundae, 10. Marginal, 11. Em Orbita”. Diferente do
primeiro album, Vendavais ndo sofreu nenhuma interferéncia externa, os musicos puderam

trabalhar livremente e colocar suas identidades artisticas em toda a producdo, abaixo a imagem da

capa:

Figura 19: Capa do 2° Disco do Ave Sangria

Fonte: >https://revistacontinente.com.br/secoes/resenha/ave-sangria-retoma-seu-voo-em-rvendavaisr<. Acesso em
31/10/2023

O som que no primeiro album ficou com uma aparéncia suavizada por conta das

imposi¢cdes da produgdo da gravadora Continental, desta vez apresentam um som pesado,

37 As faixas do disco estdo disponiveis no link: https://www.youtube.com/watch?v=ddDmEKESADU&t=1244s,
acessado em 17/10/2022.
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caracteristico dos primeiros anos da formagao da banda. O destaque desse album ¢ a faixa 3.

Vendavais, vamos conferir a letra:

Vendavais

(Marco Polo)

Rodopiando a cabeleira

Verde dos canaviais

Girassois

Girando sol despenca feito fruta morena
A carne morena entre os lengois
Vendavais (vendaveis)

Rodopiando a cabeleira

Verde dos canaviais

Girassois (girassois)

Girando sol despenca feito fruta morena
A carne morena entre os lengdis

Saia dessa errada

Dessa rua enlameada

Dessa estrada estacionada

Que leva do nunca ao nada

Saia dessa vida

Que vai, volta e nao fica

Dessa eterna falta de novidade
Insanidade

Parta para o tudo

Quebre tudo ao redor

Toda forma e forma dos que dizem

Isso é melhor

Melhor ¢ escolher o que vocé quer ser
Mesmo que nido seja o aprovado

Pelo status quo

L4 no meio da sujeira

No lodo do lado escuro

Esta o muro da intolerancia e da misério
E sério? Isso é verdadeiro?

O ser humano conseguiu tornar o mundo
Nesse breu derradeiro

Saia da paisagem

Dé um no6 nessa viagem

Abra os olhos pra ver, pra ver, pra ver, pra ver
A vida nao precisa ser tdo desiludida
Mas também iludida ndo precisa ser
Vendavais

Rodopiando a cabeleira

Verde dos canaviais

Girando sol despenca feito fruta morena
A carne morena entre os lengdis
Vendavais (vendavais)

Rodopiando a cabeleira

Verde dos canaviais

Girassois (girassois)
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Girando sol despenca feito fruta morena
A carne morena entre os lengois

Saia dessa errada

Dessa rua enlameada

Dessa estrada estacionada

Que leva do nunca ao nada

Saia dessa vida

Que vai, volta e ndo fica

Dessa eterna falta de novidade
Insanidade

Parta para o tudo

Quebre tudo ao redor

Toda forma e forma dos que dizem

Isso ¢ melhor

Melhor ¢ escolher o que vocé quer ser
Mesmo que ndo seja o aprovado

Pelo status quo

L4 no meio da sujeira

No lodo do lado escuro

Esta o muro da intolerancia e da miséria
E sério? Isso é verdadeiro?

O ser humano conseguiu tornar o mundo
Nesse breu derradeiro

Saia da paisagem

Dé um no6 nessa viagem

Abra os olhos pra ver, pra ver, pra ver, pra ver
A vida nédo precisa ser tdo desiludida
Mas também iludida néo precisa ser
Vendavais (vendavais)

Rodopiando a cabeleira

Verde dos canaviais

Girassois (girassois)

Girando sol despenca feito fruta morena
A carne morena entre os lengois
Vendavais (vendavais)

Rodopiando a cabeleira

Verde dos canaviais

Girassois (girassois)

Girando sol despenca feito fruta morena
A carne morena entre os len¢dis

Composta nos primeiros anos do Ave Sangria, a letra foi adaptada para o momento
histérico em que foi gravada, na primeira versdao onde se 1&: Estd o muro da intolerancia e da
miséria € sério? / Isso ¢ verdadeiro? originalmente era citada o muro de Berlim que era simbolo
da guerra fria e da divisdao do mundo entre os blocos capitalistas € comunistas. No ano de 2019

quando foi gravada, Marco Polo decide retirar o muro de Berlim e adaptar para muro da

intolerancia, fazendo mengao ao muro erguido pelo entdo Presidente dos E. U. A. - Donald Trump,
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na fronteira com o México a fim de barrar a entrada de emigrantes ilegais, principalmente os
latinos.

A obra do Ave Sangria teve um caminho diferente das obras de Satwa (Lula Cortes,
Lailson) e do No Sub Reino dos Metazoarios (Marconi Notaro). Isso se deu pelo selo Continental,
que de certa forma tentou moldar a producdo do Ave Sangria a exemplo das produgdes ditadas
pela industria fonografica tradicional, a banda correu o risco de perder sua identidade de banda
influenciada pela onda psicodélica experimental e a independéncia da década de 1970, pois, além
do estilo musical que alcangasse o sucesso de publico as gravadoras tradicionais presavam muito
pelo sucesso comercial.

Um exemplo de sucesso comercial que as gravadoras tradicionais almejavam ¢ o album
Clube da Esquina®®, a gravagdo do 4lbum foi liderada pelos cantores e compositores Milton
Nascimento e L6 Borges, que carregavam em suas raizes o mesmo gosto por experimentacgoes de
ritmos como os artistas do Udigrudi recifense, porém o estilo aperfeicoado, sofisticado e erudito
dos musicos do Clube da Esquina ajudou a atrair o interesse de gravadoras tradicionais, essa
coesdo existente nas musicas do clube da esquina fez com que a gravadora proporcionasse um
ambiente criativo favoravel dando liberdade para que os musicos experimentassem varios estilos
musicais. Esse processo permitiu que o album Clube da Esquina conseguisse reconhecimento tanto
dentro do universo mainstream quanto fora dele. Em suma, o Udigrudi enfatizava a
experimentacdo e independéncia, enquanto o Clube da Esquina valoriza a colaboragdo e a
sofisticagao musical.

Os udigrudistas Lula Cortes, Lailson ¢ Marconi Notaro tiveram mais independéncia
justamente pelo perfil da gravadora pernambucana Rozenblit, que ja estava inserida no contexto
cultural do Udigrudi recifense. Porém, mesmo sendo “engessada” criativamente no primeiro
album, a banda Ave Sangria superou os obstaculos do sistema e conseguiu ser reconhecida como

umas das bandas de maior expressividade do movimento de psicodelia musical do Nordeste.

3. 5 Paébirti: Caminho da Montanha do Sol (1975) Lula Cortes e Z¢é Ramalho

Como ja mencionado, a I Feira Experimental de Musica foi um dos marcos do surgimento

do movimento Udigrudi, assim surgiram varias parcerias dos personagens do underground da

38 0 4lbum leva o mesmo nome do movimento cultural surgido no estado brasileiro de Minas Gerais criado por
Milton Nascimento, Toninho Horta, Wagner Tiso, L6 Borges, Beto Guedes e Marcio Borges, na década de 1960
Possui como caracteristicas elementos do jazz, do rock, musica folclorica dos negros e mineira, musica erudita e
musica hispanica.
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cidade de Recife. Foi neste meio que Lula Cortes conheceu o paraibano de Brejo da Cruz, musico
e poeta, José Ramalho Neto que, aos 23 anos de idade, saiu de sua terra natal com o destino a
cidade do Recife. E importante destacar que nesse periodo histérico Zé Ramalho era conhecido na
Paraiba por suas produgdes musicais, considerado pela populagdo como hippie jagunco, assim Z¢
Ramalho cantava os mistérios da pedra encantada (Pedra de Ingd - PB). Ambos foram
apresentados pelo artista plastico Raul Coérdula, trocaram algumas experiéncias e, a partir deste
momento, surge a parceria entre os musicos, na perspectiva do Udigrudi recifense, expressando
na sociedade tradicional e elitista, a musica psicodélica (Oliveira, 2011).

A Pedra do Ingéd estd localizada no interior da Paraiba, faz parte de um monumento
arqueologico, descoberto no final do século XVI. A pedra que possui representagdes artisticas pré-
historica, contém imagens e simbolos talhados, com historias, mitos e enigmas que até o tempo
presente tem provocado teorias para explicar seus mistérios. Em diversas conversas Z¢ Ramalho
descreveu suas vivéncias em viagens psicodélicas na pedra encantada, desta maneira o artista
plastico Raul Cordula organizou uma excursdo pela caatinga paraibana, foi durante a expedicao

que Lula Cortes e Z¢ Ramalho entraram em uma viagem movida a crengas e cogumelos.

Figura 20: Pedra do Inga - Paraiba
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Fonte: >https://tokdehistoria.com.br/2014/02/08/pedra-do-inga-intrigante-e-maravilhosa/<. Acesso em 31/10/2023.

Deslumbrados com os mistérios e a beleza da Pedra de Ingé, além e por estarem sobre os
efeitos de aditivos a experiencia na caatinga culminou com o projeto de um album. A partir dos
registros arqueoldgicos das Itacoatiaras da Paraiba e as historias folcloricas criadas pelas

interpretagdes da comunidade local, se deparam com os relatos do mito de Sumé lider de uma
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entidade mitologica em que os povos originarios os Cariris acreditavam, por ser uma entidade de
conhecimento. E os monumentos faziam parte dos rastros de Sumé que em sua peregrinagao criou

o Paébiru.

[...] nalenda de Sumé que, segundo o proprio Lula Cortes, foi um feiticeiro vindo do Céu,
com cabelos vermelhos e barbas de fogos. Habitando entre os homens, percorreu muitos
caminhos, entre praias e matas da Paraiba, indo até a porta do Sol. Esteve ao lado dos
indios e também fugiu dos guerreiros Kariris canibais. Também dizem que durante essa
fuga, Sumé passou pela Pedra do Inga e outros sertdes, chegando até a cidade sagrada
dos incas, Machu Picchu. O caminho percorrido por ele ficou conhecido como Paébiru:
Caminho da Montanha do Sol. [...] O que se sabe é que o mito que compde a paisagem
sonora desse artefato musical ¢ permeado pelo imaginario do sertanejo paraibano sobre
os antigos povos que habitaram aquela regido e sobre Sumé (Filho, 2019, p. 138).

Nessa viagem alucinogena e de encontros com a diversidade cultural, em um processo
criativos, os compositores buscaram na regido conhecer os mitos e lendas para a produ¢do de um
trabalho inovador e tnico. O dlbum Paébiru: Caminho da Montanha do Sol, produgdo gravada
nos estudios da Rozenblit uma das produgdes fonograficas mais importantes do cendrio
psicodélico, o album foi uma mistura de rock psicodélico, jazz e musica nordestina. De acordo

com Araujo (2016):

O misterioso e peculiar album duplo compilou todos os conceitos e ideais do coletivo de
lula Cortes, expandiu experimentos dos albuns anteriores daquela fértil cena e levou tudo
ao um novo patamar, ainda inexplorado. O libreto de oito paginas que acompanha a
edigdo serve de cartilha, um verdadeiro quem ¢ quem dentro da psicodelia nordestina.
Tanto que atmosfera ¢ de comunidade Zippie, com cantos sagrados, raga rock, acid folk
ritmos africanos e misticismo (Araujo, 2016, p. 224).

Originalmente o album era composto em vinil duplo, a partir de uma abordagem
transcendental inspirado nas paisagens naturais, cada um dos quatros lados vinha dedicado a um
dos elementos da natureza: Lado Terra, com as faixas: 1. Trilha de Sumé (Lula Cortes/Z¢
Ramalho), 2. Culto a Terra (Lula Cortes/Z¢ Ramalho), 3. Bailado das Muscarias (Lula Cortes/Z¢
Ramalho). Lado Ar, com as faixas: 4. Harpa dos Ares (Geraldo Azevedo/Lula Cortes/Z¢é
Ramalho), 5. Nao Existe Molhado Igual ao Pranto (Lula Cortes/Z¢é Ramalho), 6. Omm (Lula
Cortes/Z¢ Ramalho). Lado Fogo, com as faixas: 7. Raga dos Raios (Lula Cortes/Z¢é Ramalho), 8.
Nas Paredes da Pedra Encantada, Os Segredos Talhados Por Sumé (Marcelo/Lula Cortes/Z¢é
Ramalho) 9. Maracas de Fogo (Lula Cortes/Zé Ramalho). Lado Agua, com as faixas: 10.

Louvagdo a Iemanja (Lula Cortes/Z¢é Ramalho), 11. Regato da montanha (Lula Cortes/Z¢
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Ramalho), 12. Pedra Tempo Animal (Lula Cortes/Z¢é Ramalho), 13. Sumé (Lula Cortes/Z¢
Ramalho)®.

Em cada faixa do 4lbum Paébiru tem o foco para as escrituras e imagens da pedra encantada
que expressavam o imaginario e o simbolico. elemento Terra forma o lado A do vinil 1, com o uso
de instrumentos mais pulsantes, percussao, congas ¢ tambores; o elemento Ar compde as cangdes
do lado B do vinil 1 com sons contemplativos, etéreas (considerado celestial/divino). No lado A
do vinil 2, composto pelo elemento Fogo que representam os sons de raios, mais eletrizantes e
impactantes, com referéncia ao rock n’ roll, ja no lado B vinil 2, o Glltimo elemento ¢ a Agua, com

sons que faz referéncia a Iemanja (deusa do mar) e referéncia a Sumé. Na proxima imagem

podemos observar a capa de Paébiru:

Figura 21: Capa do Disco Paébira: Caminho da Montanha do Sol (1975) Lula Cértes e Z¢é Ramalho

39 As faixas do disco estdo disponiveis no Link https://www.youtube.com/watch?v=INGuWsZ80oN4, acessado em
17/10/2022.
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A produgdo da arte grafica da capa, aos moldes de Satwa e No Sub Reino Metazoarios, foi
coordenada Katia Mesel. O album, quando aberta como um livro, observamos a fotografia de Z¢
Ramalho (lado esquerdo), Lula Cortes (lado direito) e ao centro os registros arqueoldgicos da
pedra do Inga, tomando todo o espaco da capa e contracapa. O anglo da imagem parece ter a
intencao de fazer com que o observador tenha a impressao de que os musicos estao intrigados ou
surpresos com as “escrituras misticas” escupidas no monolito.

A fotografia também passou por tratamentos especiais em laboratorio, gerando tonalidades
entre azul e roxo. Os tons rementem ao ar psicodélico e compreendem uma harmonizagao de
destaque para os registros arqueoldgicos entre o face azul dos musicos e o roxo da pedra, indicando
o caminha feito por Sumé pela trilha encantada a caminho da Montanha do Sol. A fotografia com
estética de arte trippy instiga a curiosidade do observador, levando-o a mergulhar no enredo
proposto pelos musicos.

Lopes (2015) ressalta que o album Paébiru foi tematizado com os elementos do territorio
nordestino, com aspectos inspirados nas inscri¢des rupestres da Pedra do Ingd. O monumento
historico possui um vasto conjunto de simbologias que remetem as praticas ancestrais, um lugar
mistico e primitivo. O autor ainda destaca que os simbolos grafados estavam relacionados ao
espaco sideral com representacdes com a constelacao de Orion, nesse sentido os mistérios contidos
na pedra, compde o Paébiru.

A musica de destaque de Paébiru ¢ a faixa 1. Trilha de Sumé, ela compde o lado do
elemento Terra com as faixas 2. Culto a Terra e 3. Bailado das Muscarias. Ressalto que, em
aplicativos de musicas por streaming a primeira faixa do disco ¢ apresentada como um Pot-
pourri*’, dando a percepcio que a faixa 1 do disco ¢ uma tUnica musica de 13minlls.
Trabalharemos a musica em questdo no formato de quando foi langada na década de 1970, em

vinil. Vamos conferir a letra de Trilha de Sumé:

Trilha de Sumé
(Lula Coértes/Z¢ Ramalho)

Mercurio, Vénus, Terra, Marte, Jpiter, Saturno, Urano
Netuno e Plutio

Merctrio, Vénus, Terra, Marte, Jupiter, Saturno, Urano
Netuno e Plutao

Sumé o Cariri, fica perto desse mar

Fica perto da tranquilidade, da tranquilidade desse mar

40 Um pot-pourri ¢ um modo de executar varias muisicas em uma Unica faixa, tocadas uma ap0s a outra, as vezes
sobrepostas.
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Peixe de pedra e espinhos no homem de ferro

Igualdade

Entre a luz e a linha reta que delineia ta o horizonte

Entre a luz e a linha reta que delineia ta o horizonte

Pelo Vale de Cristal

Acredite se quiser

Um viajante lunar desceu no raio laser

E no radar

Com sua barba vermelha desenha no peito a Pedra do Inga
Com sua barba vermelha desenha no peito a Pedra do Inga
Sumé, dizei a flor

A mim mesmo e a meu irmao

Que mensagens, que caminhos, que tragos estdo nesse chdo?
Onde fica tua estrela?

Quanto é daqui para Marte, quanto pra Plutdo?

Quanto é daqui para Marte, quanto pra Plutdo?

A letra retrata a fabula de Sumé, um feiticeiro que desce do firmamento e esculpe seus
sinais com um feixe de raio laser na pedra do Ingd. Sua melodia, fruto do experimentalismo
instrumental psicodélico, se inicia com ruidos estranhos e perturbadores guiados pelo som de uma
flauta ao fundo, ao ponto que a musica evolui, outros elementos sdo inseridos como por exemplo
o maraca (espécie de chocalho indigena). O Baixo elétrico d4& o compasso da musica e a
vocalizagdo de Z¢ Ramalho se mistura aos elementos de percussdo, preparando a melodia para o
inicio da letra. O misticismo dos extraterrestes € 0s questionamentos sobre os registros esculpidos
na pedra tomam todo o enredo da musica.

Trilha de Sumé ¢ o6timo exemplo do experimentalismo e da psicodelia existente no
Udigrudi recifense, carregada de elementos instrumentais distintos que se fundem para alcancar
uma melodia que representa a identidade do Udigrudi recifense. Paébiru quase ndo teve divulgagao
na época de seu lancamento, por conta da inundac¢do na fabrica da gravadora Rozenblit, no ano de
1975. sobraram cerca de 300 copias, algo que impossibilitou a divulgagdo do album e a formagao
de uma critica pelo trabalho de Z¢ Ramalho e Lula Cortes. Com o passar dos anos e divulgagao
feita boca a boca, a obra musical ganhou status de icone ndo s6 do psicodelismo nordestino, mas
sim do ambito nacional. Antes do relangamento do 4lbum em formato de vinil no ano de 2019, um
exemplar de Paébiru chegou a custar R$ 13.000, tornando o disco mais caro entre as raridades da
musica brasileira.

O ciclo do movimento Udigrudi recifense foi marcado por dois pontos principais, o
primeiro foi a I Feira Experimental de Musica do Nordeste, onde os principais nomes do
movimento se encontraram e comegaram a tragar sua trilha do Udigrudi, o segundo ponto ¢ o

lancamento do album Paébiru, onde os companheiros do movimento Udigrudi recifense chegam
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ao fim de sua trilha, fechando assim o seu ciclo. Segundo Souza (2017) surgiram outros
movimentos independentes que incorporaram a cultura popular com ritmos regionais, 0 maracatu,
samba coco, dub e rock, a exemplo de outras cenas artisticas/musicais o movimento Manguebeat.

Deste modo o Udigrudi apresenta elementos imagéticos, sonoros € poéticos, com obras
auténticas além de fazer mencdo a cultura nordestina dentro da experimentacdo instrumental e
psicodélica. Assim o Udigrudi foi se ramificando na musica, na arte e no estilo de vida, uma

geragdo movida pelo espirito transgressor (Souza, 2017).
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Consideracoes Finais

Comecamos uma receita de bolo bastante peculiar e acabamos nos perdendo, ou nos
encontrando nas ruas e na cultura urbana do Recife. Percorremos, até entdo, um caminho que
atravessa a contracultura estadunidense aos protestos e manifestacdes produzidas em territorio
nacional em resposta ao regime ditatorial vigente. A principio, ja identificamos a forma como a
cultura se edifica na vida social e coletiva e que suas reproducoes e criticas inflamam mobilizagdes
e subvertem logicas e compreensdes estabilizadas.

Pensando na continuidade da elaboracdo da dissertacdo e no que produzimos, até entdo,
pautamos algumas consideragdes iniciais que irdo colaborar com o desenvolvimento da pesquisa.
A cultura ¢ um recurso utilizado para disseminar e estabilizar ideias. Sua edificacdo se da através
dos codigos e entendimentos que sdo compartilhados socialmente. Entretanto, a cultura pode ser
uma ferramenta utilizada para ampliar, propagar e inserir algumas interpretacdes, até mesmo ao
seu respeito.

Assim, grandes veiculos da midia, da arte e do entretenimento se utilizam dela como
mecanismo de fortificar as ideias dos grupos dominantes. Isso ndo somente reafirma os contrastes
e posicionamentos sociais, como também pode ser um recurso utilizado para maquiar ou dificultar
a identificagdo de problemas sociais. Nao somente sociais, mas politicos, econdmicos e
ideologicos.

A partir dos processos da industria cultural o objeto da comunicacao ¢ fundamental para
se obter os efeitos desejados, assim como a interagdo da cultura e sociedade. Nesse aspecto
podemos dizer que a cultura de massa ¢ resultado da colonizagdo politica/econdmica e cultural, e
que se torna uma abordagem excessivamente ideologica. Na contemporaneidade destacamos a
influéncia da globalizacdo e da midia que tem reverberado nos meios comunicacao digitais
construindo novas identidades, com impactos significativos, influenciando a forma como as
pessoas percebem, criam e consomem a cultura em todo o mundo. Esses impactos podem ser
observados em diversas areas, desde a disseminacdo de produtos culturais até mudancas nas
praticas e identidades culturais.

Desta maneira globalizag¢do pode representar desafios para identidades culturais locais, na
medida que as influéncias globais muitas vezes predominam sobre as tradi¢des locais. Isso pode
levar a preocupagdes sobre a perda de autenticidade cultural e a resisténcia contra influéncias
externas. Portanto a globalizagdo pode tanto inspirar quanto desafiar as formas de expressao

artistica e criativa. Artistas tém acesso a uma audiéncia global, mas também enfrentam a pressao
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de se adaptar as tendéncias globais, o que pode influenciar a autenticidade de suas expressoes
culturais.

Da mesma forma como a uma disseminagao de codigos direcionados a manipulagdo das
massas, também ocorrem movimentos € mobilizagdes que se opdem a essa massificacdo. Apesar
da importancia da Geragdo Beat ¢ os Hippies enquanto referéncias da contracultura, ainda
puxamos uma reflexdo sobre a forma como tais referéncias ficaram tdo consolidadas. Seria isso
um reflexo da forma como o Imperialismo Cultural opera e se coloca enquanto norma e molde até
quanto nos tratamos da contracultura?

Caminhando em dire¢do a contracultura no Brasil, pensamos sobre a forma como a cultura
brasileira foi formada. Um pais de propor¢des continentais, fomentado a partir de diversos
contatos e especificidades caracteristicas em cada uma de suas regides. Apontar uma contracultura
brasileira ¢ também uma forma de identificar que muitas manifestacdes populares, regionais e
historicas nao sao consideradas, pensando na hegemonia criada em torno das producdes e da
validagdo do que ¢ cultura.

O Udigrudi recifense ndo foi o Unico movimento, nem foram os Unicos artistas e
performers que protestaram contra a ideologia e os horrores promovidos pela Ditadura Militar no
Brasil. Mas o Udigrudi também ndo tem o mesmo reconhecimento, nem visibilidade que outras
obras e artistas de outras regides que possuem uma dominancia maior, pensando na massificagao
da cultura.

Mesmo com sua identificagdo enquanto uma cultura underground, o Udigrudi foi o palco
inicial e o comeco da carreira de grandes nomes, ndo somente da musica, mas de outras
manifestagdes da arte. O Udigrudi existiu e resistiu ndo somente enquanto um movimento cultural,
mas como uma representacdo de um estilo de vida, uma visdo de mundo e um mecanismo para
romper com nogdes preestabelecidas.

O Udigrudi estabiliza-se enquanto performance, transbordando os shows, eventos, feiras e
encontros no Beco no Barato e pelo Recife. Para além de um movimento artistico e cultural, os
jovens envolvidos com a producdo dessa cultura, trouxeram suas narrativas e vivéncias pessoais
para suas experimentagdes ¢ melodias. As composicdes que possibilitaram a emergéncia dessa
contracultura, se formou nos atravessamentos e identificacdes compartilhadas por esses artistas.

Nao obstante, o Udigrudi recifense também problematiza as estruturas convencionais das
artes. Essas experimentagdes, misturas e vivéncias produzidas por esses sujeitos ndo seguiam com
os padrdes estabelecidos pela cultura de massa e até ultrapassavam alguns limites convencionais

existentes até nas cancgoes de protesto.
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Assim, até entdo, concluimos acerca das formas da industria cultural e das diversas formas
de romper e criticar seus parametros. A vivéncia de todos esses artistas foram um fator
fundamental para o surgimento da cultura. Da mesma forma, o compartilhamento de suas
identificacdes desejos para as artes € a oposicao ativa a um sistema que violentava, controlava e
limitava, ndo somente aos artistas, mas a toda a populacdo. Apesar dessa adequacao ao lugar da
contracultura ou da cultura regional, o Udigrudi recifense ¢ uma manifestacao da cultura brasileira,
que compreende os tracos, origens e cruzamentos dessa cultura e identifica e expde a fragilidade

da industria cultural e maneira que ela influencia a sociedade.



95

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ADORNO, Theodor W. & HORKHEIMER, Max. Dialética do Esclarecimento, [1944]; trad.
Guido Antonio de Almeida, Rio de Janeiro: Jorge Zahar ed. p. 114, 1985.

ARAUIJO, Bento. Lindo Sonho Delirante: 100 Discos Psicodélico do Brasil (1968-1975).
2016.

ALBURQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. A Inven¢ao do Nordeste e Qutras Artes. 5
ed. Sao Paulo: Cortez editora, 2011.

BURKE, Peter. O que é Historia Cultural. Rio de Janeiro: Sahar, 2008.

BOSI, Alfredo. Dialética da colonizag¢do. Sao Paulo: Companhia das Letras, p.308-345, 1992.
BAUMAN, Richard. A Poética do Mercado Publico: gritos de vendedores no México e em
Cuba. Tradugao: Isabel Santana de Rose. Santa Catarina, 2008.

CAMARGO, Robson Corréa. Milton Singer e as Performances Culturais: Um conceito
interdisciplinar e uma metodologia de analise. 2013. Disponivel
em:<http://web.calstatela.edu/misc/karpa/KARPA6.1/Site%20Folder/K ARPA6.1.html 2013> —
California State University. Acesso em: 16/09/2023.

CARNEIRO, Julia dia. 50 anos do AI-5: artistas censurados contam como a repressio
influenciou suas obras. Disponivel em: < https://www.bbc.com/portuguese/geral-46546686>.

Acesso em 20/09/23.

CERTEAU, Michel de. A Inven¢io do Cotidiano. Petropolis: Vozes, 1998.

DIARIO da Manha. [S. 1.], 6 set. 2022. Disponivel em:
http://200.238.101.22/docreader/docreader.aspx?bib=DM1972&pagfis=1772. Acesso em: 2
set. 2023.

ECO, Umberto. Apocalipticos e Integrados. Editora perspectiva, 2° edicao, Sao Paulo, 1973.



96

FILHO, Audrival Pereira Cortes. O Cenario Underground da Psicodelia Brasileira na

Década de 1970: Aspectos da Estética Poética. (Tese de Mestrado). Goiania, 2019.

FRANCA, Jacira S.; SOUZA, M. R. (Org.); TITO, B. F. (Org.); LELIS, C. (Org.); CORDEIRO,
I. (Org.); GUILLEN, I. (Org.); AMORIM, M. A. (Org.); BRUSANTIN, B. (Org.); CONCESSA,
I. (Org.); SALLES, S. G. (Org.). Patrim6nio Cultural Imaterial de Pernambuco. 1. ed.
Recife: Companhia Editora de Pernambuco, 2018.

GUARATO, Rafael. Danca e os meios de comunicacio de massa. Urdimento, v.2, n.27, p. 5-

20, 2016.

GEERTZ, Clifford. “Uma descricdo densa: por uma teoria interpretativa da cultura. In A

Interpretacao das Culturas. Rio de Janeiro: Zahar, 1978.

GIFFORD, Barry; LEE, Lawrence. O livro de Jack. Uma biografia oral de Jack Kerouac.
Traducao Bruno Gambarotto. 1. ed. Sdo Paulo-SP: Globo, p. 125, 2013.

GUIMARAES, Felipe Flavio Fonseca. Contracultura nos Estados Unidos e Contracultura
no Brasil: Um estudo comparado. In: 36° Encontro Anuel da ANPOCS, 2012, Aguas de
Lindoia. Anais do 36° Encontro Anual da ANPOCS, 2012.

GONCALVES, José Reginaldo Santos. Os museus e a cidade. In: Antropologia dos objetos:

colecoes, museus e patrimonios. Rio de Janeiro, 2007.

HAESBAERT, Rogério. O mito da desterritorializacdo: do “fim dos territorios” a

multiterritorialidade. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2004.
HALBWACHS, Maurice. A memoria coletiva. Sdo Paulo: Vértice, 1990.
JUBERT, Simone. Pés-Mangue — A nova cena musical recifense. Identidades — A

fragmentacio do homem contemporaneo. Revista Continente Multicultural, Recife, ano VI, n.

70, p.74-79, out 2006.



97

KONG, Lily. Popular Music in Geographical Analyses. Progress in Human Geography, 19
(2), p. 183-198, 1995.

LANGDON, E. J. Performance e sua Diversidade como Paradigma Analitico: A
Contribuicdo da Abordagem de Bauman e Briggs. Ilha. Revista de Antropologia
(Floriandpolis), v. 8, p. 163-183, 2009.

LYNCH, Kevin. A imagem da cidade. Tradugdao Maria Cristina Tavares Afonso. Lisboa:
Edi¢oes 70; Sao Paulo: Martins Fontes, 1960.

LUNA, J. C. O. O UDIGRUDI DA PERNAMBUCALIA: HISTORIA E MUSICA NO
RECIFE (1968-1976). Tese (Mestrado em Historia). Universidade Federal de Pernambuco
Centro de Filosofia e Ciéncias Humanas Departamento de Histéria Programa de pos-graduacao

em Historia. Recife - PE 2010.

LARAIA, Roque de barros. Cultura: um conceito antropolégico. Rio de Janeiro: Zahar, 2007.

LIGIERO, Zeca. Performance e Antropologia de R. Schechner. RJ: Mauad, 2012.

LOPES, Henrique Masera. A Linha de Fronteira se Rompeu: poéticas musicais de um

nordeste psicodélico nos anos 70. Revista espacialidades, p. 107-140, 2015.

MAFFESOLI, Michel. O tempo das tribos: o declinio do individualismo nas sociedades de

massa. Rio de Janeiro: Forense-Universitaria, p. 169-208, 1987.

MARTIN-BARBERO, Jesus. Dos Meios as Mediacées Comunicacio, Cultura e Hegemonia.
Traducdo de Ronald Polito e Sérgio Alcides. Rio de Janeiro: Editora UFRJ. 1997.

NAPOLITANO, Marcos. “Desbunde”, diversio e resisténcia: a cultura nos anos de chumbo
(1970-1975). IN: Cultura Brasileira: utopia e massificacao (1950-1980). Sao Paulo:

Contexto, p. 81-104, 2016.

NAPOLITANO, Marcos. 1964: Historia do regime militar. Sao Paulo: Contexto, 2017.



98

NASCIMENTO, Artur Onyaié¢ Gongalo do. As Cenas Musicais no Recife e as Praticas
Memorialisticas Acerca do Udigrudi, apresentado no XVI Congresso de Ciéncias da

Comunicaciio na Regido Nordeste — Jodo Pessoa — PB — 15 a 17/05/2014.

OLIVEIRA, Pedro Wilson da Costa Junior. “O Local Do Global: As Contribuicées
Sociologicas de Roland Robertson Acerca Da Globalizaciao.” Cadernos de Estudos Sociais E
Politicos, vol. 5, no. 9, 2016.

OLIVEIRA, G. M. C. PELO VALE DE CRISTAL. Udigrudi e contracultura em Recife
(1972-1976). Dissertagdo (Dissertagdo em Histdria). Universidade de Brasilia Instituto de

Ciéncias Humanas Departamento de Historia Monografia de Graduacdo. Brasilia, fevereiro de

2011.

PEREIRA, Carlos Alberto Messeder. O que é Contracultura. Sao Paulo: Editora Brasiliense
S/A, 1986.

PEREIRA, Carlos Alberto Messeder. A hora e a vez dos anos 70: Literatura e cultura no Brasil.
In RISERIO, Antonio. Anos 70: Trajetdrias. Itau Cultura, 2006.

PESAVENTO, Sandra Jatahy. Cidades visiveis, cidades sensiveis, cidades imaginarias.

Revista Brasileira de Historia, v. 27, n. 53, p. 11-23, 2007.

PINHEIRO, Igor Fernandes. K isso ai bicho! Contracultura e Psicodélia no Brasil. Rio de

Janeiro. Multifoco, 2013.

PINHEIRO, Igor Fernandes. Nao fale com paredes: contracultura e psicodelia no Brasil.
Dissertagdo (Mestrado) — Universidade Federal Fluminense, Instituto de Ciéncias Humanas e

Filosofia, Departamento de Historia, 2015.

QUIJANO, Anibal. A colonialidade do saber: eurocentrismo e ciéncias sociais. Perspectivas

latino-americanas. 2005.



99

RIBAS, Rafael Malvar. Contracultura Musical Brasileira: Movimentos e Particularidades
(Mestrado em Educagao, Arte e Historia da Cultura) — Universidade Presbiteriana Mackenzie,

Sdo Paulo, 2016.

Revista, E. O dltimo dos moicanos. 10. ed. Sesc Sao Paulo, 2004. Disponivel em:
https://issuu.com/sescsp/docs/2004 abril revista e ano 10 n 10. Acesso em: 2 set. 2022.
SAUNDERS, Frances Stonor. Quem pagou a conta? A CIA na Guerra Fria da Cultura.
Tradugao de Vera Ribeiro. Rio de Janeiro — Sao Paulo: Record, 2008.

SOUZA, Fébio Silva de. O Movimento de Cultura Popular do Recife (1959-1964). Sao
Paulo, 2014.

SOUZA, Felipe Evangelista Carvalho da Silva de. Designer e Contracultura no Nordeste do
Brasil: uma analise das capas de discos do “Udigrudi” pernambucano. a (Trabalho de

Conclusdo de Curso) — Universidade Federal de Pernambuco, 2017.

TEIXEIRA, Carla ef al. Paébiru: O Psicodelismo Nordestino deu Cria. Intercom —

Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicac¢io. Caruaru — PE. 2016.

TELES, José. Do Frevo ao Manguebeat. Recife: Editora 34, 2000.

TELES, José. Psicodelia arretada uma nova era: Satwa — Lula Cortes ¢ Lailson, Marconi
Notaro no sub-reino dos metozoarios. In ALBUQUERQUE, Célio. 1973 — O ano que

reinventou a MPB. Rio de Janeiro. Sonora Editora, 2013.

TURNER, Vitor. W. Liminaridade e communitas. In. O processo Ritual: Estrutura e

antiestrutura. Traducido de Nancy Campi de Castro. Petropolis, Vozes, 1974.

TYLOR, Edward Burnett. A Ciéncia da Cultura. Tradugao: Maria Lucia de Oliveira, zahar,
2014.

WISNIK, José Miguel. O som e o sentido: uma historia das musicas. 2* edicdo. Sao Paulo:

Cia das Letras, 2002.



