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O que é ser goiano? Que bicho é esse com o qual agora
comegam a se preocupar os estudos brasileiros em geral,
desde o crescimento econdmico até a novela Araguaia? Como
se denominaria esse matuto macunaimico que vive entre o
sertdo de Guimaraes Rosa e as veredas de Carmo Bernardes?
Esse ET transformista, misto de agrario e urbano, roca e
cidade, curral e concreto? Nés de Goias, que por tanto tempo
vivemos a sombra da histéria definida pelo centro-sul do pais,
quem somos, ou melhor, o que nos tornamos? E possivel se
pensar a mineiridade através de uma construcado
ideologicamente tracada, como bem demonstram alguns
estudos sobre o tema, bem como por meio de uma cultura
politica marcada e referendada pelo aval nacional. E possivel
detectar a nordestinidade através da redoma do cerco e da
cerca em torno da miséria local e de muitas, muitas lutas no
campo. E mais que possivel entender a hegemonia do centro-
sul por sua preponderancia econémica e politica no cenario
nacional, determinando um poder aceito e absorvido pelo pais
afora. Mas e a goianidade? Esse € um dos pontos que teremos
que discutir para chegar a um entendimento do que possa vir a
ser a identidade cultural do goiano (CHAUL, 2011, p. 1).
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RESUMO

Esta pesquisa investiga os aspectos concebidos como tragos constitutivos de
goianidade, por meio da contistica do escritor Bariani Ortencio, sob a triade:
literatura-educacao-formagdo humana. Esse escritor, paulista de nascimento —
goiano de pertencimento — € um dos mais importantes e premiados autores da
literatura regional de Goias e dedicou-se a escrever sobre a identidade cultural
goiana — o que significa ao mesmo tempo reinventa-la no plano ficcional — para
que ela continue fazendo sentido na cultura e na formagdo humana dos
leitores. A par dessa questéo, apresentamos as reciprocidades formativas entre
educacao e arte literaria, discutindo a arte como formagao humana sob a égide
do fazer-exprimir-conhecer destacadas por Bosi (1995) em constante devir.
Quanto a metodologia, esta pesquisa é eminentemente bibliografica, a partir do
escopo conceitual de Pierre Bourdieu. Em relacao a apreensao da literatura
brasileira e sua importadncia para a formacdo humana, adotamos textos de
Antonio Candido (2000, 2002, 2011), Alfredo Bosi (1985, 1999, 2002, 2006) e
Lucien Goldmann (1967, 1976). Para subsidiar as reflexdes sobre a tematica,
elencamos ainda os estudos de Jadir de Morais Pessoa (2006, 2011, 2013,
2017), Carlos Rodrigues Brandao (1986, 1995, 2009), Vera Maria Tietzmann
Silva (2004), Jaqueline Veloso Portela de Araujo (2005) e Ligia Chiappini
(1995). Evidenciamos, pois, que a ficcdo curta ortenciana vale-se da
perspicacia e versatilidade literarias para delinear os tracos caracteristicos de
goianidade por meio da relagcdo entre o texto, o contexto e os embates
vivenciados pelas personagens das suas narrativas.

Palavras-chave: Arte. Literatura. Formagcao Humana. Bariani Ortencio.



ABSTRACT

This research investigates the aspects conceived as constitutive traits of
goianidade [the sense of belonging to the state of Goias], through the writings of
the writer Bariani Ortencio, under the triad: literature-education-human
formation. This writer, born in Sao Paulo - from Goias state of belonging - is one
of the most important and awarded writers of Goias regional literature whose
works are linked to the representation of Goias cultural identity. Alongside this
question, we present the formative reciprocities between education and literary
art, discussing art as human formation, the making-expressing-knowledge
highlighted by Bosi (1995) in constant becoming. As for methodology, this
research is eminently bibliographical, based on the conceptual scope of Pierre
Bourdieu. Regarding the apprehension of Brazilian literature and its importance
for human formation, we adopted texts by Antonio Candido (2000, 2002, 2011),
Alfredo Bosi (1985, 1999, 2002, 2006) and Lucien Goldmann (1967, 1976). To
support the reflections on the theme, we also list the studies by Jadir de Morais
Pessoa (2006, 2011, 2013, 2017), Carlos Rodrigues Brandao (1986, 1995,
2009), Vera Maria Tietzmann Silva (2004), Jaqueline Veloso Portela de Araujo
(2005) and Ligia Chiappini (1995). We have evidenced, therefore, that orthodox
short fiction, drawing on the author's insight and versatility, it is possible to
outline the characteristic features of goianidade through the relationship
between text and context and the clashes experienced by the characters in their
narratives.

Keywords: Art. Literature. Human formation. Bariani Ortencio.
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INTRODUGAO

Minha seguranca n&o repousa na falsa suposi¢do de que sei tudo,
de que sou o "maior". Minha seguranca se funda na convicgcéo de
que sei algo e de que ignoro algo que se junta a certeza de que
posso saber melhor o que ja sei e conhecer o que ainda nao sei.
Minha seguranca se alicerca no saber confirmado pela prépria
existéncia de que, se minha inconclusédo, de que sou consciente,
atesta, de um lado, minha ignorancia, me abre, de outro, o
caminho para conhecer. (FREIRE, 1997, p. 153)

Vivemos em tempos instaveis, de concepgcdes movedicas, numa época
em que os valores e formas de sociabilidade desenvolvidos pelo humanismo
estdo ameacados pelas transformacdes desencadeadas pela globalizagao,
compreendidos, neste texto, para além da mundializacdo da producédo e
distribuicao de produtos materiais, ou transnacionalizacdo do capital
econdmico, na difusa e mista realidade de tantas turbuléncias e dissonancias.
Mas seus efeitos culturais manifestam-se com maior densidade na
disseminagdo massiva de bens de consumo, instigados pelas midias
tradicionais, como a televisao e os jornais fisicos (cada dia menos
consultados).

A economia mostra sinais de que pode entrar em colapso profundo; na
politica, o que se percebe é corrupgcao e negligéncias, mas o impacto que se
manifesta com maior densidade & a disseminagcdo massiva de bens da
industria cultural pelas midias tradicionais, como televisdo e smartphones.
Houve uma revolugdo nos meios de comunicagdo com as novas tecnologias,
sobretudo com a internet e sua rede variada de informagées massificadoras a
todo instante. Desse modo, existe agora um excesso de informacgdes por vezes
desencontradas.

Essa profusdo vertiginosa das novas tecnologias propiciou a
consolidagao atraente e, ao mesmo tempo, fetichista das interagées sociais na
denominada “sociedade da informacao”. Nesse cenario, assistimos e/ou somos
enredados pela dissolucdo das fronteiras fisicas e simbdlicas que
complexificaram, ainda mais, os desafios e as possibilidades de constituicdo de
formas de pertencimento ético e politico nas diferentes esferas da vida social.

Na contemporaneidade a ética do ser € a concepgcao menos usada; ja esta
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perdendo seu vigor original.

Nesse sentido, ha uma investida contra a utopia do projeto de
humanidade omnilateral, de formacao humana integral, que tem como
premissas a justica social, a solidariedade e a igualdade para todos, a medida
que, na atualidade, as contradicbes sociais sdo apresentadas como
ambivaléncias “naturais”. Fluxo e refluxo presentificam-se a cada instante,
esvaziando o sentido do pensamento critico sobre a realidade, pois em
instabilidade alcanca todos os ambitos socioculturais, procurando apresentar
as contradi¢cdes sociais como ambivaléncias “naturais”.

Pelos motivos expostos, a importancia de estudos sobre a arte com
vistas a favorecer as reflexdes indissociaveis sobre a formagcdo humana é
fundamental. A arte pode proporcionar a inter-relagcao entre o particular e o
universal, entre a teoria e a pratica, entre o global e o local, o coletivo e o
individual, retomando os pressupostos gregos de educacéo integral, que muito
nos pode acalentar ainda.

Somos instigados pelo fato de que, na atualidade, a utopia de
desenvolvimento da formagédo omnilateral, que prioriza a arte como estimulo a
criatividade tem comparecido nos diferentes documentos de especialistas em
educacao para estimular as agdes dos educadores.

Na esteira desses pressupostos, nossas observacdes empiricas
sinalizam para o fato de que a arte tem sido relegada ao limbo da formacéo, e
desse lugar ela ndo pode estimular o pensamento, os sentimentos, a
imaginacao, a alteridade e, consequentemente, a empatia.

Logo, essas propostas formativas nao se realizam na maioria das
praticas pedagdgicas. Ao contrario, o que prevalece em muitas instituicdes de
ensino € quase uma auséncia da arte, sobretudo da literatura. A énfase
predominante dos processos educacionais € a de uma postura utilitaria nas

atividades “artisticas”

[...] a utilidade o grande idolo do tempo; quer ser servida por
todas as forcas e cultuada por todos os talentos. Nesta balanca
grosseira, o0 mérito espiritual da arte nada pesa, e ela, roubada
de todo estimulo, desaparece no ruidoso mercado do século.
Até de todo espirito de investigagao filoséfica arranca uma a
uma as provindas da imaginacao; as fronteiras da arte vao se
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estreitando a medida em que a ciéncia amplia as suas.
(SCHILLER, 2002, p. 22)

Dessa forma o conhecimento e os compromissos cientificos, a ética
pessoal e os valores humanos tém sido banalizados a ponto de serem
recorrentes os questionamentos sobre a importancia do estudo sistematico do
pensamento dos teoricos, sobretudo dos classicos. Vivemos a efemeridade de
todas as coisas, como se a geracao de agora fosse a primeira e também a
ultima.

Ocorre, em uma medida importante, um hiato entre a formacédo e a
praxis cotidiana requerida para as diversas atuacdes na sociedade, quando
nao se poupam nem as atividades elementares, como o estimulo a leitura, para
o alcance das argumentacdes na estrutura dos fundamentos essenciais dessa
sociedade, estando entre eles a educacdo em seus diferentes espacgos e

perspectivas.

A realidade deixa de ser objeto de discussdo na esfera académica
acerca dos desafios da modernidade, quando deveria expressar a correlagao
de forgas entre o curriculo oficial, curriculo real e o curriculo oculto? — sendo
este ultimo preponderante em qualquer proposta de educacao formal, e/ou
informal — pois € 0 que “escapa” aos limites estandardizados para a sala de

aula.

A educacao formal é sistematizada e oferecida pelas instituicbes de
ensino. A educacéo informal é a que se identifica com a cultura. E aquela que
acontece em todos os espacos e momentos da vida dos sujeitos. Esta préxima
da vida cotidiana em todos os espacos. E apreendida pelas conversas, pela
observacao, pela imitacao, e se faz presente nas pequeninas somatorias de

vida, como um prisma de significados.

Na esteira das constatacdes de Schiller (2002), entendemos que a arte
pode e deve servir para ampliar a reflexdo sobre os valores humanos tao

banalizados nas diferentes esferas sociais, seja na midia, nas politicas

2 O Curriculo Oficial esta contemplado nos Parametros Curriculares Nacionais para a
Educacdo Nacional (PCN); o Curriculo Real € o que os professores desenvolvem com seus
alunos, a partir dos PCN; o Curriculo Oculto esta na interface do curriculo real, constituindo-se
tanto da visdo de mundo de professores quanto nas aprendizagens tacitas das criangas. E, na
maioria das vezes, € imperceptivel: sdo as crengas, os saberes do cotidiano de ambos, os
preconceitos etc.
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educacionais estabelecidas ou nas formagdes académicas especializadas,.

Consideramos, ainda, que a valorizacao da cultura regional, por meio
da obra de Bariani Ortencio como objeto desta tese, seja uma contribuicao
importante para a formacao de educadores, que, como muitos intelectuais,
por vezes nao se apercebem quanto a importancia da arte na constituicao
da consciéncia critica.

Valorizamos, pois, a literatura no sentido assinalado por Pessoa e
Cruz (2011, p. 17), “como potencializagdao do olhar, portanto, como
alargamento da imaginacdo pesquisante, em nosso caso, para um
alargamento da compreensao do fenébmenoeducacional’.

A tematica desta tese nao foi escolhida por nos ser familiar, como uma
espécie de zona de conforto para a pesquisa. E antes, ao contrario, um
imperativo para ampliar nosso repertério no campo social das artes, por
considerarmos que estdo aquém de nossas aspiragdes de formagao pessoal.

De acordo com Bourdieu, todo campo social “¢ um campo de forcas e
um campo de lutas para conservar ou transformar esse campo de forcas”
(BOURDIEU, 2004, p. 22-23). Pensar a partir do conceito de campo social
(politico, religioso, intelectual, artistico, etc.) & pensar de forma relacional. E
conceber o objeto ou fendmeno em constante relagdo e movimento. O campo
também pressupde confronto, tomada de posicao, luta, tensao e legitimacao do
poder simbdlico pelos atores nesse espaco social. Sendo assim, na nossa
atuacdo como professora no Curso de Pedagogia, nos dedicamos a ampliar
nosso repertoério cultural com vistas a adensar as discussées em nossas aulas
a partir de uma maior dedicacao a literatura, iniciando pela cultura regional de
Goias e pela valorizacdo dos nossos escritores.

A literatura, na nossa percepcao, € uma das manifestacdes artisticas
mais presente no curriculo académico e nos projetos de Trabalho de
Conclusdao de Curso (TCC), contraditoriamente, essa tematica nao tem
apresentado implicacdes relevantes nas praticas de inUumeros professores
do Ensino Fundamental. Assim, o discurso apresentado nos trabalhos
académicos torna-se incoerente, pois nao supera a visdo instrumental
histérica na formacéao de leitores, quando os seus professores leem pouco.

Sao professores e alunos das licenciaturas que nao tém a leitura

como habito. Muitos o fazem por obrigacédo de lerem livros relacionados as
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exigéncias académicas. Quando leem um romance sobre a Revolugao
Francesa, por exemplo, ignoram os conhecimentos profundos que podem
alcancar e tém, por exemplo, dificuldades de fazer uma relacao desse fato
histérico com suas influencias nas Leis e nas discussbes sobre a
democracia Brasil.

Ao assumirmos a ficgdo curta de Bariani Ortencio como objeto de
pesquisa, procuramos nao perder de vista que este autor, como tantos
outros escritores nacionais ou estrangeiros, langa-nos, com sua literatura,
ao desafio de pensar a formacéao do educador. O alerta de Coélho (2009,
p. 15), é de que “[...] com o olhar preso ao chao da escola”, muitos de nés,
professores, entregamo-nos a um “ativismo frenético”, vinculado aos rituais
e formalidades, ao ponto de habituarmos a estabelecer uma relacao de
ensino-aprendizagem irrefletida, sem consonancia com a formacao integral
preconizada em nossos discursos, perdendo de vista a relevancia da arte
literaria.

Nao fica dificil compreender isso quando recordamos que a leitura,
desde a decodificacdo das primeiras silabas, no Caminho (nada3®) Suave,
exerceu sobre nés um grande fascinio. Apds quase meio século, ainda nao
nos esquecemos do cheiro de alguns livros, nem da sensacao de

entusiasmo que eles proporcionavam.

Lemos os inumeros classicos dos contos de fadas, as Fabulas de
Esopo e os livros da colecao Sitio do Pica-pau Amarelo, de Monteiro
Lobato, Olhai os lirios do campo, de Erico Verissimo, as poesias de
Vinicius de Moraes e tantos outros. Alguns marcaram, indelevelmente,
nossas inquieta¢des desde a infancia: O Burro Falante, no qual a Condessa
de Segur, ao narrar a histéria desse protagonista, apontava,
metaforicamente, as contradicbes da sociedade capitalista, em que os
homens sao colocados na condicao de "coisas", de bestas de carga, e s6
enquanto estdao produzindo — seja valor de uso ou de troca — é que
recebem cuidado, atencdo. Na medida em que sua forgca de trabalho se
esvai, os homens nao sao "uteis", ficam abandonados a prépria sorte. Nao

entendiamos bem essa realidade, e essas contradicbes ja nos

3 Inferéncias nossas.
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incomodavam. Mais tarde, elas se repetiram, como na leitura da obra de
Franz Kafka, A Metamorfose.

Analisamos, nesse sentido, que a literatura impactou nossas
percepcdes iniciais como se fossem trilhas, cujo panorama permite diversos
olhares e ritmos, portanto, contando com a adesao quase involuntaria.
Porém, essa relacéo foi evanescendo quando a leitura passou a percorrer
um "caminho asfaltado" pelas metodologias de professores que nao apenas
indicavam, como monitoravam, sem tréguas, o que ler, e como deveriamos
preencher, adequadamente, as malfadadas fichas literarias pré-
estabelecidas que acompanhavam os livros.

Nessas fichas, a principal pergunta nao poderia ser respondida com

honestidade “— O que vocé mais gostou no livro?” As vezes, ndo dava
tempo nem para ler com calma a obra, outras vezes, nem tinhamos
maturidade para tratar desse “gosto”. Ademais, como ousar responder que
ndo tinhamos gostado do livro perante a “autoridade pedagdgica”™ da
professora?

A literatura deixa de ser interessante quando € apresentada sob um
julgamento objetivo a priori. Além de nao escolhermos os livros — o0 que nao
se configurava o principal entrave para a apreciacao da obra — nao nos era
permitido apreender seu atributo mais relevante: a nocao de experiéncia
estética que extasia tanto pela beleza quanto pelo incémodo
estranhamento, a catarse.

O principal objetivo nesse processo didatizado de leitura, ndo era o
de propiciar uma intensa relacao entre professor-aluno-conhecimento, mas
garantir o cumprimento do planejamento técnico de tarefas produtivas, na
l6gica taylorista-fordista, consonante com o mundo do trabalho que,

segundo Kuenzer (1998), tinha como meta garantir que

[...] a uniformidade das respostas para procedimentos praticos
exerce com rigor o controle externo sobre o aluno. [...] nada
mais adequado do que uma escola que, para realizar o trabalho
pedagodgico assim definido se organizasse de forma
rigidamente hierarquizada e centralizada para assegurar o

4 A autoridade pedagogica é a legitimidade conferida a professora ou ao professor para “impor
a recepgdo e controlar a inculcagdo através de sangdes socialmente garantidas” pela
instituicdo escolar. (BOURDIEU; PASSERON, 1992, p.122)
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pré-disciplinamento necessario a vida social e produtiva.
(KUENZER, 1998, p.117)

Nao é suficiente conhecer o mundo como descri¢do a partir do olhar
do outro. E preciso que aprendamos a nos posicionar nele, expressando
com o olhar curioso, desejante, podendo expressar noOssOS juizos,
inicialmente sincréticos. Assim, & possivel que o conhecimento constitua
uma perene dialética das relacdes simbdlicas mediatizadas pelas diferentes
linguagens.

O que nao faz sentido, num determinado momento, pode vir a fazé-lo
adiante. De acordo com Paulo Freire (1987), o ser humano € um projeto
sempre em construgdo, um constante devir, mas necessita se aperceber da
sua inconclusao, bem como exercitar formas de ousadia para nao se
acomodar na realidade imediata.

Adotar a pesquisa em literatura regional se apresenta, como um ato de
resisténcia na perspectiva de Bosi (2002), que relaciona a ética e a estética da
cultura, particularmente quando afirma: “[...] € vasto o campo de pesquisas para
quem vé o texto literario como uma formacao simbdélica gravida de sentimentos
e valores de resisténcia” (BOSI, 2002, p. 132). A resisténcia deve superar a
banalizacdo da literatura como mero entretenimento ou pré-textos para
atividades escolares. A literatura como resisténcia permite um olhar mais critico
sobre a realidade. Ajusta as lentes para que se enxerguem melhor as
injusticas sociais e os discursos que naturalizam as desigualdades sociais

E nessa perspectiva que consideramos o conto de Bariani Ortencio
um objeto fecundo de pesquisa, uma vez que esse autor tem quase toda a sua
vida longa dedicada a transformar suas experiéncias, sua postura investigativa
e seus conhecimentos na divulgacdo da cultura de Goias e com sua obra
temos muito a apreender sobre o desenvolvimento dos sentidos de goianidade.
Em suas narrativas justapde as tramas leves e até cémicas e os dramas e
violéncias herdados da colonizacéo brasileira por Portugal, cujos fragmentos
serao apresentados no terceiro capitulo.

Como um pesquisador e narrador inventivo, ele buscou meios e
modos de representar as transformacgdes socioculturais deste estado nas suas
narrativas ficcionistas, nos causos que foram contados em mais de 30 anos de

existéncia do programa Frutos da Terra, ou em compéndios, tal como as obras
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que integram sua Trilogia da Cultura do Centro-Oeste: A cozinha Goiana:
historico e Receituario (1967), O Dicionario do Brasil Central. subsidios a
filologia (1983) e Medicina Popular o Brasil Central (1994).

Somados a sua producgao, ainda existem os contos e crénicas, além do
empenho que envida para valorizar e divulgar, incansavelmente, a identidade
dos goianos, exercendo o que Ranciére (2009) apresenta como a “partilha do

sensivel”’, que, para o autor, tem o significado de

[...] participagdao em um conjunto comum e, inversamente, a
separacado, a distribuicdo em quinhées. Uma partilha do
sensivel é, portanto, 0 modo como se determina no sensivel
a relagcédo entre um conjunto comum partilhado e a divisdo
de partes exclusivas. (RANCIERE, 2009, p. 7)

Bariani Ortencio evoca, em seu conto regionalista, as acdes e
relagcées sociais dos tipos caracteristicos do nosso sertdo por meio dos
quais, € possivel entender os sentidos da goianidade que se manifestam
nas multiplas relagcbes de seus personagens que envolvem as dimensdes
performaticas da regido, com seus "manejos" sociais, politicos e
ideolégicos. Entendemos que “[...] a arte, tanto quanto os demais saberes
constroem ficgdes, isto €, rearranjos materiais dos signos e das imagens,
das relagcdes entre o que se vé e o que se diz, entre o que se faz e o que se
pode fazer’ (RANCIERE, 2009, p. 59).

Quando fomos conhecer esse autor, procuravamos encontrar um
folclorista simples, um entusiasta memorialista, € deparamo-nos com um
intelectual engajado intensamente com a pesquisa e a partilha de
conhecimentos profundos. Ortencio se empenha em dar visibilidade a
cultura de Goias, atestando os tracos socioculturais da atualidade
imbricados ao seu passado histérico, desde o século XVIII com ocupacao
do estado pelos bandeirantes.

Na perspectiva de Ricoeur (1994), a possibilidade de se pensar o
passado esta intimamente relacionada a possibilidade de se pensar o futuro
pela mediacdo do presente. Esses dois elos de uma mesma corrente — o
passado e o futuro — constituem elementos para a compreensao da realidade

e suas constantes modificagées.
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Nao estamos, por meio do estudo sobre o regionalismo, advogando um
retorno idilico ao passado, ou uma busca de matrizes para falar de uma
identidade bairrista. O passado tem sentido se, e somente se, articulado com o
presente de modo indissociavel. Ambos s6 podem ser compreendidos como
vetores de reciprocidade, inseridos em uma extensao tempo-espaco que insere
as potencialidades do futuro, na percepgéo de projeto a se realizar, ou como
conhecimento de equivocos nos quais nao devemos reincidir.

A expectativa, portanto, € a de que, por meio da arte literaria, seja
possivel apreender e refletir sobre os elementos histéricos constitutivos da
nossa® cultura, presentes nos contos regionalistas de Bariani Ortencio. Contos
que ultrapassam os aspectos pitorescos ou exoticos da/na goianidade em suas
narrativas e sua efetiva aplicagdo nos inUmeros ambientes pedagdgicos que
extrapolam os limites da escola, haja vista, que aprendemos em todos os
espacos sociais. Os contos de Bariani Ortencio mostram o sertdo como uma
excelente “escola de mundo”.

A verossimilhanga® nas obras de Bariani Ortencio demarca “o lugar da
fantasia” sem impedir que esse assuma, de acordo com Bosi (2002, p. 135), o
"lugar da verdade mais exigente” e, assim, propicia a formacao por meio da
literatura. As determinagées do real e do ficticio vao por conta de analogias ou
simplesmente por constatacéo, inclusive geografica e histérica, do elemento
narrado.

Na atual realidade, varios profissionais da educagcdo procuram
redimensionar suas praticas, suas abordagens, alterando os ambientes e
modos de atuacado. A apropriacao da leitura ndo pode permanecer no nivel de
estratégia metodoldgica, como um pré-texto de ensino, entediante e pouco
reflexivo, um pré-texto de acdo pedagdgica.

Para a construcao teérica e metodologica deste estudo, adotamos o

método praxiolégico de Pierre Bourdieu e seus conceitos fundantes expressos

5 Em que pese a semantica desse termo, ndo temos duvidas de que toda cultura é resultante
de inumeras trocas culturais recriadas pelo povo de determinado espago e tempo. O goiano do
"pé rachado" n&o tem uma cultura exclusiva, original.

6 Verossimilhanga: vero significa verdadeiro; simil, semelhante; ou seja, o que é verossimil é
semelhante ao que é verdadeiro. No caso da obra literaria, verossimilhanca quer dizer
semelhante a vida — a realidade. Verossimilhanca é a impressdo da verdade que a ficgdo
consegue provocar no leitor, gragas a logica interna da histéria. A verossimilhanca €, pois, a
esséncia do texto de ficcéo. Disponivel em:
<https://www.recantodasletras.com.br/teorialiteraria/1605540>. Acesso em: 12 mar. 2019.
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nestas obras (BOURDIEU, 1996, 2001a, 2001b, 2002, 2004, 2006). Em relagao
as teorias para a apreensao da analise da literatura brasileira e sua influéncia
na formagcdo humana, destacamos a relevancia dos textos de Antonio Candido
(2000, 2002, 2011), Alfredo Bosi (1985, 1999, 2002, 2006), Lucien Goldmann
(1967 e 1976).

A medida que o texto vai se desenvolvendo, o leitor verificara que foram
acrescentados outros autores que se inscrevem nas pesquisas sobre a
tematica, que nao constam desta introducdo sob o risco de escrevé-la a
semelhanca de um relatério descritivo.

O conto regionalista de Bariani Ortencio desdobra-se em obras que,
segundo Pessoa (2013), caracterizam-se por tramas bem construidas, histoérias
com toque de humor, instigantes nos seus desfechos, cumprindo assim, na
triade autor-obra-publico, a perspectiva de participacéo ativa do leitor, que se
vé instigado a vivenciar e refletir sobre o enredo.

Esse autor, paulista de nascimento, considera-se goiano por adocgao, e
por isso dedicou-se a re-tratar, tratar com zelo, o que ele considera necessario
a apreenséo da cultura goiana. E, em grande medida, um dos mais importantes
intérpretes da historia cultural e do folclore de Goias.

A cultura goiana recebeu e recriou influéncias das culturas indigena,
portuguesa e de matrizes africanas. ldentificar e destacar os elementos da
cultura regional goiana, na nossa concepcéo, € fortalecer os vinculos que
foram incluidos como pertencimento cultural, no sentido do que podemos
denominar goianidade.

Com efeito, o excesso de informagdes tem resultado num nivel profundo
de contradi¢des culturais. Nesse sentido, constatamos a apropriacéao superficial
de assuntos relevantes que sado “consumidos” instantaneamente nas redes

sociais’, num viés antagonista de cooptacdo de usuarios. Sobre isso,

7 “Umberto Eco foi um pensador extremamente critico ao papel das novas tecnologias no
processo de disseminagdo de informacdes pelas redes sociais ao darem visibilidade aos
“[...] idiotas que antes falavam apenas em um bar e depois tomavam uma taga com vinho, sem
prejudicar a coletividade. Agora eles tém avatar, local e personalidade. Nao s&o leitores de
livros, muitos ndo tém formacido académica, mas comportam-se como doutores e eximios
conhecedores do assunto que se propde a debater”. A declaracdo foi dada em 2015, durante o
evento em que ele recebeu o titulo de doutor Honoris causa em Comunicagédo e Cultura, na
Universidade de Turim, norte da Italia. “Normalmente os imbecis eram imediatamente calados,
mas agora eles tém o mesmo direito a palavra de um Prémio Nobel”, disse o intelectual.
Disponivel em: <https://omartelodenietzsche.com/2018/10/18/umberto-eco-as-redes-sociais-
deram-voz-a-uma-legiao-de-imbecis/>. Acesso em: 11 dez. 2018.
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Umberto Eco fez severas criticas porque as informagdes, ao invés de
provocarem duvidas e/ou reflexdes, sdo disseminadas como teorias pautadas
puramente pela doxa, e replicadas em forma de “memes™, de charges, como
objeto de diversdao imediata nas redes sociais, o que dificulta o acesso as
fontes oficiais dos estudos filoséficos, cientificos e artisticos etc., em funcao de
um relativismo radical que fomenta um anti-intelectualismo.

O que pretendemos colocar em causa sao as formas de apropriagdes
elou intercambios culturais, que, extrapolando as fronteiras de um determinado
espago simbolico ou material, ndo deixam de retratar o habitus® do goiano,
através da narracdo de suas experiéncias com as questdes rurais, com a
natureza e, principalmente, no trato com a terra e seus conterraneos.

Nosso objetivo € o de apreender as caracteristicas das personagens,
dos cenarios e das tramas desenvolvidas nos contos de Bariani Ortencio,
reveladores do processo de integracdo entre a arte e a vida cotidiana. Sob
essa Otica, levantamos a tese de que, em uma perspectiva dialética entre
ficcdo e histéria social, podem ser caracterizados na obra de Bariani
Ortencio, particularmente em seus contos, os tracos constitutivos da/na
identidade goiana.

Quanto a estrutura textual, este trabalho encontra-se organizado em
trés capitulos. No primeiro capitulo, Educacdo e Arte Literaria:
reciprocidades formativas, tratamos do desenvolvimento humano, tendo a
arte como objetivagcdo da subjetividade desde os tempos primitivos até a
contemporaneidade.

No segundo capitulo, O Campo Literario, apresentamos o referencial

8 Meme “é um termo criado em 1976 por Richard Dawkins no seu best seller O Gene
Egoista[1] e &, para a memdria, o analogo do gene na genética, a sua unidade minima. E
considerado como uma unidade de informacdo que se multiplica de cérebro em cérebro ou
entre locais onde a informagdo € armazenada (como livros). No que diz respeito a sua
funcionalidade, o meme é considerado uma unidade de evolugao cultural que pode, de alguma
forma, autopropagar-se. Os memes podem ser ideias ou partes de ideias, linguas, sons,
desenhos, capacidades, valores estéticos e morais, ou qualquer outra coisa que possa ser
aprendida facilmente e transmitida como unidade auténoma. O estudo dos modelos evolutivos
da transferéncia de informagdo ¢é conhecido como memética.”. Disponivel em:
<https://pt.wikipedia.org/wiki/Meme>. Acesso em: 11 dez. 2018.

9 Habitus € uma nogéo primordial na sociologia de Bourdieu, que diz respeito aos sistemas de
percep¢ao, de apreciagdo, de gosto ou como principios de classificagdo incorporados pelos
agentes a partir de estruturas sociais presentes em um momento dado, que vao orienta-los em
suas acgbes. Essas estratégias também dependem do espaco de possibilidades herdadas de
lutas anteriores (histoéria do campo), que tende a definir os espacos de tomadas de posicdes
possiveis e orientar, assim, a busca de solugbes e, consequentemente, a evolugdo da
produgéo do campo (LIMA, 2010, p. 16).
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tedrico-metodologico da sociologia praxiolégica, conhecida também como
Teoria da Pratica, desenvolvida por Pierre Bourdieu e as “ferramentas
conceituais” de analise desta pesquisa como habitus, campos sociais €
capital cultural.

Abordamos, também, en passant, a constituicao do sistema literario
brasileiro, prioritariamente, em conformidade com o socidlogo e critico de
literatura Antonio Candido e Alfredo Bosi, evidenciando as potencialidades
da literatura regional.

No terceiro capitulo, A Contistica de Bariani Ortencio e os Tragos de
Goianidade, verticalizamos o tema da nossa tese. Ao tratar de goianidade'?,
tratamos na realidade das multiplas influéncias culturais ressignificadas,
reelaboradas, propiciando suas peculiaridades. E o fizemos por meio da
leitura e analise das obras de ficgao curta regionais do autor e dos
principais temas por ele abordados para a apreensao dos tipos sociais do
sertao goiano, suas criagcbes e recriagcdes culturais nas interacbes com
atores de outras paragens, como os portugueses, seus descendentes, 0s
indigenas e os negros com suas miscigenagaoes.

Com essa organizagcao, nas Consideragbes Finais reiteramos o
sentido sociolégico e formativo das reflexdes sobre a cultura goiana
sistematizadas, pressupondo que possam estimular um dialogo formativo
gque nao se encerra nas consideragdes finais, podendo instigar outras
possibilidades de estudo, tendo em vista a riqueza das obras ortencianas

em seu conjunto.

10 Alcio Criséstomo Magalhdies em sua tese de doutorado Goianidade em Canto: ideologia e educagio no
movimento da mercadoria ou na modernizag@o do sertdo goiano (2015), ndo correspondendo a nenhum
grau de similaridade em relagdo ao nosso trabalho, seja pelo periodo de abordagem que ¢ especifico a
ascensdo de Pedro Ludovico Teixeira; seja pela énfase na mudanca da capital de Goids para Goidnia e
sua implicacdes; particularmente, pelo método materialista historico de orientacdo da sua analise
Disponivel: .https://repositorio.bc.ufg.br/tede/bitstream/tede/5136/5/Tese%20%20%C3%811ci0%20Cris
%C3%B3stom0%20Magalh%C3%A3es%20-%202014.pdf. Acesso: 15 de setembro de 2015.
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) CAPITULO 1
EDUCAGAO E ARTE LITERARIA: RECIPROCIDADES
FORMATIVAS

O homem é a unica criatura que precisa ser educada.
(Kant, 2002, p. 11).

Escrever sobre arte e formacdo humana significa abordar duas
tematicas amplas, cujos aspectos elementares pretendemos considerar nesta
elaboragéo. As reflexdes sobre a importancia da arte como formagédo humana
enfatizam que a literatura é a mais proxima da vida cotidiana. A arte literaria,
segundo Tragtenberg (2011), reune a arquitetura no processo de construgcao
dos textos; a musica na estrutura melddica da frase; o desenho delineando os
tracos de carater dos personagens; e a filosofia nas formas de se pensar e se

implicar com a vida.

1.1 DA SOBREVIVENCIA COM ARTEFATOS A ARTE COMO FORMAGAO
HUMANA

Desde a primitividade, a arte tem representado uma atividade
fundamentalmente humana, tanto que, para Bosi (1999), ndo ha como precisar
o seu surgimento. E uma atividade que resulta das formas de resolucdo de
problemas com os quais os seres humanos se deparavam na luta cotidiana

para se manterem vivos, produzindo, para tanto, artefatos diversos.

Suscita certos estados psiquicos ou receptores, que nao se
esgotam absolutamente o seu sentido nessas operagdes, que
decorrem de um processo totalizante, que condiciona o que
nos leva a sondar o “ser” da arte, enquanto modo especifico de
os homens entrarem em relagdo uns com os outros, com o
universo e consigo mesmo. (BOSI, 1999, p. 8)

Ao discorrer sobre as propriedades da arte, Bosi (1999) identificou uma
triplice dimensao: construcdo, expressdao humana e conhecimento, que se
manifesta simultaneamente, mas requer que seja identificada como uma forma

cultural de fazer-exprimir-conhecer a histéria da humanidade em todos os seus
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periodos.

A arte mobiliza as agdes humanas na interagdo com a matéria-prima
natural e/ou social, interferindo na realidade social para resolugcao de
necessidades praticas. Sob esse viés, ela se desdobra em funcdes de
formacao humana que sao alteradas no curso da histéria.

Para Sartre (1970), o homem, nas suas agdes sociais e cotidianas,
constréi a sua existéncia e da, ou nao, plausibilidade a sua esséncia. O
homem, antes regido por Deus, passa a ser concebido como um ser livre,
sendo absolutamente responsavel por suas escolhas, e nessa logica deve
constituir a sua identidade, sem justifica-la a partir do que lhe foi
contingenciado.

A identidade social e individual & continuamente construida e
desconstruida, em conformidade com o espago e com o tempo: um eterno

devir, dependente unicamente de suas escolhas. Logo,

[...] escolher ser isto ou aquilo é afirmar, concomitantemente, o
valor do que estamos escolhendo; pois ndo podemos nunca
escolher o mal; o que escolhemos é sempre o bem e nada
pode ser bom para noés sem o ser para todos. Se, por outro
lado, a existéncia precede a esséncia, e se ndés queremos
existir ao mesmo tempo em que moldamos nossa imagem essa
imagem € valida para todos e para toda a nossa época.
Portanto, a nossa responsabilidade € muito maior do que
poderiamos supor, pois ela engaja a humanidade inteira.
(SARTRE, 1970, p. 5)

Conforme a tese sartreana, nao existe um individual sem o
entrelagamento do universal. Todos os sentimentos, desejos, vicios, afetos,
nao representam aspectos de um homem em si, pois sao resultantes e
possiveis na esfera do coletivo, de um projeto ampliado de humanidade, e sé
fazem sentido se forem conhecidos e/ou compartilhados.

Assim também pensa Lukacs (1981) sobre a obra de arte. Para esse
autor, em que pesem as intengdes do artista, toda arte € uma producao
coletiva, carregando em si a representacdo simbdlica do singular e do
universal.

Desse modo, a atuacdo do artista € decorréncia da imanéncia e
transcendéncia da sua realidade, visto que expressa, sim, suas intengdes

subjetivas, porém, nédo esta deslocada face as condicbes objetivas que
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determinam suas potencialidades. Toda obra de arte conserva essas duas
caracteristicas, independentemente das causas sociais e histéricas, ou da
consciéncia que motivou sua génese e desenvolvimento.

Trata-se, portanto, da relacédo intrincada entre homem e humanidade.
Essa relacao sempre existiu, razao pela qual devia sempre ser apreendida,

pois, de um modo ou de outro, cada momento de transformacéo social

[...] abraca o mundo global, interno e externo, e precisamente
como mundo do homem, da humanidade; as formas
fenoménicas sensiveis do mundo externo, por isso, sdo sempre
— sem prejuizo para sua sensibilidade intensificada, para a
sua imediata vida prépria — signos da vida dos homens, de
suas relagdes reciprocas, dos objetos que mediatizam estas
relacbes, da natureza em seu intercambio material com a
sociedade humana. (LUKACS, 1981, p. 189-190)

O universal, por sua vez, € a encarnagcdao de uma das forcas que
determinam a vida dos homens como um vinculo entre os sujeitos que o
precederam, desde a sua formacdo ontolégica até ao que se destina aos
homens das geracgdes futuras.

Quando retomamos essas questdes, evidenciamos as possibilidades de
a arte em geral, e da literatura em particular, reiterar a triplice dimensao
elencada por Bosi (1999). Desse modo, inferimos que sua fungao precipua seja
a de ser capaz de instigar a consciéncia critica, tendendo a se constituir uma
“trincheira” simbdlica para salvaguardar o sentido de humanizacao.

A arte € um fazer que se apropria de elementos da realidade natural
elou social e manifesta-se como mimese, como uma construgdo, no sentido
aristotélico, empenhada na representacéo do real. Segundo Bosi (1999, p. 13),
“A arte € um fazer. A arte € um conjunto de atos pelos quais se muda a forma e
transforma a matéria oferecida pela natureza e pela cultura”.

Para Bosi (1999), a arte decorre de uma técnica, um fazer, que se
apropria de elementos da realidade, da cultura e, num processo criativo, re-vela
o real. E, pois, um conhecimento partilhado das interpretacdes que leva o
artista a erigir uma forma objetiva para alcancgar, ao maximo, a representacao
das manifestacdes da natureza ou dos fenbmenos sociais.

Uma obra de arte pode ser percebida pelos sentidos, seja ela uma

composigdo musical, uma pintura, uma danga ou uma obra literaria, e produz
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um efeito psicolégico no publico. Esse efeito, contudo, nem sempre coincide
com a forma concebida pelo seu autor.

Como toda forma de arte, a literatura nao pode ser tomada como reflexo
do real. Ao lidar com a realidade por meio da ficgdo, o autor nao deixa de ser
um representante do seu tempo, pois a sua narrativa se destina a alcancar uma
aproximacgao com a realidade.

A arte, utilitarista na primitividade, com os gregos na Antiguidade vai se
desvencilhando desse sentido. Tal como a filosofia, vai adquirindo a qualidade
de combinar, refletir e analisar dados da realidade intima para configura-la em
experiéncia sensivel, transcendente, que ndo tem uma delimitacdo expressa,
uma interdicao explicita.

Com o aparecimento da imprensa, foi ampliando o numero de obras com
tiragens que possibilitavam dialogos entre leitores e emergiu um corpo de
especialistas que se dedicava a orientar as percepgdes dos leitores, bem como
recomendar obras que, segundo suas analises, conquistavam valores estéticos
bem mais desenvolvidos.

O movimento, ora resultante da industrializacdo no limiar da
modernidade, com a ampla adogcdo das novas tecnologias, em especial a
internet, tem produzido uma “avalanche” de informagcdes acessiveis a um
namero cada vez maior de pessoas e sem critérios de avaliacdo da
credibilidade dos assuntos.

O grande desafio para os futuros intelectuais — se ja ndo o & para os
atuais — sera distinguir os conhecimentos, efetivamente legados pelos autores
classicos, das suas apropriagdes vulgares e mesmo equivocadas, quando nao
falsas. Nesse estagio da sociedade, a arte torna-se cada vez mais
indispensavel.

A ideia de expressdo, em se tratando de literatura, parece remeter a
tautologia, posto que seja da expressividade do autor que ela se constitui.
Contudo, a concepcao de expressao € mais abrangente e compreende a
recepcao da obra pelo leitor, pela “integracdo de variaveis que produz efeitos
de sentido” (BOSI, 1999, p. 51).

A narrativa vale-se de elementos politicos, acdes, valores etc.,
concebidos para a criacao de personagens. Essa perspectiva explora tanto o

real quanto o aparente ou o idealizado pelo autor, de forma a explorar a
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comunicagao, contando com a cumplicidade dos leitores quanto a composicao
da obra. Tantas sdo as obras quantos sado os leitores para os quais os autores
imaginam que se dedicam. E quase surreal pensar que alguém escreva sem a
expectativa de que seu texto sera lido.

A nocédo de arte como expressao salienta essa condicao essencial de
toda obra de arte, aplicavel a qualquer fenbmeno artistico, que ¢é ser
virtualmente aberta a infinitas leituras e, consequentemente, mostrar-se de
acordo com as vivéncias pessoais de cada leitor. Cada nova execucéo é
diferente da anterior, e o fundamento que a sustenta € determinado tanto pela
natureza da obra como pela singularidade da pessoa que a interpreta.

A arte expressa alternativas ludicas, afetivas e multiplas. E, pois, a
expressao fundamental na formagcao humana desde sempre, desde os causos,
a leitura oral nos grupos, até a literatura individual e silenciosa — entronizada
como leitura classica no Renascimento. Essa forma de leitura, a silenciosa,
passou a ser elemento de classificacdo dos gostos de classes.

Expressar a arte implica conhecer suas varias linguagens, para
combinar formas, adicionar humor, suspense, e tudo o que pode surpreender o
leitor. E ter capacidade de recriar histérias vivenciadas ou ouvidas de outras
pessoas; inventar caminhos e buscar diferentes modos de solucionar os
conflitos.

Portanto, estimulando a imaginacdo do leitor, a expressdo artistica
consegue se manifestar como mediadora do conhecimento que os autores
pretendem apresentar numa proposta que reclama um nivel de cumplicidade
de quem |é.

O artista, ao representar a realidade, o faz como um ser que analisa as
formas, as linguagens, os comportamentos, as determinag¢des da realidade, as
manifestagdes da natureza, recompondo-os com uma interpretacéo possivel do
real. Assim, sua atuacao estimula as reflexbes sobre as possibilidades de
transformacao ou modificacao das estruturas existentes.

A arte segundo Bosi (1999), evoca uma percep¢ao aguda das estruturas
socioculturais. O artista vive o seu tempo, com as visées de mundo € o espirito
de sua época, com as concepgdes de classes e de grupos. Entretanto, como
criacao artistica, esses aspectos costumam ser expostos mediatamente, de

forma a estimular reflexées acerca da realidade.
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Como jogo, a obra de arte conhece um momento de invencao que libera
as potencialidades da memoria, da percepgédo, da fantasia: € a alegria da
descoberta que pode suceder a busca intensa, ou sobrevir num repente de
inspiracao (BOSI, 1999, p. 16) para a producao artistica.

Bosi (1999) chama atencdo para um dos principais equivocos do homem
de cultura mediana, o de se pautar pelo presente. Particularmente, sob a
influéncia da midia, o homem & propenso a relacionar a arte apenas aos
“objetos consagrados pelo tempo e que se destinam a provocar sentimentos
variados e entre estes, um dificil de precisar: o sentimento do belo” (Ibid., p. 7).

Para o autor essa concepgdo é compativel com as resenhas e
avaliacbes de especialistas, cuja funcdo € a de consagracdo ou nao, de
autores, pintores e diretores classicos ou contemporaneos. Inumeros individuos
desavisados, por vezes, incorporam apressadamente os discursos dos criticos
de arte e se relacionam com os bens simbolicos, marcadamente, pelo consumo
instantdneo. Como muitos desconhecem os efeitos da experiéncia estética das
obras em questao, um tratamento socioantropologico é relevante para destacar

a complexidade das reflexdes sobre a arte que

[...] tem representado desde a Pré-Histéria uma atividade
fundamental do ser humano. Atividade que, ao produzir
objetos, suscita certos estados psiquicos no receptor, € nao
esgota absolutamente o seu sentido nessas operagdes. Essas
decorrem de um processo totalizante que as condicionam: o
que leva a sondar o “ser” da arte enquanto modo especifico de
0os homens entrarem em relagdo com o universo e consigo
mesmo. (BOSI, 1999, p. 8)

Nos estudos biossociopsicolégicos de Leontiev (1975), essa analise de
Bosi (1999) tem a legitimacao das explicagdes do desenvolvimento psiquico a
partir de experiéncias homem-natureza-outros homens, relacionadas aos
estagios do desenvolvimento humano que, diferentemente dos mamiferos
superiores, ttm como eixo as atividades complexas, imaginativas, simbélicas.

As pesquisas de Leontiev (1975) indicaram que essas atividades tém, no
primeiro estagio, similitudes importantes com a capacidade intelectiva dos
primatas, na medida em que sao orientadas pelo objeto e acionam
comportamentos sensoriais de propriedades instintivas, com o comportamento

social orientado biologicamente.
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O psiquismo humano, entretanto, ainda nesse estagio é engendrado,
potencialmente, para iniciar a diferenciacdo do homem dos demais animais,
pois, além de se orientar por signos do tipo icone e indice como relagdes
imediatas com a realidade — como outros animais mamiferos —, € o Unico ser
capaz de distinguir, de abstrair a experiéncia concreta nas possibilidades de
sua representacéo de diferentes formas. E o Unico animal capaz de simbolizar
suas experiéncias. “[...] Quando o homem entra em relagdo com uma coisa, ele
distingue, por um lado, o objeto objetivo de sua relagédo, por outro a prépria
relacdo” (LEONTIEV, 1978, p. 64).

Sem a intencdo de detalhar as modificacbes em cada estagio de
desenvolvimento psiquico e sem abarcar “no atacado” esses processos,
enfocaremos os aspectos fundamentais dos dois ultimos estagios: o da
consciéncia e o da relagao entre linguagem e pensamento.

As particularidades das relagbes sociais dos animais envolvem funcdes
de “linguagem”. O homem, socialmente, também precisou encontrar formas de
se comunicar, porém, sua linguagem esta para além dos gestos corporais,
pressupondo que a comunicacdo vocal dos seres humanos foi relacionada,
inicialmente, a imitagdo da linguagem e de comportamentos vocais de diversos
animais, para se constituir simbolicamente, nomeando todos os elementos do
seu universo vivido.

A assimilagdo da comunicacdo verbal, ainda que precaria, foi
desenvolvida ligada a constituicdo da consciéncia humana. No mundo animal,
as leis que presidem o desenvolvimento psiquico séo as da evolugao bioldgica;
quando se chega ao homem, o psiquismo submete-se as leis do
desenvolvimento sociocultural.

Além da articulagdo dos sons da linguagem, outras modificagdes
anatdbmicas e fisiolégicas propiciaram o aprimoramento de operagdes
complexas. A passagem progressiva da posicdo de locomogcao como
quadrupede para a posicao vertical liberou suas maos para construir e
manusear objetos, cujos sentidos, coletivamente, foram sendo ampliados e

orientando as suas atividades pelo pensamento.

[...] o pensamento, como conhecimento humano em geral,
distingue-se fundamentalmente do intelecto dos animais,
porque so ele pode aparecer e desenvolver-se em unidao com o
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desenvolvimento da consciéncia social. Os fins da acao
intelectual no homem ndo apenas sociais por natureza; vimos
que os modos e os meios desta acdo sao igualmente
elaborados socialmente. Por consequéncia, quando aparece o
pensamento social abstrato, ele ndo péde efetuar-se a ndo ser
pela aquisicdo pelo homem de generalizagdo elaboradas
socialmente, a saber os conceitos, igualmente elaborados
socialmente. (LEONTIEV, 1978, p. 95)

Com o exposto, o homem, em suas relagdes com os outros homens e
com a natureza, passou a orientar-se por ligagcbes entre o objetivo de uma
atuacao orientada por uma finalidade consciente ou conscientemente motivada,

a qual Marx (1999) denomina de trabalho.

Antes de tudo, o trabalho é um processo de que participam o
homem e a natureza, processo em que o0 ser humano, com sua
prépria acao impulsiona, regula e controla seu intercAmbio
material com a natureza. Defronta-se com a natureza como
uma de suas forgcas. P6e em movimento as forcas, pernas,
cabeca e maos a fim de apropriar-se dos recursos da natureza,
imprimindo-lhe forma util a vida humana. Atuando assim sobre
a natureza externa e modificando-a, ao mesmo tempo, modifica
sua proépria natureza. (MARX, 1999, p. 211).

As relagdes de trabalho sdo mediatizadas pelas linguagens e em torno
desta caracteristica foram sendo organizadas as sociedades primitivas e as
formas de producao da vida material com a divisdo de atividades, a principio,
por géneros: os homens dedicavam-se a cacga, coleta de raizes, ovos de
passaros e a pesca; as mulheres ocupavam-se em principio com suas crias,
com os doentes e, por vezes, com os velhos. Para tanto, elas deveriam
observar os meios de afastar os animais, o provimento de agua e a reparticao
dos alimentos disponiveis.

Leontiev (1978) depreende que os homens primitivos, a medida que
obtiveram os meios e modos de satisfazerem suas necessidades praticas
ligadas a alimentacao, reproducao social, alojamento etc., realizaram varias
metamorfoses na relacdo entre objetivacdo e subjetivacdo do real. Tendo a
possibilidade de se ocuparem mais dessa ultima — a subjetivacéo. Dedicaram-
se, por exemplo, aos questionamentos ontoldégicos e para respondé-los,
desenvolveram crengas, mitos, num quantum cultural, que motivaram mais, e

mais amplas reflexdes.
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Na esteira desse percurso histoérico, as condicbes para o
aprofundamento do conhecimento eram difusas. Contraditoriamente, essas
mesmas condigdes resultaram em uma profusdo de objetivacbes e, para
dissemina-las, se estabelecendo especialistas e processos de iniciagoes,
decompondo a estrutura social da comunidade. Erigiram-se assim funcgdes
hierarquicas, como a do lider do grupo, do responsavel pelas atividades de
cura e de natureza espiritual, dos cagcadores e dos grupos responsaveis pela
confeccgao de utensilios e outros artefatos.

Fica evidenciado, portanto, que o desenvolvimento psiquico humano
estd ancorado no potencial do homem que — diferentemente dos demais
animais — nao tem suas atividades biologicas restritas as atividades
permanentemente idénticas, imutaveis. O mundo humano, potencialmente, néo
tem limites.

Ao transformar a realidade em um movimento dialético, o homem foi
também se transformando, destinando a sua existéncia uma pluralidade de
sentidos, constituindo praticas, costumes, mitos, crencas, linguagens e

inumeras manifestagdes objetivas e simbdlicas compreendidas como cultura.

A cultura se constitui, pois, no trabalho de transformacao da
natureza e do homem, de interrogacdo da pratica, da acao,
esquemas de apreensao do real e do imaginario; de busca da
racionalidade, da verdade e da universalidade, de criacdo nas
diversas esferas do saber e de abertura ao outro, ao diferente,
de humanizagdo dos individuos, grupos, instituicbes e da
sociedade. [...] diferentemente de um aglomerado ou soma de
criacdes, saberes e valores esparsos, cultura € uma totalidade
que torna possivel a significagcdo, a compreensdo e a
transformacdo do mundo e do proprio homem em sua
dimensdo sociocultural e individual, bem como a
transcendéncia do que possa cercear sua autonomia e
liberdade. (COELHO, 2009, p. 182).

Na tradicao histoérica, as obras da cultura, especialmente as artes, nao
sdo produtos cuja finalidade € a sua utilidade pragmatica. Como cultura,
interroga a educacgéo que existe e se realiza, mesmo “[...] onde nao ha escola,
e por toda parte pode haver redes e estruturas sociais de transferéncia de
saber de uma geracao a outra, onde sequer foi criada a sombra de um modelo

de ensino formal e centralizado" (BRANDAO, 1995, p.13). Independentemente
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de uma utilidade, as agcées humanas constituem-se e dao sentido ao mundo, a
vida, a acdo individual ou atividades coletivas. Conforme Coelho (2009) os
seres humanos conseguem transcender a esfera da utilidade, da necessidade,

ou até com elas, comporem um mosaico de possibilidades formativas.

1.2 CULTURA BRASILEIRA

Compreendemos ser interessante comecar a discutir cultura, em
conformidade com Bosi (1992, p.11), “pelas palavras”, tendo por base as
definicbes polifénicas desse termo, que nao permitem um consenso.
Entretanto, vivemos em meio aos fendmenos culturais que deixam vestigios na
nossa linguagem, na nossa alimentagcdo, nas nossas crengas e até na nossa
postura corporal.

As palavras cultura, culto e colonizagdo derivam do termo latino colo,
que esta relacionado a moradia, permanéncia, ocupacao da terra onde se
trabalha a cultura, a producdo de alimentos. Esse termo, por extensao
semantica, refere-se também a instituicado de colbnia — tal como varias nacoes
europeias fizeram no século XVI: periodo das grandes navegagées — um marco
na nossa historia nacional, e depois na regional, com a chegada dos
portugueses que se apossaram das nossas terras, agregando-as ao seu
dominio.

Nos processos de colonizagdo em grande numero de nativos foram
exterminados por resistirem as acdes dos colonizadores, particularmente por
nao admitirem a escravizagdo. Para amenizar esse sentido de invasao, de
apresamento, os portugueses enalteciam seus feitos com o adjetivo
“‘descobridores” de terras incivilizadas para, em acordos politicos com a
Companhia de Jesus, expandirem a fé crista, catélica, convertendo os gentios.

Quanto ao termo culto, Bosi (1992) relacionou-o ao cultus, referindo-se
ao que foi produzido, num amalgama de sentimentos e sentidos que inclui os
alimentos para o corpo ou os elementos adequados ao espirito, permanecendo
na memodria coletiva. Dessa mesma etimologia, distinguiu-se o que é da ordem
do sagrado e o que é do profano, como o culto aos mortos, o culto aos deuses,

aos totens etc., para devidas reveréncias.
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Na modernidade, essa palavra passou a representar um saber distintivo
de quem cultivou, memorizou, apreendeu os valores simbodlicos mais
importantes de seu grupo social. Nesse periodo, havendo textos impressos,
facilidade na edigcao de livros e periddicos, como os jornais, a cultura passou a
representar a pessoa ilustrada, que era considerada tdo mais culta quanto mais
letrada fosse.

Sob a égide da colonizagdo europeia, ocorreu um processo totalizante
com vistas a infundir uma visdo de mundo dos colonizadores, que se
dedicaram a inculcar a sua cultura, sobrepondo-a as tradicbes dos povos
nativos das nagdes ocupadas.

Em principio, essa inculcagao objetivava a exploracdo da méao de obra
dos nativos para o trabalho nas lavouras. Essa empreitada nao foi exitosa no
Brasil, onde muitos indigenas ndo admitiam contato com os brancos. Os que se
aproximavam por intermédio dos padres catequistas também nao se
acostumavam a um trabalho controlado por horas seguidas, sem a liberdade
natural que tinham antes.

Os portugueses e o0s espanhodis passaram a trazer, a forga, povos
negros de diferentes etnias africanas para os trabalhos forgados. Instituindo um
comércio rentavel de seres humanos. Essa conduta foi integrada as bases do
capitalismo emergente nas regides onde havia atividades de mineragao e/ou
latifundios. Os povos africanos ofereciam menos resisténcia devido ao poderio
bélico dos europeus. A escravidao era justificada pela Igreja, que também
chegou a comprar escravos e a fazer concilios para discutir se eles tinham
alma.

Ainda hoje, vivemos os efeitos de tais desdobramentos histéricos, a

despeito de as analises socioantropolédgicas afirmarem o contrario.

[...] nenhuma cultura pode ser objetivamente definida como
superior a outra. No que se refere ao saber e ao conhecimento,
€ esse um dos principais postulados defendidos pela sociologia
das razbes praticas; os valores e os significados orientadores
das atitudes e comportamentos de cada grupo social ndo se
fundamentam em nenhuma razdo objetiva e/ou universal.
(LIMA, 2016, p. 58)

A exploragdo do negro antecede o racismo, e ndo foram poucas as
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teorias racistas chanceladas pela ciéncia que afirmavam sob inumeros
experimentos — sem rigor académico — que 0s negros eram seres etnicamente
inferiores: pelo tamanho da cabeca, pelo peso do cérebro, pela estrutura do
lobo central etc. Para toda forma de dominacado, quando relacionada aos
interesses da cultura instituida pela elite, foi preciso construir elementos, ainda
que esdruxulos, para justificar a superioridade dos dominadores.

A colonizacdo no Brasil teve como escopo imprimir os contornos
etnocéntricos num simulacro de identidade coletiva. Embora sabidamente
fossem ideologicamente “alienigenas”, as narrativas dos colonizadores eram
difundidas socialmente visando a preencher os espacos “interior” e “exterior” ao
individuo, de modo a contribuir, segundo Hall (2015, p.11), para alinhar
“sentimentos subjetivos, com lugares objetivos” e, assim, suavizar
etnograficamente os efeitos perversos dos colonizadores por meio da
constituicdo de um projeto de identidade cultural legitimado pela elite.

Entretanto, tal como Lima (2016, p. 64) sinaliza, “ndo ha como ignorar o
peso de uma tensao constante entre os incontaveis modos de fazer e ser feito
dentro dos projetos culturais” tanto quanto as imposi¢des ou artificios adotados
pelas culturas dominantes nos diferentes contextos e momentos de tensao na

histéria, da qual resulta um amalgama cultural.

1.3 APROPRIAQOES DA LITERATURA BRASILEIRA: UM SOBREVOO
HISTORICO

Nessa perspectiva, a literatura € tomada como relevante objeto
socioldgico, com a certeza de que ha um processo continuo de interacao de
sujeitos multiplos em suas diferentes formas de conhecimento. Num sentido
metaférico, as narrativas literarias podem ser entendidas como se fossem as
tramas dos tecidos sociais. Elas envolvem grupos e espacgos determinados,
num processo dialético de interagbdes entre procedimentos, tanto para a
mudanca quanto para a conservacgao da realidade.

A funcéao da literatura é fundamental para a formagéo humana, pois esta

relacionada a complexidade de sua natureza.
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[...] Analisando-a, podemos distinguir pelo menos trés faces: (1)
ela é urna construcdo de objetos autbnomos com estrutura e
significado; (2) ela € uma forma de expressao. Isto €, manifesta
emocgdes e a visdo de mundo dos individuos e dos grupos; (3)
ela & wurna forma de conhecimento, inclusive como
incorporacao difusa e inconsciente. [...] o efeito das producdes
literarias € devido a atuacdo simultdnea dos trés aspectos,
embora costumemos pensar pelo menos no primeiro, que
corresponde a maneira pela qual a mensagem € construida;
mas esta maneira € o aspecto. Se ndo mais importante, com
certeza crucial. Porque decide se uma comunicagéao ¢€ literaria
ou ndo. (CANDIDO, 2011, p.178)

Historicamente, a literatura ocupou concepgbes predominantemente
diversas, embora nédo excludentes. Na Antiguidade grega, especialmente com
Aristoteles, era concebida como mimeses, ou seja, imitagéo, representagédo da
realidade.

A relacado do autor com o mundo natural e social € intrinseca a qualquer
artista, "que deve conhecer as realidades do mundo para poder imita-las e dos
leitores e ouvintes, que podem encontrar prazer nessas realidades"
(TODOROQV, 2009, p. 46) e nelas se incluirem para tirar alguma interpretacao
factivel e, assim, imprimir sentidos aos desafios da existéncia.

Durante a Idade Média, a poesia serviu de edificacdo e fortalecimento
das mensagens cristas cujo conteldo era controlado pela Igreja, devendo ater-
se ao enaltecimento da fé gloriosa. Com o Renascimento, emerge a concepgao
de que a arte deve ser bela. E o belo, no viés objetivista, "se define pela
verdade e sua contribuicao ao bem" (TODOROV, 2009, p. 46).

Na Modernidade e seu ideario secular de “Ordem e Progresso”, foi
permitida uma relativa valorizagao subjetiva das criagdes do artista, que, como
nao estavam limitadas a reproducao do real, podiam relacionar a arte com a
intuicdo e a criatividade, a imanéncia e a transcendéncia pela arte, pela
imaginagao.

No final do século XIX e ao longo do século XX, as culturas foram sendo
alteradas com uma celeridade sem precedentes histéricos, gerando, em
profusdo, novos valores, simbolos e imaginarios traduzidos na ideologia
subjacente aos interesses do capital flexivel e transnacional. Essa perspectiva
estabeleceu diversos pontos de ruptura com os discursos e representacées

sociais classicas da modernidade, passando a evidenciar uma nova época
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histérica. Inverteu-se assim a concepg¢ao humanista dos filésofos iluministas.

Adorno e Horkheimer (2002) realizaram uma critica acerca da razéo
iluminista e do respeito a subjetividade, preconizada pelo ideario de "liberdade,
igualdade e fraternidade". Para os autores, a Modernidade nao realizou seu
desiderato. Os autores apresentaram um "diagnéstico sombrio" sobre as
formas como a arte foi incorporada ao mercado de bens simbdlicos pela
industria cultural'’, quando poderia ser concebida como uma forma de
conhecimento transcendente, criativo, de emancipacao de pratica
sociocultural.

Porém, sua definicho como pratica social implica o sentido de
desenvolvimento do individuo critico, em consonancia com as necessidades e
possibilidades da sociedade em que se esta inserido, por meio das trocas
simbdlicas e especificidades de saberes, bem como suas formas de

manifestacao.

A reflexdo aqui entabulada supbée a definicdo de uma
abordagem de educacao. Inicialmente, numa perspectiva de
reverberacbes concéntricas maiores, quando falamos em
educagdo estamos falando de cultura. A educacdo sai da
cultura e retorna a cultura. Dito de outra forma, a educacao é
constituinte e constituida pelo amplo espectro de praticas
humanas e sociais denominadas cultura. (PESSOA, 2013, p.
186)

Nas ultimas décadas, as sociedades vivenciaram mudancas profundas
pautadas pela celeridade das inovacbes tecnolégicas, que difundem as
informacdes massiva e instantaneamente. As criagbes artisticas foram
subsumidas a légica do mercado, a légica de produgcéo e consumo e, ao invés
de iluminarem a consciéncia dos sujeitos, obscureceram as possibilidades de
pensamento critico, autbnomo, na perspectiva da cultura da tecnolatria.’?

Por meio das midias digitais no processo de globalizagdo favorecido
pela internet, temos acesso aos fatos que acontecem nos “quatro cantos do

mundo” em tempo real, como se ocorressem proximo de nés.

11 Adorno e Horkheirner (2002) utilizam a expresséo “industria cultural’” em substituicdo a
‘cultura de massas”, para diferenciar as manifestacées espontdneas que emergem nas
manifestagbes tradicionais populares que, nesse caso, ainda conseguem manter certa
independéncia criativa.

12 Esse termo utilizado por Ernesto Sabato (2008) guarda correspondéncia com o sentido de
fetichismo na teoria marxiana.
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Nesse cenario, a arte, que teve como propulsores os meios de
comunicagdo em massa desencadeados pelos efeitos da televisdo e
intensificados pela internet, estd em crise sob os riscos da tecnolatria na
formacdo dos atores sociais. Nossas percep¢gbes vao ao encontro das

reflexdes de Candido (2011) quando destaca que,

[...] em comparacdo a eras passadas, chegamos a um grau
maximo de racionalidade técnica e de dominio sobre a
natureza [...]. No entanto, a irracionalidade do comportamento
também é maxima, servida, frequentemente, pelos mesmos
meios que deveriam realizar os designios da racionalidade. [...]
Portanto, podemos dizer que os mesmos meios que permitem
0 progresso podem provocar a degradacdo da maioria
(CANDIDO, 2011, p. 171).

Essas analises, combinadas com os demais referenciais da pesquisa
que embasaram esta tese sobre a formagdo humana, impulsionam-nos a
pensar nas diferentes formas de sociabilidade, tendo como horizonte as
potencialidades da arte na perspectiva de evitar a barbarie, estimulando a
utopia de luta pela justica social na distribuicdo de bens materiais e simbolicos,
produzidos coletivamente, como encontramos em Sabato (2008), Candido
(2011), Bosi (1999), Fischer (1983), Todorov (2009), Leontiev (1978), Marx
(1999).

Esses tedricos apresentaram estudos sobre as sociedades com vistas a
compreendé-las e propuseram alternativas a humanizacdo enfatizando as
funcdes ontoldgicas da arte: como trabalho de transformacéo da realidade e da
consciéncia. Fizeram com o conceito de arte se destacasse do rol de termos
reiteradamente adotados e revigorando sua grandeza qualitativa na formacgéao

do homem.

1.4 POTENCIAIS DA ARTE LITERARIA

Na época moderna a literatura cabe um papel integrador. O
papel de superar o abismo existente entre a arte e a vida, arte
e ciéncia, na medida em que ela mesma & concebida como
uma forma de conhecimento dessa totalidade, que € o0 homem.
(TRAGTENBERG, 1960, p. 477)
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A literatura é arte, que num campo simbdélico do conhecimento "tem o
poder de auscultar as mudancas que se operam no mundo e, pela
imaginacao de seus grandes nomes, definir ao homem comum novos
caminhos." (TRAGTENBERG, 2011, p.5).

Para explicitar essa perspectiva, tomada aqui pelo entrelagamento que
propomos entre arte, educacdo e formacao humana, recorremos a teoria
bourdieusiana, segundo a qual a literatura € um campo social constituido e
constituinte de cultura de forma relacional, cujas abordagens nao devem ser
analisadas com a polarizagéo entre "explicagdes externas e as interpretacdes
internas" (BOURDIEU, 2001b, p. 54).

Uma obra literaria nao existe como criagao absoluta do autor, como pura
fruicdo, nem é somente o reflexo de condicionantes externos, reduzidos a

expressao do contexto.

Mais densa e mais eloquente que a vida cotidiana, mas nao
radicalmente diferente, a literatura amplia o nosso universo,
incita-nos a imaginar outra maneira de concebé-lo e organiza-
lo. Somos todos feitos do que os outros seres humanos nos
dao: primeiro nossos pais, depois aqueles que nos cercam; a
literatura abre ao infinito essa possibilidade de interagcdo com
outros e, por isso, nos enriquece infinitamente. Ela nos
proporciona sensagdes insubstituiveis que fazem o mundo real
se tornar mais pleno de sentido e mais belo. Longe de ser um
simples entretenimento, uma distracdo reservada as pessoas
educadas, ela permite que cada um responda melhor a sua
vocacao de ser humano. (TODOROV, 2009, p. 23-24)

De acordo com Fischer (1983), a existéncia humana € marcada por sua
incompletude e pela precariedade da relacdo de sobrevivéncia. Inicialmente, a
arte estava vinculada as necessidades elementares dos homens, bem como as
suas crengas, suas concepg¢des miticas, suas organizagcdes sociais.

Na medida em que essas organizagbes foram se complexificando, o
modo de producgéo da vida cultural foi sendo alterado, abarcando as relagbes
com as vestimentas, as pinturas corporais e os artefatos, como meio de
diferenciacao entre os grupos sociais distintos.

Coube a arte, segundo Bosi (1999), tanto o papel de favorecer a
compreensao das relagdes sociais, quanto o de ajudar o homem a reconhecer,

formar e transformar a sua realidade social por meio de suas diferentes
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linguagens: musica, pintura, teatro e literatura.

As linguagens artisticas sdo um meio privilegiado de formag¢do humana
em todas as suas potencialidades, tal como preconiza na educacao integral,
favorecida quando essas linguagens néo sao tratadas como prescricdes do
curriculo oficial, que conferem pouca énfase a arte. Suas apropriagbes
precisam superar a instrumentalidade que se ancora na apresentacado e/ou
fixacdo de conteudo a ser desenvolvido na educacgao escolar.

Segundo Candido (2000), a literatura € uma necessidade humana que
pode se comparar as fisiolégicas. Assim como todos sonham todas as noites,
ninguém é capaz de passar vinte e quatro horas do dia sem alguns momentos
de entrega a um universo fabulado. O sonho assegura, durante o sono, a
presenca indispensavel desse universo, independentemente da nossa vontade.

Durante a vigilia, a criagéo ficcional ou poética,

[...] que € a mola da literatura em todos os seus niveis e
modalidades, esta presente em cada um de nés, analfabeto ou
erudito, como anedota, causo, histéria em quadrinhos.
Noticiario policial, cancdo popular, moda de viola, samba
carnavalesco. Ela se manifesta desde os devaneios amorosos
ou econdmicos no Onibus até a atencio fixada na novela de
televisdo ou na leitura seguida de um romance. (CANDIDO,
2000, p.176-177).

Vargas Llosa (2011, s.p.) deixa evidenciada essa necessidade da arte
ao destacar a relagdo de Walter Benjamin e também de Karl Popper com a
literatura. Destaca que esses autores, mesmo perseguidos e quase presos

pelos nazistas, permitiram ver que a imagem

Walter Benjamin inclinado sobre Baudelaire enquanto se
fechava em torno de sua pessoa o0 cerco que acabaria por
afoga-lo € tdo comovedora como a do filésofo Karl Popper,
que, nagueles mesmos anos, em seu exilio no outro lado do
mundo, Nova Zelandia, punha-se a aprender grego classico e a
estudar Platdo, como — as palavras sdo suas — “contribuicao
pessoal para a luta contra o totalitarismo”. Assim nasceria o
livro fundamental, A sociedade aberta e seus inimigos.
(VARGAS LLOSA, 2011, s.p.)

A literatura esta, invariavelmente, ancorada nas narrativas: histéricas,

ficcionais ou reais apreendidas na vida cotidiana. “[...] nenhum periodo da
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histéria € vazio: cada época é qualificada, rica de conteudos préprios,
constituida de sistemas de significacao, universos de valores, que a distinguem
das outras épocas” (BOSI, 1985, p. 44). Sendo assim, na literatura
transbordam objetividades e subjetividades formativas interferem na relacao
homem-mundo.

O elemento que acompanha o leitor e o escritor € a capacidade de cada
um imaginar solugbes para os problemas com os quais se defronta e, ao
interferir na realidade que o circunda, deixar marcas, humanizar a natureza

com produtos materiais e simbélicos.

[..] O médico, engenheiro, advogado, encarnam
especializagdes necessarias ao exercicio de suas atividades,
mas tém, em comum, um atributo, o de serem humanos e o de
enfrentarem idénticos problemas numa sociedade em
transicdo. Somos filhos de uma sociedade individualista e
liberal e caminhamos para um outro tipo de sociedade
planificada. Como dar-se-a4 tal mudanca? Quais os agentes
désse (sic) processo? Nao sabemos. O que sabemos é que
assistimos a um espetaculo de crise, de transicdo, onde os
velhos quadros sociais desaparecem e 0s novos ainda nao se
estruturaram. A literatura € uma forma de resposta a essa
interrogacao. (TRAGTENBERG, 1960, p. 476)

As inferéncias mais incisivas a esse respeito sdo de Antonio Candido —
que é considerado voz mais influente, quando discutimos sobre critica
sociologica da literatura no Brasil — e se encontram em seu texto O direito a
literatura (2011), no qual afirma que a arte literaria refere-se, de maneira
ampliada, a todas as criagcbes orais, de manifestacdes do folclore as
producdes escritas e complexas.

Para quem questiona as potencialidades da arte na formacao humana,
pedimos licenga para citar o exemplo de Ernesto Sabato'® (1911-2011), escritor
argentino que revelou ter salvado, literalmente, sua existéncia gracas a arte,
quando, aos 47 anos, nao encontrava sentido para continuar vivendo e passou
a arquitetar um possivel suicidio. Desistiu depois de encontrar refugio no
universo artistico.

Sabato foi um promissor fisico, que, aos 25 anos, trabalhava no

Laboratério Curie de Paris, realizando estudos sobre radiagdo atémica, e um

13 Ernesto Sabato (1911-2011) morreu a dois meses de completar 100 anos.
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ano depois ja estava no renomado MIT (Massachusetts Institute of Technology)
nos EUA. Trocou Paris pelos Estados Unidos antes do inicio da Segunda
Guerra Mundial. Em 1940, retornou a Argentina para ser professor na
Universidade de Buenos Aires e, em 1943, em crise existencial — ele cita que
via “um vazio de sentido” naquilo que fazia -, desistiu das ciéncias exatas pela
literatura e pintura.

Muitos consideram Sobre Herdis e Tumbas' (1961) o melhor
romance latino-americano do século XX. E ele certamente é
um dos melhores. Nele, a voz do narrador & absolutamente
furiosa e expressionista, ou seja, a realidade é deformada a fim
de expressar a natureza e o ser humano, dando total
precedéncia aos sentimentos em relagdo a descricdo objetiva
da realidade. Trata-se de um longo e complexo romance
dividido em quatro partes. [...] A terceira parte do livro, Informe
sobre Cegos, é a mais famosa e pode ser lida separadamente.
O informe pode ser chamado de “narrativa panica e paranoica”.
Fala sobre um estranho complé milenario e demoniaco, regido
pela Seita Sagrada dos Cegos, que governaria o sentido do
mundo e as agbes dos homens. Nao, ndo estamos mais em
terreno naturalista, mas no metaférico. A histéria refere-se
a algo mais profundo e misterioso, aninhado em seus proprios
medos inerentes da humanidade. Os agentes sdo pessoas
cegas — metafora retomada anos depois por Saramago. O
leitor torna-se um espectador que contempla ao mesmo tempo
céu e inferno. (RIBEIRO, 2013, s.p.)

Sabato ndo foi um escritor prolifico e em 1945 publicou seu primeiro
livro, N6és e o universo, uma série de artigos filoséficos nos quais critica a
neutralidade moral da ciéncia e alerta sobre os processos de desumanizacao
nas sociedades tecnolégicas.

Embora sua letra se apresente com um repertério melancolico, esse
autor nega que nao acredite na autonomia que a arte pode promover para a
transformacao social e o papel fundamental da arte nas relagdes humanas e
humanizadoras. Para compreender melhor essa relacao literatura e sociedade
encaminhamos, no préximo capitulo, a constituicao, a praxis e a literatura como

formacado humana segundo Pierre Bourdieu.

14 O livro tem construgcdo de personagens que podem ser filiadas ao existencialismo. Albert
Camus fez com que a obra fosse traduzida para o francés, sendo entéo langado pela célebre
editora Gallimard. Esse fato fez com que Sabato passasse a ser imediatamente reconhecido na
Argentina e pode ter influenciado Saramago no Ensaio sobre a Cegueira. Disponivel em:
<https://www.sul21.com.br/noticias/2013/05/dois-anos-sem-o-furioso-brilhante-e-desigual-
ernesto-sabato/>. Acesso em: 14 set. 2018.
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CAPITULO 2
O CAMPO LITERARIO

Neste capitulo, abordaremos a relevancia do método praxiolégico em um
estudo de abordagem cultural, considerando que, com a teoria de campo
social, Bourdieu apresenta as relacbes de for¢ca presentes na busca pela
legitimidade de um agente e suas estratégias na configuracdo de uma
producéo cultural.

Para Bourdieu, o campo da literatura € um espaco de produgcdo do
capital cultural que envolve as relagdes entre quem escreve, quem |€, quem
edita, quem comercializa, quem faz a critica etc. E cada agente desse campo
se coloca numa posicdo especifica de producdo, recepcdo e critica,
mobilizando seus capitais culturais como representacbes legitimas para se
destacar nas lutas simbodlicas. Conforme destaca Chartier (2011, p. 363), as
lutas simbdlicas séao

As lutas por representacbes, supdem-nas como estando
sempre colocadas num campo de concorréncia em termos de
poder e dominacido. As lutas de representacbées tém tanta
importancia como as lutas econdmicas para compreender os
mecanismos pelos quais um grupo impde, ou tenta impor, a sua
concepcao do mundo social, os valores que sdo seus € 0 seu
dominio.

A dinamica de um campo social (religioso, da educagéo, de poder
politicos, da moda, literario etc), segundo Bourdieu (1996), pressupde a
polissemia de interpretacées e de disposi¢cdes para apropriagcdo de um bem
simbdlico, que possa elevar o capital cultural, interferindo nos esquemas de
emancipacao dos atores sociais e de suas autonomias relativas. O processo de
refletir sobre o campo da literatura pressupde destacar a sua relagcdo com as
concepcgdes de praticas socioculturais’® nos processos de humanizagéo por
meio de caracteristicas estéticas e pelos conhecimentos diversificados que

esse campo veicula.

15 Por pratica sociocultural, queremos dizer que o que se faz em termos de educacgio nao
pode ser creditado a talentos ou iluminagées individuais. E uma agdo coletiva, de sujeitos
coletivos. Além disso, ndo é uma acdo desvinculada do que se faz e do que se cria ho mundo
das artes e das letras. Formar, e principalmente formar educadores, ndo é apenas garantir
determinados contetdos ou determinadas formas de ensinar as criangas e adolescentes.
(PESSOA, 2011, p.10)
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2.1 ALITERATURA E A FORMAGCAO HUMANA

Com base na percepcgao da literatura como campo, assumimos, nesta
pesquisa, os sentidos que Bourdieu apresenta como fundantes da construgéo
sociologica do objeto: a inquietacdo e a “vigilancia epistemologica”,
recomendadas na medida em que permitem discutir um objeto procurando
evidencia-lo com novos olhares, ou seja, procurando fazer como o sociélogo
destaca na formula de Flaubert: “[...] pintar bem o mediocre”® (BOURDIEU,
2002, p. 20).

Para Bourdieu (1996), a literatura € fundamental para a formacéao
humana, podendo revelar o real tanto quanto a sociologia o faz na dialética:
objetividade-subjetividade. A literatura trata de questdes de vida. Nesse
sentido, as obras literarias nao tém a ver apenas com a criacao de um
autor, uma vez que elas estdo imbricadas em um espaco social e nas

dindmicas de um campo: o campo literario. Nesse sentido,

[...] a questao fundamental ndo é tentar encontrar, por tras
do texto, um autor e as supostas contradicbes do seu
contexto social; nem tentar o famoso caminho do “texto pelo
texto" ou da "arte pela arte”, como se a explicacido de uma
obra literaria passasse obrigatoriamente por sua assepsia.
Para Bourdieu, a literatura € campo ou um espaco de
relacdes envolvendo quem escreve, quem |é, quem edita,
quem comercializa, quem critica etc. O modo como cada um
desses agentes se coloca no interior desse espago social e
o conjunto das relagcdes entre eles caracterizam esse
espaco como um mundo particular de relacbes, esse, sim,
capaz de dar legibilidade ao texto literario. (PESSOA,
CRUZ, 2011, p. 22)

Portanto, a forma artistica recria a objetividade dos fatos dados, que
serao conhecidos como experiéncias estéticas, acerca de estruturas sociais
reveladas. A subjetividade do autor, por meio de um texto, com seus

personagens e uma trama que desenvolve, procura envolver a

16 Bourdieu toma Flaubert, por meio de sua obra A Educagdo Sentimental, como “um
socioanalista de Flaubert, e da literatura" (BOURDIEU, 1996, p. 18), porque ele descreve,
através dos passos de seu personagem, os elementos fundamentais, tanto objetivos quanto
subjetivos, que retratam a constituicdo do campo literario. Flaubert, por meio do seu
personagem Frederic Moreau “[...] restitui de forma exata a estrutura do mundo social na qual a
obra foi produzida e mesmo as estruturas da realidade objetiva, mas o faz ndo como reflexo
dessa realidade e, sim, tanto como recriagdo, quanto como forma de fruigao”.
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subjetividade do leitor nessa relagéo.

O que determina a posicao espacial dos agentes no campo social
sdo as posses de capital econdmico e/ou cultural, que promovem a
internalizacdo de disposi¢cbes duraveis, o habitus. Pierre Bourdieu, “tendo
como inspiragao teérica os classicos Durkheim, Weber e Marx, e outros
pensadores contemporaneos, rompendo com a ortodoxia e seguindo a
tradicao no que se refere a integracao entre teoria e pesquisa empirica”
(GUIMARAES, 2002, p. 86), produziu estudos importantes para a
compreensao do cenario sociocultural a partir das “ferramentas conceituais”
de campo social, habitus, capital cultural, violéncia simbdlica.

Na concepcdo bourdieusiana, existem diferentes campos
especializados na producao e distribuicao de bens simbdlicos. O campo
social € permeado pelas relagbes de poder de seus agentes que buscam,
ao compartilhar condicbes objetivas semelhantes, afirmar o monopdlio
legitimo de um capital especifico.

Dessa forma, um campo pode ser caracterizado como um espaco
social no qual os agentes, numa luta concorrencial, utilizam diversas
estratégias para valorizarem seu capital cultural. Segundo Martins (2002, p.
177), isso acontece para “conservar e/ou melhorar suas posi¢cdes dentro da
hierarquia de cada campo”, a partir de seu habitus primario ou secundario.

Reiteramos, pois, que o habitus pode ser compreendido

[...] como um conjunto de valores, costumes, formas de
percepcdes dominantes, incorporados pelo individuo que lhe
possibilitam perceber, interpretar o mundo social e, assim,
orientar suas praticas sociais. Como um mundo, esquema de
pensamentos, em geral, inconscientes atua como um principio
gerador de estratégias que permite aos individuos enfrentar
situacbes imprevisiveis ou improvisacdes reguladas.
(GUIMARAES, 2002, p. 114)

Importa pensar que a acdo desses agentes estabelece as interfaces
entre os atores sociais do campo e entre os diferentes campos que estao
em constantes relacées, ora de interseccdo, ora de prevaléncia de um
sobre o outro. Busca-se, no caso deste estudo, entender o campo literario
em sua relacdo com o campo da educacido e, ambos, com o campo do

poder simbdlico.
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A dindmica de um campo pressupde a polissemia de interpretacdes e
de disposicbes para apropriacdo de um bem simbdlico, que pode elevar o
capital cultural, interferindo nos esquemas de emancipacdo dos atores
sociais e de suas autonomias relativas.

Consideramos, na perspectiva do campo literario, que o
conhecimento da literatura regional pode contribuir, em grande medida,
para a apreensao da realidade local e nacional a partir da enunciagcaéo dos
esquemas de pensamentos e acbes dos sujeitos em um espaco de

relagdes dialéticas. Sendo assim,

[...] a teoria praxiolégica, ao fugir dos determinismos das
praticas, pressupde uma relacdo dialética entre sujeito e
sociedade, uma relacdo de mao dupla entre habitus
individual e a estrutura de um campo, socialmente
determinado. Segundo esse ponto de vista, as acgodes,
comportamentos, escolhas ou aspiracées individuais néao
derivam de calculos ou planejamentos, sdo antes produtos
da relagédo entre um habitus e as pressbes e estimulos de
uma conjuntura. (SETTON, 2002, p. 64)

As inUmeras questdes intelectuais que instigavam Pierre Bourdieu
oscilavam entre duas concepg¢des epistemoldgicas, ou, segundo Ortiz
(1983, p.8), "dois tipos de conhecimentos polares e antagbnicos: o
objetivismo e a fenomenologia”, ou subjetivismo. Como perspectiva
subjetivista, a fenomenologia parte da experiéncia primeira do individuo,
uma vez que o objetivismo constréi relagbes que estruturam as praticas

sociais.

Ao longo de sua obra, Bourdieu procurou superar determinadas
oposicdes candnicas que minam a ciéncia social por dentro,
como a separacao entre analise do simbdlico e do material,
entre individuo e sociedade, o embate entre métodos
quantitativos e qualitativos, dualismos que comprometem uma
adequada compreensdo da pratica humana. Essas posicoes
artificiais ndo derivam, segundo ele, de operacdes légicas ou
epistemologicas constitutivas da pratica cientifica, mas de
disputas entre escolas e tradicées de pensamento no interior
da sociologia, que buscam erigir suas concepg¢des particulares
como verdade cientifica total, ou seja, constituem a expressao
sacio-logica de espacos sociais estruturados em tomo de
divisdes dualistas que acabam por produzir profissées de fé e
emblemas totémicos, dilacerando as explicagées fornecidas
pelas ciéncias sociais. (MARTINS, 2002, p.165)
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Martins (2002, p.164) destaca que “Bourdieu elaborou, de forma
consistente, paciente e acumulativa, um dos corpos de teoria e pesquisa
sociolégicas mais férteis do pés-guerra". Para esse socidlogo, cada objeto
requer uma metodologia correspondente a sua complexidade, e € nesse
sentido que ele se debrugca no detalhamento do método de pesquisa, nas
metodologias adotadas e nos conceitos, desenvolvendo um conjunto
epistemolégico. Inicialmente, Bourdieu denominou esse conhecimento de
praxioldgico.

O conhecimento praxiolégico emerge da configuracao dialética e
relacional entre os modos de conhecimento objetivista e subjetivista, com
vistas a superacao dessas antinomias, resultando na construcao da "teoria

da pratica". De acordo com Bourdieu o conhecimento praxiolégico

[...] tem como objeto ndo somente o sistema das relagdes
objetivas que o modo de conhecimento objetivista constroi,
mas também as relacdes dialéticas entre essas estruturas e as
disposi¢cbes estruturadas nas quais elas se atualizam e que
tendem a reproduzi-las, isto €&, o duplo processo de
interiorizacdo da exterioridade e de exteriorizacdo da
interioridade: este conhecimento supde uma ruptura com o
modo de conhecimento objetivista, quer dizer um
questionamento das questdes de possibilidade e, por ai, dos
limites do ponto de vista objetivo e objetivante que apreende as
praticas de fora, enquanto fato acabado, em lugar de construir
seu principio gerador, situando-se no préprio movimento de sua
efetivacdo. (BOURDIEU, 1994, p. 47)

A sociologia bourdieusiana foi construida em torno do objetivo de
analisar os mecanismos de dominacéo'’, sobretudo a modalidade simbdlica,
presente em praticamente todos os dominios da vida social. A eficacia da
dominagao simbdlica se da pelo seu carater de invisibilidade ou dissimulacgéo,
presente nas disposicbes e agdes dos atores sociais, no habitus que engendra
as relagdes sociais construidas e as aspiragbdes subjetivas ou as motivagoes,

tendo em vista as conjunturas de um campo’8.

17 A dominacao nao é efeito direto e simples da agdo exercida por um conjunto de agentes (a
classe dominante) investidos de poderes de coergdo, mas o efeito indireto de um conjunto
complexo de agdes que se engendra na rede cruzada de limitacbes de cada um dos
dominantes. (BOURDIEU, 2004, p. 52)

18 Lugar em que se geram, na concorréncia entre os agentes que nele se acham envolvidos,

produtos politicos, problemas, programas, analises, comentarios, conceitos, acontecimentos,
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Em termos analiticos, um campo pode ser definido como uma
rede ou uma configuracdo de relagbes objetivas entre
posicdes. Essas posicées sdo definidas objetivamente em sua
existéncia e nas determinacdes que elas impdem aos seus
ocupantes, agentes ou instituicdes, por sua situacao (situs) atual
e potencial na estrutura da distribuicdo das diferentes espécies
de poder (ou de capital) cuja posse comanda o acesso aos
lucros especificos que estdo em jogo no campo e, a0 mesmo
tempo, por suas relagbes objetivas com outras posicoes
(dominacdo, subordinacdo, homologia etc.). Nas sociedades
altamente diferenciadas, o cosmos social & constituido do
conjunto destes microcosmos sociais relativamente auténomos,
espacos de relagdes objetivas que sédo o lugar de uma logica e
de uma necessidade especificas e irredutiveis as que regem os
outros campos. (BOURDIEU apud BONNEWITZ, 2003, p.
60)

O que determina a posicao espacial dos agentes no campo social sdo as
posses de capital econdmico e/ou de capital cultural, que promovem a
internalizacdo de disposicbes duraveis, o habitus. Esse sb pode ser
compreendido na sua relagdo com o campo social, no qual os atores estédo
envolvidos, e nas lutas simbodlicas que esses travam. Os agentes estdo em
disputa, sem que isso signifique que estejam predestinados aos vaticinios dos

dominantes®.

Habitus é uma nogao filosofica antiga, destacada no
pensamento de Aristételes e na escolastica medieval, que foi
recuperada e retrabalhada depois da década de 1960 pelo
sociologo Pierre Bourdieu para forjar urna teoria disposicional
da acdo capaz de reintroduzir na antropologia estruturalista a
capacidade inventiva dos agentes, sem com isso retroceder ao
intelectualismo cartesiano que enviesa as abordagens
subjetivistas da conduta social, do behaviorismo ao
interacionismo simbdlico, passando pela teoria da ac&o racional
[...] € uma nogdo mediadora que ajuda a romper com a
dualidade de senso comum entre individuo e sociedade ao
captar “a interiorizacdo da exterioridade e a exteriorizagado da
interioridade”, ou seja, o modo como a sociedade torna-se
depositada nas pessoas sob a forma de disposi¢cées duraveis

entre os quais os cidaddos comuns reduzidos a "consumidores", devem escolher com
probabilidades mal entendidas tanto maiores quanto mais afastados estdo do lugar de
producéo. (BOURDIEU, 2002, p. 164)

19 Isso significa que sé compreendemos, verdadeiramente, o que diz ou faz um agente
engajado num campo (um economista, um escritor, um artista etc.) se estivermos em
condicdes de nos referirmos a posicdo que ele ocupa nesse campo, se sabemos "de onde ele
fala[...]', em vez de nos contentarmos em nos reportar ao lugar supostamente que ele
ocupa no espacgo social global, e que a tradicdo marxista chama de sua condigdo de classe.
(BOURDIEU, 2004, p. 23-24)
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ou capacidades treinadas e propensdes estruturadas para
pensar, sentir, agir de modos determinados, que entdo as
guiam em suas respostas criativas aos constrangimentos e
solicitagdes de seu meio social existente. (WACQUANT, 2007,
p. 66, grifo do autor)

O campo social é permeado pelas relacbes de poder?® entre seus
agentes que buscam, ao compartilhar condi¢des objetivas semelhantes, afirmar
ou negar o monopdlio legitimo de um capital especifico. Isso € mais perceptivel
na relacao professor-aluno, embora se apresente em todos os campos sociais,
entre seus agentes que buscam, ao compartilhar condigcbes objetivas
semelhantes, afirmar ou negar o monopdlio legitimo de um capital especifico.

Bourdieu (2002) alerta para a importdncia de o pesquisador ndo se
deixar guiar pelas crengas do senso comum. Nesse sentido, o autor adverte
que se orientar pela sociologia € condigéo sine qua non para a eficacia de um

estudo sobre a realidade social, econémica ou cultural.

A sociologia confere uma extraordinaria autonomia, sobretudo
quando nao é utilizada como uma arma contra os outros, ou,
como instrumento de defesa, mas como uma arma contra si
mesmo, como instrumento de vigilancia. Mas, ao mesmo
tempo, sendo capaz de utiliza-la sem se proteger em excesso.
(BOURDIEU, 2002, p. 40)

A teoria dos campos de Pierre Bourdieu, segundo Lahire (2010, p. 104),
"é@ um ganho cientifico incontornavel". Isso porque permite a apreensao das
regras do jogo, das estratégias vinculadas aos interesses simbolicos dos
agentes de um espaco social determinado e sua relagdo com outros campos
na perspectiva de apropriacdo e elevacdo do seu capital cultural para
legitimagéo da sua ascendéncia face aos demais atores sociais. As estratégias
disposicionais utilizadas tendem a favorecer a conservagao ou a subversao das

forcas historicamente definidas.

20 Essas relacbées de poder ndo sdo explicitas e se manifestam como um duplo arbitrario
cultural de dominagédo, naturalizando um processo historico que se reproduz por meio da
interdicdo legitimada do habitus dos sujeitos, com vistas a nega-lo, destitui-lo, substituindo-o
por outro habitus.
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2.2 CAMPO LITERARIO EM BOURDIEU

O campo literario, numa analise praxiolégica, permite, conforme ja
destacamos, que possamos apreender as posicées e as disposigcbes das
editoras, dos criticos, evidenciando os interesses em jogo. Muitos escritores
que poderiam se destacar nesse campo sdo, muitas vezes, conduzidos, por
razdes econdmicas, a buscar investimentos pessoais € profissionais em outras
atividades, uma vez que o campo literario € pouco profissionalizado e com
possibilidade de ganhos muito modesta.

Ha um grande numero de escritores que n&o consegue dedicar a maior
parte de sua energia libidinal para garantir destaque como agentes regulares
do campo literario, necessitando de uma segunda atividade remunerada, até
mesmo para manter sua condicao de literato. Isto posto, Lahire (2010, p.105)
enfatiza a "vida dupla dos escritores". Esses vivem, pelas multiplas limitagdes,
procurando conciliar seu tempo entre as atividades do universo literario e as
demandas dessa segunda atividade.

Esses escritores, avalia Lahire (2010), vivem grandes frustragcdes por
estarem enredados nos engajamentos ‘literarios, paraliterarios e
extraliterarios”, abarcando uma pluralidade de textos que pode estar em
contradigcao com suas aspiracgoes.

Esse pressuposto - mesmo nado querendo dar maior énfase a biografia
dos autores — nos informa que € impossivel ignorar o tempo disponivel que
cada autor pode destinar as suas obras, uma vez que esse tempo é resultante
das suas condicdes materiais de existéncia. Isso interfere no ritmo de
publicacbes e no seu percurso como um agente estavel do campo literario, pela
dificuldade de dedicagao exclusiva a literatura. Geralmente, a escrita acontece
nos finais de noite, nos finais de semana, nas férias etc., o que lhe permite a
situacdo de vida dupla. Flaubert destacou-se no campo literario pela
autonomia que tinha sobre suas obras, mas essa autonomia era decorrente do

fato de ele

[...] ser solteiro, sem filhos, rentista, sem segundo emprego,
"homem pluma" (como dizia de si mesmo), cuja existéncia
cotidiana tende a reunir a sua escrita (seja ela literaria ou
epistolar) cuja forga das disposicées literarias lhe faz viver a
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literatura como seu elemento natural, € a excecédo a regra
do acumulo de atividades. (LAHIRE, 2010, p. 112)

Todos os campos tém uma autonomia relativa, isso é fato. Porém, é
possivel depreender que a autonomia do campo literario esta imbricada nas
formas pouco favoraveis dos agentes que ingressam no jogo mediante
condi¢cbes adversas. Esses se veem jogando em condi¢cdes limitadas pela
falta de tempo, pela precariedade nos dominios das relagcbes extraliterarias,
como as relagcdes familiares, as demandas econdmicas e as implicagcbes
até do autodidatismo no campo literario, que devem ser problematizadas
pela analise praxiologica.

Na Franca, o campo literario s6 conquistou relativa autonomia no
século XIX. Até entdo, os escritores, em sua maioria, necessitavam de um
mecenas para subsidiar suas obras. Nesses casos, os autores ndo podiam
interferir no destino que os mecenas dariam as obras que, no caso, lhes

pertenciam.

2.3 SISTEMA DA LITERATURA BRASILEIRA

Os primeiros escritos da literatura no Brasil se desenvolveram nos trés
séculos do processo colonial. Segundo Bosi (1994, p.11), a “col6énia é, de
inicio, o objeto de uma cultura, o outro, em relagédo a metrépole”. Sendo assim,
tanto ele como Candido (2000) consideram que s&o escritos de natureza
documental e/ou descritiva, ndao devendo ser incluidos na categoria de

literatura brasileira.

Historicamente considerado, o problema da ocorréncia de uma
literatura no Brasil se apresenta ligado de modo indissoluvel ao
do ajustamento de uma tradicao literaria ja provada ha séculos
— a portuguesa — as novas condi¢des de vida no trépico. Os
homens que escrevem aqui durante todo o periodo colonial sdo
formados em Portugal, ou formados a portuguesa, iniciando-se
no uso de instrumentos expressivos conforme os moldes da
mae-patria. A sua atividade intelectual ou se destina a um
publico portugués, quando desinteressada, ou é ditada por
necessidades praticas (administrativas, religiosas etc.). E
preciso chegar ao século XIX para encontrar os primeiros
escritores formados aqui e destinando a sua obra ao magro
publico local. (CANDIDO, 2000, p. 99)
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O sistema literario brasileiro € considerado a partir do momento em
que os escritores se comprometeram com uma contraposicdo ao
colonialismo cultural prevalente no Brasil. Com a Proclamacao da
Republica, em 1889, o que era “fogo fatuo” para muitos artistas plasticos e
escritores passou a ser assumido como um compromisso ideoldgico: o de
constituir uma identidade cultural que pudesse ser Vvalorizada
nacionalmente, como nos circulos intelectuais de outros paises em suas
avaliagbes estéticas.

Segundo Antonio Candido (2009), a literatura, a partir desse periodo,
integrou-se ao movimento romantico. Um projeto engajado — a partir de
obras regionalistas — com vistas a apresentar o Brasil em suas nuances,
tendo por suposto “uma tomada de consciéncia que se estabelecia como
posicao pré-portuguesa ou antiportuguesa” (CANDIDO, 2006, p. 98).

Candido assumiu o conceito “sistema literario” como um método de
catalogacao das obras e dos escritores segundo o conceito de formacao de
identidade nacional. Para o autor, esse sistema foi necessario para se
compreender uma mudanga, nao como ruptura, mas como continuidade
marcada na constituicdo e consolidacdo de uma literatura efetivamente
brasileira, ou seja, a procura do nacional.

Esse critico literario e socidélogo concentra suas analises nas
manifestacdes literarias pds-colonialistas, por entender que o Brasil até a
Republica nao possuia uma literatura prépria, havendo, desse modo, textos
documentais e/ou continuidade da estética europeia. Segundo o autor, no
Brasil era inexistente um sistema literario propriamente auténomo, motivo
pelo qual ele destaca que as obras literarias de autores brasileiros “ainda
nao configuravam na literatura, uma vez que os pontos de referéncia eram
externos, estavam na Metropole, onde os homens de letras faziam seus
estudos superiores e de onde recebiam prontos os instrumentos de
trabalho mental” (CANDIDO, 2004, p. 22).

Como sustentacdo de sua tese, Candido (2004) menciona as obras
do Padre Antbénio Vieira, que, segundo ele, representa pouco além da
“‘exaltada celebracao do pais, que durante quase trés séculos serviu de

compensacao para o atraso e o primitivismo reinantes” (Ibid., p. 23).
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Esse processo resulta da aspiracdo de todos os paises que
conquistaram autonomia politica. Com isso, Candido prioriza a
referenciacdo dos canones nacionais, cuja énfase sera destinada aos
autores modernistas, relegando os regionalistas do interior do pais a uma
subliteratura, expressdo do subdesenvolvimento. Essa percepcao de
Candido (2006) coaduna a estrutura econémica com a social. No jogo
literario a literatura regional do sertdo do pais é relegada a condicao de
menor valor simbdélico.

Candido expressa a materializacdo do sistema literario no Brasil
predominantemente ancorada no Romantismo e no Arcadismo, os quais
estavam centrados na ilustracdo dos seus autores, embora nao seja
concebida que alguma pesquisa literaria ignore sua legitimidade no campo
literario brasileiro, sua critica é pautada na academizacdo das obras
literarias, a partir de uma elite letrada, da qual ele se torna o principal critico
canbnico.

As analises desse critico literario distinguem “manifestacdes
literarias” de ‘“literatura”, entendida como um sistema de obras, com
atributos e caracteristicas afins. Na formacdo de um sistema literario

brasileiro, Candido justifica seu critério:

De um lado, a visdo da nova realidade que se oferecia e
devia ser transformada em “temas”, diferentes dos que
nutriam a literatura da Metrépole. Do outro lado, a
necessidade de usar a literatura de maneira por vezes
diferentes “as formas”, adaptando os géneros a necessidade
de expressdao dos sentimentos e da realidade local.
(CANDIDO, 2004, p. 14-15)

A constituicao de uma literatura brasileira incidiu sobre a busca pela
relacdo entre o local e o universal, segundo a qual, a despeito de os
autores se situarem nesse movimento, nem todos conseguiam se
posicionar de modo devidamente critico. Sendo assim, para Candido (2004)
eles orbitavam, precipuamente, no senso comum de suas escolhas
tematicas. O critico privilegiava os elementos estéticos formais herdados da
metrépole.

De acordo com Candido, a literatura requeria certa independéncia
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estilistica, pois “[...] € toda voltada, no intuito dos escritores ou na opinido
dos criticos, para a construgao duma cultura valida no pais. Quem escreve,
contribui e se inscreve num processo histérico de elaboracao nacional”
(CANDIDO, 2013, p. 20). Tendia-se, pois, a emergéncia de identidade
nacional engajada no processo de criagcao do sentimento ideologizado de
nacdo. Considera-se, portanto, que o processo de formacido do sistema
literario brasileiro que se efetivou deve ser compreendido mais como um
fato histérico do que efetivamente um movimento literario.

Segundo Candido (2013), a ideia de fundar um pais com os atributos
da literatura acabou por gerar equalizacbes ‘“indigestas’, que ele
relacionava a escolha de temas exéticos, de exaltacao ao indianismo, ou ao
regionalismo do sertdo, para a transfiguracdo do real, o que justificaria a
autoconsciéncia do subdesenvolvimento brasileiro.

Dessa distincao estética surge o que Candido (2013) categorizou
como super-regionalismo, tendo por base a obra de Guimaraes Rosa,
distinta das obras dos demais regionalistas. Em que pesem os
guestionamentos de sua classificagao literaria, a vantagem é que, a partir
de suas reflexées, Candido (2006) vé a pesquisa nesse campo como
propulsora de novas interpretacdes do livro como arte.

Sob esse prisma, um livro pode ser investigado como uma obra de
arte na medida em que articular trés elementos indissoluvelmente ligados
da comunicacéao artistica: “autor, obra e publico” (CANDIDO, 2000, p. 21),
porque nao se pode separar a producao da obra de sua repercusséao, visto

que ela € um sistema simbdlico de comunicacao.

A literatura assume muitos saberes. [...] literatura, quaisquer
que sejam as escolas em nome das quais ela se declara, &
absolutamente, categoricamente realista: ela € a realidade, isto
é, o proprio fulgor do real. Entretanto, e nisso verdadeiramente
enciclopédica, a literatura faz girar os saberes, ndo fixa, ndo
fetichiza nenhum deles; ela lhes da um lugar indireto, e esse
indireto & precioso. [...] A ciéncia é grosseira, a vida é sutil, e é
para corrigir essa distancia que a literatura nos importa. Por
outro lado, o saber que ela mobiliza nunca é inteiro nem
derradeiro; a literatura ndo diz que sabe alguma coisa, mas que
sabe de alguma coisa; ou melhor; que ela sabe algo das coisas
— que sabe muito sobre os homens. (BARTHES, 2001, p. 18-
19)
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Para que um livro se transforme em obra literaria, ele precisa de leitores
gue se importam com os saberes que o autor comunica. Para Sartre (2004, p.
56), talvez a resposta mais frequente de um escritor, ao ser questionado “para
gquem se escreve?” seria “escreve-se para o leitor universal’, para qualquer
pessoa que se interesse pelo tema escolhido. Essa seria uma possibilidade de
liberdade e universalidade nos seus limites, entretanto, a liberdade € uma
conquista cotidiana, num “movimento no qual perpetuamente nos
desprendemos e nos libertamos. Nao existe liberdade dada, € preciso
conquistar-se as paixdes, a raca, a classe, a nagdo e conquistar juntos os
outros homens” (SARTRE, 2001, p. 56-57).

Assim, o autor exemplifica a impossibilidade de ignorar as
peculiaridades, a historia de cada povo, de cada nagao. Isso porque & preciso
compartilhamento de signos, simbolos e sinais para que haja entendimento, ou
até mesmo preconceitos pautados por divulgacées anteriores, pois as
motivacdes devem interferir nas verossimilhancas.

A literatura tem muito a dizer a cada um de nés e cada um de nds tem
muito a dizer por meio da literatura e de tudo quanto ela nos proporciona, pois
para

ler é preciso reler, interpretar, compreender. Cada um |é€ com
os olhos que tem. E interpreta a partir de onde os pés pisam.
Todo ponto de vista é a vista de um ponto. Para entender como
alguém |é, é necessario saber como séo seus olhos e qual é
sua visao de mundo. Isso faz da leitura sempre uma releitura.
[...] A cabega pensa a partir de onde os pés pisam. Para
compreender, € essencial conhecer o lugar social de quem
olha. Vale dizer: como alguém vive, com quem convive, que
experiéncias tem, em que trabalha, que desejos alimenta,
como assume os dramas da vida e da morte e que esperancas
0 animam. Isso faz da compreensido sempre uma interacao. [...]
Sendo assim, fica evidente que cada leitor é coautor. Porque
cada um |é e relé com os olhos que tem. Porque compreende e
interpreta a partir do mundo que habita. (Boff, 1997, p. 9)

Tanto para o escritor quanto para o leitor havera representagdes
coletivas afins, que envolvem costumes, linguagens, crengas, valores que
tornam o texto verossimil. Escrever estd num nivel de liberdade em que o

escritor e o leitor se interpelam mutuamente, como num bom dialogo.
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2.4 LITERATURA REGIONALISTA

O progresso vai acabar com as tradi¢cdes folcloricas do Pais.
Trabalho para tentar preservar o folclore e incentivar a leitura.
(ORTENCIO, 1987)

A literatura regionalista, segundo Pessoa e Cruz (2011), € marcada por
dimensbées documentarias, narrativas e descritivas da nossa constituicao
cultural. Com as "redes sociais" e tantos atrativos midiaticos, € possivel
que estejamos tdo envolvidos nas interagcdes virtuais a ponto de nao
percebermos que, aos poucos vamos nos distanciando de valores
fundamentais para uma légica gregaria. O sentido de pertencimento
pautado por relacées humanas requer respeito, solidariedade, presentes
no sentido de pertencimento que o universo regionalista tem em alta
conta.

Os escritores regionais de Goias sado importantes intérpretes da nossa
histéria, inclusive por muito tempo eram responsaveis pelas informacgdes
geograficas, socioldgicas, linguisticas e outras, afinal ndo existiam profissionais
formados nessas especialidades.

Eles sao artistas que se dedicaram a apreender e, por meio da literatura,
retratar as influéncias diversas que recebemos de outras culturas — indigena,
portuguesa e de matrizes africanas — como um conjunto de saberes, de
sentimentos, de multiplas linguagens e de praticas cotidianas. Expressam a
fecundidade educativa da diversidade cultural.

Ainda que a diversidade de comportamento existente entre os
diferentes povos, ou dentro de uma mesma sociedade, venha
sendo discutida ha alguns séculos, configura-se em tema
central de muitas polémicas ainda hoje, especialmente quando
se trata de aprofundar tematicas vinculadas aos processos de
conhecimentos e praticas culturais dos sujeitos que se educam
e contribuem para a educacao de outros. (LIMA, 2016, p. 56)

Conforme Araujo (2005, p. 9), pensar nessa tematica desafiadora
"requer problematizar a literatura, considerando que, apesar de suas
especificidades, ela pode ser explicativa de elementos tais como processo

educativo, regionalidade, ruralidade, goianidade".
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Por conseguinte, quando estamos discutindo o regionalismo, nao
estamos tragando uma linha de delimitagéo espacial, cujos elementos objetivos
e subjetivos tém a primazia da exclusividade. Uma regido s6 existe em relagéao
as distintas realidades de outras tantas regiées em interagdes e influéncias
mutuas traduzidas como apropriagéo, criacao e recriagao cultural.

Regido, para Bourdieu (1999), € uma delimitacdo objetiva, mas nao
estatica, na qual se inscrevem representacdes sociais, cujos principios estao
nucleados em uma constelacdo de acgbes praticas, na origem do conceito de
habitus, de campos econdmicos, politicos. Portanto, regidao é um territério
performatico, dependente da “necessidade de se reconhecer a contribuicdo da
representacao que os agentes tém do real e de como essa representagcao pode
transformar a realidade” (CHARTIER, 2013, p. 109).

Alguns aspectos que influenciaram a economia, a politica, as praticas
culturais e educacionais do povo goiano podem ser encontrados nas obras
literarias de Bariani Ortencio. Um bom exemplo disso sao os tragcos autarcicos
da economia agraria tradicional presentes, por exemplo, no conto Negociando
porco (ORTENCIO, 2000).

Uma obra literaria ndo existe como criagéo absoluta do autor, como pura
fruicdo, nem é somente o reflexo de condicionantes externos, reduzidos a
expressdo do contexto. Ao tratar da literatura regional goiana, tratamos, na
realidade, segundo Pessoa (2011), das influéncias culturais ressignificadas,
sem a pretensao de circunscrevé-las com um purismo etnologico, ou delimita-
las nas fronteiras geograficas de uma regido como sendo uma cultura
homogénea, visto que somos formados por uma pluralidade cultural.

A cultura sertaneja constitui-se de um rico acervo de lendas, causos,
novelas e contos, tendo esse autor contribuido para a compreensao e
divulgacao do regionalismo goiano em seus aspectos peculiares, embora
nao exclusivos. A cultura goiana que comparece nos contos desse autor
pode favorecer o sentido de pertencimento, que tratamos neste estudo
como goianidade.

De acordo com Araudjo (2008, p.119), "[...] o regionalismo se
manifesta em varios momentos da histéria do sistema literario nacional,
agregando ao seu conceito nogcdes como Jlocalismo, pitoresco el/ou

bairrismo”. Na esteira dessa assertiva, uma obra regional expressa o
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cotidiano, as manifestagdes do sertdo, do interior do pais

[...] em uma determinada regido onde o linguajar, a vivéncia,
0S usos e os costumes s&o comuns, S40 0OS MESMOS.
Regionalismo nao é caipirismo?', com personagens falando
errado, deturpando as palavras. A linguagem deve ser
coloquial, como o povo fala. (ORTENCIO, 2011, p. 235)

A literatura regional conjuga elementos gerais da totalidade nacional
e apresenta os aspectos peculiares do que tem sido assumido como
regionalismo goiano, a despeito do subdesenvolvimento do pais conforme a
assertiva de Candido (2013). Essa literatura tem sido, historicamente,
depreciada por tipologias estereotipadas, que vinculam o habitus de seus
agentes sociais aos tipos jocosos, sem trato com a linguagem valorizada
em ralacdo ao capital linguistico dominante. A sua forma de ser e vestir &
considerada '"extravagante", bem como a sua forma de caminhar

considerada desengoncada.

[...] quer dizer, a respeito de propriedades (estigmas ou
emblemas) ligadas a origem através do /ugar de origem e
dos sinais duradouros que lhes sdo correlativos, como o
sotaque, sdo um caso particular das lutas das classificacdes,
lutas pelo monopodlio de fazer ver e fazer crer, de dar a
conhecer e de fazer reconhecer, de impor a definicao
legitima das divisées do mundo social através dos principios
de divisdo que, quando se impéem ao conjunto do grupo,
realizam o sentido e o consenso sobre o sentido e, em
particular, sobre a identidade e a unidade do grupo, que
fazem a realidade da unidade e da identidade do grupo.
(BOURDIEU, 2002, p. 113).

Antonio Candido tem uma visdo dialética da relacdo entre a vida
social e as obras literarias. Em Literatura e Sociedade (2000), ele destaca a
relacdo entre os aspectos internos e externos de uma obra de arte,
ressaltando a importancia de investigar tanto as influéncias dos fatores
socioculturais objetivos quanto os valores e ideologias que influem num

processo de criagcdo e na posigcdo social do artista num periodo

2! Ortencio se refere ao caipirismo como um modo equivocado de escrever o linguajar do homem do
sertdo, o caipira, usando palavras escritas exagerando nos “erros” para caracterizar essa variedade
linguistica.
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determinado e que marcam os momentos de sua producao.

2.4.1 A visao estereotipada de Jeca Tatu: em trés atos

Segundo Dias (2008), em novembro de 1914, Monteiro Lobato langa,
no jornal O Estado de Sdo Paulo, um artigo intitulado Velha Praga, no qual
enfatiza "a fraqueza do caboclo”, menosprezando as agruras que a
natureza e as relagdes sociais, em situacdo de isolamento e/ou de
submissao ao coronelismo, l|he impunham. E, pois, “uma visao
preconceituosa, calcada em uma percepgao urbana, desqualificadora do
modo, da vida e da cultura caipira" (s.p.).

Nesse mesmo ano, e também no jornal O Estado de S&o Paulo,
Lobato publica o artigo Urupés, no qual reforca a marca da preguica, a
auséncia de senso critico e a personalidade jocosa do caipira. Embora o
escritor estivesse se referindo ao caipira paulista, sua visdo se propagou
por todo o pais. A critica de Lobato era agravada pelo fato de esse sujeito
viver da exploracao da natureza até a sua exaustao e ainda, para limpar a
rogca, usar as queimadas, que ele considerava criminosas.

De acordo com Dias (2008), a intencdo do escritor era de
desconstruir uma imagem idilica do sertanejo como um sujeito forte, sadio e
audaz, herdada do Romantismo literario de autores como José de Alencar
e Goncgalves Dias, e apontar tanto o atraso do pais quanto indicar um dos
principais culpados pelo mesmo.

Em 1918, ha uma nova investida de Lobato contra a imagem do
caipira ao langar Jeca Tatu: a ressurreigdo. Nessa histéria, o Jeca Tatu &
apresentado como um caipira doente, com verminoses, que, ao receber a
intervencao higienista e tendo suas moléstias atendidas com medicacéo, &
curado e passa a se comportar de forma laboriosa, trabalhando com vigor,

até prosperar e tornar-se um homem rico.??

22 Conforme Dias (2008), essa pequena histéria, adotada, em 1927, por Candido Fontoura
para propaganda de seus preparados medicinais contra a malaria e a opilagéo, foi espalhada
pelo pais em edigbes que ultrapassaram milhdes de exemplares, com o nome de Jeca
Tatuzinho, por causa do carater didatico que apresenta e do tamanho das edi¢ées distribuidas.
Essa historia tornou o Jeca Tatu a construcdo de identidade mais consolidada e difundida da
literatura brasileira, ficando, até praticamente os dias de hoje, no imaginario popular brasileiro.
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Dessa vez, embora com os mesmos elementos preconceituosos, ha
um atenuante para a sua critica inicial. Entdo, de um Jeca Tatu responsavel
pelo seu destino incongruente com as possibilidades que a modernidade
Ihe oferece passa-se para um Jeca Tatu que € doente, um anémico, e que,
por isso, nao progride. Para Patto (1996), estariam, nessas criticas de
Lobato, as principais premissas das teorias racistas brasileiras na medida
em que sua caracterizacido estava assentada no caboclo, fruto da
miscigenacao das racas.

Para Candido, em Os parceiros do Rio Bonito, esse modo de pensar
o caipira lobatiano decorre de um olhar urbano e da crenga no progresso
via industrializacdo sobrepondo-se a cultura caipira, sendo, portanto, uma
visdo de mundo um tanto equivocada, que Candido considera como “injusta
e caricatural” (CANDIDO, 1975, p. 82). Lobato e os viajantes estrangeiros,
como Saint Hilaire, que escreveram sobre o sertdo, ndo compreendiam que
O caipira ainda nao estava integrado aos estimulos da economia urbano-
industrial.

A descricao de Monteiro Lobato decorre da sua intencao de contribuir
para o desenvolvimento nacional. No entanto, esse escritor estava imerso
numa cultura letrada, considerada culta. Do ponto de vista do capital
simbdlico, apresentava uma escrita "brilhante", porém, essas obras
aprofundaram as concepgbes negativas e estereotipadas sobre a
populacdo do sertdo cuja produgcao da vida material, apés o declinio do
ciclo do ouro, estava centrada na economia de subsisténcia.

De acordo com Dias (2008), tanto as criticas recebidas por outros
intelectuais quanto as influéncias do Partido Comunista fizeram com que
Lobato compreendesse melhor a situacdo do caipira submetido a
exploragdo, num contexto em que os latifundiarios, denominados de
coronéis, conjugavam o poder econdmico, politico e ideolégico, assumindo,
com poucas excecgdes, poder de vida e de morte sobre a vida dos
trabalhadores do sertdo e suas familias.

Pelo exposto, em 1947, o autor langca a obra Zé Brasil, na qual
apresenta uma nova leitura do caipira: ele ndo € mais o preguicoso que nao
se esforca para progredir e contribuir para o desenvolvimento da nacao;

nem é o sujeito que n&o trabalha por estar com verminoses em decorréncia
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da falta de higiene e nem & o doente, anémico, sem a alimentacdo que
fortaleca sua saude, que deve ser medicalizado — como passou a ser
estampado nas campanhas publicitarias do Bioténico Fontoura.

O caipira nao € “uma praga’, mas é alguém que padece da
exploracao do latifundiario, sem poder contar com a atuacédo do Estado e
que, por isso, se mantém na situacéo de miséria. E um trabalhador que, a
despeito das condi¢des precarias e do modo de vida autarcico, se dedica
cotidianamente a lida na rocga, tirando o leite de algumas vaquinhas,
fazendo seu queijo e cuidando como pode de sua familia.

Essa nova descricdo nao conseguiu apagar a estereotipia que,
historicamente, foi predominando sobre o caipira. Muitas pessoas citadinas
ignoram que no meio de um sertao, onde prevalece a distancia fisica entre
vizinhos, o povo caipira, ou o povo do sertao, desenvolveu um saber oral e
pratico que é passado de geragdo a geracado, sem a mediacdo da escola,
resultando na formacado humana essencial para sua existéncia, e tao
complexa quanto a de pessoas de qualquer cultura.

A musica de Goiano e Paranaense, ao contrario, revela que mesmo
o caipira nao sendo letrado, nem especialista no campo académico, possui
saberes teluricos que garantem a sua existéncia num mundo de isolamento
fisico e dependente dos eventos da natureza. E um profundo conhecedor

da sua realidade, tal como um “doutor” no universo rural.

O Doutor e o Caipira?
Goiano e Paranaense

Eu dou motivo pra me chamar de caipira

Mas continuo Ihe tratando de senhor

Eu ndo me zango, pois nao disse uma mentira
Pelo contrario isso até me da valor

Sua infancia foi licbes de faculdade

Na realidade hoje € grande doutor

Nao tive estudos minha escola foi trabalho
Desbravando meu sertao no interior

Foi importante eu ter feito esta viagem
Pois conheci esta frondosa capital
Estou surpreso vendo tanta aparelhagem

23 Composicao de Goiano e Geraldinho, a musica O doutor e o caipira foi feita em homenagem
ao Dr. Paulo Fontes, que possibilitou a recuperagéo da garganta de Goiano.

Disponivel em: <http://dicionariompb.com.br/goiano-e-paranaense/dados-artisticos>. Acesso: 6
nov. 2018.
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Para o senhor tudo isto € normal

Sou um paciente que o destino lhe oferece
Nao me conhece como um profissional

La onde eu moro o senhor se sentiria
Como eu me sinto aqui nesse hospital

La eu domino aquele incéndio alastrado

Que sempre um raio deixa fogo no espigao
Se der um golpe em um jatoba erado

Eu sei o lado que a arvore cai no chao

Sou especialista em mata-burros e porteiras
Sei a madeira que se usa pro mourao

Vamos comigo ver meu mundo ao céu aberto
Onde o trabalho também é uma operacao

Todas as vezes que me chamam de caipira
E um carinho que recebo de alguém

E uma prova que a pessoa me admira

E nem calcula o prazer que a gente tem
Doutor agora nés ja somos bons amigos
Vamos comigo conhecer o meu além

Para dizer que sou caipira da cidade

Mas la no mato eu sou um doutor também.

Nao ha como negar as discrepancias que os criticos defensores de
um pais progressista pretendem com seus anseios desenvolvimentistas e,
por isso, transferem a maior parte da responsabilidade pelo
subdesenvolvimento ao ruralismo e, com isso, aos povos do sertdo, mas,
como a musica evidencia, ha muita sabedoria no sertio.

Nao se pode confundir os tipos de conhecimento: o formal,
escolarizado, ilustrado, e o informal, que é elaborado pela observacao da
natureza e pela transmissdo das geragbes maduras — que viveram e
reproduziram a vida pela sociabilidade simples e pela luta com as agruras
do sertdo — as geracdes em desenvolvimento, tradicionalmente pela
oralidade.

A literatura regionalista goiana, para os autores Pessoa e Cruz
(2011, p. 17), nos insere nessa realidade telurica, de identificacado com a
natureza, que "nasce mais préxima dos saberes e dos fazeres da gente
simples de nossas regides rurais e de pequenas cidades".

Os denominados modernistas literarios dedicaram-se com vigor a
combater de forma equivocada e ostensivamente essa literatura, que deveria,
segundo Mario de Andrade ser relegada a um “beco” Essa visao de viés

preconceituoso foi contestada nas dez teses defendidas por Ligia Chiappini
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(1995, p. 154),

Foi esse autor, segundo Chiappini (ldem), quem usou, antes de
Lobato, o termo "praga" para caracterizar o caipira, desqualificando a literatura
regionalista num contexto em que ele se propés a dimensionar o que seria
preconizado como uma boa obra, com qualidade literaria. Mario de Andrade
execrou as obras que traziam uma linguistica que tentava reproduzir a
linguagem do caipira cheia de palavras “erradas” em relagcdo a norma culta,
sem o uso de gerundios ou concordancia verbal.

A percepcéo de literatura regional que nés defendemos encontra eco e
reverbera nos escritos de Ligia Chiappini (1995) para quem o processo de
modernizagao do pais foi ambiguo, pois, ao passo em que o modernismo atraia
boas criticas literarias, eram as obras regionalistas que sustentavam o mercado
literario do pais (MICELI, 2002).

Os autores dedicados a literatura regional, a excegao de poucos, como
o “super-regionalista” Graciliano Ramos, segundo a ética de Candido (2006),
ficaram relegados ao limbo de uma elite litordnea, que se mantinha de costas
para o interior subdesenvolvido do pais. E sua literatura era avaliada
pejorativamente como o contraponto do que representava o sentido moderno
de nacionalidade que se queria instituir.

Chiappini (1995), em suas reflexées pertinentes acerca do regionalismo
na literatura, evidencia que ele tem o "félego de gato". A autora publicou-as
num ensaio denominado Do beco ao belo: dez teses sobre o regionalismo na

literatura, que sugerimos a leitura na integra:

1. A obra literaria regionalista tem sido definida como "qualquer
livro que, intencionalmente ou ndo, traduza peculiaridades
locais". Definicdo que alguns tentam explicitar enumerando tais
peculiaridades ("costumes, crendices, supersticées, modismo")
e vinculando-as a Unica area do pais: "regionalismo gaucho",
"regionalismo nordestino", "regionalismo paulista" etc. Tomado
assim, amplamente. Pode-se falar tanto de um regionalismo
rural quanto de um regionalismo urbano. No limite, toda obra
literaria seria regionalista, enquanto, com maiores ou menores
mediagdes, de modo mais ou menos explicito ou mais ou
menos mascarado, expressa seu momento e lugar.
Historicamente, porém, a tendéncia a que se denominou
regionalista em literatura vincula-se a obras que expressam
regides rurais e nelas situam suas agdes e personagens,
procurando expressar suas particularidades linguisticas.
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2. Ha quem vincule o regionalismo literario a tradigdo greco-
latina do idilio e da pastoral. Mas € em meados do século XIX,
com George Sand, na Franga, Walter Scott, na Inglaterra, e
Berthold Auerbach, na Alemanha, que essa tradicdo é
retomada na forma de romance regionalista que, dai para
frente, comeca a viver da tensio entre o idilio romantico e a
representagao realista, tentando progressivamente dar espago
ao homem pobre do campo, cuja voz busca concretizar
paradoxalmente pela letra, num esfor¢co de torna-la audivel ao
leitor da cidade, de onde surge e para a qual se destina essa
literatura.

3. Regionalismo na literatura, como tema de estudo, constitui
um desafio tedrico, na medida cm que defronta o estudioso
com questdes das mais candentes da teoria, da critica e da
histéria literarias, tais como os problemas do valor; da relagcéo
entre arte e sociedade; das relagbes da literatura com as
ciéncias humanas; das literaturas canénicas e nao canénicas e
das fronteiras movedicas entre clas. Estudar o regionalismo
hoje nos leva a constatar seu carater universal e moderno.
Surgindo como reagdo ao iluminismo e a centralizacdo do
Estado-nacido, hoje se reatualiza como reacdo a chamada
globalizacao [...] nos faz considerar que a questao regional e a
defesa das particularidades locais hoje se repdem com forga,
quanto mais nao seja como reagdo aos riscos de
homogeneidade cultural, a destruicdo da natureza e as
dificuldades de vida e trabalho no "paraiso neoliberal". (Por
isso 0 regionalismo literario hoje, em muitos paises, inclusive
aqui, reaparece discutindo questdes de identidade
problematica e de ecologia).

4. Com a modernizacao das técnicas agricolas, o éxodo rural,
o desenvolvimento das cidades e de uma literatura urbana, o
regionalismo tem sido visto como ultrapassado, retrégrado,
localismo estreito e reacionario tanto do ponto de vista estético
quanto do ideolégico. Essa critica esquece, no entanto, que ele
é um fendbmeno eminentemente moderno e universal,
contraponto necessario da urbanizacdo e da modernizacao do
campo e da cidade sob o capitalismo. Por isso, continua a
existir e a dar frutos como uma corrente tematico-formal [...].

5. Do ponto de vista dos estudos literarios, o regionalismo é
uma tendéncia tematica e formal que se afirma de modo
marginal a "grande literatura", confundindo-se frequentemente
com a pedagogia, a etnologia e o folclore. Certos autores de
textos de reconhecida qualidade estética ndo tinham intencao
de ir além do testemunho, do registro de contos e lendas orais,
quando muito, de fazer histéria [...]. Os criticos costumam
menosprezar o regionalismo por essa impureza, julgando-o
também conservador tanto do ponto de vista estético quanto do
ponto de vista ideologico [...].

6. E compreensivel o esforco da critica para excluir da
tendéncia os grandes autores, ja que nela o numero de obras
literariamente menos expressivas talvez seja maior que em
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outras, porque € proporcional ao grau de dificuldade que a
especificidade da empresa do regionalismo literario implica. O
argumento da critica para assim fazer é que a qualidade
literaria de suas obras os elevaria do regional ao universal.
Mas, frequentemente, ela esquece que €& o0 seu espaco
histérico geografico, entranhado e vivenciado pela consciéncia
das personagens, que permite concretizar o universal [...].

7. S6 se pode sustentar que um Faulkner ou um Guimaraes
Rosa sao regionalistas, se entendermos que o regionalismo,
corno toda tendéncia literaria, ndo é estatico. Evolui. E
histérico, enquanto atravessa e é atravessado pela histéria [...].

8. E importante distinguir o regionalismo como movimento
politico, cultural e, mesmo, literario, das obras que decorrem
deste direta ou indiretamente. Muitas vezes programa e obra
mantém uma relacdo tensa, quando ndo se contradizem
abertamente, exigindo urna analise das distintas mediagdes
que relacionam a obra literaria com a realidade natural e social.
O regionalismo, lido como movimento, periodo ou tendéncia
fechada em si mesma num determinado periodo histérico em
que surgiu ou alcangou maior prestigio, € empobrecedor: um
ismo entre tantos. O regionalismo lido como uma tendéncia
mutavel onde se enquadram aqueles escritores e obras que se
esforcam por fazer falar o homem pobre das areas rurais,
expressando uma regido para além da geografia, € uma
tendéncia que tem suas dificuldades especificas, a maior das
quais é tomar verossimil a fala do outro de classe e de cultura
para um publico citadino e preconceituoso que, somente por
meio da arte, podera entender o diferente como
eminentemente outro e, ao mesmo tempo, respeita-lo como um
mesmo: "homem humano".

9. O defeito que muitas vezes a critica aponta no escritor
regionalista, do pitoresco, da cor local, do descritivissimo, foi a
seu tempo uma dura conquista. [...] o grande escritor
regionalista € aquele que sabe nomear; que sabe o nome
exato das arvores, flores, passaros, rios € montanhas. Mas a
regido descrita ou aludida ndo é apenas um lugar fisicamente
localizavel no mapa do pais. O mundo narrado nao se localiza
necessariamente em uma determinada regido geograficamente
reconhecivel, supondo muito mais um compromisso entre
referéncia geografica e geografia ficcional.

Trata-se, portanto, de negar a visdo ingénua da cépia ou
reflexo fotografico da regido. Mas, ao mesmo tempo, de
reconhecer que, embora ficcional, o espago regional criado
literariamente aponta, como portador de simbolos, para um
mundo histérico-social e urna regido geografica existentes. Na
obra regionalista, a regido existe como regionalidade e esta € o
resultado da determinagdo corno regido ou provincia de um
espago ao mesmo tempo vivido e subjetivo, a regido rural
internalizada a ficcdo, momento estrutural do texto literario,
mais do que um espaco exterior a ele.
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10. Se o local e o provincial ndo sao vistos como pura matéria
mas como modo de formar, como perspectiva sobre o0 mundo,
a dicotomia entre local e universal se torna falsa. O importante
€ ver como o universal se realiza no particular, superando-se
como abstracdo na concretude deste e permitindo a este
superar-se corno concreto na generalidade daquele. Desse
modo, as "peculiaridades regionais" alcangam uma existéncia
que as ftranscende. Assim, espaco fechado e mundo, ao
mesmo tempo objetivos e subjetivos, ndo necessitam perder
sua amplitude simbdlica. A funcado da critica diante de obras
que se enquadram na tendéncia regionalista é, por isso,
indagar da funcdo que a regionalidade exerce nelas; e
perguntar como a arte da palavra faz com que, através de um
material que parece confina-las ao beco a que se referem,
algumas alcancem a dimens&o mais geral da beleza e, com
ela, a possibilidade de falar a leitores de outros becos de
espaco e tempo. (CHIAPPINI, 1995, p. 154-158).

A literatura regional, de acordo com as teses da autora — que foi
orientanda de Antonio Candido no doutorado — estd na origem dos grandes
canones da literatura brasileira desde a sua formagéo. Sendo assim, o termo
regionalismo nao deve ser destinado para indicar uma “literatura de menor
qualidade”, pois toda literatura se bem constituida, tera a sua devida relevancia
na representacdo de elementos presentes na vida cotidiana, entrelagando
universalidade e particularidades.

Chiappini (1995) ressalta que as particularidades sédo uma fonte
inesgotavel de pesquisa porque se posicionam tal como um caleidoscépio no
campo literario, interseccionado com outros campos de producdo cultural e
fomentando indagacgdes que se traduzem como formagao humana critica.

Nés, que enveredamos pelo estudo da literatura regionalista,
enfatizamos que é facil se deixar enganar pelo aparente simplismo dessa
tendéncia, porque nao reconhecemos de imediato os sentidos postos nas
questdbes memorialistas da histéria e, sobretudo, na ética da solidariedade
fundadas nos problemas comuns aos homens e mulheres do sertdo.
Entretanto, ha de se superar essas limitagdes e nada € mais proficuo do que ir
ao encontro dos autores cujos projetos literarios resultam de pesquisas,
observagbes e convivéncias etnograficas no sertdo goiano, nessa tese
representados por Bariani Ortencio.

Chiappini (1995) ressalta, também, que ha uma linha cada vez mais
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ténue sobre a adogéo do termo universalista em contraposicéo aos limites do
denominado regionalismo. Essa assimetria pode ser considerada quando um
escritor citadino se dedica a escrever sobre tematicas regionais como um tema
quase alienigena. Sem o compromisso de se dedicar aos estudos prévios, ao
conhecimento da boa literatura e com a estreiteza preconceituosa, comumente
se desumaniza o sertanejo, nivelando-o ao cenario e pouco acima dos animais.
Isso ndo se configura como literatura regionalista. E, para a autora, um
processo de desconhecimento da pluralidade nacional e de alienacdo do
homem rural representado, revelando a prépria alienagcdo dos criticos ao
ignorarem as transformacées histéricas pelas quais o pais passou e continua
passando.

Sem negar ou se embrenhar nos projetos de modernizagao do pais, sem
ignorar mas nao destacar o éxodo rural com a mecanizagdo massiva das
atividades no campo, a autora diz ndo ao descritismo desses processos. Ela
considera que ja existem inUmeras teses, dissertacbes e pesquisas no ambito
regional que se mantém atual no campo literario nacional e internacional,
propondo um amalgama que supere as categorias elencadas, pois, para ela,
nao ha necessidade de classificagbes de literaturas “universais ou particulares”.
Nao existe universalidade sem particularidades. Ha literaturas de qualidade dos
escritos, ou ndo. Enquanto muitos se arvoram nessas discussdes, ela destaca
a preocupacdo de uma tendéncia “cosmopolita” de neocolonizagado
eurocéntrica que esta se instalando de forma suave, entronizando um modelo
de cultura globalizada que da elementos para a pasteurizacdo da literatura
nacional e/ou regionalista.

Para Fernandes (1992), a literatura de ficcdo em Goias é fecunda,
criativa, versatil, usa uma linguagem coloquial que aproxima o texto do leitor.
“Seus autores produzem dentro dos mais variados géneros” (Ibid., p. xxii). Eles
usam narrativas curtas comuns em contos, mas que sao consideradas
fecundas, na medida em que seus autores produzem géneros diversos e
“vanguardeiras” por adotarem técnicas avancadas, tais como as “narrativas
sem narrador” (Idem).

Em sua obra Dimensdées da Literatura Goiana, José Fernandes (1992)
apresenta duas vertentes que caracterizam a ficcdo em Goias: a regionalista e

a fantastica. A vertente regionalista representa o sentido telurico, do homem
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ligado a terra e dependendo dos ciclos da natureza em todas as atividades do
meio rural. E, pois, uma ficcdo proficua na apresentacdo de dados
sociolégicos. Nessa vertente, destacam-se Hugo de Carvalho Ramos, Pedro
Gomes, Bernardo Elis, Eli Brasiliense, Carmo Bernardes e Bariani Ortencio.

A segunda é a fantastica, que se inspira no folclore, nas for¢cas naturais
divinas ou demoniacas, nas crencgas religiosas ou miticas, na supersticao, nas
lendas e nas expressdes da linguagem popular. Nessa vertente, incluem-se
Bariani Ortencio e Maximiano da Mata Teixeira. O primeiro, Ortencio, mereceria
uma vertente de relatos anedéticos e outra de ficgao cientifica, que Fernandes
optou sé por comentar.

A concepcéao do absurdo é representada por J. J. Veiga, Miguel Jorge e
Roberto Fleury Curado estd inserida na vertente fantastica, entretanto,
Fernandes (1992) acredita que ela se distancia dos elementos folcléricos e
miticos. Em sua opinido, ela tem origem nas obras de Kafka, visto que se
identifica com os conflitos do homem numa realidade superior a ele (Idem).

Fernandes considera que essas obras sao pautadas por situagcdes sem
identidade, contraditérias da realidade e portadoras de uma linguagem
alegorica distinta do regionalismo. Também n&o costumam ser apreendidas por
muitos leitores populares, uma vez que seu conteudo resulta de conflitos
existenciais de personagens em realidades que lhes ultrapassam, sendo
superior as suas poténcias e podem esfacela-los. E caracterizada, pois, pela
“negacao do humano no homem (lbid., p. xxvi)”.

Nos contos regionalistas, o autor destaca que a maioria dos escritores
nao se preocupa em atualizar o folclore, mantendo-o em suas producgdes a sua
forma primitiva (Ibid., p.xxii). Os estudos e pesquisas que fazem tém mais um
viés etnografico, tanto que parte da narrativa de muitos deles evoca um
enfoque aneddtico, tal como o autor ja mencionou acerca das obras de Bariani
Ortencio.

Na introducdo do seu compéndio, Fernandes (1992) admite que ha
muitas semelhangas entre os contos regionalistas, sobretudo entre os de Minas
Gerais e Goias, mais do que com outros estados. Contudo, para ele, interessa
unicamente demonstrar que essas semelhancgas nao significam que as culturas
sejam idénticas. Embora essas narrativas tenham recebido influéncias culturais

afins, ha peculiaridades em funcéo da prépria constituicdo social e geografica
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de cada estado: de Sao Paulo, Minas Gerais, Bahia, Mato Grosso e até de
pessoas de outros paises, como os colonizadores portugueses e os padres da
Companhia de Jesus que vieram da Espanha, da Bélgica e da Italia.

Embora haja muitos questionem a semelhanca dos mineiros com o0s
goianos, para cada um dos dois grupos ha uma distincdo que sO passa
despercebida a quem observa por fora. E nao sao distingdes restritas a
culinaria, mas ao sotaque, ao modo de andar, até a forma de fazer o cigarro de
palha.

Sao faces subjetivas e efetivas de cada cultura, em que cada grupo vé
motivos para destacar seu chao, seu lugar e sua histéria. O que nos agrada é
que as diferencgas, por vezes, procuram entronizar uma rivalidade entre esses
grupos. Raramente chega a se constituir como bairrismos, mas em afeto nas
interacdes. Pelo menos foi o que encontramos pesquisando em varios
trabalhos de doutorado e mestrado, em varios sites, piadas leves e frases bem-

humoradas.
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CAPITULO 3

A CONTISTICA DE BARIANI ORTENCIO E OS TRAGOS DE
GOIANIDADE

Questdes relacionadas a literatura regionalista foram evidenciadas no
capitulo anterior para subsidiar a relevancia que damos ao estudo dos contos
de Bariani Ortencio, cujas caracteristicas foram consideradas, nesta tese, como
tragos da identidade goiana.

A obra barianense & constituida na sua maioria de ficcdes curtas. A
impressdo € a de que o autor extrapola as fronteiras de um determinado
espaco simbdlico, o sertdo de Goias, mas tal como disse Guimaraes Rosa, 0
sertdo € mais que um lugar geografico. Esta em todo lugar. Estd na memoria e
na afetividade de quem nele viveu, de quem o conheceu, ou de quem se
interessa em entender o habitus dos seus atores sociais. Bariani Ortencio
afirma em seus contos sua identificacdo com os homens e mulheres do sertao
do estado de Goias, ou daqueles que podem/querem ser identificados pela

tradigcdo goiana, mesmo sendo de outro estado.

3.1 BARIANI ORTENCIO: O HOMEM/O ESCRITOR

Para uma pesquisadora neofita em literatura, ha, por vezes, uma
inclinacdo para demonstrar aspectos da biografia do autor pesquisado como
determinante de sua obra. Nesses momentos, faz-se importante retomar o
meétodo praxioldgico, que nos alerta que um escritor nao tira suas histérias s6
da imaginagao — na obra pela obra — nem as representa como um espelho da
realidade objetiva.

Em que pese o fato de sua histéria de vida ndo estar imune as
condicbes da realidade, os escritos ficcionistas ultrapassam as marcas

biograficas.

Nada € mais enganador do que a ilusdo retrospectiva que
revela o conjunto dos tracos de uma vida, tais como as obras
de um artista ou os acontecimentos de uma biografia, como a
realizacdo de uma esséncia que lhes preexistiria: da mesma
maneira que a verdade de um estilo artistico ndo esta inscrita



70

em germe em uma inspiragao original, mas se define e se
redefine continuamente na dialética da intencao de objetivacao
e da intencdo ja objetivada, da mesma maneira é pela
confrontacao entre as questdes que nao existem senao pelo e
para um espirito armado de um tipo determinado de esquemas
e de solugbes obtidas pela aplicacdo desses mesmos
esquemas, mas capazes de transforma-los, que se constitui
essa unidade de sentido que, retrospectivamente, pode parecer
ter precedido os atos e as obras anunciadoras da significacdo
final, transformando retroativamente os diferentes momentos
da série temporal em simples esbocos preparatérios.
(BOURDIEU, 2001b, p. 91)

Por concordarmos com Bourdieu (2001b), vamos “pin¢ar” da obra desse
escritor alguns elementos, sem a pretensao de, a partir dela, fazer crer que a
producéo de sua ficcao curta estara auto justificada pelos casos que viveu, ou
ouviu, sem envolver um trabalho artesanal minucioso e diversificado de
pesquisa € uma gama ampla de leitura de autores classicos aos
contemporaneos, pois, como destaca frequentemente Bariani Ortencio, “para
escrever, € preciso ler muito”.

Neste capitulo, destacamos, preliminarmente, a sua trajetoria de autor
autodidata e pesquisador de viés etnolégico da cultura goiana acerca da
medicina popular, da linguagem, do folclore, da religiosidade, da culinaria.
Contudo, a dedicagcéo primordial sera a letra de Bariani Ortencio nos seus
contos.

Curiosamente, um dos principais autores da literatura e folclorista de
Goias ndo é goiano. Foi ainda na infancia, em Igarapava, que Ortencio
comecgou sua trajetéria de leitor e escritor.

Como um autor inquieto, Bariani Ortencio traz, desde esta fase, seu
oficio de escritor. Em diversos momentos, ele recorre as suas memorias de
leitor e conta, de forma bem matreira que comecgou a escrever a partir da leitura
ativa.

Em entrevistas e palestras, o autor faz questao de justificar como era
essa leitura ativa. Sem falsa modéstia, relata que foi um aluno que se
alfabetizou cedo e por nao ter biblioteca em sua cidade, ele apelava para os

livros de seu tio, um padre redentorista.

Eu lia as histérias dos livros de meu tio Pe. Bariani. E, quando lia um
conto muito bom, ja ia pensando como ia acabar. Quando chegava ao
fim, caso eu ndo gostasse do desfecho do conto, eu “bolava” um
“melhor” riscava o do livro e escrevia 0 meu. Depois que fiz isso tanto,
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tanto e tanto, eu falei: = Por que € que eu n&o vou escrever minha
propria histéria? (ORTENCIO, 2009, p. 83).

Em Igarapava, ja escrevia para o jornal estudantil O Chicote. Aos treze
anos ja publicava em um jornal na sua cidade que promovia o concurso “O
conto do dia”. Ele venceu onze concursos.

Em Goiania, em 1938, foi colaborador do jornal O Liceu. Por dois anos,
redigiu crénicas para a Radio Clube de Goias e, eventualmente, para a Folha
de Goias. Foi um dos membros fundadores e presidente da Unido Brasileira de
Escritores (UBE), secao de Goias. Pertence e também participa da Gestao do
Instituto Historico e Geografico de Goias (IHGG), fundou e presidiu a Comisséo
Nacional de Folclore.

Bariani Ortencio iniciou suas pesquisas relacionadas a cultura goiana e
do Brasil Central em 1956. Cuidadoso e metddico, selecionava e referenciava,
em obras literarias, tudo o que estava vinculado aos costumes, as crencgas, aos
habitos e ao linguajar dos goianos. Suas obras sédo fontes de pesquisas
proficuas, visto que abordam as tradicbes, porém, sem descuidar das
transformacdes da modernidade.

As producgdes literarias de Ortencio tém um amplo aspecto constitutivo
da cultura, que vao desde os habitos alimentares, as praticas cotidianas, as
crengas e supersticoes, as relagdes sociais e politicas, linguisticas, folcléricas.
Desse modo, desde 1972 faz parte do Conselho Estadual de Cultura
(CECIGO).

Em 1968, pela sua relevante atuagcdo em nivel regional e nacional na
divulgacéo da Cultura e Sociedade de Goiania, recebeu o titulo de Cidadao
Goianiense e tornou-se presidente de honra da Comissao Goiana de Folclore,
membro da Academia Goiana de Letras (AGL).

Um empreendimento inovador foi marca da sua atividade rentavel
principal, o Bazar Paulistinha, que, a época, comegcou com a venda de
aviamentos, diversificou os produtos com vistas a atender melhor as
necessidades da freguesia, foi por meio desse bazar que ele se inseriu no meio
cultural fonografico. Ele faz questdo de destacar o feito de ser o primeiro a
trabalhar com a venda de discos e vitrolas. Comprava no atacado em Sao

Paulo e distribuia os discos “bolachdes” para inumeras localidades de Goias e
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até para o Mato Grosso e parte do Maranhao.

Como um dos maiores, ou talvez o maior, vendedores de discos no
Brasil Central, Ortencio teve o reconhecimento de gravadoras, compositores e
cantores. E, gracas a essa atividade, conquistou a proximidade fisica com os
radialistas, passando a patrocinar, produzir e divulgar artistas goianos, como o
Trio da Amizade com o protagonismo do Goia, codinome de Gerson Coutinho
da Silva, que logo abandonou essa formacao.

Entre as dezenas de artistas que langcou no mercado fonografico,
podemos destacar “o Lindomar Castilho, a Cantora Ely Camargo, Trio da
Vitéria, a dupla sertaneja Marreco e Marquinho” (BRITO, 2009, p. 23).

Também o Paulistinha do bazar foi integrado a algumas composicoes.
Com Goia, ele é evocado em Saudade de Goias?*, cangdo gravada por
Belmonte e Amarai, mas com maior evidéncia ficou marcado pela musica
Pagode em Brasilia, interpretada por Tido Carreiro e Pardinho, composta por
Teddy Vieira e Lourival Santos. Consideramos digno de nota que Ortencio
ainda compés, como informalmente se costuma dizer, mais de 100 letras de
musica.

Entrevistado por Diogo de Souza Brito (2009, p. 39) para sua
dissertacdo sobre Goia, Ortencio revelou que sua empreitada no cenario
musical, patrocinando cantores, seus esforgcos e investimentos nas producdes
nem sempre eram recompensados, mesmo “naqueles bons tempos, nos idos
da década de 50, que disco de cantor era como um diploma de doutor na
parede” (BARIANI apud BRITO, 2009, p. 38). O disco era, e ainda &, segundo o
entrevistado, o passaporte para promover shows. “E era unico, ninguém
clonava” (Ildem) Porém, ele parou com essas atividades porque nao era seguro
investir em algumas duplas. As parcerias acabavam repentinamente, sem
explicacao e avisos. Muitos artistas ndo levavam em conta o investimento que
ele dedicava para gravacao dos discos.

Goia fez como comentado acima, abandonou o Trio da Vitéria sem dar
maiores explicagdes a Bariani Ortencio. Por gratiddo ao seu produtor manteve

o nome artistico com o qual foi batizado, e compés uma musica como forma de

24 A letra da musica de Goia e Amarai, interpretada por Belmonte e Amarai, enaltece a
literatura ortenciana em Sertdo Sem Fim, detalhando as lembrangas que os contos e suas
personagens peculiares evocam em sua memoéria. A letra da musica € uma homenagem de
Goia a Bariani Ortencio, € apresentada, abaixo, na integra.
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reconhecimento. Ortencio manifestou que esses comportamentos, na ocasiao,
incomodavam muito, mas que “o tempo muda. Cada um tem seu percurso.
Guardar magoas, para qué? O Goia morreu cedo. Grande talento, mas... assim
€ a vida...” (BARIANI apud BRITO, 2009, p.40)

Saudade de Goias

Goias é saudade em tudo que falo.

As vezes me calo por essa razio.

Mas o Valdomiro Bariani Ortencio.
Rompeu o siléncio do meu coragéo.
Porque em seu livro Sertdo Sem Fim

Mandou para mim recordacao.

Em seus personagens eu vi 0s goianos
Que ha quase dez anos nao posso mais ver.
A grande saudade bateu em meu peito.
Nao tive jeito se nao escrever
Humilde mensagem a terra querida.
Que nunca na vida irei esquecer.
Goias encantado dos meus vinte anos.
De sonhos e planos que longe deixei.
Recordo saudoso fiéis amizades.

Nas belas cidades por onde eu passei.
Sera que em Goiania reside ainda
A moca mais linda que tanto amei?
Quisera expressar-me com todo carinho,
Mas nesse disquinho n&o pode caber.

E apenas a mostra da magoa sentida
Que faz...

Quando me lembro das doces poesias do Lago das Rosas,
Da minha campina das noites formosas,
De um certo carinho que foram sé meus.
Tempos felizes que os anos levaram.
Deixando a saudade de um dia sublime de felicidade
Que foram por certo presente de Deus.?®

A despeito dos seus empreendimentos comerciais, Bariani Ortencio ndo
descuidou das agbes culturais, nem da literatura e do folclore goiano. Iniciou
suas pesquisas relacionadas a cultura goiana e ao Brasil Central em 1956.

Cuidadoso e metddico, ele selecionava e referenciava tudo o que estava

25 Disponivel em: <https://www.letras.mus.br/belmonte-e-amarai/1023813/>. Acesso em: 5 set.
2018.
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vinculado aos costumes, ao folclore com suas crencas e supersticdes, ao
linguajar dos goianos, seus habitos alimentares, as praticas cotidianas, as
relacdes sociais, a politica.

O curso da histéria € de mudancas, transformagdes em todos os niveis...
novas tecnologias, ferrovias, estradas asfaltadas. No sertdo, ou, interior do
estado, as tecnologias imprimiram o éxodo rural que se tornou mais evidente a
partir da década de 1970 com a mecanizagao do plantio e da colheita, fazendo
com que os trabalhadores se deslocassem para as cidades. A cidade que
atraia mais era a capital do estado, Goiania.

Familias sem recursos estabeleciam-se nas periferias em moradias
improvisadas sem infraestrutura basica. Alterando o espaco da cidade foram
estabelecendo novas relagbes de trabalho e de sociabilidade. As formas de
vida com matrizes teluricas, os saberes tacitos eram pouco a pouco sendo
abandonados porque o conhecimento escolarizado tinha mais valor e era
requerido para as geragcdes mais jovens.

Consideramos que conhecer e preservar as tradicbes pela literatura é
uma forma de dar sentido as relagbes de alteridade, especialmente, para
compreender o quanto uma formacao cultural tem a nos informar sobre as
raizes histéricas das relagdes sociais de natureza patriarcal, deixaram suas
marcas na sociedade, como é o caso do estado de Goias.

Estudar a ficcdo curta de Bariani Ortencio foi um empreendimento
desafiador, relembrando a nossa insergcdo como outsider. O conjunto de sua
obra é grandioso e versatil em todos os sentidos: estilistico, de composicao de
personagens, de ambiente, e até na mescla de verossimilhanca de alguns
contos que abrangem a esfera do fantastico.

Decidimos refletir os aspectos prevalentes na cultura goiana pela letra
desse autor, cujas obras trazem o que os fragos de goianidade e favorecem o
reconhecimento da literatura nas atividades interdisciplinares a partir da escola,
entrelacando a arte, literatura e a formagao humana. A arte literaria possibilita a
identificacéo de leitores com os personagens, suas condi¢gbes objetivas e, com
isso, pode estimular a empatia e a alteridade.
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3.2 AS TRAMAS ORTENCIANAS E A FORMAGAO LITERARIA GOIANA

O homem Bariani Ortencio chegou aos 94 anos em 2019, mas é
impressionante como esse escritor tem alma, entusiasmo e criatividade de um
adolescente com muitos planos para o futuro. Atualmente, estd com um
romance no prelo, esperando o langcamento para ter o prazer de dizer que
escreveu em todos os géneros literarios. Esta aguardando a adaptacao do seu
livro “Aventura no Araguaia” num filme, que pode comecar a ser rodado
brevemente: a verba ja foi aprovada.

Em conversa informal, o escritor nos contou que sua histéria se
confunde com a histéria de Goiania. Ele chamou a atencao para um tempo em
que os quintais das casas da capital eram como os das cidades do interior:
grandes, cheios de frutas, hortas e plantas medicinais. Mostrou que o quintal
de sua casa ainda é assim. Com generosidade faz questao de receber, com
sorriso franco, quem quiser conhecé-la e dispde a sua biblioteca — considerada
uma das mais completas em acervo historico e literario de Goias — tanto que foi
transformada em Instituto Cultural e Educacional Bariani Ortencio (ICEBO).

Com a velocidade que o tempo imprime nas nossas atividades, mediante
a necessidade de se perder vida para pagar consumo, as familias foram
fragmentando seus encontros, marcados pela superficialidade social, para
cumprirem “obrigacbes” que ensejam retribuicdo e cavando trincheiras sem os
parentes mais préximos ou economicamente uteis. Nao ha tempo para os
“causos”, sobretudo se forem derivados de experiéncia particular.

Atualmente, no senso comum, tem sido difundido as novas geragdes o
desenvolvimento como presentismo. Com isso, 0 que tem importancia num dia
em pouco tempo torna-se obsoleto, arcaico, desautorizado pela memoéria. E
ainda, mediante o uso excessivo da tecnologia, estamos minimizando o tempo
para conversas “teté-a-teté” e negligenciando a arte que nos humanizou desde
a primitividade: a narrativa.

Para evidenciar o estudo dos tragos caracteristicos de goianidade ou, na
perspectiva bourdieusiana, destacar o habitus predominante do sertdo de
Goias, anterior a criagdo do estado do Tocantins, selecionamos e
exemplificamos algumas tramas e dramas narrados por Bariani Ortencio sobre

o sertao goiano, sobre o interior do estado.
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[...] podemos conhecer muito sobre a nossa realidade social
goiana através da nossa literatura. A relagdo entre campo e
cidade, a organizacdo social especifica do sertdo goiano, as
relagbes de trabalho, de idades e de géneros, as festas
populares, a religido na vida da gente camponesa — tudo
parece ter uma compreensao significativa nos nossos textos
literarios. (PESSOA, 1996, p. 167)

E bem possivel que haja questionamentos por parte de leitores para a
perspectiva de que muitos desses tracos nao sao exclusivos deste estado. Isso
€ um fato! Contudo, nos apoiamos em Fernandes (1992) para afirmar que nao
se pode acreditar que nossa cultura seja original, como também nao se pode
afirmar que seja idéntica a toda cultura do sertdo conhecido como “corredor
dos Bandeirantes”. Sao Paulo, parte da Bahia, Minas Gerais e Mato grosso. A
cultura goiana é resultante de processo de criagcao e de recriagao cultural, de
trocas pluriculturais, tendo, em alguns aspectos similitudes, mas trazendo no
seu conjunto, peculiaridades em relacao as demais.

Como pano de fundo, as narrativas nao se distanciam da estrutura da
familia patriarcal, especialmente onde prevalece o mandonismo do homem.
Mulheres e criangas assumem, invariavelmente, enfoques secundarios,
opacizados, sem atitude autbnoma, visto que as mulheres sao destinadas a
cuidar dos afazeres domeésticos. Se tiverem filha, vao ensina-la a reproduzir
esse modus vivendi (cozinhar, coser, parir e cuidar da cria). Se tiverem filhos,
cuidardo deles até que possam acompanhar o pai na roga, na lida com a
boiada ou no garimpo; onde quer que o homem possa exercer seus dominios,

incluindo a caca e a pesca.

Nas suas narrativas vemos desfilar os tipos mais
caracteristicos do mundo sertanejo: o coronel, o jagungo, o
delegado, o vigario, o matador de aluguel, o benzedor de
cobras, o garimpeiro e o liquidante. Nesse mundo arcaico que
retrata as relacdes de poder sdo muito miticas, e a hierarquia
rigida. De um lado estdo os poderosos que mandam; de outro,
o contingente maior dos que a eles se sujeitam. Nos vilarejos, a
chegada de um forasteiro pode desequilibrar essas relagdes,
promovendo reviravoltas nas posicbes de mando. [...].
(TIETZMANN SILVA, 2004, p. xiv)
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Além das ficgbes curtas, o autor inclui novelas em algumas obras. A
novela se difere do conto ndo s6 pela extensdo, mas porque ela traz
desdobramentos na trama, incluindo conflitos paralelos e uma participacao de
mais personagens, como ocorre em “A busca”, do livro Sertdo Sem Fim, e na
novela que da nome a obra V&o dos Angicos.

Alguns contos regionalistas Bariani Ortencio tem o enredo baseado em
relatos memorialistas, outros sdo resultantes de fatos de memoria coletiva.
Tém aqueles relacionados as lendas populares, e outros decorrentes de
eventos sobrenaturais, envolvendo lugares assombrados por almas renitentes,
que nao seguiam “para o além”, seja por vinganga ou por apegos materiais.

A contistica ortenciana é envolvente e, por ser um eximio conhecedor da
flora, da fauna e da culinaria da regidao, consegue nos transportar para a
ambientagéo do conto, tal qual estivéssemos diante de uma obra filmica. Desse
modo, encontramos dramas impactantes, que acionam a nossa empatia face
aos intensos sofrimentos das personagens e despertam uma boa dose de
aversao aos comportamentos de personagens como 0s COroneis...

Comumente Ortencio aciona, de alguma forma, nosso envolvimento na
sua obra. Além do mais, nao raro encontramos tramas que carregam boa dose
de tragicomédia. Para completar, o autor deixa o final indefinido, esperando,
talvez, que fagcamos o que ele realizava nos livros de seu tio: encerrermos
conforme melhor entendermos.

Ortencio se assume como um militante da cultura e do folclore que, ao
retratar o habitus de seus personagens, evidencia suas condi¢des precarias de
vida econd6mica e social. Portanto, na letra dos seus contos, podemos afirmar
que ele € um importante militante politico. Nao € por acaso que Fernandes

(1992) classifica sua obra na vertente regionalista sociologica.

Seus contos mostram um sertdo ermo, desprovido das politicas publicas
do Estado. Suas personagens vivenciam as condi¢des precarias do interior de
Goias, em situacdo de abandono, sem escolas — algumas escolas eram “do
coronel” ou de um grande fazendeiro, com aulas organizadas em salas
multisseriadas — a maioria da populagédo sertaneja era analfabeta ou, quando
muito, desenhava o seu nome. O acesso a saude também era inexistente: as

doencas eram curadas com plantas medicinais e as gestantes contavam com a
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funcéo essencial das parteiras.

Ignorados pelo Estado, os sertanejos, sem um sitio ficavam a mercé da
dominacao de coronéis, a quem eles deviam lealdade, isso quando nao deviam
a sua liberdade, pois o isolamento fisico que os distanciava até das
cidadezinhas, “obrigava” os empregados na roga a comprarem os alimentos e
utensilios que eram vendidos fiados na “venda” do seu patrdo. Tudo era
anotado em uma caderneta cuja divida era impagavel, impedindo-os de irem

embora. Essa realidade estava na base de sociedades tradicionais do sertao.

3.3 TRACOS CULTURAIS DE GOIANIDADE: REPRESENTAGCOES SOCIAIS
DOS GOIANOS

Consideramos, para este estudo, como fragos culturais dos goianos as
caracteristicas encontradas reiteradamente nos contos do autor, na
composicdo de seus personagens. Esses tragcos culturais sdo apresentados
como a adogdo de usos e costumes que, passando pelos *“filtros” dos
moradores originais, provocam algumas alteracbes mais sutis, outras mais
distintivas na apropriacdo e recriagcdo da cultura, seja na culinaria, nas
manifestagdes folcléricas, nas festas religiosas, nas relagbes interpessoais, e
outros aspectos socioculturais.

As moradias e os habitos do homem do sertdo sao rusticos, simples e,
nesse aspecto, o autor inclui até casa do fazendeiro, que € maior em tamanho,
contudo, prevalece a simplicidade. E apropriada as suas necessidades de
guardar mantimentos, selarias e sementes, afinal, a importancia destinada
vigorosamente € com a economia, quase sempre de subsisténcia, combinando
a criacao de gado as parcas plantagdes para suprirem o minimo vital. Desse
modo, o fazendeiro se preocupa em guardar, na sua casa, o que pode ser mais
atrativo e facil de ser carregado em caso de furtos.

Entre varios tracos elementares apresentados por meio das
personagens nas obras de Bariani Ortencio, consideramos mais recorrentes: a
religiosidade — que combina o sagrado com o profano e com o sobrenatural;, a
lealdade; o telurismo; a hospitalidade; a astucia; o senso de justica que revela,
quase sempre, a violéncia, haja vista que a auséncia do Estado, na maioria dos

casos é praticada por quem se sentiu, de alguma forma, prejudicado procurem
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fazer justica pelas proprias méos.

Parte dos contos delimitam a data e o local que representam, outros
ndo. Pressupomos que, no conjunto, o autor esteja retratando o estado de
Goias entre os anos de 1950 e 1960 porque as narrativas apresentam a regiao
sem muitas estradas, com algumas cidadezinhas, revelando um tempo em que
o flora e a fauna do cerrado eram fartos, com os ciclos das chuvas regulares.
Nao ha mencgbes sobre desmatamentos e nem destaques para grandes
producdes de monoculturas: soja, cana-de-agucar ou milho.

Para este estudo nado estabelecemos um recorte para amostragem.
Lemos todos os contos dos seis livros que tratam do sertdo. Optamos por
destacar, nesta tese, alguns deles, por considerarmos que revelam,
suficientemente, o modus vivendi da goianidade nas vertentes apresentadas
por Fernandes (1992) sobre a obra de Bariani Ortencio: a sociolégica e a
fantastica. As publicagcbes regionalistas sao:

O que foi pelo sertdo (1956) com 14 contos que em sua maioria, trazem
elementos do fantastico.

O Sertéo, o Rio e a Terra (1959) com 19 contos.

O livro Sertdo Sem Fim foi publicado em (1965) trazendo 11 contos e
uma novela.

Védo dos Angicos (1969) com oito contos e uma novela que da nome a
obra. Bariani comenta, prazenteiramente, que essa novela apresenta muitas
semelhancas com o enredo da novela O Bem Amado. Embora a sua edigcao
antecede a novela global, n&o considera que tenha sido plagiado. Na melhor
das hipéteses, pode ter servido de inspiracdo ao autor Dias Gomes.

Forga da Terra (1974) é a obra que tem maior numero de contos, vinte.
Alguns sdo minicontos que chegam a ter duas paginas.

Meu tio-avd e o diabo (1993), também traz elementos do fantastico em
seus 16 contos.

Optamos por iniciar a apresentacao dos contos, com os dois que dao o
protagonismo a mulher, pois, conforme mencionamos acima, essa nao &
caracteristica narrativa na maioria dos contos regionalistas goianos. Para
instigar as interpretacbes, comegamos com “A mulher do Elpidio” da obra
Sertdo Sem Fim.

Essa personagem é descrita como faceira, desejada por onde passava.
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Nas festas, dangando, costumava chamar atencédo. Apesar de aparentar-se
fogosa, mantinha grande respeito pelo marido. Cuidava da sua honra e saia
para dancar s6 com ele. “Nunca, até hoje nao se ouviu falar em mulher mais
direita” (ORTENCIO, 2011, p. 32).

O destaque que nos chamou a atencao foi a astucia e lealdade da
Tianinha defendendo-se do assédio de Elesbao. Ele que tinha a crenga da
subalternidade da mulher porque era homem, e mais, tinha dinheiro, nao
esperava encontrar com uma mulher cujas artes e manhas foram
surpreendentes: ela se sobressaiu ao assédio e como licao, ainda surpreendeu
como negociadoral

Apesar disso, ha sempre aqueles que nao entendem a diferenca entre
gentileza e liberdade, fingindo-se de desentendidos para insistir nos asseédios.
Mulherengos, desmerecem o respeito que costumam receber. Nesse caso se
enquadra o Elesbao. Um vilvo com cinquenta anos e muito assanhamento. Vai
nos pagodes, mas nao danca:

[...] nunca dancgou: frequenta s6 para ficar sentado no banco,
olho comprido em cima das damas. Apesar disto, todo mundo
sabendo, ninguém bole com ele. Aquele povo s6 tem dinheiro
por época das safras e, até entdo, fiado na venda do Elesbao.
Apesar de acharem-no um tipo asqueroso, os moradores o tém
como util no lugar. Elesbao ficava de olho em riba da mulher do
Elpidio, com aqueles olhos mortos, olhar de boi na sombra em
dia de sol quente. Se Tianinha fosse ovo e o Elesbao jacaré,
garanto que era jacarezinho pros quinze cantos. (ORTENCIO,
2011, p. 34-35)

O Elpidio, marido de Tianinha, era um homem muito frabalhador, mas
sem tino para os negédcios e possuidor de poucas coisas. Residia com Tianinha
no Descampado, um sitio de sete alqueires que herdou do seu pai. Estava em
grande precisao, pelejando para vender uma égua muito velha e fraca.

Era tdo mau negociante que nem coragem para oferecer a égua ele
tinha. Ficava andando com ela na expectativa que alguém tocasse no
assunto... mas precisava, com urgéncia, de trinta e cinco mil réis e, se fosse o
caso, venderia pelo que encontrasse.

Certo dia, a Tianinha estava sozinha, enquanto o Elpidio “desfilava” com
a pobre da égua, seu Elesbao fechou sua venda e rumou para a sua casa,

sabendo, obviamente, que o Elpidio estava longe. Esse assanhado era assim,
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andava atras de mulheres casadas, e num & que com algumas dava certo?

Chegou a casa de Elpidio, certo de que lograria éxito...

Tianinha sorridente, muito pratica, recebeu-o a porta.
— Muito boa tarde, sa Tianinhal
— Boa tarde, vamos entrar pra dentro seu Elesb3ao...
— Sim senhora.
E o comerciante com cara lambida entrou e foi sentando
manhoso, moroso, com os olhos pregados na mulher. Tirou o
chapéu, colocou-o do lado. Tianinha ja conhecendo as
intengées do homem, ficou de espera.
— O senhor veio falar com o Elpidio?
— Ele ndo esta?
— Nao senhor, estou sozinha mais Deus!
— Quer dizer que estava sozinha: agora estou aqui para lhe
fazer companhia. [...]. (ORTENCIO, 2011, p. 36)

Nessa conversa de muitas intengbes maliciosas, Elesbdo continuou

tentando cercar dona Tianinha, e ela, matreira que s0, se saia bem de todas as
situacdes libidinosas. O Elesbao parece que nem se apercebia. Em um dado
momento ela resolveu ser mais direta — do mesmo tanto quanto era direita:
muito! Ela pergunta o que mesmo ele fora fazer em sua casa procurando o
Elpidio. Serviu um cafezinho e se mostrou disposta a ouvir a reposta.

Seu Elesbao foi tentando se explicar num rodeio, nos bons modos, até
que partiu para o “bote”. Um ataque desaforado: “— Eu quero que vocé se deite
com a gente...” (Ibid., p. 37). Nessa hora, Dona Tianinha surpreende o leitor,
depois de sua apresentaciao como fiel pelo Bariani Ortencio... sua resposta foi
de tirar o félego, quase uma decepcéao! Nao é que ela disse que aceitava desde

gue o marido concordasse...

Elesbao, involuntariamente, deu um pulo no banco:

— Nao, essas coisas a gente nem sonha contar pro marido! Faz
por conta prépria, sem que ninguém fica sabendo.

— Pois eu escondido num fago, ndo. Hoje é domingo mesmo, o
senhor espera ai um pouco mais que ele esta chegando, a
gente consulta e vé se pode. (Ibid., p.37)

Quando uma pessoa tem como formacgéo a lealdade, ela se dedica a
cuidar de sua honra, assim como a dos seus. Tianinha era uma boa
conhecedora da escola do mundo que a cerca. Nenhum dos argumentos do
senhor Elesbéao teve efeito. No caso, além da carteira com o dinheiro da venda,

nem atrativos fisicos e viris ele tinha. Enquanto o velho ja desistia e se
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esforcava para escapar do Elpidio, este vem chegando. Esse momento é o
apice do conto, quando Seu Elesbao se enfiou ao lado da porta e tentou fugir,

mas Dona Tianinha nao permitiu que ele saisse em falar com o marido.

— Nao falei que ele nao ia demorar?

— Pelo amor de Deus dona Tianinha, nao fala nada, nao... Tudo
nao passou de uma brincadeira... a senhora tem idade para ser
minha neta... brincadeirinha... Nao repara isso, nao... (Ibid., p.
38)

Dona Tianinha nao sé reparou bem, como mostrou a forma de dar uma
boa licdo nesse atrevido. Passou a mostrar para ele como ela “danga” em sua
casa, mesmo com o marido ausente. Ela fez questao de tocar no assunto com
o Elpidio sobre o interesse do seu Elesbdao em negociar com ele, e ainda

deixou claro que o Elpidio haveria de concordar:

— Pois é seu Elesbao veio aqui para fazer um negdécio e agora
esta fugindo...

— Vamos assentar de novo, esteja a vontade, a casa é nossa.
Elesbao sentou-se quase que automaticamente; o suor ocorria-
Ihe pelas témporas, descia pelo pescoco, ensopava-lhe os
cabelos crespos da barba.

— Que calor, hein, seu Elesbao? (lbid., p. 39)

E nessa toada que nao ata-nem-desata, a conversa foi ficando sem
assunto, até que Elpidio retomou a histéria do negécio mencionado por dona
Tianinha. Estava curioso! Nao tinha posses, estava na pindaiba, o que ele tinha
que poderia interessar ao seu Elesbdo? Muito esquisito! Nesse momento,
procurando cumprir o papel secundario que Ihe é destinado, a dona Tianinha
também aguardou os encaminhamentos ja, como a boa hospitalidade requer:
coou um cafezinho para ambos,

A religiosidade do sertanejo — que no caso mal sabia rezar —
compareceu na mente de seu Elesbao: ele fez promessa para o Divino Pai
Eterno de Ir a Trindade a pé€, de levar donativos se saisse vivo desse imbréglio,
pois era sabido na redondeza que o Elpidio era hospitaleiro, falante e
companheiro, porém nao hesitaria se tivesse em defender a moral de sua
mulher, mesmo com sangue, o que seria considerado justica... era pobre,

humilde, mas nao era covarde e bom no manuseio de facas...
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[...] — A senhora pode falar do negécio que eu lhe propus, que
eu gracas a Deus, sou homem e sempre sustentei minha
palavra! [...] Tianinha sorridente, feliz da vida, contou:

— O seu Elesbao acha que tudo o que vocé possui Elpidio e de
muita estimacao... por isso me ofereceu duzentos mil réis.
Elesbdo, olhos semicerrados, olhava para os caibros de
pindaibas, para as ripas de taquara, para as telhas
esbranquicadas...

— Duzentos mil réis?! Para pagar o que? Perguntou assustado
do marido.

— Ora, 0 qué? Entao tu ndo ta vendendo a égua?

— Mas por duzentos mil réis?... admirou-se Elpidio, caindo das
nuvens...

Elesbao acordou do outro mundo e entrou na danca:

— Dona Tianinha me disse que o animal é de estimacao! Achei
que para uma égua, mesmo sendo de estimacgao, o valor seria
uns duzentos mil réis. E muito dinheiro para um animal, mas eu
posso dar.

— Pois entdo estda vendida! Gente pobre ndo pode ter
estimacao com nada seu Elesb3ao.

Em outro conto protagonizado por mulher na obra de Bariani,
apresentamos “No Garimpo” no qual o conflito tratado € também o assédio
sexual a uma mulher casada. Enquanto em “A mulher do Elpidio” o final chega
a ser hilario e quase épico, no conto “No Garimpo” o desfecho & bem diferente,
voltado para a visdo machista, tipica do machismo tradicional que ainda
(des)graca muitos herdeiros dessa cultura na sociedade atual.

O casal da trama é Josino e Maria, muito pobre, que morava perto de
um garimpo, “num rancho na fralda da serra [...] entre o rancho e a serra
passava um pequeno cérrego todo estrangolado no seu leito e margens,
coalhado de catas, onde foram encontrados muitos diamantes e perdidas
muitas ilusées” (ORTENCIO, 2011, p.159), mas Josino resolveu insistir no
local, quem sabe ainda encontraria sua fortuna?

Bariani Ortencio, dentre muitas de suas atividades econémicas, passou
também pelo garimpo e entende bem o que move a ilusdo dos garimpeiros que
se dedicam a uma atividade ardua e, frequentemente, improdutiva: a ilusdo de
bamburrar, ou seja, enricar de uma hora para outra caso encontre um pedra —
por vezes uma sé é suficiente — para transformar sua vida. O autor ressalta que
essa ilusdo € um vicio como o da cachaga. Chega a comparar com uma

dependéncia quimica.
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Assim, era movido o Josino. Maria vivia no isolamento do rancho e dos
arredores. Nao raramente, o marido se enfurnava na lavagem do cascalho e
passava a noite fora de casa, as vezes duas... Maria dormia sozinha e com
fome, pois dependia do que ele levava para comer.

Criavam uma galinha que, no capricho de Josino, s6 poderia ser morta
se fosse para comemorar o enricamento, o bamburro, que ele sempre
acreditava estar prestes a acontecer.

Ao descrever Maria, Bariani Ortencio ndo economizou nas letras para

anunciar a beleza de uma mulher de um tom moreno agradavel:

[...] rosto redondo aparecendo uns dentes muito bons, muito
claros, na boca pequena e umida. Possuia duas covinhas nas
faces. Do pescoco pra baixo, mesmo sem trato, era de se
cheirar e guardar. ldade, nem vinte anos. Nao se casara com
Josino, juntaram e foram pro garimpo. Ela gostava um bocado
dele, mas o que a mantinha ali era também a cobiga, a vontade
de ficar rica. (Ibid., p. 159).

Josino confiava na vida que levava com a mulher ali, porque evitava a
convivéncia em povoados onde teria que conviver com gente ruim. Ele pensava
em proteger sua mulher de homens mal intencionados, porque com certa
frequéncia trabalhava dia e noite, ficando a Maria estava sozinha e com fome.

O que desencadeia o conflito nesse conto tem a ver com uma galinha
qgue dormia dentro de casa e ndo podia ser abatida para matar a fome de
ninguém, nem a de Maria. Era para comemorar o dia do bamburro — quando o
garimpeiro encontra ouro o bastante para enricar,

Numa noite em que chegou um cavaleiro no rancho, Maria viu pelas
frestas da porta que ele era “bem apessoado e vestido de acordo, pouco mais
velho que ela” (Ibid., p.160).

— O de casal

-7

— O de casa!

-7

— O de casa! E de paz!
Maria retirou duas varas da porta.
— Boa tarde, minha senhora.
— Tarde...

— O dono da casa esta?

— Ta nao senhor...

— A gente pode apear?
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— Seja servido...

Pelo espirito hospitaleiro que € um cédigo de ética no sertdo, Maria
deixou o chegante entrar, procurando resguardar-se avisou que em breve o
marido estaria em casa.

O cavaleiro, com fome, perguntou se ela ndo podia arrumar “‘um de
comer”. Ela prontamente negou. E o sujeito insistiu, quase desacreditando. O
comum em casa de goiano, mesmo nas precisdes, é ter algo para oferecer as
visitas. E ele viu a galinha... como nao tem nada? Ela justificou que essa dai &

sé para o dia do bamburro.

— Bamburro, entdo ele é garimpeiro?

— E nado era de ser?

— Entao estou em casa, sou capengueiro... compro diamantes!
— Tou vendo mesmo...

— E a galinha?

— O Josino néo deixa.

— Mas eu pago dobrado! Pode comprar duas depois.

— Ele ndo quer, ndo, senhor! Apartou essa ai, se for outra da
azar. (Ibid., p.167)

A lealdade de Maria ndo se ancorava sé no combinado com o marido. O
forasteiro ja estava oferecendo o pregco de dez galinhas. Maria seguia
recusando “enquanto Eduardo, “o de fora”, se atentou para o “saracoteado” de
Maria. Era muito atraente, tanto que o deixou na duvida: estaria, agora, sé com

fome de barriga? Veio a curiosidade do homem...

— Sera que o Josino ndo vem hoje mesmo, nao?

— Ta perigoso de ele nao vir, ndo senhor.

— Maria, vocé sabe que esta desperdicando o seu tempo aqui?
— Uai, quem falou que eu chamo Maria?

— Ora vocé tem tudo de Maria... uma mulher bonita assim, boa
de corpo, socada nesse fundao onde o vento encosta o cisco?
Vocé é mulher para a cidade grande, la pra Goiania. (lbid.,
p.162).

Maria era ambiciosa. S6 sonhava em ir morar numa capital. Eduardo
tocou no seu “ponto fraco”. E passou a fazer tantos elogios a Goiania que ela
mesmo sem conhecer alguma coisa da cidade, achava que pareciam poesias.

“~ O dia que a gente bamburrar, vai pra la de Goiania. A gente vai € pra
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Brasilia!” (Ibid., p.162). Eduardo percebeu que a indole de Maria era boa, mas

um tanto ingénua e blefou:

— E porque nédo bamburra hoje?

— De que jeito?

— Olha aqui Maria: esta vendo esse brilhante?

Maria fitou-o de longe, entre os dedos do rapaz; era maior que
um grao de feijao;

— Tou, e dai?

— Ele pode ser seu...

-1

Eduardo detalhou seu plano: torcer o pescogo da galinha. Maria cozia,
mas punha a pedra no papo da galinha e falava pro marido que néo sabe
porque, mas uma forga sobrenatural fez ela agir assim. Desse jeito, achou a
pedra que era quase o bamburro...

Percebendo que Maria estava meio distante, talvez fazendo planos ele,
agilmente, torceu o pescoc¢o da galinha. Maria acendeu o fogo, pds uma panela
com agua e a partir dai comegaram os preparos; os dois: o Eduardo ajudava no
trabalho... aos poucos foram se tocando, se rogando e aconteceu o
‘entrevero”.

Eduardo partiu de madrugada. Maria ficou sonhando como sua vida ia
mudar com aquela pedra. Ajeitou suas roupas, seus sapatos e esperou
ansiosamente pelo Josino que, ao chegar estranhou Maria, porque ela o
recebeu com um abracgo assanhado!

Conforme o que ficou combinado, a cabocla contou o que supostamente,

por intuicdo sobrenatural, fez com a galinha, e mostrou a pedra no seu papo.

— Eu ndo falava que a galinha ia ser pro bamburro?

— Nao carece ta falando; agora a gente pode viver muito
melhor...

— Ah, muito melhor mesmo!

— Da para abrir um boteco em Brasilia, num da?

— Da demais da conta! (Ibid., p. 165)

Quase tudo o que pensavam, dava! Nem conseguiam dormir. O sol
clareou e Maria, animada, fez o café. Foi preparando as roupas e calgados dela

e de Josino: iam embora dali! Vendo a alegria do companheiro, nem sentiu
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remorsos por se deitar com um desconhecido.

Josino retirou a pedra do picua e pds-se a mira-la, absorto na
palma de sua mao, sempre olhando pro pé de serra. Depois
disse: — O saco (de alimentos) veio bem reforcado; se eu
demorar dois ou trés dias, ou até uma semana, da pra vocé
ficar bem.

— Ué, porque eu num vou?!

— Nao é preciso: vou comprar ferramentas boas e trazer vestido
e sapato novos para voceé.

— Ué, mas a gente nao vai pra Brasilia?

— Agora nao da pra ir, ndo.

— Nem pra Goiania?

— S0 depois...

— Mas depois de quando?

— Depois que a gente enricar. Agora eu vou as compras e volto.
(Ibid., p.165).

Maria desatou a chorar. Josino, meio sem jeito, percebeu que os sonhos
dela eram outros. Embora ristico, exercitou uma fala carinhosa para se
justificar. Tentar fazé-la entender que o futuro seria muito melhor: “— Tudo até
agora tem sido tao dificil, tdo custoso... agora, num lugar desse, onde galinha
cata diamante com o bico, na flor da terra, o que eu ndo vou pegar com as
boas ferramentas que eu vou comprar?” (lbid., p.166). Maria como conhecia a
realidade manteve-se inconsolada. A mentira teve luz fraca, durou pouco. Ela
nao conseguiu ser esperta o quanto pensara...

Sao as licdes que a vida da: algumas se enaltecem pela astucia, outras
entristecem pela auséncia dela. Bariani Ortencio, sem falso moralismo, da
liberdade ampla para seus leitores refletirem e tirarem suas conclusées.

A confiabilidade € mesmo um fraco de goianidade nos contos
barianenses. Em sua contistica, Bariani afirma que um goiano, ao se deparar
com um estranho na porteira ou na porta de sua casa, avalia os riscos — afinal
€ importante ter cuidado consigo e com sua familia — mas, diferentemente do
mineiro e do paulista que se mantém receosos, e dificimente deixam-nos
passar pela porta, o goiano abre a guarda com mais de facilidade.

E um tipico imbréglio de confiar-desconfiando... falante, procura
“assuntar” e saber de onde a pessoa vem... se ja o conhece alguém na
regido... qual suas intencées ao procurar ser recebido em sua morada. Na
medida em que a prosa persiste, como bom hospitaleiro que é, deixa o recém-

conhecido entrar em sua casa, oferecendo agua fresca, servindo-lhe café e,
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dependendo do horario, oferece até pouso para quem esta tocando boiada.

“O Pouso” é o nome do conto ora apresentado. Seo Damasceno era um
senhor “duns” sessenta anos que seguia pela estrada com sua boiada duas
vezes por ano e costumava pernoitar na casa do Tiburcio. Depois que se
arranchou uma vez, dai pra frente, Tiburcio e sua esposa Helena faziam
questdo que o fazendeiro ficasse em sua casa. Ficaram amigos. O pedao
Tiburcio ndo deixava dormir dentro da casa, mas tinha um lugar ajeitado para
eles no paiol, com redes. Seo Damasceno ia chegando como de se estivesse

na prépria casa.

— Boa tarde!

— Tarde!

— Como vai a senhora, esta passando bem? A menina esta
boazinha?

— Gragas a Deus, Seo Damasceno... a gente vai tintiano.

— Muito bem Dona Helena. Deus é bom pai, olha bem os seus
filnos.

E isso mesmo... bamo apear... entrar pra dentro...

— Seo Tiburcio esta? Nao ta ndo senhor: “ta pra roca mais ¢é ja
ele chega”.
— A janta ta pronta.
— Tomo um café. Na hora que o seo Tiburcio chegar entdo a
gente janta junto.

Esse conto mostra o carater amistoso e hospitaleiro de Seo Tiburcio, solicito
em todos os momentos e por muitos anos recebendo Seo Damasceno que fazia pouso
sempre ali. O desfecho contudo é surpreendente. Num dado momento, Seo Tiburcio
pede licenga por uns minutos e volta rapido, sorridente como sempre. Na hora em que
a boiada vai sendo carreada, ha poucos metros de sua casa, Seo Damasceno percebe
um movimento estranho em uma moita de capim e um pedao o alerta, pode ser cobra.

Rapido na arte de atirar ele mata duas cobras, ou melhor dois cabras. Nao é
que o seu Tiburcio tinha combinado com o vizinho uma tocaia para ele? Seo
Damasceno nem estranhou: lembrou que tinha lhe mostrado uma capenga com muito
dinheiro. A partir dessa hora passou a desconfiar até da sua sombra, afinal, também
era goiano...

O conto “Negociando Porco” revela o tipo de econémica autarcica, dos
mimos vitais dos goianos: produzindo O necessario para sobreviver, so6
comprava no comeércio sal, querosene e ferramentas. Tudo o mais dependia de
sua producao e do comércio com o que os vizinhos produziam. E é assim que

o conto se desenvolve, com Bariani ilustrando a astucia na negociagcao entre
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dois vizinhos, cada um querendo ser mais /ladino que o outro. O Nhdé Bento,
precisa comprar um porco para apurar a banha. Ele tem dinheiro, mas nao
pode deixar que o outro perceba sua necessidade, para nao “pér preco”. Os

dois queriam lucrar com o negécio. Comecgaram os blefes.

Para Nho Bento, o negbcio era ndo demonstrar que esta
precisando de porco. Ja o dono da venda precisava de dinheiro
e queria vender um porco para o Unico homem da cidade que
pagava em dinheiro: o Nhé Bento. Os dois ficam conversando,
com rodeios, num didlogo muito extenso: vez ou outra, um
deles toca no assunto.

O comerciante esperava pela visita do fiel comprador no
sabado. E 14 foi Nn6 Bento, porém Tonicdo estava demorando
e decidiu ir até sua casa. Chegando |3, encontrou o
comerciante saindo de casa, na estrada e disfarcou a visita,
para ndo demonstrar interesse. Conversaram fiado por um
tempo, um tentando mostrar que nao queria vender, € o outro,
nao comprar.

‘O sol ja estava rachando mamona e os dois naquela
conversa fiada.” (ORTENCIO, 2011, p.66)

Os dois acabam indo embora. Um foi sem comprar, porque afirmou que
0 porco nao valia o prego que o Tonicado pediu, e outro ficou sem vender, pois
ndo admitia baixar o preco. lam esperar para ver quem “dava o brago a
torcer’?...

Na obra Meu Tio-Avé e o Diabo, também é possivel identificar como “A
compra da Fazenda” como a arrogancia de um letrado, de praticas no Férum
da cidade e “a todos querendo ensinar’ (ORTENCIO, 1997, p. 103) nao
combina com a manha de quem do sertanejo. O doutor emanava a
superioridade do seu conhecimento ignorando que os dois roceiros pequenos
proprietarios de divisa com a fazenda que ele estava comprando podiam |he

ensinar alguma coisa. Imagine...

Acompanhavam o doutor usando botinas mateiras, calgas de
algodao grosso tecidas em casa, camisa de algodaozinho e
chapéu furado, soltando moiticas de cabelos, cigarro de palha
arriba do queixo, um; outro acomodado na orelha e canivete na
mao picando o torete de fumo e a mortalha entre os dedos, na
producao do delicioso palheiro. (ORTENCIO, 1997, p.103-104)

26 Dito popular que ndo aparece no enredo.
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Como no fim das chuvas em Goias tudo fica verde e os rios e riachos
caudalosos, quem se desenvolve acompanhando os ciclos da natureza e as
potencialidades da terra sabe que nao é tempo de comprar fazendas.
Entretanto, o doutor foi se encantando com tudo o que via. Fazia projetos para
a fazenda, pensava e comentava quanta coisa faria naquele lugar paradisiaco.

Abandonaria seu cargo no Férum e iria morar na fazenda. Os dois
roceiros, versados na sabedoria do sertdo, pensaram: assim que chegasse
agosto, setembro, a fazenda era outra. O estio € tdo imponente como as
chuvas e nao facilita a vida no campo. Mas o doutor ndo precisava de
conselhos, porque dariam? Ao contrario, um bom negoécio viria a calhar para

eles que labutam tanto.

Os vizinhos roceiros, ladinos na lida, que de bobo s6 tinham o
talho, a cara e o modo de andar, acabaram vendendo ao
doutor suas poucas cabecas de gado. E um precdo para
ambos. O comprador achando barato, muito barato!
(ORTENCIO, 1997, p. 105).

Para quem subestimou o saber dos roceiros e ainda pensou que estava
dando aulas de agronomia e botanica... Quando chegou setembro, as arvores
perderam as folhas, o pasto ficou seco, o rio e os riachos minguaram. O Doutor
viu a desolacdo tomar o lugar de tanta abundancia... ndo teve alternativa,
vendeu as cabecgas de gado para os mesmos roceiros € pela metade do que
pagou; diminuiu seu entusiasmo e voltou a trabalhar no Férum, até as aguas de
fim de ano voltarem... talvez tenha aprendido a licdo e a partir de agora queira
se aconselhar com os vizinhos roceiros...

Ao contrario dos estereétipos, em parte disseminados por Monteiro
Lobato, reiterados nos Almanaques do Biotbnico Fontoura que eram
distribuidos pais afora, o caipira € muito frabalhador. Nao tem servigo leve na
lavoura, empunha a enxada, nem na lida com a boiada: arrisca-se na marcacéao
do seu gado, na apartagao dos bezerros, na ordenha das vacas para apurar
leite para tomar, vender e fazer queijos. Muitos ainda tém o trabalho de cevar
0S porcos.

Isso comecga de madrugada e é feito com calma, pitando um cigarro de

palha entre um trabalho e outro. Passa a ideia de preguiga, como narrou
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Lobato, mas é a paciéncia que rege a vida dessas pessoas pelos ciclos da
natureza, o tempo dos animais. Como nao se pode altera-los, cabe somente
aos homens e as mulheres do sertdo observa-los e aprender qual € o momento
adequado para cada atividade: plantio, colheita, pescaria, e até época mais
propicia aos partos.
Mas essa paciéncia nao significa passividade nas relagées sociais. Nao!
Ha uma grande preocupagdo com a ética do sertdo. Levam-se anos para
garantir a honra e se pode, em minutos de descuidos, perdé-la. O conto
Paciéncia de Goiano, na obra Sertdo Sem Fim (ORTENCIO, 2011), revela até
que ponto um goiano aceita ser afrontado e nos trds a memédria um dito
popular:
Dona Romualda e seu Ingracio tinham uma filha chamada Conceicao.
A menina acabou se encantando por um violeiro que iludia todas as meninas e
ia embora depois de se aproveitar delas. Os pais proibiram o romance, mas
nem o violeiro e nem a filha se conformaram. A menina se tornou rebelde e
queria fugir com Alvarino. Este dizia na cidade que iria busca-la, em sua casa.
No final do dia, enquanto Dona Romualda “refogava um arrozinho com
pequi”?” (Ibid., p. 21), chega o violeiro atrevido, com o revolver visivel e ja avisa
que vai levar Conceicao, a filha unica do seu Ingracio, que parecia calmo,
enquanto Dona Romualda se desesperava com a situagdo, vendo o marido,
pacientemente, cuidando de fazer seu cigarro. E ainda respondendo ao intruso
com calma, mostrou um banco:
— Senta ai.
— O senhor talvez tenho ouvido falar que eu gosto da sua filha.
Siléncio do pai.
.[....] = Vocés dao uma um jeito de maneirar o trem ai, porque a
mocga eu vou levar.
Siléncio do pai, enquanto a mae pensa, se ela fosse homem...
Quando Conceigao surge com uma trouxa na mao;
— Eu vou com ele, pai!l Nao adianta que eu vou, mesmo!
Seu Ingracio ndo impede. Deixa-os ir. A mae desmaia...
quando se recupera ouve dois tiros.
Conceicao, apalermada, vé o pai sair de tras da moita,
garrucha com o cano esfumacando.

— Bamos embora pra casa fia, depois a gente volta pra modo
enterrar ele. Prometo fazer uma cova crista para o desinfeliz.

27 Decidimos por n&o abordar a culinaria na tese, porém, ndo da para deixar passar o valor
cultural que o pequi tem para os goianos. Ele é tipico do cerrado e € encontrado em varios
estados, porém, sé em Goias ele é tdo apreciado a ponto de se consagrar como emblema
afetivo da cozinha desse povo.
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(Ibid., p. 28)

E simplério crer que tdo somente pelo tempo que o caipira leva picando
o fumo, escolhendo a palha e enrolando seu cigarro, ou pela atencdo que
dedica as pessoas, que ele é sonso, ou que aceita ser desrespeitado. H4 um
dito popular que circula nessas paragens: “Cuidado! E o boi sonso que derruba

a cerca’.

O conto Jabuticabas inicia com a citacao biblica abaixo, para dar mais
énfase a paciéncia do goiano: outro caso emblematico... até onde vai a
paciéncia do goiano?

Todas as coisas tém seu tempo, e todas elas passam de baixo
do céu segundo o tempo que a cada uma foi prescrito. Ha

tempo de nascer, e o tempo de morrer. Ha tempo de guerra e
tempo de paz’. Assim diz Eclesiastes.

O seu Haroldo era um advogado que comprou uma chacara e ficou
muito satisfeito! Era perto da cidade. Podia ir até la todos os dias para cuidar
das plantas e das criagdes. Ele tinha um caseiro, mas gostava de ver e
acompanhar tudo. Com muito gosto de aprender comprou até livros sobre
roseiras e tal.

A sua chacara tinha muitos pés de jabuticabas, uns trezentos, e ja
estavam floridos. Logo vieram os frutos, e com eles, as visitas. Num sabado,
chegou uma familia, um senhor Ihe apertou a mado como ja se conhecessem.
Sua esposa foi conversar com a mulher do seu Haroldo, enquanto seus dois
filhos ja estavam de latas na méo, foram colhendo as jabuticabas.

Os homens foram para a cozinha tomar café. Ai seu Haroldo soube que
ele, o senhor, era o gerente de um banco da cidade. Depois do café ele e sua
esposa foram para a Jaboticabal. Fartaram-se, e na despedida dedicaram seus
préstimos: se precisassem deles, era sé procura-los.

O caseiro do seu Haroldo orientou a vender as jabuticabas, como o
antigo dono fazia. Ele ndo concordou. Era hospitaleiro e gostava de receber
muito bem as visitas. Nao ia cobrar. Estava fazendo amigos. Os gerentes de
dois bancos |lhe ofereceram empréstimos a juros bem baixinhos. Ainda recebeu
visitas de pessoas importantes, advogados, secretarios do Governo, e todos se

dizendo solicitos em retribuir a gentileza: as jabuticabas e o cafezinho.
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Contudo, assim que as jabuticabas acabaram, as visitas também néao
apareciam.

Como ele morava em apartamento sentia que estava muito preso,
isolado. Resolveu que iria vendé-lo, pegar um empréstimo pequeno e comprar
uma casa. Sua esposa iria gostar de fazer um jardim, plantar rosas. Pensando
assim, foi conversar com o amigo gerente do banco.

Para sua surpresa, o gerente nao se lembrou dele. Isso Ihe soou como
uma desfeita. Como nao se lembrar dele ja que foi mais de cinco vezes no seu
sitio? Porém quem trabalha em banco, com tantos clientes... pensou. Foi
preciso recorrer as jabuticabas para avivar sua memoéria. Ai, sim, elogiou! Eram
as mais doces da regiao!

Perguntado em que poderia servi-lo, ele explicou que vendera o
apartamento para comprar uma casa, mas precisava de uma parte do dinheiro
para completar o valor:

— O senhor me ofereceu um empréstimo, eu vim ver o desconto nos juros.
Recebeu dele uma porgcao de papéis para preencher. Eram cadastros, que o
gerente justificou: exigéncias do Banco Central.

Dirigiu-se ao outro gerente. A mesma historia dos cadastros se repetiu.
Seu Haroldo, humildemente, preencheu os cadastros e voltou, agora mais

confiante! Mas Ihe foi pedido dois avalistas.

— Entao eu vou e volto logo.

— Tudo ok! Segundo o gerente. Ai veio a pergunta?

— Quanto o senhor deseja depositar?

— Nao estou entendendo. E o gerente explicou:

— O senhor pode abrir uma conta até com duzentos cruzeiros.
Tera que ir depositando. Depois de 90 dias tira-se o saldo
médio. Exigéncia do Banco Central.

Ele desistiu do empréstimo, mas ficou inconformado. Nunca negou nada
a quem pudesse ajudar, ja esses interesseiros lhe ofereceram empréstimos
que ele nem pediu, fizeram esse descaso... Decidido, comprou um machado
dos bons. Foi pondo todos os pés de jabuticaba abaixo. As jabuticabeiras
estavam cobertas de flores, no entanto, foram cortadas; vieram os frutos, assim
mesmo, foram todas derrubadas.

Num sabado ele estava tranquilo. Os carros foram chegando e ele foi

ficando satisfeito. As criancas desciam com latas e... nenhuma jabuticaba. As
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senhoras foram para a cozinha, sem graga. A esposa desculpava por nao
poder oferecer o agrado sempre presente numa casa goiana: o cafezinho. Ela
nao entendia como o Haroldo “esquecera de compra-lo”. Depreendemos que
“com paciéncia de goiano, nao se brinca!”.

Como aparecem em alguns contos, nesse O Patua, a lealdade de dois
amigos é impar. E comentado por alguém que o final é engracado, mas nos
ficamos emocionadas em varios momentos do conto; pela forma como vivem
0s garimpeiros apresenta muito sofrimento... e foi assim, também, que
percebemos ao final quando a ganancia se sobrepde a alteridade.

Nesse conto Bariani Ortencio destaca a amizade incondicional entre dois
garimpeiros: o lzidoro mais jovem e o um mais velho de nhome Benedito, mas
para todos conhecidos era o compadre Dito. O forte vinculo que os uniu foi
forte. O Compadre Dito tinha uma maleita crénica e o lzidoro ndo deixava ele
esmorecer, tratando-o com comprimidos de quinino (era o que ele tinha por ali).

O velho Dito passou a dedicar-lhe uma atencao paternal. Fazia cafée,
levava para lzidoro, quando saiam pescar procuravam agradar um ao outro.
Compadre Dito — agora era assim o tratamento — andava com um patua no
pescoc¢o, e ninguém no garimpo tinha coragem de bulir. Era para dar ao seus
filhos quando os encontrasse.

Quando o lzidoro ia ver a familia, o velho Dito ficava ensimesmado: sera
que ele volta. Izidoro, mesmo com as suplicas da esposa para ficar na cidade
com ela, voltava. Segundo Bariani, “o garimpo € um vicio tdo capital quanto a
cachaca” (Ibid., p. 73).

Foram muitas idas e vindas, muitos percalgcos, mas o pior aconteceu:
sua esposa morreu e ele agora tinha filhos para cuidar. Foi ao garimpo para
despedir-se do Velho Dito, que, sem esperancas de ver lzidoro novamente,
teve uma conversa emocionada de amigo fiel: “— Agora vi que meu filho &
vancgé... Fica com o patua de lzidoro... vancé agora € meu filho. Essa € a sua
heranca, num momento de apertura abre ele e vai ver como Deus € bom.”

Izidoro ndo queria priva-lo de sua reliquia. Até porque jamais fora
mistico. Saiu escondido e deixou o patua. Depois desse dia, passou tantas
desgracas que chegou a se preparar para tirar a prépria vida, s6 nao o fez
porque sua filhinha apareceu na hora. Nao teve coragem... contudo, estava

desesperado! Lembrou-se da for¢ca do patua pois nele estaria a oragao que iria
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Ihe salvar. Voltou ao garimpo e soube da morte do Velho Dito.

— Doente como estava nao escapou.

— Onde foi enterrado ele. Tenho que ir |a.

— Ta enterrado na fazenda do seu Alicio. E o caso foi muito
engragado.

_ Engracado?

— Seu Alicio, tdo cheio de dinheiro, tdo enricado, ndo poupou o
velho doente.

Contou o quanto o Velho Dito foi explorado até a morte.

— Mas o que tem isso a ver com o dinheiro do Alicio?
Prosseguindo com detalhes...

— Na hora da oracéo, ndo tinha padre, abriram o patua.

— E eu precisando tanto daquela oracao...

— O senhor s6? E eu ndo? Quem é que nao?

— Mas o que houve, o que é que teve com a oragdo do patua?
— O que é que teve? Olha s6 o tamanho dos seis brutos
diamantes la dentro! Tudo de agua pura, que nao tem dinheiro
que pagal...

— Seu Alicio ficou com tudo, alegando que o compadre Dito
devia muito pra ele.

— ?! Desgragado!...

O rio continua descendo, indiferente.

Bariani Ortencio sempre nos surpreendendo ao final com sua versatilidade!

Comprando Chuva €& outro conto no qual o Ortencio destaca a
religiosidade acompanhada pela supersti¢éo.

Essa trama se passa em Buriti Alegre, definido pelo autor como o centro
agricola e pecuario promissor no estado de Goias. A despeito disso, foi
retratado um periodo atipico na regidao, de um estio prolongado como nunca se
viu. A seca se manteve quando as plantagbes precisavam se desenvolver,

principalmente o arroz que comegava a formar os cachos.

Promessas, as mais diversas surgiram aqui e ali, ao cumprir
qualquer promessa, mesmo a mais absurda, ndo faltava
ninguém, a devogao era comum, mas 0s pecados dos homens
de toda terra exigem maiores sacrificios e eles precisam ser
castigados: a seca era patente. (ORTENCIO, 2011, p. 11)

No desespero, os agricultores, tementes a Deus e a outros seres

sobrenaturais, apelavam para promessas diversas, apelaram até para o diabo,
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com Ditao, “arrumador de coisas”, tirador de “trens”.

Somado a afligao da seca, ocorre outro drama: a morte da filhinha de
Manoel Lourengo, um sitiante. Os roceiros solidarios seguiam o enterro até a
cidade localizada a uns oito quildbmetros. No cemitério estava aberta a
sepultura. “O coveiro abriu o caixdozinho cor-de-rosa, como € de praxe na
derradeira despedida” (Ibid., p.12). Jodo do Rufino, caboclo alegre, brincalh&o,
nessa hora, colocou, sem maldade, duzentos réis para Sao Pedro. Era pra ele
‘manda chuva” (Idem).

Coincidéncia ou nao, comegcou a chover. Era um temporal que nao
parava. Arrancou plantacbes e “tragou moinhos, alagou os sitios que
sustentavam a economia e os moradores locais, plantadores de arroz, nao
fizeram nem uma saca’.

A chuva foi tdo inclemente que arrastou o rancho do proprio Joao Rufino.
Ainda que tenha sido prejudicado grandemente, todos o culparam pelos
estragos e nao o perdoaram. Rufino passou a beber cachaca sem medidas, e
nunca mais quis saber de rogca, muito menos de promessas, de mandingas, ou
algo parecido. E ndo aceitava conversar sobre esse assunto, ficava valente
para encerrar o assunto.

Certo dia, ele, como ficou acostumado, estava bebendo pinga na venda,
quando foi abordado por um desconhecido que lhe perguntou se ele foi o tal
que comprou chuva. Ele nado gostou e retrucou: “— Va chatear o bodi...”. O
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sujeito manteve o assunto: “— Comprou duzentdo e veio aquilo tudo?” (Ibid.,
p.14). Diante de tanta insisténcia, o Rufino deixou a prosa correr e justificou-se
dizendo que nao sabia que chuva era tao barata. O interlocutor falou: _ Imagine
se voceé tivesse comprado mil réis de chuva...

“~ Cruiz credo! Benza Deus... era o diluvi...” (Ibid., p.14).

“A Busca” € um conto pela extensao é classificado como novela. Esta na
obra Sertdo Sem Fim (ORTENCIO, 2011), a valentia do goiano € enaltecida.
Entretanto, o autor ndo deixa faltar nos seus contos a religiosidade. Nessa
novela, um coronel contrata Limirio, um jagunco, para matar seu desafeto.

O acaso faz com que a vitima fosse o Zé da Conceicao, seu amigo de
infancia. Como nao podia desobedecer o coronel Limirio, devia-lhe lealdade
muito mais agora que o pagamento foi adiantado. Para se motivar, lembrou-se

que o Zé da Conceigao era jagunco também, e estava fazendo muitos estragos
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por ali.
Foram tantos os lugares onde o Limirio passou... em boa parte do seu
percurso tinha um doutor que foi acompanhando-o e perguntando sobre a flora

dos caminhos.

Enquanto contava a histéria, passeando com o doutor pelo
mato e ia “dando aulas”. sabia o nome, a utilidade de cada
planta, a época de floragcdo, e tudo mais. Quando era
perguntado onde aprendera tudo isso, orgulhoso respondia:

— Na escola do mundo, meu patrédo... (Ibid., p. 212).

Foi desfilando seus saberes feldricos adquiridos no cotidiano, na “escola
do sertdo”. Voltemos ao caso da busca ao Zé da Concei¢cao. Ele acabou
descobrindo que o Limirio estava no seu encal¢co. O Zé da Conceicao decidiu
que quem ia morrer era o Limirio. Para acha-lo primeiro e preparar a tocaia, foi
atras dos seus rastros, perguntando por ele a todos que encontrava na estrada.

Os dois estavam fazendo um cerco para encontrar o outro primeiro.
Porém, o Limirio se lembrou que Zé da Conceigao tinha o corpo fechado, ele
ndo morre matado. Nao esmoreceu porque para tudo tem uma solugdo. Foi

procurar o benzedor que fechou seu corpo para saber como mata-lo.

O feiticeiro, um preto velho muito esquisito, me enleou de muita
cusculhice que o trem era muito sério [...] pro derradeiro falou
que aquilo era assunto pro padre, que pra matar um-seu-corpo-
fechado s6 bala benta na hora da consagracdo numa missa.
(Ibid., p. 233)

Limirio entrou numa capela e sentou ao lado uma velha. Como ele nao
sabia os ritos da missa, pediu para a velha o ajudar. Ela lhe cutucou para
avisa-lo na “justa hora” (lbid., p. 237). A religiosidade mistica & ratificada.
Enquanto o padre consagra a vida, Limirio ergue a bala para consagrar a morte
do Zé da Conceicgao.

Em sua ética de justica e lealdade, seu gesto aconteceu sem
desconsiderar o espaco sagrado. Limirio se incomodou e foi com a “falta do
devido respeito dentro duma igreja de padre, todo mundo conversando,
contando causo, se cumprimentando, se abragcando, proseando numa altura

muito avultada praquela hora de respeito” (Ibid., p. 237).
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Com a bala benta, carabina no jeito, demorou muitos dias, sabendo
onde o Zé da Conceicdo ia passar, ficou de tocaia®®. Esperou que ele
aparecesse,

[...] a mira da carabina no lugar certo, mortifero de balquear em
riba das botinas. Era agora! Caprichei. Firmei o dedo no
pinguelo. Calquei fogo mesmo em riba da maminha esquerda
la do peito do ex-Zé da Concei¢do. [...] mas seu mog¢o na
descida do corpo, o coitadinho fez reclamacao doida de cortar
o coragdo: “Mae!l O mael... Acode mae... Uma agua, mae...”
(Ibid., p. 254).

Essa cena foi marcante a ponto de ele, a despeito do seu feito, desejou
ser buscado pela Dona Conceigdo, ao ver que o rosto do seu filho, apos tantas
atrocidades, desanuviou. Por certo, ela o perdoou. Queria também seu perdao,
porque nunca esqueceu o pedido dessa vitima na ultima hora. Fez pela sua
crenga cristd, um culto ao morto e colocou uma cruz sagrada. A partir dai nao
matou mais ninguém e nao fosse a insisténcia do doutor, nao teria tocado mais
nesse assunto.

A existéncia desses temidos matadores trouxe uma fama negativa ao
estado. Até recentemente pessoas da regido Sudeste acreditavam que era facil
contratar um matador em Goias e ficar impune. Essa concepcao fica creditada
na conta dos mitos e folclores sobre o estado.

28 De influéncia dos comportamentos dos indigenas esperando a caga, ou dos negros que fugiam e
ficavam se ocultando na mata.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Ha uma idade em que se ensina o que sabe; mas vem, em seguida
outra, em que se ensina o que nfo se sabe: isso se chama pesquisar.
Vem, talvez, agora a idade de uma experiéncia, a de desaprender, de
deixar de trabalhar o remanejamento imprevisivel que o esquecimento
impde a sedimentacdo dos saberes, das culturas, das crengas que
atravessamos. (BARTHES, 1977, p. 45)

Para realizagdo desta tese, optamos por inventariar os contos
regionalistas de Bariani Ortencio, presentes em seis obras. Esse percurso nos
permitiu refletir com maior assertividade sobre a importancia da literatura como
formagdo humana e como conhecimento da cultura de Goidas — que nés
denominamos goianidade. Reiteramos que compreendemos goianidade os
saberes, 0s usos, os costumes e toda uma recriagao cultural que se realizou no
estado de Goias desde a sua ocupacéao no ciclo do ouro.

Tratamos como goianidade o construto sociocultural da histéria de Goias
com a debandada de moradores ao final do ciclo do ouro, cujo declinio
transformou a economia do estado de “El Dourado”, com garimpeiros
enricados, em agropastoril de subsisténcia para os localistas e para os
migrantes de diferentes estados brasileiros que decidiram permanecer no
sertao.

Goianidade traduz, portanto, as trocas culturais que resultam em
apropriagao e recriacao da cultura em todos os ambitos, desde a culinaria até
as relagbes de producdo e de trabalho — este com o viés da tutela e
apadrinhamento dos trabalhadores e suas familias que eram despossuidos de
um pedaco de chao que representava um sitio, uma fazenda e,
particularmente, um latifundio, que era prerrogativa dos autodenominados
coronéis — a quem os trabalhadores deviam obediéncia.

Grande parte das obras de Bariani Ortencio ndo demarca essa
temporalidade e espacialidade. O autor, em sua contistica, se dedica a
demonstrar as personagens como os sitiantes, os fazendeiros, os coronéis e
grande numero de jagung¢os que garantia a seguranga e a consecucao dos
interesses dos coronéis, os agregados — muitos deles apadrinhados do
fazendeiro ou do coronel.

Suas personagens comparecem no conjunto de sua obra telurica — onde
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o homem se vé indissociado da natureza, da terra com sua fauna e flora. Em
alguns contos, o autor desenvolve sua trama nas poucas vilas, tendo
personagens como padres, delegados e juizes. Mesmo nas vilas, aparecia a
relacdo da populacdo com os mandatarios — por meio dos personagens
vinculados a autoridade de um desses atores sociais, sem excluir a figura dos
coroneis.

Na medida em que liamos sua obra, fomos apreendendo a dimensao
subjetiva do quanto o autor se dedica a preservagao da cultura de Goias e do
quanto enaltece os sujeitos que corajosamente se mantinham no sertdo. Essa
preservacao objetiva apresentar as geragées mais jovens como a cultura do
estado de Goias perpassou tramas e dramas que revelam o cotidiano desses
atores. Preservar para sabermos que somos herdeiros dessa histéria que é
evidenciada no modus vivendi predominante.

Uma tese que destaca, predominantemente, a cultura, requer ser
compreendida a luz do método praxiolégico bourdieusiano, também conhecido
como teoria da pratica. Essa teoria enfatiza a disposi¢do relacional entre os
campos da cultura (erudita, ou popular) com o campo do poder (no caso dos
coronéis frente aos seus jaguncos), ou ainda a cultura ancorada no saber do
mundo, da natureza, e o saber intelectual, como no caso do ficcional, em que
os tragcos caracteristicos da posicéo social dos personagens relacionam-se com
as possibilidades de ser, viver e compreender a realidade, numa teia de
representacdes intrincadas, na qual cada grupo se apresental/representa seu
papel sociocultural.

Reiteramos que, para nds, esses papéis expressam 0 que assumimos
na tese como fragos caracteristicos de goianidade, os habitus desenvolvidos
como praticas de sobrevivéncia num sertdo isolado geograficamente do
restante do pais. Uma regido de agruras e auséncia do Estado.

Nossa proposta foi pautada pela interconexao entre a arte, a literatura e
seus potenciais de formacao humana, tendo por base a contistica barianense,
que Fernandes (1997) categoriza em duas vertentes: a sociolégica e a
fantastica. Em ambas, o critico literario goiano nao deixa de enfatizar a
versatilidade de temas e o humor tragicOmico caracteristico de Bariani
Ortencio.

Desde a introducéo, procuramos evidenciar que a arte, na perspectiva
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de Bosi (1999), se realiza numa triade simultdnea de técnica-expressao-
conhecimento, e a nossa premissa foi desenvolver a tese com seus requisitos
académicos, porém como um projeto de autoformacédo. Isso porque,
empiricamente, a literatura € uma tematica candente no Curso de Pedagogia,
com inumeros estudos e trabalhos voltados para a formacgao de leitores, mas a
literatura ndo protagoniza mais do que as discussdes e a organizagao didatico-
pedagogica, seja pelo curriculo prescrito, seja pelas limitacbes de tempo e
espaco. Professores se apropriam de obras literarias como pré-texto para
ensinar ortografia, gramatica, fluéncia na leitura “em voz alta” ou para imprimir
uma moral ou condutas performaticas.

As funcbes da arte literaria na formacao efetiva de leitores com
autonomia para iniciar a leitura de uma obra e continuar a fazé-lo precisam
extrapolar os muros da escola, com vistas ao acesso a uma formagéo estética.
E isso ndo é considerado basilar no letramento literario. Nesse sentido,
inquieta-me esta pergunta: Em que medida nés, professores do curso de
Pedagogia, temos uma relagcédo de intimidade com uma obra literaria? A nossa
postura pode provocar uma cisdo nessa instrumentalizacdo dos textos e
instigar novas posturas face a formacgéao precaria que tivemos ao longo da
nossa trajetéria académica.

Este estudo procurou fazer esse movimento: estamos na fase de
pesquisar e, reconhecendo novas possibilidades de superar nossas limitagées
como leitora, junto com nossas(os) alunas(os), corrigir as rotas da nossa
relacdo com a literatura, buscando experiéncias estéticas e reconhecendo os
conceitos pertencentes aos campos de estudos da educacado escolar, da
formacao académica e da formacéao literaria.

Essas perspectivas aprofundaram nossas reflexdes contando com as
criticas de Todorov (2009), em A literatura em perigo. O perigo exaltado pelo
autor nado se deve, em absoluto, a producao criativa de textos literarios nos
diferentes géneros. Refere-se as formas de adocao da literatura pelas escolas
— sejam obras classicas ou vanguardeiras — que limitam o acesso dos
estudantes a obra na sua integra, para apresentar alguns de seus fragmentos
para cumprir um conjunto de sequéncias que sistematiza a relacao professor-
obra-alunos.

A angustia desse autor belga se justifica porque desde a infancia viveu
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cercado de livros: seus pais eram bibliotecarios e leitores assiduos, tal como
ele foi se tornando. Nao se deve pensar o ensino de literatura como o ensino
de conteudos cientificos, uma vez que o universo literario traz saberes
relevantes de todas as areas do conhecimento cientifico, a ponto de seu
orientador, Roland Barthes, afirmar que se tivesse que acabar com todas as
disciplinas, a excegcéo de uma, essa seria a literatura.

A arte literaria retoma a distingao entre o particular e o universal e afirma
que nessa relacao as experiéncias sao singulares, independentemente de
serem desencadeadas por um professor ou outro leitor, na medida em que nem
um nem outro conseguirdo direcionar ou determinar o olhar ou o gosto pelas
obras indicadas. E, pois, pessoal, intransferivel.

Ao escolher as obras de Bariani Ortencio para esta pesquisa, levamos
em conta que ele € um dos autores mais premiados do estado de Goias; é
prolifero, versatil, mas é pouco difundido no ambiente académico. Quando se
trata de literatura, o que nos vem a mente sao os canones dos quais lemos
fragmentos, ou lemos sua obra de forma instrumental, sem conseguir
apreender sua potencialidade formativa, sem abstrair o tempo para a
experiéncia da qual falamos. Nossa intengcdo, em principio considerada
modesta, foi sendo ampliada qualitativamente a cada conto.

Os contos barianenses comparecem como uma arte de contestagao, um
contraponto aos que consideraram o regionalismo destinado a ficar confinado
num “beco”, tal como foi sugerido por Mario de Andrade, ou, aos que se
alinharam homens e mulheres do sertdo a estereotipia do Jeca Tatu lobatiano.
Concordamos com a perspectiva de Chiappini (1995), o regionalismo é
sofisticado e atual.

Destacamos os “tragos caracteristicos de goianidade”, como a
religiosidade, que combina o sagrado com o profano, com o sobrenatural; a
confiabilidade; o telurismo; a hospitalidade; a astucia; o senso de justica, que
revela a violéncia — que traduz a justica pelas proprias méos. Entretanto, “quem
conta um conto aumenta um ponto”. Reafirmamos a importancia da literatura
candnica, da literatura regional, como as obras desses contos lidos em sua
totalidade, mas ndo como um pré-texto ndo para se aprender conteudos “uteis”,
mas como uma iniciagdo aos conhecimentos da nossa cultura, da cultura de

Goias. Cabe agora ao leitor incluir outros aspectos que néao foram abordados
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nesta tese, ou mesmo excluir alguns que elencamos. Esse é o destino de
qualquer pesquisa: ser objeto de questionamentos.

Segundo Emanuel de Moraes, na introducédo da obra Forga da Terra, o
conto € um género que tem uma circularidade formal com inicio e fim. Com
uma narrativa que se apresenta como episddios envolventes, com clareza.
“‘Marca ponto de encontros de e das tramas, num movimento semelhante ao
simbolo da serpente que devora a prépria cauda”.

Identificamos nos escritos de Bariani o método praxiolégico, dialético e
relacional. Ele observou, vivenciou o ambiente, elaborou diarios de campo,
relacionou as suas questdes objetivas a sua perspicacia subjetiva, conseguiu
transcender ficcionalmente a realidade polissémica, para, assim, produzir uma
profusdo de narrativas que nao se fazem monétonas, e sim constituem-se
linguagem-arte.

Quando o autor consegue nos afetar de alguma forma, ndo importa se
estamos lendo um Cervantes, Goethe, Machado de Assis... ou os regionalistas,
porque o que ha de representativo é a substancia que fica da leitura ao tratar
das intrincadas complexidades humanas.

Como pensamos que os contos de uma fase antiga da histéria de Goias
podem trazer luzes a nossa existéncia e as questdes da atualidade? Quando
nos apercebemos que a literatura esta para além do bem e do mal. Mostrando
aspectos que na dimensao intuitiva, dos sentimentos, possibilitam implicagdes
com valores que trazemos, mesmo sem percebé-los; e noés precisamos dar
significados a eles, ou ressignifica-los. Com esta pesquisa compreendemos
com mais assertividade que a literatura partilha simpatia, antipatia, medo,
compaixao, estabelecendo relagbdes face ao que se pode entender como cruel,
injusto; e nesse movimento podem emergir posicionamentos de alteridade.

Ao nos envolvermos de alguma forma e nos implicarmos com algum ou
muitos personagens das obras de Bariani Ortencio, ficamos mais suscetiveis
aos dialogos sobre justica, e nao justicamento; sobre a visdo de inferioridade
do trabalho a que dedicam as mulheres. Embora o autor ndo tenha em suas
obras acontecimentos de agressao fisica ou verbal contra mulheres e criangas,
0 apagamento € uma forma de nao valorar a sua importancia na vida cotidiana
do sertdao, em que todos se implicam nas tarefas cotidianas.

A obra regionalista goiana, apresentada por Bariani Ortencio é arte de
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muitos quilates. Como tal & um veio fértil para bamburrar?® a formagao humana
do leitor e o reconhecimento da goianidade. Colocamos um ponto final nesta
tese, com a certeza de que ha muito que ser explorado em outras pesquisas
sobre Bariani Ortencio cuja obra € muito mais ampla e versatil do que essa
tese procurou expor.

Como a literatura é conhecimento, e este € um constante devir, ela tem
a capacidade de fortalecer as relagdes de leitura e de apreciacdo, comegando
em sala de aula, continuando em outros espacos que os alunos percorrem no
cotidiano e retornando a sala de aula, com troca de experiéncias capazes de

animar novas leituras.

2 Uma analogia ao enriquecimento de um garimpeiro.
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