


TECENDO
ESCRITAS INICIAIS

“ oyazes: letramento imagético-visual na moda

entre tramas, formas e cores” refere-se a um

material didatico-pedagdgico de forma a

possibilitar o desenvolvimento do letramento

imagético-visual no campo da moda, especificamente com

vestimentas. Foi pensado a partir de uma pesquisa vinculada ao

Programa de P&s-Graduagao em Arte e Cultura Visual, da Faculdade

de Artes Visuais, da Universidade Federal de Goias, como tese de

doutorado, intitulada “ENTRE TRAMAS E CORES: PEDAGOGIAS DO

VESTIR NA CONSTITUICAO DA IDENTIDADE E DO IMAGINARIO

GOIANO (1871 a 1930)", tendo como orientador Prof. Dr. Thiago
Fernando Sant Anna e Silva, no ano de 2025.

Quando apresentamos as terminologias de letramento
imageético-visual, nos referimos a compreensao contextualizada,
critica, politica, cultural e outras das imagens ou visualidades,
ou seja, fotografias ou de tudo o que podemos ver, como uma
vestimenta em uma pessoa ha rua e nao somente na fotografia.

Dessa forma, “Goyazes: letramento imagético-visual na moda
entre tramas, formas e cores” se constitui de 4 partes. A primeira
parte apresenta o plano de ensino do componente curricular. O
objetivo dessa parte se pauta em oferecer um suporte tedrico-
metodoldgico e, principalmente organizacional para o professor
se inspirar caso escolha trabalhar o componente curricular em sua
disciplina ou curso.

A segunda parte apresenta uma discussao tedrica sobre a
tematica intitulada “Letramento imagético-visual na drea da moda:
entre trama de multiplos olhares”, que se constitui de 4 momentos:
1. Entre educar e aculturar: multiplos olhares, 2. Entre educacao e
educacodes: multiplos olhares, 3. Entre alfabetizar e letrar: multiplos
olhares e, 4. Entre imagético e visual: multiplos olhares. O objetivo
dessa parte se pauta em oferecer subsidios, pautados em varios
autores, na finalidade de contribuir com a construcao da base
tedrica.

A terceira parte apresenta uma tecitura em relagcao as
vestimentas do final do século XIX e inicio do século XX, que



se constitui de 4 momentos: 1. Letramento imagético-visual
das expressdes femininas, 2. Letramento imagético-visual das
expressdes masculinas, 3. Letramento imagético-visual das
expressdes infantis e, 4 Letramento imagético-visual pela linha
do tempo das vestimentas goiana. Os objetivos dessa parte se
pauta em socializar o movimento que a pesquisadora fez quanto
as fotografias considerando varios teodricos, partindo para a
imaginacédo da fotografia em frente/verso e preto/branco, passando
para a tecitura da construcao da fotografia no colorido com a leitura
contextualizada e critica de uma vestimenta para a elite do estado
de Goias.

A quarta parte apresenta uma tecitura de criacao critica,
contextualizada, pensada e imaginada, enquanto uma proposta
de atividade por parte do estudante, tendo como referéncias os
elementos apresentados anteriormente, que se constitui por 3
momentos: 1. Letramentoimagético-visual na area da moda:criando
vestimentas de subalternas, 2. Letramento imagético-visual na area
da moda: criando vestimentas de subalternos e, 3. Letramento
imageético-visual na area da moda: criando vestimentas de criancas
subalternas.

A proposta de atividade para o estudante realizar se configura
pelo mesmo movimento que a pesquisadora realizou, com o intuito
de sair da leitura acritica para alcancar a leitura critica — letramento
imagético-visual. Assim, esperamos que esse material didatico-
pedagogico possa fomentar e dar luz a uma proposta de criagcao
imagética-visual letrada aos estudantes.






PLANO
DE ENSINO

Componente curricular de alguma disciplina dos cursos: Design
da Moda, Sociologia, Artes Visuais e outras.

Carga Horaria: 20 h

Ementa/Conteudo: Vestimentas do final do século XIX e inicio do
século XX em Goias e os multiplos olhares constitutivos.

Objetivos:

Geral: letrar os estudantes ao ler as imagens das vestimentas do
final do século XIX e inicio do século XX em Goias.

Especificos: discutir sobre letramento imagético-visual na area da
moda, por meio de fotografias das vestimentas do periodo citado,
analisar pranchasilustrativas das vestimentas da época e apresentar
possibilidades de praticas analiticas.

Metodologia: considerando o modelo de trabalho participativo, em
gue os alunos dialogam e constroem seu conhecimento, mediado
pelas estratégias didatico-metodologicas, conduzidas pela docente.

Avaliacdo: Os alunos apresentardo no final da disciplina uma
atividade de analise e construcao de 4 vestimentas dos subalternos,
do estado de Goias, do final do século XIX e inicio do século XX.









LETRAMENTO IMAGETICO-VISUAL NA
AREA DA MODA: entre trama de mul-
tiplos olhares

1. Entre educar e aculturar: multiplos olhares

ara Brandao (2003, p. 07), “ninguém escapa da

educacao. Em casa, na rua, na igreja ou na escola,

de um modo ou de muitos todos nés envolvemos

pedacos da vida com ela [..]". Na visao de Brandao
(2003) a educacao é formal ou informal. Formal quando se esta
em uma escola ou em qualquer instituicao de cunho escolar no
qual se tem um curriculo previsto a ser trabalhado com certo rigor
metodoldgico. Enquanto que a educacao informal acontece em
qualquer espaco da sociedade sem necessariamente um rigor com
O processo de aprendizagem. Isso denota que todos se tornam
movimento educacional. A depender do movimento pode ocorrer
a aculturacao, imposicdes de ideias, ideologizacao, entre outros
como abordam Foucault (1987) e Althusser (1992).

As vestimentas tem uma funcao de educar pelo olhar, o
gue se V&, 0 que se observa, o imaginar. As roupas possuem em
sua composicao harmonia indissolUvel, pois retrata uma estrutura
social, apresenta uma divisao em classe; torna-se um fator que
individualiza cada um, mas também e um fator socializador. O
individuo ao se apresentar em suas vestimentas, elas exprimem
ideias e sentimentos, pois € uma linguagem que se traduz em
termos artisticos.

A educacao pelas vestimentas se da para além dos curriculos,
pois estas representam uma classe social, uma cultura de um
lugar de uma época, contam historias, trazem memaorias € nos
transcendem ao imaginario. Nos cursos de moda, ou areas afins, ha
em seus curriculos as disciplinas de histdria da moda e outras que
trabalham os conteudos impostos pelo sistema educacional.

Brandao (2003, p. 10) esclarece que a educacao “pode existir



imposta por um sistema centralizado de poder, que usa o saber e
o controle sobre o saber como armas que reforcam a desigualdade
entre os homens, na divisao dos bens, do trabalho, dos direitos e
dos simbolos”. As fotografias podem enfatizar que por mais que
se podem dizer o que se V&, a0 mesmo tempo o0 que se V&, aquilo
gue foi estabelecido pelo nosso cérebro, jamais estara descrito em
um papel, em comum aos que V&. E, portanto, uma representacao
imagética,que aoserdesnudada pode apresentaroutroselementos.
Por isso, 0 pensamento pedagdgico se torna importante, no sentido
de fomentar o olhar de aculturacao, pela imposi¢cao do poder que
precisa ser superado Foucault (1987).

Nesta vertente pode se entender, que nao ha em uma
imagem com uma unica verdade, pois a imagem se ocasiona por
um pensamento movel a cada olhar, cada palavra costurada, se
firmam diferentes verdades e conceitos. Podemos inferir que desta
forma, a compreensao do olhar se constitui de multiplos olhares
sobre o mesmo objeto, em cada um tera uma interpretacao.

Neste sentido, colocamos que as fotografias sao passiveis de
serem visualizadas e interpretadas por diferentes olhares. Estes
sao passiveis de serem movidos de um tempo para outro, de uma
cultura para outra, ou seja, os multiplos olhares estao sujeitos a
varias mudancas de interpretacao. Olhar uma fotografia, seja ela
do passado ou do presente, nao constitui um olhar imovel, pois
a mensagem que a fotografia transmite é instavel, inconstante,
variavel diante dos varios olhares que a visualizam e, constroem
conhecimentos que podem se tornarem sui generis, serem
guardados para si ou compartilhados. Assim, & possivel inferir que
Nnao ha uma verdade Unica, mas variadas verdades pelas formas de
olhar, de compreender e de devolver ao publico o que se construiu
por meio do olhar. O que possibilita a riqueza da leitura imagética.

Estes olhares multiplos possibilitam diferentes visualidades,
pois cada individuo tem sua bagagem para compreender o mundo
ao seu redor. Neste sentido, os olhares retratam multiplicidades de
discursos, sejam sociolégicos, antropologos historicos, filosoficos
e outros. MUltiplos olhares constituidos de cultura e ideologia ou
aculturacao e inculcacao ideoldgica (Foucault, 1987; Althusser,1992).

Nesta contextualizacdo de moda e educacao, nos permitiu
ao longo do século XX, visualizar uma conexao de multiplas acdes
e movimentos que possibilitaram uma correspondéncia entre
moda e artes visuais, devido os olhares multiplos. Ainda no inicio do
século XX inumeros artistas se apropriavam de seu conhecimento
e exploravam o vestuario como fonte inspiradora, pois estas



vestimentas possuem um contexto provocador.

Podemos citar o dadaismo com o artista Jean Arp, que
desenvolveu trajes extravagantes em acdes anticonformistas,
trazendo uma leitura do vestuario em profundidade, propondo uma
reflexao tedrica sobre a alta costura, que até entdo era considerada
por muitos, como futil e elitista. Para os criadores estas vestimentas
expressam muito mais que um padrao a ser seguido, mas uma
tendéncia imposta pela sociedade de consumo ou simplesmente
estética ou cumprindo seu papel primordial de cobrir o corpo.
Portanto, ela traduz ideias de vida.

Muller (2000, p. 5), elucida algumas destas manifestacdes de
expressividade, ao alegar que

Desde 1903, os Winer Werkstatte unem pintura, escultura,

arquitetura e artes aplicadas na criacdo da cena da

vida cotidiana: Josef Hoffmamm cria bijuterias e roupas de

acordo com seus projetos arquiteténicos. O pintor austriaco

Gustav Klimt desenha tecidos e vestidos cuja sobriedade

do corte confere toda a dimens&o das pecas aos grafismos
poderosos

Ao abordar a vida por meio do vestuario, estamos fazendo
uma analogia ao sistema da moda, criando uma sinergia entre arte
e moda. Para além, relacionada a industria téxtil ou empregar o
vestuario como expressao artistica sao apenas algumas relacdes
visuais passiveis de se estabelecer sobre esse tema. Neste sentido,
a moda apresenta as mesmas questdes formais estéticas da arte.
Dessa forma, é pertinente analisar que um artista plastico que
cria obras de arte, como pinturas, esculturas, desenhos, gravuras,
instalacdes, entre outras, e um estilista possuem semelhancas
em seu ato criador, pois é necessario fazer pesquisas, adquirir
conhecimento, saber interpretar e desenvolver linhas, formas,
volumes, ritmo, equilibrio, harmonia, proporcao, dimensodes, cores,
Mmatérias, dentre outros. Assim, € possivel dizer que ha uma interface
entre os artistas e os estilistas, ja que trabalham nas especificidades
dos materiais proprios de suas competéncias.

Assim é possivel inferir que ha uma interface entre os artistas
e estilistas, pois ambos trabalham nas especificidades dos materiais
proprios de suas competéncias. Nessa mesma linha tecida é
possivel abordar a relacao da educacao com a moda, a pintura ou
a escultura. Sao necessarios conhecimentos educacionais € nao
somente técnicos ou especificos da area.

No sentido da identidade da educacao pela moda, pode
ser compreendida como um manifesto da arte, nao apenas por



considerar como roupa para vestir, mas um sistema que aponta
contextos diversos, em que o tempo é capaz de responder por meio
das vestimentas as urgentes mudancas no mundo. Neste contexto,
cadavez mais profissionaisda area da moda estao criando conceitos,
ideias e apresentando infinitas imagens a serem consumidas.

Atualmente podemos dizer que a imagem de moda se
tornou mais significativa do que o proprio produto. Costuma-
se vender um conceito, seja da marca ou de uma coleg¢ao, por
meio de imagens. Por vezes, sem até aparecer a roupa. Pela forca
imagética, o consumidor se convence de que nao poderia viver
sem tal referencial. Nesse contexto, se observa a importancia da
fotografia de moda, pois o fotdégrafo, por meio das lentes apresenta
em suas imagens um imaginario expressivo, seja aparentemente
real ou surreal. Surgindo também a necessidade de qualificacao
profissional, muitos pesquisadores comecaram a buscar métodos e
formasde melhorar o ensinodasartesno mundo e, especificamente
no Brasil.

2. Entre educacao e educacgoes: multiplos olhares

edianteestadiscussao,apresentamosqgueeducacao
pode acontecer de formas diferentes, sendo formal,
nao formal e informal, fomentando aculturacao ou
letramento das mais variadas formas. Para Favero
(2007), estes termos surgiram a partir de 1960, por fatores originados
pela segunda guerra mundial. Apds este periodo desencadeou-se
uma crise educacional,asescolas nao conseguiam atendera grande
demanda, ndao cumpriam seu papel em relacao a promocgao social,
havia uma deficiéncia na formacao de recursos humanos para as
novas tarefas que surgiam com a transformacao industrial. Neste
sentido, surge a exigéncia de um planejamento educacional, e para
além, a valorizacdao de aprendizado e experiéncias nao escolares,
seja, na formacao profissional ou cultural.
Desta forma a autora Gohn (2006), esclarece a distin¢cao entre
as trés modalidades e demarcando seus campos de atuacao,
Aeducogdo formal é aquela desenvolvida nas escolas, com
conteudo previamente demarcados; a informal como
aquela que os individuos aprendem durante seu processo de
socializagdo - na familia, bairro, clube, amigos, etc., carregada
de valores e cultura propria, de pertencimento e sentimentos
herdados; e a educag¢do ndo formal € aquela que se aprende
“no mundo da vida”, via os processos de compartilhamento

de experiéncias, principalmente em espac¢os e agées coletivas
cotidianas (Gohn, 2006, p. 28).



Com base nestas modalidades de educacao, pode-se
inferir que o que as distinguem, formal, nao formal e informal
€ estabelecida tomando como base o espaco escolar. Neste
contexto, Marandino; Selles; Ferreira (2009, p. 133), relatam que,
“‘AcOes educativas escolares seriam formais e aquelas realizadas
fora da escola nao formais e informais”. Independente do espaco a
educacao pode ser para aculturagcao ou para o letramento. Quando
abordamos a educacao em espaco escolar ou instituicdes do ensino
superior na area da moda, estamos nos referindo a educacao formal
e defendendo a leitura de imagens e visualidades de forma a letrar
e nao aculturar.

Como forma de educacao informal e imagética apresentamos
um jornal na area da moda. De acordo com Rainho (2002, p.
75), em 1827 surge o primeiro jornal dedicado a moda no Rio de
Janeiro, como representacao de “Até entao, os Unicos meios de a
‘boa sociedade’ ter acesso a ela eram as poucas lojas comerciais
gue vendiam produtos estrangeiros e os jornais franceses que
chegavam de navio”.

FIGURA 1: Imagem do periédico - O Espelho Diamantino
Fonte: O espelho Diamantino - periédico. https://antigo.bn.gov.br/acontece/noticias/2020/05/
espelho-diamantino-senhoras-brasileiras.



Neste contexto, estes jornais, nao traziam apenas uma
reproducao de modelos estrangeiros, havia um espaco de
informacao de como eraa modado momento, o que se devia usar ou
Nnao, o que era considerado elegante, entre outros temas. Também
divulgavam os enderecos de lojas, modistas e alfaiates. O espelho
Diamantino, dedicava desde o inicio uma coluna especifica sobre
o tema, chamada modas, sendo oferecido as senhoras brasileiras.
Esse tipo de educacao informal pode letrar ou ideologizar. Contudo,
€ uma forma de educacao na area da moda.

Estes meios de comunicagao apresentam como pano
de fundo as transformacdes dos modos e nos comportamentos
da “boa sociedade” do Rio de janeiro ao longo do século XIX.
Havia nestes conteudos implicitos, aristocratizar-se, isto €&, adotar
costumes e valores que permitissem ao mesmo tempo nivelar-se,
pelo menos na sua aparéncia, em seus modos de vestir, aos seus
pares europeus e distinguir-se do resto da populacao, ou seja, do
POVO Mais ou menos Miudo e dos escravos.

A populacdao necessitava buscar o refinamento das
maneiras e a sofisticacao do gosto pela aculturacao europeia, mas
especialmente abandonar os usos e costumes que a caracterizava
até o momento da chegada da corte. Isso iria ocorrer se houvesse
um letramento na area das vestimentas. Contudo, dada a época
iISSO Nao existia. Mas, na atualidade, quando se aborda essa questao
é possivel analisar o fato com os multiplos olhares.

Como ja expresso, 0s jornais e os manuais abordavam assuntos
diversos de civilizacao, desde os cuidados de higiene a correcao
dos modos de comportamentos e as boas maneiras a mesa € um
dos mais valorosos ensinamentos a forma de se distinguir pela
vestimenta, esta passava a contar quase tanto quanto o dinheiro
e os titulos de nobreza. Uma maneira visivel de educacao informal,
pode ser percebida pelo artigo da Figura 02.

Conforme o artigo apresentado ficava explicito como as
pessoas deveriam se vestir em momento de finados. Isso € um
processo de aculturacao e ao mesmo tempo designa poder. Como
ja expresso o educar pelas vestimentas pode acontecer nas trés
modalidades, seja a educacao formal a qual tem um curriculo e
espaco proprio para ocorrer, seja a educacao informal que pode
ocorrer em Varios espacos em que percorremaos com Nossos trajes,
Nnossos estilos e apresentamos os modos de vestir, envolvendo
valores e a cultura propria de cada lugar, seja pela educacao nao
formal, que ocorre pela troca de experiéncias entre os individuos,
sendo promovida em espacos coletivos.



FIGURA 02 - Artigos para finados “Todo dia pode ser um

dia especial” (1917)
Fonte: Bonadio (2007, p. 79)

Conforme o artigo apresentado ficava explicito como as
pessoas deveriam se vestir em momento de finados. Isso € um
processo de aculturacao e ao mesmo tempo designa poder. Como
ja expresso o educar pelas vestimentas pode acontecer nas trés
modalidades, seja a educacao formal a qual tem um curriculo e
espaco proprio para ocorrer, seja a educacao informal que pode
ocorrer em Vvarios espacos em gue percorremaos com Nnossos trajes,
Nossos estilos e apresentamos os modos de vestir, envolvendo
valores e a cultura propria de cada lugar, seja pela educacao nao
formal, que ocorre pela troca de experiéncias entre os individuos,
sendo promovida em espacos coletivos.

Gohn (2006, p. 29), sinaliza que quanto aos objetivos de cada
uma das modalidades, a educacao formal é relativa ao “ensino e
aprendizagem de conteudos historicamente sistematizados”, que
preparam o individuo para atuar em sociedade como cidadao ativo,
enquanto que a educacao informal tem como objetivo socializar os
individuos e desenvolver habitos e atitudes, como “um processo
permanente e nao organizado”. Assim, na educacao nao formal o



objetivo é proporcionar conhecimento sobre o mundo que envolve
os individuos e suas relacdes sociais.

Em suma, a educacao formal é metodicamente organizada,
segue curriculos, disciplinas, regras e leis, divide-se por idades e
niveis de conhecimento. A educacao nao formal trabalha com a
subjetividade do grupo e contribui para sua construcao identitaria.
Percebe-se, caracteristicas diferenciadas, ao mesmo tempo que
podem ser complementares. No movimento de uma educagao para
o letramento imagético-visual na area da moda, tanto a educacgao
formal como a informal ou nao formal, pode ocorrer.

Gohn (2006, p. 31) apresenta de certa forma o letramento pela
educacao nao formal ao dizer que “um bom exemplo de educacao
nao formal esta na Pedagogia utilizada por Paulo Freire. Neste
modelo, os educandos, nos ‘“circulos de cultura”, discutiam sua
realidade e faziam, além da leitura da palavra, a leitura de mundo”.
Na contramao desse movimento, € possivel perceber pela Figura 02
gue a moda era imposta por uma educacao informal, de forma de
aculturamento para manter o status quo.

Afigura 03, apresenta a moda lingerie, em suas varias funcoes,
sejam estéticas, conforto, praticidade e leveza, o artigo instrui que
estas pecas do vestuario feminino associadas as bailarinas de
Degas?, ganham status de obra de arte e a leveza dos movimentos
do balé classico.

FIGURA 03 - Artigos de modelos de lingeries (anos 1920).

Fonte: Bonadio (2007, p. 52)



Percebe-se que a imagem remete a educacao informal que
relacionadas as vestimentas ocorreu devido a imposicao dos meios
de comunicacao da época. Neste sentido Roche (2007, p. 501),
aborda que,

do surpreende que a roupa tivesse o instrumento dessa

mudancga; ela trazia em si mesma essa forca; o traje novo

impunha seu vigor morfoldgico antes de se moldar a nossos

gestos. E mais, nos textos que a descreviam e nas imagens

que a representavam, a roupa generalizava a associa¢éo do
material do sensivel e das ideias.

Consoante a educacao formal relacionadas as vestimentas
podem se expressar por meio de diversas disciplinas previstas
nos curriculos dos Cursos de Design de Moda, Histdria, Sociologia,
Artes Visuais e outras. E preciso lembrar que o curriculo também
e manifestacdao de poder e ideologia. De acordo com Apple
(2002, p. 59), “o curriculo nunca é apenas um conjunto neutro de
conhecimentos [..] Ele é sempre parte de uma tradicao seletiva,
resultado da selecao de alguém, da visao de algum grupo acerca do
que seja conhecimento legitimo”, representando intrinsicamente
uma ideologia e uma politica.

Retomamos Duncum (1997) que apresenta a necessidade de
um curriculo que prime por lerasimagens de forma contextualizada
e critica, mesmo que Nnao seja neutro. Assim, iniciamos O processo
de letramento imagético-visual, especificamente na area da moda.
Paraisso Pacheco (1996, p.19) alegaque “ocurriculo € uma construcao
permanente de praticas, com um significado marcadamente
cultural e social, e um instrumento obrigatério para analise e
melhoria das decisdes educativas”, além de ser politico e ideoldgico,
carregado de valores, crencas e outros elementos. Corroborando
com Duncan (1997) Sacristan (2008, p. 14), descreve que “o curriculo
Nnao € um conceito, mas uma construg¢ao cultural. [..] E, antes, um
modo de organizar uma série de praticas educativas”.

O que podemos inferir € que o curriculo de um curso,
seja escola ou em instituicdo de ensino superior precisa ser
elaborado coletivamente, com consciéncia politica e cultural e,
principalmente, tendo clareza de seus objetivos sendo de formar
para um letramento, no caso especial, letramento imagético-visual
e Nao para aculturacao e repeticao de conceitos, ideias e valores.

Esta aculturacao e ideologizacao podem acontecer de
maneira informal, mas também de maneira formal, tanto
diretamente apresentada no curriculo ou como apenas nas praticas
pedagogicas dos professores. Pacheco (1996, p. 53) afirma que “o



sistema educativo € um subsistema do sistema social”, por isso
tanto o curriculo quanto as praticas pedagdgicas dos professores
tém influéncias sociais, politicas, culturais e outras.

O professor pode cumprir com os conteudos do curriculo
dos diversos cursos, partindo do seu contexto histérico, politico,
econdmico e cultural, de tal forma que pode ou nao fomentar
a aculturacao e a alienagao. Este movimento pode ocorrer ao
apresentar e analisar as vestimentas e semblantes das pessoas
gue aparecem nas fotografias, nos textos, artigos, livros e outros.
Mas, defendemos a analise contextualizada e critica das imagens
enquanto pratica de letramento imagético-visual, que pode
acontecer nao somente na area da moda.

3. Entre alfabetizar e letrar: multiplos olhares

o Brasil a pesquisadora Ana Mae Barbosa, apresenta
Nno inicio dos anos 1990, a Abordagem Triangular que
esta voltada para o ensino em trés eixos norteadores:
a leitura, a contextualizacao e o fazer artistico. Este
meétodo enaltece a importancia do aluno fazer leitura de imagens
e compreendé-las no movimento dos olhares multiplos. A autora
demonstra uma preocupacao no sentido da democratizacao do
conhecimento em arte, vinculada a educacao. Ainda descreve a
autora que arte/educacdo é todo e qualquer trabalho consciente
que desenvolve a relacao do publico com a arte, como em um
didlogo que um esta dentro do outro.
Atriade apresentada por Ana Mae Barbosa (1991), permite que
o0 aluno compreenda uma obra de arte em seus aspectos gerais,
em que condicdes foi realizada, como era o mundo, como eram
as pessoas daquela época, sendo possivel refletir e trazer para a
atualidade e fazer novos contextos, pela representacao imagética.
Ainda esclarece a autora que o processo da triade, nao pode ser
separada uma da outra, devem transitar juntas, pois no estudar e
fazer arte devem ser desenvolvidos a cognicao e a aprendizagem.
Ana Mae Barbosa (1991), contribuiu com relatos e reflexdes que
podem conduzir os trabalhos de professores a posicionamentos
mais amplos e claros. Ela considera fundamental a recuperacao
histérica do ensino da arte para que se possam perceber as
realidades pessoais e sociais, agui e agora, lidando criticamente
com elas. Assim, surge um posicionamento tedrico metodoldégico



conhecido como metodologia triangular ou proposta triangular
ou abordagem triangular que se referiu a melhoria do ensino da
arte, tendo por base um trabalho pedagdgico artistico integrador,
pois nasce de obras de arte leitura de imagens e a histéria da arte
integra o desenvolvimento critico, reflexivo e dialogam com aluno.
Barbosa (1991, p. 34), corrobora que,

emos que alfabetizar para a leitura de imagens. Através da

leitura das obras de artes pldsticas estaremos preparando

a crian¢a para a decodificagdo da gramatica visual, da

imagem fixa e, atraveés da leitura do cinema e da televisdo,

a preparamos para a prender a gramatica da imagem em
movimento.

Podemos inferir que Barbosa (1991) ao abordar o alfabetizar
para a leitura de imagens, alcanca a concepcao de Freire (1982)
de leitura de mundo antes de ler as palavras, pois para o autor
de nada adianta ler e escrever as palavras se nao consegue ler e
escrever o mundo. Essa acepcao se refere a importancia do olhar
e percepcao contextualizada, critica, politica, cultura e consciente.
Assim, € necessario ler as imagens. O letramento como forma de
alfabetizacao critica e consciente do mundo esta presente em
varios segmentos educacionais. O letramento linguistico (Soares,
2012), o letramento politico (Castro, 2022), o letramento historico
(Nogalha de Lima, 2023), o letramento académico (Kochhann, 2023),
o letramento visual (Belmiro, 2023 e Ricardo, 2024), entre outros.

O letramento linguistico apontado por Soares (2012) se
estabelece vinculada o ao processo de alfabetizacao, que € muito
além do ato de decoficar e codificar as palavras. Para Soares (2012,
p.16) “Letrar € mais que alfabetizar, € ensinar a ler e escrever dentro
de um contexto onde a escrita e a leitura tenham sentido e facam
parte da vida do aluno”.

O letramento politico se traduz no movimento de ler o mundo
contextualizado com os olhares voltados para a movimentacao de
acoes politicas, as quais podem estar subsumidas e nao expressas e
envolvem diretamente a cidadania e a democracia.

letramento politico é o tornar-se humano, atitude e ato

politico calcado no construir de sujeitos criticos, criativos,

doutos de conhecimentos cientificos e de sua realidade,

auténomo e emancipado de modo a exercer sua cidadania

em prol da transformac¢é&o da sociedade e da eliminag¢do das

marginalidades educacionais, econémicas, politicas, sociais e
culturais (Castro, 2022, p. 30).



O letramento histérico para Nogalha de Lima (2023, p. 97)
“teria como principal funcao operacional instrumentalizar o
aluno no transcurso do aprendizado historico, fomentando sua
consciéncia e sua capacidade de lidar com o tempo e 0s processos
historicos de forma critica”. Dessa forma, o autor se remete a
educacao formal, especificamente de Historia, defendendo que os
professores da disciplina de Historia, precisam ensinar seus alunos
para construirem o letramento historico.

A discussao sobre o letramento académico, conforme
Kochhann (2023), se alinha ao processo de formacao inicial ou
continuada, ou seja, de educacao formal. A autora defende que
para o desenvolvimento do letramento académico é necessario que
0s cursos de formacao trabalhem as varias linguagens, tais sejam:
cientifica, didatica, artistica e tecnoldgica, de maneira dialdgica e
critica.

linguagem dialogica se pauta na exclusdo de uma forma

fechada e arbitrdria de abordar as questées da lingua,

visto que se faz na interagcdo com o outro, a qual passa por

uma dialogicidade interna e se externaliza nas inter-relagées.

Visto que se pauta na interse¢cdo de opiniées distintas

com variados sentidos e significacgdo entre os envolvidos
(Kochhann, 2023, p. 157).

Aautora apresenta gue muitos cursos de formacao continuam
com uma abordagem tradicional, que nao levaria a uma formacao
de letramento. Comungamos com a autora no sentido de que
a educacao formal, independente do curso, deva possibilitar o
letramento académico.

Belmiro (2023) defende o letramento visual noambito de se ter
a habilidade de compreender e interpretar tudo o que representa
as imagens, considerando o0s varios contextos, mas geralmente
vinculados a area do portugués, no intuito de reconhecer e saber
utilizar signos visuais, de maneira critica e estética.

Ricardo (2024) defende o letramento visual considerando
histoérias em quadrinhos no contexto educacional de formacao
técnica em design de estudantes do ensino técnico integrado ao
ensino médio. Para o autor desenvolver o letramento visual nos
alunos da area de design, € fundamental para o desenvolvimento
da interpretacao, bem como criacao de conteudo visual, que sao
imprescindiveis para a area.

Atualmente, lancou-se muitas reflexdes sobre arte e seu
ensino. Ha uma busca incessante por novas metodologias de ensino



e aprendizagem de artes nas escolas que visam a construcao do
conhecimento, da percepc¢ao, da imaginag¢ao da capacidade critica
do aluno. Assim, o ensino da arte comeca a articular mudancas
reais a educacao. O que pode sugerir um esboco de letramento
imagético-visual nao necessariamente que elas nao sabiam
codificar ou decodificar as palavras, sentido da alfabetizacao
(Soares, 2012).

4. Entre imagético e visual: multiplos olhares

a moda nao é diferente, pois o0 ensino de moda tem
crescido e se posicionado no mundo académico.
Muitos pesquisadores e filosofos, como Lipovetsky
(1989), Bourdieu (174 207), Barthes (2005), dentre
outros tem realizado grandes pesquisas no objeto moda. Pois, a
moda é um sistema gue acompanha o vestuario, abordando um
tempo, que integra as roupas do dia a dia, seja do passado ou na
atualidade, ela esta implicita de informacodes, seja de um contexto
politico, social ou ideoldgico. Assim quando analisada revela varios
aspectos da organizacdo humana. E um tema que permite uma
aproximacao com o passado historico das civilizagcdes, em que
se torna possivel analisa-las pela triade de Ana Mae Barbosa. O
que podemos inferir a construcao de um esboco de letramento
imagético-visual na moda. Para Duncum (1997, p. 20)

termo visual sugere que nos estamos preocupados

substancialmente com artefatos visuais. Artefatos
geralmente envolvem outros codigos que ndo 0s visuaqis e
comprometem outros modos sensoriais que ndo a visGo, mas
nos estamos interessados em artefatos para a extensdo a
qual, ou quando, nds inferimos que eles tém um significado
que é substancialmente visual. Em segundo lugar, o termo
cultural sugere um interesse que vai além dos artefatos em si.
Isto sugere um interesse nas condig¢ées sociais dos artefatos
que tém existéncia, incluindo sua producdo, distribuicdo e
uso. Imagens sdo vistas em sua riqueza contextual, como

parte de um discurso.

Assim, visual € mais amplo que imagético. Imagético compde
o visual, mas o visual nao € somente o imagético.



Aexpressdo cultura visual refere-se a uma diversidade de

praticas e interpretagées criticas em torno das relagcées

entre as posi¢cées subjetivas e as praticas culturais e sociais

do olhar. [...] do movimento cultural que orienta a reflexdo e

as pradticas relacionadas a maneiras de ver e de visualizar

as representacdes culturais e, em particular, refiro-me as

maneiras subjetivas e intrasubjetivas de ver o mundo e a si

mesmo (Hernandez, 2007, p. 22).

Corroborando com o autor a cultura visual precisa desenvolver

“alfabetismo visual critico” (Hernandez, 2007, p. 24), sendo

compreendido com o que chamamos de letramento imagético-

visual. Para tal, tanto o autor quanto a pesquisadora, defendem

a necessidade de uma formacao para o desenvolvimento dessa

alfabetizacao critica ou letramento. E |6gico, sendo necessario um

curriculo e materiais didaticos pedagodgicos que favorecam esse

desenvolvimento, bem como praticasde ensino. Lero mundo e tudo

o gue nele pode servisto, inclusive as vestimentas, esta intimamente

ligado ao contexto do observador e da interpretacao cultural que

carrega. Por isso, a importancia do professor no processo de ensino
e aprendizagem.

Acu/tura visual assume que a percepcdo € uma

interpretacdo e, portanto, uma pratica de produg¢éo de

significado que depende do ponto de vista do observador/

espectador em termos de classe, género, etnia, crencga,

informagdo e experiéncia sociocultural. Assim, os objetos de

estudo e produc¢do incluem ndo apenas materiais visuais

tangiveis, palpdveis, mas, também, modos de ver, sentir e

imaginar através dos quais os artefatos visuais sGo usados e
entendidos (Tourinho, 2011, p. 06).

Deleuze e Guatarri (1998 apud Martins, 2008) apresentam
qgue as imagens ao entrarem na nossa mente, emergem pegadas
simbdlicas, sugerindo conexdes rizomaticas. Esse movimento,
conforme Hernandez (2000) precisa ser percebido como um idioma
gue deve ser interpretado, encontrando um sentido para tudo o
gue esta posto, considerando o contexto.

Nao podemos negligenciar anulando que a sociedade de
um modo em geral esta carregada de imagens, principalmente
de conotacao consumista e alienante, projetando o imaginario
de poder para quem adquirir o produto. Por isso, Duncum (1997)
aborda a importancia das escolas e instituicdes de ensino superior
trabalharuma pedagogia deimagens. O autor defende um curriculo
e praticas pedagogicas que fomentem a construcao da consciéncia
critica nos estudantes quanto a interpretacao de imagens, que
nominamos de letramento imagético-visual.



significado da imagem pode depender da identificacdo

de processos diferenciados de interpretacdo, relativos

Qos niveis que se atinja ao conteudo latente. A fruicdo e a

reflexdo sdo prdticas simultGneas no processo de leitura

da comunicacdo ndo-verbal e trazem para o processo

ndo apenas o conteudo explicito da imagem mais, mas a
formacdo cultural intelectual do leitor (Leite, 1993, p. 158).

O letramento visual para Lebedeff (2010, p. 179) pode ser
“‘compreendido como a area de estudo que lida com o que pode
ser visto e como se pode interpretar o que € visto”, sendo associado
a capacidade de interpretar criticamente o que se Vvé. A autora
defende o letramento visual com pessoas surdas. Nesse trabalho,
defendemos o letramento imagético-visual, no campo da moda,
especifico com fotografias de vestimentas.

A vestimenta parte de uma imagem artistica o que se
denomina a cultura visual, ou seja, a roupa sera analisada pelo aluno
em um contexto que o aproxima da imagem, para que ele possa
contextualizar o conteudo que sera ensinado e assim estabelecer
conexdes de compreensao de um texto visual (a fotografia), assim
possa desenvolver conhecimentos reflexivos sobre o seu proprio
meio sociocultural, ou seja, de sua vida.

Neste sentido a figura 04, observamos 2 fotografias do século
XIX, a primeira € composta por uma familia de 3 irmaos, suas
vestimentas e postura retratam uma familia abastada, na segunda
fotografia é de uma crianca e sua baba.

FIGURA 04 - Fotografias do Brasil no século XIX

Fonte: diversas — montagem autora (2024)



As vestimentas presentes nas fotografias, apresentam uma
categoria de sujeitos, povos distintos, cultura distintas, épocas
distintas, mas ha umasemelhancaem suasimagens, asvestimentas
representam uma moda europeia, na qual nos foi condicionada
pelos nossos colonizadores. As imagens das vestimentas definem
que as mulheres sao de classes distintas e isso precisa ser
interpretado pelos multiplos olhares. Mas essa interpretacao ira
ocorrer se houver um letramento imagético-visual. Caso contrario,
provavelmente passara despercebido.

Para Brandao (2003, p. 09) “existe educacao de cada categoria
de sujeitos de um povo; ela existe em cada povo, ou entre povos que
se encontram. Existem povos que submetem e dominam outros
povos, usando a educagao comum COMO recurso a mais de sua
dominancia”. E possivel inferir que os povos europeus dominaram
0S povos brasileiros e goianos, impondo suas tradicdes, usos e
costumes presente nas vestimentas, fomentando a aculturacao
e a imposicao da cultura europeia por meio do uso do poder.
Quanto a isso, Brandao (2003, p.12), apresenta que “A educacao
existe no imaginario das pessoas € na ideologia dos grupos sociais
[...]". Brandao (2003) aborda que esse tipo de educacao é informal.
Contudo, o movimento de aculturagao e imposi¢cao de cultura pode
ocorrer também na educacao formal. Essa aculturagcao e imposi¢cao
da cultura pode ser interpretada quando o olhar for pelo letramento
imagético-visual.



CONSIDERACOES

ara o movimento do letramento imagético-visual que
defendemos, nos amparamos em Dondis (2015) que
apresenta a sintaxe visual enquanto alicerce para
o letramento visual, a qual se constitui por regras,
elementos ou conjunto de principios que se considerados podem
possibilitar a criacao e organizacao de mensagens visuais efetivas.

Dondis (2015) apresenta que 0s principios se constituem de
ponto, linha, forma, textura, cores, plano, equilibrio, nivelamento e
agucamento. Para o autor, o ponto direciona a atencao, podendo
indicar a localizagao da imagem; a linha, possibilita perceber a
profundidade, direcao e até a expressao dos fotografados; a forma,
pode demonstrar a estrutura e representar a identidade de objetos
presentes na foto; a textura, possibilita perceber as sensacdes tateis
mesmo de forma visual; as cores, fomentar perceber questdoes
emocionais e culturais; o plano, favorece compreender o espaco
e profundidade; o equilibrio denota percepcao de harmonia entre
eixos; a tensdo, favorece a criacao dinamica e os movimentos; o
nivelamento favorece entender a estabilizacao e centralizacao
das areas das fotos e 0 agucamento destaca e pode enfatizar as
extremidades que compdem a fotografia. Estes precisam ser
ensinadosde maneiraformal paraodesenvolvimentodacriatividade
e da capacidade de comunicacdo por/em/com imagens.

Mediante o contexto, ressalta-se que para a construcao ou
desenvolvimento do letramento imagético-visual € de extrema
relevancia no processo educacional formal, sem desmerecer a
educacao informal e a ndo formal. E importante o olhar pedagdgico
no sentido de perceber as varias nuances e inclusive relacdes de
poder gue se estabelecem pelas vestimentas em todas as épocas.
Assim, primamos por imaginar uma tessitura didatico-pedagdgico
para o desenvolvimento do letramento imagético-visual.
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LETRAMENTO IMAGETICO-VISUAL NA
AREA DA MODA: entre a tecitura de
mMultiplos olhares

s registros fotograficos do final do século XIX e inicio

do século XX, apontam a forte influéncia europeia,

a qual nos apontam com mais precisao como

eram as vestimentas do final do século XIX e inicio
do século XX. Como primeiros pontos do bordado da identidade
das vestimentas pelo imaginario é possivel dizer que apesar das
vestimentas serem de séculos distantes, em periodo temporal, nao
foram encontradas grandes mudancas e avanc¢os de um século
para outro. Assim € possivel analisar a relacao simbdlica dos trajes
no periodo em que foram fotografadas e verificar se as roupas
utilizadas na época correspondem ao que ditavam as capitais da
moda e se haviam uma relacdao com a vida cotidiana.



FIGURA 05 - Mosaico das 15 fotos que serao analisadas
Fonte: diversas - montagem autora (2024)



1. Multiplos olhares das vestimentas femininas

ara bordar a identidade das vestimentas femininas
pelo imaginario, constituiu-se uma prancha composta
de 5 fotografias de periodos diferentes que aborda o
feminino do final do século XIX e inicio do XX. O critério
de definir estas 5 fotografias entre as demais, foi por anos diferentes
para verificar se houve mudanca significativa de um ano para outro,
no sentido de encontrar semelhancas e divergéncias, bem como
possiveis evolucdes das vestimentas deste periodo em Goias.

As fotografias datam de 1879 a 1927 e num primeiro olhar
podemos observar que asvestimentassao muito semelhantesentre
si, havendo uma identidade de elementos que as caracterizam, tais
como modelagens, formas, volumes, sobreposi¢cdes, dentre outros.
Mesmo as vestimentas femininas serem muito semelhantes entre
sim, algumas caracteristicas vao sendo transformadas em porcdes
peguenas, ao decorrer das décadas.

FIGURA 06 - Imagem das 5 fotografias femininas analisadas
Fonte: diversas — montagem autora (2023)



A analise das vestimentas femininas que compreendem o
universo das fotografias, proporcionou uma visao de como foi a
vestimenta utilizada pelas mulheres em Goias, no periodo do final
do século XIX e inicio do XX. Pelo imaginario construido, deduzimos
gue as cores que eram utilizadas nas vestimentas da época que
abordam a 1?7 e 2° fotografias, se constituiam do que a literatura
apresenta, mediante a Era Vitoriana, como apresenta Braga (2005).
No periodo Vitoriano, os tecidos eram sofisticados e caros, tais como
brocado, tafeta, seda, fina 13, cetim, crepe musseline, dentre outros.
E os acessdrios estavam presentes na composicao da vestimenta
tais como leques, sombrinhas, enfeites de cabelo, brincos, colares.

Na moda, no periodo de transicao da era Vitoriana paraaerada
Belle Epoque, que se estendeu de 1900 a 1914 (finalizando no inicio
da primeira guerra mundial), considerando a 3° e 4° fotografias,
houve uma mistura de estilos, em que as saias eram enormes, havia
exagero de tecidos e babados, bem como comecaram a ficar em
proporcoées menores. As armacoes das saias eram amplas, marcadas
pelos exageros de suas anaguas em varias sobreposicdes e agora
ganham uma armag¢ao um pouco mais “basica”, as chamadas
crinolina que vieram para substituir as armacdes anteriores. A Belle
Epoque foi um periodo marcado por invencdes e luxo no vestuario,
guando surgem saias mais discretas, com apenas um babado ou
Mmais nas extremidades, como esclarece Baudot (2002, p. 34): “além
das variacdes que tocam principalmente ao colorido, aos tipos de
tecido e a ornamentacao dos vestidos, conserva mais ou menos a
silhueta que apresentava desde a Renascenca”.

A 5% fotografia € dos chamados anos 1920, como pontua Braga
(2005, p. 72), demarcando um periodo “revolucionarios, anos de
inovacao. Nao sendo a toa chamados de ‘anos loucos'. As mudancas
foram tantas e tao marcantes que fica dificil desvincular a palavra
novo dessa época”. Assim, podemos observar nas vestimentas
gue os exageros do final do século XIX e inicio do século XX,
foram substituidas por roupas mais simples, mais funcionais;, uma
vestimenta utilitaria, pois a mulher ja emancipada continuou a
trabalhar e ter seu dinheiro. Esse periodo ficou conhecido como
moda andrégina, no estilo La Garconne, se fez presente na vida
da estilista francesa Gabrielle Bonheur Chanel (Coco Chanel), que
incorporou detalhes do uniforme naval ao traje feminino pelas
golas marinheiras, uma peca até entao tradicionalmente masculina
e lancou “pretinho basico”.



2. Multiplos olhares das vestimentas masculinas

ara bordar a identidade das vestimentas masculinas
pelo imaginario, constitui-se uma prancha, composta
por 5 fotografias, que aborda o masculino de periodos
diferentes, que compreendem o final do século XIX e
inicio do XX (1880 a 1927). O critério de definir estas 5 fotografias
entre as demais, também foi por anos diferentes para verificar se
houve mudanca significativa de um ano para outro, no sentido de
encontrar possiveis evolucdes das vestimentas deste periodo em
Goias.
Neste ponto, com agulhas e linhas em mao, comecamos
a bordar, pelo imaginario representativo das fotos masculinas,
e observamos que mesmo em datas distintas as fotografias
apresentam vestimentas muito semelhantes em suas formas,
silhuetas e nos acessorios, bem como modelagens, formas, volumes,
sobreposicdes, dentre outros.

FIGURA 07 - Imagem das 5 fotografias masculinas analisadas
Fonte: diversas — montagem autora (2023)



Para Eco (1982), a vestimenta masculina teve dois grandes
momentos histéoricos de transformacdes, a revolucao francesa
e o desenvolvimento da civilizagao industrial. De acordo com o
autor, antes da revolucao francesa a moda masculina seguia o
padrao de ostentacao e luxo. Apds a revolucao e com a chegada
da industrializacao, tomou-se mais simples, requintada e elegante.
Infere-se que estas vestimentas podem ser visualizadas nos dias
atuais na vestimenta masculina, porém com algumas modificacdes
Nna modelagem, cores, padronagens, aviamentos e tecidos, porém a
forma continua a mesma.

3. Multiplos olhares das vestimentas infantis

ara fins de analise das vestimentas infantis do final

do século XIX, foram agrupadas 5 fotografias, do final

do século XIX e inicio do século XX. Ao primeiro olhar,

podemos inferir que as vestimentas sao semelhantes

as vestimentas dos demais grupos estudados, havendo uma

identidade de elementos que as caracterizam como roupas de

adultos, tais como formas, volumes, sobreposicdes, shape, dentre

outros. Em Goias, nao foi diferente das demais regides do Brasil e

as vestimentas infantis no final do século XIX e inicio do XX foram

copiadas e seguidastambém pelostrajesinfantisda moda europeia.

A analise da vestimenta infantil gue compreende o universo

das fotografias, proporcionou uma leitura de que se pareciam

com as vestimentas femininas e masculinas, ou seja, modelos

copiados da Europa. As criancas desde seus primeiros meses de

vida, ja se vestiam seguindo padrdes europeus, fazendo as criangas
miniadultos.



FIGURA 08 - Imagem das 5 fotografias infantil analisadas

Fonte: diversas — montagem autora (2024)

LETRAMENTO IMAGETICO-VISUAL NA
AREA DA MODA: entre a tecitura de
olhares pensados e construidos

partir da analise tedrica das fotografias selecionadas,

€ possivel tecer alguns olhares pensados sobre as

mesmas. Dessa forma, foi pensado como seriam as

fotografias além de preto e branco, frente e verso,
mas principalmente colorido. O intuito dessa elaboracao foi avancar
na imaginacao de como seriam as fotografias nesse movimento,
das épocas entre o final do século XIX e inicio do século XX.



1. Letramento imagético-visual das expressoes
femininas

O movimento de criar um letramento imagético-

visual das vestimentas das expressdes femininas, do

final do século XIX e inicio do XX, e para o arremate

final de uma identidade nos modos de vestir goiano
da elite, apresentaremos cinco pranchas de periodos diferentes, de
1879 a 1927.

As vestimentas femininas que apresentamos no desenho
das pranchas sao semelhantes ao nosso olhar, dispostos pelos os
elementos que as caracterizam, tais como modelagens, formas,
volumes, sobreposicdes, dentre outros. Porém, estas caracteristicas
das vestimentas vao sendo transformadas em porcdes pequenas,
ao decorrer das décadas analisadas. Para além, percebemos
qgue a influéncia europeia, € uma predominancia constante nas
caracteristicas das vestimentas expostas nos desenhos.

As vestimentas femininas que traduzem o final do século XIX,
especificamente em 1879, conforme Figura 09, tem formas amplas,
saias volumosas por efeitos de babados e sobreposicdes, ainda
apresenta, saias e mangas que cobrem toda a regiao das pernas e
dos bracos. O vestido apresenta drapejados e riscas, que podem ser
efeitos de sobreposicao de aviamentos ou tecidos ja listados. A peca
ainda apresenta fitas e rendas sobrepostas, como forma decorativa,
possibilitando uma riqueza que valorizam a peca.

No quesito de cores, a pesquisa aponta que a Era Vitoriana,
foi rica em detalhes e volumes, predominavam as cores escuras,
como o vermelho, vinho, roxo, castanho, chocolate, verde e azul. No
desenho optamos por trazer tonalidades de tons pastéis como o
azul claro e o bege. Os tecidos que sao representados no vestido e
de seda. Os acessorios estao presentes em forma de leques, enfeites
de cabelo, brincos, colares, que complementam e valoriza o look.



FIGURA 09 - Apresentacao das expressoes femininas do ano de 1879
Fonte: Finotti (2025)



FIGURA 10 - Apresentacao das expressoes femininas do ano de 1893
Fonte: Finotti (2025)



O desenho da Figura 10, capturou das fotografias uma
vestimenta com saias longas, com sobreposicoes, aparentando ser
um avental, a cintura marcada, mangas longas, decotes e golas
altos, mas sem o exagero dos séculos anteriores. Pelo imaginario
representativo acreditamos ser uma vestimenta utilizada para o
trabalho, ainda apresenta as referéncias de uma vestimenta do
periodo vitoriano.

Para a vestimenta representada, optamos por colocar
uma manga 3/4 que estava representando gque a mesma estava
diminuindo o comprimento. O tecido que foi representado no
vestido & de algodao, por fazer parte do guarda roupa feminino
da época. Este tecido desempenhou um papel essencial na vida
cotidiana das pessoas. Os aviamentos sao as rendas que estao
finalizando o comprimento do avental e da saia. As cores, optamos
por manter uma identidade da primeira imagem com as cores
pastéis, azul e bege. Nesta imagem nao registramos a presenca
de acessorios. A modelagem ainda continua amplas nas saias e
mangas.

As vestimentas apresentadas na Figura 11, que foram
desenhadas, possuem golas altas e cintura bem marcada. O vestido
POSSUl UM comprimento um pouco menor, ja Nao arrastavam ao
chao. A meia € um elemento importante na composi¢cao do look
desta época, pois as mulheres nao podiam mostras as pernas, nem
mesmo os tornozelos. As mangas apresentam-se em um tamanho
%4 no cotovelo.

E uma modelagem ampla, em que o vestido apresenta muitos
babados, especialmente na parte superior e também uma saia em
formato de sino com camadas de babados. No punho das mangas
também foram colocados babados, criando assim uma harmonia
ao vestido. Os cabelos muito bem feitos em coques bem altos e
fofos. Utilizamos também um acessoério de cabelo para compor o
look. E quanto aos tecidos, inferimos, pelo imaginario, ser como o
tafeta de seda. Para as cores utilizamos o bege, apenas a fita que
esta fazendo um laco na gola e marrom.



FIGURA 11 - Apresentacao das expressoes femininas do ano de 1909
Fonte: Finotti (2025)



FIGURA 12 - Apresentacao das expressdes femininas do ano de 1914
Fonte: Finotti (2025)



Na Figura 12 apresentamos uma vestimenta do final da Belle
Epoque (1871-1914), composta por duas pecas, sendo uma blusa
e uma sala monocromatica. A gola ja nao é tao alta, a saia e as
mangas ja estao sendo encurtadas. A modelagem ainda e ampla,
com camadas diversas de babados. A cintura continua marcada e
0s cabelos estao mais natural, mas ainda presos.

Na paleta de cores optamos pelos tons pasteis uma amarelo
manteiga, que simbolizava o romantismo e a delicadeza feminina.
Os tecidos sao representados por uma combinacao de dois tecidos
gue representamos a saia € a blusa de linho e o peitilho da blusa
em uma outra tonalidade de bege feita no veludo. O linho era um
tecido bastante usado, pois era considerado versatil e duravel e, o
veludo representava o luxo da época.

No periodo de 1927, considerada a época de “La Garconne”,
retratamos pela Figura 13, um vestido com uma modelagem mais
reta e cintura baixa, as golas ja nao sao tao altas, as saias possuem
comprimento abaixo dos joelhos e as mangas subiram de tamanho,
guase inexistentes, a roupa tormou-se mais simples, sendo
considerado as mudancas mais significativas para as vestimentas
das epocas analisadas, sendo uma roupa que busacava a liberdade.

Um detalhe que nos chama atencao sao as de fitas,
possivelmente de corgurao ou cetim, que complementavam a
ornamemtacao da vestimenta. A cintura nao € mais marcada, os
cabelos sao mais simples e curtos. O tecido aqui representado € o
crepe, sendo usado no vestido com modelagens mais retas e fluidas,
proporcionando conforto e praticidade. As cores sao mais neutras
e discretas deste periodo. Optamos pelo tons de bege e azul claro,
cores que fazem parte da cartela escolhida para esta composicao
das imagens representadas das vestimentas femininas.



FIGURA 13 - Apresentacao das expressoes femininas do ano de 1927
Fonte: Finotti (2025)



2. Letramento imagético-visual das expressoes
masculinas

ara costurar um letramento imagético-visual da

identidade das vestimentas masculinas constitutivas,

Nnos modos de vestir goiano, foram desenvolvidos cinco

desenhos e s3ao apresentadas em cinco pranchas, as
vestimentas masculinas de 1880 a 1927. Neste contexto podemos
relatar que a moda masculina passou por mudancas de uma Era
vitoriana mais de ostentacao, partindo para um estilo mais sobrio,
funcional e pratico.

Apresentamos nas Figuras a seguir, que as vestimentas
masculinas sao muito semelhantes entre sim, especificamente
suas modelagens e formas, ou seja, sempre composta pelas quatro
pecas fundamentais do vestuario masculino: a calca, o colete, o
paletd e a camisa. Nesta composicao da vestimenta masculina ha
variacdes nas pecas superiores, tais como: coletes, casacos, dentre
outros.

O terno masculino composto pelo paletd, colete e calca era
considerado a peca central do guarda-roupa masculino. Este look
era a roupa padrao para diversas ocasides, seja para o trabalho ou
gualguer evento social, seja dia ou noite, 0 homem se apresentava
impecavelmente em seu termo. Para compor o look masculino, os
acessorios como: gravatas diversificadas, chapéu, bengalas, lencos,
reldgio de bolso e outros, davam vida a imagem do homem desse
periodo, sendo considerado um estilo proprio para a vestimenta
masculina, esta demarcava uma postura e comportamento, ou
seja, a sua posic¢ao social.

Avestimenta masculina presente na Figura 14, é representada
pelo desenho de um terno em alfaiataria, peca do vestuario
masculino que marca a época pesquisada, este look esta presente
No guarda-roupa masculino desde o inicio da moda até os dias
atuais.

O desenho apresenta uma calca de corte reto, camisa de
gola de colarinho bem estruturado e manga comprida, o colete
e paletd justo ao corpo com detalhes de botdes, bolsos e lapelas
gue o valoriza. O comprimento do paletd vai até os quadris, para
complementar o look, uma gravata tradicional. No bolso a presenca
do lenco de boca, o qual foi utilizado por um periodo bem extenso
Nna moda. E 0 acessorio que complementa a vestimenta do homem
elegante da época € o reldgio de bolso, aparentando a corrente nos



FIGURA 14 - Apresentacao das expressées masculinas do ano de 1880
Fonte: Finotti (2025)



bolsos do colete, que também representa poder.

A modelagem e uma forma reta, com detalhes de recortes
que valorizam a peca, corte e costura em alta padrao, feito por um
alfaiate especializado. Utilizamos o azul para a calga, colete e o
paletd com a cor marrom e a camisa com a cor classica o branco. A
gravata em um tom de azul mais escuro para compor o look. Estas
cores eram utilizadas na Era Vitoriana para os homens. O tecido foi
representado pelo linho para o terno e algodao para a camisa e o
lenco de bolso, para a gravata optamos pela seda.

Outra questao que nos chama a atencao, € o cabelo com
topete bem generoso. Uma moda que também destacou neste
periodo foram os bigodes, de formatos e tamanhos diferentes.

A fotografia da Figura 15, apresentamos no desenho uma
vestimenta composta pelo trio da moda masculina, a calga, o colete
e o paletd/casaca, e para completar as pecas do vestudrio que
compoe este look, a camisa e a gravata borboleta, uma tendéncia
do século XIX.

O desenho retrata uma vestimenta masculina com calca reta,
colete ajustado, com uma gola de smoking, a casaca possui um
comprimento acima dos joelhos e também uma abertura na regiao
frontal, que foi sendo arredondada na prépria modelagem abrindo
abaixo da cintura, sendo uma peca aparentemente curta na frente
e a parte das costas comprida. A gola da casaca € de tamanho
generoso, indo até quase a cintura. Outra coisa que precisamos
destacar, sao as mangas da casaca, sendo mais ampla nos punhos.
Esta peca provavelmente seria uma espécie de casaco para o frio.
A camisa aqui representada possui uma gola estilo gola de padre
um pouco mais alta e com dobras na ponta, para compor a gravata
borboleta.

A modelagem da casaca € ampla, do colete uma modelagem
mMais seca e da calca uma modelagem mais reta, porém o vestuario
masculino apresenta uma modelagem que possuem varios recortes
e detalhes na construcao das pecas, especialmente do casaco.
Estes estilos de pecas eram construidas, e ainda sao, por alfaiates, e
sua construcao pode ser comparada a alta costura, pois tem todo o
processo de manualidade, costuras e passadoria que o caracteriza.
Os acessorios que marca este look é o relégio de bolso.

Para as cores optamos por representar no desenho a cor
padrao da Era Vitoriana, sendo o preto e cinza, que eram simbolo
de status e elegancia, especialmente entre as classes mais altas e
homens de negdcios. A cor preta tornou-se a cor mais significativa
do guarda-roupa masculino, refletindo o romantismo e o dandismo



FIGURA 15 - Apresentacao das expressoes masculinas do ano de 1890
Fonte: Finotti (2025)



da época. A camisa € de cor clara, representada pelo branco.

O tecido aqui representado foi a 13, que era comum em
trajes formais, casacos e coletes, a camisa de algodao e a gravata
borboleta de seda, embora a seda fosse mais cara, era utilizada
em acessorios, tornando o look mais sofisticado. E como era um
modismo da época o bigode nao poderia faltar, e aqui optamos por
representar um homem careca, pois a calvicie ou alopecia € uma
condicao natural que afeta homens em todas as épocas.

O desenho da Figura 16, apresenta a vestimenta do inicio do
século XX, durante a Belle Epoque, o vestuario masculino formal era
caracterizado peloterno, e naosendo diferente dasdemais,ou seja, €
composta pelas pecas basicas do vestuario masculino e o completo
deste look, a camisa. No desenho optamos por representar uma
vestimenta classica, o terno com a camisa, com golas de estilos
bem rigidas ao pescoco, a gravata no modelo classico, nao distante
dos que sao usadas na atualidade.

A calca tem um corte reto com barra italiana. Podemos
observar a riqueza da peca com vincos na frente. O colete € uma
peca ajustada ao corpo. Na imagem ele é visualizado apenas na
parte inferior, o paletd/blazer é de abotoamento mais alto, deixando
pouco Visivel o colete na parte superior. O abotoamento é feito de
cima para baixo, onde apenas o primeiro botao esta fechado e os
demais abertos.

A modelagem é reta, de formas mais proximas ao corpo e
composta por varios recortes no colete e no paletd/blazer. A camisa
é de gola estruturada que acompanha a gravata. O terno justo e
escuro simbolizando a respeitabilidade e intelectualidade.

As cores aqui representadas sdo cinza/chumbo, uma cor da
moda masculina, por serem sobrias e neutras. A camisa € de cor
branca e a gravata optamos por um tom de cinza mais claro. Os
tecidos que compde esta vestimenta é a sarja, sendo um tecido
muito utilizado na época, colocamos para este look uma sarja
acetinada, pois neste periodo o brilho estava em alta, especialmente
para ternos feitos sob medida. A camisa utilizamos o algodao para a
construcao e a gravata a seda, pois estas cores e tecidos eram uma
forma de expressar uma estética refinada e luxuosa da vestimenta
masculina.

Os acessorios que compdem o desenho sao o chapéu de
feltro preto e a bengala, um acessorio de luxo da época. A bengala
era utilizada nao para dar apoio, mas sim como representacao de
poder. Nao podemos deixar de registrar a presenca do bigode, uma
caracteristica da época que perdurou por muitos anos.



FIGURA 16 - Apresentacao das expressdoes masculinas do ano de 1909
Fonte: Finotti (2025)



FIGURA 17 - Apresentacao das expressdes masculinas do ano de 1917
Fonte: Finotti (2025)



Na Figura 17, o desenho apresenta a vestimenta masculina da
era Eduardiana, especialmente em 1917, era marcada por ternos sob
medida, com foco em elegancia e praticidade.

A vestimenta apresentada € um terno com abotoamento
simples, como o estilo de abotoamento duplo. O colete podemos
verificar que nao distancia dos demais, ou seja, um colete que
possui 5 botdes, aqui representamos com ultimo botao sem fechar.
Como o paletd é todo aberto o colete fica a mostra. A camisa
tradicional, possui golas rigidas e rente ao pescoc¢o. A gravata
basica, com padronagem de listras.

A modelagem que apresentamos no desenho é uma silhueta
mMais reta, o paletdé um pouco acinturado, com varios recortes, para
formar uma peca bem estruturada e especialmente ajustar ao
Corpo, pois como ja relatamos eram ternos feitos sob medida. A
calca com corte reto e com pregas nha cintura, proporcionando um
volume a calca.

As cores que estao representadas no desenho sao cores mais
sObrias, como o cinza para a calca e o paletd e na cartela dos terrosos
utilizados na época optamos pelo bege no colete, estaseram ascores
Mais populares, especialmente em ternos. Para a camisa utilizamos
O branco, por ser esta peca do vestuario masculino, geralmente de
cor clara. Os tecidos utilizados na construcao do termo e da camisa
sao o linho.

O bigode sendo uma caracteristica forte e imponente da
época, nao poderia deixar de estar presente na imagem. Os
acessorios que compdem o desenho sao o chapéu de feltro preto e
a bengala.

Na Figura 18, o desenho nos apresenta um estilo de pecas
do vestuario masculino que persistiu ao longo do século XX até a
atualidade, sendo composto por duas pecas: a camisa e a calca. O
desenho apresenta uma vestimenta masculina basica: a camisa e a
calca, sendo a camisa de manga longa abotoada no colarinho com
gravata, o cinto de couro e um elemento novo: o suspensorio.

A modelagem seguia para um padrao mais moderno e
simplificado, com formas retas. As calcas, embora ainda formais, sao
representadas com bainhas viradas e vincos, devido a invencao da
maquina de prensar calcas. Os tecidos utilizados para a construcao
deste look € o linho, tanto para a calca como para a camisa e para
a gravata optamos pela seda. As cores utilizadas foram o cinza para
a calca o bege/off para a camisa, a gravata e o acessdério em tons
de cinza mais escuro. Podemos registrar no desenho uma moda
masculina diferenciada das anteriores, ou seja, mais simples e
moderna.

é a
é a



FIGURA 18 - Apresentacao das expressoes masculinas do ano de 1927
Fonte: Finotti (2025)



3. Letramento imagético-visual das expressoes
infantis

ara um alinhavo do letramento imagético-visual do

final das vestimentas infantil do final do século XIX

e inicio do século XX, apresentaremos em forma de

desenho uma identidade das vestimentas infantis
constitutivas, nos modos de vestir goiano em nove pranchas,
compostas por quatro vestimentas masculinas e cinco vestimentas
femininas.

Os desenhosretratam que as criancas usavam em sua maioria
vestimentas iguais aos adultos, pois as fotografias e as pesquisas
apontam qgque nao havia uma vestimenta especifica para criancgas,
Oou seja, que atendessem suas necessidades ou idades. Avestimenta
infantil, ndo se distanciou das demais, ou seja, também, seguia 0s
padrdes moda europeia.

O desenho apresentado na Figura 19, retrata uma vestimenta
do final do século XIX, a composicao de sua vestimenta se
constitui de trés pecas, sendo a camisa, o0 casaco e a calca. Como
Jja apresentado nas analises das vestimentas masculinas, estas
pecas sao as mesmas que fazem parte do guarda-roupa masculino,
reforcando o discurso de as criangas se vestirem como adultos, ou
seja, serem miniadulto.

A vestimenta infantil masculina do desenho se divide em
trés pecas, como a calca, o paletd e a camisa. A calca foi retrata
COMO uma peca reta de elastico na cintura, o que poderia ser
compreendida como uma melhor adequacao ao corpo da crianga
e também mais conforto. O paletdé tem uma forma mais reta e
possui um arredondamento frontal deixando a pec¢a mais curta na
frente e mais comprida atras, sem abotoamento. O comprimento
do paletd é curto, ou seja, um pouco abaixo da cintura. A camisa
tem seu charme com a presenca da gola bebé, muito utilizada para
criancas na atualidade.

Possui uma modelagem mais simples, ou seja, sem muitos
recortes e suas formas sao retas. As cores que optamos por
representar neste desenho sao o branco para a camisa, uma das
cores mais utilizadas nas vestimentas infantis. Para a cal¢ca trazemos
0 bege, sendo a cartela em tons terrosos e, para o paletd o verde
com nuances mais fechados. O tecido utilizado para a construcao
das trés pecas que compde o look foi o linho.



FIGURA 19 - Apresentacao das expressdes infantil masculina final do

século XIX
Fonte: Finotti (2025)



FIGURA 20 - Apresentacdo das expressodes infantil feminina final do

século XIX
Fonte: Finotti (2025)



O desenho que esta explicito na Figura 20 € uma vestimenta
feminina infantil do final do século XIX, composta por um vestido
bicolor, de manga comprida e gola marinheiro. Na parte superior o
corpo possui um fechamento trespassado, utilizando quatro botdes.
A gola marinheiro apresenta-se um pouco estilizada nas pontas,
com uma rigueza nas aplicacdes de sobreposicdes, de vivos de
outra cor formando listras. Nas mangas compridas, ha um volume
proporcionado por pregas na cava, este volume acompanha a
mManga até a barra que é finalizada por um punho. Para unir as duas
pecas utilizou-se um cinto com vivo de outra cor nas extremidades,
com abotoamento frontal.

Na parte inferior, o comprimento do vestido é abaixo do
joelho, com volume, eleito pelas pregas macho. Também ha uma
rigueza na barra do vestido, sendo construido pelo efeito de vivos
de cor diferente.

A modelagem é rica em detalhes e possui como nas
vestimentas femininas adultas formas volumosas e cintura
marcada. As cores sao representativas da época, o branco era a
cor mais utilizada, e nao podemos esquecer que estamos na Era
vitoriana, em que a cor predominante de riqueza e poder era o
vermelho, para tanto utilizamos os detalhes da peca em vermelho
como na gola, nos punhos e na barra.

Para os acessorios representamos uma meia calca de listras
horizontais de um tamanho de trés cm de largura, bicolor nas cores
branco e vermelho que complementa o look e um sapato tipo
boneca na cor bege escuro.

Os desenhos das Figuras 21, 22 e 23, apresentam vestimentas
do inicio do século XX. Na Figura 21, exibem uma vestimenta infantil
masculino estilo terno, que foi confeccionado no linho. O paletd
possui um corte alfaiataria, em que a modelagem ¢é estruturada,
com botdes, este tem um diferencial a gola marinheiro bicolor,
para esta peca utilizamos a cor azul muito utilizada na época, e
os detalhes especialmente na gola bebe ficam por conta da cor
bege/off. A camisa de tecido de algod&o, tem manga longa possui
punhos, e a diferenciacao da camisa adulta para a infantil, esta
na gola, pois a infantil e representada por uma gola bebé na cor
branca. Na parte inferior, a calca possui uma modelagem reta, na
cartela dos tons terrosos o bege mais escuro. Os acessorios sao a
gravata de cor bege/off que aparece abaixo da gola bebé da camisa
e a meia cano alto listada bicolor, possuem as cores bege escuro e
bege/off, estes complementam o look, pois a calca é colocada por
dentro da meia, formando um estilo da calca parecer uma bermuda



abaixo do joelho.

Na Figura 22, apresentamos o desenho da vestimenta
feminina do inicio do século XX, o vestido foi confeccionado no linho,
tem volumes na saia, cintura um pouco deslocada, possui decote
alto, com golas bebé e mangas %. As mangas tem modelagens
amplas, com volumes e ajustadas nos punhos, onde formam
babados na finalizacao da manga. A parte superior do vestido e
composto por um babado gue envolve a frente e as costas, onde
seu acabamento foi feito em rendas, e também had um bordado
manual na parte superior, estes elementos enriquecem a peca.

A parte superior o corpo do vestido apresentamos a saia
com modelagem ampla, proporcionando volumes. As cores que
utilizamos para representar este vestido bicolor, foram o verde-oliva
e o marrom. Para complementar o look, utilizamos a meia também
bicolor nas cores do vestido, formmando em listras e a bota também
Nos tons terrosos, o marrom.

Na Figura 23, exibimos um vestido do inicio do século XX,
produzido em bicolor nas cores marrom e bege/off e no tecido de
algodao. Este tem o corpo baixo, com recortes na parte da frente,
seguindo uma modelagem que vem dos ombros, fazendo um
efeito de uma manga ou estilo uma capa de sobreposicao, que
val do decote rente ao pescoco até abaixo dos ombros. Estes sao
marcados por renda na cor bege/off. Os acessdrios, especificamente
para os cabelos, sao com fitas, fazendo lacarotes. Os sapatos das
meninas sao botas com meias, estilo proveniente da época.



FIGURA 21 - Apresentacao das expressoées infantil masculina do

inicio do século XX
Fonte: Finotti (2025)



FIGURA 22 - Apresentacgao das expressoes infantil feminina do inicio do

século XX
Fonte: Finotti (2025)



FIGURA 23 - Apresentacao das expressodes infantil feminina do inicio do

século XX
Fonte: Finotti (2025)



FIGURA 24 - Apresentacao das expressoées infantil masculina do ano de
1909

Fonte: Finotti (2025)



FIGURA 25 - Apresentacao das expressoes infantil feminina do ano de
1909

Fonte: Finotti (2025)



A Figura 24 e 25, exibem os desenhos das vestimentas infantil
do ano de 1909.

Para a vestimenta infantil masculina, da Figura 24, optamos
em desenhar o terno estilo marinheiro. O paleté e a calca foram
construidas no tecido linho, na cor marrom. Na gola marinheira
foi inserida detalhes de um viés na cor bege/off. O paletd possui
uma modelagem mais solta e com recortes nos bolsos e lapelas.
O abotoamento é feito como forma decorativa com quatro botodes.
A calca tem um corte reto, sendo que esta colocada por dentro da
meia que também é bicolor em listras, utilizando as duas cores da
cartela. E para concluir o look, utilizamos a bota.

Para a Figura 25, desenhamos um vestido utilizado no ano de
1909. Para a confeccao deste optamos pelo tecido chiffon na cor
branca, com pequenos detalhes em azul claro. O vestido possui
modelagem ampla com volumes nas saias e nos babados, sendo a
cintura marcada, especialmente pelo cinto de faixa que finaliza em
um lagco nas costas. A gola € alta, sendo sinalizado pelo babadinho.
No peito do vestido como forma de uma gola marinheiro inversa,
nas mMangas e na barra do vestido. O comprimento do vestido
é abaixo do joelho e as mangas sdo de 3/4. Os acessoérios que
complementam o look infantil feminino, sao a fita do cabelo, as
meias listradas e a bota.

As Figuras 26 e 27 apresentam os desenhos das vestimentas
infantis masculina e feminina, de 1929.

Na Figura 26, desenhamos um traje infantil masculino, estilo
militar, paletd e calgas curtas. O paletd possui varios bolsos cargos,
abotoamentos frontais mais altos. Por baixo a camisa branca com
gola bebé, as mangas longas com barras largas e a cal¢a curta, com
a barra dobrada nos joelhos. Para complementar o look, a meia
curta e a bota de cano mais baixo. As cores utilizadas para compor
esta vestimenta foram o marrom para o terno e o bege/off para a
camisa. O tecido escolhido foi 0 algodao.

Na Figura 27, representamos a vestimenta infantil feminina de
1929. O vestido foi desenhado e o tecido escolhido foi a seda, por ser
leve e confortdvel. A cor escolhida para compor o look foi bege/off.
O vestido possui uma modelagem reta e a cintura desapareceu, ou
seja, o vestido foi pensado e construido em camadas de babados,
com pouco volume, pois a tendéncia agora sao vestimentas com
corte em linha A. Este vestido representa as melindrosas da época.
O comprimento do vestido é acima do joelho e as mangas curtas.
O cabelo também passou por transformacdes significativas, pois
S30 curtos e a presenca da franja. A meia e a bota completam a
vestimenta.



FIGURA 26 - Apresentacao das expressoées infantil masculinas do ano
de 1929

Fonte: Finotti (2025)



FIGURA 27 - Apresentacao das expressoes infantil feminina do ano de
1929

Fonte: Finotti (2025)



4, Letramento imagético-visual pela linha do
tempo das vestimentas goiana

a Figura 74, apresentaremosa linha dotempo dofinal

do século XIXao inicio do século XX, em que podemos

analisar que a moda evolui em suas formas, matérias

e principalmente em seus estilos no decorrer de sua
histéria. Ha varios fatores que refletem nestas mudancgas, como
guestdes sociais, culturais e tecnoldgicas. Esta pode ser dividida em
periodos distintos, cada um com suas caracteristicas e influéncias
da época.

Apresentaremosquenalinhadotempodo periodo pesquisado,
nao houve muitas mudancas significativas nas vestimentas
femininas, mas podemos destacar gue os comprimentos das saias e
das mangas foram subindo, os decotes foram baixando, os volumes
das saias também foram diminuindo e a cintura no final do periodo
pesquisado ja nao aprece.

Nos trajes masculinos foi o que podemos ver uma mudanca
quase inexistente, pois as pecas que os compdem continuaram
semelhantes, mais podemos destacar as mudancas nas gravatas,
nos comprimentos e abotoamentos dos paletdés. A camisa se
eternizou por geracdes e permanecem até a atualidade,

A vestimenta infantil acompanhou as demais, até porque as
vestimentas infantis eram reflexos das vestimentas adultas. A linha
do tempo nos aponta que a partir do ultimo ano pesquisado 1929,
a moda se transformou significativa, também nos trajes femininos
COMO NOS Masculinos, sejam adultos ou infantis.

A linha do tempo nos apresenta que no contexto da moda,
a criacao de uma vestimenta permeia por varios elementos
fundamentais que compdem tais como: modelagens, formas,
tecidos e cores. A modelagem define o formato da roupa, sua forma,
a silhueta e como esta peca sera estruturada, ou seja, © momento
da que a peca comeca a ganhar vida.

A escolha e definicao dos materiais utilizados, influencia a
textura, caimento e comportamento da peca. A escolha do tecido
deve ser adequada ao estilo da roupa e guem vai utilizar. Os
aviamentos sao fundamentais para que a peca seja executada. Nas
fotografias podemos perceber varios elementos, especialmente os
decorativos, tais como rendas, botdes, entre outros.

As cores refletem uma tendéncia de cada época, sao um dos



elementos mais visiveis ao primeiro olhar de uma vestimenta. Estas
definem e valorizam uma peca do vestuario e nao influenciam
apenas a estética, mas também as emocdes e sensacdoes, a forma
COMO as pessoas se percebem e sao percebidas.

Podemos conferir a partir da linha do tempo na Figura 28,
gue os desenhos das vestimentas revelam a identidade de um povo
goiano, ainda que estas referéncias estao claramente expostas nas
fotografias, foi possivel descaracteriza-las em alguns momentos
para que fossem adaptaveis ao gue imaginamaos, ser possivel utilizar
em Goias no final do século XIX inicio do século XX.

FIGURA 28 - Linha do tempo das vestimentas do final

do século XIC e inicio do século XX
Fonte: Finotti (2025)



Mediante a linha do tempo do final do século XIX e inicio
do século XX, foi possivel apresentar as vestimentas de um grupo
especifico da alta sociedade em Goias. Neste ponto da tese, apos
varias analises e leituras, foi possivel propor uma vestimenta que
seja mais adaptavel a nossa regiao, com as referéncias e tendéncias
europeias, pois esta vestimenta foi construida para um grupo
especifico da elite goiana.

Nao era apenas em Goias gue a moda era um reflexo das
influéncias europeias, mas a grande parte do Brasil, carregava
estas influéncias em suas vestimentas. E possivel salientar que
as vestimentas em Goids nao havia uma referéncia adaptavel
com as condicdes climaticas locais ou das dinamicas sociais da
época. Goias, ainda era um estado predominantemente rural e
COM Menor acesso as inovacdes da moda que os grandes centros
urbanos litoraneos, mas mesmos assim podia apresentar pequenas
adaptacoespeculiaresdastendénciasdominantes,especificamente
na escolha dos materiais para a construcao de suas vestimentas,
guando apresentamos os desenhos, propomos os tecidos de linho
e algodao para representar o imaginario destas vestimentas, pois as
formas e estilos, nao foram alterados.

Asfotografiasencontradas, sao restritasde um grupo seleto da
alta sociedade goiana, em que as representacdes das vestimentas
fotografadas, demostra um olhar fotografico colonizador. O
fotografo tinha uma postura que classificava, categorizava e
hierarquizava, transformando pessoas em objetos de observacao,
ao invés de sujeitos ativos de suas proprias vidas. A auséncia de
representacao de subalternos ndao € apenas uma falha, mas uma
escolha ativa de invisibilizacao que reforca o poder de quem decide
O gque é visivel e o que nao é.

Neste sentido a moda europeia, especialmente a francesa,
exercia um dominio inquestionavel. No entanto, acredita que
essa influéncia chegava a Goias com certo atraso e com certas
adaptacoessignificativas. Podemosvisualizar nalinhadotempo que
foi construida vestimentas com silhuetas femininas europeizadas,
por exemplo, seguiam os padrdes vitorianos e eduardianos,
com espartilhos apertados, saias volumosas e mangas bufantes,
porem ha uma mistura de elementos que as descaracterizam, os
comprimentos dos vestidos nao sao rasteando ao chao, os volumes
procuramos representa-los em menor quantidade, as mangas
foram apresentadas em comprimentos menores. Os materiais
escolhidos, tais como tecidos, aviamentos e cores também sao
descaracterizados de uma vestimenta cépia/imitacdo de uma moda



europeia, podemos inferir que foi representado uma vestimenta
com influéncia totalmente europeia, porém mais adaptavel ao
espaco goiano.

Para os homens, prevalece o traje que eternizou o periodo
pesquisado, os ternos de trés pecas, calca, coletes e o paletd e a
forte presenca da camisa, os acessorios destacamos o chapéu. O
vestuario masculino segue as mesmas imposicoes europeias, pois
ao nosso olhar as fotografias, sao destacadas pelas rigidezes, ou
seja, desenvolvidas para climas europeus, estas nao dialogavam
com o calor tropical do centro-oeste brasileiro. O uso de tecidos
pesados como sarja, la e seda, embora simbolos de status tornava
O vestuario pouco pratico e desconfortavel para a rotina diaria em
Goias, mesmo da elite. Neste contexto, optamos por representar
um tecido mais leve para compor o terno masculino utilizado em
Goias. Acreditamos gque os tecidos pesados, nao exercia o papel
de conforto, pois como a ventilacao era minima e a transpiracao
excessiva era inevitavel que gerasse um contraste interessante
entre a busca pela elegancia e a dura realidade climatica.

Também podemos destacar que havia uma escassez nas
disponibilidades de tecidos, pois os materiais para a construcao
das vestimentas da aristocracia eram importados, como sedas,
rendas e brocados, que destacavam opuléncia e distincao do
sujeito. Imaginamos que a maioria da populagao, especialmente os
subalternos, dependiam de tecidos mais simples e baratos, como o
algodao e o linho, que provavelmente eram produzidos localmente.
Essa disparidade na escolha dos tecidos ndao apenas demarcava as
diferencas sociais, mas também revelava a dependéncia econdmica
da regidao. A importacao de materiais nobres encarecia as pecas
e limitava o acesso da populacao em geral a moda europeia. Ao
mesmo tempo, a valorizacao do algodao e do linho, mais adequados
ao clima, pode ser vista como uma adaptacao funcional, ainda que
ditada pela necessidade.

As vestimentas apresentadas na linha do tempo, nao
perderam seu valor de marcador de status social. Representamos
uma vestimenta que possui qualidade dos tecidos, a complexidade
dos cortes e a quantidade de detalhes. Estas ndo sao feitas somente
com materiais importados, houve uma mistura de materiais,
pois utilizamos o linho e o algodao por ser nativo da regiao e
acrescentamos rendas e botdes, porém a forma e a silhueta
denunciavam a posicao do individuo na hierarquia social. Quanto
mais elaborado o traje, maior o prestigio.

Para as mulheres da alta sociedade, o vestuario era restritivo



e ditava um padrao de delicadeza e reclusao. Os espartilhos, aléem
do desconforto, limitavam os movimentos e reforcavam a ideia de
gue a mulher deveria ser fragil e adornada. Para os homens da alta
sociedade, as roupas transmitiam uma imagem de seriedade, poder
e formalidade, essenciais para o ambiente de negdcios e politica.

Podemos inferir gue a moda da época, longe de ser apenas
uma guestao estética, refletia e perpetuava os papéis de género
rigidos e a hierarquia social vigentes. As vestimentas femininas,
embora belas aos olhos da época, eram opressivas e dificultavam
a participacao ativa das mulheres em diversas esferas da vida. A
distincdao clara entre os trajes masculinos e femininos reforcava
uma sociedade com funcdes bem definidas para cada género.

Neste periodo pesquisado a fotografia, era uma tecnologia
relativamente nova e cara, estava inicialmente nas maos de uma
elite. Cameras e estudios eram privilégios. Em Goias, a capital (Vila
Boa de Goias) e os centros urbanos emergentes eram os polos
de producao fotografica. As imagens produzidas serviam para
legitimar o poder politico e econdmico das classes dominantes,
ajudavam a construir uma imagem de progresso, ordem e civilidade
que beneficiava a elite no poder.

Em resumo, a linha do tempo das vestimentas em Goids entre
1879 e 1929 € marcada pela assimilacao e adaptacao das tendéncias
globais de moda, que se tornaram progressivamente menos rigidas
e mais funcionais, refletindo as transformacgoes sociais e a busca por
maior conforto e praticidade no dia a dia da regiao.

Podemos descrever que nos anos de 1910, houve pequenas
mudancas, especialmente pela Primeira Guerra Mundial, que trouxe
uma simplificacdo das vestimentas. As saias tornaram-se mais
estreitas e os espartilhos comecaram a ser menos restritivos. Houve
uma busca por roupas mais praticas e adaptaveis, influenciada
pela entrada das mulheres no mercado de trabalho. Em Goias,
essa busca por praticidade provavelmente foi bem recebida, onde
o calor e as atividades cotidianas ja demandavam vestuarios mais
funcionais e a simplificacao dos trajes e o uso de tecidos mais leves
se intensificaram.

Para os anos 1920 podemos relatar que as vestimentas
representavam uma das maiores revolucdées na moda feminina,
em qgue a silhueta se tornou reta e sem curvas, com a abolicao
do espartilho. As saias encurtaram significativamente, chegando
a altura dos joelhos no final da década. O estilo garconne, com
cortes retos e silhuetas mais masculinas, popularizou-se entre as
mulheres jovens. Cabelos curtos e acessdrios como chapéus cloche



tornaram-se icbnicos de uma época.

Em Goids, acreditamos que tais tendéncias mais arrojadas
chegariam, mas talvez com uma adocao mais gradual e menos
radical, especialmente fora dos circulos mais abastados ou urbanos.
A praticidade e a liberdade de movimentos proporcionados por
essas novas modas seriam valorizadas, especialmente em contraste
com a rigidez dos anos anteriores. No quesito de saias muito curtas
poderia ser uma tendéncia mais lenta e restrita a determinados
grupos sociais ou ocasioes.

Podemos relatar a mudanga mais evidente foi a transicao
de um vestuario extremamente formal, estruturado e restritivo,
imposto pela moda europeia do final do século XIX (com espartilhos
e saias volumosas), para roupas mais praticas, simples e soltas no
inicio do século XX. Em Goias, podemos relatar que houve uma
constante mudanca, embora nem sempre consciente, a adaptacao
dos padrdes europeus ao clima quente de Goias, privilegiando
tecidos de algodao e linho em detrimento de |as e sedas pesadas,
especialmente para o uso diario e para as classes populares.

Podemos arrematar que as vestimentas em Goias no final do
século XIXeiniciodo XXeram um fascinante campo de batalha entre
a imposicao de padrdes estéticos europeus e a realidade climatica
e social local. Se, por um lado, elas demonstravam a busca por uma
identidade moderna e alinhada com as tendéncias europeias, por
outro, revelavam as disparidades sociais, a opressao de género e a
pouca adaptabilidade de certas modas a um contexto tao distinto.
A analise critica dessas vestimentas nos permite entender nao
apenas a estética da época, mas também as complexas relagcdes de
poder, economia e cultura que moldaram a sociedade goiana.

Em suma, a fotografia em Goias, nesse periodo, transcendeu
o papel de mero registro. Ela foi uma ferramenta sofisticada na
manutencao de uma ordem social estratificada, funcionando
como um dispositivo politico para legitimar o poder, a cultura e
para difundir padroes hegemaonicos de colonialidade para racializar
e subalternizar corpos e identidades. Ao analisar as fotografias da
alta sociedade desse periodo com essa lente critica, nos permite
Nnao apenas entender o que foi registrado, mas, crucialmente, o
qgue foi silenciado e por qué, revelando as complexas dinamicas
de poder que moldaram a sociedade goiana. Isso significa que,
em vez de desenvolver um estilo de vestir unicamente local, que
talvez incorporasse mais elementos dos povos originarios ou das
condicdes climaticas e sociais da regiao, a moda goiana da elite g,
em certa medida, de outras camadas sociais, espelhou os padroes
de vestuario vindos da Europa.






LETRAMENTO IMAGETICO-VISUAL NA
AREA DA MODA: tecendo olhares em
criacao

onsiderando a analise tedrica das fotografias selecionadas,

apresentado além de preto e branco e em frente e

verso, bem como tecido olhares construidos de forma

colorida, chegamos ao momento da imaginacao, tecitura
e criagcao por parte dos estudantes. A proposta de atividade para
o estudante realizar se configura pelo mesmo movimento que a
pesquisadora realizou, com o intuito de sair da leitura acritica para
alcancar a leitura critica — letramento imagético-visual. Como a
discussao realizada foi no tocante a elite goiana, a imaginacao e
criacao realizada pela pesquisadora e autora do material didatico-
pedagogico, partiu de elementos concretos, pois foram achadas
fotografias, representativas da época. Nesse momento, apos 0s
encontros de dialogos e analises, em sala de aula, os estudantes
devem materializar sua imaginacao visual de forma critica e
contextualizada, em 3 movimentos de criacao.

1.Letramentoimagético-visualnaareadamoda:criandovestimentas
de subalternas. Dessa forma, crie uma vestimenta representativa
em seu imaginario gue uma mulher subalterna usaria, em Goias,
no periodo analisado. Ademais, elabore uma analise sobre o que o
croqui colorido representa.

2. Letramento Iimagético-visual na area da moda: criando
vestimentas de subalternos. Dessa forma, crie uma vestimenta
representativa em seu imaginario que um homem subalterno
usaria, em Goids, no periodo analisado. Ademais, elabore uma
analise sobre o que o croqui colorido representa.

3. Letramento imagético-visual na area da moda: criando
vestimentas de criancas subalternas. Dessa forma, crie uma
vestimenta representativa em seu imaginario que uma menina
e um menino, cerca de 6 anos usariam, em Goids, no periodo
analisado. Ademais, elabore uma analise sobre o que o croqui
colorido representa.






