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RESUMO

Esta pesquisa apresenta, a partir dos conceitos tedricos da Analise do Discurso de Linha
Francesa (AD), um olhar interpretativo sobre a autoria nas obras do Sitio do Picapau Amarelo
de Monteiro Lobato. Partimos das concepg¢des de autoria discutidas por Bakhtin (1997), por
Foucault (2001), Chartier (2012) e Eco (1986), a fim de compreendermos como se da a funcao-
autor na figura de Monteiro Lobato, como autor de sua obra infantil, fazendo dessa uma
revolucdo na literatura infanto-juvenil no Brasil. Também buscamos compreender como, no
cotexto de suas narrativas, a personagem Tia Nastécia assume a funcéo-autor e cria seus dois
textos, os quais também revolucionam os rumos das historias: Emilia e Visconde de Sabugosa.
Nessa perspectiva, consideramos tanto a relacdo do autor, como aquele que constrdi, controla,
inaugura e se torna responsavel pelo discurso (FOUCAULT, 2001), como consideramos a
relagdo autor enquanto principio criador e produtivo do her6i (BAKHTIN, 1997). Apoiados nas
considerac@es sobre os conceitos de texto, enunciado, discurso e sentido, discutidos por Bakhtin
(2003; 2014), Foucault (1996; 2001), Gregolin (1995) e Orlandi (2007), pretendemos mostrar,
a partir de enunciados da obra infantil de Lobato e de seus personagens, como a funcéo-autor
pode ser vista na relacdo entre Tia Nastacia, Emilia e Visconde de Sabugosa e como essa relacéo
reconfigura a imagem da personagem Tia Nastacia na obra de Lobato. Ao final, também
apresentamos uma proposta de producéo textual com marcas de autoria para 0s primeiros anos
do Ensino Fundamental Il, a partir do livro Memorias da Emilia (1936).

PALAVRAS-CHAVE: Monteiro Lobato; Autoria; Tia Nastacia; Emilia; Producdo Textual.



ABSTRACT

This research presents, from the theoretical concepts of the Discourse Analysis of French Line
(DA), an interpretative look on the authorship in the works of the Sitio do Picapau Amarelo of
Monteiro Lobato. We start from conceptions of authorship discussed by Bakhtin (1997), by
Foucault (2001), Chartier (2012) and Eco (1986), in order to understand how the author-role in
the figure of Monteiro Lobato, as author of his work making this a revolution in children's and
youth literature in Brazil. We also seek to understand how, in the context of her narratives, the
character Tia Nasticia assumes the role-author and creates her two texts, which also
revolutionize the direction of the stories: Emilia and Visconde de Sabugosa. In this perspective,
we consider both the relation of the author and the one who constructs, controls, inaugurates
and becomes responsible for the discourse (FOUCAULT, 2001), as we consider the relation
author as a creative and productive principle of the hero. Based on the considerations on the
concepts of text, utterance, discourse and meaning, discussed by Bakhtin (2003, 2014),
Foucault (1996, 2001), Gregolin (1995) and Orlandi (2007), we intend to show, Lobato and his
characters, as the role-author can be seen in the relationship between Tia Nastacia, Emilia and
Visconde de Sabugosa, and how this relationship reconfigures the image of the character Tia
Nastacia in the work of Lobato. In the end, we also present a proposal of textual production
with marks of authorship for the first years of Elementary School 11, from the book Memorias
da Emilia (1936).

KEY WORDS: Monteiro Lobato; Authorship; Tia Nastacia; Emilia; Text Production.
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“BOTE UM PONTO DE INTERROGACAO”

Agora escreva: Capitulo Primeiro. O Visconde escreveu e
ficou & espera do resto. Emilia, de testinha franzida, ndo
sabia como comecar. Isso de comegar ndo é facil. Muito
mais simples é acabar. Pinga-se um ponto final e pronto; ou
entdo escreve-se um latinzinho: Finis. Mas comegar €
terrivel. Emilia pensou, pensou, e por fim disse:

- Bote um ponto de interrogacdo; ou, antes, bote varios
pontos de interrogacdo. Bote seis... (LOBATO, 2016, p. 18)

O inicio desta pesquisa comegou com tantos pontos de interrogacdo, quanto as
memorias da Emilia. O interesse de debrucar sobre a obra infantil de Monteiro Lobato vinha do
encantamento que os livros de Lobato me despertaram na infancia e adolescéncia durante os
prazerosos momentos de leitura e, posteriormente, quando cursei as disciplinas de estagio
durante o Gltimo ano de graduacdo na Faculdade de Letras da Universidade Federal de Goias
(UFG). Alliés, essas disciplinas foram fundamentais para a minha atuacdo como professora de
literatura na educacao basica, pois através delas fui compreendendo que para promover a leitura
em sala de aula, de modo a formar sujeitos leitores literarios, era necessario criar o gosto pela
leitura, assim, era fundamental que as aulas de literatura fossem além dos conceitos teoricos,
que elas fossem espacos de leitura efetiva dos livros literarios, afinal, os alunos adentram o
universo da literatura, muitas vezes, na escola, com isso faz-se necessario que o professor tenha
a sensibilidade de fazer o caminho com eles, até que seja possivel que seus alunos atravessem
os livros sozinhos.

Com esse objetivo em mente, atuando como professora nos primeiros anos do ensino
fundamental | sempre busquei leituras que despertassem a imaginacao, a fantasia, a metafora,
fazendo com que o interesse das turmas fosse quase instantaneo sobre as histérias. Quando a
narrativa contém esses elementos, acredito que os alunos ja ficam mais disponiveis e motivados
em fazer as leituras, dessa forma, cabe ao professor conduzir os alunos atraves da linguagem,
da densidade do texto e, claro, das analises de sentido e de contextualizacdo. E os livros do Sitio
do Picapau Amarelo de Monteiro Lobato sempre me pareceram étimos exemplos de narrativas
gue pudessem despertar o gosto pela literatura em meus alunos. Assim, esse autor e suas obras

fizeram parte da minha prdépria histéria, seja na minha funcéo de leitora, seja na minha fungéo
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de professora de literatura do ensino fundamental I. Por isso, agora na funcéo de pesquisadora,
0 interesse em pesquisar sobre Lobato era muito grande.

Mas o0 que pesquisar sobre um autor e uma obra ja tdo bem analisados e discutidos em
dissertacdes e teses de varias areas do conhecimento? Afinal, ao pesquisar o0 nome Monteiro
Lobato nos registros SCIELO, no catélogo de teses e dissertacfes da CAPES e na Biblioteca
Digital Brasileira de Teses e Dissertagdes (BDTD), foram encontrados centenas de registros de
areas distintas que contemplam aspectos da vida e da obra do autor, como, por exemplo, a tese
em Educacéo de Oliveira (2007), A literatura para criangas e jovens no Brasil de ontem e de
hoje: caminhos de ensino, que apresenta propostas e reflexdes acerca da literatura infantil e seu
papel formativo em sala de aula, abordando Monteiro Lobato como precursor de uma nova
literatura infantil juvenil no pais e, também, enquanto editor, responsavel pela traducdo e
promocdo de uma literatura tipica para as criancas. Outro trabalho que contempla a atuacédo de
editor de Lobato e suas contribuicdes para 0 mercado livreiro e literario no pais é a tese em
Arquitetura e Urbanismo de Moraes (2016), Uma trajetéria do design do livro didatico no
Brasil: a Companhia Editora Nacional, 1926-1980. Ja na tese Intelectuais na vida puablica:
Mario de Andrade e Monteiro Lobato, em Ciéncia Politica, Mello (2006) compara e analisa a
atuacdo publica de Monteiro Lobato e Méario de Andrade pela modernizacdo do Brasil durante
as décadas de 1920 e 1930.

Ainda sobre a expressiva e diversa pesquisa acerca de Lobato, temos, por exemplo, as
dissertacdes em Filosofia de Endalécio (2013), A (re)construcdo do mundo classico na obra de
Monteiro Lobato: fontes e procedimentos; e Monteiro Lobato, o leitor, de Spagnoli (2014).
Esses dois trabalhos, com suas especificidades, abordam as referéncias de leitura de Lobato e
como elas aparecem em suas obras e influenciam a linguagem, enredo, tratamento de temas e
sua propria estética. Na area de Letras, na dissertacdo Metalinguagem e marcas de oralidade
em Monteiro Lobato, Goh (2004) aborda, a partir da correspondéncia de Lobato com seu amigo
o0 escritor Godofredo Rangel, como as marcas de metalinguagem e a oralidade s&o tracos
marcantes na escrita do autor e de sua reflexdo sobre a lingua.

Com tantas abordagens e pesquisas sobre o autor, eu ndo conseguia encontrar um novo
caminho a seguir, dessa forma, me rendi ao que havia sido uma das minhas motivagdes em
pesquisa-lo: o prazer da leitura dos livros do Sitio. Toda minha fascinacéo pelas narrativas, que
me levaram a lé-las durante a infancia e até a adolescéncia, giravam em torno de sua
personagem mais icénica e, para mim, a mais engragada: Emilia, a boneca asneirenta. Sempre
achei Emilia divertidissima e quando eu ia ler uma das histérias do Sitio, eu ficava na

expectativa de suas falas surpreendentes e hilarias. A fascinagéo por Emilia e seus enunciados
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chegaram a ser objeto de anélise em As “asneirices” de Emilia: o sujeito discursivo no género
literario (RAIMUNDO/FERNANDES, 2017).

Entdo, fui reler minhas saudosas histdrias do Sitio, que haviam marcado minha
infancia e adolescéncia. Porém, a leitora ja era outra. Meu olhar ndo era mais de um sujeito
leitor em formacdo que ndo assimila todas as possibilidades de sentido, como mostram Radino
(2003); Hillesheim/Guareschi (2006); Schneider/Torossian (2009). O olhar agora era de
pesquisadora que ja tinha visto muitas analises e exemplos das polémicas de Lobato. Confesso
que pensei que esse novo olhar iria estragar o que as historias significavam para mim e que
provavelmente eu ndo gostaria mais tanto delas, néo iria rir mais das mesmas coisas e talvez,
no final das leituras, concordasse que j& ndo fazia sentido ler algumas obras de Lobato no mundo
de hoje.

Felizmente ou infelizmente, eu continuei rindo muito das passagens de Emilia, mas
também vi problemas nas personagens e narrativas, pois, como aponta Orlandi (2007), o
funcionamento do discurso e a producdo de seus sentidos se sustenta em sua relagdo com a
exterioridade, ou seja, a nossa significacdo de um discurso se d& a medida que relacionamos a
lingua com a histdria. Assim, ao presentificar o discurso ao longo do tempo e seus sentidos vao
ganhando novos contornos e significados. Por isso, mesmo enxergando agora aspectos
politicamente incorretos nas historias, eu ainda encontrava muito prazer nas leituras.

Porém, em minhas novas leituras dos livros do Sitio, uma questdo surgiu: na
contemporaneidade, as narrativas e a vida de Lobato ganham destaque midiatico e atencdo do
publico ndo mais por seus aspectos literarios e revolucionarios, mas por pesquisas e analises
que vém expondo discursos racistas, 0s quais envolvem tanto o tratamento dado as personagens
de sua obra adulta e infantil, quanto aspectos de sua vida pessoal. Dessa forma, comecei a
questionar o porqué, com tantos problemas em relacdo aos negros, ele entrega nas maos da
Unica negra da série a confeccdo de sua personagem mais especial, Emilia. Alias, Tia Nastacia
ndo € sO responsavel pela confeccdo da boneca, mas também pelo Visconde de Sabugosa, 0
sébio do Sitio. Ela também cria 0 boneco Jodo Faz-de-Conta que aparece no livro Reinagdes de
Narizinho (1931). Além da confecgdo desses personagens, Tia Nastacia também é a porta voz
das historias do folclore do povo no livro Histdrias de Tia Nastacia (1937).

Ainda nesse exercicio de leitura dos livros, deparei-me com A Reforma da Natureza
(1941). O livro é excelente e foi gragas a ele que a minha pesquisa, enfim, firmou um caminho.
O livro é dividido em duas partes. Na primeira, Dona Benta e Tia Nastacia sdo convidadas a
irem a Europa, depois do final da Segunda Guerra Mundial (1939-1945), como as duas maiores

representantes da humanidade no quesito paz. Assim, elas duas, juntamente com Pedrinho,
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Narizinho e o Visconde de Sabugosa partem para Europa a fim de ensinar aos estadistas o que
era a paz e a harmonia tdo presentes no Sitio do Picapau Amarelo.

Ja Emilia prefere ficar no Sitio, com a desculpa de que nédo teria paciéncia para
conferéncias e poderia transforma-las em um escandalo. Na verdade, a boneca tinha em mente
um plano para reformar a natureza depois que ouviu a fabula de Américo Pisca-Pisca?. Para
isso, ela conta com a ajuda de uma menina do Rio de Janeiro, apelidada por R&, devido a sua
magreza, com quem se correspondia algum tempo e era considerada emilissima, pois, assim
como a boneca, ndo concordava muito com as coisas. Ra, com ajuda do pé de pirlimpimpim,
enviado por Emilia, chega ao Sitio do Picapau Amarelo e junto com a boneca, comegcam a
consertar o que estava errado na natureza.

Depois de muito trabalharem em sua reforma, as duas resolvem ir dormir, pois Emilia

estava muito cansada. Foi, entdo, nessa passagem do livro, que me deparei com uma surpresa:

Emilia dormiu — e que lindo soninho! Como ela sabia dormir bem! A R4 reclinou-se
na cama; com a cabeca apoiada numa das maos e o cotovelo fincado no travesseiro,
ficou a contempla-la (...) A Rad adorava a Emilia. Sabia de cor todas as travessuras da
Emilia, todas as “piadas”, todas as asneirinhas da Emilia, todas as mas-criagfes da
Emilia, e agora considerava-se a menina mais feliz do mundo, porque entre todas as
meninas do mundo s6 ela estava tendo o privilégio de ver a maravilha das maravilhas
que era o soninho da Emilia. — Ah, quando as outras souberem! Quando souberem que
eu estive aqui, falando com ela, brincando com ela, deitada na caminha dela, vendo-
a dormir e sorrir... Algum sonho lindo devia andar reinando na cabega da Emilia, a
avaliar pelo sorriso de enlevo que animava 0 seu rostinho moreno — moreno claro.
“Nem isso as outras meninas sabem”, pensou consigo a Ra, “que Emilia ¢ moreninha
cor de jambo. Nem sabem que tem cabelos castanhos — castanho-escuros” (LOBATO,
2016, p. 64, grifos nossos)

Como dito anteriormente, minha fascinacdo por Emilia se dava por seus enunciados
surpreendentes e “incorretos”, mas eu nunca tinha me atentado para sua imagem morena cor de
jambo. Como os livros que eu tenho do Sitio séo de diferentes anos e editoras, eu nunca analisei
muito as ilustracdes, mas uma coisa era certa, a imagem de Emilia no proprio livro que eu tinha
em maos, ndo era a descrita pela menina Ra. Na verdade, a imagem de Emilia feita, acredito
que por grande parte dos leitores do Sitio, é de uma boneca branca, de nariz arrebitado, com

vestido e cabelo amarelos e vermelhos. Talvez essa imagem da boneca consolidada no senso

2 A fabula de Américo Pisca-Pisca é contada por Dona Benta para os moradores do Sitio e diz que Américo Pisca-
Pisca era um homem que tinha o habito de botar defeito na natureza. Ele se indignava ao ver uma arvore como a
jabuticabeira ser tdo grande e dar frutas tdo pequeninas, enquanto um caule de uma planta rasteira como os de
aboboras, darem frutos tdo colossais. Até que um dia, durante um sonho, embaixo de uma jabuticabeira, ele se
imagina reformando toda natureza. Porém, é despertado por uma jabuticaba que cai em cima de seu nariz. Entdo,
ele compreende que a natureza ndo estava malfeita, pois se 0 mundo estivesse como ele achava que deveria ser,
ele seria a primeira vitima de sua propria reforma. A fabula se encontra no capitulo “O reformador da natureza”.
In: LOBATO, M. A reforma da natureza. S&o Paulo: Globinho, 2016. pp. 20-21.
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comum possa ter sido influenciada pelas diversas produgdes para a TV que a obra de Lobato
ganhou®. Sera que esse detalhe de uma obra tdo lida e analisada estava guardado ainda para ser
explorado? Me senti a propria Razinha diante de tal fato.

Assim, voltei ao livro Reinagdes de Narizinho (1931) para ler com mais cuidado as
primeiras descricGes da boneca e como se da seu surgimento nas historias. Nas palavras do
narrador, “Emilia, uma boneca de pano bastante desajeitada de corpo. Emilia foi feita por Tia
Nastacia, com olhos de retrds preto e sobrancelhas tdo la em cima que ¢ ver uma bruxa”
(LOBATO, 2005, p. 7). J& na descri¢cdo da propria Emilia em Memdrias da Emilia (1936),
“nasci duma saia velha de Tia Nastacia. E nasci vazia. S6 depois de nascida ¢ que ela me encheu
de pétalas duma cheirosa flor cor de ouro que da nos campos e serve para estufar travesseiros”
(LOBATO, 2016, p. 20). A questao € aquela apontada por Leite (2012): Emilia nasceu de uma
saia (imagem gue remete ao ventre) da Gnica personagem que tem a cor mais proxima do jambo
na série: Tia Nastécia.

Com isso, em minhas novas leituras dos livros do Sitio, buscando em Emilia um
caminho de pesquisa, me encontrei com Tia Nastacia. Nesta nova abordagem das leituras,
Nastacia ndo era mais aquela velha cozinheira, tampouco era somente um pretexto para 0s
ataques racistas do autor, como apontam as pesquisas contemporaneas. Nastacia agora ocupava
a surpreendente funcdo de criadora/autora dentro da obra de Lobato. Assim como ela fazia na
cozinha, transformando farinhas, peixes, carnes, milho, agucar e tantos outros ingredientes em
pratos surpreendentes e saborosos, que chamavam a atencdo de todos que tinham o privilégio
de provar, ela também nos serve com narrativas do folclore popular e, a partir de retalhos de
sua saia velha e de um sabugo de milho, ela nos presenteia com os dois grandes personagens
gue marcam a fantasia e a imaginacéo das histdrias do Sitio e da literatura brasileira: Emilia e
0 Visconde de Sabugosa.

Diante deste novo olhar sobre a personagem Tia Nastacia empreendemos nossa
pesquisa. Assim, analisamos, a partir da famosa palestra de Foucault (1969/2001) O que é um
autor? e do conceito de autoria desenvolvido por Bakhtin (2003), a possibilidade de Tia
Nastacia representar a funcdo-autor dentro da obra de Lobato. A fim de compreendermos

melhor como a autoria é caracterizada na modernidade utilizamos a figura de Monteiro Lobato

3 Os livros do Sitio do Picapau Amarelo ganharam algumas releituras em producdes televisivas. Sua primeira
adaptagdo ocorreu entre os anos de 1950 a 1963 na extinta TV Tupi, com os roteiros de Tatiana Belinky. J& na
Rede Globo, houve mais duas produgdes da série: uma entre os anos de 1977 a 1986 e outra versao mais nova que
ficou no ar entre os anos de 2001 a 2007 (SILVA, 2008, p. 118).

Em 2012, foi produzida, pela Rede Globo e a produtora Mixer, uma versao mais moderna em animagéo paraa TV,
que é exibida até hoje em canais fechados no Brasil, Portugal e em paises da América Latina.
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como exemplificacdo e ponto de partida para configurarmos a autoria da obra. A partir dai,
buscamos no interior das narrativas, nos gestos de criacdo de Tia Nastacia ao confeccionar a
boneca Emilia, o Visconde de Sabugosa e 0 Jodo Faz-de-Conta as mesmas manifestacoes e
caracteristicas de autoria que sdo atribuidas ao nome Monteiro Lobato. Além disso, ndo podeia
deixar de lado a relacdo da literatura e do ensino, dessa forma, com base nesta investigagéo,
promovemos uma proposta didatica para os primeiros anos do ensino fundamental que associa
0 gosto pela literatura, uma nova possibilidade de significar a personagem Tia Nastacia muito
além dos ataques racistas que a estigmatizam na obra e trazer uma discussdo a respeito dos
aspectos que identificam uma autoria de uma obra, a fim de comecar esse processo nas
producdes textuais dos alunos. Desse modo, nosso objetivo principal nesse trabalho é estudar
as relacdes de autoria.

Diante disso, nossos objetivos especificos sdo:

e analisar como Lobato exerce a funcdo-autor na producdo das narrativas do
Sitio do Picapau Amarelo e como elas transformam a literatura infantil e
juvenil no Brasil;

e analisar de que modo a personagem Tia Nastacia atua na autoria de Emilia e
Visconde de Sabugosa e quais 0s possiveis sentidos de seus discursos;

e possibilitar aos alunos do Ensino Fundamental 11 gestos de autoria a partir da
Emilia autora;

Essas relacdes de autoria atuam dialogicamente entre autor e texto e ganham uma
dindmica original, pois o0s textos produzidos por Tia Nastacia sdo os herois/personagens de
Lobato, assim como ela mesma e os alunos poderdo buscar, a partir da leitura e estudos de uma
narrativa de Lobato que aborda a confeccdo de um texto, a construcdo dos seus préprios

herois/personagens. Dessa forma, a pesquisa foi se configurando como uma matrioska®:

Perguntas de Pesquisa

Segundo os objetivos apresentados anteriormente, buscamos responder as seguintes
questdes nesta pesquisa:

1 Como Monteiro Lobato desenvolve a fungdo-autor nos livros da série Sitio do

Picapau Amarelo?

4 Bonecas russas caracterizadas por reunirem uma série de bonecas de tamanhos variados que sdo colocadas uma
dentro das outras, simbolizando a maternidade, fertilidade e criacdo.
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2 Como se déa a autoria entre as personagens das narrativas da série Sitio do Picapau
Amarelo?

3 Como levar aos alunos uma proposta de construcéo de autoria?

Para atingir esses objetivos delimitamos o corpus e tracamos 0s caminhos
metodoldgicos, pois os livros de Lobato sofreram ao longo do tempo diversas publicacGes e
edicdes. Hoje a serie do Sitio do Picapau Amarelo esta distribuida em aproximadamente 20
titulos. Devido a esse grande numero, buscamos selecionar alguns titulos que contemplem
maior destaque sobre Tia Nastacia, Emilia e Visconde de Sabugosa.

Os livros utilizados nesta pesquisa sdo: Reinag6es de Narizinho (1931); Viagem ao
Céu (1932); Emilia no Pais da Gramatica (1934); Memdrias da Emilia (1936); Historias da
Tia Nastécia (1937); A Reforma da Natureza (1941) e A Chave do Tamanho (1942). No livro
ReinacBes de Narizinho (1931) os personagens sdo apresentados pela primeira vez e a
construcdo de Emilia acontece, por isso, ele apresenta muitas passagens em que Tia Nastéacia e
Emilia sdo definidas. Viagem ao Céu (1932), Emilia no Pais da Gramatica (1934), A Reforma
da Natureza (1941) e A Chave do Tamanho (1942) apresentam Emilia e o Visconde de
Sabugosa em muitos momentos de protagonismo, rendendo muitos enunciados e trechos em
que as caracteristicas desses personagens sdo ressaltadas em contrapartida com as de Tia
Nastacia, assim podemos comparar seus dialogos e as analogias construidas. Além disso, é no
livro Viagem ao Céu (1932) que o Visconde nasce das maos de Tia Nastacia. O livro Historias
de Tia Nastacia (1937) nao poderia ficar de fora de nossa selecdo, afinal ele é Unico livro em
que a personagem intitula a historia, além disso, é nele em que Tia Nastacia assume um
protagonismo maior, como contadora de historias, papel atribuido ao autor da saga Monteiro
Lobato. Nesse livro, as condi¢bes de existéncia de Tia Nastacia ganham evidéncia como
representante do povo e da cultura popular ndo letrada. Por fim, em Memdrias da Emilia (1936)
temos informacgdes importantes tanto sobre Emilia, quanto sobre o Visconde de Sabugosa.
Nesse livro ha um episodio que marca a relacdo conflituosa entre Emilia e Tia Nastacia, além
de uma impressdo pessoal que a boneca faz daquela. Também nesse livro ha um trabalho
metalinguistico sobre autoria muito interessante, o qual discutiremos mais adiante.

Para analisarmos as relagcfes de autoria na figura de Lobato e Tia Nastécia, utilizamos
a pesquisa documental de abordagem qualitativa, pois, “a pesquisa qualitativa ocupa um
reconhecido lugar entre as varias possibilidades de se estudar os fenémenos que envolvem o0s
seres humanos e suas intrincadas relag0es sociais, estabelecidas em diversos ambientes. ”
(GODQY, 1995), assim reconhecemos que essa metodologia dialoga com as concepgoes

adotadas para analise.
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A pesquisa documental de abordagem qualitativa pode conduzir o pesquisador por
diversos caminhos, devido ao seu carater analitico ja que ela “possibilita ampliar o
entendimento de objetos cuja compreensdo necessita de contextualizacdo historica e
sociocultural.” (SA-SILVA; ALMEIDA; GUINDANI, 2009, p. 2). Entendendo por documento
como tudo aquilo produzido pela acdo humana, servindo de registro a sua histéria; que possa
ser consultado e interpretado; e que tenha sua autenticidade comprovado por meio de uma
autoria (SA-SILVA; ALMEIDA; GUINDANI, 2009; SILVA; DAMACENO; MARTINS;
SOBRAL,; FARIAS, 2009; CALADO; FERREIRA, 2004). Dessa forma, partimos da
abordagem documental selecionando enunciados que configurem a fungédo autor na dispersao

dos livros selecionados. Segundo Godoy (1995),

Os documentos constituem uma rica fonte de dados. O exame de materiais de natureza
diversa, que ainda ndo receberam um tratamento analitico, ou que podem ser
reexaminados, buscando-se novas e/ ou interpretacBes complementares, constitui o
que estamos denominando pesquisa documental.

E também em teses e dissertacdes que abordam a producdo de Lobato, como por
exemplo, a tese Novas perspectivas sobre as praticas editoriais de Monteiro Lobato (1918-
1925), de Bignotto (2007), que se debruca sobre as inovacdes de préaticas editoriais e o trabalho
de renovacdo grafica dos livros promovidos por Monteiro Lobato enquanto editor.
Demonstrando o quanto essa fungédo de Lobato contribui para mudanca no mercado livreiro no
pais e na relacdo entre as criancas e a literatura. A funcdo editor de Lobato também é abordada
na tese Uma trajetoria do design do livro didatico no Brasil: a Companhia Editora Nacional,
de Moraes (2016). Em relacdo a producdo literaria de Lobato, dialogamos com as dissertacdes:
A (re)construcdo do mundo classico na obra de Monteiro Lobato: fontes e procedimentos, de
Endalécio (2013) e também na dissertacdo A escola e a leitura: pratica pedagdgica da leitura
e da producéo textual, de Scharf (2000), as quais tratam de Lobato em sua funcdo autor.
Também ressaltamos o dialogo com a dissertagdo Perfis femininos em livros infantis de
Monteiro Lobato (1920-1940), de Veloso (2013) em que a enuncia¢do das personagens e sua
caracterizacéo séo pesquisadas.

Assim, esta dissertacdo apresenta, no primeiro capitulo, os pressupostos teoricos da
Analise do Discurso de Linha Francesa em que se baseiam esta pesquisa. Dessa forma,
abordamos os conceitos de lingua e linguagem, texto, enunciado e discurso, autoria e funcéo
autor e, por fim, as especificidades da linguagem literaria. Posteriormente, no segundo capitulo,
abordamos a trajetoria de Monteiro Lobato na fungdo autor de narrativas voltadas para as

criangas no Brasil, mostrando como ele revoluciona essa area da literatura e como sua atuagao
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como editor contribuiu para a divulgacdo e ampliacdo da literatura infantil e na mudanca da
visdo de autoria em nosso pais.

No terceiro capitulo, apresentamos a personagem Tia Nastécia, no cotexto dos livros
do Sitio do Picapau Amarelo, na funcdo autor, ao produzir a boneca de pano Emilia e o
Visconde de Sabugosa, e ao protagonizar o livro Historias de Tia Nastacia (1937). Assim,
investigamos, em algumas obras de Lobato, as analogias entre tia Nastacia e suas criacdes a fim
de tracarmos um paralelo nesta relagcdo, ndo mais como personagens das narrativas, mas como
autora e obra. Essa relacdo se da na oposicao entre elas, como se fossem dois lados diferentes
da mesma moeda. Em nosso entender, tia Nastacia cria em Emilia e no Visconde um “outro”
de si mesma. Para apresentarmos esta nova possibilidade de leitura, dividimos a analise,
segundo os principais pontos defendidos pelos teéricos aqui trabalhados, que discutem
conceitos de autoria.

No quarto capitulo, analisamos a metalinguagem sobre autoria no livro Memérias da
Emilia (1936). Nesse livro a funcdo autor é explorada no cotexto da obra sob a assinatura do
Visconde de Sabugosa e de Emilia ao produzirem, de forma muito criativa e divertida, as
memorias da Marquesa de Rabicd. A partir desta analise, propomos um trabalho de leitura e
analise com o objetivo de promover a leitura de forma prazerosa e interessante, a fim de gerar
interesse na leitura literaria pelos alunos, aumentar a eficiéncia em sala de aula no que confere
a reflexdo do sujeito sobre a lingua e a linguagem, dos elementos da narrativa e dos recursos
estilisticos singulares que possibilitam marcas de autoria no trabalho de producéo textual dos
alunos dos primeiros anos do Ensino Fundamental I1.

No encerramento desta dissertacdo, apresentamos as consideracfes finais e as

referéncias utilizadas para a pesquisa.



CAPITULO 1
SABIOS E FILOSOFOS: FUNDAMENTACAO TEORICA

“Dona Benta declarou que eu tenho coisas de verdadeiro
filosofo. Sabe o que é filésofo, Visconde?

O Visconde sabia, mas fingiu ndo saber. A boneca explicou:
_ E um bicho sujinho, caspento, que diz coisas elevadas que
0s outros julgam que entendem e ficam de olho parado,
pensando, pensando. Cada vez que digo uma coisa
filosofica, o olho de Dona Benta fica parado e ela pensa,
pensa...” (LOBATO, 2016, p. 21)

Neste capitulo, apresentamos os principais pressupostos tedricos que fundamentam
nossa pesquisa. Com o objetivo de compreendermos como se da a relacdo de autoria na figura
de Lobato ao produzir as narrativas do Sitio e na figura de Tia Nastacia ao produzir a boneca
Emilia e o Visconde de Sabugosa, recorremos a concepcao de funcdo-autor trazida por Foucault
(2001), posteriormente discutida por Chartier (2012) e, também buscamos a concep¢do
interativa constitutiva de autor e heréi em Bakhtin (2003).

Como partimos do texto literario e procuramos compreender como se da a relagédo
interativa entre autor/autoria e leitor, também trazemos neste capitulo as concepc¢des de
enunciado, texto e discurso, abordadas pela Anélise do Discurso de Linha Francesa, a fim de
entendermos como se da o processo de producédo de sentidos e a interpretagdo textual, segundo
a perspectiva dialogica da linguagem. Para isso, nos pautando nas perspectivas fundadoras de
lingua e linguagem para a Linguistica, a fim de entendermos melhor como as condicdes s6cio
histéricas do presente guardam marcas impressas pelas condi¢fes de producdo do passado. Por
fim, apresentamos as especificidades da linguagem literaria em que esta dissertacéo se apoia.

1.1 LINGUA E LINGUAGEM

A conceito de lingua apresentado por Saussure na obra postuma Curso de Linguistica
Geral (1916), publicada por Bally e Séchehaye, serve como ponto de partida de fatos e
problemas da Linguistica Moderna. Segundo este tedrico, o signo linguistico sé existe dentro
do sistema em relacéo a outros signos, assim ndo hé identidade para o signo fora do sistema.
(NOBREGA, 2004, p. 102). Dessa forma, o signo linguistico apresenta duas faces: a lingua e a

fala, sendo que "a lingua é s6 uma parte da linguagem, é seu produto social e, como tal, €
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compartilhada pela comunidade de fala por meio de um contrato que se estabelece entre seus
membros; é o produto que o individuo registra passivamente por aprendizagem, é de natureza
concreta.” (NORMAND, 2014, p. 10).

Para Saussure, a lingua ndo é reflexo da realidade nem do pensamento, ela ndo pode
ser reduzida a uma nomenclatura (PAVEAU/SARFATI, 2006, p. 70)

O signo linguistico une ndo uma coisa e uma palavra, mas um conceito e uma imagem
acustica. Esta ndo é o som material, coisa puramente fisica, mas a impresséo psiquica
desse som, a representacdo que dele nos da o testemunho de nossos sentidos; tal
imagem € sensorial e, se chegamos a chama-la "material”, é somente nesse sentido, e
por oposicdo ao outro termo da associagdo, o conceito, geralmente mais abstrato.
(SAUSSURE, 1995, p. 80).

Assim, o0 signo e a realidade pertencem a duas ordens diferentes. O signo linguistico
para Saussure apresenta uma estabilidade e uma forma que estdo além da vontade do individuo,
ja que herdamos a lingua, ou seja, ela j& esta pronta antes mesmo de participarmos dela. Por
isso, seré a lingua para ele o objeto da Linguistica e ndo a fala que é entendida por ele como
sendo de ordem individual e passivel de transformacGes e variagdes feitas pelos sujeitos
falantes.

Segundo a perspectiva dialdgica da linguagem, apresentada por Bakhtin no livro
Marxismo e Filosofia da Linguagem (2014), assinado por Volochinov, o signo linguistico é
definido por sua importancia no aspecto comunicativo da linguagem. Assim, a lingua e o signo
linguistico sdo definidos na relacdo de comunicacgdo entre sujeitos na enunciacdo. Para essa
perspectiva, a lingua atua como materialidade da criacdo ideoldgica, criada pela necessidade de

comunicacdo, carregada de sentido e manifestacdo ideolégica

Um produto ideoldgico faz parte de uma realidade (hatural ou social) como todo corpo
fisico, instrumento de producdo ou produto de consumo; mas, ao contrario desses ele
também reflete e refrata uma outra realidade, que Ihe € exterior. Tudo que é ideoldgico
possui um significado e remete a algo situado fora de si mesmo. Em outros termos,
tudo o que é ideolégico € um signo. Sem signos ndo existe ideologia.
(BAKHTIN/VOLOCHINOQV, 2014, p. 31).

Segundo Miotello (2012), a ideologia para Bakhtin é entendida “como a expressio, a
organizacdo e a regulacdo das relagdes historico-materiais do homem”, sendo o signo o meio
de intermediacdo dessas rela¢fes. Logo, a lingua ou signo ideoldgico € o meio da interacdo
social. E através das interagbes sociais entre individuos, por meio dos signos e da linguagem
gue os sentidos sdo produzidos, pois todo signo ideoldgico carrega uma dimensédo avaliativa,

posicionamentos sociais, valores.
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No processo de interagdo social, a comunicacao entre sujeitos se d& por meio da lingua,
entendida como signo ideoldgico carregado de valores e posicionamentos, que a sociedade vai
modificando atraves das mudangas historicas. A lingua é a materialidade que carrega 0s
fendmenos ideoldgicos e instrumento da interacdo social. E através dela que o dialogo entre 0s
individuos se estabelece e os sentidos sdo estabelecidos e constantemente transformados.
Assim, a lingua é a ponte na relacdo dialdgica entre o eu e o outro, "as relagdes dialdgicas séo,
portanto, relacGes entre indices sociais de valor que, constituem parte inerente de todo
enunciado, entendido como unidade de interacdo social; como um complexo de relagdes entre
pessoas socialmente organizadas.” (FARACO, 2009, p. 64)

Para Bakhtin (2014), o enunciado €é o ato de fala em um contexto imediato permeado
pelas mudancas sociais. E na enunciacio que podermos acessar 0s conte(idos e 0s tipos de
discursos sobre as ideologias e suas transformacdes. Assim, tomamos a enunciagao/enunciados
como ponto desta analise, levando em conta o seu contexto imediato de carater Unico e
irrepetivel, os discursos que a partir dela se materializam e se propagam e os interlocutores da

enunciacao/enunciado.

Toda enunciagdo, mesmo na forma imobilizada da escrita, € uma resposta a alguma
coisa e é construida como tal. Nao passa de um elo na cadeia dos atos de fala. Toda
inscri¢do prolonga aquelas que a precederam, trava uma polémica com elas, conta
com as reacOes ativas da compreensdo, antecipa-as. Cada inscri¢do constitui uma parte
inalien&vel da ciéncia ou da literatura ou da vida politica. Uma inscricdo como toda
enunciacdo monoldgica, € produzida para ser compreendida, é orientada para uma
leitura no contexto da vida cientifica ou da realidade literaria do momento, isto é, no
contexto do processo ideoldégico do qual ela é parte integrante.
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 101).

Ao tomarmos a enunciacdao/enunciados, devemos levar em consideracdo toda a
particularidade da escrita, como enunciacao literaria na forma imobilizada, mas que faz parte

de um processo social e que, por isso, produz sentidos.

1.2 ENUNCIADO, TEXTO E DISCURSO

Trés conceitos tdo amplos como esses e que sdo objetos de diferentes disciplinas ndo
sdo faceis de serem definidos. Para nés, pesquisadores da ciéncia da linguagem, o enunciado, 0
texto e o discurso sdo elementos centrais tanto de nossas pesquisas, quanto sao nossos objetos
de estudos e andlises. Para a Linguistica Textual, o texto é o objeto de estudo entendido como
a unidade para conhecer os fendmenos da lingua. Para a Analise do Discurso, a unidade é o

discurso e o texto € a sua materialidade. J& para Bakhtin (2014), a verdadeira substancia da
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lingua e o objeto de partida de analise € o "fendmeno social da interacdo verbal, realizada
através de enunciago ou das enunciagdes.” (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 127).

O que aproxima essas linhas de pensamento e que adotamos para esta pesquisa € o fato
de que toda forma de materializacdo da linguagem e dos discursos, ocorre por meio de
textos/enunciados no processo de interagdo verbal entre sujeitos. Por isso, concordamos com
Orlandi (2007) que o texto é uma peca de linguagem possivel de interpretacdo. As
possibilidades de sentidos provenientes de um texto derivam dos discursos que o formam e o

atravessam. Assim,

Como toda peca de linguagem, como todo objeto simbdlico, o texto é objeto de
interpretacdo. Para a AD esta sua qualidade € crucial. E sua tarefa compreender como
ele produz sentido e isto implica compreender tanto como os sentidos estdo nele
quanto como ele pode ser lido. Esta dimensdo, eu diria ambigua, da historicidade do
texto, mostra que o analista ndo toma o texto como o ponto de partida absoluto (dada
a relacdo de sentidos) nem como ponto de chegada. Quando se trata de discurso, ndo
temos origem e ndo temos unidade definitiva. Um texto é uma peca de linguagem de
um processo discursivo muito mais abrangente. (ORLANDI, 2007, p. 61).

Dessa forma, o texto ndo é entendido na Andlise do Discurso como unidade fechada,
porém pode ser considerado como uma unidade inteira. O texto ndo é uma frase ou amontoado
de frases, mas ele é uma materializacdo dos discursos, ele dialoga e se relaciona com outros
textos, ele atesta suas condic6es de producéo e carrega uma historicidade (ORLANDI, 2007, p.
54).

Em Estética da criacdo verbal (2003), Bakhtin diz que o texto é a unidade e o ponto
de partida de todas as ciéncias humanas. Ele é a realidade para se estudar o homem e sua
linguagem. O texto é entendido como enunciado para o tedrico russo, por isso, ele se apresenta
de maneira concreta tanto nas modalidades orais e escritas, quanto em outra forma semiotica.

O que possibilita a constituicdo de texto como enunciado para Bakhtin (2003), séo

0 seu projeto discursivo (entendendo-o como o autor e 0 seu querer dizer), e a
realizacdo desse projeto (trata-se da producdo do enunciado atrelado as condic6es de
interacdo e a relacdo com os outros enunciados (ja-ditos e previstos). O texto visto
como enunciado tem uma funcdo dialdgica particular, autor e destinatario mantém
relagbes dialdgicas com outros textos (textos-enunciados) etc., isto é, tém as mesmas
caracteristicas do enunciado, pois é concebido como tal. (CAVALCANTE
FILHO/TORGA, 2011, p. 2).

Para Bakhtin/VVolochinov (2014), o signo linguistico, entendido como signo
ideoldgico, € a arena onde se desenvolve as lutas de classe, entendendo classe social como uma

comunidade que utiliza uma sé e mesma lingua, mas com indices de valores contraditérios.
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Assim, o sujeito discursivo ao tomar a palavra se reflete no signo linguistico e também se
refrata, fazendo-o sempre vivo e dinamico.

Para Foucault, o enunciado € tido como uma acdo que deve ser compreendida em sua
estreiteza e na singularidade da situacao em que foi dito, ou seja, analisar um enunciado “se
caracteriza por aquilo que foi efetivamente produzido, cuja conexao com outros enunciados cria
um campo associado, indica a existéncia de uma materialidade repetivel, posi¢des do sujeito e
um espago referencial. ” (JUNIOR, 2016, p. 54). Dessa forma, ao descrever um enunciado deve-
se ir além das questdes gramaticais, das proposicdes, mas entender que o funcionamento dos
discursos e sua historicidade estéo associados ao acontecimento. Isso néo significa que o autor
desconsidera a materialidade, mas a entende como a condigdo para que o discurso venha a ser
um enunciado: “o enunciado tem necessidade dessa materialidade, que ndo lhe é dada em
suplemento, mas que o constitui em parte, pois ele precisa ter uma substancia, um suporte, um
lugar e uma data. ” (SOUSA, 2016, p. 4)

Em A ordem do discurso, Foucault (1996), esclarece que a regulamentacdo de
producdo de discursos em toda sociedade se da de forma controlada, selecionada, organizada e
redistribuida. Como os discursos manifestam e ocultam nossos desejos, € por meio desses
procedimentos de producado, que o discurso manifesta os sistemas de dominacdo. Dessa forma,
o0 discurso se torna o préprio desejo de dominacdo, ou seja, o discurso é o poder que nds
queremos operar (FOUCAULT, 1996, p.10), por isso, assumimos uma funcao autor que regula,
circula, faz existir e funcionar determinados discursos no interior de uma sociedade, motivados
por uma vontade de saber e uma vontade de verdade (FOUCAULT, 1996, p. 16).

Assim podemos investigar os discursos e 0s sujeitos, suas condi¢des de existéncia e 0s
saberes que eles produzem, a partir de seus enunciados e dos jogos de poder promovidos por
eles, pois Foucault entende o discurso como uma realidade material de acdo poderosa, por isso
um lugar de lutas, um jogo de acdo e reacao, de dominacgdo e esquiva, que nos convida a refletir,
nos provoca a agao, nos inquieta, como o proprio Foucault coloca em sua aula inaugural no

Collége de France:

inquietacdo diante do que é o discurso em sua realidade material de coisa pronunciada
ou escrita; inquietacdo diante dessa existéncia transitoria destinada a se apagar sem
divida, mas segundo uma duracdo que ndo nos pertence; inquietagdo de sentir sob
essa atividade, todavia cotidiana e cinzenta, poderes e perigos que mal se imagina;
inquietacdo de supor lutas, vitdrias, ferimentos, dominages, serviddes, através de
tantas palavras cujo uso ha tanto tempo reduziu as asperidades. (FOUCAULT, 1996,

p. 8)
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Dessa forma, o texto entendido como enunciado, carrega discursos que o colocam em
relacdo a lingua com a sociedade e as ideologias que dela provém. Assim, os discursos sao o

caminho para entendermos a linguagem/pensamento/mundo.

A "ideologia" é um conjunto de representacdes dominantes em uma determinada
classe dentro da sociedade. Como existem varias classes, varias ideologias estdo
permanentemente em confronto na sociedade. A ideologia é, pois, a visdo de mundo
de determinada classe, a maneira como ela representa a ordem social. Assim, a
linguagem é determinada em Ultima instancia pela ideologia, pois ndo ha uma relacéo
direta entre as representac@es e a lingua. (GREGOLIN, 1995, p. 17).

A ideologia é funcdo constitutiva da relacdo entre linguagem e mundo, ou seja, s6
podemos ter lingua e historia conjugadas pelo efeito da ideologia em sua materialidade
discursiva. Para Orlandi (2007), a ideologia é efeito necessario para a constituicdo do sujeito,
que ird através da lingua, por meio de textos/enunciados existir e significar historico e
discursivamente.

Segundo Fiorin (2013), tanto o texto, quanto o discurso séo produtos da enunciacao, 0
que os diferencia é o0 modo de suas existéncias semidticas: enquanto o texto é da ordem da
realizacdo, o discurso é da ordem da imanéncia. Assim, no estudo discursivos do texto e do
enunciado, partimos da materializacdo das ideologias através dos discursos presentes nos textos
e enunciados, a fim de explicitar os modos de producgéo desses discursos pelos sujeitos no
processo de interagéo verbal.

1.3 LINGUAGEM LITERARIA

Ao discutir sobre os géneros do discurso, Bakhtin (2003) aponta que o emprego da
lingua se efetua na forma de enunciados orais e escritos, concretos e Unicos. E que cada campo
da atividade humana utiliza sua propria linguagem em uma multiplicidade de formas.

Por isso, os enunciados refletem através de seus contetdos tematicos, sua construcao
composicional e por seu estilo de linguagem, as condicGes e finalidades especificas de seus
referidos campos da atividade humana. Esses trés elementos estdo indissoluvelmente
conectados ao todo do enunciado e sdo determinados pela especificidade do campo de
comunicagdo. Assim, para o teorico, cada enunciado é individual, mas cada campo da atividade
humana produz seus tipos relativamente estaveis de enunciados, 0s quais sdo denominados
géneros do discurso. (2003, p. 261)

A fim de exemplificar a heterogeneidade funcional de géneros ao longo da historia,

Bakhtin apresenta os géneros literarios como mais propicios ao estilo individual do autor.
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Assim, ao estudarmos textos literarios, na perspectiva dialdgica da linguagem, o elemento que
se destaca e traz a especificidade desse género discursivo é o estilo. Ndo que os conteddos
tematicos e a construcdo composicional sejam irrelevantes, afinal, esses trés elementos estdo
associados, mas para cada campo e esfera da comunicacgéo verbal os géneros sdo empregados
para condicdes e finalidades especificas que determinam o realce maior ou menor de um dos

trés elementos que compdem os enunciados. Assim, para ele

A linguagem literaria é um sistema dinamico e complexo de estilos de linguagem [...]
Para entender a complexa dinamica historica desses sistemas, para passar da descricao
simples (e superficial na maioria dos casos) dos estilos que estdo presentes e se
alternam para a explicagcdo histérica dessas mudancas faz-se necessaria uma
elaboracdo especial da historia dos géneros discursivos (tanto primarios quanto
secundarios), que refletem de modo mais imediato, preciso e flexivel todas as
mudancgas que transcorrem na vida social. Os enunciados e seus tipos, isto é, os
géneros discursivos, sdo correias de transmissdo entre a historia e a sociedade e a
historia da linguagem. Nenhum fendmeno novo (fonético, Iéxico, gramatical) pode
integrar o sistema da lingua sem ter percorrido um complexo e longo caminho de
experimentacdo e elaboracdo de géneros e estilos. (BAKHTIN, 2003, p. 267).

A palavra literatura tem um sentido ambiguo em seu uso linguistico: ela tanto pode
designar uma totalidade de textos utilizados permanentemente por uma determinada area de
conhecimento, como por exemplo, a literatura médica, a literatura filoséfica, a literatura juridica
e etc.; quanto ela pode designar o conjunto de obras de arte literaria, como por exemplo, a
poesia, a literatura de ficcdo, romances e etc.. Porem, ndo se deve conceber linguagem literéria
como equivalente a lingua culta.

O reduto da lingua culta, hoje, é a prosa formal nao literaria. A lingua culta é a
variedade formal do idioma supra regional, tanto na modalidade escrita, quanto na oral. A
lingua literaria seria, em principio, a variedade padrdo artistificada, mas ela pode desviar do
padrdo quando é esteticamente necessario.

A liberdade na literatura brasileira, a partir do Modernismo (1922), permitiu
adequacdes que, de certa maneira, sdo "infracGes gramaticais", como adequadas aos contextos
tratados em poemas ou narrativas. O que ndo acontece em outras esferas discursivas de géneros.
O uso literario da lingua escrita permite o estimulo a originalidade. Dai ser bastante perceptivel
na literatura um outro tipo de variacdo: a individual. E a isso que nos referimos quando falamos
em estilo de um autor, ou seja, as marcas pessoais de quem produziu o texto que ficam na obra
e tornam possiveis de identificar, muitas das vezes, seu autor.

Antes do advento do Modernismo, a expectativa era que a literatura fosse escrita na
lingua padrdo. Foi a militancia politico-linguista que mudou o contrato de comunicagdo da

literatura no Brasil no que se refere a variagdo linguistica. Dessa forma, a escolha da variedade



25

linguistica na literatura passou a atender as necessidades estilisticas do autor. Candido (1989),
aponta que depois do Modernismo, a producdo literaria no Brasil foi marcada por uma
consciéncia catastréfica do atraso econdmico, politico e social, assim, os autores desse periodo,
além de se caracterizarem por uma linguagem espontanea e irregular, apresentam em suas obras
uma consciéncia social que “atua por vezes no estilo como fator positivo, dando lugar a procura
de interessantes solug¢des adaptadas a representacdo da desigualdade e da injustiga. ”
(CANDIDO, 1989, p. 159)

Além do carater estilistico individual da linguagem literaria, sera somente no campo
da literatura e da arte, segundo Medviédev (2012), que o enunciado, no género especifico desses

campos, conhece 0 acabamento no sentido tematico e essencial auténtico dela

Ja na literatura, tudo se concentra justamente nesse acabamento essencial, objetivo e
tematico, e ndo no acabamento superficial e discursivo do enunciado. A finalizacéo
composicional, que se mantém na periferia verbal, pode, as vezes, também, estar
ausente na literatura. E possivel usar o procedimento de ndo dizer até o fim
(nedoskazannost). Porém, esse carater inacabado e exterior real¢a ainda mais o
profundo acabamento tematico. (2012, p. 194).

Diante do exposto, é preciso ainda ressaltar as caracteristicas de linguagem e estilo
especificas de nosso corpus: a literatura infanto-juvenil, a qual apresenta toda uma construcéo
linguistica e tematica voltada para leitores que estdo explorando e descobrindo tipos de textos
e ou, muitas vezes, fazem a leitura desses textos com finalidades educativas. Para Silva (2008,
p. 71), a linguagem literaria da voz ao coletivo e ao universal. E através da ficcdo que
conhecemos e reconhecemos o0s dramas de todos 0s homens e 0s n0ssos préprios por meio do
curioso processo de identificacdo entre leitores e personagens, propiciando a andlise critica e
reflexdo da realidade, possiveis pelo carater simbolico e alegérico da linguagem ndo literal da
literatura.

Como se trata de uma literatura voltada, em grande parte para iniciantes, a literatura
infanto-juvenil apresenta muitos marcadores do discurso oral, como por exemplo, "era uma
vez", "esta histdria € sobre", "viveram felizes para sempre", "bem", "entdo", e assim por diante.
N&o h& nenhum problema no uso desses registros, mas para Hunt (2010), o perigo pode estar
no controle da narra¢do por meio do autor/narrador, mais instruido que o publico implicito, que
podem gerar um paternalismo e controle discursivo. Por isso, a visdo generalizada que neste
campo literario os propositos da obra atendem somente as finalidades institucionais,

disciplinares e pedagdgicas.
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Entretanto, esse jogo muda quando se trata da ficgdo infantil de Monteiro Lobato e

toda sua critica e satira a gramatica

A frequéncia do tema linguagem, ao longo da correspondéncia e da obra lobatiana,
sanciona a hipétese de que cada livro de Monteiro Lobato — na realidade, cada edicdo
de cada obra sua — constitui uma experiéncia de estilo, levada a cabo por um escritor
consciente de que o trabalho artesanal com a linguagem ¢é requisito da profissédo. E,
efetivamente, varios estudos apontam e aplaudem a inventividade com que Monteiro
Lobato se move, no mundo da linguagem. (LAJOLO/CECCANTINI, 2009, p. 3).

A linguagem literaria de Lobato nas obras do Sitio do Picapau Amarelo, objeto deste
estudo, é investida de uma linguagem coloquial e das variedades linguisticas encontradas no
homem do campo no inicio do século XX, motivada pelos movimentos da militancia politico-
linguista dos modernistas. Essa escolha ndo coloca o leitor como incapaz de acessar uma
linguagem mais elaborada e refinada, mas ao contrario, ela atende um proposito social e cultural
de levar a literatura de encontro com o seu leitor. A ideia em Lobato ndo é diminuir o estilo e
linguagem literéria do texto a fim de alcancar seu leitor, mas € de trazer a espontaneidade e
naturalidade da linguagem do leitor para o texto.

E a partir da acessibilidade de seus enunciados, com a finalidade de alcancar um maior
namero de leitores, na linguagem literaria vista como matéria maleavel para inventividade que
explode nas falas dos personagens, nas alegorias e metaforas que cobrem os dialogos nos livros
e em todo simbdlico que constitui o universo do Sitio do Picapau Amarelo, é possivel
caracterizar Monteiro Lobato como uma consciéncia que ordena os discursos e apresenta
caracteristicas e marcas originais, comprovando um estilo. Assim, o nome Monteiro Lobato
ndo invoca a imagem de um sujeito existencial, mas retrata a personalidade singular de um
autor, de uma imagem constituida com certa estabilidade ao longo da histéria por meio de seus
leitores e criticos. E entdo, nesta funcdo-autor do sujeito Monteiro Lobato que buscamos os
recursos para analisar o jogo de autoria e constituicdo de obra entre ele e suas personagens Tia

Nastacia, Emilia e o Visconde de Sabugosa.

1.4 AUTORIA

A autoria de um texto ou uma obra é um tema bastante discutido, principalmente, a
partir do famoso texto de Foucault, O que € um autor? (1969). Nesse texto, Foucault analisa o
sujeito no papel do nome do autor e sua relagdo com a escrita e 0s discursos, assim ele apresenta
uma nova perspectiva de autor como fungéo na relagéo entre o saber e o0 poder. Para Almeida

(2008, p. 222), a nogédo de autor apresentada por Foucault, configura-se como uma “unidade
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solida” demarcando territorios no campo das ideias e constituindo-se como um mecanismo de
ordenacdo dos discursos. Foucault (1969/2001, p. 33) monta uma cronologia das condic¢oes
historicas e sociais de nascimento dessa funcao e seu funcionamento em nossa sociedade e nos
mostra que a autoria e sua relacdo com a literatura tem sua emergéncia no periodo moderno. O
filésofo francés entende a autoria como uma funcdo "caracteristica do modo de existéncia, de
circulacédo e funcionamento de certos discursos no interior de uma sociedade.” (Foucault, 2001,
p. 20).

Como nem todos os textos que circulam socialmente apresentam uma autoria, decorre
que a atribuicdo de uma autoria ja delimita o que é uma obra. Assim, “uma obra implica que
um conjunto de enunciados esteja relacionado a um focalizador, uma consciéncia da qual esses
enunciados seriam a ‘expressdo’” (MAINGUENEAU, 2010, p. 31). Dessa forma, Foucault
(2001) nos mostra que a partir da expansdo da imprensa e da revolucao industrial, a funcao-
autor e o conceito de obra passaram a estar intimamente ligados a todo um conjunto discursivo
juridico e institucional que controla a producdo artistica e literaria e que prevé uma
responsabilidade penal em suas formas de circulagdo. Como aponta Bignotto (2007), a partir
das analises de Chartier (2012), na contemporaneidade, a ideia de autor e, consequentemente a
de obra, vém sendo atribuida, para além da regulamentacdo de direitos autorais, a feitos
originais e producdes que comprovam um estilo individual.

Em sua conferéncia, Foucault (1969/2001) evidencia que o escritor € diferente do
autor, pois 0 sujeito da escrita (escritor) é existencial e pronto a desaparecer na luta contra a
morte, enquanto o autor € imortalizado. Assim, “o escritor marca a posi¢ao do sujeito no ato de
escrita e que o autor é aquele que tem seu nome imortalizado, tendo propriedades peculiares no
jogo dos discursos” (ALMEIDA, 2008, p. 223). Dessa forma, o nome do autor para Foucault
(1969/2001) é compreendido como aquilo que simboliza, retrata a personalidade singular do
autor, ou seja, 0 autor € uma entidade constituida em torno de um nome proprio e que se coloca
como fonte de garantia de um conjunto coerente de textos considerados como a expressao de
sua “personalidade”, estabilizada por meio de uma imagem identificavel. Maingueneau (2010)
coloca que para ser plenamente um autor ““¢ preciso ser reconhecido, ter uma ‘imagem de autor’.
O grau desse ‘reconhecimento’ varia com a natureza dos terceiros implicados”
(MAINGUENEAU, 2010, p. 32). Dessa forma, ndo é possivel pensar em autor sem uma
imagem, a qual se constitui na confluéncia entre suas palavras e gestos, de um lado, e nas
palavras de terceiros, que por meio de enunciados acerca da obra e do sujeito o constitui. Assim,

a imagem de autor é exterior a atividade literaria, se apresenta como realidade instavel e fluida,
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ndo pertencendo nem ao autor nem ao publico ou ao texto, mas na interagdo entre dominios
heterogéneos.

Na perspectiva adotada neste trabalho, 0 nome Monteiro Lobato ndo é simplesmente
um nome préprio, como outros, mas € um nome de autor que designa um funcionamento, uma
funcdo em relacdo a sua producdo, pois é nesta fungdo que esse sujeito assume uma
singularidade na trama discursiva da literatura infantil e juvenil no Brasil. Em seu projeto
literario, Lobato, na funcdo autor, rompe com a tradicao literaria para criangas e jovens no pais
e inaugura um movimento narrativo e linguistico, até entdo inédito. Com isso, terceiros
produziram e produzem enunciados sobre ele e sua obra conferindo-lhe uma imagem que
ultrapassa a instancia fisica do sujeito e o constitui na histéria como autor.

Como ja foi dito aqui, o texto/enunciado € a materializacao dos discursos nos processos
de interacdo verbal, logo é ele quem aponta para a figura do autor, como funcéo variavel e
complexa, exterior e anterior a ele e ndo a partir da evidéncia imediata de sua evidéncia
empirica. (CHARTIER, 2000, p. 27). Foucault (1969/2001, p. 40) evidencia que o texto é algo
gue sempre pede uma leitura, uma interpretacédo, pois assim como o sujeito escreve para vencer
amorte, o leitor tem a necessidade de fazer o texto sobreviver, pois deixar o texto vivo € também
um exercicio de vencer a morte. Para Gregolin (2001), o texto esta sempre a espera de
interpretacdes e leituras, por isso, um texto s6 se completa quando "um leitor o insere na ordem
da histdria, deslocando-o do lugar onde jaz reclamando sentidos" (p. 60). Orlandi (2007),
remetendo a Pécheux (1969), aborda a interpretacdo como um gesto, um ato simbdlico sobre o

texto.

A interpretacdo esta presente em toda e qualquer manifestagdo da linguagem. N&o ha
sentido sem interpretacdo. Mais interessante ainda é pensar os diferentes gestos de
interpretacdo, uma vez que as diferentes linguagens, ou as diferentes formas de
linguagem, com suas diferentes materialidades, significam de modos distintos. Como
a linguagem tem uma relagdo necessaria com os sentidos e, pois, com a interpretacéo,
ela é sempre passivel de equivoco. Dito de outro modo, os sentidos ndo se fecham,
ndo sao evidentes, embora paregcam ser. além disso, eles jogam com a auséncia, com
os sentidos do néo-sentido. (ORLANDI, 2007, p. 9).

Assim, um dos elementos que permitem o reconhecimento/desconhecimento dos
sentidos de um texto/enunciado é o efeito-autoria, criagdo de uma fungéo-autor (Gregolin, 2001,
p. 61), quem através da lingua atribui sentidos e discursos as palavras dentro de condigdes
especificas. Além disso, o sujeito em sua funcdo-autor, marca a linguagem do texto com tragos
especificos, que constituem uma individualidade e uma originalidade, seja na fala ou na escrita,

0 qual chamamos de estilo. E assim que Monteiro Lobato é configurado no rol dos modernistas
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no Brasil, pois, mesmo em suas famosas contestacdes e criticas a0 movimento do inicio do
século XX, € na funcdo autor, ou seja, atraves de sua criagao e producdo textual/discursiva que
notamos sua filiacdo e afinacdo com o movimento. Em seu atento trabalho com a linguagem,
que revela, em cada titulo, procedimentos linguisticos que configuram sua luta pela
emancipacao linguistica brasileira de Portugal, ele, autor, procurou em sua obra, construir uma
identidade brasileira, utilizando a lingua como centro desta ocupagdo. Com isso, seus textos
apresentam um trabalho com a linguagem proxima de seu leitor, provocando novos efeitos de
sentido e uma naturalidade espontanea (COX/ZAMBOTTO DE LIMA, 2017; LAJOLO, 2009).
Por isso, se 0 sujeito Lobato ndo se enxergava proximo ao movimento vanguardista do inicio
do século XX, na fungdo autor, sua obra aponta para sua proximidade com 0 mesmo.

Para Bakhtin (2003), a autoria é entendida no gesto de criacdo da personagem, na
constituicdo do objeto estético; o autor-criador € o responsavel pelo acabamento do heroi, ou
seja, é 0 sujeito consciente, no papel de criador da obra, que abrange a consciéncia e 0 mundo
da personagem, lhes concedendo uma conclusdo, um fechamento, os quais, ele mesmo,
enguanto sujeito existencial ndo possui. Para alcancar o acabamento do personagem e de seu
mundo, o autor-criador vale de seu excedente de visdo. Segundo Cavalheiro (2008), o excedente
de visdo é a marca da relacdo criadora entre autor e personagem, decorrente da alteridade, ou
seja, do principio de que é “no reconhecimento do outro que os individuos se constituem como
sujeitos. ” (CAVALHEIRO, 2008, p. 79). O excedente de visdo ¢ a condigdo do autor-criador
enguanto consciéncia distante, visao global de todos os elementos da personagem, enxerga-lo
num todo acabado e completo, pois em sua condicao exterior e anterior ao texto, o autor-criador
torna-se outro em relacdo a si mesmo, podendo, assim, olhar para si com outros olhos.
(CAVALHEIRO, 2008, p. 74)

Ainda segundo Bakhtin (2003), todas as formas de enunciacéo, de producao de textos,
se ddo por meio de géneros discursivos relativamente estabelecidos em cada esfera da atividade
humana, o0s quais apresentam um contetdo, um estilo e constru¢do composicional que refletem
as condicdes e finalidades de cada esfera que o produziu e produz (p. 261). Além disso, o texto
literario ainda carrega, como caracteristica, o plurilinguismo, definido “como o conjunto de
linguagens diferentes que compdem o discurso do prosador-romancista” (CAVALHEIRO,
2008, p. 76). Dessa forma, o autor-criador ndo é somente responsavel pelo acabamento estético
dos personagens e de seu mundo, mas também e responsavel por colocar em dialogo as diversas
linguas e discursos sociais em um todo harmdnico e artistico que é a obra.

Com isso, temos que € através das caracteristicas desses géneros e da multiplicidade

de linguagens presentes neles, que exercemos nossos gestos de autoria, num gesto de
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interpretacdo relacionando nossa memdria discursiva, interdiscurso (Pécheux, 1995, p. 314)
com a exterioridade, criando uma unidade discursiva na materialidade do texto (Orlandi, 2007,
p. 15). A autoria entdo indica, através de uma assinatura, "a apropriacdo e o deslocamento de
um saber a-temporal e de-subjetivado, ancorando-o em um género, no espaco e no tempo."
(GREGOLIN, 2001, p. 66). E a partir desse nome proprio que assina o texto e que se situa no
tempo e no espaco, que a representacdo estética de um estilo, de uma obra e, algumas vezes, de
um género discursivo, ganha uma "autoridade" sobre o discurso que é enunciado, "a atribuicao
de uma assinatura de autoria, a um texto constitui a escrita como expressdo de uma
individualidade que fundamenta a autenticidade da obra, atribuindo ao autor a ideia de invengéo
individual e criagéo original." (GREGOLIN, 2001)

Dialogamos com Bakhtin (2003) e sua teorizacdo de autor-criador ao apontarmos o
nome Monteiro Lobato a esse papel quando, ele atua enquanto criador estético que, por meio
de excedente de visdo, assume as varias vozes que se relacionam e se contrap8e nas
configuracdes de seus personagens, como é o caso, por exemplo, de Tia Nastacia e Emilia. O
autor-criador faz o exercicio de se colocar na condicao de sujeito fruto da escraviddo, idosa, em
relacdo aos outros personagens, com condutas pautadas em crengas e supersti¢des, a0 mesmo
tempo em que se coloca na condicao de sujeito boneca, nascida no cotexto da narrativa (parte
interna da narrativa, enredo), por isso, com ideias tdo contemporaneas e avancadas sobre 0s
demais personagens, questionadora e inventiva. O autor-criador Lobato, extrapola sua
condicdo, enquanto sujeito existencial, e explora outras formas de ser e estar no mundo, a partir
da configuracdo de suas personagens, pautando suas relagcdes por meio das varias linguagens
que as definem e constituem sua individualidade.

Assim, na funcdo autor, Monteiro Lobato € o principio produtivo e criador das
narrativas e personagens do Sitio do Picapau Amarelo. Da mesma maneira Nastécia,
configurada na perspectiva de Lobato como personagem, se apresenta, no interior dos livros,
na funcdo autor e seus textos também se configuram, na perspectiva de Lobato, como
personagens. Nessa posicdo de autoria, Tia Nastacia cria sua materialidade discursiva e
ideoldgica nao na forma de linguagem, escrevendo um livro como faz Monteiro Lobato, por
exemplo, afinal suas condi¢Ges de produgdo ndo possibilitam a confeccdo de um texto
convencional esperada de um sujeito letrado, pois Tia Nastacia é fruto de um contexto de
escraviddo, submissdo e violéncia em diversos aspectos. Seus enunciados comprovam que seus
conhecimentos provém de condicGes praticas da vida, uma forte crenga religiosa e apego a

crendices populares
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Tia Nastacia é o povo. Tudo que 0 povo sabe e vai contando de um para o outro, ela
deve saber. Estou com um plano de espremer Tia Nastécia para tirar o leite do folclore
que ha nela [...]. As negras velhas — disse Pedrinho — sdo sempre muito sabidas.
Mamae conta de uma que era um verdadeiro dicionario de histdrias folcléricas, uma
de nome Esmeéria, que foi escrava de meu avd. Todas as noites ela sentava-se na
varanda e desfiava histérias e mais histérias. Quem sabe se Tia Nastacia ndo é uma
segunda Tia Esméria? (LOBATO, 2011, p. 12)

Assim, os textos de Nastacia ndo sdo materialidades linguisticas, mas bonecos, duas
alegorias e representacfes imagéticas humanas: Emilia e o Visconde de Sabugosa. Ao
pensarmos 0 processo gerativo de seus textos, percebemos que ela constréi seu leitor-modelo,
como apresentado por Eco, afinal o leitor-modelo idealizado por Monteiro Lobato, no contexto
de producéo das histdrias do Sitio, sdo as criangas. Assim, no cotexto das historias, ao criar
bonecos, produtos tipicos da infancia, presentes nos momentos de lazer, de brincadeiras e
objetos de afetividade infantil, tia Nastacia também estd idealizando seu leitor-modelo:
Narizinho e Pedrinho, as duas criancas que protagonizam as narrativas e que se tornam as
primeiras “leitoras” de Emilia e do Visconde de Sabugosa.

Nesse processo de geracdo de seu leitor-modelo, o autor estabelece uma relagdo
dialdgica entre um eu e um outro, mesmo que seja virtualmente, ao idealizar o leitor capaz de
interpretar os sentidos de seu texto e assim, atualiza-lo e até imortaliza-lo. Essa relacéo
dialdgica estabelecida por dois ou mais sujeitos € comumente compreendida, porém Bakhtin
(2014), amplia esse conceito para todos os aspectos da vida social mostrando que a natureza da
vida é dialdgica e que viver é participar do dialogo através da palavra.

Para Bakhtin (2014), o dialogismo é constitutivo da linguagem e € condicdo do sentido
do discurso, por isso, o didlogo ndo acontece somente entre sujeitos em situacao de interacdo,
mas entre textos, entre discursos, entre o passado, presente e o futuro e etc., assim, um autor
ndo so dialoga com seu leitor, mas também com seu texto. No caso de tia Nastacia, essa relacao
dialdgica entre autor e texto, ganha uma dindmica original, pois os textos produzidos por ela
sdo os personagens/herdis de Lobato, assim como ela mesma. Dessa forma, a pesquisa foi se
configurando como uma matrioska®:

Nessa dinamica de criacdo, desenvolvemos uma leitura da personagem Tia Nastacia,
como as bonecas matrioskas, enxergando-a também como autor-criador no cotexto da narrativa,
ou seja, no interior do universo da obra. Assim, Lobato é autor-criador das personagens do Sitio
do Picapau Amarelo e, a personagem tia Nastacia é autor-criador dos personagens fantasticos

Emilia e Visconde de Sabugosa, os quais, também assumem o papel de autores-criadores no

5 Bonecas russas caracterizadas por reunirem uma série de bonecas de tamanhos variados que sio colocadas uma
dentro das outras, simbolizando a maternidade, fertilidade e criacéo.
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livro Memorias da Emilia (1936). Nastacia executa, enquanto criadora, no cotexto da obra,
dessas duas personagens, o excedente de viséo, ao se colocar na condigdo de boneca e sabugo
de milho, podendo ser e fazer o que em sua condicgéo existencial ndo é possivel. Assim, Nastacia
assume o horizonte concreto de liberdade discursiva de seres desprovidos de responsabilidades
e responsabilizacGes humanas e realiza uma vivéncia almejada, mas néo concretizada através
de seus textos.

Segundo Eco (1986), o texto "representa uma cadeia de artificios de expressao que
devem ser atualizados pelo destinatario.” (p. 35). O texto para Eco se distingue de outros tipos
de expressdo por seu cardter complexo marcado pelo ndo dito, ou seja, 0 que ndo esta
manifestado na superficie e que deve ser atualizado. Essa atualizagdo é feita pelo leitor-modelo,
gue € uma estratégia textual do autor em busca de uma condi¢do de éxito para a atualizacéo do
texto. Além disso, quando se trata do texto de género literario, ele € marcado por uma iniciativa
interpretativa maior, por isso, o leitor-modelo é uma estratégia textual, j& que ele é pensado

pelo autor a fim de ajudar o texto a funcionar

Um texto postula o proprio destinatario como condicdo indispensavel ndo s6 da
prépria capacidade concreta de comunicacdo, mas também da prépria potencialidade
significativa. Em outros termos, um texto é emitido por alguém que o atualize —
embora ndo se espere (ou ndo se queira) que esse alguém exista concreta e
empiricamente. (ECO, 1986, p. 37).

Esse gesto de interpretacdo ou atualizacdo do texto, por meio do leitor-modelo,
ultrapassa a decodificacdo linguistica e solicita "uma competéncia variadamente circunstancial,
uma capacidade passivel de desencadear pressuposic¢Ges, de reprimir idiossincrasias etc., etc."
(ECO, 1986, p. 38). Dessa forma, a estratégia de leitura de um texto faz parte de seu préprio
mecanismo gerativo, ja que o autor em seu processo de cria¢do, habilita o signo linguistico com
expressdes e sentidos que ultrapassam a superficie do cddigo. Os discursos por ele selecionados,
organizados, controlados e redistribuidos preveem um leitor-modelo capaz de cooperar para
atualizacdo discursiva do texto, por isso, capaz "de movimentar-se interpretativamente
conforme ele se movimentou gerativamente." (ECO, 1986, p. 39)

Nessa perspectiva encontramos a proposta dialégica da linguagem como centro das
relagbes sociais estabelecida por Bakhtin/\VVolochinov (2014): "toda a parte verbal do nosso
comportamento (quer se trate de linguagem exterior ou interior) ndo pode, em nenhum caso,
ser atribuida a um sujeito individual considerado isoladamente.” (BAKHTIN/VOLOCHINOV,

2014, p. 182). Segundo esse principio, o sujeito e o sentido so se constituem na interagdo verbal,



33

ou seja, 0 reconhecimento tanto do sujeito enquanto sujeito se da somente na interagédo verbal
durante o processo de interpretagéo e atualizacdo dos sentidos e dos discursos.

E possivel constatar, na perspectiva dialdgica, que um autor se constitui no processo
criativo de organizacéo, controle, selecéo e redistribui¢do de discursos e na constituicdo de um
leitor-modelo, que possibilita a interpretacéo e atualizacdo desses discursos. No caso especifico
dos géneros literarios, a autor na constitui¢do do texto e de seus discursos, elabora seus herdis.
A relacdo entre autor e heroéi, segundo Bakhtin (2003) também se da de forma dialdgica, na
qual o autor, na posicdo de principio criadora e produtiva, reage ao seu objeto (heroi)
determinando sua identidade e estrutura. Assim, o autor determina o todo do heroi lhe
assegurando um acabamento. Porém, o leitor, em sua posi¢do de atualizagdo e presentificacéo
do texto (ORLANDI, 2007), ressignifica tanto os discursos, quanto os herdis, possibilitando
novas interpretacoes e sentidos.

Tanto no caso de Lobato, quanto de Nastacia, no movimento gerativo de autoria, ha a
construcdo do leitor-modelo, capaz de atualizar e interpretar suas obras. E, no caso de Lobato,
seu leitor-modelo € pensado como crianca brasileira do inicio do século XX, mas, devido a
popularidade da obra, atravessa o século XX e entra pelo século XXI ainda promovendo
prazerosos momentos de leitura e reflexo. J& no caso de Nastécia, o seu leitor-modelo deve ser
pensado além das capacidades significativas que uma crianga pode acessar, pois se trata de um
texto que apresenta toda uma especificidade, ja que Emilia é um texto confeccionado, em um
nivel, como personagem ficticia que ativa a imaginacdo infantil, por meio de sua expressividade
e originalidade, ela é, em outro nivel, representacdo de ruptura, novidade e transgressdo, que
possibilita novos olhares e reconhecimentos de um publico mais maduro.

Como apresentado anteriormente, 0 autor marca seu texto com elementos
composicionais, de conteudo e de estilo, 0s quais o torna reconhecivel e vinculado a essa
determinada assinatura. No caso de nossa analise essa funcao-autor vai ser investigada em dois
niveis, uma no contexto de producéo dos livros da saga, assinadas por Monteiro Lobato, e outra
no cotexto dos livros da saga, assinada por Tia Nastacia. Assim, temos como texto de Lobato
os livros do Sitio do Picapau Amarelo, cujos herois, entre outros sdo os personagens: Tia
Nastacia, Emilia e o Visconde de Sabugosa. E, no cotexto das narrativas, temos como texto
Emilia e 0 Visconde de Sabugosa, confeccionados (escritos) por Tia Nastacia. Além disso, na
obra Memorias de Emilia (1936), os dois textos de Tia Nastacia assumem a fungéo-autor e
assinam a biografia da boneca.

A partir do que foi exposto, desenvolvemos nossa andlise de forma dial6gica entre a

concepcao de autor-criador de Bakhtin (2003) e de funcdo autor de Foucault (2001), a fim de
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entendermos como 0s sujeitos Monteiro Lobato e Tia Nastacia, no papel de autores, em seus
contextos e condicGes de producdo especificas, atuam e marcam seus textos e herdis,
possibilitando que seus leitores os atualizem revelando novos sentidos e olhares sobre os

discursos e personagens.



CAPITULO 2
LOBATO E OS LIVROS ONDE AS CRIANCAS PODEM MORAR

“Ando com ideias de entrar por esse caminho: livros para
criancas. De escrever para marmanjos ja me enjoei. Bichos
sem graca. Mas para as criancas, um livro é todo um mundo.
[...] Ainda acabo fazendo livros onde as nossas criancas
possam morar. ”
Monteiro Lobato

Monteiro Lobato (1882-1948) conseguiu transformar suas reina¢6es em realidade. Do
desejo de escrever livros para criangas, Lobato, como autor, cria as histérias do Sitio do Picapau
Amarelo e transforma seus livros num lugar magico onde todas as criancas brasileiras, de
diversas geracdes, queriam morar. Esta empreitada bem-sucedida é uma das varias que o autor
teve em vida. E claro que nem tudo foram flores, mas Lobato foi um homem incanséavel e
transitou por varias areas de atuacdo, como a pintura, o Direito, atuou como promotor, como
tradutor, fundou editoras, foi publicista, contista e fazendeiro, mas € em sua atuagdo como autor
de livros infantis que ele alcanca seu maior éxito fundamentando as bases da Literatura Infantil
Brasileira e mudando completamente a relacdo das criancas com os livros em nosso pais
(SILVA, 2007).

Provavelmente, devido a esse grande nimero de fungdes, em areas tdo diversas, que
Lobato exerceu em sua vida, resida toda variedade de impressdes que esse autor deixou para

histdria, como aponta Lajolo (2000)

Ao longo dos anos, a histéria da literatura fixou uma imagem multiforme e um tanto
contraditoria de Monteiro Lobato. De um lado, afirma-se o escritor inventivo,
considerado o criador de nossa literatura infantil; de outro, configura-se o critico de
pintura que tripudiou sobre os quadros inovadores da pintora modernista Anita
Mafalti; ora cita-se o fazendeiro que ridicularizou seus agregados na figura do Jeca
Tatu, ora exalta-se o cidaddo progressista defensor do petréleo nacional. (LAJOLO,
2000, p. 99)

Ainda assim, a multiformidade da imagem de Lobato ndo estd completamente
definida, ja que “a imagem do autor ¢ elaborada na confluéncia de seus gestos e de suas
palavras, de um lado, e das palavras dos diversos publicos que, a titulos diferentes e em funcéo
de seus interesses, contribuem para molda-la” (MAINGUENEAU, 2010, p. 144). Ao apontar
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as diferencas entre o sujeito existencial e o sujeito na funcdo autor, Foucault (1969/2001) coloca
a obra como elemento que confere a imortalidade do sujeito e a fundamentacdo do sujeito
enguanto autor, ja que o individuo morre, mas 0 autor consegue superar a morte por meio dela.
O problema se encontra quando ndo conseguimos definir a obra em relacdo a todos os vestigios
deixados pelo individuo depois que ele morre. E assim, assumimos fatos da histéria do
individuo como caracteristicas de sua funcao-autor.

Com isso, a leitura da obra de Lobato na contemporaneidade, vém associada a
publicacdo de sua correspondéncia particular, estabelecendo uma imagem negativa devido aos
discursos hoje considerados politicamente incorretos, principalmente em relagdo ao negro.
Atualmente, o autor é entdo lembrado e homenageado como Pai da Literatura Infantil, mas
também, como racista e eugenista, devido a convergéncia de interpretacGes de sua obra
associada a sua correspondéncia pessoal e informacdes biograficas.

Dessa maneira, em nossa pesquisa analisamos o seu papel de autor de narrativas
infantis e a autoria de sua personagem infantil Tia Nastacia em relacdo a obra e ndo aos aspectos
apresentados nos escritos que compdem sua biografia. Somente depois de aprofundar no
conhecimento do papel de autor, vamos propor atividades de ensino. Nesse sentido, é necessario
pensar nos pontos que tocam essa area de atuacdo de Lobato, por isso, discutiremos acerca do
seu processo de autoria nas historias do Sitio e como ele da inicio a um movimento de criacéo
de uma Literatura Infantil no Brasil. Para isso é fundamental entender sua atuacédo como editor,

tradutor e publicista, além de autor.

2.1 LOBATO, AUTOR

Falar de literatura infanto-juvenil em nosso pais, é falar na "producdo literaria para a
crianca e o jovem surgida no Brasil depois de Lobato” (SILVA. 2008, p. 13). Na década de
1930, Monteiro Lobato promove uma revolucdo na literatura infanto-juvenil brasileira,
“salvando as criancas do moralismo e da submissao” (SILVA, 2008, p. 102), com a publicagao
do livro Reinag6es de Narizinho (1931). Com essa obra, Lobato inaugura uma nova perspectiva
de literatura para o publico infantil brasileiro com aventuras que ocorrem bem longe da escola:
uma literatura feita por e para criangas.

Afinal, como aponta Silva (2007), as historias lidas por criangas e jovens no Brasil,
antes das publicagbes de Monteiro Lobato, se destinavam as praticas escolares e ao ensino de
boas maneiras e modos, valores religiosos e morais sem nenhum carater prazeroso e estimulante

a imaginacao
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A grande revolucdo operada por Monteiro Lobato na literatura infantil brasileira
decorre de sua postura inovadora, da relacdo de respeito que tinha com seu jovem
leitor. Ele constata aquilo que os demais autores ndo tinham sido ainda capazes de
ver: a crianga é um ser inteligente e capaz de juizos criticos. Deste novo olhar sobre o
leitor partem as inovacdes propostas por Lobato que inauguram uma nova trilha nos
caminhos da producdo literaria orientada para a crianca e o jovem. (SILVA, 2007, p.
179)

Esse carater moralizante e didatico presente nas narrativas destinadas as criancas,
marca os primérdios dessa literatura. E o caso, por exemplo, dos contos de fadas. Essas
narrativas ndo eram destinadas, a principio, apenas para o publico infantil, mas devido ao seu
carater fabuloso e moralizante passou a ser voltado para elas como parte de sua formagdo moral
(HILLESHEIM/GUARESCHI, 2006, p. 109). Segundo Scharf (2000), no século XIX, na
Europa e nos Estados Unidos, algumas obras chamam a atencdo de criancas e jovens e
apresentam novidades para esse publico por seu enredo ndo ser fundamentado em aspectos
morais, mas por conter muitos elementos fantasticos e aventuras. E o caso de As Aventuras de
Alice no Pais das Maravilhas (1865) do inglés Lewis Carrol (1832-1898), no qual uma menina
vive aventuras em um lugar fantastico, povoado por seres imaginarios. O livro é uma das mais
importantes obras do género fantastico/nonsense. O francés Julio Verne (1828-1905) e seus
livros marcados por modernidades tecnoldgicas, como por exemplo Viagem ao Centro da Terra
(1864), Vinte Mil Léguas Submarinas (1870 e A Volta ao Mundo em 80 Dias (1873), tornam-
se bastante populares entre 0s jovens da época. E a obra do norte-americano Mark Twain (1835-
1910), cheia de aventuras e mistérios vividos por seus icbnicos personagens Tom Sawyer e
Huckleberry Finn, duas criancas pobres que vivem interessantes descobertas em seu povoado.

No Brasil, a literatura infanto-juvenil do século XIX e inicio do século XX tem suas
raizes na escola, espaco significativo na rotina diaria da maioria das criancas e jovens
brasileiros. Segundo Silva (2008), naquele tempo, a atividade de leitura ocorria somente nos
ultimos anos do Ensino Fundamental e no Ensino Médio, por meio de obras adultas ou
classicos, ja que ndo existiam obras destinadas para esse publico especifico nem traducdes do
que estava sendo feito na Europa e nos Estados Unidos. No Ensino Fundamental a leitura
literaria tinha como objetivo o ensino da gramatica da lingua portuguesa. Noc¢des do bem falar
e escrever eram a motivacdo de leitura dos livros literarios, além dos propositos de exaltar
valores morais, religiosos e civicos. A leitura literaria feita no Ensino Médio também
conservava 0s objetivos das leituras trazidas do Ensino Fundamental e somavam a isso o
conhecimento da literatura brasileira e todo seu processo de formacdo para a aprovagdo em
exames para o ensino superior. Nesse contexto das leituras feitas dentro da escola, Silva (2008)
ressalta as obras: Coracdo (1886) de Edmundo de Amicis, Saudade (1919) de Tales de
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Andrade, entre outras, as quais eram leituras constantes na escola e presenca nas antologias
escolares. Essas obras valorizavam a vida escolar, apresentavam "tom sentimental, beirando o
lirico e o propdsito de exaltar os valores humanitarios e patrioticos™ (SILVA, 2008, p. 25).

E por isso que a publicacio de Reinaces de Narizinho (1931), transforma tanto a vida
de Lobato, quanto a historia da literatura infanto-juvenil no Brasil. O sucesso e importancia das
historias do Sitio devem-se a aspectos dentro e fora dos livros. No que se refere as historias, a
linguagem usada pelo autor é seu primeiro diferencial. Para Silva (2007, p. 183), o
coloquialismo € uma marca formal dominante do discurso de Lobato. Suas narrativas utilizam
a linguagem mais proxima da fala, nos textos voltados para as criangas. O que é um exemplo
de dialogismo que Lobato promove entre sua obra e seus leitores: o reconhecimento linguistico.

Por meio da linguagem o autor inova, pois da espaco discursivo para as criangas
guestionarem e dizerem o que pensam. Assim, ele propde o didlogo como principal instrumento
de aproximacao com o publico. Para isso, no processo gerativo dos textos, o autor apresenta
seus personagens e narrador utilizando da lingua falada e ouvida pelas criancas, seus leitores
modelos, alcangando assim o dialogo entre texto e leitor de forma efetiva, como aponta Jorge
Amado (1935), citado por Albieri (2009, p. 258), em um artigo sobre a recente producéo de
livros infantis no pais: “De Lobato ha uma Emilia no Pais da Gramatica, que é uma obra-prima,
um livro delicioso [...] Lobato tem outra grande virtude para os pequenos leitores: a linguagem.
Ele sabe a palavra que deve usar no livro infantil e isto ¢ dificil”.

A linguagem ¢ uma preocupagdo constante do autor e também se configura como
tema frequente em sua obra, como por exemplo, vemos no livro Emilia no Pais da
Gramética (1934), no qual as criancas fazem uma experimentacao linguistica da gramética da
lingua portuguesa esclarecendo para os leitores infantis aspectos formais da lingua, ao mesmo
tempo que os questionam. Também na obra Memdrias da Emilia (1936) as questdes linguisticas
sdo exploradas no jogo de autoria da narrativa marcado ora por Emilia, dona das memorias, ora
pelo Visconde de Sabugosa, escritor das memdrias da boneca, além, é claro, do préprio
Monteiro Lobato que assina o livro. Ja no livro Historias de Tia Nastacia (1937), a personagem
titulo apresenta-se como contadora de historias da cultura popular brasileira, utilizando de sua
linguagem fortemente oral, marcada por desvios linguisticos, enredos de pouca criatividade e,
as vezes, sem logica.

Porém, ndo é s6 nessas obras citadas que a linguagem € um recurso pensado e moldado
por Lobato, mas em todas as narrativas da saga € possivel encontrar questdes relacionadas a
lingua e seu funcionamento. Ao longo das narrativas, Lobato se apropria de Varios

procedimentos "que tornam sua linguagem fluente e coloquial e, nessa medida, marco inaugural
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da moderna literatura infantil brasileira" (LAJOLO, 2009, p. 19). Para Silva (2008), um dos
recursos mais interessantes e que geram um maior impacto e adesdao de seus leitores sdo os
"dialogos vivos", pois, mesmo seu narrador relatando as acGes no pretérito, € por meio da
coloquialidade e da espontaneidade da fala dos personagens que o leitor vai ter uma sensacao
de presentividade no texto.

Essa condicdo de vida que permeia os didlogos da turma do Sitio pode ter sua
fundamentacdo em um outro traco marcante do autor e que também o coloca como divisor de
aguas em nossa literatura infantil: o humor, "voltando o olhar para a histéria da literatura infantil
brasileira, percebemos que, assim como na literatura para adultos, ¢ no Modernismo que 0 riso
vai ganhar seu merecido espago.” (SILVA, 2008, p. 75). No decorrer de todas as narrativas do
Sitio o humor se faz presente de diversas maneiras: trocadilhos, chiste, neologismos,
carnavalizac¢do, quebras de expectativa, imagens absurdas ou inesperadas e etc., ou seja, para
Lobato, o humor ¢ um recurso linguistico que ele utiliza com maestria ¢ nas histdrias, os
principais responsaveis pelos momentos cdmicos sdo os dois personagens criados por Tia
Nastacia dentro da obra: a boneca Emilia e seu insepardvel companheiro o Visconde de
Sabugosa

Em todas as aventuras vivenciadas pelos personagens do Sitio, Emilia e o Visconde de
Sabugosa, roubam a cena por se tratarem de dois personagens fantasticos que convivem
naturalmente com os personagens humanos e que tém uma logica e perspectiva bem diferente
dos outros personagens. Por isso, cabe a eles grande parte do desenrolar das aventuras e das
reviravoltas que vdo muito além do plano da l6gica e do esperado. Dessa forma, os enunciados
e acOes desses dois personagens e sua relacdo tdo antagdnica sdo uma surpresa para os leitores
e provocam muitas situacdes bem-humoradas, como por exemplo: “sabe o que ¢ filosofo,
Visconde? O Visconde sabia, mas fingiu ndo saber. A boneca explicou: - E um bicho sujinho,
caspento, que diz coisas elevadas que os outros julgam que entendem e ficam de olho parado,
pensando, pensando”. (LOBATO, 2016, p. 21); “[Visconde] E os milhdes de soldados em
guerra |4 na Russia em pleno inverno, que tera acontecido com eles? — [Emilia] Ah, esses
viraram picolé, juro!” (LOBATO, 2015, p. 65)

O ultimo trecho citado anteriormente é do livro A Chave do Tamanho (1942) e é um
bom exemplo das novas abordagens que o autor traz para a literatura infanto-juvenil brasileira
ao tratar temas e aspectos da “realidade social do periodo, com seus personagens
contemporaneos” (SCHARF, 2000, p. 18). Lobato desconstroi a no¢ao de que existem temas
infantis e temas adultos, pois traz em suas histérias questdes agudas e atuais para a época, Como

por exemplo, a Il Guerra Mundial, que ainda estava em curso quando da publicacdo de A Chave
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do Tamanho (1942) ou as discussdes sobre a reforma ortogréafica de nossa lingua em Emilia no
Pais da Gramética (1934).

Assim, Lobato afasta de seus livros as préaticas escolares como vinha sendo feito até
entdo, e apresenta uma nova maneira de aprender e ensinar que tem por base as propostas
pedagogicas da Escola Nova, fundamentadas por seu amigo e correspondente Anisio Teixeira
(1900-1971), a qual

concebia a escola como 'um lugar onde os alunos fossem ativos' (Teixeira, 1932).
Sendo assim, ndo bastava ouvir falar de gramatica, mas era preciso também vivé-la,
experimenta-la, propor questdes sobre ela, investiga-la — enfim, conhecé-la, atrelando
ao projeto pedagégico a nogdo de passeio, ou seja: ndo se trata de obter o
conhecimento por obrigacdo, mas de forma ativa e
por prazer. (LAJOLLO/CECCANTINI, 2009, p. 262)

A aprendizagem ocorre no Sitio durante as férias escolares, em ambiente informal e
sem rigidez de horéario. O conhecimento ndo é imposto com autoritarismo, tampouco ha sessdes
de avaliagdo — nada de prémios, nem de castigos. A partir da observacao de algum elemento da
realidade (uma planta, o céu estrelado, uma rocha) ou, mais frequentemente, a partir de um
conhecimento buscado em jornais e livros, a aprendizagem se faz de modo ativo, participante,
num relacionamento de liberdade, permeado de respeito e afeto. Todos podem opinar,

discordar, sugerir, experimentar, intervir de mil maneiras

Na obra de Lobato estimula-se a dupla percepcédo da realidade, a racional e a intuitiva,
representados pelos bonecos Visconde e Emilia, respectivamente; assim como pela
acdo, que transita de modo livre e insensivel da realidade a fantasia, do que é ao que
poderia ser. (SILVA, 2008, p. 28)

A estratégia utilizada pelo autor para fazer a transic¢éo entre o mundo adulto e o mundo
das criangas, além da linguagem acessivel e do humor, ¢ deixar o “faz de conta” e a imaginacao
tomarem frente. A presenca de bonecos animados, animais falantes e seres fantasticos, que
integram os personagens fixo das historias do Sitio, sdo mesclados com elementos reais e
cotidianos, convivendo com a maior naturalidade.

Além disso, as intertextualidades com grandes obras classicas da literatura mundial
que vao desde os deuses e a mitologia grega, contos de fadas, historias e personagens iconicos,
como Alice de Lewis Carrol, Dom Quixote de Cervantes, as fabulas de Esopo e La Fontaine,
sdo demonstragdes do cuidado com a linguagem que Lobato tinha e, a0 mesmo tempo, a sua
vontade de enriquecer o universo infantil. Endalécio (2013), mostra como a atuacdo de

Monteiro Lobato como tradutor era constante: “Em carta de 17 de setembro de 1945, a Editora
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Companhia Nacional relaciona a pedido do escritor os titulos que traduziu, cerca de 70”.
(ENDALECIO, 2013, p. 19). Em sua correspondéncia pessoal, Lobato mostra todo seu
entusiasmo em traduzir varios titulos que povoam o universo infantil, “tenho empregado as
manhas a traduzir, e num galope. Imagine a batelada de janeiro até hoje: Grimm, Andersen,
Perrault, Contos de Conan Doyle, O homem invisivel de Wells e Pollyana Moca, O livro da
Jungle. E ainda fiz Emilia no pais da Gramética. (LOBATO, 1967, p. 327).

Portanto, no trabalho de escrita, de materializacédo, organizacdo, circulacao e produgéo
de discursos, a partir de elementos linguisticos e tematicos originais, é possivel verificar como
a obra Sitio do Picapau Amarelo aponta para a figura de Monteiro Lobato como autor. Nessa
funcdo-autor, Lobato apresenta-se como representante singular da literatura infantil e juvenil
em nosso pais, assim como também como sua obra constitui-se como marco fundador de um

estilo e conteudo que possibilitou a geracdo de novas obras e autores.

2.2 LOBATO, EDITOR

Os aspectos das narrativas, apresentados anteriormente, marcam a obra de Lobato
transformando-a num sucesso de publico e critica. Todas as novidades das suas narrativas para
0 publico infantil, as suas inovaces em relagdo a linguagem, temas, recursos de estilo e
intertextualidades justificam seu sucesso a partir dos elementos internos de sua obra. Porém,
ndo sdo sO os aspectos literarios que contribuem para o sucesso de uma obra e a consolidacéo
de um autor na histdria. No regime de constitui¢do do livro, o trabalho editorial, frequentemente
negligenciado, desempenha um papel fundamental na criacdo de estratégias da constituicdo da
imagem do autor e de sua obra para o publico. Assim, a atuacdo de Monteiro Lobato como
editor e publicista, além de autor, promove grandes mudancas ndo somente em relacdo a
recepcdo e popularizacdo de sua obra, mas em todo cenario livreiro no pais. Propomos agora
analisar como sua atuacdo como editor e publicista contribuiram para o sucesso de circulacao
e recepcdo de sua obra e como ele abriu novas perspectivas para 0 mercado do livro no Brasil.

Segundo Ceccantini (2009), baseado na biografia literaria Monteiro Lobato — vida e
obra de Cavalheiro (1955), o autor inicia sua empreitada como editor depois de uma bem-
sucedida publicagéo no jornal O Estado de S. Paulo, em 1914, de dois artigos: Velha Praga e
Urupés, que tratavam das precarias condi¢cdes do meio rural brasileiro. Os artigos Ihe rendem
visibilidade e status diante do seleto grupo de leitores daquele veiculo e Ihe impulsionaram no
projeto de “discutir questdes candentes da realidade brasileira” (CECCANTINI, 2009, p. 69).
Com isso, em 1917, ele publica com recursos proprios e utilizando o pseudénimo de

Demondlogo Amador, O Sacy-Peréré: resultado de um inquérito, a partir de um estudo no qual
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coletou diversos depoimentos sobre o saci com o qual buscava contribuir para a afirmacéo de
elementos genuinamente brasileiros. O inquérito apresentava-se em 300 paginas cheias de
ilustracGes e foi um sucesso de vendas com suas duas primeiras edi¢cdes esgotadas em dois
meses. Ao comparar 0s numeros alcangcados por Lobato com os padrBes da época apresentados

por Ceccantini (2009), compreendemos o reconhecimento que Lobato ganhou

quaisquer que fossem os livros colocados em circulago, as tiragens eram reduzidas e
vendiam-se a conta-gotas, comprovando-se as dimensdes do mercado leitor brasileiro.
O experimentado e bem-sucedido editor Batista Luis Garnier afirmava francamente
que determinados livros, qualquer que fosse o preco, se bem aceitos atraiam 300 a 400
compradores; os livros populares vendiam, no primeiro ano, de 600 a 800 exemplares.
(KOSHIYAMA, 1982, p. 29)

No ano seguinte, em 1918, ao vender a fazenda que havia herdado de seu av6, Lobato
se vé com capital suficiente para adquirir a Revista do Brasil e, assim, entrar no setor livreiro.de
vez, promovendo uma série de revolucBes na inddstria editorial e modificages na figura do
autor e editor no Brasil, que sdo importantes até hoje, mas, como ressalta Bignotto (2007), em
sua tese Novas perspectivas sobre as praticas editoriais de Monteiro Lobato (1918-1925), a
revolucdo atribuida a Lobato deve ser compreendida no sentido de inovar praticas editoriais de
uma area com uma tradi¢do ja consolidada. Para a autora, o que Lobato fez foi utilizar “métodos
que transformaram pequenas teias de relacbes em uma grande rede, publicou autores novos
fundamentais para a nossa literatura [...], e investiu na renovacdo gréfica dos livros, até entdo
feita de modo timido” (BIGNOTTO, 2007, p. 401).

Em seu primeiro ano na Revista do Brasil, ele repetiu o feito de vendas e popularidade
com a publicac¢do do livro de contos Urupés (1918), que também alcangou um sucesso editorial
imediato, “com 11500 livros vendidos em um ano, chegando a 30 mil nos 5 primeiros anos
(MORAES, 20186, p. 67).

Ainda na Revista do Brasil, Lobato publica outros livros seus e também de jovens
autores, conhecidos e desconhecidos, o que € muito bem recebido pelo publico. A medida que
0s negdécios vao obtendo sucesso, Lobato funda com alguns sdcios, dentre eles, Olegério
Ribeiro, a editora Olegario Ribeiro, Lobato e Cia em 1919, marcada ndo sé pela publicacdo de
Lobato, ja reconhecido como grande escritor e bastante lido, como pela novidade de novos
autores e lancamentos que despertavam a curiosidade publica, o qual foi um dos aspectos
fundamentais no processo de renovacdo do mercado editorial das duas primeiras décadas do
século XX. (BIGNOTTO, 2007; CECCANTINI, 2009).
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Além da abertura dada a novos autores no cenério livreiro no Brasil, o entdo editor
Lobato, se depara, como aponta Cavalheiro (1955), com um quadro bastante problemaético e
atrasado na vida editorial no Brasil que dificultavam a publicacéo e circulacédo de livros no pais.
Com isso, Lobato inova, mais uma vez, o processo de venda e circulacdo dos livros ao publicar
uma circular em mais de mil estabelecimentos comerciais de todos os tipos, espalhados pelo
pais propondo a venda de livros por consignacgdo, o que “obteve uma resposta excepcional para
sua proposta e passou a dispor, num curto prazo de tempo, de mais de mil pontos de vendas,
em estabelecimentos como papelarias e bazares ou mesmo em lugares tdo improvaveis quanto
acougues e farmacias” (CECCANTINI, 2009, p. 74).

Outra estratégia de distribuicdo e divulgacao adotada por ele foi o envio de cada novo
titulo produzido para grandes nomes da nossa literatura, jornalistas, formadores de opinido e
figuras publicas. A repercussao dessa atitude era uma divulgacdo ampla dos titulos de sua
editora por vozes de autoridade da época, fazendo com que o catalogo da editora ultrapassasse
0 nimero de 365 titulos (MORAES, 2016).

Esse sucesso no processo de distribuicdo e divulgacao dos livros de sua editora, levou
Lobato a se aproximar do campo da publicidade e propaganda e utiliza-las como estratégias na

confeccdo dos livros, quanto em sua promogéo

Jé& na edigdo pioneira — O Sacy-Peréré: resultado de um inquérito — diversos anuncios
inseridos na obra auxiliaram a pagar sua impressdo. E quando surgem 0S novos
langamentos, Lobato, para divulga-los, langa méo sistematicamente de propaganda
em jornais e revistas, bem como nos proprios livros por ele editados, numa atitude
arrojada que escandaliza os puristas (CECCANTINI, 2009, p. 74)

Dessa forma, Lobato passa a conceber o livro como mercadoria, assumindo a sua
funcdo mercadoldgica e o dessacralizando. O que gera a valorizacdo da materialidade,
personalizagdo do suporte e o cuidado com o trabalho de ilustracdo. Com isso, em 1920, depois
de dissolvida a Olegario Ribeiro, Lobato e Cia, ele abre a Monteiro Lobato e Cia, ampliando
seu capital em 1922. Essa editora moderniza a producdo e personalizacdo dos livros,
importando maquinas da Europa e Estados Unidos, gerando “distribui¢do competente e
divulgacdo sistematica das publicacbes, edicdes de boa qualidade e apuro gréafico,
diversificacdo e segmentacéo de publicos (CECCANTINI, 2009, p. 78). O sucesso dos negocios
é tdo bom que, segundo Bignotto (2007), em 1924 surge a Cia. Graphico-Editora Monteiro
Lobato, tornando-se a mais importante e maior editora do pais.

Surge assim a nova iniciativa de Lobato que vai configurar toda sua trajetoria como

autor dali para frente: a producdo de livros em séries, sagas, colegcdes pensadas em um publico
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especifico, especialmente os pensados para as criangas e jovens, como afirma Ceccantini
(2009). Neste cenario, ele encontrou um fildo para se explorar, “propiciando a edi¢ao de livros
de circulacdo garantida, em tiragens elevadas e, em boa parte das vezes, com o beneplacito do
Estado, importante comprador” (CECCANTINI, 2009, p. 77). E o que acontece, por exemplo,
com a publicacdo de Emilia no pais da gramatica (1934), adotada em instituicGes de ensino
publico no Rio de Janeiro (LAJOLO/CECCANTINI, 2009, p. 257)

Percebendo os poucos titulos voltados para o publico infanto-juvenil, as poucas
traducbes do que existia na Europa e Estados Unidos para esse publico e a baixa qualidade
literaria das obras existentes para criancas e jovens, Lobato transforma esse cenério de forma
excepcional com a saga de livros do Sitio do Picapau Amarelo, 0s quais marcam
significativamente a Literatura Brasileira e a carreira de Lobato. A utilizacdo dos recursos
editoriais feitos em sua obra adulta e nos livros publicados por sua editora, também sdo
utilizadas nos livros do Sitio, como é o caso da promocdo de suas préprias histérias e
personagens nos livros da saga, gerando expectativa e curiosidade no leitor

Os personagens deste livro vém de obras anteriores. Todos nascem em Reinacdes de
Narizinho e aparecem em O Saci, Viagem ao céu, Cacadas de Pedrinho, Emilia no
pais da gramética, Geografia de Dona Benta, Aritmética da Emilia, Memérias da
Emilia, O poco do Visconde, O Picapau Amarelo, O Minotauro e outros [...] A vida
no Picapau Amarelo é um intermindvel suceder de reina¢c@es maravilhosas, nenhuma
das quais equivale em originalidade e imprevistas consequéncias para 0 mundo a
descrita nesta obra. Emilia excedeu-se — como disse 0 Visconde — e por um triz ndo
determinou no género humano a mais radical das mudancgas, como o leitor vera.
(LOBATO, 2008, p. 12)

A historia do anjinho comegou a correr mundo. Toda gente das redondezas veio vé-
lo. Os jornais deram noticias. O radio e o telégrafo transmitiam essas noticias para
todos os paises. E de tal modo a novidade se espalhou que as criangas do mundo
inteiro ficaram assanhadissimas para conhecer o anjinho. Queriam a viva forca vir ao
sitio brincar com ele.

- Quem é esta estranha senhorita? — indagou o Almirante, pondo os olhos na bonce.

- Pois é a Emilia, ndo v&? — disse Dona Benta. — De fato foi ela quem trouxe o anjinho
da Via Lactea, onde o “cagou”, como costuma dizer.

- Ahh! A Emilia, sim, a Senhora Marquesa de Rabic6! — disse o Almirante recordando-
se. — Sei, sei. Sua Majestade a Rainha Vilva ja me falou das proezas desta famosa
criaturinha, mostrando até muito desejo de conhece-la pessoalmente. (LOBATO,
2016, p. 74)

Porém, no ano de 1925, devido a fatores externos que afetaram o estado de Séo Paulo,
“entre eles a revolucdo de julho de 1924, a crise de numerario causada por medida economica
do governo Bernardes, a seca que assolou a capital e interrompeu o funcionamento de energia
elétrica” (BIGNOTTO, 2007, p. 15), levaram Lobato a decretar faléncia. Assim, ele volta a se

dedicar novamente ao oficio de autor, mas sem deixar de lado as estratégias de venda e
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promoc&o de livros adquiridas nos tempos de editor. O que faz com que os livros do Sitio se

consolidem como um sucesso de vendas, publico e critica até os dias atuais.



CAPITULO 3
REINACOES DE TIA NASTACIA

“ Esta Emilia diz tanta asneira que é quase impossivel
conversar comela (...)

- E porque ¢é de pano sinha — explicou a preta — e dum
paninho muito ordinario. Se eu imaginasse que ela ia
aprender a falar, eu tinha feito ela de seda, ou pelo menos
dum retalho daquele seu vestido de ir a missa.

Dona Benta olhou para tia Nastacia dum certo modo, como
gue achando aquela explicagcdo muito parecida com as da
Emilia...” (LOBATO, 2005, p. 21)

A possibilidade de leitura e aproximacdo das personagens Tia Nastacia, Emilia e
Visconde de Sabugosa, nas histérias do Sitio do Picapau Amarelo de Monteiro Lobato, em
relacdo as funcbes autor e obra serdo abordadas aqui. Para isso, partimos de enunciados
coletados na dispersdo das obras selecionadas, a partir dos quais acreditamos ser possivel
defender que ha uma analogia entre 0s mesmos; que na posicao de criadora de Emilia e do
Visconde, no cotexto (enredo) das narrativas, ou seja, no que envolve a dindmica interna do
texto, o universo dentro do livro, tia Nastacia imprime neles, uma boneca e um sabugo de milho,
uma representacdo humana, um texto seu, todo “um discurso que deve ser recebido de uma
certa maneira e que deve, em uma certa cultura, receber um certo estatuto” (FOUCAULT, 2002,
p. 45), pois em sua fungdo-autor ela invoca e indica toda uma memoria coletiva representada
nas rupturas promovidas pelos dois personagens.

Como ja foi exposto na introducdo deste trabalho, os enunciados aqui utilizados foram
selecionados a partir de sete livros da saga Sitio do Picapau Amarelo. A selecdo desses livros
em relagdo aos outros ocorreu por eles apresentarem passagens interessantes acerca da
constituicdo das personagens e, também, por neles essas personagens assumirem momentos de
protagonismo na trama narrada. Assim, os livros selecionados foram: Reina¢6es de Narizinho
(1931), Viagem ao Céu (1932); Emilia no Pais da Gramatica (1934), Memorias da Emilia
(1936), Historias da Tia Nastacia (1937), A Reforma da Natureza (1941) e A Chave do
Tamanho (1942).

A autoria atribuida a um sujeito é fundamentada em relacéo a sua obra, assim para que

um sujeito ocupe, nas relagdes sociais o papel, a funcéo autor ele deve ser caracterizado como
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alguém que possibilitou a existéncia, circulagdo e funcionamento de determinados discursos
em uma sociedade (FOUCAULT, 1969/2001), que apresente feitos originais e produgdes com
um estilo individual (CHARTIER, 2012), esse estilo deve ser reconhecido através de uma
imagem produzida por seus leitores e criticos, atribuindo-lhe uma personalidade
(MAINGUENEAU, 2010) e, no caso da obra literaria, a autoria se constitui no gesto de criagdo
da personagem, ou seja, seu objeto estético (BAKHTIN, 2003).

Dessa forma, a autoria em relacdo a série de livros do Sitio do Picapau Amarelo ndo
estava somente na figura de Monteiro Lobato, mas também na figura de Nastacia, pois para
Orlandi (2007), a autoria € entendida como um gesto, uma fun¢éo dialégica de um sujeito que
ao interpretar o seu contexto social, produz um texto, promovendo possibilidades interpretativas
de sentidos. Ou seja, a autoria € um papel social assumido pelo sujeito, ou como Foucault
(1969/2002) observa em sua conferéncia de O que € um autor?, a autoria é uma fungéo assumida
pelo sujeito que garante a circulacdo, existéncia e funcionamento de certos discursos em uma
sociedade. Ao discutir o autor-criador, Bakhtin (1997), coloca 0 autor em uma posic¢édo de
principio, produtiva e criadora. Nessa posicdo, ele reage as manifestacdes do her6i numa relacéo
dialdgica e, assim, em interacdo, autor e heroi sao construidos.

A partir dessas concepcgdes, € possivel analisar a funcdo autor além de um nome
préprio que assina um texto. Para Maingueneau (2010), o autor (autoralidade) € uma categoria
que implica um ponto de vista, uma conviccao. Nesta funcéo, o sujeito desempenha um papel
fundador em um suporte que apresenta caracteristicas de raridade e estabilidade, ele é uma
figura estavel que apresenta uma memoria construida e constitui um acontecimento na historia.
Dessa forma, o0 autor apresenta-se como aquele que situa o discurso no tempo e no espago
através de uma representacdo estética individual e que, por meio da sua relacdo com o herdi,
ele apresenta novas interpretacGes de mundo e cria novos arranjos discursivos, possibilitando
novos sentidos.

Essa producdo de sentidos se da pela interacdo verbal no processo de comunicacéo.
Segundo Bakhtin (1929/2014), a lingua é um fato social criado pela necessidade de
comunicacdo, assim ela é carregada de sentido, de manifestacdo ideoldgica pelo sujeito no
processo de comunicagdo. Segundo Miotello (2012, p. 171), a ideologia para Bakhtin é
entendida “como a expressdo, a organizacao e a regulacdo das relagGes historico-materiais do
homem”, sendo o signo o meio de intermediagdo dessas relacdes. Dessa forma, na funcao autor
produzimos textos e, no caso da criagdo estética literdria, também produzimos herais,
carregados de sentido e de manifestacOes ideoldgicas que partem de nossos gestos de

interpretacdo socio historicas como sujeitos para outros sujeitos, os leitores, idealizados pelo
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autor e responsaveis, no processo dialdgico da interagdo verbal de interpretarem e atualizarem
seus sentidos.

Para Eco (1986), a estratégia de leitura e interpretacdo de um texto faz parte de seu
préprio mecanismo gerativo, ja que o autor em seu processo de criagdo, habilita o signo
linguistico com expressdes e sentidos que ultrapassam a superficie do codigo. Os discursos por
ele selecionados, organizados, controlados e redistribuidos preveem um leitor-modelo capaz de
cooperar para a atualizacao discursiva do texto, por isso, capaz ‘“de movimentar-Se
interpretativamente conforme ele se movimenta gerativamente. > (ECO, 1986, p. 39). Logo o
jogo dialdgico no processo de interacao verbal, também esté presente na forma imobilizada de
linguagem e discurso, possivel de interpretacdo (ORLANDI, 2007), que é o texto.

A partir desta fundamentacdo teorica, a atribuicdo de autoria ao nome Monteiro Lobato
¢ Gbvia. Porém, ao analisarmos o universo de suas narrativas infantis e juvenis, nos deparamos
com esse mesmo gesto de criagdo, que é conferido a sua personagem Nastacia. A, até entdo,
cozinheira do sitio, apresenta na dispersdo da obra de Lobato, gestos que possibilitam enxerga-
la em outra funcédo longe do fogéo, a funcdo autor. Acreditamos que Nastacia apresenta todos
0s requisitos estabelecidos pelos tedricos que apoiam nossa pesquisa, menos a imagem de
autoria (MAINGUENEAU, 2010), ja que ao pesquisar trabalhos acerca desta personagem, a
Unica imagem que lhe foi reconhecida € a de negra de estimacao, fruto da escraviddo e objeto
de ataques racistas dos personagens e do narrador, como por exemplo a dissertacdo de Deiab
(2006) em Antropologia Social, A mae-preta na literatura brasileira: a ambiguidade como
construcdo social (1880-1950), a dissertacdo de Lima (2011) em Comunicacdo, Menina mulher
da pele preta — projeto de série televisiva que discute questdes e género e raca ligados a mulher
negra. Também a dissertacdo em Letras de Porcilincula (2014), As ideias raciais na obra de
Monteiro Lobato: ficcdo e ndo ficcdo, ou a tese em Educacdo de Cardoso (2014), Memdéria do
movimento negro — um testemunho sobre a formacgao do homem e do ativista contra o racismo.
Em todas elas, salvo suas especificidades, a discussdo gira em torno da construcdo de uma
imagem problematica do negro na literatura, o que, segundo os autores, fomenta uma memdria
coletiva do negro bastante associada a escravidao.

Assim, nesta analise pretendemos mudar o olhar sobre a personagem, ou melhor,
aprofundar o olhar sobre ela. Sem desmerecer toda a pesquisa acerca dos problemas raciais que
rondam tanto Nastécia, quanto outros personagens negros de Lobato e de outros autores do final
do século XIX e inicio do século XX, procuramos mudar de foco e ampliar a possiblidade de
leitura sobre a mesma, atribuindo-lhe mais uma camada interpretativa, a fim de que ela possa

alcancar, entre seus leitores contemporaneos um novo espago ideoldgico na obra. Nosso
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objetivo é restaurar o olhar sobre a personagem, compreendendo melhor suas condicGes de
producdo e seu objeto estético.

A partir dai, investigamos, na dispersao dos livros, as analogias entre Nastacia, Emilia
e 0 Visconde, a fim de tracarmos um paralelo nesta relacdo, ndo mais como personagens das
narrativas, mas como autora e obra. Essa relacéo se da na oposicéo entre 0s mesmaos, como se
eles fossem dois lados diferentes da mesma moeda. Em nosso entender, Nastécia cria Emilia e
0 Visconde como um “outro” de si mesma. Para apresentarmos esta nova possibilidade de
leitura, dividimos a analise, segundo os principais pontos defendidos pelos tedricos aqui
trabalhados, que constituem a autoria. Assim, faremos a principio uma andlise da criacéo da
boneca Emilia e do Visconde de Sabugosa, ou seja, da producao do objeto estético de Nastacia.

Neste momento também apresentamos outro personagem que € confeccionado por ela
no livro Reinacdes de Narizinho (1931), o Jodo Faz-de-Conta e, assim, discutiremos como 0s
bonecos remetem a autora e trazem marcas singulares de seu estilo. Posteriormente,
abordaremos os discursos que sdo materializados no texto de tia Nastacia e quais sentidos eles
podem produzir. Por fim, abordaremos o livro Historias de Tia Nastacia (1937), identificando
como a imagem de autora de Nastacia € constituida por seus leitores.

Assim, a perspectiva apresentada neste trabalho sobre as personagens pretende
instaurar uma nova visao sobre as mesmas e também sobre a obra em si. Com isso, optamos
por retirar o substantivo tia quando nos referirmos a Nastacia durante este capitulo. Pois
entendemos nesse substantivo uma adjetivacdo da personagem que a qualifica enquanto funcéo
do seu tempo de escravid@o, ou seja, que ainda a coloca numa posic¢ao de submissdo em relagéo
ao seu papel bracal na casa. Como pretendemos fazer uma nova leitura da personagem,
carregando-a de autonomia e pensamento critico, passamos agora a tratd-la como autora,
personalidade, consciéncia que assina uma obra, logo autoridade e ndo mais negra de

estimacao.

3.1 NASTACIA, AUTORA-CRIADORA

O livro Reinagdes de Narizinho, publicado em 1931, é o marco inicial de Lobato como
autor de literatura infantil e juvenil, sendo um grande sucesso de publico e critica. O livro é
composto por varias historias que Lobato havia publicado independentemente em revistas e
jornais. Segundo o proprio autor, citado por Betolucci (2009), “Tenho em composi¢ao um livro
absolutamente original, Reinagdes de Narizinho — consolidagdo num volume grande dessas

aventuras que tenho publicado, com melhorias, aumentos e unificagdes num todo harmonico”

(LOBATO, 1957).
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O livro comeca apresentando as principais personagens femininas que irdo compor as

narrativas:

Numa casinha branca, 1a no sitio do Picapau Amarelo, mora uma velha de mais de
sessenta anos. Chama-se dona Benta. Quem passa pela estrada e a vé na varanda, de
cestinha de costura ao colo e 6culos de ouro na ponta do nariz, segue seu caminho
pensando:

- Que tristeza viver assim tdo sozinha neste deserto...

Mas engana-se. Dona Benta é a mais feliz das vovés, porque vive em companhia da
mais encantadora das netas — LUcia, a menina do nariz arrebitado, ou Narizinho como
todos dizem. Narizinho tem sete anos, € morena como jambo, gosta muito de pipoca
e ja sabe fazer uns bolinhos de polvilho bem gostosos.

Na casa ainda existem duas pessoas — tia Nastacia, negra de estimacao que carregou
Lacia em pequena, e Emilia, uma boneca de pano bastante desajeitada de corpo.
Emilia foi feita por tia Nastacia, com olhos de retrds preto e sobrancelhas tdo 14 em
cima que é ver uma bruxa. Apesar disso Narizinho gosta muito dela. (LOBATQO, 2005,

p.7)

Neste trecho, o narrador nos apresenta a protagonista do livro, LUcia, conhecida por
todos como Narizinho, a partir de suas principais caracteristicas fisicas e de personalidade, além
de sua relacdo afetiva e familiar com dona Benta, sua avO. Neste trecho também sdo
apresentadas Nastacia e Emilia. Porém, ao analisarmos com cuidado a descricdo das duas, €
possivel notar que a apresentacdo delas gira em torno de suas fun¢Ges em relagdo as duas
primeiras personagens descritas: dona Benta e Narizinho. Nastacia ocupa a funcéo de negra de
estimacdo, ou seja, escrava liberta depois de anos de serviddo, que continua na casa de sua
senhora dona Benta, ocupando-se das mesmas atividades de antes, como por exemplo cuidar
de Ldcia desde pequena, mas agora sendo tratada como membro da familia. Ja Emilia é
apresentada como boneca de pano de Narizinho que lhe servia de companhia e brinquedo em
suas reinacgoes.

A expressdo negra de estimacao, utilizada para a descricdo de Nastacia, denuncia tanto
a visao problematica sobre a cor da pele, que ndo passa despercebida, quanto a ocupagdo da
personagem na narrativa, demonstrando que antes de ser sujeito, ela é uma funcdo. Da mesma
forma Emilia, apresentada como boneca de pano de Narizinho, sendo boneca se configura como
brinquedo, objeto que pertence a menina e que, por isso, Narizinho pode fazer o que quiser com
ela. Assim, as duas, tia Nastacia e Emilia sdo descritas segundo suas func¢des para suas senhoras.

Os tracos fisicos das duas também & apresentado: tia Nastacia € a negra e Emilia é a
feia. Ao analisarmos o contexto de producéo das narrativas do sitio do Picapau Amarelo, inicio
do século XX, veremos o quanto a aboli¢do da escraviddo no Brasil, que ocorreu no final do
século XIX, estava proxima e, por isso, as marcas e raizes discursivas formadas por ela estavam

tdo presentes nos valores da época. Para Orlandi (2007), “¢ pelo discurso que melhor se



51

compreende a relacdo entre linguagem/pensamento/mundo, porque o discurso é uma das
instancias materiais (concretas) dessa relagao” (ORLANDI, 2007, p. 12). Assim, 0s signos
escolhidos para descrever a imagem de Nastacia e Emilia, conduzem a uma aproximacao
estética das duas como se a boneca, feita por tia Nastacia, apresentasse marcas que remetem a
sua propria imagem, constituindo-a como um “outro” de si mesma.

Ainda no trecho de abertura do livro, temos uma locugdo conjuntiva adversativa
“apesar disso”. Essa locugdo inicia uma oracao que apresenta o sentido de que por mais que
Emilia seja feia, Narizinho ainda sim gosta muito dela. Ha aqui uma marca bastante
preconceituosa, pois por causa de sua feiura, Emilia ndo mereceria que 0s outros a apreciassem.
Essa oposicdo trazida pelo uso da locucdo conjuntiva explicita como a imagem € importante
nas relagdes sociais. Assim, o fato de Nastacia criar Emilia “feia”, pode comprovar que ela se
projeta na boneca e denuncia sua condicao de ser inferior, que, muitas das vezes, ndo merecia
0 apreco das outras pessoas.

O fato de ser negra no inicio do século XX, periodo de producao, publicacdo e grande
leitura da obra, é bastante significativo, ja que no contexto de producdo do livro, a relacdo entre
homem branco e homem negro ainda era bastante problematica e o preconceito se manifestava
abertamente sobre todos os aspectos, principalmente o estético. Com isso, Nastacia ao criar
Emilia, demonstra 0 quanto a violéncia contra o negro nao foi s fisica, mas psicoldgica e
ideologica, pois coloca na boneca elementos que remetem a sua prépria imagem, espelhando
em Emilia, sua criacdo, sua propria configuracdo, a qual ndo se encaixa no padrdo de beleza

social da época devido a sua cor de pele negra, como € apresentado em outros trechos do livro,

Narizinho achou que o melhor era comecar imediatamente.

- N&o posso antes de vové chegar — alegou Pedrinho. Esté& se arrumando ainda. Como
as princesas vieram, vové teve de mudar o vestido e esta passando a ferro aquele de
gorgordo do tempo do Imperador. Tia Nastacia ndo sei se vem. Esta com vergonha,
coitada, por ser preta.

- Que ndo seja boba e venha — disse Narizinho. Eu dou uma explicacéo ao respeitavel
publico. (...)

- Também apresento a princesa Anastacia. N&o reparem ser preta. E preta sé por fora,
e ndo de nascenca. Foi uma fada que um dia a pretejou, condenando-a a ficar assim
até que encontre um certo anel na barriga de um certo peixe. Entdo o encanto se
quebrara e ela virard uma linda princesa loura. (LOBATO, 2005, p. 129)

Todos tomaram café, menos Cinderela.

- S6 tomo leite — explicou a linda princesa. Tenho medo de que o café me deixe
morena.

- Faz muito bem — disse Emilia. Foi de tanto tomar café que tia Nastécia ficou preta
assim... (LOBATO, 2005, p. 102)

Nessa comparacdo iconica, ou seja, da imagem das duas, 0 jogo de autoria entre

Nastacia e Emilia se constitui inicialmente sendo a boneca sua imagem e semelhanga. A partir
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das falas do narrador e das personagens, podemos concluir que a imagem de Nastacia ndo é
esteticamente aceita quando é marcada, por exemplo por Narizinho quando diz para que 0s
convidados ndo repararem no fato da princesa Anastacia ser preta, ou seja, ser preta é ser
diferente e é feio, 0 que nédo é aceito, por isso, eles podem repara-la com um olhar negativo.
Tanto que a menina conclui sua fala, contando que a cor da pele dela é fruto de um feitico, uma
maldicdo, mas que todos podem ficar tranquilos que, quando o feiti¢o for desfeito ela sera loura
e linda.

Esses dois adjetivos se associam no discurso da menina apresentando a ideia de beleza
relacionada as cores claras. O que acontece também na fala de Cinderela, a qual é descrita pelo
narrador como linda princesa. A personagem nao toma café por medo de sua pele escurecer.
Porém, ndo é somente Cinderela que tem problemas estéticos com as cores escuras, mas
também Emilia e a prdpria Nastacia. Emilia concorda com a princesa e, em sua versdo sobre a
cor da pele de tia Nastécia, diz que a cozinheira ficou assim de tanto tomar café, por isso, ela
deve evita-lo mesmo. J4 a atitude de Nastacia em ndo querer participar do circo por vergonha
das princesas, denuncia o quanto esse discurso era forte e 0 quanto a personagem € marcada por
ele.

Como foi dito, a questdo estética aproxima as duas e 0 posicionamento ideoldgico
também, pois tanto Emilia, quanto Nastacia demonstram nessa passagem problemas em relacdo
a cor negra. Emilia, demonstra preconceito, ja Nastacia ao demonstrar vergonha de sua propria
pele diante das princesas louras e brancas, reflete a violéncia psicologica e representativa que a
escravidao cicatrizou em sua autoestima.

No final do livro Memdrias da Emilia (1936), a boneca ao fazer uma consideracdo
sobre Nastacia, revela duas informacgdes importantes: a primeira € que ela gosta muito de
Nastacia, mesmo a atacando constantemente. Ja a segunda constatacdo da boneca é o ébvio
problema racial dela, pois 0 seu problema com a cor preta é que, segundo a boneca “sé
desmerece as pessoas aqui neste mundo. ” (LOBATO, 2016, p. 170). Esta informacao de Emilia
mostra 0 quanto o racismo é uma construcao estrutural em nossa sociedade, a qual infelizmente
atingiu, inclusive 0s negros.

A analogia entre a imagem das duas personagens ainda aparece no livro A Reforma da
Natureza (1941). Nesse livro, Emilia recebe no sitio a menina R&, com quem ela se correspondia
algum tempo. As duas tinham pensamentos muito parecidos, entdo, quando Emilia se vé
sozinha no sitio, pois todos haviam partido para Europa para ajudar os governantes a estabelecer
a paz no mundo apds a guerra, a boneca envia um pouco do pé magico de pirlimpimpim para

que a menina R& venha ajuda-la a reformar a natureza. A necessidade de reformar a natureza,
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ou seja, mudar o que estd posto é um exemplo das transgressdes de Emilia em relacéo a sua
realidade.

Apds muito trabalharem em sua louca reforma dos animais, plantas e objetos do sitio,
Emilia e Ra vdo dormir. Porém, a menina esta tdo animada em estar na companhia da boneca
mais famosa do mundo, que ndo consegue dormir e fica velando o soninho de Emilia, que,
segundo ela ¢ a “maravilha das maravilhas”. Enquanto observa e descreve o soninho da boneca,
a menina deixa escapar detalhes da aparéncia de Emilia, os quais, até entdo ndo tinham sido

explorados nos ouros livros:

Algum soninho lindo devia andar reinando na cabega da Emilia, a avaliar pelo sorriso
de enlevo que animava o seu rostinho moreno — moreno claro. “Nem iss0 as outras
meninas sabem”, pensou consigo a Ra, “que a Emilia é moreninha cor de jambo. Nem
sabem que tem cabelos castanhos — castanho-escuros”, e aproveitou da ocasido para
arrancar um daqueles fios, o que fez Emilia trocar o sorriso do sonho por uma
caretinha. A Ra enrolou o fio de cabelo, murmurando mentalmente: “Vou guarda-lo
no meu exemplar das Reinagoes. Fica sendo o meu marcador de pagina.” (LOBATO,
2016, p. 65)

A apresentacdo da cor da pele de Emilia pode gerar uma certa surpresa ao leitor das
historias do sitio. Principalmente, se esse leitor também é espectador dos seriados da turma e
sempre viu Emilia sendo representada por uma boneca/menina de pele clara, nariz empinado,
olhos de retros pretos e cabelos e vestido coloridos de amarelo e vermelho. A questdo é que
nesta passagem do livro, a boneca ndo corresponde aquela imagem consolidada midiaticamente.
Segundo a descricdo de R&, Emilia € moreninha cor de jambo, expressdo muito utilizada no
periodo de producdo dos livros que servia de elogio a mistura cultural e racial em nossa
formacédo social (DEIAB, 2006).

Dessa forma, Emilia ndo é branca, mas morena, fruto e representacdo da mistura
indigena, europeia e africana que marcam a formagao brasileira. Esse detalhe sobre a boneca
aproxima-a de Nastacia, mais uma vez em relacdo a imagem e também de Narizinho, pois a
menina é da cor de jambo, ou seja, morena. Assim sendo, ao produzir Emilia, Nastacia imprime
tracos proprios em seu objeto estético e, igualmente, imprime tracos que aproximam o objeto
de seu leitor modelo, Narizinho. Como afirma Eco (1986), o autor, no processo gerativo de
producéo do texto, habilita o signo linguistico com sentidos que preveem um leitor-modelo
capaz de atualiza-lo. Logo, o autor pensa seu objeto estético vislumbrando seu leitor-modelo, a

fim de que este se reconheca na propria obra.
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Ja no livro Memdrias da Emilia (1936), durante a escrita de sua autobiografia, a qual,
ironicamente, € escrita ndo pela boneca, mas pelo Visconde de Sabugosa, Emilia comeca

contando para o Visconde sobre sua origem: quando nasceu, onde e etc.

- Otimo! — exclamou Emilia. — Serve. Escreva: Nasci no ano de... (trés estrelinhas),
na cidade de... (trés estrelinhas), filha de gente desarranjada.

- Por que tanta estrelinha? Sera que quer ocultar a idade?

- Nao. Isso é apenas para atrapalhar os futuros historiadores, gente muito
mexeriqueira. Continue escrevendo: E nasci duma saia velha de Tia Nastécia. E nasci
vazia. SO depois de nascida é que ela me encheu de pétalas duma cheirosa flor cor de
ouro que da nos campos e serve para estufar travesseiros.

- Diga logo macela que todos entendem. (LOBATO, 2016, p. 20)

Segundo Emilia, ela é filha de gente desarranjada, o que ndo é explicado nem
explorado pelos personagens. No dicionario Michaelis (2009), o adjetivo desarranjado
caracteriza o que esta sem ordem, desalinhado, desarrumado, o que ndo funciona. No dicionario
Priberam (2010), o adjetivo desarranjado caracteriza aquele sem ordem, descuidado,
negligente. Logo, Emilia denota, neste trecho, que ela tem uma origem, porém esta ndo € bem
aceita, ndo € boa ou ndo seria a que ela gostaria de ter. Utilizando o substantivo filha, o qual
remete a uma mae, ela demonstra que foi gerada por alguém, mas como é uma boneca, ou seja,
ndo é humana para poder ter uma nascimento e constituicdo humana, sua filiacdo nao remete a
uma figura humana que a gere no ventre, mas a uma criadora/costureira que a confeccionou e
assim ela nasceu. Alias, a imagem da maternidade é mencionada mais uma vez no trecho,
quando Emilia descreve que nasceu duma saia velha de Nastacia: imagem que remete ao
ventre, de onde as mulheres dao a luz.

Porém, o que € possivel perceber desta relacdo é que, a concepcdo, 0 nascimento e
origem da boneca esta posto, ou seja, ela foi criada, inventada, confecciona (escrita) por alguém,
0 que ndo significa que ela se reconhece ou aceita essa origem, ja que Emilia é a personagem
gue mais ataca Nastacia proferindo-lhe xingamentos e ofensas. Sera essa uma das principais
caracteristicas que define Emilia: a transgressdo, a ndo aceitacdo do que estd posto, a
contestacdo e sua vontade de futuro e mudanca. Em nosso ver, a boneca é como se fosse uma
crianca/adolescente rebelde que ndo aceita a condicdo que Ihe foi imposta pela heranca de sua
mée/criadora e, assim, faz de tudo para se desvincular deste lugar, desta posi¢cdo e assumir as
rédeas de sua propria historia.

Como é o caso, por exemplo, quando a boneca aceita se casar com o leitdo do Sitio,
Rabico, a fim de satisfazer seu grande desejo de ter um titulo de nobreza. Este movimento de

negacdo de sua condicdo, enquanto fruto de uma ex escrava, sem nenhuma possibilidade de
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ascensdo social, é uma justificativa para a incansavel busca de Emilia por um titulo social. A
boneca, que tinha verdadeiro horror a casamento e & maternidade, aceita se casar com seu
grande desafeto, 0 Marqués de Rabico, simplesmente para conseguir se tornar uma marquesa
(LOBATO, 2005, p. 50) e, dessa forma, transgredir a sua fadada condicéo social.

Esta rebeldia é a principal caracteristica de Emilia e seu alvo maior é quase sempre
Nastacia, pois Nastécia é tudo aquilo que ela ndo quer ser, que ela precisa negar, a fim de que
a histdria ndo se repita. Toda essa dindmica da relacdo das duas seré iniciada no momento em
que a, até entdo bonequinha de pano muda, comeca a enunciar. Quando Emilia ganha voz, a
estrutura da narrativa se transforma e ela vai, gradualmente, saindo da sombra de Narizinho e

comeca a ocupar o protagonismo das historias.

3.2 A CRIACAO DO VISCONDE DE SABUGOSA E DO JOAO FAZ-DE-CONTA

O Visconde de Sabugosa, conhecido por ser o sébio da turma do Sitio, passa por
diversas transformagfes nas primeiras historias, as quais compdem o universo do livro
Reinacdes de Narizinho (1931). O seu primeiro aparecimento se da por uma brincadeira que
Narizinho e Pedrinho querem fazer com Emilia, pois os dois meninos pretendiam casar a boneca
com o porquinho do Sitio, 0 Rabico, mas como a boneca, que tinha vaidades de se tornar uma
nobre nem cogita a possibilidade de se casar com um porco, € preciso que inventem uma histéria
para que Emilia acate a vontade dos meninos e se case, assim, o porquinho ganha o titulo de
marqués. A fim de convencer a boneca de que o titulo de seu futuro marido era verdadeiro,
Pedrinho confecciona, a partir de um sabugo de milho, o Visconde de Sabugosa, pai do marqués
de Rabico

Pedrinho fez como Lucia pediu. Arranjou um bom sabugo, ainda com umas palhinhas
no pescogo que fingiam muito bem de barba, botou-lhe bragos e pernas, fez cara com
nariz, boca, olhos e tudo — e ndo esqueceu de marcar-lhe a testa com um sinal de coroa
de rei. Depois enterrou-lhe na cabe¢a uma cartolinha e |4 foi com ele & casa da boneca.
(LOBATO, 2005, p. 47)

Assim o Visconde de Sabugosa nasce das méos de Pedrinho como falso nobre para
convencer Emilia em fazer a vontade de Narizinho e casar-se com Rabicé. Porém, no final do
livro, durante uma viagem ao Pais das Fabulas, o Visconde de Sabugosa sofre um terrivel
acidente e acaba morrendo: “Todos correram para 14, e de fato viram o pobre visconde semi-

enterrado na areia, morto, completamente morto!...” (LOBATO, 2005, p. 159)
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Enquanto todos se comovem com a cena da morte do pobre sabugo, Emilia tem uma
atitude que, ndo s6 marca sua falta de sentimentalismos, mas marca o dominio que ela

apresentara sobre 0 Visconde ao longo de todas as histérias

Emilia, porém, demonstrou mais uma vez que ndo tinha coracdo. Em vez de derramar
uma lagrima, ou dizer umas palavras tristes, a diabinha limitou-se a abrir a canastra —
para ver se o visconde ndo havia furtado alguma coisa!... Depois teve uma ideia muito
pratica. “Depenou” o cadaver, isto é, arrancou-lhe as pernas e os bragos roidos pelos
peixes e guardou o tronco na canastrinha, dizendo: _ Tia Nastacia é uma danada. Com
este toco, aposto que faz um visconde novinho e muito mais bonito. (LOBATO, 2005,
p. 159)

E entfo, por meio de Emilia que Nastécia se torna responsavel pela confeccéo do outro
personagem fantastico que compdem o nucleo principal das narrativas. O Visconde de
Sabugosa, conhecido pelos leitores como o sabio do Sitio também € autoria de Nastécia. E no
segundo livro da saga, Viagem ao Céu (1932), que o Visconde de Sabugosa definitivo nasce
das maos de Nastacia. Tudo comeca quando todos estdo comemorando as férias-de-lagarto,
que era um més inteiro no qual os moradores do Sitio apenas desfrutavam o prazer de viver,
assim ninguém trabalhava e nem pensava, como fazem os lagartos. Porém, como Emilia era
muito inquieta, as férias de lagarto dela duravam apenas dois dias, entdo ela logo arranjava algo
para fazer. E como estavam todos muito saudosos do Visconde, ela, entdo, resolve ressuscita-
lo.

Mas, quem faz o trabalho ndo é a bonequinha e sim Nastécia, pois Emilia achava que
como ela era uma negra velha, ndo tinha o direito de repousar. Esse fato € duramente censurado
por Narizinho e pode ser encarado como mais uma prova da falta de respeito da boneca com
sua criadora. Contudo, ao se justificar para Narizinho, Emilia apresenta outros fatores para que
Nastacia faca o Visconde: o primeiro, era que ela, Emilia, estava morrendo de saudades do
companheiro; o segundo era que aquela tarefa ndo seria trabalho para Nastacia e sim um
divertimento. A questdo € que a boneca estava com os restos mortais do Visconde e estava na
companhia de Narizinho e Pedrinho, este que foi quem fez o boneco pela primeira vez, mas
para ela so servia que ele fosse refeito por Nastécia.

Tamanha foi a insisténcia da boneca, que Nastacia faz a seguinte declaracio: “Nao sei
por quem puxou esse génio de sarna. ” (LOBATO, 2007, p. 5). Neste trecho do livro € possivel
ver uma relacdo muito intima da duas, como uma relagéo entre mae e filha. Ao ser levada ao
limite da insisténcia de Emilia, Nastacia questiona a origem daquela embirra da boneca, pois
ndo foi dela que Emilia puxou. Isso também acontece no livro Reinagdes de Narizinho (1931),

guando Emilia fica obcecada por um alfinete de Nastacia e insiste tanto até conseguir. O que
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faz com que Nastacia questione a origem de tal comportamento de sua criagdo: “Nao sei por
quem vocé puxou esse espirito interesseiro. ” (LOBATO, 2005, p. 113).

Além do mais, o comportamento de Emilia é bastante insolente e desrespeitoso com
todos, inclusive com Nastacia. Assim, a boneca se configura como uma crianca mal-educada,
que ndo respeita ninguém nem sua propria mae/criadora. E como a relacdo das duas tem esse
trago mais intimo, ela se sente no direito de exigir e explorar Nastacia.

No fim das contas, Nastacia acaba resolvendo fazer o novo e definitivo Visconde e,

realmente acaba se divertindo na confeccdo do boneco, como havia previsto Emilia.

No paiol, Tia Nastacia debulhou uma bela espiga de milho vermelho para obter um
sabugo novo, e teve a luminosa idéia de deixar uma fileira de gréos, de alto a baixo, a
fim de servirem de botfes. Também teve a idéia de trancar as palhinhas do pescoco
em forma de “barba inglesa”, isto é, repartida em duas pontas. E como o sabugo era
vermelho, ou ruivo, saiu um Visconde muito diferente do primeiro, que era de sabugo
de milho branco. Depois de arruma-lo muito bem, com duas compridas pernas, dois
belos bragos e cartolinha nova na cabega, foi mostra-lo aos meninos. (LOBATO,
2007, p. 5)

Outro momento de criacdo de Nastacia acontece no livro Reina¢Bes de Narizinho
(1931), quando o pessoal do Sitio resolve fazer um concurso para criar o irmao do Pinoquio.
Depois que dona Benta conta a historia do boneco que se transformou em um menino, pois foi
entalhado em uma madeira magica, Pedrinho resolve procurar se ndo ha mais algum resquicio
daquela madeira mégica nos arredores do Sitio. Como Emilia estava interessada num brinquedo
de Pedrinho, ela e o Visconde pregam uma pec¢a no menino o fazendo acreditar que havia
encontrado o pau vivente (LOBATO, 2005, p. 107) e assim, ele da o brinquedo a boneca. Todos
do Sitio ficam muito empolgados e fazem um concurso de desenhos para escolher qual imagem
sera entalhada naquela madeira magica. Por sorte, Nastacia ganha, o que contraria muito a todos
na casa, especialmente Emilia, que tentou trapacear para que o seu desenho fosse o sorteado.

Contrariando a todos pela estética do desenho, Nastacia cria mais um personagem
fantastico para o universo do livro, 0 Jodo Faz-de-Conta, batizado por Emilia. A boneca explica
o nome que escolhera para o boneco da seguinte forma: “Jodo, porque ele tem cara de Jodo.
Todo sujeito desajeitado € mais ou menos Jodo. E Faz-de-Conta, porque s6 mesmo fazendo de
conta se pode admitir uma feitra desta. ” (LOBATO, 2005, p. 113).

Da mesma forma que Emilia é caracterizada no comego do livro como téo feita quanto
uma bruxa, Jodo Faz-de-Conta apresenta a mesma caracteristica da boneca: a feitra. A oposicéo
ao belo € uma das principais marcas das obras de Nastécia, pois como discutimos inicialmente

neste capitulo, a cor da pele de Nastacia esta diretamente associada ao que ndo é aceito



58

esteticamente naquele contexto social do inicio do século XX. Por isso, quando Emilia se irrita
com sua autora, o seu alvo de ataque é sempre a cor da pele de Nastécia. A boneca deixa claro
que esse traco € um defeito, por isso que ela, que sonhava com uma ascensdo social, que queria
a todo custo ser marquesa, ser importante a ponto de escrever uma biografia, ndo aceita a cor
de Nastacia, pois a seu ver a cor negra esta atrelada a uma condicdo social impossivel de ser
superada.

Por isso, que a producdo de sentidos de um texto ou um enunciado se da na relacéo
dialdgica entre os sujeitos, a historia e a ideologia. Ao criar seus textos Nastacia tem um relativo
controle enquanto criadora daquela materialidade, porém, como seus objetos estéticos sdo
herodis/personagens, a medida que eles interagem com seus leitores, ou seja, 0S outros
personagens, no caso as criancas do Sitio, eles vdo adquirindo novos sentidos a partir de seus
leitores. De tal forma, que a autora ndo tem mais controle algum, pois o responsavel pelo sentido
do texto séo os leitores.

Logo depois de criar o Visconde no livro Viagem ao Céu (1932), Nastacia demonstra
sua consciéncia criadora e mais ainda, total consciéncia da relacdo entre autor e obra quando
ela descobre que o Visconde ¢ protestante, “Este mundo € um mistério!... Quando me lembro
que estas maos ja fizeram uma bonequinha falante, e depois o tal “irmao de Pindquio”, ¢ depois
um visconde que sabia tudo e agora acaba de fazer um protestante, até sinto um frio na pacuera.
Credo! Deus que me perdoe...” (LOBATO, 2007, p. 6). Com isso, vemos que a autora tem
consciéncia de que ao criar uma obra os sentidos por ela produzidos podem ser outros que
independem parcialmente ou completamente da sua vontade de criadora. E o que acontece
quando ela ndo entende o génio de sarna de Emilia nem a tendéncia protestante do Visconde.

Ao analisarmos os trés personagens construidos por Nastacia nos dois primeiros livros
das narrativas do Sitio, é possivel perceber o0 exagero nas personalidades e tragos estéticos dos
mesmos. Vejamos, por exemplo, o Jodo Faz-de-Conta: o personagem apresenta uma feilra
exagerada. A imagem de Jodo é tdo problematica que ele acaba sendo descartado rapidamente
pelas criancas. Porém, durante um de seus sonhos a beira do ribeirdo, Narizinho conversa com
Jodo e descobre que por tras daquele feilra hd um coracdo muito nobre capaz de salvar a menina
do perigo de uma vespa.

Nas narrativas que compdem o livro Reinagdes de Narizinho (1931), a protagonista
vive muitas aventuras magicas a partir de sonhos a beira do ribeirdo que ficava no fundo da
casa de sua avo. Essa dindmica se altera nos proximos livros, pois Emilia, depois que comeca
a enunciar, passa a ser a responsavel, juntamente com o Visconde, pela maioria das aventuras

fantasticas vividas pelos meninos. Assim, a boneca e 0 sabio sabugo substituem a fantasia dos
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sonhos e devaneios infantis e se concretizam como a propria fantasia. E como se as duas
criaturas de Nastécia transformassem a abstrata ideia de fantasia em concreta, real.

Durante a breve passagem do Jodo Faz-de-Conta no sonho de Narizinho, o boneco
revela para a menina que existe no mundo um alfinete magico que era uma poderosa varinha
de condéo perdida entre os mortais. Esta revelacdo faz Narizinho vibrar de surpresa, pois
Nastacia era dona desse alfinete, que alias tinha dado de presente para Emilia, depois de muita
insisténcia da boneca. Essa imagem metaforica de uma varinha de conddo, capaz de transformar
qualquer coisa, coloca nas méos de Nastacia esse poder criador, o que reforca sua imagem de
autora dentro da narrativa. A passagem simbdlica de dar a varinha a sua criatura, Emilia, remete
a heranca, como se Nastacia ndo precisasse mais criar, pois agora sua obra assumiria esse papel
nas historias.

Porém, o exagero nos tracos nao acontece somente no Jodo Faz-de-Conta. O Visconde
também € bastante exagerado, beirando a caricatura, o sabugo é tdo sabio que, as vezes,
ninguém entende o que ele fala. Ao criar o sébio do Sitio, Nastacia reflete sua prdpria visdo
sobre a ciéncia, como algo de certa forma inalcancavel, incompreensivel, ao mesmo tempo que
valoriza no personagem o que era tdo bem visto por dona Benta e seus netos, o conhecimento
cientifico, através dos livros.

Emilia também é bastante exagerada. Sua vontade de transgredir, de ultrapassar 0s
limites e sua rebeldia quanto ao que esta posto, coloca a boneca num patamar singular de ma
criacdo e sinceridade. A boneca é a prépria representacdo da liberdade, levando tudo ao
extremo. Assim, percebemos que Nastacia imprime em suas criagcdes o seu outro, aquilo que
empiricamente ela ndo poderia ser. As criaturas de Nastacia cumprem um papel essencial da
Literatura, o qual nos permite vivenciar histdrias, experiéncias e personalidades que ndo
podemos experimentar em nossas vidas.

Ao criar seus objetos estéticos a autora, no processo gerativo, se coloca nos textos, ao
mesmo tempo em que os carrega com possibilidades de sentido que seus leitores-modelos serdo
capazes de interpretar e atualizar. Mas como 0s textos de Nastacia sdo animados e passam a
interagir com o meio e com seus leitores-modelos, seus discursos comecam a atravessar e ser
atravessados por todo esse contexto e, assim, vao adquirindo formas e sentidos dos quais néo

séo mais possiveis de serem controlados nem por ela e nem por ninguém.

3.3 NASTACIA E EMILIA: O JOGO DISCURSIVO DE APROXIMACAO E NEGACAO
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Uma das passagens mais marcantes do livro Reina¢Oes de Narizinho (1931),
transforma a condig&o inicial de Emilia enquanto boneca/brinquedo que pertence a Narizinho.
Emilia é, digamos promovida nas historias deixando de ser funcdo e passando a ser sujeito. A
revolucdo da boneca se da no momento em que Emilia passa a falar, pois a boneca nasceu muda
e s6 comega a enunciar depois que Narizinho, durante uma viagem ao Reino das Aguas Claras,
solicita ao doutor Caramujo uma solugdo para a mudez da boneca. Entdo ele d& a Emilia uma

pilula falante que promove a grande reviravolta da personagem

Emilia engoliu a pilula muito bem engolida, e comecou a falar no mesmo instante (...)
E falou, falou, falou mais de uma hora sem parar. Falou tanto que Narizinho,
atordoada, disse ao doutor que era melhor fazé-la vomitar aquela pilula e engolir outra
mais fraca.

_ Néo € preciso — explicou o grande médico. Ela que fale até cansar. Depois de
algumas horas de falagdo, sossega e fica como toda a gente. Isto ¢ “fala recolhida”,
que tem de ser botada pra fora.

E assim foi. Emilia falou trés horas sem tomar f6lego. Por fim calou-se (...)

Viu que a fala da Emilia ainda ndo estava bem ajustada, coisa que s6 o tempo poderia
conseguir. Viu também que era de génio teimoso e asneirenta por natureza, pensando
a respeito de tudo de um modo especial todo seu. — Melhor que seja assim, filosofou
Narizinho. As ideias de vovo e tia Nastacia a respeito de tudo séo tdo sabidas que a
gente ja as adivinha antes que elas abram a boca. As ideias de Emilia hdo de ser sempre
novidades. (LOBATO, 2005, p. 19)

Segundo Bakhtin/VVolochinov (2014) a dialética que envolve o interior psiquico e o
exterior social se da por meio do ato de fala, da enunciacdo. Assim, é o fato de enunciar, sua
capacidade de interagir por meio da linguagem, que da a Emilia novo papel social na atmosfera
da narrativa, pois a insere na cadeia de interacfes sociais. Nessa nova perspectiva, a boneca,
por meio de seus enunciados, apresenta seus posicionamentos ideologicos discursivos, pois “a
palavra ¢ o fenomeno ideoldgico por exceléncia.” (Bakhtin/Volochinov 2014, p. 36). Dessa

forma, Emilia

atinge um outro patamar, transformando-se de reles boneca de trapo e macela- igual
a tantos outros comuns brinquedos do cotidiano ludico infantil - na irresistivel,
cintilante, inusitada e espevitada criatura a encantar e desconcertar a todos nds,
leitores das suas estripulias geniais. (QUINTAES 2005, p. 2).

No momento em que Emilia passa a falar, a dindmica de sua relagdo com todos os
outros personagens, inclusive Narizinho, se transforma radicalmente. Emilia, por meio de seus
enunciados adquire autonomia e comeca a ter uma histéria independente de sua, até entdo, dona.
A medida que a narrativa vai se desenrolando € nitido a mudanca de um estado de dependéncia
para um estado de independéncia da boneca, quem a principio so fazia o que Narizinho queria

ou necessitava, como por exemplo, quando Narizinho quer um peixe para o jantar e coloca
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Emilia para pescéa-lo: “Depois arrumou a boneca a beira d’agua, muito tesa, com uma pedra ao
colo pra ndo cair. _ Agora, Emilia, bico calado! Nem um pio, sendo espanto os peixes”
(LOBATO, 2005, p. 25). Passa, gradativamente, a tomar suas proprias decisfes, fazer suas
escolhas e, inclusive a inventar suas proprias reinacdes, como por exemplo quando ela decidiu
apresentar o Circo de Escavalinho, que foi um sucesso entre todos do sitio e todas as criaturas
do mundo das maravilhas (LOBATO, 2005, p. 120).

Assim, Narizinho passa de dona da boneca para amiga e companheira de aventuras.
Nas palavras da menina, tudo que a boneca dissesse seria sempre novo e interessante de se
ouvir. Nessa perspectiva, por meio da enunciacdo Nastacia se constitui em Emilia, imprime na
boneca, sua criagdo/texto, os discursos que a atravessam em toda sua condigdo historica, como
forma de ruptura, de quebra de tudo o que ela é. Emilia é a potencialidade de ser de Nastacia.
A relacdo dialdgica entre autora e obra também se faz perceber por outros personagens do Sitio,

a partir do momento que Emilia passa a enunciar, como por exemplo

E porque é de pano, sinha — explicou a preta — e dum paninho muito ordinério. Seu eu
imaginasse que ela ia aprender a falar, eu tinha feito ela de seda, ou pelo menos dum
retalho daquele seu vestido de ir @ missa. Dona Benta olhou para tia Nastacia dum
certo modo, como que achando aquela explicacdo muito parecida com as da Emilia...
(LOBATO, 2005, p. 21)

Depois que comeca a falar, a propria boneca passa a fazer analogias entre ela e sua

criadora, apresentando elementos que as aproxima

_Os Nomes Concretos sd0 0s que marcam coisas ou criaturas que existem mesmo de
verdade, como HOMEM, NASTACIA, TATU, CEBOLA. E os Nomes Abstratos sio
0S que marcam coisas que a gente quer que existam, ou imagina que existem, como
BONDADE, LEALDADE, JUSTICA, AMOR.

_ E também DINHEIRO - sugeriu Emilia.

_ DINHEIRO é Concreto, porque dinheiro existe — contestou Quindim.

_ Para mim e para Tia Nastécia é abstratissimo. Ougo falar de dinheiro, como ouco
falar de JUSTICA, LEALDADE, AMOR; mas ver, pegar, cheirar e botar no bolso
dinheiro, isso nunca. (LOBATO, 2009, p. 32)

Neste trecho, 0 nome Nastacia € utilizado como exemplo de substantivo concreto.
Quindim, o rinoceronte gramatico, explica que os substantivos concretos marcam coisas e
criaturas, assim, Nastacia € representada nesta categoria. Quando a explicacéo se volta para os
substantivos abstratos, Emilia apresenta o dinheiro como um exemplo desta categoria. Porém,
ndo é o caso e a fala da boneca, a principio, aparenta ser mais uma de suas asneirinhas. Quando

0 Quindim comeca a corrigi-la, Emilia se apoiando na teoria do rinoceronte que, no seu contexto
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e de Nastacia, dinheiro é abstrato sim, afinal, as duas ndo tém acesso a ele, o que o faz tdo
abstrato quanto as ideias de amor, lealdade e justica.

Nesta passagem do livro Emilia no Pais da Gramatica (1934), a analogia construida
por Emilia entre ela e Nastacia aproxima as duas colocando-as na mesma categoria de criaturas,
pois quando o Quindim define os substantivos concretos, ele ndo trata como classe gramatical
usada para nomear seres, pessoas, mas coisas e criaturas e o nome de Nastécia é citado como
exemplo. Logo, ao fazer a analogia entre elas, Emilia confirma que nem ela nem Nastacia sao
propriamente pessoas, mas criaturas, ja que elas duas sdo as Unicas que nao tém acesso ao
dinheiro em meio aos outros personagens do Sitio.

Segundo Bakhtin, todas as formas de enunciagéo, de producdo de textos, se déo por
meio de géneros discursivos relativamente estabelecidos em cada esfera da atividade humana,
0S quais apresentam um conteddo, um estilo e constru¢cdo composicional que refletem as
condicdes e finalidades de cada esfera que o produziu e produz (BAKHTIN, 2003, p. 261). E
entdo através desses Qgéneros que exercemos nossos gestos de autoria, num gesto de
interpretacéo relacionando nossa memoria discursiva, interdiscurso (PECHEUX, 1995, p. 314)
com a exterioridade, criando uma unidade discursiva na materialidade do texto (ORLANDI,
2007, p. 15). Ora, Emilia € uma boneca, com imagem e propriedades humanas, confeccionada
pelas maos de Nastécia, a partir de materiais de seu campo e situacdo social, “Alimentacdo
macelar, eu sei — disse a menina rindo-se da ciéncia do doutor. Tia Nastacia sabe aplicar esse
remédio muito bem. Em dois minutos, com um bocado de macela e uma agulha com linha ela
cura Emilia para o resto da vida.” (LOBATO, 2005, p. 37)

Assim, podemos interpretd-la como um texto, um enunciado, materializado num
género: boneca. Emilia é o texto e Nastacia a autora, pois ela materializa nessa boneca (forma
relativamente estavel), todo um estilo proprio que a diferencia de todas as outras bonecas.
Segundo Eco (1986), um texto é uma materialidade complexa, entremeada de espacos em
brancos possibilitadas por um autor-modelo que prevé um leitor-modelo que atualizara os

sentidos e discursos de seu texto. Dessa forma,

toda vez que usarmos termos como Autor e Leitor-Modelo, sempre entenderemos,
em ambos 0s casos, tipos de estratégia textual. O Leitor-Modelo constitui um
conjunto de condicBes de éxito, textualmente estabelecidas, que devem ser
satisfeitas para que um texto seja plenamente atualizado no seu contetdo
potencial. (ECO, 1986, p. 45)

Com isso, é possivel pensar Emilia, enquanto texto, pensada por sua criadora (autor-

modelo), quem, na confecgdo da boneca, confecciona também um leitor-modelo capaz de a
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interpretar a partir da analogia com sua autora, resgatando em Emilia os discursos que Nastacia
ndo enunciava. Por isso, Emilia enuncia de forma muito auténtica e inovadora, 0 que também
marca a sua diferenciacdo diante de seus pares, e, diferentemente de Nastacia, que também
enuncia, Emilia € ouvida. Por mais que o que ela diz seja caracterizado como asneiras pelos
outros personagens, a boneca, por meio da enunciacdo se faz ouvir e suas ideias séo levadas a
cabo, 0 que promove grande parte das aventuras narradas nos livros. Ja Nastacia quando
enuncia, traz ideias de outros, que ouviu de sua mae. Ela mesmo néo cria, s6 reproduz o que
Ihe foi dito.

Partindo desse pressuposto, a situacdo de Emilia e Nastacia diante do mundo e de seus
problemas ¢ bastante diferente. Enquanto Nastécia fica todo o tempo das narrativas no Sitio,
mais especificamente, na cozinha, exclamando seus medos e supersticGes e, quase sempre,
apresentando um ponto de vista tradicionalista e pacifico diante das circunstancias, Emilia
apresenta uma perspectiva arrojada e moderna diante dos fatos. Viaja por diversos lugares reais
e imaginarios, se ocupa dos problemas que rodeiam o Sitio e 0 que esta fora dele, seja no mundo
da fantasia ou no mundo real, sempre procurando uma solucdo. Este é o caso do livro A Chave
do Tamanho (2008), o qual se passa no contexto da Segunda Guerra Mundial (1939-1945).
Diante das noticias do conflito na Europa, dona Benta fica muito preocupada e apreensiva, 0
que “andava a anoitecer o Sitio do Picapau, outrora tao alegre e feliz. ” (LOBATO, 2008, p.
15). Por isso, Emilia, diferentemente de todos os outros personagens, resolve, por si, dar um
fim no conflito e desligar a chave da guerra. Com a ajuda do p6 de pirlimpimpim ela viaja até
o fim do mundo e encontra a Casa das Chaves, porém, como nao havia nenhuma referéncia em
qual seria a chave da guerra, Emilia, seguindo o método de experimentagdo utilizado pelos
sabios, acaba desligando a chave que regula o tamanho dos seres humanos, 0 que quase provoca

o fim da Humanidade, mas nas palavras da boneca,

_ Sim, eu mexi na chave do tamanho e todas as criaturas vivas ficaram pequenas
porque seria absurdo haver uma chave sé para minha pessoa. Se houvesse uma chave
para cada pessoa, nesta sala deviam existir dois bilhGes de chaves, porque a populacéo
do mundo é de dois bilhdes de pessoas. Logo, a mesma chave serve para todas as
pessoas. Logo, toda Humanidade esta “reduzida” — e impedida de fazer guerras. — Uf!
Acabei com a guerra! Viva! Viva! (LOBATO, 2008, p. 19)

Enquanto Emilia resolve, de forma simplista e atrevida os problemas, Nastacia mostra
uma perspectiva tradicionalista diante das circunstancias da vida, apresentando dificuldade de

lidar com o novo

- E Tia Nastacia? — perguntou Emilia — que esta fazendo 4, escarrapachada e muda?
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Dona Benta explicou que a negra ndo se conformava com a Ordem Nova e perdera o
interesse em tudo. Vivia assim, escarrapachada no chdo, de méo no queixo, pensando
naquele misterioso transtorno do mundo. T&o abatida que nem dava resposta ao que
Ihe perguntavam. (LOBATO, 2008, p. 84)

Mais um exemplo da analogia entre as duas personagens no que concerne a forma
como as duas encaram o0s problemas ao seu redor é a conclusdo paradoxal que cada uma

apresenta diante da Nova Ordem de tamanho humana nesta narrativa

0 que agora aconteceu alcangou a Humanidade inteira. Qual € sua ideia, Tia Nastacia?
- Ah, eu penso que 0 mundo acabou — o mundo antigo. N6s morremos todos, sem
saber, e estamos no céu. Somos almas do outro mundo [...] Ou entdo é sonho. Se ¢é
sonho, quando acordamos tudo se acaba e a vida de antes comeca outra vez. E se é
morte, é morte e pronto. (LOBATO, 2008, p. 92)

- E Tia Nastacia acha que é sonho — continuou Dona Benta.

- Sonho o nariz dela! — berrou Emilia — Parece incrivel que ndo percebam o que houve.
O mundo é uma maquina de mil pecas. Com certeza alguma peca saiu do lugar — é
isso. (LOBATO, 2008, p. 94)

Se Nastécia analisa as coisas pelo viés da religiosidade e da crendice popular, Emilia
tenta seguir pelo viés da ciéncia e do conhecimento e busca um olhar numa inovadora
perspectiva logica para solucionar os problemas. O que nos leva a questionar sua principal
caracteristica: torneirinha de asneiras. Em diversos momentos de sua enunciacdo, Emilia é
adjetivada por torneirinha de asneiras, 0 que pode até provocar no leitor um sentido de que o
que a boneca fala é burrice, ignorancia ou nao apresenta légica, porém a medida que
conhecemos as narrativas e a boneca, temos que procurar um novo efeito para essa locucao

adjetiva

Em seus enunciados temos um sujeito entrecruzado por diferentes vozes e discursos
em oposicdo, que rompem com a tradicéo e colocam em xeque a ideologia dominante.
E, para seus interlocutores, o que resta é coloca-la no patamar de asneirice, tentando
manter a ordem das coisas como estdo dadas. (FERNANDES/RAIMUNDO, 2017, p.
193)

Assim, a torneirinha de asneiras é na verdade um sujeito que rompe a ordem do mundo.
Emilia traz, por meio de sua voz, a novidade de perspectiva e a resisténcia para o que esta posto.
A nocao de resisténcia é profundamente discutida por Foucault (1926) em seus apontamentos.
Segundo Bampi (2002), em seus Ultimos trabalhos Foucault conecta a ideia de resisténcia do
sujeito ao cuidado de si. Para Padro Filho (2016), ao discutir sobre o sujeito e o poder, Foucault
propde que um dos efeitos da subjetivacdo do sujeito se da pelo exercicio de resisténcia.
Dialogando com a concepcdo foucaultiana de resisténcia, Emilia se subjetiva, tornando-se

sujeito de si por exercicios de resistir ao que esta dado e posto. Suas soluc¢des se encontram no
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campo da experimentacdo e do avanco, enquanto Nastacia se pauta no que ja conhece, o que ja
é familiar, dessa forma é dificil de lidar com a mudanca, com o novo. As duas protagonizam
um contraponto de submissdo e emancipacdo. Por isso, em mais um aspecto de encontro das

duas personalidades, para Emilia, quem é asneirenta € tia Nastacia

- Pois c& comigo — disse Emilia — so aturo essas historias como estudos da ignorancia
e burrice do povo. Prazer ndo sinto nenhum. N&o s&o engragadas, ndo tém humorismo.
Parecem-me muito grosseiras e barbaras, coisa mesmo de negra beicuda como Tia
Nastacia. Ndo gosto, ndo gosto e ndo gosto... (LOBATO, 2011, p. 28)

Com isso, podemos tragar mais um paralelo entre as duas personagens: o de tradigcéo
e modernidade. Como dito anteriormente, Nastacia pouco enuncia e apresenta em Sseus
posicionamentos um carater bastante tradicionalista, de manutencdo de atitudes, pensamentos
e crencas, enquanto Emilia sempre apresenta inovacdes. A boneca, em seus enunciados, esta
sempre questionando e refletindo suas atitudes e pensamentos, em busca de novas solugdes para
0 que ja é tido como certo. Esse traco de Emilia da sustentacdo para dois livros: A Reforma da
Natureza (1941) e A Chave do Tamanho (1942). Nessas duas narrativas, Emilia decide
questionar e mudar o que esta posto e acaba promovendo “revolu¢des” na humanidade e, por
mais que nem todas suas ideias saiam como o esperado, ela continua tentando e questionando
0 que pode ser melhor. Segundo Hall (2006), a grande diferenca entre a tradicdo e a
modernidade € que esta ¢ “uma forma altamente reflexiva da vida” (HALL, 2006, p. 15),
enquanto aquela é uma necessidade de manutencgdo e valorizacdo de experiéncias passadas.
Assim, a partir dessa concepgdo de tradicdo e modernidade, podemos enxergar nas duas
personagens esses dois potenciais postos em relacgéo.

Entendendo a lingua como reflexo da sociedade e todo seu funcionamento dinamico,
temos em Nastacia uma polifonia que marca uma ideologia de repressao, submissdo. O negro
em nossa sociedade, até o final do século XI1X, s6 tinha o espaco social de escravo, logo seu
campo discursivo ndo se constituia de um conhecimento técnico e cientifico, ndo participava da
vida cultural e intelectual, por isso, suas narrativas e conhecimentos partem de uma pratica, sua
discursividade é constituida por um conjunto de vozes que se encontravam na mesma condico.
Contrariamente, Emilia enuncia a partir de outra situacéo: a boneca tem acesso ao conhecimento
cientifico e cultural que dona Benta tanto valoriza e tenta passar para seus netos e todos 0s
moradores do Sitio. Assim, sua constituicdo se da em outra dindmica polifnica, contraria a de
Nastacia.

Um outro aspecto que concorre para esse embate discursivo € que Nastacia ja é uma

velha de setenta anos (Lobato, 2005, p. 26) no livro Reinagfes de Narizinho (2005), enquanto
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Emilia, com sujeito discursivo, que enuncia, nasce nessa mesma histéria. Assim, Nastacia tem
todo seu universo constituido por uma historia e vozes do século XIX, sua ignorancia é heranca.
Ja a boneca nasce em pleno século XX, periodo em que a narrativa foi publicada pela primeira
vez, assim, sua ignorancia € caracteristica de avanco, aquisicdo do novo conhecimento, de
resisténcia. No livro A Chave do Tamanho, Emilia descreve essa dificuldade das pessoas mais
velhas em se adaptarem as ideias novas, “ . Mas acha que as nossas velhas ideias tornar-se-80
inGteis nesse mundo novo? (Dona Benta) _. Inuteis propriamente ndo. Mas tém de ser revistas
e reformadas. (Emilia) ” (LOBATO, 2008, p. 87).

A dualidade que caracteriza as duas personagens €, exatamente, em nosso ver, a marca
da relacdo de autoria e obra entre elas. Nastacia, ao criar Emilia, transfere para seu texto tudo
que, em sua condicdo, ndo podia ser. Emilia é a enunciacdo de Nastacia. Porém, sua obra ganha
vida a ponto de ficar incontrolavel, deixa de ser boneca, reflexo humano, e passa a ser gente.
Assim, Emilia, criatura de Nastécia, contrapde tudo que sua criadora é. Emilia se apresenta
como a oposicao de Nastacia, sendo assim tudo o que ela ndo queria ou ndo podia ser.

Para Foucault (1999, p. 9)), em nossa sociedade toda producéo de discurso, por meio
dos textos, ¢ “controlada, selecionada, organizada e redistribuida por certo numero de
procedimentos que tém por fungdo conjurar seus poderes e perigos, dominar seu acontecimento
aleatorio, esquivar sua pesada e temivel materialidade” Em sua condicdo de negra, vinda de um
regime escravocrata, Nastacia ndo teria como movimentar-se socialmente, ocupar outros
espacos sociais, a ndo ser o de negra de estimacdo. Ao recriar-se na boneca, ela vé todo um
novo universo a ser explorado, todo um mundo a conhecer e a confrontar, afinal, agora, na
condic&o de boneca, ela pode confrontar e resistir as imposig¢des. Para Sandroni, Emilia, “Sendo
uma boneca, ela esta livre das obrigacdes sociais impostas pela educacéo a crianca. Ela pode
dizer o que pensa sem nenhum tipo de coercao” (1987).

Sob diversos aspectos, podemos constatar que ha entre as duas, analogias que
aproximam, no confronto ideoldgico, esses dois sujeitos num dialogo constante. Dessa forma,
é possivel ndo enxergar Emilia como um sujeito que desrespeita Nastacia, mas a refuta, numa
tentativa de negar quem ela é afinal e, de se distanciar dessa triste condi¢do social imputada aos
negros em nossa sociedade, abrindo um horizonte ilimitado de conhecimento, aventura,

descoberta, resisténcia e liberdade.

3.4 NASTACIA CONTA SUAS HISTORIAS
No livro Histérias de Tia Nastacia (1937), a protagonista fica encarregada, enquanto

representante do povo de narrar para o pessoal do Sitio, as histdrias do folclore que Ihe foram
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passadas por sua mae Tiaga. Porém, seus leitores/ouvintes acabam se configurando em
verdadeiros criticos das narrativas, avaliando-as e comentando os aspectos literarios e textuais
das historias de Nastacia. Emilia, entdo, € a que mais se destaca nos apontamentos feitos as
historias e demonstra argumentos muito cultos e refinados, os quais fazem com que dona Benta

concorde o tempo todo com ela

_ E esta! — exclamou Emilia olhando para Dona Benta. — As tais historias populares
andam tdo atrapalhadas que as contadeiras contam até o que ndo entendem. Estes
versinhos do fim sdo a maior bobagem que ainda vi. Ah, meu Deus do céu! Viva
Andersen! Viva Carrol!

_ Sim — disse Dona Benta. — Nés ndo podemos exigir do povo o apuro artistico dos
grandes escritores. O povo... Que é o povo? Sdo essas pobres tias velhas, como
Nastacia, sem cultura nenhuma, que nem ler sabem e que outra coisa ndo fazem senédo
ouvir as historias de outras criaturas igualmente ignorantes e passa-las para outros
ouvidos, mais adulteradas ainda (...)

_ Bom — disse Emilia. — Esta ja esta mais bem arranjadinha. Mas eu noto uma coisa:
as histdrias populares parecem que sdo uma so, contada de mil maneiras diferentes.
Falam tanto na tal imaginacdo do povo e eu ndo vejo nada disso. Vejo apenas uma
grande pobreza.

_ Sim — disse Dona Benta. — Também eu ndo encontro grande riqueza de imaginacdo
no nosso povo. As histdrias que por ai correm de fato se repetem, parecendo ser todas
do mesmo ciclo. (LOBATO, 2011, p. 27)

A boneca, alias, ex boneca, como € descrita ja no inicio do livro: “ Va perguntar a
vové o que quer dizer folk-lore. _Va? Dobre a lingua. Eu sé faco coisas quando me pedem por
favor. Pedrinho que estava com preguica de levantar-se, cedeu a exigéncia da ex-boneca.”
(LOBATO, 2011, p. 12), avalia e critica as historias contadas por Nastacia, comparando-as com
as narrativas de grandes autores estrangeiros, Emilia aponta para um horizonte externo
valorizando o que é produzido fora do pais. Para ela, o que é produzido na Europa tem um
cardter artistico mais requintado e ideal, enquanto o que o povo brasileiro produz ndo passa de
bobagens sem valor literario ou cultural. Essa também é a opinido de dona Benta, quem, além
de concordar com Emilia, reforca o problema de classe social, diferenciando-se do que seria o
povo, representado ali apenas por Nastacia. Com isso, a dona do Sitio, assume um lugar de fala
definindo Nastécia e o povo, a partir do seu ponto de vista.

O que chama a atencdo nesta cena é que Nastacia esta nela, as histérias de que todos
tiram seus comentarios e criticas partem da voz dela, porém, a definicdo do que ela seria ndo
parte dela, mas sim dos outros que ndo se veem enquanto povo, mas pretendem defini-lo.
Nastacia néo replica concordando ou discordando de dona Benta e de Emilia e apenas continua
a contar as historias que lhe foram solicitadas, mesmo depois de tantas criticas. Assim, uma
questdo se coloca, pois, mesmo tendo espaco de fala na narrativa, j& que Nastacia se apresenta

como a protagonista do livro e, de certa forma, autora das histdrias contadas nele, ela ndo
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contesta 0 que é dito sobre ela ou sobre suas histdrias. O que nos leva a pensar sobre um ponto
crucial no processo de enunciagéo apontado na obra de Bakhtin como condicdo de linguagem:
o dialogismo.

Segundo Brait (1997), o dialogismo para Bakhtin diz respeito ao permanente didlogo
que existe entre os discursos que constituem uma sociedade, 0 que constitui a natureza
interdiscursiva da linguagem, porém, o teorico russo vai além e coloca que o dialogismo é
constituinte das relacdes sociais entre 0s sujeitos, nas quais o eu e o outro se formam e formam
a histdria através da linguagem e seus discursos. Assim, eu enuncio para que um outro receba
esse enunciado no processo de interacdo verbal, o interprete e o atualize. Dessa forma, o livro
Historias de Tia Nastacia (1937) é um excelente exemplo ndo s6 da transformacdo da boneca
em gente, mas do sutil processo que diferenciava uma classe social da outra no contexto de
producdo das histdrias: a possibilidade de ser ouvida, de participar ativamente do processo
dialégico da linguagem, o qual, infelizmente Nastacia, enquanto representante do povo, néo
podia integrar efetivamente naquela situacéo social da casa de Dona Benta, mas que é feito por
sua criatura Emilia.

Antes da publicacdo desse livro, Lobato publicou ReinacGes de Narizinho (1931),
Viagem ao Céu (1932), Emilia no Pais da Gramética (1934) e Memdrias da Emilia (1936).
Desde o final de ReinagBes de Narizinho (1931), Emilia j& vinha ganhando destaque e
autonomia, dai por diante ela vai assumindo cada vez mais protagonismo nas historias e
popularidade com os leitores. Dos quatro livros publicados antes de Historias de Tia Nastéacia,
dois levam o nome da boneca no titulo, o que comprova nossa afirmacéo.

Assim, 0 que acontece ao longo das historias e publicacfes é que, desde o momento
gue Emilia comeca a enunciar, ela vai ganhando autonomia e formando sua personalidade, o
gue entdo era objeto (boneca) vai adquirindo formas e tracos humanos transformando-se em
sujeito. Lembremos que no inicio de Reinacdes de Narizinho, Emilia é caracterizada como
boneca de Narizinho, logo funcdo, ou seja, mesmo sendo boneca, representacdo humana, ela é
funcdo, brinquedo da menina, Emilia é propriedade de alguém, ela tem uma dona. Mas, a
medida que passa a falar ha uma ruptura irreversivel em seu papel no cotexto da narrativa e,
também, no contexto literario inaugurado por Lobato em nosso pais. Ela vai dominando a
linguagem, a principio de forma descontrolada, sem muita coeréncia, cometendo muitas gafes,
as quais lhe conferem o titulo de asneirenta. Porém, a convivéncia com Narizinho, 0s
conhecimentos adquiridos de forma pratica, experimentando as teorias ensinadas e lidas nos
livros de dona Benta e 0 contato com tantos outros personagens ficticios e reais que transitam

no universo do Sitio, possibilitam que a boneca se transforme em gente e seus enunciados
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comecam a ser apreciados e levados em consideracdo, inclusive pela dona da casa e
representante da sabedoria letrada.

A transformacéo de Emilia de boneca em gente é muito simbdlica em sua relagdo com
Nastacia, pois essa elevacdo social da personagem fantastica € marcada nao somente pelo fato
de enunciar, mas também pelo fato de ser ouvida, ou seja, ela consegue, com o tempo e a
convivéncia com as figuras cultas e letradas daquela sociedade, alcangar o seu mesmo patamar,
a ponto de que o que ela enuncia é ouvido, diferentemente de Nastacia.

Portanto, o livro Histdrias de Tia Nastacia (1937) é bastante significativo na relacédo
entre autora e obra. Nesse livro, Nastécia, aparentemente é a protagonista, mas na verdade a
protagonista € Emilia que nesse exemplar ndo é mais boneca e sim gente, assumindo um lugar
central na relacdo familiar de dona Benta. Emilia apresenta, em diversos momentos da narrativa,
apontamentos sobrios, sofisticados e 16gicos acerca do folclore e da Literatura, fazendo com
que os outros personagens, principalmente, dona Benta, concorde com ela e nédo trate seus
enunciados como asneiras.

Com isso, através das narrativas de Nastacia, que invocam um passado, uma tradi¢cdo
passada por sua mae e, que ja ndo apresentam légica ou sentido para as novas geragoes
(Narizinho, Pedrinho e Emilia), sdo contestadas pela voz de mudanca e transformacéo criada
por ela mesma: Emilia. A ex boneca alcanca o tdo desejado patamar de gente, assumindo as
narrativas do Sitio dai para frente. Assim, o livro funciona como uma transicao, um dialogo

entre passado e presente, tradicdo e modernidade, o velho e 0 novo, entre Nastacia e Emilia.



CAPITULO 4
MEMORIAS DA EMILIA: A PRODUCAO TEXTUAL COM MARCAS DE
AUTORIA

Minhas memérias vao a galope. Quero provar ao mundo que
faco de tudo, que sei brincar, que sei aritmética, que sei
escrever memdrias...

_ Sabe escrever memorias, Emilia? — repetiu o Visconde
ironicamente. — Entéo isso de escrever memdrias com a mao
e a cabeca dos outros € saber escrever memarias?

_ Perfeitamente, Visconde! Isso é que é importante. Fazer
coisas com a mao dos outros, ganhar dinheiro com o
trabalho dos outros, pegar nome e fama com a cabeca dos
outros: isso € que é saber fazer as coisas.

A obra literdria Memoérias da Emilia (1936) de Monteiro Lobato apresenta um
interessante percurso de escrita textual das memorias da bonequinha escrito por duas maos: a
da propria Emilia e a do Visconde de Sabugosa. Nessa brincadeira de relatar suas memodrias, a
boneca incumbe o Visconde de ser a mao que ird escrevé-la, enquanto ela narra. Porém, em
certo momento, distraida pelas aventuras que estavam fora do quarto onde estavam escrevendo,
Emilia pede para que o Visconde continue a escrever e fingir que ela esta ditando o que dever
ser escrito. Dessa forma, a narrativa toma outro rumo e linguagem, até que Emilia, revoltada
pelo que Visconde escreveu, toma a pena e finaliza suas memorias.

Além desse trabalho de producéo textual feito por duas méos e dois sujeitos distintos
acerca das memorias de Emilia no cotexto da obra, temos neste livro a exemplificacdo da
condicdo criadora de Nastacia, pois seus dois textos/herdis realizam o potencial do que ela
mesmo ndo poderia ser ou fazer, no caso, viver as mais diversas aventuras imaginaveis,
conhecer lugares e pessoas fantasticas ou de alto prestigio social, conseguir interagir com todos
sem 0 menor problema, apresentar solugdes para os problemas e, muitas vezes resolvé-los.
Nastacia imprime em seus textos tudo aquilo que estava inalcancavel para ela. Por toda esta
representatividade, os bonecos Emilia e Visconde ultrapassam os horizontes vislumbrados
pelos outros personagens com 0s quais convivem, alcancando a funcdo de fantasia nas
narrativas, em diversos momentos, a funcdo protagonista das aventuras e, no livro Memadrias
da Emilia (1936), alcancam a funcdo autor, a qual se confunde até mesmo com a figura de

Lobato na producgéo desta obra.



71

Segundo Bakhtin (1992, p. 25), “um autor modifica todas as particularidades de um
her6i, seus tracos caracteristicos, os episodios de sua vida, seus atos, pensamentos,
sentimentos”. Assim, no livio Memorias de Emilia, Lobato, enquanto autor, constitui seus
personagens em todos 0s seus aspectos, cria 0s acontecimentos e assume um controle sobre
cada fato e ato dos mesmos. Da mesma forma, temos no cotexto da obra, Emilia e Visconde
constituindo um heroi, ou nesse caso, uma heroina: Emilia, pois mesmo a bonequinha fazendo
um relato de si, ela, no ato de narrar sua propria vida e sua historia, assume uma posicao
enunciativa externa ao acontecimento, ou seja, ela narra de um ponto de vista posterior aos
fatos, assumindo um posicionamento e um olhar de completude diante do que Ihe ocorreu. Essa
completude sé pode ser vislumbrada pelo eu, a partir do olhar do outro (Geraldi, 2010), por
isso, podemos considera-la como um outro de si mesmo no relato de suas memorias.

Outro aspecto nessa constituicdo das memdrias da boneca que chama a atencdo dos
leitores é a oposicdo de linguagem e escolhas do que narrar quando temos Emilia produzindo e
quando temos o Visconde produzindo. Enquanto Emilia narra de um ponto de vista fabuloso e
asneirento, Visconde se compromete com os fatos e com uma Iégica mais racional. A narrativa
tem essas duas perspectivas autorais bastante marcadas em dois momentos: o primeiro acontece
quando Emilia se interessa mais em viver as aventuras fora do quarto, do que contar o que ja
viveu. Assim, ela vai para o quintal e incumbe o submisso sbio a escrever as memorias dela,
como se ela estivesse ali ditando. O que passamos a acompanhar entao € a narrativa do anjinho
da asa quebrada e do Peninha, historias que se passaram no Sitio de Dona Benta, mas ainda ndo
tinham sido contadas em nenhum livro, do ponto de vista do Visconde.

O segundo momento autoral se d& quando Emilia retorna das brincadeiras no quintal
e resolve ler o que o Visconde escreveu a respeito dela, pois o Visconde, cansado de tanto

escrever, resolve desabafar a respeito da boneca

O Visconde ja estava com os dedos cansados de tanto escrever, e também revoltado
contra as exigéncias de Emilia. Stbito riu-se: “Vou pregar-lhe uma peca, pensou la
consigo. Vou escrever uma coisa e quando ela voltar e me mandar ler eu pulo o pedago
ou leio outra. E isso...”

E, pbs-se a escrever contra a boneca assim:

Emilia é uma tirana sem coragdo. Nao tem do de nada. [...]

Também € a criatura mais interesseira do mundo. Tudo quanto faz tem uma razéo
egoistica. S6 pensa em si, na vidinha dela, nos brinquedinhos dela. Por isso mesmo
esta ficando a pessoa mais rica da casa. (LOBATO, 2016, p. 133)

Surpreendendo ao Visconde e até aos leitores, Emilia percebe que o sabio escreveu
coisas perversas a seu respeito, mas néo se ofende, pelo contrario, diz que ela é aquilo mesmo

e ainda mais. Assim, percebendo que o Visconde nao poderia dizer o todo mais que ela é, Emilia
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resolve tomar a pena e finalizar as suas memorias. Dai para o final do livro o que temos é uma
narrativa cheia de fantasias e devaneios da boneca que sonhava em ser estrela de Hollywood.
O final das memdrias da Emilia € um relato da boneca acerca de cada personagem do Sitio.
Dessa forma, Emilia revela mais uma surpresa para quem acredita que ela ndo tem coracao: um

depoimento muito afetivo sobre cada uma das pessoas que ela convive no sitio

Antes de pingar o ponto final quero que saibam que é uma grande mentira o que anda
escrito a respeito do meu coragao. Dizem todos que n&o tenho coragéo. E falso. Tenho
sim, um lindo coragdo — s6 que ndo é de banana. Coisinhas a toa ndo me
impressionam; mas ele déi quando vé uma injustica. Doi tanto, que estou convencida
de que o maior mal deste mundo € a injustica. [...]

Narizinho eu quero muito bem, porque ¢ uma espécie de minha mae. Brigamos
bastante, ¢ verdade, e ela implica deveras comigo quando “me excedo”. Mas ja vi que
briga é prova de amor.

Quem ndo ama n&o briga. Gosto dela do fundo do coragdo, e ndo admito que haja
outra menina que a valha. Nem Alice. Nem Capinha Vermelha. Para mim, a primeira
menina do mundo é Narizinho. (LOBATO, 2016, p. 165).

Esse jogo com a linguagem, com o objeto que se narra e as escolhas tomadas por cada
um dos personagens ao escrever as memdrias, fazem com que esse livro de Monteiro Lobato
seja um excelente meio de apresentar para os alunos dos anos iniciais do ensino fundamental I
o trabalho de producéo textual marcado por uma autoria. Além disso, a narrativa em si, contada
por Visconde e Emilia, sobre as aventuras vividas no Sitio do Picapau Amarelo, toda a fantasia
e intertextualidade com grandes personagens da literatura Infantil e Juvenil que aparecem nesse
livro, colaboram também para a formacdo de um leitor, por meio do gosto e do encontro com
uma historia que encanta e gera prazer.

A proposta de produgdo textual em sala de aula, a partir da leitura do livro se da por
meio de uma abordagem dialdgica da linguagem e da constituicdo do sujeito. Geraldi (2010, p.
15) nos mostra como no pensamento de Bakhtin (2014) a questdo da alteridade é essencial, pois
é através do excedente de visdo que o outro tem de mim, que é possivel alcancar minha
incompletude, da mesma forma que eu posso ter a respeito dele e a linguagem se constréi como
mediacdo de sentido necessaria nesta relacdo. Assim, no pensamento do autor russo, a base para
0 estabelecimento das relacGes e constituicdes dos sujeitos nos processos discursivos da
linguagem se da por meio do dialogo.

Entdo, nossa proposta de trabalho, partindo dessa concepcéo, busca, a partir de um
didlogo entre a leitura literaria de uma obra composta grande parte por uma narrativa
autobiografica da boneca Emilia, a producdo de uma narrativa autobiogréafica do aluno. Através
da mediagéo do professor da leitura e anélise da obra, o aluno poderia produzir sua autobiografia

com tragos de autoria e autonomia linguistica, podendo ser esse um exercicio para constituicdo
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de sua propria identidade, de forma mais autbnoma, pois o aluno (autor) assumiria a palavra do
outro (autores das memorias da Emilia e anélises propostas pelo professor) para si, numa
contrapalavra e podera construir os fatos, acdes e experiéncias de sua propria vida, com uma
visdo excedente, enxergando com uma relativa completude sua prépria histéria, tornando-se
assim heroi de sua autoria.

A saga Sitio do Picapau Amarelo de Monteiro Lobato, escrita e publicada no inicio do
século XX, conquistou varias geragdes de leitores no Brasil e no mundo, sendo traduzida em
varias linguas (FRANCA, 2009, p. 41). Na contemporaneidade a presenca desses personagens
nas leituras infantis se faz timidamente, a maior parte das vezes por meio dos seriados em
animacdo do Sitio do Picapau Amarelo. Esse fato pode ser atribuido a toda uma polémica que
envolve autor, a obra e o discurso politicamente correto.

A obra de Lobato ja sofreu algumas propostas de censura e nao divulgacao nas escolas
publicas brasileiras. A mais recente foi um pedido feito pelo Instituto de Advocacia Racial e
Ambiental (IARA), em 2012, ao Supremo Tribunal Federal (STF), questionando a distribuigdo
do livro Cacadas de Pedrinho (1933), feita pelo Ministério da Educacdo (MEC) as escolas
publicas brasileiras, pois eles alegam a aparicdo de elementos racistas nessa obra. Segundo
Meihy (2015), o problema desse tipo de questionamento esta no isolamento analitico da obra e
transferéncia de valores do passado para o presente.

O prejuizo gerado por essa polémica € um afastamento de Lobato dos bancos da escola
e, consequentemente, um empobrecimento no arquivo literario dos jovens brasileiros, afinal
Monteiro Lobato apresenta, através de seus personagens, uma nova perspectiva de crianca e

infancia como nos mostra Silva

A grande revolugdo operada por Monteiro Lobato na literatura infantil brasileira
decorre de sua postura inovadora, da relacdo de respeito que tinha com seu jovem
leitor. Ele constata aquilo que os demais autores ndo tinham sido ainda capazes de
ver: a crianga é um ser inteligente e capaz de juizos criticos. Deste novo olhar sobre o
leitor partem as inovacBes propostas por Lobato que inauguram uma nova trilha nos
caminhos da producdo literaria orientada para a crianca e o jovem. (SILVA, 2008, p.
179)

Em sua primeira obra infantil Reinagdes de Narizinho (1931), publicada inicialmente
com o titulo A Menina do Nariz Arrebitado (1920), Lobato inaugura uma nova perspectiva de
literatura para o publico infantil brasileiro: uma literatura feita por e para criangas. J& nesse
primeiro livro o autor nos apresenta 0s personagens gque vao compor toda uma série de
narrativas que tém em seu contetido aprendizado e diversao, diferentemente do que era feito

para criancas até o inicio do século XX no Brasil. Como suas narrativas apresentam
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personagens transgressores, que questionam os padrdes, as regras e optam por vivenciarem e,
a partir de suas experiéncias, concluirem suas teorias acerca da vida e do mundo, é possivel,
mesmo depois de quase um século, que esses personagens e suas narrativas ainda sejam

atraentes para as criangas contemporéneas.

41A PRODUC}AO TEXTUAL DIALOGICA

O livro Memdrias da Emilia (1936) tem 171 paginas em sua 4° edicdo pela editora
Globinho (2016) e é dividido em 14 capitulos. O trabalho de leitura do livro pode ser feito tendo
cada aluno seu livro ou ndo. Caso os alunos ndo tenham o livro, o professor pode preparar
leituras orais, a partir do seu livro e fazé-las para toda a turma ouvir. Como o livro é dividido
em capitulos, esse processo pode ser dinamizado e, em alguns momentos, 0s alunos podem
receber copias dos capitulos, a fim de fazerem uma leitura individualizada e silenciosa ou uma
dindmica de leitura que envolva todo o grupo, como por exemplo, um pique-pega da leitura, no
qual cada aluno 1&é um paragrafo e ao parar sua leitura, escolhe um outro colega para continuar
do ponto onde ele encerrou. Caso o colega ndo esteja acompanhando a leitura e erre, ele pode
pagar uma prenda para todo grupo. Esse tipo de atividade, além de movimentar a aula e gerar
uma interacdo entre os alunos, promove um prazer na leitura, pois a associa com uma
brincadeira, um jogo.

Depois da leitura é preciso pensar e praticar estratégias de analise e compreensédo do
que foi lido. Um exemplo de estratégia de estudo e analise que pode ser utilizada ¢ a leitura
guiada. Na leitura guiada, o professor prepara uma leitura prévia do texto e monta um percurso
de interpretacdo que parte de questdes pertinentes a narrativa. Assim, depois que os alunos, com
seu material individual fazem a leitura ou, depois que o professor I1é em voz alta para a turma
um capitulo do livro, este vai levantando, oralmente, as questes previamente preparadas e
instigando os alunos a responderem. O cuidado ao fazer o percurso de interpretacdo que o
professor deve ter € ressaltar aspectos analiticos da leitura, aspectos de reflexdo que aquele
capitulo pode suscitar, por exemplo, ap6s a leitura do capitulo um, intitulado: Emilia resolve

escrever suas memorias. As dificuldades do comeco, temos o seguinte trecho

Tanto Emilia falava em “Minhas Memorias” que uma vez Dona Benta perguntou:

- Mas, afinal de contas, bobinha, que é que vocé entende por memdrias?

- Memorias sao a historia da vida da gente, com tudo o que acontece desde o dia do
nascimento até o dia da morte.

- Nesse caso — cagcoou Dona Benta — uma pessoa s6 pode escrever memorias depois
que morre...
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- Espere — disse Emilia — O escrevedor de memorias vai escrevendo, até sentir que o
dia da morte vem vindo. Entéo para; deixa o finalzinho sem acabar. Morre sossegado.
(LOBATO, 2016, p. 15)

A partir desse trecho, o professor pode levantar como questdo a concepgdo de
memorias para Emilia: Se as memdrias sdo as histérias da vida da gente desde o dia do
nascimento até o dia da morte, como a pessoa podera contar coisas que ndo se lembra, pois
era muito bebé? Provavelmente, os alunos vao concluir que é preciso que outras pessoas Nos
relatem como foram nossos primeiros dias, meses e anos de vida. Esse relato podera ser feito
por alguém que esteve conosco, cuidando de nds nesse momento, COmMo nNoOssos pais, avos e
outros familiares. Se os alunos chegarem nessa concluséo, o professor pode, a partir dai, guiar
a discussdo para pensarmos que entdo precisamos de outras pessoas para dizer quem fomos,
pelo menos em algum momento de nossas vidas. Assim, em sala de aula, numa relacao dialdgica
entre professor e alunos acerca de um trecho do capitulo lido, pode surgir uma discussao sobre
a nossa relagdo com os outros com guem convivemos.

Chegamos assim na concep¢ao bakhtiniana que, “procura ver a linguagem em sua
realidade concreta, como materializacdo das ideologias, a tentativa de religar o sentido e a vida
passa necessariamente pela fala que, dialogicamente, incorpora e representa os discursos de
outros. Assim, 0 modo de existéncia da linguagem é o dialogismo, pois em cada enunciado, em
cada palavra ressoam vozes: a do eu e a do outro.” (GOMES, 2009, p.2). Ou seja, nessa
atividade de leitura guiada, ap6s a questdo analitica, proposta pelo professor de maneira
dialdgica e as conclusdes que os alunos podem ter a partir dela, também encontramos o
dialogismo proposto por Bakhtin (2014) na conclusdo dos alunos de que para conhecermos
guem nds somos, passamos pelo olhar do outro.

De uma forma didatica e dialdgica, ao fazermos um trabalho de leitura guiada do livro,
assumimos uma postura enquanto professores de deixar o aluno apropriar-se do protagonismo
da aula e, guiando a interpretacdo e a construcao de sentidos, baseados em uma leitura prévia e
que condicionasse a um determinado tema ou aspecto da leitura do livro, retomamos a questdo
da alteridade para Bakhtin, abordada por Geraldi (2010).

A medida que a leitura do livro avanca, o professor utilizando as metodologias
exemplificadas aqui e outras, pode aprofundar na questdo da alteridade e sua concepcao de
autor e heroi no jogo de narrar as memorias da Emilia, ora escritas pela propria boneca, ora
escritas pelo Visconde de Sabugosa. Nesta atividade comparativa entre os dois narradores das
memodrias, € possivel adicionarmos as analises aspectos linguisticos que marcam as diferentes

enunciagoes.
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4.2 ANALISE LINGUISTICA E A ESTILISTICA

Em grande parte dos textos lidos durante a disciplina de Formac&o docente no ensino
de linguas naturais (2017/2), do curso de Pds-Graduacdo em Letras e Linguistica da Faculdade
de Letras da Universidade Federal de Goias, ministrada pelo professor Sinval Martins de Sousa
Filho, entramos em contato com grandes autores que criticam a tradi¢cdo do ensino gramatical
nas aulas de lingua materna no Brasil, além de Bakhtin (2013) que faz uma critica ao ensino
gramatical nas aulas de lingua materna na Russia. De uma forma geral, para esses autores, 0
ensino da Gramatica Tradicional como se essa fosse a propria lingua, decorre de um caréater
politico e ideoldgico da educacdo que funciona contrariamente ao seu ideal, pois ao invés de
dar voz aos que ndo a tém socialmente, faz calar e reprimir o que é a sua identidade e valores,
implementando uma visdo de mundo que ndo liberta, mas reprime, revolta e exclui.

Também ¢é preciso ressaltar que os criticos ndo propdem uma exclusdo da gramatica
das salas de aula, mas, trazer uma nova abordagem para a lingua e suas regras de
funcionamento. O gque ndo precisa partir do que ja esta pronto no livro, mas pode (e deveria) se
constituir a partir do nosso proprio conhecimento enquanto falantes da lingua (BRITTO, 1997).
E a partir dos estudos de Franchi (2006), Geraldi (2010; 2017) e dos PCNs (1996) que surge a
proposta de andlise linguistica nas aulas de lingua portuguesa, que se refere, segundo Sousa
Filho (2017, p. 1), “a pratica pedagdgica que visa a compreensdao e uso dos conhecimentos
linguisticos/recursos linguisticos/fatos de linguagem para atingir efeitos de sentido diversos. ”.
Assim a analise linguistica surge como método visando resultados mais satisfatorios no que
concerne a autonomia e ampliacdo de uso e analise linguistica do aluno diante da sua lingua.

Por isso, o professor pode guiar os alunos, através de exercicios comparativos e
reflexivos quanto ao uso da linguagem nos momentos em que Emilia narra suas memdrias em
contrapartida dos momentos em que o Visconde de Sabugosa narra as memdrias da boneca.
Como exercicio de andlise linguistica, podemos chamar a atencdo dos alunos num estudo
comparativo entre os elementos linguisticos usados por Emilia em relacdo aos elementos
linguisticos usados pelo Visconde de Sabugosa. Enquanto Emilia apresenta um vocabulario
mais coloquial, muito proximo as construcdes da oralidade, como por exemplo. O Visconde
apresenta um vocabulario mais formal, com constru¢des mais proximas da variedade escrita da
lingua.

Outra marca de distincdo entre os dois sdo os periodos. Enquanto os enunciados de
Emilia sdo compostos, a maioria por periodos simples, os enunciados de Visconde sdo, em sua

maioria, classificados como periodos compostos. Disso, podemos levantar como questao para
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os alunos pontos como entonac¢des na hora da leitura: Serd que Emilia e Visconde falam com a
mesma entonacio? E possivel pensar que Emilia fala de forma mais rapida que o Visconde? Se
sim, seria essa uma das razdes para as falas de Emilia serem consideradas asneirentas, ou seja,
ela ndo pensa muito antes de falar e diz logo o que vem a mente?

E interessante também pensar na construgdo carregada de adjetivos que Emilia faz ao
descrever o material que a preenchia, por exemplo: “cla me encheu de pétalas duma cheirosa
flor cor de ouro que da nos campos e serve para estufar travesseiros” (LOBATO, 2016, p.20).
Enquanto Visconde é bastante objetivo e define o material utilizando apenas uma palavra,
macela. O professor pode chamar a atencdo para os efeitos de sentido provocados a partir das
escolhas que fazemos ao descrevermos um determinado objeto ou situagdo. Quando Emilia
adjetiva a macela, ela utiliza ideias nobres, como: pétalas, cheirosa, flor cor de ouro, campos.
Seré que a boneca deseja se autovalorizar com essas ideias? Ou seja, mesmo ela sendo feita de
uma saia velha da cozinheira da casa, filha de gente desarranjada, ela tem um valor nobre? Por
que o Visconde ndo acompanha toda a adjetivacdo valorativa da boneca, mas, pelo contrario,
diminui toda construcdo dela em apenas uma palavra? Pode ser que para o Visconde, Emilia
ndo e tdo nobre e sofisticada assim?

Essas questdes que partem do recurso linguistico, das escolhas linguisticas feitas, neste
caso, pelos personagens, possibilitam ao aluno um conhecimento de sua lingua que ultrapassa
a memorizacdo e classificacdo de formas prontas e pré-determinadas nos manuais, livros
didaticos e montadas pelos professores, a fim de atender a um determinado objetivo e
parametro. Essas questdes partem da lingua em uso, mobilizada na forma de texto literario, logo
uma obra de arte, levando em consideracao todo seu significado estilistico. Dessa forma, o
aluno podera enxergar a lingua, ndo mais como um sistema mecanico, ja pronto, em que ele
pega emprestado formas ja existentes para construir seus enunciados. O aluno podera enxergar
a lingua como um recurso vivo, com possibilidades méaximas de estilos, sentidos e
expressividade. Esses exercicios mudam a estrutura tradicional do aluno como receptor de um
conhecimento que o antecede e 0 coloca como agente no conhecimento que ele pratica, cria e

vive.

As analises estilisticas (...) sdo bastante acessiveis e agradam muito aos alunos desde
que sejam realizadas de modo animado e os proprios jovens participem ativamente do
trabalho (...) os estudos e exercicios de estilistica podem ser apaixonantes. Mais do
que isso, ao serem realizadas corretamente, essas andlises explicam a gramatica para
os alunos ao serem iluminadas pelo seu significado estilistico, as formas secas
gramaticais adquirem novo sentido para os alunos, tornam-se mais compreensiveis e
interessante para eles. (BAKHTIN, 2013, p. 40)
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Para Bakhtin, que propde em suas aulas um exercicio de estudo dos periodos
compostos por subordinacdo sem conjuncao, a partir da analise estilistica de obras literarias, o
estudo da gramatica ganha um novo valor, assim como a visdo do aluno sobre sua lingua. Por
isso, como afirma Britto (1997), ndo € preciso abandonarmos a gramatica, mas € preciso
repensa-la em nossas aulas, no sentido de repensar qual o objetivo do ensino de lingua materna
para um falante natural.

Por isso o texto assume o lugar de unidade do ensino de lingua, pois ele é tanto o ponto
de partida, quanto de chegada numa proposta que vislumbra promover no sujeito aluno uma
maior autonomia sobre o uso e reflexdo dos elementos linguisticos e recursos de linguagem,
ndo mais numa abordagem de uma lingua pronta, mas de uma lingua viva da qual ele faz parte

e da qual ele cria. Para Possenti (2005)

(As) praticas de escrita e, principalmente, de reescrita de textos como uma forma —
a mais eficaz de todas — de aprender a escrever textos que ndo contenham
caracteristicas que os tornem pouco aceitaveis ou mesmo inaceitaveis. Assim, o que
se propBe é que a escrita e, principalmente, a reescrita, sdo as formas de dominar
normas de gramatica e de textualidade, em um dos sentidos de dominar tais hormas:
dominio efetivo, mesmo que ndo consciente e explicito, das regras de uma lingua e
das regras de construgdo de textos. No caso, de textos escritos. (POSSENTI, 2005, p.
5)

Assim, a proposta de trabalho apresentada aqui, parte do texto e toda sua possibilidade
de percurso na analise e reflexdo sobre a lingua, os elementos da narrativa e 0S recursos
estilisticos, para ao final propor que o aluno produza o seu texto, pois para que a atividade de
escrita em sala de aula mude de redacdo escolar, para producdo textual, faz-se necessario
motivacao real para se escrever um texto e material a partir do qual o texto possa ser escrito
(POSSENTI, 2005, p. 13). Para Bazerman (2006), a enunciacao é uma forma de agdo, por meio
de nossos textos produzimos fatos sociais, “Cada texto bem-sucedido cria para seus leitores um
fato social. Os fatos sociais consistem em a¢6es sociais significativas realizadas pela linguagem,
ou atos de fala” (BAZERMAN, 2006, p. 22).

Por isso, ao final da leitura e estudo do livro Memorias da Emilia, podemos propor
para nossos alunos um exercicio de producdo de uma autobiografia ou de producéo da biografia
de alguém de sua familia ou, at¢ mesmo, de um personagem que ele conheca bem, assim
fazendo um gancho com a proposta de leitura, que foi de um livro com personagens bastante
populares no Brasil.

Ao escrever seu texto, o aluno parte ndo sé da narrativa de Lobato, mas de todo
trabalho feito com os recursos utilizados pelo autor para construir dois narradores téo distintos,
gerando, assim, transformacdes significativas no enredo e nos sentidos produzidos por seus

enunciados. A partir de um trabalho desenvolvido em um material que apresenta bases
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significativas para um trabalho de constru¢do de uma narrativa biografica e de atividades de
andlise e interpretacdo, de uma maneira dindmica e prazerosa, o0 professor pode obter um
resultado bastante positivo na producéo textual de seu aluno, o qual, a partir dessa proposta,
podera apresentar marcas de autoria interessantes em sua narrativa, pois ele parte de exemplos
e reflexdes que possibilitaram que ele acumulasse um determinado conhecimento desses
recursos e pensasse na producdo de seus préprios. Além disso, o professor pode se deparar com
uma atitude positiva do aluno, que agora ndo enxerga o exercicio de producao textual vazio de
sentido, trabalhoso e ruim de se fazer, mas uma atividade prazerosa e gostosa de executar, pois
ele j& encontra sua prépria palavra em seu texto, seu herdi em sua completude e assim, ele

transita da posi¢éo de aluno para a posigéo de autor.



CONSIDERACOES FINAIS

Minhas memdrias — explicou Emilia—s&o diferentes de
todas as outras. Eu conto o que houve e o0 que devia
haver (...)

Mas, afinal de contas, Emilia, que é que vocé €? Emilia
levantou para o ar aquele implicante narizinho de
retrés e respondeu: Sou a Independéncia ou Morte.
(LOBATO, 2016, p. 135)

As memorias de Emilia se tornam, segundo a propria boneca, em memdrias fantasticas,
pois vdo muito além do que aconteceu e narram 0 que deveria acontecer. Assim também se
configura a proposta desta dissertagdo: como uma possibilidade de leitura do que poderia ser:
a leitura de Nastacia como autora dos personagens fantasticos no cotexto das narrativas do Sitio
do Picapau Amarelo.

Esta possibilidade foi construida a partir de uma fundamentacdo tedrica e em
comparagdo com a propria figura de Lobato autor. Com isso, foi possivel notar, nos proprios
personagens e em enunciados coletados na dispersdo das obras selecionadas, tragos e
caracteristicas que aproximam Nastacia de suas criacdes. O jogo dialdgico estabelecido pela
relacdo de Nastacia com seus textos/personagens gera condi¢cdes que tornam possivel sua
caracterizacdo enquanto autora, ja que ela possibilita no cotexto das narrativas a circulagao e
funcionamento de determinados discursos (FOUCAULT, 1969/2001) naquele universo social,
através da criacdo de Emilia, Visconde e do Jodo Faz-de-Conta. Suas criacbes apresentam feitos
originais e producdes com um estilo individual (CHARTIER, 2012). Sua autoria constitui no
gesto de criacdo de seu objeto estético (BAKHTIN, 2003), que sdo os personagens fantasticos
que assumem, por diversas vezes, 0 protagonismo dos livros.

Porém, segundo Maingueneau (2010), para que a funcdo autor seja atribuida a um
sujeito, faz-se necessario que ele seja reconhecido através de uma imagem. Assim, depois que
seja reconhecida todas essas caracteristicas no sujeito, seus leitores e criticos passam a lhe
atribuir uma personalidade. Dessa forma, esta dissertacdo se configura como a tentativa de
construcdo desta nova imagem de Nastacia. Por meio dos enunciados e andlises aqui
apresentados, buscamos verificar em Nastacia todas essas caracteristicas de uma autora, a fim

de que sua imagem possa ser atualizada.
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Também propomos uma forma de abordagem das histérias do Sitio na
contemporaneidade com as geragdes mais jovens, as quais, algumas vezes, nem conhecem essas
historias ou conhecem os personagens do Sitio apenas atraveés dos desenhos animados. Na
funcdo de professor de literatura, buscando promover o gosto pela leitura literaria, o professor
pode utilizar as narrativas de Lobato para alcancar esse resultado. Com um enredo cheio de
fantasia, aventuras e com instigantes pontos de vista sobre o mundo, os homens e a sociedade,
é possivel que os alunos fiquem bastante interessados nas historias, assim, o professor pode
conduzir uma boa analise sobre os livros, seu contexto de producédo, discursos, elementos
literarios e linguisticos, producdo textual, recursos estilisticos e etc.

Buscamos mostrar como a constituicdo de um autor se da por meio do dialogo com
sua obra. Assim, Nastacia constitui Emilia, o Visconde e o Jodo Faz-de-Conta, ao mesmo tempo
em que esses vao constituindo-a. Por isso, € possivel enxergar nos enunciados de suas criagoes,
a propria Nastacia. E, nas condi¢des fantasticas de seus textos/personagens, toda a possiblidade
e vontade de ser da, até entéo, cozinheira e negra de estimacao.

Concluimos este trabalho com a expectativa que seja possivel que as novas leituras e
interpretacdes dos livros do Sitio concedam a Nastacia muito mais do que o narrador das
historias quis que ela fosse até hoje. Que em nossas novas leituras possamos encontrar muito
mais do que denuncia e problemas em relacdo ao negro nas narrativas do século XX.
Acreditamos que Nastacia é muito mais do que foi vista até hoje e que somente 0s leitores sdo

capazes de possibilitar que ela seja tudo aquilo que deveria ser: a Independéncia ou a Morte.
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