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RESUMO

O presente trabalho parte da problemética de ‘Como a leitura da poesia moderna e
contemporanea pode contribuir para formar o leitor literario?’ e objetiva discutir a formagao
de leitores literarios na escola, a partir da leitura de poesia. A escolha do corpus de analise
para a pesquisa surgiu do interesse de valorizar a producdo poética do goiano Heleno Godoy,
poeta considerado uma das figuras fundamentais para a poesia produzida em Goias, em
especial, nas obras mais recentes. Dessa forma, foram trabalhados poemas selecionados dos
livros A casa (2001) e Lugar comum e outros poemas (2005), dentre outros poemas. Para a
metodologia, foi dado o trato qualitativo, com uma pesquisa-acdo realizada em uma escola
publica, de periferia, da cidade de Inhumas -GO. Tal metodologia se caracterizou por uma
intervencdo, em sala de aula, com a leitura de poemas dos livros ja& mencionados, de Heleno
Godoy, seguidos de debates, questionario semiestruturado e outras atividades pedagdgicas.
Como produto educacional da pesquisa, obteve-se a producdo de um documentario realizado
com o poeta goiano com o apontamento de possibilidades para a leitura da poesia na escola.

Palavras-chave: Ensino. Leitura. Poesia Moderna e Contemporanea. Heleno Godoy.



ABSTRACT

The present work is based on the problematic 'How can reading modern and contemporary
poetry contribute to the formation of the literary reader?' and aims to discuss the formation of
literary readers in the school, from reading poetry. The choice of the corpus of analysis for the
research arose from the interest of valuing the poetic production of the native of Goias Heleno
Godoy, a poet considered one of the fundamental figures for the poetry produced in Goias,
especially in the most recent works. Thus, poems were selected from the books A casa (2001)
and Lugar comum e outros poemas (2005), among other poems. For the methodology, the
qualitative treatment was given, with na action research carried out in a public school, in the
outskirts of the city of Inhumas-GO. This methodology was characterized by an intervention
in the classroom with the reading of poems from the books already mentioned, by Heleno
Godoy, followed by debates, semistructured questionnaire and other pedagogical activities.
As an educational product of the research, it was obtained the production of a documentary
made with the natural poet of Goias with the pointers of possibilities for the reading of the
poetry in the school.

Keywords: Teaching. Reading. Modern and Contemporary Poetry. Heleno Godoy.
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INTRODUCAO

A poesia é um género que se encontra marginalmente nas escolas, mas que deveria
ocupar lugar contrario ao que desempenha, visto sua natureza original presente nas relacdes
sociais e sua funcdo humanizadora, tal como aludido por Candido (2004). Assim, Paz (1973,

p. 143), ao analisar o género, considera:

A poesia (...) esta feita de palavras, uma lufada de ar que ndo ocupa lugar no espacgo.
Ao contrério do quadro, o poema ndo mostra imagens, nem figuras: € um conjuro
verbal que provoca no leitor, ou no ouvinte, um fornecedor de imagens mentais. A
poesia se ouve com o0s ouvidos mas se vé com o entendimento. Suas imagens s&o
criaturas anfibias: sdo ideias e sdo formas, sdo sons e sdo siléncio.

O mesmo estudioso, em outra publicacdo, Signos em rotacdo, conceitua novamente a
poesia, encorpando ao conceito inicial: “a poesia, se ¢ alguma coisa, ¢ revelagdo da essencial
“heterogencidade do ser”” (PAZ, 1996, p. 31). E, ainda, T. S. Eliot (In: ELIOT, 1989, p. 42-
43) agrega as consideracfes a “concepcdo da poesia como um conjunto vivido de toda a
poesia ja escrita até hoje”.

Essas trés conceituacBes de poesia, portanto, ddo uma no¢do aguda do género poético
e configuram as percepcdes acerca dele, de modo que se nota, a partir da primeira definicéo, a
articulacdo e elaboragdo das palavras no texto poético de maneira que elas ganham sobrevida
no outro. As palavras se articulam de forma que ultrapassem a matéria fisica do homem,
percorram a interioridade abstrata e alcancem o estado de espirito pleno do ser, assim como
Hegel (2004) relata ao discorrer sobre a poesia.

A segunda definicdo envolve a ‘“heterogeneidade do ser”, constituida pelas varias
vozes presentes no poema, resultante, segundo Perrone-Moisés (2005), do inter-
relacionamento de discursos. Dessarte, o interdiscurso caracteriza a atividade poética, ja que,
a partir do século XIX, ele passou a aparecer implicitamente nas obras literarias, por meio da
reelaboracdo ilimitada da forma e do sentido.

A poesia, pois, estd em tudo quanto ha vida; inerente as relagdes humanas, desde as
mais primarias, assim como dito por Eliot (1989). O poema, entdo, permite 0 exercicio da
imaginacdo e funciona como “um modelo do que poderia ser a sociedade humana” (PAZ,
1973, p. 147), lida com as semelhancas e relaciona realidades contrérias.

Dessa forma, a literatura, segundo Candido (2004), deve ser concebida em seu sentido
amplo. Ela assegura o equilibrio social, a possibilidade de denuncia, do combate, das

manifestacdes, das negacdes e da luta em si. Como a literatura esta ligada ao constructo da
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estrutura e do significado, ainda de acordo com Candido (2004), ela passa, por sua vez, a
promover e viabilizar o conhecimento. Ela tira as palavras do nada e as organiza em um todo
articulado, comunicando e humanizando. Com o auxilio dela, o poeta transforma o informal
ou aquilo que aparentemente ndo se pode expressar em estrutura e atemporal, e da forma aos
sentimentos e a visdo de mundo, o que é trabalhado por Heleno Godoy, um escritor atento aos
problemas sociais e as condi¢fes do homem moderno e contemporaneo.

Para adentrar as consideracGes sobre o poeta, vale mencionar a questdo levantada por
Luiz Costa Lima, no inicio de seu estudo critico A arte secreta, contida em Inventario, obra
mais recente de Heleno Godoy e que reline a producdo literaria do escritor, resultante de seus
quarenta e trés anos de oficio, em que diz: “quem sabe quem ¢ Heleno Godoy?” (Lima, In:
GODOQY, 2015, p. 501). Esse questionamento justifica-se por Heleno Godoy ser pouco
conhecido no meio literario nacional, “distante da republica das letras” (consequéncia de sua
escolha em publicar nas editoras locais, na cidade de Goiania; onde reside), informacoes essas
obtidas, ainda, por meio de Lima (In: GODOY, 2015).

O poeta é nascido no estado de Goias. Detentor de uma producéo literaria, e poética,
vasta e respeitavel, e com um dominio preciso das técnicas de composicdo e 0 uso de
recursos, segundo Borsato (In: GODQY, 2015), tais como: a metalinguagem, a repeticéo, o
uso de metaforas, o materialismo, o trato com a objetividade e a subjetividade, a interlocucdo
e o interesse pela tradi¢do passada.

Todos esses recursos aparecem trabalhados ao longo dos doze livros de Godoy, sendo
oito deles de poesias. Dentre essas obras, vale ressaltar A casa e Lugar comum e outros
poemas, obras que sdo corpus de andlise dessa pesquisa, assim como a leitura da poesia
moderna e contemporanea.

Ainda sobre Godoy, Borsato (In: GODOQOY, 2015, p. 497) assim discorre:

Godoy ndo se limita aos temas, mas aos modos de composicao poética, conjugando
apuro compositivo e abordagens criativas de questdes polémicas. (...). Heleno
Godoy ndo foge a labuta critica e criadora. Cabe ao leitor a participacdo no processo,
0 movimento de apreensdo atenciosa do intercambio continuo entre os poemas.

Logo, Godoy é um escritor contemporaneo que ainda vive um paradigma moderno.
Moderno por, segundo Célia Sebastiana Silva (In: GODOY, 2015), estabelecer dialogo com a
cultura ocidental, seguindo a tradicdo de James Joyce, T. S. Eliot e Ezra Pound. E
contemporaneo por se mostrar um escritor além de seu tempo, com uma consciéncia

imprescindivel de sua escrita e enquanto poeta, rompendo com a tradicdo, e libertando-se da
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linearidade cronoldgica, com um eu-lirico que cede lugar de destaque para a palavra e que se
abstém dos arrebatamentos sentimentais. Um contemporaneo marcado, especificamente, por
nascer no seio da vanguarda concreta e a partir de Fabula fingida, sem abandonar essa mesma
vanguarda, encontrar um caminho proprio.

Assim, continuamente a Godoy e suas obras, hd a contribuicdo para a formacéo do
leitor literario, resultante das leituras e apreensdes dos textos (poéticos) do escritor e demais
autores (modernos (ou ndo) e contemporaneos). Dessarte, muito se tem estudado sobre a
formacdo leitora infantil, mas pouquissimas pesquisas que abrangem a formacdo do jovem
leitor sdo realizadas, apesar de, gradativamente, estarem adentrando os cenarios académicos e
ganhando a atencdo de criticos e pesquisadores ao longo do Brasil e do mundo. Os olhares
desses estudiosos, em especifico, estdo mais atentos e celebram a perspicacia de homens
conscientes e sagazes de suas fungdes sociais.

Logo, a dissertacdo é organizada em trés capitulos, mais anexos. O primeiro capitulo
se subdivide em trés partes e aborda a leitura e o seu carater emancipatdrio, fazendo um
percurso do direito e das func¢des da literatura na esteira de Antonio Candido e Umberto Eco,
com reflexdes acerca da literatura na escola, sustentada, sobretudo, por Regina Zilberman e
Tzevan Todorov.

Adiante, sdo feitas consideracOes acerca da poesia e discutido o alcance e a funcgdo do
texto poético no cenario escolar, ressaltando-se o poder humanizador da poesia e a maneira
como ocorre a recepcao desse género por parte dos discentes, além de apontamentos sobre a
forma como se conduz a poesia na sala de aula.

A (ltima andlise desse capitulo faz um panorama entre modernidade e
contemporaneidade, percorrendo a poesia moderna e contemporanea até se chegar a Heleno
Godoy, situando-0 nessa conjuntura, e finalizando com consideragdes relativas a formacao
leitora resultante da assimilacdo do moderno e contemporaneo.

O segundo capitulo destina-se a apresentacdo de Heleno Godoy, perpassando sua
vida e obra, além de delimitar sua ligacdo ao Grupo de Escritores Novos (GEN) e a Praxis,
com consideragdes sobre os livros A casa e Lugar comum e outros poemas, livros do poeta
Heleno Godoy e corpus de analise desta investigacdo. Para tal, criticas contidas no livro
Inventario, do poeta em estudo, e anélises de Gilberto Mendonca Teles sobre a atuacdo dos
integrantes do GEN, aparecem ao longo desse segmento.

O terceiro e derradeiro capitulo faz a descricdo da pesquisa (uma pesquisa-agédo, de
trato qualitativo, e que propde a discussdo da formacdo leitora do jovem leitor, na escola, a

partir da leitura de poesia), conceituando-a e delimitando o seu locus, assim como 0s
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participantes dessa investigacdo. Os procedimentos metodologicos sdo minuciosamente
relados e é feita a analise de dados, com base no material aplicado em sala de aula e
recolhido.

Finalmente, nos anexos encontra-se a sequéncia didatica, com a descricdo das aulas
aplicadas neste estudo; o questionario semiestruturado, respondido individualmente por cada
participante da pesquisa; a estruturagdo das perguntas e palavras/frases-chaves que nortearam
0 documentario feito com o poeta Heleno Godoy; o documentério realizado com o escritor
(produto educacional dessa pesquisa) e as imagens dos livros A casa e Lugar comum e outros
poemas.

Para tanto, a pesquisa, analisada e descrita neste trabalho, tem como problema a
discussao de ‘como a leitura da poesia moderna ¢ contemporanea pode contribuir para a
formag¢do do leitor literario’. Dentro desse escopo, os objetivos elencados centram-se,
especificamente, na leitura de poemas dos livros A casa e Lugar comum e outros poemas, de
Heleno Godoy; no incentivo & leitura e a reafirmacdo da importancia da pratica literéria na
escola; ao trabalho com o texto poético, de forma a dar a conhecer o lado humanizador e o
carater atemporal desse género, além do intuito de se provar que a pratica da leitura permite
uma ressignificacdo do texto poético e do processo de criacdo da poesia, por meio de
inferéncia e interpretacao do leitor.

Ja o locus da pesquisa compreende uma escola pablica (Escola Estadual Presidente
Castelo Branco), de periferia, localizada na cidade de Inhumas - GO, turno matutino, do
Ensino Fundamental Il. Essa investigacdo envolve, inicialmente, participantes do 7° ano,
(turma A), do turno matutino, com idade entre onze e dezesseis anos. A posteriori, 0S
participantes passam a se designar como discentes do 8° ano, (turma C), do turno matutino,
com idade entre doze e dezesseis anos. A duplicidade dos participantes se deu motivada pela
aplicacdo e reaplicacdo da pesquisa no locus, justificada pela ndo obtencdo de resultados
satisfatorios na primeira intervencéo.

Logo, com vistas a alcangar os objetivos estabelecidos, a reaplicacdo da pesquisa foi
necessaria e conseguiu, ao final, cumprir o intento da pesquisa. Para além, resolve-se,
portanto, analisar as duas investigacOes e expor os resultados obtidos em cada uma delas,
finalizando-se com uma reaplicacdo caracterizada por modificacbes metodologicas essenciais

e por um desfecho, enfim, satisfatorio.
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CAPITULO 1
FORMACAO DO LEITOR LITERARIO

1.1 A leitura e seu carater emancipatorio

[...] Ser poeta é saber abandonar a palavra. Deixa-la falar
sozinha, o que ela s6 pode fazer escrevendo.

Jacques Derrida

Falar de tradicdo e modernidade é tambem falar do acesso a literatura, visto que o
passado e 0 novo estabelecem uma relacdo intrinseca e que conduz a reestruturacdo dos
conceitos estéticos, com a producdo de obras ricamente elaboradas; e dos processos e entraves
que permeiam esse caminho até se chegar a formacao do leitor, em especial, do leitor de
poesia e ao carater emancipatdrio da leitura.

Candido (2004) teoriza que negar a fruicdo da arte e da literatura € um erro que fere 0s
direitos humanos, ja que assegurar os direitos humanos do cidaddo é garantir a sobrevivéncia
fisica e a integridade espiritual. O critico aponta que direitos humanos é tudo aquilo que é
indispensavel a nos e também ao préximo. Assim como moradia, alimentacdo, vestuario,
salde, instrucdo, amparo a justica publica e liberdade individual s&o bens incompressiveis, 0
acesso a arte e a literatura também sdo bens que ndo podem ser negados. Candido ainda
argumenta que a literatura ndo pode se estabelecer dentro da diferenca de classes. Ela deve ser
equitativa e acessivel a todos. A literatura humaniza porque liberta e leva o cidaddo a se
educar e ndo apenas a se instruir, com uma instru¢do marcada por regras prontas e mecanicas.

Destarte, a literatura deve ser um meio de educacdo e instrucdo, livre da
instrumentalizacdo e deve exercer um papel formador da personalidade do individuo,
provocando uma catarse, um sentir o outro em si. Nesse sentido, a literatura assume a funcéo
de promover a boa disposicdo para com o proximo e gerar a capacidade de penetrar nos
problemas da vida — ndo facilita ou suaviza os problemas, mas trata-os em sua complexidade.

Para além disso, a literatura, para Eco (2003), cria identidade da lingua e da
comunidade e mantém em exercicio a lingua individual e a lingua como patriménio coletivo.
Eco destaca, dentre as funcOes da literatura, que a leitura literaria obriga a um exercicio de
fidelidade e de respeito na liberdade da interpretacdo. Logo, ela deve colocar as pessoas no
ambito da ambiguidade da linguagem e da vida, ou seja, o leitor parte de uma materialidade

que tem coercOes e limites, com leituras feitas a partir do conhecimento de mundo, porém,
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sem ultrapassar os limites basicos da obra, respeitando as inten¢des do autor, as intencbes do
texto e somando as suas proprias intencdes.

Assim sendo, Piglia (2006) aponta que, antes de escrever, 0 autor pensa para quem
escreve e como sera a recepcdo dessa literatura por parte do leitor. A partir de entdo, surgem
as figuracdes do leitor na literatura. O autor entdo examina ‘quem sera o seu leitor’, ‘para qué
ele 1&’, ‘em que condigdes ele 1€’ e ‘qual a historia de vida desse leitor’.

Pode-se dizer, entdo, que a obra literaria alcangca o seu intento de formar o leitor,
tipificado como aquele que se identifica com o texto, mas o olha com inquietude, sai do
anonimato, torna-se visivel, e passa a ser, entdo, parte do texto, quando consegue alcancar
com exceléncia todos esses apontamentos e estabelecer uma relagdo proximal entre o leitor e
o texto. A leitura, afinal, vai além do que se nota no papel. Ela € vista, a priori, sob o olhar do
escritor e se estende ao leitor. Quanto mais o leitor se aproxima da obra, maior significado ela
alcanca e, assim, consegue provocar uma postura inquietante, estranha e familiar.

Dessa maneira, com base no processo de leitura supracitado, que abarca autor, leitor,
a escritura e a interpretacdo, ja referenciadas por Piglia, Perroti (1999, p. 230-231) pontua, em

um Viés critico, que as

teorias contemporaneas ndo tratam mais a leitura como simples reconstituicdo de um
sentido que estaria dado, oculto, estabelecido, definitivamente nas tramas do texto,
mas sim como producdo, construcdo, contrapartida de outro ato de producdo de
significacdo: a escritura. (...) A leitura, atualmente, ndo é mais compreendida como
atividade passiva, reflexo no leitor de imagens definidas pelo autor. E ato criativo e
criador.

Intrinseca a esse ato criativo e criador estd a literatura, que possui um caréater
libertador e humanizador discutido por Todorov (2009). O autor percorre o cenario da escola,
da teoria literaria e da producdo contemporanea, e faz uma apreciacao sobre a orientacdo atual
do ensino de literatura nos programas escolares da Franca, cujo contexto da realidade do
cenario escolar ndo é diferente no Brasil, e sobre a orientacdo que deveria existir. Todorov
volta-se para a uma analise critica da literatura, especialmente a francesa, e propde para si e,
seguidamente, para seus leitores, uma nova abordagem da literatura de modo que se observe
mais seus sentidos e menos suas estruturas formais.

Na primeira conjuntura, o da diretriz atual do ensino de literatura, aborda-se uma
orientagdo voltada toda no sentido do “estudo da disciplina” e enseja-se, na segunda
perspectiva, o apontamento de uma orientagdo voltada para o “estudo do objeto”.
Contrapondo essas duas orientagdes e com o olhar atento & escola e ao ensino de literatura,

Todorov salienta sobre a imprescindibilidade de se ‘conhecer a literatura’ e da necessidade de
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se repensar 0 ‘ensino da literatura’. Ainda, referencia o conhecimento da literatura como uma
das vias régias que conduzem a realizacdo pessoal e pontua que o caminho assumido pelo
ensino literario atual dificilmente conduzird ao amor pela literatura.

Ainda sobre o cenario escolar, Zilberman (1985) faz uma analise sobre a
democratizagdo da escola e a trajetdria historica social da leitura, especialmente no que se
refere ao direito e acesso ao espago escolar. A autora relata que antes da revolucdo cultural,
datada no seculo XVIII, a escola era privilégio de uma minoria. Apenas com o advento da
burguesia expandiram-se as oportunidades de acesso ao saber, com a amplificacdo do sistema
escolar e a ampliacdo do publico leitor, e foi justamente o carater emancipatério da leitura,
pregado e divulgado pelos iluministas, que permitiu o acesso ao ideério liberal defendido pela
burguesia. Em tempo, Todorov (2009) e Zilberman dialogam ao defenderem a necessidade da
delimitacdo do sentido do objeto na literatura e ao correlacionarem leitura e literatura como
unidade que aproxima os contatos concretos do ser humano a seu aspecto fisico, historico e
social no intuito de substitui-los, referindo-se ao poder de humanizacdo da leitura e da
literatura.

Ora, a escola, entdo, deveria ser um elo entre a crianga ou jovem e a cultura, por meio
da leitura. Por outro lado, a leitura esbarra na cultura massificada, de carater pragmaético e
objetivo, com o impedimento do escapismo e da fantasia. Dessarte, a literatura erudita assume
uma posic¢do longinqua do alcance da populacdo, ja que a literatura massificada ganha
paulatinamente espaco consideravel, com um acesso bastante facilitado.

Outro aspecto relevante é a formagdo escolar voltada para a meritocracia, o que é
resultado da democratizacdo da escola, em parte, ineficiente, no sentido de politicas como
esta, em que ha um modelo de premiacdes baseado nos méritos pessoais de cada individuo, o
que acaba por favorecer as desigualdades. Além disso, aliado a meritocracia, tem-se um
sistema educativo sustentado em uma hierarquizacao rigida, em que as partes do livro viram o
curriculo, e apoiada no livro didatico (material que embora seja 0 meio de acesso ao texto
literario, acaba por mutila-1o). Logo, o livro didatico sinaliza, usualmente, o “tnico” caminho
para se alcancar excelentes resultados e posicOes satisfatorias nos rankings sustentados pela
meritocracia.

H4, ainda, a pouca disposicao das pessoas na busca pela literatura, visto que a leitura
demanda tempo e empenho, dois aspectos importantes e os quais 0 homem, raramente, esta
disposto a abdicar; a parca frequéncia a bibliotecas e livrarias, resultado de condicGes
financeiras ou mesmo de culturas arraigadas na sociedade, com a valorizagdo de apologias a

temas polémicos e distanciamento do mundo das letras; o elevado indice dos meios de
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comunicagdo em massa, que apesar de propiciarem acesso facilitado e rapido, nem sempre séo
utilizados de maneira satisfatoria pelos usuarios e que promovam a leitura de textos e obras de
qualidade; e o excessivo custo dos livros literarios, ja que as editoras produzem direcionadas
as camadas mais abastadas da sociedade por serem elas as maiores consumidoras de livros e
das artes em geral, 0 que justifica-se pelas condi¢des financeiras favoraveis dessas camadas.
O desinteresse cultural, portanto, produz uma debilidade que interfere na cultura e na
qualidade das obras.

Nesse contexto, se vislumbra o papel da escola, a qual passa da condicdo de
transformar o individuo ‘habilitado a ler’ em ‘um leitor’, para a condigdo Unica de
alfabetizadora, via de regra, pelo livro didatico e longe de uma sensibilizacdo da literatura.
Distante, portanto, do subjetivismo, o qual Jouve (2013) reporta como imprescindivel para a
concepcao de um olhar afetivo direcionado as obras, no sentido de que o leitor saia de si e
volte para si, numa reapropriacdo parcial do texto pelo leitor, sendo que a leitura de um texto
é a leitura do sujeito por ele mesmo.

Tanto o plano afetivo quanto o intelectual sdo, portanto, afetados pela subjetividade.
Certas operacOes de leitura precisam da subjetividade para se dar bem e oferecer condicGes
para o leitor realizar seus processos de representacfes mentais. Assim, as condicGes da sala de
aula e os movimentos geridos dentro desse ambiente influenciardo diretamente nas
construcdes das imagens mentais dos futuros leitores, instigados por suas memdarias pessoais e
suas dimensdes afetivas.

Porém, o desequilibrio surge dentro da propria classe, com individuos dotados de
capital cultural variavel (BOURDIEU, 2007) e com a restricdo das classes sociais menos
favorecidas quase que exclusivamente ao livro didatico, os quais sdo até Uteis, mas nado
formam leitores, posto que o livro é tido como sindnimo de escola, informacdes e li¢oes.
Ademais, outro aspecto consideravel € o medo que permeia alguns educadores sobre o efeito
que os textos literarios podem suscitar na formacdo do homem. E valido reforgar que esse
receio a literatura ndo € uma atitude de carater generalizado. Ha uma parcela de educadores
que demonstram animo e desvelo a literatura. Ao mesmo tempo que a fracdo dos docentes
difundem a importancia e a necessidade do acesso a literatura, eles demonstram dificuldade e
deficiéncia de formacdo, reflexos do modo com se da a instrugcdo académica em boa parte dos
cursos de Letras; com pouco dominio da literatura, comprometendo negativamente o poder
pessoal, social e ideoldgico desse contato, que é tdo bem justificado por Candido (2004, p.

176, grifo do autor) adiante:
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Ha "conflito entre a ideia convencional de uma literatura que eleva e edifica
(segundo os padr@es oficiais) e a sua poderosa forca indiscriminada de iniciacdo na
vida, com uma variada complexidade nem sempre desejada pelos educadores. Ela
ndo corrompe nem edifica, portanto; mas, trazendo livremente em si o que
chamamos o bem e 0 que chamamos o mal, humaniza em sentido profundo, porque
faz viver".

Candido ainda discorre reforcando o papel humanizador da literatura e as faces
assumidas por ela. O critico pontua acerca da literatura:

(1) ela é uma construcao de objetos autbnomos como estrutura e significado; (2) ela
¢ uma forma de expressdo, isto é, manifesta emocgdes e a visdo do mundo dos
individuos e dos grupos; (3) ela é uma forma de conhecimento, inclusive como
incorporacdo difusa e inconsciente. (CANDIDO, 2004, p. 176)

Em geral, pensa-se que a literatura atua sobre 0 homem sob o terceiro aspecto, porque
transmite conhecimento que, consequentemente, resulta em aprendizagem, como se fosse uma
forma de instrucdo. Contudo, o critico ressalta que o efeito das obras literarias € em virtude da
posicao sincronica dos trés aspectos e complementa que, embora se pense menos no primeiro
aspecto, que diz respeito a maneira como a mensagem é construida, € ele — o primeiro aspecto
— 0 mais relevante, sendo o aspecto crucial, ja que é o que decide se uma comunicacdo €
literdria ou ndo.

A obra literaria, entdo, € um objeto construido. E essa construcdo é detentora de um
grande poder de humanizacdo, como ‘construcdo’ mesmo. Nesse intento, o poeta, quando
elabora uma estrutura, usa das palavras como se fossem tijolos de uma construcdo
(comparacéo feita por Candido) a fim de propor um modelo de coeréncia. Ora, a producéao
literaria quando impressiona, impressiona porque assim foi organizada por quem a produziu.
Logo, “o conteldo s6 atua por causa da forma, e a forma traz em si, virtualmente, uma
capacidade de humanizar devido a coeréncia mental que pressupde e que sugere”
(CANDIDO, 2004, p. 178).

O tedrico ainda completa que “a produgdo literaria tira as palavras do nada e as dispde
como todo articulado” (CANDIDO, 2004, p. 177). Isto é, a organizacdo das palavras conecta
a0 nosso espirito e o leva a se organizar e, posteriormente, organizar o mundo. A mensagem
é, pois, indissociavel do codigo, visto que o codigo é quem assegura a intencionalidade do
texto. Todavia, “as palavras organizadas sdao mais do que a presenca de um codigo”
(CANDIDO, 2004, p. 178). Elas sdo uma organizacdo articuladas com o designio de

comunicar e que, portanto, tocam o homem porque obedecem a certa ordem.
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A poesia, pois, desempenha com primazia as fung¢Ges aludidas dantes sobre a produgéo
literaria e a organizagdo das palavras. As ideias supracitadas vdo, entdo, ao encontro do
género poético, que tdo bem articula as palavras, comunica, conecta as palavras ao espirito e o
eleva, humaniza e, além, também forma critica e criativamente.

Assim sendo, em linha continua a este estudo, o capitulo seguinte abordara a poesia na
escola, percorrendo nogBes basicas acerca da poesia e do recurso ritmico tanto em relacéo a
poesia quanto a prosa, estabelecendo uma analogia entre ambos, até se chegar ao seio escolar,
em que se mencionard a poesia na sala de aula, o papel do professor nesse processo de
sensibilizagdo e humanizacdo por meio da poesia e da literatura, chegando-se, por fim, as
funcbes assumidas pela poesia na sala de aula, e referenciando-se, no corpus dessa se¢do, a
um fragmento de “A educacdo do ser poético”, de Drummond (1974), um dos fortes

influenciadores da escrita godoyana.

1.2 A poesia ha escola: seu alcance e sua funcéo

O poema (...)

desnuda o homem ja despido, asse-
gura ao homem vestido uma chama
de reveréncia, o siléncio de espelho
crédulo, o vazio de uma multidao
seguindo firme e compassadamente.
O poema sabe ser inexoravel

como a duplicacdo de estrada reta:
segue inalterado, sem fim, ser vivo.

Heleno Godoy - Trimeros

A poesia envolve atividades, conteldos, estados (interior e exterior), o historico, o
espiritual e o material. Entretanto, ndo € a representacdo, mas o modo de se dizer e se
organizar a linguagem que torna um contetddo poético. O conteddo passa de mera forma
arquitetonica, escultoria, para se deixar “comunicar no discurso em palavras e na bela
combinacéo linguistica delas” (HEGEL, 2004, p.17).

Dessa maneira, a poesia esta ligada a forma e, ainda, de acordo Hegel (2004), é a arte
universal que pode expressar em toda forma todo contetdo. Ela ndo deve ficar presa
unicamente ao representar poeético, mas sim confiar suas configuragdes a expressao
linguistica, isto é, deve configurar seu interior de modo que ele assuma uma comunicagédo

linguistica, mas também tratar esse elemento linguistico de forma poética, a fim de diferenciar
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a poesia da prosa, tanto em relacdo a estruturacdo quanto no que diz respeito a escolha dos
sons das palavras.

Nessa linha, Paz reporta a tematica sobre prosa e poesia e as relacdes sonoras
estabelecidas por cada um desses géneros. Ele fala brevemente sobre a poesia e referencia o
canto, no fragmento abaixo, fazendo consideragfes importantes acerca da relevancia desse

canto para a fruicdo e recepcdo da poesia. Paz (1982, p. 282), em O arco e a lira, pondera:

Em suma, a luta entre prosa e poesia, consagracdo e analise, canto e critica, latente
desde o nascimento da sociedade moderna, resolve-se pelo triunfo da poesia.

()

A poesia é revelacdo da condicdo humana e consagracdo de uma experiéncia
historica completa. (...). Mortas as antigas deidades e a prépria realidade objetiva
negada pela consciéncia, 0 poema nao tem mais nada que contar, exceto seu proprio
ser. O poeta canta o canto. Mas o canto é comunica¢do. Ao mondlogo ndo pode se
seguir outra coisa que o siléncio, ou uma aventura entre todas desesperada e
extrema: a poesia ndo mais se encarnara na palavra e sim na vida. A palavra poética
ndo consagrard a historia, mas ser histéria, vida.

Veja-se a forca do ultimo periodo: “A palavra poética ndo consagrara a historia, mas
sera a historia, vida”. Dessarte, Paz, ao associar poesia e canto, remonta ao dominio dos
ritmos fundamentais do ser como resultado do trabalho com a poesia, 0 que garante uma
liberdade do dizer. O critico ainda pontua a luta do prosador contra a seduc¢do do ritmo, visto
que, ao se deixar seduzir, o prosador acaba por estabelecer envolvimento maior com o texto
literario e, nesse contato, se depara com seu lado mais sensivel e mais receptivel ao texto.

Essa proximidade gera certo desconforto ao prosador, ja que o canto e 0s poderes
ritmicos da linguagem configuram comunicagdo. Uma comunicacdo ndo apenas no plano das
palavras, mas também no plano do dialogo pessoal e individual, do ser com ele mesmo, e com
a promogao, consequentemente, da sensibilizacdo e da humanizagéo, distanciando o prosador
da objetividade e do pragmatismo e achegando-o ao subjetivismo que é demarcado por esse
encontro intenso do prosador com suas mazelas interiores, além do contato marcadamente
profundo com os conflitos e problemas sociais, refletindo aqui o trato coletivo.

A palavra poeética passa, pois, por um processo de transicdo que percorre a
representacdo imagética e a linguagem para, assim, fazer historia e, mais ainda, ser historia,
ser vida. A poesia entdo se configura revelacdo da condi¢do humana e consagragédo de uma
experiéncia historica completa por meio “do desenvolvimento da criatividade, da expressao e
da compreensdo da linguagem como representagdo da experiéncia humana” (AVERBUCK,

1988, p. 66).
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Dessa forma, mesmo com a resisténcia a prosa, a poesia triunfa. Visto que a prosa
Imagine e poetize; descreva lugares, fatos e almas; ela, entdo, afina com a poesia e com a
histéria, com o mito e com a psicologia, com a imagem e com a geografia numa mistura de
ritmo e exame de consciéncia, critica e imagem, assim como relata Paz (1982).

A cada novo prosador, segundo Paz (1996), surge nova linguagem, dai seu carater
inovador e moderno. Dessa forma, prosa e poesia se aproximam. Outro ponto de destaque € a
linguagem falada e a forte ligacdo entre ritmo e imagem, 0s quais se mostram indissociaveis.
O prosista se fundamenta, portanto, na razéo e procura com clareza e precisdo criar conceitos,
mas foge da corrente ritmica, a qual trabalha com imagens, e ndo conceitos.

Na prosa hé uso dos recursos da escrita, com uma obra linear e aberta e a descri¢do ao
raciocinio. De acordo com Valéry (apud PAZ, 1996), a prosa pode ser comparada com a
marcha e a poesia com a danca. Ja a poesia apresenta um carater circular, em que todos os
acontecimentos se imbricam. Algo fechado, que se repete e se recria por meio do ritmo e
reflete a esséncia do poema. Logo, 0 ritmo assegura a poesia a musicalidade, ndo a
musicalidade cantada, tipica das pecas liricas da Antiguidade, acompanhadas de instrumentos
musicais, mas aquela que surge por meio dos recursos usados nas poesias, CoOmo a rimas,
aliteraces, ironia, humor. A musicalidade, entdo, assegura a poesia sua firmacdo na boca do
leitor e sua respeitabilidade.

Portanto, tanto na prosa quanto na poesia ha a presenca do ritmo, pois ele é condicdo
primordial para a linguagem. No entanto, segundo Paz (1996), o ritmo € essencial a poesia,
mas dispensavel & prosa. Em toda prosa ha um leve ritmo, mas que ndo é demonstrado
explicitamente. Enquanto na poesia, o ritmo garante sua concretizagdo. O ritmo, pois, esta
anteposto a fala e toda expressao verbal é ritmo. Na prosa, os vocabulos surgem do ritmo e no
poema, O ritmo se expressa espontaneamente.

Paz (1982, p. 270) ainda complementa que

a magia se funda num duplo principio: o universo é um todo em movimento,
presidido pelo ritmo; e 0 homem estad em relagdo viva com esse todo. Tudo muda
porque tudo se comunica. A metamorfose é a expressdo dessa vasta comunidade
vital de que o homem é um dos dois termos. Podemos mudar, sermos pedras ou
astros, se conhecermos a palavra justa que abre as portas da analogia. O homem
magico estd em comunicacdo constante com o universo, faz parte de uma totalidade
na qual se reconhece e sobre a qual pode operar.

Destarte, a poesia pode desenvolver a personalidade, a sensibilidade, o gosto da beleza
e 0 gosto pelo ritmo, o que assegura 0 dominio e conduz a consciéncia lidica e libertadora. A

poesia assume, entdo, seu papel humanizador, capaz de alterar o mundo com uma carga
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maxima de significado e reflexdo. Sobre esse papel humanizador da literatura,
especificamente sobre a humanizagédo, Candido (2004, p.180, grifo do autor) diz:

Entendo por humanizagéo (ja que tenho falado tanto nela) o processo que confirma
no homem aqueles tragos que reputamos essenciais, como o exercicio da reflexao, a
aquisicdo do saber, a boa disposi¢do para com o proximo, o afinamento das
emocdes, a capacidade de penetrar nos problemas da vida, o senso de beleza, a
percepcdo da complexidade do mundo e dos seres, o cultivo do humor. A literatura
desenvolve em nés a quota de humanidade na medida em que nos torna mais
compreensivos e abertos para a natureza, a sociedade e o semelhante.

Todavia, 0 acesso a literatura, especialmente a leitura de poesia, esbarra nas divisdes
de classe existentes, as quais excluem boa parcela da populacdo de um contato mais proximo
com o género poesia. Porém, é preciso que se pense na literatura, na poesia, como um direito
humano indispensavel e equitativo. Candido (2004) ainda relata que “quem acredita nos
direitos humanos procura transformar a possibilidade teérica em realidade, empenhando-se
em fazer coincidir uma com a outra”. Tal afirmacdo se intensifica no sentido de que a
literatura € um direito universal, aquela que gera e permite o equilibrio social, e também
aquela que permite a fabulagdo, um sonhar acordado das civilizagbes, com um fruir dos
produtos literarios sem barreiras.

E preciso, ainda, que a poesia e a literatura como um todo chegue e se instaure
permanente nos curriculos escolares como o instrumento poderoso de instrucdo e educacéao
(CANDIDO, 2004). No tocante ao trabalho com a poesia em sala de aula, Averbuck (1988)
diz que a poesia chega a escola marginalmente e que o contato dos educandos com ela é tdo
raro que aqueles que conseguem manter lembrancas desse convivio sao tidos como exemplos.
A incursdo no mundo da poesia é feita sozinha pelo discente, apesar do professor, e as
descobertas, por conseguinte, também se ddo no plano da soliddo. A escola, na verdade,
deveria ser lugar propicio e promovente das “possibilidades de inovacdo e criagdo” e
“territorio da inventividade”.

A estudiosa, em tempo, refere-se ao carater gratuito da poesia, “ndo lucrativo”,
agregado de atividades ludicas e prazerosas, caracteristicas excluidas em uma sociedade que
se volta para o ganho, para o utilitarismo e a objetividade. Logo, ela correlaciona a escola e a
sociedade e alerta para as semelhancas quanto aos problemas enfrentados por ambas, visto
que estdo intimamente ligadas, no que se refere a ‘asfixia’ da capacidade criadora dos jovens,
uma vez que a sociedade contribui para essa atitude sufocante por meio de sua “organizagio e

seu sistema estanque de relagdes”.
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E é justamente nesse contexto social em que se encontra a escola que ha a necessidade
de se inserir a poesia por meio de um ensino voltado para o ato criativo e que resulte na
sensibilidade. Averbuck (1988, p.67) inteira que

ndo se trata, portanto, de que a escola assuma a responsabilidade de “fazer poetas”,
mas de desenvolver no aluno (leitor) sua habilidade para sentir a poesia, apreciar o
texto literario, sensibilizar-se para a comunicagdo, através do poético e usufruir da
poesia como uma forma de comunica¢do com o mundo.

Complementar a esse papel assumido pela escola, o professor deve propiciar um clima
de interacdo na mediacdo do texto poético e assegurar condi¢Bes favoraveis para que o leitor
possa ir ao encontro da poesia e explorar todas as possibilidades inventivas, desde o dominio
das representagdes visuais até o dominio das “representagdes plasticas”, tais como 0 ritmo, as
rimas, 0 som e a organizacao linguistica. Sobretudo, é importante que a sala de aula seja lugar
oportuno a sensibilizacdo da poesia e que se tenha a consciéncia de que “a poesia requer
siléncio e espago interior” (AVERBUCK, 1988, p.70).

Se se quer que a poesia alcance sentido na escola, é preciso que o professor esteja
aberto a assumir certos riscos e a, também, se colocar em um caminho de redescobertas e do
inusitado, que perpasse o espaco individual e o espacgo coletivo, ja& que o poema &, por sua
vez, um discurso mais hermético com uma natureza de carater ludico, que através da
linguagem se reinventa constantemente, e que incita 0 jogo com as palavras e 0 exercicio da
liberdade poética. Sobre o pleno desenvolvimento da poesia na escola, Averbuck (1988, p.83)
salienta que ele “soé se realizara, contudo, no limite da alteracdo das regras escolares, da
reformulacéo integral da forma de conceber (...) 0 homem e seu papel no mundo”.

Em suas reflexdes, a estudiosa pontua sobre a imprescindibilidade de se repensar sobre
“ensinar poesia”, ja que o caminho seria de fato o de se ‘ler’, ‘aproximar’, ‘sensibilizar’ e ndo

o de se ‘ensinar poesia’. Ela pondera:

Ler a poesia é ler, e tudo o que é dito da leitura em geral vale, evidentemente, para a
leitura da poesia. A diferenca essencial é que o texto poético ndo é um texto como 0s
outros, e as diferencas existentes entre 0s textos poéticos e 0s outros textos ndo sdo
diferengas normais, mas diferencas de natureza. A poesia é um discurso que mostra,
de alguma maneira, o trabalho da linguagem sobre si mesma. (AVERBUCK, 1988,
p. 70)

Trata-se, dessa forma, de uma aproximacéo ao texto poetico. Poesia deve ser o centro,
a medida que ¢€ lida, é ensinada. Nessa perspectiva, € vital que se tenha também uma proposta

metodoldgica bem definida e clara para que de fato a literatura possa ser lida e vivenciada,
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especialmente a poesia. O primeiro passo, de acordo com Langlade (2013), deve centrar-se no
norteamento do trabalho em sala de aula, ligando o plano pessoal (nogOes afetivas e morais)
dos alunos ao texto; a segunda etapa deve buscar o confronto entre as impressdes que o texto
provoca no leitor e os dados textuais, e, por fim, a terceira etapa deve levar os discentes a uma
autorreflexdo sobre seus posicionamentos pessoais dentro e acerca do texto, com
questionamentos que os levem a pensar ‘de onde surgiram esses apontamentos’.

A leitura do texto poético, no entanto, esbarra na pouca afinidade e, por vezes,
moderado interesse dos mediadores desse processo: os docentes. Isso se justifica pela quase
sempre baixa familiaridade com o género, pouco acesso as obras poeticas durante as suas
formacOes académicas, incentivo minimo das instituicdes de ensino ao trabalho com a poesia,
dificuldade dos docentes em ler, analisar e interpretar os textos poéticos; e o contato restrito
com a arte, em todas as esferas.

Em artigo publicado sobre a formacdo do leitor e a poesia na sala de aula, intitulado
“Formagdo do leitor e poesia na sala de aula”, Célia Sebastiana Silva discute sobre as
figuracdes do professor e a conducdo do trabalho com o texto poético, até que se alcance a
fruicdo estética. A pesquisadora conceitua o ‘fruir estético’ e o entende “no sentido da
apropriacdo que o leitor faz do texto e da permissdo para que esse texto lhe atinja a
subjetividade” (SILVA, p. 3, s/d). A caracterizacdo do termo vai ao encontro da poesia, no
sentido de que a boa disposi¢cdo do leitor para com o texto poético permite uma experiéncia
que reaviva a palavra poética e a coloca no plano da vida, extrapolando o limite escolar.

Sobre o papel e a atuacdo docente, Silva acrescenta que a leitura e a escrita se
configuram como desafio para os professores, visto que tais praticas ndo sdo incorporadas
socialmente e tornam-se ainda mais desafiadoras quando da pratica de leitura do texto
literdrio, em especifico, o texto poético. Ela, ainda, inteira que apesar de o género poético
estar na origem de todas as coisas, desde atividades cotidianas das comunidades primitivas, a
poesia distancia-se do leitor (aluno) e acaba por ocupar um lugar marginalizado no cenario
escolar por apresentar um carater mais inacabado e mais circular que o da prosa.

Entretanto, vale lembrar que a poesia, por ser ‘arte’, é necessaria a vivéncia humana.
Ela humaniza, ela educa, ela forma. Ja disse Drummond (1974, s/p) em “A educagdo do ser

poetico”:

Serd a poesia um estado de infancia relacionada com a necessidade de jogo, a
auséncia de conhecimento livresco, a despreocupacdo com 0os mandamentos praticos
de viver — estado de pureza da mente, em suma?
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Acho que é um pouco de tudo isso, se ela encontra expressdo candida na meninice,
pode expandir-se pelo tempo afora, conciliada com a experiéncia, 0 senso critico, a
consciéncia estética dos que compdem ou absorvem poesia.

Mas, se 0 adulto, na maioria dos casos, perde essa comunhdo com a poesia, hao
estara na escola, mais do que em qualquer outra instituicdo social, o elemento
corrosivo do instinto poético da infancia, que vai fenecendo, a proporgdo que o
estudo Sistematico se desenvolve, até desaparecer no homem feito e preparado
supostamente para a vida?
Receio que sim.

A escola enche o menino de matematica, de geografia, de linguagem, sem, via de
regra, fazé-lo através da poesia da matematica, da geografia, da linguagem.
A escola ndo repara em seu ser poético, ndo o atende em sua capacidade de viver
poeticamente o conhecimento e 0 mundo.

Eis ai o papel e a fungdo da poesia na escola: libertacdo do ser, sensibilizar para a
comunicacdo, elevacdo do pensamento e a humanizagdo, oportunizando, por via do texto
poético, que o ser reflita ndo somente sobre o ‘estar’ no mundo, mas sobre o ‘ser’ presente
nesse mesmo mundo. Nao obstante, deve se vislumbrar o papel que a escola vem assumindo
nesse meio e que é tdo bem exemplificado por Drummond. A escola tem ocupado uma fungédo
utilitarista e aplicacionista, isto é, as atividades aplicadas no seio escolar visam, de maneira
primordial, o cumprimento dos parametros curriculares preestabelecidos. A escola, nessa
esfera, passa a ganhar “utilidade” e se esquece de formar, como disse o préprio Drummond,
“amadores de poesia” ou leitores de poesias.

O poeta usa da ironia e da ambiguidade, entdo, para elevar a palavra “amadores” tanto
ao ‘sentir’, quanto ao ‘fazer’, um ‘fazer’ caracterizado por uma producdo mecanica e
utilitarista. Porém, ele deixa claro que a poesia deve conter sempre um “fundo magico, ludico,
intuitivo e criativo” para que ndo se perca a “sensibilidade poética” e, assim, ndo se perca 0
papel e a fungdo reais da poesia, ja que “amar a poesia é forma de pratica-la, recriando-a”.

Drummond, com um fragmento subsecutivo de “A educacdo do ser poético”, apela a

escola, fazendo-a um clamor. Ele inteira:

O que eu pediria a escola, se ndo me faltassem luzes pedagdgicas, era considerar a
poesia como primeira visdo direta das coisas e, depois, como veiculo de informagéo
pratica e tedrica, preservando em cada aluno o fundo madgico, ludico, intuitivo e
criativo, que se identifica basicamente com a sensibilidade poética. (DRUMMOND,
1974, s/p)

Essa sensibilidade imanente a poesia e a solicitacdo fervorosa de Drummond a escola,
quando da preservacdo dos elementos que conduzem a sensibilidade poética e o trabalho
imprescindivel com a poesia na sala de aula, da passagem as considerac@es subsequentes
acerca da poesia moderna e contemporanea, especialmente no que diz respeito a producdo de

Godoy.
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Logo, na secdo ulterior, percorre-se 0 Romantismo até se chegar ao movimento
modernista e traga-se um panorama entre modernidade e contemporaneidade, caracterizando-
os e assinalando suas discrepancias (ou ndo) e situando Godoy nesse cendrio, poeta que
apresenta em suas obras, especialmente em Lugar comum e outros poemas e em A casa,
marcas da influéncia moderna, contudo, sem abandonar sua autenticidade na escrita e na
linguagem. A dltima andlise, portanto, se dara relativa a formacgdo leitora resultante da

apreensdo do moderno e do contemporaneo.

1.3 A contribuicdo da leitura de poesia moderna e contemporanea para a formacéo do

leitor literario

()

como um projeto de instabilidade,
amanheco sempre do contra —
viro-me na cama contra a luz,
cubro-me outra vez até a cabeca

moldo o dia pelo pé, onde estabeleco
as diferencas — vou pelo caminho
do meio, se quero conhecer distancias

Heleno Godoy — Sob a pele

As primeiras manifestacbes do Romantismo se deram na Europa em meio as
Revolucdes Francesa e Industrial, com uma burguesia ascendente, e tendo como alicerces 0s
idearios propostos por essas revolucdes. As classes formadoras da organizacdo social dessa
época compunham-se pela nobreza, a grande e a pequena burguesia, o velho campesionato e o
operariado crescente. O homem, pois, mergulhado na insatisfagdo com as novas estruturas
sociais, movido pelas emocdes e o inconformismo, tem seu foco voltado para as mobilizacdes
e nas tentativas de escape as normas entdo vigentes.

Carpeaux (1978) traca um percurso socio-histérico do Romantismo e relata que o
movimento surgiu na Alemanha, adentrando rapidamente a Inglaterra, e se instaurando na
Franca a partir de 1820. Adiante, 0 movimento alcanca todas as literaturas européias e
americanas, e acaba na Revolugdo de 1848, também conhecida como Primavera dos povos e
tipificada por revolucbes ao centro e ao oriente da Europa, eclodidas em fungédo de crises
econdmicas, regimes governamentais autocraticos, falta de representacdo politica das classes
médias e pelo nacionalismo despertado nas minorias da Europa Central e Oriental, seguido do

abalo das monarquias do continente europeu.
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Na Alemanha, berco do Romantismo, segundo Rosenfeld (1969), surge o primeiro
“movimento” amplo da Europa em 1770. A principio, esse movimento ndo se sabia
‘romantico’, € nem mesmo que, mais tarde, seria identificado como ‘pré-romantico’. No
entanto, 0 movimento ganhou notoriedade no exterior por meio das obras goetheanas, tais
como um fragmento que mais tarde seria 0 Fausto; Os padeciinentos do jovem Werther e 0
drama medieval Goetz von Berlichingen, além da pe¢a Os bandoleiros, de Schiller.

Mais tarde, Goethe e Schiller tomaram rumos bem distintos ao entdo assumido e
passaram a fazer uso de uma disciplina severa e inspirada na arte grega. Tornaram-se, para a
conceituacdo alemad, cléassicos, porém, embebecidos pelas experiéncias juvenis pré-
romanticas. Contudo, para o exterior, eram conhecidos pelas obras mencionadas dantes e
representavam o Romantismo Alemdo e, em parte, 0 Romantismo Universal.

René Wellek, entretanto, segundo citacbes do préprio Rosenfeld (1969), acredita
serem Goethe e Schiller simplesmente romanticos, apesar de terem gosto e estilo classicos.
Esses romanticos alemées participaram do movimento conhecido como Sturm und Drang
(Tempestade e Impeto), que repercutiu no mundo de modo vigoroso e influenciou
significativamente 0 Romantismo Aleméao que, por sua vez, langou animos ao Romantismo
Universal.

Apesar de Sturm und Drang até hoje ndo ser considerado um movimento romantico na
Alemanha, ha certo espirito comum entre esse movimento e 0 Romantismo Aleméao que,
sincronicamente, mantém tendéncias anticlassicas, opondo-se aos canones, ao equilibrio, a
objetividade, ordem, harmonia, ponderacdo, disciplina e a visdo apolinea. Nessa linha, os
romanticos ingleses reconhecem especificamente ‘romantico’ muito mais as obras do Sturm
und Drang, como Fausto e Goetz, do que as obras propriamente referentes ao Romantismo
Alemao. E, nessa mesma perspectiva, encontra-se também o Romantismo Francés.

O movimento alemdo é considerado, por conseguinte, o mais fiel a idealizacdo do
Romantismo, tanto pela influéncia sobre os demais paises europeus, quanto por suas
caracteristicas metafisicas e transcendentais. Rosenfeld (1969, p. 148) diz que 0 Romantismo
Alemao se assemelha mais “aos desenvolvimentos posteriores da literatura européia, ligados a
Baudelaire” (conhecido internacionalmente como o fundador da poesia moderna), “ao
simbolismo e a décadence liteniria do fin du siecle”.

Nesse sentido, pode-se observar a modernidade muito proxima as caracteristicas
romanticas. Segundo Guinsburg (1978), a partir do Romantismo, nenhum valor mais se
sustenta, tudo é marcado pela rapidez e pelo abalo das bases. Esse fenbmeno, tipico da

atualidade, surge inicialmente no periodo romantico.
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Oposto ao Classicismo, que se caracteriza pela forma linear e sobria que os elementos
se impBem, o Romantismo propde uma liberacdo subjetiva que vai da obra a superficie. A
obra é tida como um meio e ndo um fim. Nela, o escritor expde sua interioridade e nao
meramente a exterioridade do objeto em si. Destarte, a estética do feio, ainda sob o olhar de
Guinsburg (1978), aflora no periodo romantico e desenvolve uma ideia centrada no desajuste
e na estranheza de uma obra que se volta ao questionamento e a esséncia (metafisica).

N&o obstante, 0 Romantismo, que inaugura a tradicdo da ruptura, a qual € levada ao
paroxismo pela modernidade, rompe com 0s ideais classicos e cria hovos conceitos, como a
subjetividade; a rapidez dos fenbmenos, que é visto sob um olhar historiogréafico e sob a
perspectiva do momentaneo; o carater aberto da obra e a sua valorizagdo como forma de
expressdo do ‘eu’; a irracionalidade, j4 que trabalha com a indisciplina no ambito das
manifestacdes; ideia de libertacdo e, finalmente, 0s romanticos veem o tempo com
negativismo, ja que, para eles, nada de produtivo encontram nele.

A vista disso, Paz (1984, p.15, grifo do autor) diz que “o moderno é uma tradigéo.
Uma tradicdo feita de interrupcBes, em que cada ruptura € um comeco; (...) por conseguinte,
qualquer interrupcdo na transmissao equivale a quebrar a tradicdo. (...) A tradi¢do da ruptura
implica ndo somente a negagdo da tradicdo, como também da ruptura...”.

Portanto, para Paz, ser moderno € entregar-se ao novo, mas sem se esquecer do
passado. Trabalhar com o incerto, viver no transitério, adaptar-se, porem, sem se desligar por
completo do passado. Para Baudelaire (1996, p. 24), a modernidade consiste em “extrair o
eterno do transitorio”. Ele, ainda, ressalta a beleza que hd e que se pode extrair dessa
transitoriedade. O eterno, entéo, é o belo. E 0 moderno é o passageiro.

Ja Eliot (In: ELIOT, 1989, p. 39) considera que “nenhum poeta, nenhum artista, tem
sua significacdo completa sozinho”. Para o critico literario, o poeta s6 alcanga sua gloria
pessoal e literaria por meio da apropriacdo de suas caracteristicas por parte de seus
predecessores. A tradicdo, segundo Eliot, ndo pode ser herdada, ela deve ser conquistada.
Envolve, primeiramente, 0 senso historico, que se centra na percep¢do de que o passado ainda
se faz presente e da existéncia desse mesmo passado. Ndo que tenha que haver
necessariamente uma aceitacdo da obra passada e de seu teor, isto posto, é justamente nesse
sentido que aparece a critica estética, a qual da total liberdade ao poeta para inova-la.

O passado acaba por reger e, a0 mesmo tempo, ser alterado pelo presente. Sobre essa
afirmacdo, Bakhtin (1997), em “Os géneros do discurso”, mesmo que em outro contexto, faz

considerages pontuais que consubstanciam essa dialogizagdo entre passado e presente
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(metaforicamente na citagcdo: o ‘discurso do outro’ ¢ o ‘enunciado’), marcados por um ato

recriador recorrente. Bakhtin (1997, p. 320) diz que

A visdo de mundo, a tendéncia, o ponto de vista, a opinido tém sempre sua
expressao verbal. E isso que constitui o discurso do outro (de uma forma pessoal ou
impessoal), e esse discurso do outro ndo pode deixar de repercutir no enunciado. O
enunciado esta voltado ndo s6 para o seu objeto, mas também para o discurso do
outro acerca desse objeto. A mais leve alusdo ao enunciado do outro confere a fala
um aspecto dialégico que nenhum tema constituido puramente pelo objeto poderia
conferir-lhe. A relacdo com a palavra do outro difere radicalmente por principio da
relacdo com o objeto, mas sempre acompanha essa Ultima. Repetimos, o0 enunciado é
um elo na cadeia da comunicacéo verbal e ndo pode ser separado dos elos anteriores
que o determinam, por fora e por dentro, e provocam nele reacBes-respostas
imediatas e uma ressonancia dialdgica.

Dessa forma, mesmo que involuntariamente, o poeta é regido pelas normas do passado
(o discurso do outro), ndo condenado ou repudiado por sua (re)criacdo e (re)leitura (o
enunciado), mas sofre uma comparacdo mutua, porém, que ndo coloca em juizo o
guestionamento do valor de sua obra e de seu precursor, pois a esséncia da obra nunca se
altera, o que modifica s&o os meios usados. Mesmo com tamanha diversificagdo nas
producdes, a sociedade nunca abandonou Shakespeare e Homero.

Depreende-se, por conseguinte, a forte ligacdo entre a tradicdo e o moderno, e por
consequéncia, considerando-se 0s movimentos na realidade brasileira, 0 Modernismo. Esse
ultimo, um movimento que teve inicio com a Semana de 22, realizada no Teatro Municipal de
Sao Paulo. O ano de 1922 era oportuno porque representava o0 marco da modernizacao, ja que
0 pais comemorava no mesmo ano 0s cem anos de independéncia. Com a industrializacdo e a
rentabilidade da cultura cafeeira, a propaganda de que a modernizacdo se firmava estava cada
vez mais proxima.

Segundo Bosi (2006), o primeiro sinal do Modernismo se deu em 1912, quando
Oswald de Andrade, em uma de suas viagens a Europa, entrou em contato com as vanguardas
européias. No Brasil, ainda de acordo com Bosi (2006), 0 Modernismo foi se espalhando dos
nacleos urbanos principais, como S&o Paulo e Rio de Janeiro, para as provincias.

O Modernismo foi, entdo, assumindo, paulatinamente, lugar no cenéario brasileiro. O
movimento se caracteriza pelo ‘novo’ como critério de valor, pela ruptura e pela busca do
genuinamente brasileiro. Um movimento matizado pelas diversas manifestacOes sabidas ao
longo do Brasil, constituido pela consciéncia das contradigdes brasileiras e pela confluéncia
dos Modernismos Brasileiro e Europeu. Para Paz (1993), a modernidade rompe com o tempo,
colocando fim ao tempo linear. Doravante, cada época tem o seu tempo. Entretanto, o tempo

da poesia &, por vezes, atemporal e se configura como o tempo da “outra-voz”, aquela que
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“ndo é a voz do além tumulo”, mas “é a do homem que esta dormindo no fundo de cada
homem. Tem mil anos e tem nossa idade e ainda ndo nasce. E nosso avd, nosso irmao e nosso
bisneto” (PAZ. 1993, p. 144-145).

Assim, a poesia é, ainda de acordo com Paz (1993), o antidoto da tecnica e do
mercado e, acrescenta-se que, se 0 homem um dia se esquecesse da poesia, retornaria ao
estado de caos e se esqueceria de olhar a si mesmo. A poesia exercita a imaginacdo, permite
reconhecer as diferencas e identificar as semelhancas contidas no mundo. O tedrico mexicano
ainda acrescenta que o género poeético tem sido uma das manifestacdes de maior vigor da
critica emergida com a modernidade.

Em Os Filhos do barro, Paz (1984) faz consideracGes a respeito dessa critica e
complementa que por possuir ressonancias intelectuais amplas, vale acopla-la a palavra
‘paixdo’. O termo ‘Paixdo critica’ €, entdo, conceituado por Octavio Paz e vai ao encontro da
poesia e a0 movimento que o género poético imprime. O poeta diz: “Enamorada de si mesma
e sempre em guerra consigo mesma, ndo afirma nada de permanente nem se baseia em
nenhum principio: a negacdo de todos os principios, a mudanca perpétua é seu principio”
(1984, p. 21). Nao obstante, ainda segundo Paz (1984), a mudanca perpétua da poesia a
configura, paradoxalmente, em um cenario de permanéncia entre os tempos. Passado e futuro
se fundem. A poesia, portanto, é 0 agora, o presente, independente do tempo ou da época.

Nesse contexto, se vislumbra a poesia contemporanea, que se esvazia na sua relacdo
com a tradigdo, uma ‘tradigdo da ruptura’ que é intitulada por Octavio Paz (1984) como
modernidade. Uma ruptura, portanto, que anuncia o fim do Modernismo, ou suas
transformacoes, e que sé ocorre devido a auséncia de movimentos da poesia contemporanea.
Logo, dentro desse carater da efemeridade, 0 termo ‘contemporaneo’ se situa em um mundo
que apela para o consumo de noticias e de mercadorias a guisa de informaces rasas e rapidas.
Dessarte, 0 contemporaneo vem acompanhado da literatura de massa que satisfaz
momentaneamente, cheio das urgéncias pessoais e distante das reais necessidades do homem,
com a apresentacdo de uma literatura nem sempre de qualidade.

Essa literatura massificada, assim como as urgéncias do mundo contemporaneo, €
resultado dos avancos tecnologicos, os quais alteraram significativamente o formato
tradicional de leitura e os meios como ela ¢ feita e como os textos séo divulgados, apesar de
ser a tecnologia uma grande aliada, inclusive, na formacao leitora, pois democratizou o0 acesso
ao livro. Antes, o material impresso era a principal forma da promogdo do texto literario e do
ndo-literario. Hoje, com a transicdo do meio impresso para o digital e o grande alcance

proporcionado pela internet, alem de formas inovadoras de leituras, alem das leituras online
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realizadas em aparelhos como tablets e celulares; o carater tradicional de leitura modificou-
se.

Surge, portanto, a urgéncia da producao, material e escrita, que move um mercado que
sempre se preocupou mais com os lucros do que com a qualidade das publicacdes e que, hoje,
¢ mais eficiente e apresenta um maior alcance ao leitor. E essa, entdo, uma luta diaria
atravancada pelos bons e grandes escritores frente a uma massa elevada de novos e, por vezes,
despreparados autores.

Nesse contexto de transitoriedade e intensa producao literaria aparece a poesia, que
assume um posicionamento antimoderno e a que Paz, em A outra voz, faz um so6lido
diagndstico situando-a na atemporalidade e, de forma sutil, correlacionando poesia e critica. O

estudioso (1993, p. 142-143, grifos do autor) assim analisa:

Um poema pode ser moderno por seus temas, sua linguagem e sua forma, mas por
sua natureza profunda é uma voz antimoderna. O poema expressa realidades alheias
a modernidade, mundos e estratos psiquicos que ndo s6 sdo mais antigos como
impermeéveis as mudangas da histdria. Desde a era paleolitica, a poesia conviveu
com todas as sociedades humanas; ndo existe uma sociedade que ndo tenha
conhecido esta ou aquela forma de poesia. Muito bem, embora presa a um solo e a
uma histdria, a poesia sempre se abriu, em cada uma de suas manifestagdes, a um
mais além trans-histérico. Ndo me refiro a um mais além religioso: falo da
percepg¢éo do outro lado da realidade.

Em um mundo regido pela Idgica do mercado, (...), a poesia é uma atividade de
rendimento nulo. (...). Apesar disso, contra vento e maré, a poesia circula e é lida.
Rebelde ao mercado, quase sem preco; ndo importa: vai de boca em boca, como o ar
e a 4gua. Sua valia e utilidade ndo sdo mensuraveis. [...]. O poema contém poesia
sob a condicdo de ndo guarda-la; esta feito para espargi-la e derrama-la, como a jarra
que verte o vinho e a agua.

Dessarte, a poesia contemporanea é um reflexo vivo de todos esses elementos
historicos, sociais e politicos vivenciados e impelidos pela contemporaneidade. Um género
inserido em um cenéario formado por uma carga elevada de informagGes, com um leitor solto
no emaranhado de teias formadas pela conectividade eletrdnica, as vezes, perdido no
aglomerado de novidades, com uma fragilidade emocional grande e uma caréncia
significativa que, ndo raramente, é suprida pelo aparelho celular ou pelas redes sociais, as
quais apresentam hoje um leque amplo de possibilidades e interagcdes, com relacionamentos
superficiais € momentaneos. Um ‘leitor esponja’. Aquele que, geralmente, absorve quase tudo
guanto Ihe é oferecido e que nem sempre consegue separar a literatura de exceléncia da
literatura feita a revelia.

Agamben (2009), lembrando Roland Barthes, inteira que o contemporaneo é o

intempestivo. Aquilo que, ao coincidir com sua época, se dissocia dela, se mostra inatual e
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gue possui a capacidade de se perceber e de se apreender ao seu tempo. A contemporaneidade
exige, portanto, a distancia. As palavras que regem o contemporaneo sao dissociagdo e
anacronismo, isto é, s6 é contemporaneo aquele que ndo coincide com nenhuma época, que se
mantém mais ao longe, e, assim, consegue voltar o olhar sobre essa época e vé-la ndo sob o
signo das luzes, mas sob o obscuro. Giorgio Agamben, nesse escopo, disserta sobre a
contemporaneidade, conceituando-a e situando as (ndo) luzes desse ‘percurso’ em uma analise

que diz:

contemporaneo é aquele que mantém fixo o olhar no seu tempo, para nele perceber
ndo as luzes, mas o escuro. Todos os tempos sdo, para quem deles experimenta
contemporaneidade, obscuros. Contemporaneo é, justamente, aquele que sabe ver
essa obscuridade, que é capaz de escrever mergulhando a pena nas trevas do

presente. (AGAMBEN, 2009, p. 62-63)

As trevas do presente ndo sdo a passividade, mas a capacidade de se segregar das luzes
do presente para conhecer o escuro, que € indissocidvel a essas mesmas luzes. Ser
contemporaneo, entdo, significa ndo se deixar cegar pelas luzes do século, mas perceber o
escuro da época como algo que se volta diretamente e que demanda investigacbes e
questionamentos constantes.

Para o filésofo italiano, ser contemporaneo é raro, ja que, para assim ser identificado, é
preciso ato de coragem. Coragem para entrever no escuro do tempo um feixe de luz que
emana do préprio escuro e, simultaneamente, distancia-se. O tempo é, pois, marcado pela
urgéncia: a intempestividade, o anacronismo. Portanto, o tempo ¢é visto “na forma de um
“muito cedo” que ¢, também, um “muito tarde”, de um “ja”, que €, também, um “ainda nao”.
E, do mesmo modo, reconhecer nas trevas do presente a luz que, sem nunca poder nos
alcancar, esta perenemente em viagem até nés” (AGAMBEN, 2009, p. 66).

O contemporaneo, portanto, apresenta-se como uma fratura, uma descontinuidade que
esta sempre em um limiar entre o “ainda ndo” e o “ndo mais”. O ‘agora’, entdo, € 0 momento
que o ser/o poeta concebe determinada arte ou atividade, com uma atualidade que se coloca
do lado de fora. Assim, o presente é sinalizado como o arcaico (que significa, de acordo com
Agamben, proximo da origem), e s6 € contemporaneo quem consegue perceber esse arcaico e
revitalizar e realocar o que, talvez, estivesse ja decretado como morto.

Ora, o contemporaneo € um devir constante e que se volta a um presente em que
jamais se esteve. Agamben (2009, p. 70) assume um posicionamento analitico sobre essa

apreciacdo e complementa que
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o mundo antigo no seu fim se volta, para se reencontrar, aos primordios; a
vanguarda, que se extraviou no tempo, segue o primitivo e o arcaico. E nesse sentido
que se pode dizer que a via de acesso ao presente tem necessariamente a forma de
uma arqueologia que néo regride, no entanto, a um passado remoto, mas a tudo
aquilo que no presente ndo podemos em nenhum caso viver e, restando ndo vivido, é
incessantemente relancado para a origem, sem jamais poder alcanca-la. Ja que o
presente é outra coisa sendo a parte de ndo-vivido em todo vivido, e aquilo que
impede o0 acesso ao presente é precisamente a massa daquilo que, por alguma razao
(o seu caréater traumatico, a sua extrema proximidade), neste ndo conseguimos viver.
A atencdo dirigida a esse ndo-vivido é a vida do contemporaneo.

Dessa forma, moderno e contemporaneo apresentam afinidades e dissonancias a serem
consideradas. Quanto ao aspecto da similitude, os dois mantém relacdo com o passado, porém
sob Opticas distintas. Para o primeiro, o passado € negado, mas ndo esquecido. Ele é visto
como uma época precisa na perspectiva temporal e constituido por uma pluralidade de
passados, de modo que 0 passado comeca a ser visto ndo como Unico, mas heterogéneo.

Na contemporaneidade, ndo existem épocas, existe 0 momento presente e a
capacidade de ver e se distanciar a esse momento. A coragem e a critica estética sdo
constantes. Entretanto, o contemporaneo ndo se isenta de reavivar, caso ache pertinente e
louvavel, algo que ja foi previamente dado como findo (passado), figurando, assim, um
encontro entre os tempos (pluralidade de tempos) e as geracGes e provocando, como disse
Agamben (2009), uma interpolacdo do presente e introduzindo no tempo uma essencial
desomogeneidade.

Quanto a lirica, ha discrepancias consideraveis. Na lirica moderna, a expressdo
nacional de cultura; o vinculo a tradicdo, defendido por Eliot como uma heranca adquirida; o
teor metafisico e a resisténcia da poesia aos discursos recorrentes na sociedade da época, com
uma lirica que abala e que se engaja socialmente, e uma poesia que se volta a sensibilidade do
poeta, com um ‘eu’ notadamente presente e com aguda intelectualidade daquilo que é
expresso, 0 que representa a exigéncia de um leitor aqguém ao mediano, mas detentor de uma
cultura ampla e, por vezes, erudita, demarcam alguns dos tragos da poesia moderna. Ja a lirica
contemporanea tem suas bases firmadas na consciéncia do poeta e na ruptura da tradicdo. As
obras, portanto, ndo sdo mais fruto da inspiracdo, mas resultado da atitude consciente do
escritor. Logo, a lirica contemporanea emerge com a crise da modernidade.

Como resultado, pois, dos reflexos da modernidade e da contemporaneidade e das
producdes de teor lirico desses, respectivamente, movimento e percurso, tem-se uma
formacéo leitora gerida por um mal-estar social, que interfere consubstancialmente no leitor,
com leituras superficiais e volateis e uma urgéncia em se consumir rapidamente as obras a que

se tem acesso. Muitas dessas leituras carregadas, segundo Perrone-Moisés (2005), por uma
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multiplicidade de significados e uma intercomunica¢do dos discursos, 0S quais aparecem
como algo sisttmico, anti-mimético e contrario a contestacdo simples (parddia
ridicularizante).

Para a escritora, ha uma “reelaboragao ilimitada da forma e do sentido em termos de
apropriacéo livre, sem que se vise o0 estabelecimento de um sentido final (coincidente ou
contraditério com o sentido do discurso incorporado)” (PERRONE-MOISES, 2005, p. 63).
Logo, o leitor, com a oferta diversificada de obras (sejam elas de exceléncia ou ndo), detém a
autonomia de eleger as leituras a serem feitas. Aqueles leitores mais audazes e com uma auto-
reflexdo e auto-critica mais tenazes fardo leituras que demandardo maiores conhecimentos e
uma cultura mais ampla sobre tematicas distintas. Esses leitores, por conseguinte, se
apropriaram da positividade emanada do mal-estar social. J& o leitor menos consciente de seu
papel social e entregue ao mal-estar do mundo, fara leituras mais rasas e buscara refugio nas
obras que acalentem o ego. Por vezes, de mais faceis apreensdes e que demandem menos
esforcos intelectuais.

Ligado, portanto, a todos esses processos, (0 da modernidade, contemporaneidade, a
poesia e formacdo leitora), esta Heleno Godoy, que em sua poesia estabelece uma intensa
relagdo com a cultura ocidental, mantendo-se proximo a T. S. Eliot, Ezra Pround e James
Joyce, assim como afirma Célia Sebastiana Silva (In: GODOY, 2015). Destarte, Godoy é um
contemporaneo leitor dessa tradicdo moderna. Ele nasceu no seio da vanguarda Praxis, dessa
tradicdo da ruptura, portanto, no seio da modernidade, e encontrou seu proprio caminho.
Apesar de uma relacdo com a tradigdo lirica ocidental, nota-se, na poesia godoyana, uma
proximidade a figuras importantes como Drummond, Mallarmé e Horacio, com forte
eminéncia lirica, mas que ndo é feito a maneira deslumbrada, preservando-se a poesia de
Godoy dos arroubos sentimentais caracteristicos de boa parte dos contemporaneos.

Dentro desse escopo, Procopio (2011, p.15) faz uma analise da poesia godoyana e
pontua analogamente a lirica do escritor goiano as de grandes literatos internacionais. Leiam-

Se:

Boa parte da poesia de Heleno Godoy é marcada pelo apagamento da subjetividade
da epiderme do texto e pela énfase na objetividade. Trata-se de uma poesia que &,
antes, fruto de uma inteligéncia que poetiza, que da emocédo. Nesse sentido, a lirica
godoyana se filia a uma tradicdo que remonta, em nivel internacional, a Mallarmé,
Valéry e Jorge Guillén, e, em nivel nacional, a Jodo Cabral de Melo Neto. Séo
poetas que, partindo da separagdo entre eu lirico e autor empirico, entre cantar e
viver, levaram-na ao paroxismo, criando uma poesia que ndo se quer lida,
considerando as vivéncias de seu autor; uma poesia que rechaca o derramamento
sentimental e na qual o eu participa como inteligéncia que poetiza, como operador
da lingua, conforme diz Hugo Friedrich (1991) sobre o caso Mallarmé. Também,
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trata-se de uma linhagem de poetas que recusa deliberadamente a inspiracao e faz a
apologia da razdo, do cerebralismo em poesia.

A estrutura dos poemas do escritor é, portanto, intencionalmente elaborada, com
anaforas, paralelismo e exploracdo ritmica. Essa Ultima lembra muito as cantigas
trovadorescas. Nesse sentido, o grande poeta deixa de ser visto para deixar a palavra em
evidéncia, caracteristica essa que marca o teor contemporaneo do escritor e de suas producdes
literarias. Em seu livro Sob a pele, Godoy exprime suas emocgOes, sem deixar que elas se
sobreponham & obra, e deixa claro, mesmo que (ndo) intencionalmente, seu ar moderno e

contemporaneo. Vejam-se:

36.

que eu seja, entdo, a possibilidade,
0 que pode ser provavel e sempre
provisorio, o que se arrasta com

0 tempo e cria musgo e hera

e também sobrevive de escalar
pedras e muros

0 que profetiza sobre o passado
e desconhece de propdsito

0 que vem pela frente,

aquilo que se compra

com dificuldade,

sendo supérfluo e fragil,

sem influéncia que o apregoe,
mas que se apega ao instante

e faz sobreviver expectativas

()

37.

que eu seja o problema,

ndo a solucdo — que sobre

mim passem, como na terra
pisam 0s animais, propostas

e reveses, tinta nova, de novo
brilho e surpresas: quantos
anos a mais me garantiriam,

se me emprestasse como objeto
de investigacdo, hamster branco
em laboratério imaculado,
frasco de amostra em geladeira,
célula sem nucleo para futura
inspecdo?

pois que me leiam como

a este pergaminho achado
dentro de uma caverna
antiga, como a esta poeira
que se levanta aos poucos,

e lentamente contamina tudo
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(GODOY, 2015, p. 133-134, grifos do autor)

Godoy, entdo, apresenta uma escritura dotada do exercicio metalinguistico, com
poemas conscientemente organizados, com uma linguagem que se desdobra no outro; um ‘eu’
presente (“que eu seja...”’), mas que se abstém do sentimentalismo ¢ ganha continuidade no
outrem por meio da transicdo do poema da 12 pessoa do singular para a 32 pessoa do plural
(“‘que me leiam...”) e a atribuigdo da concretude a medida que se conduz a leitura do poema,
representado no texto por palavras como: musgo, hera, pedras, muros, objeto de investigacao,
hamster branco, frascos de amostras, célula, pergaminho; e periodos ou expressdes que
também garantem esse aspecto de concretude: “que sobre mim passem,/como na terra pisam
0s animais.”.

O poeta, ainda, faz uma critica ao capitalismo, a aceleracdo tipica dessa fase e ao
consumismo, quando diz: “que eu seja (...)/aquilo que se compra/com dificuldade”, e, assim,
deixa claro seu posicionamento alheio ao consumismo emergente na era moderna. Outro
aspecto presente e consideravel nos poemas de Sob a pele sdo as elipses, as quais tratam da
presenca de vozes justapostas e da supressdo de um termo que pode ser facilmente
subentendido pelo contexto linguistico ou pela situacédo e, por fim, as repeticdes, evidenciadas

b

em: “gque eu seja...” e “o que...”.

Semanticamente, o poeta leva o leitor ao encontro da modernidade e da
contemporaneidade. Godoy ¢é bem preciso quando expde: “que eu seja, entdo, a
possibilidade,/o que pode ser provavel e sempre/provisorio...”, “o que profetiza sobre o
passado/e desconhece de proposito/o que vem pela frente...”. No primeiro verso supracitado,
0 escritor refere-se a modernidade, ao ‘novo’ (possibilidade, provavel, provisorio) e Se
relaciona ao paradigma moderno que vive. Contudo, deixa expresso o carater de
movimentacdo entre os tempos que almeja, representado, também, pela ‘possibilidade’, 0
‘provavel’ e o ‘provisorio’. J& no segundo verso, Godoy apresenta caracteristicas da
contemporaneidade, a que faz jus por ser um contemporaneo, e anseia por um papel e um
lugar no ‘agora’, no presente. De modo que ele (Godoy) represente e seja a fusdo entre os
tempos, desde, metaforicamente, o “pergaminho achado/dentro de uma caverna/antiga” até “a
(...) poeira/que se levanta aos poucos,/e lentamente contamina tudo”, no desejo de aproximar-

se a0 movimento circular e hermético da poesia e contrapor-se a linearidade do tempo, assim

como expresso de maneira cerebralina nos versos seguintes:

41.
quem sabe ando em circulos
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- € minha forma de pegar
0 que o descuido (ou o proposito)
deixou para tras

se de proposito, nao contarei
as vezes desta viagem circular,
deste pisar de novo as mesmas
Iéguas, mesmas trilhas, mesma
pedra escura naquele lugar

de sempre

se por descuido, quem me garante
em quantas novas voltas,
finalmente, encontrarei

0 que perdi?

se 0 descuido providencia
conforto, uma conspiracao

de estados de espirito propensos

a peregrinaces, sdo tantas

as formas de se retomar caminhos,
promover ou desencorajar
encontros, sabotar expectativas

€ prometer outro recomeco

42.

pois se ando em linha reta,

ndo recomeco, ndo me predisponho,
apenas disponho do espaco

a minha frente

¢ essa a diferenca que existe
quanto ao circulo em que

me iNscrevo ou esta reta

em que sou langado sempre
em frente: de um lado,

as coisas que poderiam ser
retomandas ou reencontradas

do outro, aquelas condenadas
ao esquecimento e a lamentagéo

de um outro, ainda, aquelas
coisas que se créem novas
ou seminovas, recém-criadas
e ofegantes, por estarem tdo
cedo no mundo

(GODOY, 2015, p. 136-137, grifos do autor)

Assim, com vistas as consideracdes feitas, Eliot, em “A tradicdo e o talento
individual”, faz apontamentos significativos sobre os esforcos e desdobramentos que
permeiam 0s poetas e a aconselhavel condugdo das emoces na elaboracdo dos poemas, o que
vai ao encontro do posicionamento de Godoy, frente as suas produgdes e a consciéncia do

escritor quanto ao labor poético. Eliot (In: ELIOT, 1989, p.46-47) discorre que:
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N&o é em suas emocGes pessoais, as emog¢des induzidas por episodios particulares
em sua vida, que o poeta se torna, de algum modo, notavel ou interessante. Suas
emocdes particulares podem ser simples, ou rudes, ou rasas. Em sua poesia, a
emocdo sera algo de muito complexo, mas ndo com a complexidade das emocGes de
pessoas que revelam em vida emogOes muito complexas e inusuais. Na verdade, ha
um erro de excentricidade em poesia que deve ser creditado a busca de novas
emoc¢des humanas a serem expressas; e nessa busca da novidade em lugares errados
aflora o perverso. O objetivo do poeta ndo é descobrir novas emocdes, mas utilizar
as corriqueiras e, trabalhando-as no elevado nivel poético, exprimir sentimentos que
ndo se encontram em absoluto nas emogdes como tais.

(...). Na verdade, o mau poeta é habitualmente inconsciente onde deveria ser
consciente, e consciente onde deveria ser inconsciente. Ambos os erros tendem a
tornd-lo “pessoal”. A poesia ndo ¢ uma liberacdo da emocdo, mas uma fuga da
emocdo; ndo é a expressdo da personalidade, mas uma fuga da personalidade.
Naturalmente, porém, apenas aqueles que tém personalidade e emog¢des sabem o que
significa querer escapar dessas coisas.

Essa analise de Eliot reflete com precisdo a arte godoyana, na qual o poeta cede lugar
as palavras, com um trabalho meticuloso com a emogéo, de modo que Godoy volta-se as suas
memorias e faz uso de suas emogdes pessoais, mas mantendo um distanciamento articulado e
em coerente proporcao para que sua personalidade também se dé por percebida, com a atitude
consciente quanto ao fazer poético.

Dessa forma, depois de se situar Godoy no cenario da modernidade e da
contemporaneidade, passa-se, no capitulo seguinte, a um estudo pormenorizado da vida do
escritor, com foco, no subcapitulo 2.2, nas producdes A casa e Lugar comum e outros
poemas. Num primeiro momento, se percorrera informacdes sobre o escritor goiano,
relembrando sua atuagdo no Grupo de Escritores Novos (GEN) e a influéncia Praxis.
Seguidamente, os livros supracitados serdo analisados e apresentados alguns dos poemas

contidos nas obras.
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CAPITULO 2
HELENO GODOY NO CONTEXTO DA POESIA MODERNA E CONTEMPORANEA

2.1 Heleno Godoy: considerac@es sobre o autor e sua obra

()

minha diferenca, crio-a eu
a cada momento e contra
mim mesmo, se a mim
mesmo tantas vezes
contradigo

s6 ndo ando na contramdo,
pois ndo comando o trafego,
mas posso andar de ré

e atrapalhar as andangas

de quem, por andar em linha
reta, desconhece tangentes

e divergéncias

Heleno Godoy — Sob a pele

Heleno Godoy possui vasta publicacdo literaria que vai de romances, narrativas,
poesias, contos, ensaios, estudos, a tradugcfes. Seu nome de batismo é Heleno Godoi de Sousa,
nome atribuido por seu pai em homenagem ao jogador de futebol Heleno de Freitas, sendo
Heleno Godoy seu nome artistico. Escritor talentoso e poligrafo, nasceu no estado de Goias,
na cidade de Goiatuba, e é considerado “o artista literdrio mais constante, inteiro e solido
dentro da literatura feita em Goias em todos os tempos”, segundo Carlos Augusto Silva, em
artigo publico pelo critico no Jornal Opcao.

Sua constancia se da por meio de uma linguagem assimétrica, que se materializa na
nogdo e (re)conhecimento ‘do que escreve’, ‘por que escreve’ e ‘daqueles aos quais ele — 0
poeta/escritor — quer atingir’; e, também, por compreender a dimenséo da arte, a qual ndo
deve satisfacdo a nada, a ndo ser a si mesma; que 0 escritor possui, antes de tudo, apenas
obrigacdo com a obra em si; que nada pode impedi-lo de produzir, do contréario, seria ato de
censura, e, também, por ter em si a convicgdo de que a poesia, especificamente, e 0s textos
como um todo reagem, por meio do leitor, e o levam a um motim: pessoal, ideoldgico, social
e literério.

Godoy é professor titular de Literatura Inglesa, aposentado na Universidade Federal de
Goiads (UFG), é formado em Letras, mestre em Modern Letters pela University of Tulsa e
doutor em Estudos Linguisticos e Literarios em Inglés pela USP. Passou por momentos de

transformacdes na academia universitaria, por volta dos anos 70, no Brasil e conhece nédo
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somente a literatura, mas também a teoria, assim como descrevem Albertina Vicentini e Célia
Sebastiana Silva (In: GODQY, 2015).

Luiz Costa Lima fala do anonimato de Heleno Godoy, mesmo com seu numero
significativo de publicagdes, e acrescenta: “‘o poeta federal’ do primeiro Drummond, ¢
desconhecido porque ousa viver distante da republica das letras, em Goiania e, acrescente-se,
por ndo compensar essa falta com versos folclorico-pitorescos” (Lima, In: GODQOY, 2015, p.
501). Assim, o poeta permanece desconhecido por um publico leitor fora de Goias e pela
critica literaria brasileira. Yokozawa (In: GODOY, 2015, p. 504) diz que o néo
reconhecimento de Godoy se d& pelo fato de ele ter publicado seus livros quase todos em
editoras locais e em Goiania mesmo permanecer. Ainda, de acordo com a pesquisadora, seu
maior destaque fora dos limites goianos foi por meio de Luiz Costa Lima, que publicou uma
critica a Lugar comum e outros poemas no “Caderno Mais”, da Folha de Sao Paulo (23 de
abr. 2006).

Bernardo Elis (In: GODQY, 1993) acrescenta que 0 escritor, Como poucos outros de
sua geracdo, instaurou em Goias, e até mesmo no Brasil, uma literatura inovadora, que rompe
com o tradicionalismo. Com obras em que h& mais transpiracdo que lampejo, poesia racional
e analitica, com versos econdmicos, breves, uma diccdo particular e com um trabalho que
busca valorizar a0 maximo a arte em si.

Heleno Godoy, por meio da expansdo do real e do concreto, trabalha com as palavras
de modo que possibilite a ressignificacdo semantica e, assim, atribua novos sentidos ao texto.
Essa ressignificacdo ocorre por via de um processo intimamente ligado ao imaginario e
propicio a sensibilizacdo e a comunicacdo através do poético, de maneira que a poesia seja
uma forma de comunicacdo com o mundo. A arte poética, pois, surge do encontro do
elemento objetivo com o subjetivo, da fusdo do intelecto com a sensibilidade. Dessa forma,
Godoy coloca em sua obra tracos de sua propria existéncia e busca o trato com o cotidiano,
mas sem esquecer a forma do poema, sem afastar o poema da vida e fazendo com que a
poesia dé sentido aos eventos rotineiros, conforme relata David Oscar (In: GODOY, 2015,
p.499).

Nessa linha, Godoy, ao longo de seus livros, transita entre temas sociais, politicos,
econémicos a perdas, familia e lar. O poeta ainda, no decorrer de suas publicacdes, volta-se
para o universo dos objetos, dos fatos sociais, das paisagens, com algumas obras dedicadas a
conhecidos ou pessoas queridas e admiradas. Ele caminha, com facilidade e leveza, entre o
objetivo e 0 subjetivo, com até mesmo confissdes, transitoriedade no espaco e dentro do

proprio “eu”, sendo que nada € mais importante que a propria palavra e seus desdobramentos.
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Nesse sentido, segundo Procopio (In: GODOY, 2015, p. 601), a Poesia Praxis —
‘vanguarda com que Godoy travou contato quando ainda fazia parte do GEN’ (Grupo de
Escritores Novos) — muito influenciou a escrita de Heleno Godoy, a ponto de Mario Chamie
consideré-lo como um de seus maiores instauradores no Brasil. A Préxis esta diretamente
ligada ao criticismo as novas vanguardas brasileiras, especialmente ao Concretismo, com
criticas incisivas a vanguarda concretista e o academicismo desse movimento, visto as
inimeras publicacdes que os escritores adeptos a Praxis realizaram com divulgacGes extensas,
complexas e engajadas demonstrando suas insatisfacbes e com a proposta de uma nova
estética poética.

Na Praxis, portanto, a palavra passa de ‘meio’ para ‘matéria-prima’: recurso maior da
linguagem e responsavel pela arte da e na escrita. Assim, a Poesia Praxis pode ser definida

como:

(...) aquela que organiza e monta, esteticamente, uma realidade situada, segundo trés
condic¢Bes de acdo: o ato de compor; a &rea de levantamento da composicéo; e o ato
de consumir.

(...) 0 “ato de compor” implica, acima de tudo a tomada de consciéncia de um
projeto seméantico. Dessa forma, o poeta, ao elaborar um poema, ndo deve prender-
se a esquemas formais pré-determinados. (...).

A “area de levantamento” ¢ definida como uma realidade escolhida. N&o se tem a
escolha de um tema, mas o levantamento e a exposi¢do de um problema. (...).

A 1ltima condigdo do poema praxis € o “ato de consumir”, ou ato da leitura ao nivel
da consciéncia dos leitores. N&o significa que se deve escrever para o leitor segundo
a sua educacéo e o seu alcance intelectual. (...). Mario Chamie considera, no “ato de
consumir”, o papel do autor que, ao deixar o “ato de compor”, torna-se também
leitor. (Procépio, In; GODOY, 2015, p.602)

A Préaxis realoca, pois, a poesia, de modo que ela deixe de lado unicamente a
preocupacdo estética, tdo presente no Concretismo e Neoconcretismo, e passe a discutir o
papel social da poesia como divulgadora das questdes sociais. Dessa forma, a visdo formalista
do texto agrega-se a visdo critica da realidade brasileira, com caréater participante ou social,
com dendncias das desumanidades da vida moderna, criticas ao capitalismo, a exploracdo do
proletariado, ao crescimento urbano e a industrializagdo.

Como heranca da Praxis, entdo, Godoy apresenta uma preocupacao com a organizagdo
de seus livros, feita de forma meticulosa e com uma linguagem precisa. Com a Praxis, Godoy
aprendeu que um livro, sobretudo o de poemas, € uma organizacdo total, que deve ser
elaborado do inicio ao fim, e no qual todos os poemas devem ser subordinados, assim como o
préprio Godoy relatou a Miguel Jorge (In: GODOY, 2015, p.614).
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O poeta, entdo, usa de diversos recursos no seu fazer literario, tais como: a
metalinguagem; o uso da repeticdo, notdrio em Sob a pele; as metéforas, o
(anti)confessionalismo; o interesse pela tradicdo passada, presente ao longo de quase todos 0s
livros do escritor, com confluéncias com poemas do alto Modernismo (como T. S. Eliot),
influéncia dos romanticos alemaes (Godoy faz poesia e poesia da poesia), rigorosidade (como
em Jodo Cabral de Melo Neto); e a interlocugdo, com uma escrita viva, que ganha sentido e
proporcéo através do leitor e no leitor.

Dentro dessa linha de estudo ha o GEN que, ainda segundo Miguel Jorge (In:
GODOY, 2015, p.610), trabalhava desde a literatura brasileira a literatura estrangeira, com

escritores que tinham a mesma intencionalidade: a inovagdo. Esses escritores iam de:

Kafka a Guimardes Rosa; de Clarice Lispector a Machado de Assis, James Joyce,
Faulkner, Hemingway, Proust, Sartre, Camus, além, é claro, de passar por todos o0s
modernistas da Semana de 22, para chegar a Drummond de Andrade, Jodo Cabral de
Melo Neto, Manuel Bandeira, Vinicius de Moraes, Hilda Hilst, Lygia Fagundes
Telles, enfim, buscar os recursos do passado, mas reconhecendo 0 processo criativo
do presente.

O GEN queria, por conseguinte, firmar-se na historia cultural de Goias. Seguidamente,
criou-se a Revista do GEN, uma revista artesanal e liderada por Heleno Godoy e Reinaldo
Barbalho. Nesse veiculo de comunicagdo, publicavam-se poemas, artigos, contos, crénicas e
criticas; além de se aspirar apelo a ndo estruturacdo comum dos textos em ‘principio, meio e
fim’ e & negacdo da convencionalidade das rimas. Outro ponto de destaque é a necessidade da
autorreflexdo sobre 0 mundo e as coisas, papel assumido pela Poesia Praxis, e pela urgéncia
na inovacdo, porém, sem se abster daquilo de bom e louvavel que os grandes escritores
modernos e estrangeiros ofereceram e oferecem a literatura e aos leitores.

Resistente a0 GEN e com uma critica contundente ao grupo, Gilberto Mendonca Teles
(1964), em A poesia em Goias, questiona algumas condutas do grupo de escritores novos e,
por assim dizer, a audacia desses escritores, referindo-se a eles como um grupo de poetas
iniciantes que acreditavam ser responsaveis pelo atual movimento literario de Goiéas. O critico
ainda sustenta sua analise com alusdes a palavra ‘movimento’, voltando-se para a etimologia
da palavra e seu significado no campo social e literario.

O GEN, no entanto, ndo se propunha a criar uma academia ou um movimento literéario.
O intuito do grupo era o de estudo, divulgacdo do trabalho dos integrantes do GEN e o de
movimentacao, no sentido de fazer acontecer e dar-se a conhecer na cultura de Goias. O GEN,

portanto, representou uma inovacdo em diversos aspectos da literatura goiana e fez parte,
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diretamente, de um significativo crescimento literario de seus integrantes, a ponto de que 0s
maiores representantes das letras goianas da contemporaneidade fizeram parte do Grupo de
Escritores Novos, destacando-se aqui Heleno Godoy.

A literatura de Godoy, por sua vez, volta-se, também, para o tempo. No entanto, sob a
perspectiva da ruptura da tradicdo, ja que carrega consigo marcas da influéncia de outros
escritores de relevancia e reafirma, entdo, a transmissdo de uma geragao a outra, de formas
literarias e artisticas, ideias e estilos, costumes e crencas. Assim, instaura uma literatura
inovadora, auténtica e audaz, que se constitui, segundo Paz (1984), de um equilibrio entre
tradi¢do e modernidade.

Logo, na secdo seguinte se fara uma andlise consubstanciada dessa elaboracgéo
cuidadosa e intencional de Godoy, perpassando-se, rapidamente, as obras do poeta e
apresentando, com maior riqueza de detalhes, A casa e Lugar comum e outros poemas, sem

perder de vista 0 moderno e o contemporaneo.

2.2 A casa e Lugar comum e outros poemas: apontamentos sobre o corpus da pesquisa

Este branco me assusta mais ainda, pois
nunca consegui, debalde as tentativas,
saber o que nele fazia constantemente,

se 0 preenchia comigo mesmo ou com
coisas que acreditava minhas, se todas me
escapavam, mal as imprimia nele.

Heleno Godoy - Lugar comum e outros poemas

Heleno Godoy escreveu ao todo catorze livros em cinquenta anos de publicacdo
literaria, sendo dez deles de poesias. Seu primeiro livro de poesia, Os veiculos, foi escrito em
1968, e é 0 mais proximo de Lavra lavra, de Mério Chamie, conforme relata Yokozawa (In:
GODOQY, 2015). O segundo livro de poesia foi Fabula fingida, obra mais experimental de
Heleno, um poema longo e simultaneamente épico e lirico, por sinal mais lirico, e com forte
ligagdo com T. S. Eliot.

No meio, um romance: As lesmas; e um livro de narrativas: Relac6es, o qual recebeu o
prémio “Hugo de Carvalho Ramos”, em 1979. Em 1992, surge A casa, livro que ndo se apodia
no experimentalismo do Modernismo, como acontece em Fabula fingida.

A casa, terceira obra na cronologia de publicacdo de Heleno, trabalha em torno do
objeto ‘casa’, perpassando o adentrar, o habitar, o existir e 0 coexistir da casa, de forma
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denotativa e prioritariamente conotativa, comegando pelo lugar como espaco habitével,
passando a um espa¢o multiplo, humano, complexo e contraditério. No entanto, o trabalho
com as coisas ndo torna a poesia desumana e nem menos lirica. Usa-se o substantivo ‘casa’ e
a partir dele faz poesia.

Godoy por sua vez, em A casa, elabora uma obra objetiva, porém que ndo se distancia
de toda subjetividade, uma vez que seja essa subjetividade imanente & obra, mas que nédo
aparece na derme dos textos. O livro explora as representagdes polissémicas da “casa”,
assumidas no plano da concretude, no plano afetivo, existencial e antropologico, com uma
poesia mais do pensar que do sentir. O poeta goiano, por meio da consciéncia do fazer
artistico, usa de uma linguagem que evita elucubrac¢des do eu, com uma obra poética que € um
desdobramento da inteligéncia sobre o dominio da técnica, alcancando assim a fruicdo
poética.

Logo, o livro retrata, com maestria, o labor do autor, o dominio da palavra e do fazer
poético, sendo a representacdo da maturidade, do conhecimento e do rigor, das técnicas
literarias e da escrita. Ele vai do espaco fisico a simbologia, ao relato de narrativas, dramas,
sentimentos e experiéncias cotidianas. Goiandira O. de Camargo (In: GODQY, 2015) ressalta
que o escritor colhe, em A casa, 0 que ha de prosaico no mundo e transforma, por meio do
criar, em poesia.

A organizacdo do livro, com edicdo datada em 1992, ¢ estruturada desde o inicio, com
capa ilustrada pela filha do poeta, Mariana Carneiro Godoy de Souza (Anexo 5), com um
desenho pueril e tracos evidentemente de crianca, em que se observa a imagem de uma casa
simples, com uma chaminé, acrescida da representacdo visual da fumaca; um jardim, com
flores, e a imagem de uma crianga. O sujeito central do livro é, por conseguinte, a casa, que
vai desde o sentido fisico (a estrutura), até o sentido simbodlico (imagens, narrativas,
acontecimentos diarios); saindo do ‘vazio’ para a ‘completude’ por meio da habitagdo.
Depois, a casa se torna ‘espaco’, lugar de convivéncia; passando a ‘espaco existencial’,
‘antropolodgico’, de ‘memoria’. H4 ainda a forca do tempo, que, por mais que haja ondas
renovadoras nessa mesma casa, a rotina fala mais alto e se impde. O acumulo é outro ponto
expressivo, ja que a casa vai, ano apds ano, amontoando e sendo depésito de coisas,
sensacOes, objetos, materialidades. Assim, o tempo passa a ser a propria casa, na qual os
habitantes se circunscrevem e aprendem.

Dessa maneira, A casa trabalha com as palavras de forma a colocar o ‘habitar’ em

consonancia com o0s integrantes desse espaco, levando atividades diarias e rotineiras a
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assumirem papéis fundamentais para a completude da casa, como se observa no fragmento

abaixo:

()

A casa ndo admite sentimentos
permanentes, rechacar a emocao
de ser uma ou serem um,

de ser aberta ou estarem I3,

de ser s6 ou estarem juntos.

Tudo isso varia na casa véria

em sua variedade: tem o dia

da limpeza e do passar a roupa,
da construcéo e do furar o poco,
da aspereza e do aparar arestas.

Tem o dia da casa em si mesma,
como uma nova imagem do que acontece I4.
(GODOY, 2015, p. 344, grifos nossos)

Nessa mesma casa, ha, ainda, a ambiguidade natural e o labor com a palavra, que
concomitantemente sdo trabalhadas e incorporam mais sentido ao todo. Assim, Godoy
apresenta ‘discurso’ e ‘realidade’ que se fundem e se distanciam ao longo do livro. Nesse
momento, a palavra passa a ser, entdo, ‘devir’: aquela que passa a ser, fazer existir; que se
refere ao processo de mudancas efetivas pelas quais todo ser se vé, tal como se nota nos dois
ultimos versos do poema acima: “Tem o dia da casa em si mesma,/como uma nova imagem
do que acontece 1a.”. Mudanca essa que gera capacidade de criar, transformar e modificar.

Ja o titulo do livro, a0 mesmo tempo que demonstra certa impessoalidade e
distanciamento do poeta, situa essa dada casa em um lugar especifico em relacdo a todas as
outras existentes. O elemento que garante essa interpretagdo ¢ o artigo definido “a” (A casa),
o0 qual confere a casa uma relacdo de pertence. Assim, a linguagem é que assume e norteia 0
caminho a seguir quanto a subjetividade lirica, ou ndo, presente no texto. Por conseguinte, o
eu-lirico se mostra ausente, mas faz com que a subjetividade, sua voz e marcas facam
presenca por meio das estratégias linguisticas e trato com as palavras. A linguagem, entéo,
fala por si so.

Nesse contexto, € valido lembrar Jonathan Culler que fala sobre a literatura, levanta
reflexdes acerca da definigdo de ‘literatura’, sua importancia, pontua sobre as funcdes
assumidas por ela e a relacdo do texto literdrio com a linguagem. Nessa Ultima reflex&o,
correlacionando-a ao trabalho que Godoy realiza com a linguagem em A casa, assim diz 0

tedrico critico:
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Literatura ¢ linguagem que “coloca em primeiro plano” a prdpria linguagem: torna-a
estranha, atira-a em vocé — (...) — assim vocé ndo pode se esquecer de que esta
lidando com a linguagem configurada (...). Em particular, a poesia organiza o plano
sonoro da linguagem para torna-lo algo com que temos de ajustar contas.

(--)
Literatura é linguagem na qual os diversos elementos e componentes do texto
entram em uma relacdo complexa. (CULLER, 1999, p. 35-36)

Assim faz Godoy, que com precisdo técnica e ciéncia de sua escrita, elabora sua obra,
trabalha com as palavras e, por meio da articulagdo da linguagem, produz arte, produz
literatura. Voltando-se, pois, & perspectiva estrutural da obra em andlise, Godoy apresenta,
seguidamente, as epigrafes e a hipdgrafe que abrem e fecham o livro A casa e que norteiam a
leitura da obra. Ao todo, quatro. Uma delas de Roberto DaMatta, antropélogo e escritor da
obra ‘A casa e a rua: espago, cidadania, mulher e morte no Brasil’, livro no qual Godoy muito
se inspirou para produzir o seu A casa. Essa hipografe de DaMatta (apud GODOQY, 2015, p.
365), a qual diz: “Um livro é como uma casa. Tem fachada, jardim, sala de visitas, quartos,
dependéncia de empregada e até mesmo cozinha e pordo.”, encontra-se no final do livro, lugar
gue ocupa propositalmente no intuito de provocar no leitor o desejo de retornar a leitura do
livro e reconhecer uma casa comum a sua, porém, nas linhas desse livro, além de criar uma
analogia entre a obra e a estrutura ‘casa’, aproximando-0s.

Dessa forma, a obra de Heleno é na verdade um livro-casa, como se refere Camargo
(In: GODOQY, 2015, p.571), mas que ganha notoriedade, a partir do momento que é
reconhecida e desvelada, vista com suas particularidades, por meio do adentrar, pois, do
contrario, sera sempre uma casa comum a tantas outras ja existentes. Vejam-se 0s versos de

Godoy (2015, p.356), os quais (re)afirmam essa explanacéo:

()

Quando todas as paredes

estdo pintadas, todas as casas
se equivalem, todos os jardins
se parecem, todos os habitantes
se identificam.

E ainda:

E PRECISO LER NA CASA A ESTRUTURA
de paredes e assoalhos, superficies

nunca lisas como no rigor

de uma gramatica.

E preciso ler essa sintaxe justa-
posta, a verticalidade de mesas
e aparos, camas, banheira, na
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triangularidade desta referéncia.

A casa lida ndo é, sendo estrutura,
ela estd onde a levantam, por onde
entram e transitam: a casa sO
existe quando conotada.

E preciso que se habite

a casa e seu espago:

areal, - construida —,

e a outra, a da aparéncia.
(GODOY, 2015, p.349-350)

No primeiro fragmento, de apenas uma estrofe, fica clara a homogeneidade que
permeia todas as casas, independente do lugar em que se encontram. Vistas de fora, todas as
casas sao iguais: meras estruturas, constituidas de paredes, pura materialidade, apropriacao
denotativa. Enquanto nos versos do outro poema se vé uma casa construida conotativamente
por meio das relacGes estabelecidas nela, suas singularidades, seu habitar e adentrar, uma
‘sintaxe justaposta’ que extrapola o ‘rigor de uma gramatica’ e que vai além da estrutura, ja
que uma casa ‘esta onde a levantam’ ¢ a fazem de fato existir e sentir. Dessa forma, Godoy
expressa a ambiguidade existente entre a casa (o referente) e a casa construida com palavras, a
casa para ser lida.

Por essa perspectiva, A casa € construida passo a passo, assumindo gradativamente
papéis a medida que se faz existir. Primeiro, ela é vista como um lugar constituido por
paredes, formas e espacos: a habitacdo. Vejam-se, para fundamentar a analise, 0s versos do
poema acima: “E PRECISO LER NA CASA A ESTRUTURA,/de paredes e assoalhos,
superficies/nunca lisas como no rigor/de uma gramatica.”.

Depois, a habitagdo da lugar a prisdo, ao “engaiolamento” do “poeta-passaro” (a
‘gaiola’ ¢ a representacdo mimética dessa prisdo), assim como se refere Mindlin (In:
GODOY, 2015, p.565); espaco que, ao contrario do senso comum (aconchego, abrigo,
seguranca, “domus”), tem relacdo mais domestica, e acaba por denotar certa subversdo, assim

como |é no fragmento retirado do livro A casa:

COMO GAIOLA, UM QUE A UM PASSARO AVULTA
pequena e sem sentido, confinado espago,/a casa mapeada (...).

Como gaiola, sim, a casa pode estar
ameacada de um abandono e tempestade,
indormida como sombra particular

deste nome de familia, e que desagrade
a um e outro a ideia de ser ela um lar
(GODOQY, 2015, p. 347-348)
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Por conseguinte, a subversdo leva ao desabrigo, a rua. A casa continua a rua, distante e
proxima da casa doméstica: distante pela auséncia de muros e préxima pelo desabrigo,

inseguranca e desamparo que ambas possuem, o que é evidenciado na passagem:

A DISTANCIA ENTRE A CASA
e sua aparéncia, entre a rua

e a porta da frente, 0 muro

do quintal e a Ultima porta,

¢ também aparente (...).
(GODOY, 2015, p. 350)

E também em:

A CASA PODE NAO SER

0 espaco da rua,

mas ndo Se evita que seja 0 espaco
da davida.

(GODOQY, 2015, p. 351)

Portanto, a casa se reconota. Surge, entdo, na estrofe: “A casa lida ndo ¢, sendo
estrutura,/ela esta onde a levantam, por onde/entram e transitam: a casa so/existe quando
conotada.” (GODOQY, 2015, p. 350), a ‘casa-poema’, referéncia feita ainda por Mindlin. Aqui,
a casa reconota. Ela é necessidade, é sindbnimo de bem-estar, abrigo da familia, dos amigos,
dos poetas-irmaos que “falam” em varias vozes no decorrer do livro, tais como T. S. Eliot,
Jodo Cabral de Melo Neto e Fernando Pessoa. A casa, entdo, passa de simples estrutura para
lugar de alegria e prazer, com um amor, ainda que timido, a brotar. Dessa forma, a casa se
recomp@e a cada dia e é 0 “espago do habitavel”, da liberdade e da experiéncia cotidiana. A
casa, entdo, esta: “estd onde a levantam, por onde/entram e transitam: a casa so/existe quando
conotada” (GODOQY, 2015, 350).

Por fim, a casa passa a ser. E o desembocar da casa-poema. Onde o habitante passa a
estar e a sentir que deveras ¢, para além do significante da palavra ‘casa’. Nesse intuito, A
casa é um caminhar de varios signos de construcdo, que sugere foras e dentros, seguranca e
abrigo, espacos livres e compartimentos reconditos.

Dessarte, os poemas em A casa refletem tanta autoria, tanta elaboragéo, que as
imagens saltam deles revelando a forca poética, e até mesmo imagética, dessa obra. Logo, o
poeta ganha forca e se mostra no entrelacar do empirico, autobiogréfico e lirico, conforme
pontua Camargo (In: GODOQY, 2015).

Nessa andlise, ainda de acordo com Camargo, o “livro-casa” ¢ resultado da influéncia

de escritores modernos, mas que muito contribuiram para a contemporaneidade, visto que 0
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poeta (Godoy) ganha forca e origina-se da confluéncia do empirico, do autobiogréfico e da
lirica. Elementos que se justificam, respectivamente, por: Godoy estabelecer um compromisso
com a linguagem e encontrar seu proprio caminho e escrita, apoiando-se mais no simbdlico
do que do realista, ndo se interessando “em refletir 0 mundo exterior de um trabalho
mimético”, como dito por Bernardo Elis (In: GODOY, 2001, s/p); em segundo momento, por
apresentar no livro fatos apoiados, possivelmente, em experiéncias vividas pelo escritor, com
relatos de situacdes significativas (ou ndo) construidas dentro do espaco da casa, e lirica por
mesclar a objetividade e a subjetividade na obra, de forma que se nota certa afetividade no
texto. O escritor, entdo, se materializa na literatura, no fazer poético, que é percebido por
meio de sua fala e autoria e do leitor e suas leituras.

Esses escritores modernos, a que 0 escritor goiano buscou referéncias, vao de
Archibald MacLeish (escritor, poeta e, posteriormente, politico norte-americano, nascido em
Glencoe, Illinois, conforme dados apontados em ‘poets.org’.), Gertrude Stein (contemporanea
de MacLeish, de naturalidade americana e, impressionantemente, sem muito Sucesso no
campo das publicacdes. Stein influenciou fortemente grandes escritores modernos, tal como
James Joyce, assim como se encontra relatado em ‘Poetry Foundation’.) e Jodo Cabral de
Melo Neto (poeta avesso ao confessionalismo e com forte rigor linguistico marcado pela
racionalidade).

Portanto, A casa, obra dotada de autenticidade, mantém a simetria e a objetividade em
sua estruturacdo e linguagem. Godoy, como bom leitor e poeta que €, sabe, ao seu modo,
(re)criar uma linguagem e escrita préprias que resultam na complexidade e na completude da
obra A casa, uma obra planejada como livro, projeto artistico coeso, ao contrario de Lugar
comum e outros poemas; organizada em quatro blocos; estruturados, cada um deles, com
quinze poemas, totalizando sessenta poemas ao todo, mais as epigrafes.

O outro livro que constitui o corpus de analise dessa pesquisa é Lugar comum e outros
poemas: 0 sexto livro de poesia de Heleno Godoy, publicado em 2005. Depois dele, o escritor
ja “deu a luz” a mais duas obras de poesia: Sob a pele (2007) e A ordenacéo dos dias (2009),
além dos inéditos publicados em Inventario. Segundo Yokozawa (In: GODOQY, 2015, p. 508),
“Lugar Comum ¢ o livro mais pessoal de Godoy”. De carater menos coeso que A casa como
projeto artistico, aparentemente, com poemas agrupados em conjuntos tematicos, fundados na
memoria da infancia, poemas que retratam o periodo do mestrado do poeta, autorretratos, com
poemas a beira da prosa e com bastante presenca do humor.

O humor e mesmo a ironia s@o constantes em Lugar comum e outros poemas. No

entanto, ainda segundo Yokozawa (In: GODQY, 2015), um humor que funciona, na verdade,
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como um antidoto do confessionalismo e garante o afastamento do ‘eu’ a ‘matéria-lirica’;
com uma ironia a tradigdo literaria, o que confere distanciamento critico; uma ironia a obra
em si, por meio do questionamento constante da linguagem de sua propria producéo literéria,
como aconteceu essencialmente com Cabral; por vezes, uma autoironia e, até mesmo, uma
ironia voltada para o mundo, como forma de criticar e questionar a (des)ordem capitalista,

politica e contemporanea, como se V& no poema abaixo:

7 De Setembro

E preciso amar a Pétria,

louvar a Patria, honrar a Patria,
defender a Patria. Se preciso,
até morrer pela Patria.

E preciso ainda marchar

pela Pétria, cantar pela Patria
Mas... sem questionar, sem
duvidar, sem nem ao menos
pensar, Sem nem ao menos
procurar saber se quando
amamos, louvamos e honramos
e até morremos pela Patria ndo
estamos apenas defendendo

0s que, temporariamente

ou ndo, se mantém la

e exercem o poder?

Patria... Pode ser ingenuidade,
mas é preciso, antes e durante,
saber qual e a de quem!
(GODOQY, 2015. p.199-200)

Logo, é notério, no poema, o humor e a ironia, além da forte critica que o poeta faz,
nas entrelinhas, aos governantes que estdo a frente do comando politico do pais (pressupbe-se
que seja o0 ‘Brasil’ esse pais, visto o titulo “7 de setembro”, dia em que se comemora a
Independéncia do Brasil). Ainda, Godoy ressalva 0s bons sentimentos que devem permear a
relagio de patriotismo, além da importancia de se zelar e viver pela patria (“E preciso amar a
Patria,/louvar a Patria, honrar a Patria,/defender a Patria. Se preciso,/até morrer pela Patria.”).
A gradagio dos verbos até chegar & agdio extrema: morrer, antecedido pelo “E preciso...”,
reforga a ironia sobre a necessidade de subserviéncia a nacionalidade.

Na segunda estrofe, a repeticdo da preposi¢do “sem” intensifica a submissdo a Patria,
ou a ‘for¢a maior’ que se mantém por detras dessa Patria, de forma a garantir que o controle
do pais e das normas preestabelecidas pela organizacdo governamental sejam efetivadas sem

“questionar”, “duvidar” e “pensar”, com auséncia total de criticidade por parte da populacéo,
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ou daqueles que se submetem as regras impostas. Essa defesa é contraposta pelo
questionamento logo ao fim da segunda estrofe: “(...) sem nem ao menos/procurar saber se
guando/amamos, louvamos e honramos/e até morremos pela Patria ndo/estamos apenas
defendendo/os que, temporariamente/ou ndo, se mantém la/e exercem o poder?”. Assim, com
0 ato de interrogar, assume-se uma postura ativa e que mostra o0 que realmente é preciso:
questionar, problematizar e, na medida certa, discernir.

No entanto, na ultima estrofe (“Patria... Pode ser ingenuidade,/ mas ¢ preciso, antes ¢
durante,/ saber qual e a de quem!”), o escritor alerta e, de certa forma, sugere que se analise
pense sobre 0 meio no qual se esté inserido para somente depois assumir uma posicao diante
da Pétria e usar para com ela os sentimentos cabiveis e devidos, 0 que garante também uma
marca contemporanea a escrita godoyana, ja que acaba por questionar o cotidiano e
impulsiona o leitor a analisar seu meio e suas agoes.

Assim, complementar ao trabalho com o humor e a ironia, h4 a marca da modernidade
em Lugar comum, onde se nota também a influéncia bandeiriana, de acordo com
apontamentos feitos por Yokozawa (2015). Essa influéncia se mostra mais evidente nos
poemas sobre a memoria da infancia e da adolescéncia do poeta. Dessa forma, Manuel
Bandeira tem maior e mais intensa presenca em Lugar comum e outros poemas, ja que nessa

obra ele se presentifica

por meio de uma linguagem simples, que se avizinha da prosa e é assinalada pelo
humor. Assim, pois, revela-se mais uma das multiplas influéncias consubstanciadas
pelo poeta que estreou sob o signo da Praxis: o modernismo de 22 em sua versao
muito pessoal como o realizou Manuel Bandeira. (Yokozawa, In: GODOQY, 2015,
p.509)

Por conseguinte, Lugar comum € o livro do autor que estabelece maior comunicagao
com o leitor mediano, ja que mescla lugares comuns as vivéncias também comuns aos

leitores. Destarte, a escolha do titulo do livro se justifica por ser vista,

numa primeira acep¢do, como sinbnimo de banal, daquilo que acontece de uma
forma ou de outra a toda gente, ou o0 que pode acontecer a toda gente de uma forma
ou de outra. [...]. Mas a expressdo lugar comum tem ainda outros significados, ndo
menos verdadeiros, que podem ser vistos como o lugar das relacfes em que coisas
comuns, sentimentos ou confissdes, podem ser compartilhadas.

O lugar comum como o espago onde coisas podem ser compartilhadas é por
exceléncia também o lugar da poesia. (Oscar, In: GODQY, 2015, p.498)

Poesia que, segundo Godoy, qualifica-se como boa ou ma, ja que existem muitas

“medidas mal feitas” e “pesos mal calculados”. O que resulta, ainda de acordo com Heleno,
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em uma “desastrosa estética/matematica, poética de consumo/rapido, poesia facil de
lamurias.” (GODOY, 2015. p. 207).

Ainda, seguindo a linha das influéncias e confluéncias modernas em Lugar comum e
outros poemas, ha Carlos Drummond de Andrade — escritor e poeta modernista — que, assim
como Manuel Bandeira, realizou um trabalho bem consistente com a meméria. Godoy, entéo,
‘brinca’ com a memoria, presentificando-a; ou seja, as lembrangas encontram-se tanto no
passado, quanto vivas no agora, por meio de verbos conjugados no tempo presente e futuro, o
que faz com que essas mesmas memorias sejam remexidas, mas sem melancolia e, a0 mesmo

tempo, demonstrando aproximacao e distanciamento do “eu-poético”, como se nota abaixo:

Album de Familia

Esta menina com uma flor na méo
ndo sabe ainda, mas sera minha mae.
Aquele menino 14, de uniforme, sera
um de meus muitos tantos tios.

De um lado como do outro, ndo
faltar8o parentes: este meu avo
aqui, de bigode, ou esta av magra,
que ird morar longe, num sanatério.
Numas outras fotos, estes outros
avos, que a sorte e a salde muito
mais tempo mantiveram por perto.

De uma caixa de sapatos € que saem,
pois la guardadas, todas essas fotos

velhas, algumas com rasgados, outras
amareladas, outras tantas desfocadas.

N&o estdo num album dispostas,
ordenadas e exibidas. Ndo. Aqui,
nesta caixa, muito mais que num
&lbum organizado, encontro certas
as biografias que me fascinam,

as lembrangas embaralhadas,
roupas as vezes em desalinho,
instantaneos precisos, muito

mais nitidos que fotos de estldio
ou de festas fartas, de aniversarios
ou casamentos, batizados, enterros.

(GODOY, 2015. p. 146-147, grifos nossos)

Nesse poema, 0 poeta rememora fatos passados, por meio de imagens dispostas em
fotografias de um album de familia, mas posicionando-se a superficie do texto, ou seja, 0
escritor observa as fotografias dispostas, dando a sensacdo de se distanciar a elas e aos fatos
relatados, mas, contrariamente a essa impressdo, ele confere afetividade ao poema, de modo

que as palavras ganhem papel de destaque e que essas mesmas memorias tenham
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continuidade no leitor, porém, uma continuidade mais consciente, o que reflete o trabalho de
um poeta maduro.

O texto é iniciado por uma descricdo feita pelo sujeito lirico, que olha as fotografias da
familia, as quais desempenham o papel de um ‘espelho do passado’, mas que assume um
lugar privilegiado, visto seu olhar futuro sobre os fatos do pretérito, com o conhecimento
claro e acurado do destino de cada membro ali disposto.

Essa andlise se confirma ao analisar as trés estrofes que compdem o poema. Na
primeira estrofe, assim como nas duas seguintes, o escritor trabalha com o tempo, de maneira
que ele transita entre o passado, o presente e o futuro. Godoy introduz o poema com verbos
flexionados no futuro do presente (serd, faltardo, ird), depois, conjuga o verbo ‘manter’ no
pretérito perfeito (mantiveram) e termina por flexionar os verbos seguintes no presente (€,
saem, estdo, fascinam).

Godoy, entdo, apresenta, na primeira estrofe, cada uma das personagens: “minha
mae”, “um de meus muitos tantos tios”, “meu avo”, “esta avd magra”, “outros avos”. A
medida que as personagens aparecem no poema, suas caracterizacoes, tal como o poeta as vé
nas fotografias, sdo feitas (mae: “Esta menina com uma flor na mao”, um dos tantos tios:
“Aquele menino 14, de uniforme”, avo: “de bigode”, avo magra: “... ird morar longe, num
sanatorio”, outros avds: “... a sorte e a satide muito mais tempo mantiveram por perto”).

Na segunda estrofe, o poeta pormenoriza as fotos (... velhas,/algumas com rasgados,
outras/amareladas, outras tantas desfocadas.”) e relata o local no qual se encontram
guardadas: “uma caixa de sapatos”. Para fechar, na ultima estrofe, Godoy descreve a maneira
como as fotografias encontram-se nessa caixa de sapatos: ‘“Ndo estdo num album
dispostas,/ordenadas e exibidas.”. Ao contrario do que se vé usualmente em albuns de familia,
as fotografias ali dispostas estavam soltas e embaralhadas, mas, para o0 poeta, elas
encontravam-se melhor organizadas do que se, cronologicamente, ordenadas, ja que essa
disposicdo assegurava maior fidelidade as suas memarias.

Sobre os contetdos memorialisticos trabalhados pelo escritor, Yokozawa (2015), em
Reconfiguracdes da memoria na poesia brasileira contemporanea, diz que a reflexividade
sobre esses contelidos é constante nos poemas autobiograficos de Godoy. Ela, ainda,
complementa que, mais que o trato com a memoria, o poeta reflete criticamente sobre essa
matéria pessoal “num exercicio expandido de autorreferencialidade que é uma das constantes
liricas godoyanas” (YOKOZAWA, 2015, p. 52). A estudiosa refere-se a autorreferencialidade
e a postura critica sobre a memdria como marcas, também, de textos modernos, e lembra a

familiaridade desse trabalho a narrativa monumental de Proust. E termina por assim
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considerar: Nao se trata apenas de uma literatura de memoria, mas de uma literatura sobre a
memdria, que é critica da memoria e dela mesma, o que termina evidenciando os deslimites
entre as formas de memoria no lirismo e no “pos-lirismo”.” (YOKOZAWA, 2015, p. 52).

Por essa perspectiva, e a partir de uma andlise sélida, agora em Sobre Lugar comum e
outros poemas, Yokozawa (In: GODQY, 2015, p. 512, grifos da autora) complementa a
consideracao:

E verdade que toda literatura encontra no lugar comum o seu ponto de partida. Um
dos desafios que compete a cada poeta é fazer o lugar comum soar diferente. Heleno
Godoy encontra na retomada critica do lugar comum da vida, da lingua e da
literatura, a sua chave de originalidade. Chave de originalidade que confere coeséo
entre os poemas do livro Lugar comum, afirma o fazer poético de autor ja
estabelecido em fabula fingida, e o conecta com tradicBes mais recentes, como a
cabralina, mas também com outras mais distantes, como a romantica.

Portanto, vale dizer que em Lugar comum, e nas demais obras do poeta, hd uma
originalidade constante e uma diversidade que compdem uma unidade do todo, mesclando o
moderno e 0 contemporaneo, sem perder de vista 0 audaz e o auténtico, marcas precisas de
Heleno Godoy.

Assim, ap6s estudo e analises sobre o poeta goiano, suas obras, especificamente A
casa e Lugar comum e outros poemas; sua insercao no panorama moderno e contemporaneo e
a explanacdo sobre a formacdo leitora resultante da modernidade e da contemporaneidade,
passa-se, no capitulo seguinte, a descricdo da metodologia de percurso dessa pesquisa € a
analise de dados do material coletado durante esse processo.
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CAPITULO 3
PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS E ANALISE DE DADOS

3.1 Sob os trilhos do fazer, reinventar e sentir poético: as metodologias de percurso

[-]

ah! Que um professor se contorca todo
guando perde a maioria e ndo mais pode
impor seu gosto e escolha sobre uns livros
para um vestibular qualquer

()

é sempre um grito e se diz que, para ganhar,
s0 se for no grito e gritam ele e elas
e 0s outros

pobres mediocridades indteis
pois é assim que 0 mundo se separa

entre 0s que se seguram gritando

de um lado, crentes que vao ganhar
no grito que d&o e, apenas se isolam,
e aqueles que se estendem do outro,
como luz que ensaia seu tanto antes,
para ver se um novo dia vira por tras

()

Heleno Godoy - Sob a pele.

A pesquisa proposta neste estudo se pautou na leitura da poesia moderna e
contemporanea e teve como corpus de andlise A casa e Lugar comum e outros poemas, livros
do escritor Heleno Godoy. Logo, a delimitagdo do tema de pesquisa parte de um interesse
pessoal pela leitura e literatura, com foco na leitura de poemas coletados dos livros A casa e
Lugar comum e outros poemas, com 0 intuito de promover aos participantes da pesquisa uma
maior proximidade com a poesia e uma formacdo leitora significativa, no tocante de que o
género parte de uma linguagem verbal, e, para senti-la, compreendé-la e vivencia-la, é preciso
que o ritmo, as imagens e os sentidos sejam percebidos pelo leitor — o discente.

J& quanto a metodologia de investigacao, o estudo aqui caracterizado é uma pesquisa-
acdo, de cunho qualitativo. Thiollent (1998) relata que a pesquisa-acdo possui uma
flexibilidade organizacional, de modo que ha sempre uma preocupacgédo dos pesquisadores em
adaptarem as melhores estratégias de estudo aos participantes envolvidos na pesquisa, ja que
imprevistos e situacdes diversas sdo suscetiveis em trabalhos que envolvem seres humanos.
Num primeiro momento, é importante que se faca contato com o locus e os participantes com

0 intento de se realizar uma sondagem do meio e da realidade local, elencar “apoios e



57

resisténcias, convergéncias e divergéncias, posicdes otimistas e céticas, etc.” (THIOLLENT,
1998, p. 48). Entdo, “com o balango desses aspectos, o estudo de viabilidade permite aos
pesquisadores tomarem a decisdo e aceitarem o desafio da pesquisa sem criar falsas
expectativas” (THIOLLENT, 1998, p. 48).

Segundo o estudioso, a pesquisa-acdo obedece a alguns critérios estruturais que vao
desde: a sondagem, delimitacdo do tema da pesquisa, cerceamento do campo de observacéo,
0s objetivos a serem alcancados, a delimitacdo da problematica; a teoria norteadora da
pesquisa, a qual Thiollent (1998, p. 55) diz consistir na geragdo de “ideias, hipdteses ou
diretrizes para orientar a pesquisa e as interpretacdes”; coleta de dados, elaboracdo do plano
de acdo/sequéncia didética, a capacidade de aprendizagem e a divulgacdo externa do produto

da pesquisa. Com esses apontamentos, € interessante trazer a definicdo, de acordo com

Thiollent (1998, p. 14), de pesquisa-acdo, a qual diz:

A pesquisa-acdo é um tipo de pesquisa social com base empirica que € concebida e
realizada em estreita associacdo com uma ac¢éo ou com a resolugéo de um problema
coletivo e no qual os pesquisadores e 0s participantes representativos da situacdo ou
do problema estéo envolvidos de modo cooperativo ou participativo.

ApOs situar e caracterizar teoricamente a pesquisa deste estudo, parte-se para a
descricdo estrutural do trabalho. A pesquisa, entdo, compreende como participantes os alunos
do sétimo ano A, turno matutino, do Ensino Fundamental 11, da Escola Estadual Presidente
Castelo Branco — uma escola de periferia, localizada na cidade de Inhumas — GO. O locus da
pesquisa é fisicamente estruturado em dez salas, mais uma sala da direcdo e coordenacédo
geral, outra sala das coordenadoras de turno (matutino e vespertino) e geréncia da merenda,
uma sala de AEE (Atendimento Educacional Especializado), além da sala dos professores e a
sala destinada a secretaria. Ndo ha salas de videos, em especifico, mas sim salas com videos:
trés, com dois ‘datashows’. N&o ha laboratério de informatica, apesar de haver alguns
computadores embalados em caixas, conforme relato da professora regente; uma cantina,
onde sdo preparados os lanches distribuidos na escola; uma saleta que funciona como lugar
para se guardar materiais e utensilios de limpeza, e dois banheiros.

Institucionalmente, ha uma diretora, uma coordenadora geral (responsavel pela
conduta da disciplina na escola), duas coordenadoras de turnos (responsaveis pelo
acompanhamento das atividades docentes e escolares e, consequentemente, da aprendizagem
discente), um gerente da merenda (encarregado pelo controle dos alimentos necessarios para o

preparo dos lanches, o balanceamento de uma alimentagdo mais saudavel para o alunado e a
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gestdo financeira relativa a merenda), quatro merendeiras (duas em cada turno), trés
professoras de apoio (responsaveis pelo atendimento de alunos com necessidades especificas),
catorze docentes efetivos e oito contratados temporariamente; duas secretarias, duas porteiras
e duas pessoas responsaveis pelos servicos gerais do local.

Quanto a biblioteca, hd uma sala destinada a ela, com a presenca de uma bibliotecéria.
Ressalva-se, para via de conhecimento, que a escola em questdo ndo possui uma biblioteca
ampla e propicia para o bom relacionamento entre o leitor e a leitura. H4 uma saleta com
grande volume de livros (materiais didaticos) e obras literarias, algumas de carater relevante
que véo de canones a Best Sellers, organizados em poucas estantes, com bastantes exemplares
acumulados por toda a extensdo do espago. As condi¢cdes do ambiente ndo favorecem o
trabalho no local, ndo comportando, por conseguinte, a presenca concomitante de um numero
expressivo do alunado.

Relativo aos participantes, eles totalizam vinte e seis alunos, com idade entre onze e
dezesseis anos. Para tanto, os critérios de inclusdo da pesquisa foram: estar regularmente
matriculado na escola, ser do 7° ano, turma A, ser do turno matutino e ter idade entre onze e
dezesseis anos e ser signatario do TALE (Termo de Assentimento Livre e Esclarecido) e os
pais do TCLE (Termo de Consentimento Livre e Esclarecido). E os critérios de exclusdo se
definiram pela evasdo, ndo estar regularmente matriculado na escola, ser do 7° ano, turma B,
ndo ser do turno matutino e ter idade inferior a onze anos ou superior a dezesseis anos. A
pesquisa, por sua vez, oferece riscos minimos. E tem como beneficios a promocao da leitura
de poesia de Heleno Godoy.

Houve, entdo, o primeiro contato com a escola por meio de um encontro com a
diretora, no intuito de se esclarecer a pesquisa e deixa-la ciente das etapas que seriam
percorridas; da duracdo, até entdo prevista, do projeto; e com o intento de estabelecer uma
melhor comunicacdo com a professora regente da turma pesquisada, assim como acordar 0s
dias e horarios em que se dariam a aplicacdo da investigacao.

Nesse encontro, foram expostas, também, as acdes da pesquisa, que se constituiram
pelos seguintes instrumentos: TALE e TCLE, biografia de Heleno Godoy, poemas,
questionarios e atividades escritas. A intervencdo pedagogica, portanto, propds, inicialmente,
esclarecimentos sobre o TALE e TCLE, seguidas de breve situar biografico do escritor
Heleno Godoy, leituras de poemas modernos e contemporaneos e poemas selecionados de A
casa e Lugar comum e outros poemas, questionarios semiestruturados aplicados ao inicio e ao

término do trabalho, e produgdo e compreensao escrita de poemas dos livros supracitados.
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Para além disso, vale fazer, aqui, um relato sobre as duas etapas da pesquisa, que serao
a seqguir descritas. Na primeira, faz-se uma mea culpa, com o apontamento dos pontos cegos
da intervencdo, como: muita preocupacdo com o resultado a ser obtido, acdo deslocada das
atividades de Lingua Portuguesa, carater muito académico na abordagem, postura de
“resisténcia” de ambas as partes. Na segunda investigacdo, esses pontos cegos foram
superados, com uma proposta mais proxima as aulas de Lingua Portuguesa, de modo que a
pesquisa e o contetido da docente regente caminhavam lado a lado; a preocupagéo centrou-se,
essencialmente, na aplicacdo do projeto e na aproximacao do corpus da pesquisa a realidade
dos discentes. A vista disso, os alunos mostraram-se mais receptivos e mais seduzidos pelo
trabalho proposto.

Apds a apresentacdo e delimitacdo da pesquisa, se passara, entdo, para o diagnéstico
do estudo realizado. O primeiro contato, portanto, com os alunos do 7° ano A, do turno
matutino, se deu no dia 05/04/2017. O interesse foi alto, principalmente pelo fato de que as
aulas da docente regente seriam, por um momento, interrompidas. Totalizaram-se, naquele
momento, vinte e seis concessdes, com apenas duas recusas. Os alunos ficaram atentos as
explicacOes acerca da pesquisa, tiraram suas possiveis duvidas sobre 0 modo como a pesquisa
se daria, de ‘como’ e se haveria alguma divulgacdo do material produzido por eles, e a
pesquisadora se mostrou aberta para manter contato e sanar quaisquer ddvidas a respeito do
trabalho. Foi feito o repasse quanto ao questionario semiestruturado (Anexo 1.1) que seria
respondido pelos participantes no primeiro momento da aula seguinte e, também, ao final do
processo.

No segundo encontro, ocorrido dia 19/04/2017, o interesse dos participantes passou a
ser mediano. Talvez, devido ao trato burocratico das explicacdes. Nessa aula, a pesquisadora
primeiramente aplicou o questionario semiestruturado, o qual foi lido e explicado
pausadamente. Ela recolheu RG/CPF ou certiddo de nascimento dos participantes que ja
haviam assinado o Termo de Assentimento Livre e Esclarecido — TALE, mas ainda néo
tinham levado o nimero do documento para efetivar completamente a validade do TALE.

Em seguida, houve o repasse do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido — TCLE
para a assinatura dos pais, as explicacfes necessarias para preenchimento e o esclarecimento
da necessidade da autorizacdo dos responsaveis para 0 bom desenvolvimento do trabalho. A
pesquisadora iniciou o trabalho dessa aula com o texto de Mario Quintana, “N&o despertemos
o leitor”, e fez uma leitura prévia, em voz alta. Os alunos apenas ouviram a leitura do texto,
visto o tempo delimitado para o fim da aula.

Abaixo, o texto de Quintana (1983, p. 52) explanado em sala:
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Nao despertemos o leitor

Os leitores sdo, por natureza, dorminhocos. Gostam de ler dormindo. Autor que os
queira conservar ndo deve ministrar-lhes o minimo susto. Apenas as eternas frases
feitas.

“A vida é um fardo” — isto, por exemplo, pode-se repetir sempre. E acrescentar
impunemente: “disse Bias”. Bias ndo faz mal a ninguém, como alids os outros seis
sabios da Grécia, pois todos os sete, como ha vinte séculos ja se queixava Plutarco,
eram uns verdadeiros chatos. Isto para ele, Plutarco. Mas, para o grego comum da
época, deviam ser a delicia e a tabua de salvagdo das conversas.

Pois ndo é mesmo tdo bom falar e pensar sem esfor¢co? O lugar comum é a base da
sociedade, a sua politica, a sua filosofia, a seguranca das intituicbes. Ninguém é
levado a sério com ideias originais.

Ja ndo é a primeira vez, por exemplo, que um figurdo qualquer declara em
entrevista:

“O Brasil ndo fugira ao seu destino historico!”

O éxito da tirada, a julgar pelo destaque que lhe d& a imprensa, é sempre infalivel,
embora o leitor semidesperto possa desconfiar que isso ndo quer dizer coisa alguma,
pois nada foge mesmo ao seu destino histérico, seja um império que desaba ou uma
barata esmagada.

Na terceira reunido, que se deu em 26/04/2017, houve muito desinteresse. O desanimo
era claro e explicito sobre: o ato de ler, o género ‘poesia’, pensar, falar, ouvir e também
quanto a resolucdo de possiveis atividades. Os participantes ndo conseguiram e ndo se
empenharam em sentir a “poesia”. As expressdes faciais e gestuais forma muito pontuais
guanto ao desentusiasmo e a inutilidade, para eles, do que a pesquisa propde desenvolver.

A pesquisadora leu trés vezes o texto “N&o despertemos o leitor”. A primeira leitura
para conhecimento do texto. A segunda, uma leitura pausada, com explicacoes,
esclarecimentos, situando os leitores dentro de cada plano abordado, dando a conhecer aos
alunos um pouco sobre os sete sabios da Grécia, situando cada tipo de leitor e conferindo
concretude as acOes e atitudes esperadas de cada personalidade de leitor. A Ultima, uma
leitura de apropriacdo, depois de se ter compreendido cada detalhe de “N&o despertemos o
leitor”. Ap0s, foi feita uma breve leitura sobre a biografia de Mario Quintana, realizada pelos
préprios participantes de forma voluntaria. O carater voluntario sempre prevaleceu, para que
0S mesmos nédo se sentissem constrangidos durante a aplicacdo da pesquisa.

Nesse ponto, é valido referenciar o didlogo que “N&o despertemos o leitor” e Eco
(1989) realizam. O literato apresenta uma analise sobre dois tipos de leitores: o leitor vitima e
o leitor critico. Eco (1989, p. 101) entao teoriza que “o primeiro ¢ a vitima designada pelas
proprias estratégias enunciativas, o segundo € o leitor critico, que ri do modo pelo qual foi
levado a ser [a] vitima designada”. Dentro desse contexto, “Nao despertemos o leitor”
comunica com Eco ao apresentar em seu corpus o leitor dorminhoco, o leitor semidesperto e o

leitor atento.
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Analogamente, os leitores dorminhocos e semidespertos de Quintana referem-se ao
leitor vitima de Eco por se tratarem de leitores que recebem e concebem a leitura das obras,
porém, sem grandes esforcos a atitude reflexiva. Léem de forma mecanica, sem criticar,
questionar. No caso do leitor semidesperto, ele pode até “desconfiar”, encontrar no texto
alguns elementos que provoquem nele certa indisposi¢éo, no entanto, as indagacdes geradas
pelo embate da leitura ficam apenas no plano pessoal e se dao ali mesmo por encerradas, sem
produzir no leitor uma atitude reflexiva mais intensa. J& o leitor atento alude ao leitor critico
de Eco, configurando um leitor ativo, perspicaz a semanticidade das palavras, com um olhar
analitico a funcdo social da literatura e que se preocupa, essencialmente, com 0 ‘como’ 0 texto
diz.

Nesse panorama, fez-se imprescindivel um trabalho pormenorizado com os leitores de
Quintana, tentando levar os participantes da pesquisa a uma postura mais reflexiva sobre esses
leitores e sobre os leitores que deveras sdo. Na sequéncia, passou-se para 0 quarto momento,
que se deu no dia 03/05/2017. Os TCLEs levados foram recolhidos (apenas trés deles foram
levados devidamente preenchidos). Nem todos os discentes tiveram o comprometimento de
levar assinado o documento para a pesquisadora. Nesse encontro, sete participantes se
abstiveram da pesquisa. A recusa ao trabalho aumentou. Aqui, a pesquisa alcangou
dificuldade maior na sua execucdo. Apos o recolhimento dos TCLEs, a pesquisadora,
novamente, recolheu os pouquissimos documentos levados para o preenchimento do TALE (o
namero de participantes cai para dezessete).

Em seguida, uma atividade interpretativa sobre “N&o despertemos o leitor” foi
aplicada. Antes de sua aplicacdo, a pesquisadora leu todas as questdes, sanou as duvidas dos
participantes e deliberou a resolucdo do mesmo. O Ultimo momento dessa aula foi o de ouvir
a musica “Sampa”, de Caetano Veloso, com participacdo de Maria Gadu. Antes, Caetano
Veloso foi situado no campo social, da musica, cultural e historico pela pesquisadora. Depois,
passou-se para uma explicacdo da mdusica, por que ela foi feita, por quem foi composta e em
que situacdo da vida de Caetano Veloso essa composi¢do se deu. E por dltimo, qual a relagéo
da masica com o fragmento “N&o despertemos o leitor”, por meio de um exercicio de ‘leitor
desperto’ e com o esmiugamento dos sentidos da musica, deixando claro a leitura relacional
que ha entre o texto e a musica: diga-se, a principio, o “pré-desconhecimento” observado em
ambos eu — liricos.

No texto, um desconhecimento prévio do leitor sobre o poema, que € (re)conhecido a
medida que o leitor se dispde a Ié-lo, ler além do que se vé. Na musica, um desconhecimento

gerado pela impressao, nada agradavel, da concretude da cidade, motivada pelo contato do eu
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com a cidade de Séo Paulo. Um contato, tanto no poema quanto na masica, que, em primeiro
momento, engendra um dificil comego. Outro aspecto, em detalhes minimos, que garante essa
leitura relacional, é a referéncia a cultura grega presente nos dois trabalhos: no poema, os sete
sabios da Grécia; em “Sampa”, Narciso. As duas producdes, ainda, fazem mencéo explicita ao
cenario brasileiro: em “Nédo despertemos o leitor” cita-se a palavra “Brasil” e em “Sampa”,
Caetano Veloso traz elementos que confirmam o local citado, tais como Ipiranga (bairro
nobre localizado no distrito de Séo Paulo) e Avenida S&o Jodo (importante via do centro de
Sdo Paulo). Além disso, tanto no poema quanto na musica ha a referéncia ao novo, situando-
se 0 lugar comum, respectivamente, na fala, com declaragdes que ndo demandam grandes
esforgos ao falante, e, em “Sampa”, um lugar comum desejado, sindbnimo de refrigério.
Contudo, um local novo e demarcado pela “dura poesia concreta de tuas esquinas”.

Ja o passo seguinte foi uma breve explanacdo sobre a biografia de Manuel Bandeira e
uma rapida leitura de “Os Sinos”. No entanto, devido ao tempo, ndo foi possivel realizar uma
leitura vocalizada do poema nessa aula.

O contato posterior foi em 10/05/2017 com a continuidade do trabalho com o poema
“Os Sinos”. A principio, o poema seria trabalhado seguindo algumas etapas: a leitura
vocalizada feita pela pesquisadora, a leitura de mesmo carater feita por todos os participantes
da pesquisa, em sala; e producdo de um video, — bem simples —, feito por alguns alunos e que
focalizasse metonimicamente apenas ‘boca’ e ‘olhos’. No entanto, de acordo com percepgdes
feitas pela pesquisadora e analises do envolvimento e desenvolvimento da pesquisa, a Ultima
etapa foi alterada e removida da execucédo do trabalho, porém, ela ainda encontra-se citada na
sequéncia didatica.

Os trabalhos seguintes foram com a leitura de “Congresso Internacional do Medo”, de
Carlos Drummond de Andrade, e “A educacdo pela pedra”, de Jodo Cabral de Melo Neto.
Depois da leitura de todos os poemas, breve situar biografico de Carlos Drummond de
Andrade e Jodo Cabral de Melo Neto, assim como suas ligacbes com Heleno Godoy, se
passou para 0 norteamento da pesquisa de poesia de Drummond e Cabral a ser feita pelos
participantes na biblioteca da escola ou por outros meios de informacgdes a que tivessem
acesso, para compartilhamento na aula seguinte.

E interessante mencionar aqui que, nesse momento, apesar de ainda haver mais
algumas desisténcias (agora os participantes da pesquisa passaram para a quantia de quinze),
o envolvimento e o interesse foram mais significativos por parte daqueles que ainda se
mantiveram na pesquisa. Talvez essa mudanca se deva a uma estreita alteracdo no perfil da

aplicacdo da pesquisa, interligando o contetido trabalhado em sala pela docente regente e a
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pesquisa em andamento (alteracdo feita a partir do direcionamento da orientadora e,
posteriormente, acordada entre a pesquisadora e a professora regente. Apds, as novas
orientacdes foram repassadas aos envolvidos no trabalho). Porém, vale lembrar que mesmo
havendo alguma mobilizacdo por parte dos discentes, 0 objetivo da pesquisa ainda néo foi
alcancado e a resisténcia a leitura, especialmente a leitura de poemas, foi grande.

Proximo encontro: dia 17/05/2017. Nessa aula, mais um participante desistiu do
trabalho e outra saiu da escola (agora eram um total de catorze participantes). Foi uma
desisténcia voluntaria, movida pelo desinteresse pessoal dos discentes e sem empecilhos
criados pelos pais.

Dando continuidade a pesquisa, houve a retomada da aula anterior, com a realizacao
da leitura dos poemas pesquisados de Carlos Drummond de Andrade e Jodo Cabral de Melo
Neto. Mais uma vez, nem todos os participantes realizaram a pesquisa, 0 que denota
descomprometimento e baixo interesse. Apenas cinco participantes executaram a atividade.
Dessa forma, os demais ficaram de levar a atividade concluida no encontro seguinte.

Depois de realizadas as leituras, a pesquisadora situou biograficamente Heleno Godoy
e apresentou a turma (fisicamente) o livro Inventario, organizado por Solange Fiuza
Yokozawa. Explicou a forma como o livro foi organizado, quem o organizou e o que continha
nele. O passo seguinte foi a leitura de “Um Espelho, Outra Vez”, do livro Lugar comum e
outros poemas.

A pesquisadora esclareceu o titulo do poema, apresentou o livro em especifico no qual
0 poema encontra-se (Lugar Comum e outros poemas), leu-o e o interpretou verbalmente.
Nesse momento, fez-se uma comparagdo entre Drummond e Godoy quanto ao trabalho com a
memoria (diferenciando e aproximando o trato com a memdria) e a sutileza do saudosismo
presente no autorretrato “Um Espelho, Outra Vez”. Apds, a pesquisadora, utilizando da
estrutura do poema trabalhado e deixando clara a assimetria presente nele (o termo assimetria
foi explicado), prop6s a producdo de um poema com o objetivo de que os participantes
exercitassem a atividade de producdo textual (género poético), consequentemente,
relembrassem a estrutura do poema e, de modo fundamental, refletissem em suas escritas as
apreensdes feitas do poema em questdo, de Godoy, lembrando o carater memorialista do
poeta. Em tempo, a pesquisadora explicou como se daria 0 proximo encontro e adiantou o que
seria trabalhado.

Sétimo dia (24/05/2017). O préximo momento foi verificar se os participantes que nao
haviam apresentado a atividade de pesquisa na aula anterior tinham levado a entdo proposta

de trabalho concluida. Apenas dois participantes, em relacdo aos demais, realizaram a entrega.
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Aqui, os envolvidos no trabalho demonstraram muita agitacdo, com conversas mais
acentuadas que nos demais encontros. Nenhuma desisténcia foi relatada nesse dia.

Mais uma vez se realizaram consideracdes a respeito do livro Lugar comum e outros
poemas. Fez-se uma abordagem de como o livro foi organizado, seu tom de memoria, suas
temaéticas e a presenca da voz poética de Godoy na producdo. Seguidamente, os participantes
foram organizados em grupos de dois integrantes para leitura silenciosa de poemas. Foram
distribuidos, entdo, poemas selecionados do livro Lugar comum e outros poemas com 0
intuito de que os educandos tivessem maior proximidade com a obra do poeta, além da
oportunidade de ‘sentirem’ a poesia godoyana e, também, para se trabalhar a pratica da leitura
e da sociabilizacdo, ja que ao final das leituras em grupo pelo menos um dos componentes
leria em voz alta 0 poema recebido. Uma estratégia utilizada pela pesquisadora para que todos
0s participantes pudessem ter conhecimento dos poemas abordados (“Deus”, “Amigos”,
“Carnaval”, “Bicicleta”, “Primeira Professora™, “A diretora do grupo”, “Tulsa, Oklahoma 1” e
“Pedido de um Poema”).

Depois, apresentou-se o poema “Album de familia”. As metodologias desse encontro
se iniciaram com a leitura e compreensao do texto, a ligacdo do poema com o dia a dia dos
participantes, o trato com fatos comuns a vida tanto do poeta quanto dos leitores e ao trabalho
com a memoria impressa no texto, acrescido de um debate entre pesquisadora e participantes
guanto ao poema em si, sua estruturacao (a estrutura de um poema) e a presenca (ou nao) de
muitos dos episddios citados ao longo daquela obra poética em suas vidas. A vista disso, a
pesquisadora levou uma atividade organizada em forma de questionario critico e
interpretativo. Cada questdo foi lida e explicada, para que s6 depois se passasse a realizacdo
do exercicio.

A etapa seguinte ocorreu no dia 31/05/2017, referindo-se ao ultimo momento da
aplicacdo da sequéncia didatica. Os participantes ja tinham ciéncia de que este se trataria do
derradeiro encontro. Estavam, novamente, bem agitados, com posturas semelhantes ao do
contato anterior.

O intuito, nesse momento, era o de dar inicio ao trabalho com o livro A casa, passando
por sua leitura e as varias abordagens a respeito ‘da casa’, as escolhas feitas por Heleno
Godoy ao longo do livro, a diferenca de organizacdo do todo em relagdo a Lugar comum e
outros poemas e a continuidade que a ‘casa’ ganha no plano exterior: a rua, o mundo, as
pessoas (...).

A pesquisadora selecionou um dos poemas do livro, realizou a leitura com os alunos e

a interpretacédo verbal, levando-se em consideracdo a semantica, a estruturacao e a elaboragéo
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do texto quanto ao jogo com as palavras. Ainda, poemas foram escolhidos pela pesquisadora e
distribuidos aos participantes, os quais foram organizados em formato circular, ja que a
proposta era a de uma roda de leitura. Por fim, o questionario semiestruturado, ja aplicado no
inicio da pesquisa, foi novamente preenchido pelos participantes.

Com essas préticas, esperava-se que a sensibilizacdo do leitor, o gosto pela leitura e
novos conhecimentos acerca da literatura, em especial a poesia de Heleno Godoy, fossem
efetivadas e alcancassem o ponto alto dos objetivos do projeto. Agora, com todas as
atividades realizadas e em maos, e dotada de matéria suficiente, a pesquisadora passou para a
analise dos dados coletados.

A primeira observacdo relaciona-se a recepcdo dos participantes quanto a pesquisa.
Em linhas gerais, o interesse pela leitura, a disposi¢do para com a ‘poesia’, o incentivo vindo
de casa, as condicOes estruturais da escola e dos envolvidos no processo educacional, e a
forma como a literatura e a leitura foram trabalhadas ndo propiciaram um ambiente favoravel
a acdo de ler; a despertar o gosto e o prazer pelo novo e pelo leque de oportunidades que a
leitura propicia.

Relativo a essa abordagem, as Orientacdes Curriculares para o Ensino Médio (OCEM,
2006, p. 70-71, grifo do autor) contextualizam sobre a pratica escolar e pontuam, no
fragmento abaixo, ainda que longo, sobre a metaleitura, além de abordar sucintamente a

relacdo entre escola, leitura e leitor:

[...] necesséario motiva-los a leitura desses livros com atividades que tenham para 0s
jovens uma finalidade imediata e ndo necessariamente escolar (por exemplo, que o
aluno se reconhega como leitor, ou que veja nisso prazer, que encontre espago para
compartilhar suas impressdes de leitura com os colegas e com os professores) e que
tornem necessarias as préticas de leitura. (...). Ele lerd entdo porque se sentird
motivado a fazer algo que deseja e, a0 mesmo tempo, comegara a construir um saber
sobre o proprio género, a levantar hipoteses de leitura, a perceber a repeticdo e as
limitacOes do que I&, os valores, as diferencas estratégicas narrativas.

(...).

Ora, trata-se, de inicio, de conquistar esse leitor vitima, que se deixard entdo
capturar pela leitura.

E valido dizer que se entende como simulacros adaptacdes de obras, resumos em
publicacdes voltadas para vestibulandos e filmes baseados em obras literérias, conforme
relatado pelas OCEM (2006). Observando-se, portanto, as ponderagdes descritas acima e
contrapondo-as a escola, a leitura e ao leitor do locus da pesquisa nota-se uma semelhanca
guanto ao modo que a escola e a docente regente trabalhavam a literatura em sala de aula e os

reflexos desse processo na formacao leitora.
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Dessarte, alguns participantes abandonaram a pesquisa voluntariamente, outros devido
a nao permissdo de seus responsaveis, mesmo com a pesquisadora prontificando-se a
esclarecer as possiveis davidas a respeito do processo e assegurando a seriedade do trabalho.
Os demais se ausentaram por motivo de mudanca escolar.

Outro ponto importante e que merece ser considerado é o (des)compromisso na
realizacdo das atividades, na obtengdo de informacges obtidas a partir de analises feitas dentro
do locus da pesquisa e também por meio do material escrito coletado, além das entregas
vagarosas dos numeros dos documentos para o devido preenchimento do TALE e dos TCLEs.

A pesquisadora, na tentativa de aproximar da efetivacdo dos objetivos elencados como
norte da pesquisa, percebendo os reflexos de suas propostas, decidiu entdo alterar a
cronologia e parte da metodologia do trabalho. Mesmo com as alteracBes, a postura dos
participantes nao sofreu modificacdes, as evasdes ao projeto continuaram (em menor ndmero,
mas continuaram) e o interesse continuou em mesma escala.

As leituras que se deram sobre “N&o despertemos o leitor”, “Os Sinos”, “Congresso
Internacional do Medo”, “A educacdo pela pedra”, “Um Espelho, Outra Vez”; “Album de
Familia”, “A CASA PODE NAO SER...” e os poemas selecionados dos livros Lugar comum
e outros poemas e A casa nao obtiveram boa receptividade dos participantes, assim como a
masica “Sampa”, de Caetano Veloso, com participacdo de Maria Gadl, configurando um
trabalho mais laborioso tanto aos participantes quanto para a pesquisadora. A musica era
desconhecida para eles e ndo conseguiu cumprir seu intento na proposta de trabalho. A
ligacdo entre “N&o despertemos o leitor” e a musica foi feita e compreendida pelos envolvidos
no processo da pesquisa, mas a sensibilizacdo e a beleza presente nas duas formas de arte néo
foram percebidas.

O exercicio inicial e o questionario semiestruturado, portanto, demonstraram o quanto
esse desinteresse é forte. Assim como a distancia dos participantes de informacges basicas,
como: conhecimento sobre alguns escritores goianos e sobre Heleno Godoy (questbes de
numero sete, oito e novo); incentivo ao trabalho com a literatura pela escola (dado obtido
mediante informacdes dos participantes e coletados no questionario por meio da questao trés),
a (ndo) percepcdo do que é poesia e uma autoanalise quanto a proximidade entre 0s
participantes e a literatura (questdes de nimero um, dois e quatro).

Dessa forma, na primeira questdo do questiondrio semiestruturado: “Como vé sua
proximidade com a literatura?”, tanto na aplicacdo quanto na reaplicagdo, nota-se um baixo
interesse pela leitura e literatura, como se observa nos relatos a seguir: “Muito pouca, nao

gosto de ler e nem de escrever.” (L. de S. S.), “Nao sou muito proxima a leitura. Ndo leio
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muito.” (K. T. D.), “Pouca quase ndo gosto de ler.” (S. S. dos R.). A questdo dois, (“Qual
classico despertou em vocé o gosto e o prazer pela literatura? Ou ainda ndo teve esse encontro
mais intenso com a “arte”?”’), por conseguinte, estava correlacionada a outrora citada. Assim,
a maior parte dos alunos disse nao ter um contato mais intenso com a “arte".

Na sequéncia, as analises da terceira questdo representam uma diversidade de opinides

quanto ao trabalho com a literatura na escola, conforme representado nos graficos abaixo:

REPRESENTACAO GRAFICA DA QUESTAO 03 - QUESTIONARIO SEMIESTRUTURADO

(Questdo 03: A literatura na escola é:)

OPouco
incentivada

B Bastante
trabalhada

O Processo ainda
em construgao

O Segundo plano
dentro da escola

REPRESENTACAO GRAFICA DA QUESTAO 03 - REAPLICACAO DO QUESTIONARIO
SEMIESTRUTURADO

(Questéo 03: A literatura na escola é:)

OPouco
incentivada

H Bastante
trabalhada

O Processo ainda
em construgao

O Segundo plano
dentro da escola

Logo, é valido mencionar que, mesmo com resultados poucos expressivos ao final da
pesquisa, houve uma alteracdo do perfil das respostas referentes ao trabalho com a literatura
na escola. No primeiro questionario semiestruturado, a maioria dos participantes relatou que a
literatura era ‘colocada em segundo plano dentro da escola’. Porém, ao considerar as respostas
obtidas com a reaplicacdo do questionario, percebe-se que os discentes, de alguma forma,
compreenderam a importancia do trabalho e vislumbraram o trato com a literatura. Nota-se,

pois, que, na reaplicacdo da atividade, a literatura passou a ser vista, essencialmente, como



68

‘processo ainda em construgdo’, com o desaparecimento da perspectiva de que a literatura na
escola era trabalhada ‘em segundo plano’.

Ja a questdio de numero quatro: “Pra vocé€, o que ¢ poesia?”’, demonstra um
conhecimento mais tedrico e estrutural do género poético e, consequentemente, um contato
menos frequente a poesia, com algumas respostas inseguras, e, pouquissimas delas, mais
atentas e sensiveis ao texto poético. Essas observacdes podem ser constatadas por meio dos
seguintes relatos: “Eu ndo sei o que é poesia mas eu acho que é um conjunto de estrofe e
verso que tem que ter rima.” (S. O. M.), “Séo estrofes, com verso que contam sobre coisas da
vida” (G. H. L. B.), “E um texto que tem estrofe e verso.” (S. S. dos R.), “Poesia sio historias
contadas de uma forma diferente. Para as pessoas poderem entender e sentir.” (K. T. D.).

Os demais questionamentos referiram-se, mais precisamente, a Heleno Godoy. Eles
abordaram sobre o conhecimento dos participantes a respeito do poeta (questfes sete e oito) e
sobre a forma pela qual os discentes obtiveram contato com a obra do escritor (questdo nove).
No questionério inicial, de forma quase unanime, com apenas uma resposta divergente, 0s
participantes expuseram desconhecer Heleno Godoy, e, em consequéncia, nao responderam a
nona atividade. No entanto, na reaplicacdo do trabalho, todos relataram conhecer o poeta e
acrescentaram, ainda, que o escritor se deu a conhecer “pelas aulas do projeto da professora
Renata” (G. H. L. B.).

Quanto as atividades escritas, pode-se relatar uma mistura de posturas. Alguns
participantes realizaram 0s exercicios com empenho, outros com queixas e questionando o
porqué das tarefas. No entanto, independente da disponibilidade ou ndo de se prontificar
facilmente ao que foi proposto, todos os envolvidos possuem dificuldade na escrita. Alguns
desconhecem a estrutura basica de um poema, mesmo com a pesquisadora esclarecendo a
estruturacdo do género em estudo, e apresentam defasagem quanto a organizacdo de ideias e
desenvolvimento delas. Na atividade de ‘producdo de poema’, apenas um participante
produziu o poema com mais de duas estrofes. Os demais se limitaram ao minimo (uma
estrofe).

Sobre os objetivos elencados durante o projeto de pesquisa, vale lembra-los aqui:
Geral (contribuir para a formacédo de leitores literarios a partir da leitura da poesia moderna e
contemporanea.) e Especificos (ler poemas dos livros A casa e Lugar comum e outros
poemas, de Heleno Godoy; incentivar a leitura e reafirmar a importancia da pratica literaria na
escola; trabalhar a sensibilizacdo da poesia; provar que a pratica de leitura permite uma
ressignificacdo do texto poético e do processo de criagdo da poesia, por meio de inferéncia e

interpretacdo do leitor e compreender que um texto poético ultrapassa o tempo).
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Pode-se, portanto, concluir que o objetivo geral foi parcialmente alcancado, ja que a
contribuicdo para a formacdo de leitores se deu, embora ndo tenha alcancado com primazia
seu propoésito. Ndo se pode desconsiderar, porém, a oportunidade de acesso a leitura de
poemas variados de grandes escritores que os discentes tiveram contato. Relativo aos
objetivos especificos, todos foram abordados. No entanto, nem todos obtiveram éxito. A
leitura dos livros de Godoy e o incentivo a leitura ocorreram, todavia, 0s objetivos se
perderam parcialmente ao longo da pesquisa devido a resisténcia dos alunos ao projeto; a
ressignificacdo do texto poético e do processo de criacdo da poesia e a sensibilizacdo quanto a
poesia ndo conseguiram o destaque almejado; mas a transitoriedade temporal das obras
poéticas, comprovadas através dos varios poemas levados ao locus da pesquisa e das
explica¢bes em torno das influéncias literarias presentes nos poemas de Godoy, asseguraram a
eficiéncia desse ponto do trabalho.

Adiante, com base nos resultados da aplicagdo da pesquisa e dos dados obtidos, e,
sobretudo, por perceber que a resisténcia dos alunos se deu porque as atividades da pesquisa
estavam deslocadas das atividades pedagdgicas cotidianas das aulas de Lingua Portuguesa, a
pesquisadora optou pela reaplicacdo da mesma. Em contexto diferente de sala de aula,
assumida por outra professora regente e com alteracGes significativas na metodologia.
Ressalva-se aqui que a distancia entre a primeira aplicacdo da pesquisa e a reaplicacdo se deu
por motivos de leituras, escrita da dissertacdo e um amadurecimento pessoal e das ideias a
serem melhor abordadas.

Dessarte, a reaplicacdo da pesquisa teve como participantes alunos do 8° ano C, turno
matutino, do Ensino Fundamental 11, com idade entre doze e dezesseis anos, compreendendo
cerca de vinte e seis integrantes. Houve, portanto, uma mudanca de série: da 72 para a 82 O
locus da pesquisa foi a mesma Escola Estadual Presidente Castelo Branco, uma escola de
periferia, localizada na cidade de Inhumas — GO, que funciona em dois turnos: matutino e
vespertino, com séries que vao do 6° ao 9° anos do Ensino Fundamental.

Os critérios de inclusdo da segunda pesquisa foram 0s mesmos da primeira, com
diferenca em relacdo a idade: estar regularmente matriculado na escola, ser do 8° ano (turma
C), ser do turno matutino e ter idade entre doze e dezesseis anos. E os critérios de exclusao se
definirdo pela evaséo, ndo estar regularmente matriculado na escola, ser do 8° ano (turma A
ou B), néo ser do turno matutino e ter idade inferior a doze anos ou superior a dezesseis anos.
A pesquisa, por sua vez, oferece riscos minimos. No maximo, constrangimento durante algum
questionario. E tem como beneficios a promocdo da leitura de poesia, especialmente, a

producéo poética de Heleno Godoy.
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Diante, portanto, da constatacdo dos problemas apresentados na primeira pesquisa,
uma nova sequéncia didatica foi elaborada, com um foco maior na leitura e com um ndmero
reduzido de atividades escritas. Para que o objetivo da pesquisa pudesse ser alcancado, a
metodologia da pesquisa sofreu alteracdes relevantes, com um trabalho voltado mais para a
leitura dos poemas de A casa e Lugar comum e outros poemas, de Heleno Godoy, e a
restricdo ao trato com as biografias e as atividades manuscritas. Contudo, é importante relatar
que tanto a biografia quanto as atividades manuscritas ndo desapareceram do plano de
trabalho, apenas aparecem em plano secundario, como um apoio, visto que a pesquisa da
énfase ao trabalho com a leitura.

A aceitacéo, incentivo e parceria por parte da professora regente foi melhor e maior. A
pesquisa, a partir de entdo, obteve significancia e alcance mais amplos no locus, ndo sendo
um trabalho alheio a disciplina da regente, mas sim um trabalho complementar e produtivo a
aula da profissional. Toda a pesquisa foi acompanhada de perto pela professora, com trocas de
ideias diarias entre ela e a pesquisadora, de modo que a docente pode assumir um papel de
coparticipacdo em todo o processo da pesquisa.

Depois das adequacOes necessarias e dos dialogos estabelecidos entre a pesquisadora e
a docente regente, foi feito o primeiro contato no 8° ano C, turno matutino, da Escola Estadual
Presidente Castelo Branco, no dia 06/03/2018. Nesse primeiro momento, 0s participantes
obtiveram informacdes importantes e esclarecedoras a respeito da pesquisa, sua relevancia e
seu alcance. Foi distribuido e explicado o TALE (um total de vinte e seis) e falado
sucintamente sobre o TCLE através de um dialogo aberto e informal. E importante dizer que a
receptividade e aceitacdo dos discentes foram bastante significativas, com todos os discentes
dispostos a participar da pesquisa, 0 que demonstra um resultado inicial ja diferente da
pesquisa anterior. Eles se mostraram atentos as explica¢cdes, sanaram suas duvidas quanto as
atividades que seriam realizadas e arguiram sobre ‘como se daria o andamento da pesquisa’,
demonstrando curiosidade e interesse pelo que seria trabalhado.

No dia 13/03/2018 foi feito o segundo contato para a continuacdo do trabalho. A
proposta era a de distribuir duas cépias do TCLE para serem assinadas pelos responsaveis
(uma cédpia para ser entregue a pesquisadora e outra para que fique com eles) e explicar as
informacdes contidas no documento, assim como a importancia de 0s responsaveis 0
assinarem, autorizando ou ndo a participacdo dos alunos no trabalho. O TCLE seria, ent&o,
recolhido devidamente assinado no préximo encontro.

Adiante, foi distribuido o questionario semiestruturado (Anexo 2.2), o qual foi

reaplicado no final da pesquisa aqui relatada para fins comparativos e de analise. Nessa aula,
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nove participantes se abstiveram da pesquisa devido a ndo permissdo por parte dos
responsaveis.

Depois de respondido o questionario, os participantes tiveram acesso ao texto “Né&o
despertemos o leitor”, de Mario Quintana, que, em um primeiro momento, foi lido
individualmente pelos participantes. Apos, foi feita a leitura oral pela pesquisadora e o texto
foi debatido em sala, ressalvando-se os trés tipos de leitores abordados no poema: o
dorminhoco, o desperto e o semidesperto. A medida que a leitura era conduzida pela
pesquisadora, 0 texto era contextualizado com informacdes acerca dos sete sabios da Grécia
para que o envolvimento e o entendimento dos participantes pudessem ser mais eficazes.

Por questdes internas da escola, momento coletivo, a préxima etapa foi remanejada
para o dia 27/03/2018. Aqui, j& com a parte documental devidamente assinada e
contabilizando-se vinte e seis permissdes de participacfes, perpassou-se rapidamente a
biografia de Heleno Godoy, com enfoque maior na leitura dos poemas de A casa e Lugar
comum e outros poemas. Dentre os poemas selecionados para leitura estavam: “Carnaval”,
“Bicicleta”, “Primeira professora”, “A diretora do grupo”, “Uma casa vazia e plena”, “Depois
de vesti-la, o habita-la”; “Album de familia”, “Namoros”, “Outro nome”, “Pedido de um
poema”, “Os sinos” (Manuel Bandeira) e “Convite” (José Paulo Paes). Nota-se aqui uma
pequena alteracdo quanto a selecdo dos poemas a serem lidos com vista a atingir mais
precisamente o leitor e proporcionar a ele um maior contato e sensibiliza¢do aos textos.

Sobre esse processo que envolve a triagem dos textos poéticos a serem abordados em

sala até o conhecimento e apropriacdo desses textos, Osakabe (2008, p. 50) afirma:

Ora, encarar a tarefa de franquear ao aluno o acesso a poesia pode ser pensado,
nesse sentido, como tarefa complexa e simples a uma s6 vez. Complexa, por conta
de todo um trabalho de constituicdo de um texto que lhe viabilize o acesso
(retrabalhar a sensibilidade, recompor elementos culturais, dar-lhe embasamento
contextual etc.), e simples porque tudo acaba por resumir-se na suspensdo
temporéria dos processos de media¢do que o aluno j& teria vivenciado, ou seja, dos
inevitaveis lugares comuns, esteredtipos que lhe ddo a estabilidade referencial
necessaria para sua convivéncia cultural e social.

Osakabe, mesmo que contextualizando sua fala a outra condicdo textual, dialoga de
forma proximal a reestruturagdo metodologica atribuida a pesquisa, assim como ao
delineamento dos poemas selecionados, visto que a reorganizacdo do todo por parte da
pesquisadora se deu em vista de assegurar uma recepgdo mais aberta do leitor ao texto e no

intento de proporcionar um desdobramento vivo da poesia na vida dos participantes.
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A proposta seguinte, entdo, foi de organizar grupos para a leitura dos poemas
distribuidos, alternando a leitura dos poemas entre os grupos formados. Apos, foram
propostas leituras vocalizadas e que o0s participantes expusessem oralmente o que
apreenderam dos poemas lidos. Em seguida, foi entregue material para que cada participante
registrasse em papel o que compreendeu dos poemas 0s quais recebeu e ficou responsavel.

O diagndstico da compreensdo foi positivo e permitiu mensurar qualitativamente a
capacidade dos alunos de entrar em contato com os poemas, lé-los, usar de seus
conhecimentos prévios e, seguidamente, se colocarem dentro do poema. De modo que as
palavras exercam a funcdo ndo somente de instrucdo, mas de formacdo do ser enquanto
cidadao, oportunizando aos participantes se colocarem em situacdes vivenciadas pelo outro,
sentindo o outro em si.

Abaixo, fragmentos das percepcdes descritas pelos participantes:

“Pedido de um poema” (Lugar comum e outros poemas): (...) compreendi que um
poema pode falar de amor, tristeza, magoa e ressentimento. Ele pode relatar varias
coisas, e tem alguns poemas que vocé se sente dentro dele. Um poema que toca
muito no coragdo e se baseia na realidade, na atualidade. (J. V. P.)

“A diretora do grupo” (Lugar comum e outros poemas): Ao ler o poema,
compreendi que nele esta relatado o dia a dia de muitas mulheres. E um fato da
realidade, sofrido pelas mulheres, e algumas se calam. Outras ndo podem contar,
pois seu marido é o delegado, que cuida do assunto. (A. de A. M.)

“QOs sinos” (Manuel Bandeira): Com base no poema, pode-se entender que 0S
sinos representam as fases da vida. Como o sino de Belém, que bate por quem vem.
O sino da Paixédo que bate por quem ama. E o sino de Bonfim, que bate por quem se
vai. (L. E. P. P.)

Como Lugar comum e outros poemas possui um tom memorialista e com fatos
retratados mais proximos a realidade dos participantes, a afinidade com os poemas desse livro
foi maior. A casa, por ter uma linguagem que demanda maiores esfor¢os do leitor para o
entendimento, assumiu uma posicdo mais distante, com compreensdes minimas sobre 0s
poemas selecionados, praticamente reescritas dos textos. Isso demonstra que quanto mais
préximo o leitor do texto e mais bagagem de vida o leitor traz consigo, maior sera sua
capacidade criadora e criativa.

O encontro seguinte ocorreu dia 10/04/2018. Ele configurou o penultimo dia da
aplicacdo da pesquisa. As atividades norteadoras dessa reunido foram a producéo de poemas,
com base em uma foto de familia escolhida pelos educandos e na qual eles ndo estivessem,

lembrando, assim, o poema “Album de familia” (Lugar comum e outros poemas), de Godoy,
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e a elaboragdo de cartas, as quais serdo entregues a Godoy quando da producdo do
documentario, produto final dessa pesquisa.

Relativo a producdo dos poemas, observa-se que alguns discentes se apoiaram
estruturalmente no poema de Godoy, fazendo adaptacdes e alterando o poema original do
escritor. Outros fizeram poemas com um forte teor narrativo, com marcas linguisticas
peculiares da prosa. Contudo, quanto a estrutura do poema (versos, estrofes...), todos
demonstraram conhecimento e produziram textos com boa sequéncia lIdgica e que atenderam
a proposta do trabalho.

Quanto a carta, os participantes escreveram-na obedecendo a estrutura do género em
estudo e demonstraram, linguisticamente, o quanto a pesquisa foi relevante e o quanto Heleno
Godoy contribuiu para a aproximacdo desses leitores ao mundo da poesia e ao encontro
pessoal com o texto do poeta. Os efeitos estéticos da obra godoyana cumpriram seu propasito
e despertaram nos participantes a funcdo humanizadora e sensibilizadora da poesia.

Os fragmentos das cartas a seguir confirmam tais consideracgoes:

(...). O melhor em suas obras é que o senhor consegue expressar na medida certa....
(A.B.B.F.)

(...). Eu admiro muito o fato de saber que o0 senhor escreve suas poesias inspiradas
em outros poetas e outras poesias. (A. C. N. S. P.)

(...). Gostei bastante de suas poesias. Achei bem diferente os assuntos e a forma
como o senhor escreve. (...). Antes ndo conhecia seu trabalho, porém, gosto muito de
poesia. Enfim, adorei conhecer um pouco do senhor e de seu trabalho. (A. de A. M.)

(...). Eu venho por meio desta parabenizé-lo por suas belas obras, que a professora
Renata apresentou nos ultimos dias. Estou muito encantado com elas. (...). Eu
confesso que ndo sou um amante de livros e poemas, mas a sua obra me levou para
“outro mundo... (L. E. P. P.)

(...). Até com a falta de costume de ler poesias, gostei de conhecer suas obras e sua
biografia. (J. dos S. M.).

E oportuno, ainda, relatar, na integra, uma das cartas produzidas por um dos

participantes, para via de conhecimento e sustentagdo das ideias outrora citadas. Assim diz:

Inhumas, 10 de abril de 2018.
Senhor Heleno Godoy!

Através desta carta venho te parabenizar pelo seu trabalho. Bom, ndo tive ainda a
oportunidade de ler seu livro completo, porém conheci algumas poesias.

As poesias que tive contato eram bastante interessantes, ja que suas poesias ndo
sdo aquelas “coisas” melancdlicas. O senhor demonstra sentimentos de forma
moderada.
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Espero em breve ter acesso as suas demais poesias.
Atenciosamente,

H.V.B.G.

A préxima e Gltima etapa da pesquisa (dia 17/04/2018) foi referente a reaplicacdo do
questionario semiestruturado, ja trabalhado no segundo encontro, seguido dos agradecimentos
a escola, a docente e aos participantes que se mostram dispostos a pesquisa. Logo em seguida,
se passara para a analise comparativa dos dados coletados por meio da (re)aplicacdo do
questionario.

Sobre o questionario aplicado no inicio da pesquisa, e a sua reaplicacdo, no final,
observa-se que ndo houve discrepancia significativa entre o preenchimento de um e outro.
Quanto a primeira questdo, relativa a proximidade com a literatura, a maioria dos
participantes disse ndo gostar de ler e manter certo distanciamento dos livros, como se nota a
seguir: “Eu pessoalmente ndo pego um livro para ler em casa, e raramente.” (A. A. da S.), “Eu
ndo tenho muito interesse por literatura, entdo quase nao leio” (A. C. N. S. P.), “Nao leio
muito” (J. H.), “Eu admito que ndo gosto de ler, mas o poema de Heleno Godoy eu gostei”
(N.F.C)).

Entretanto, mesmo com uma parcela relevante dos discentes afirmando que a literatura
na escola é bastante trabalhada, (essa Ultima descricdo é referente a questdo de nimero trés e
esta graficamente representada abaixo”), nota-se que ha uma oposicdo de dados. A escola
trabalha com frequéncia a literatura. Os participantes, portanto, tém acesso frequente as obras
literarias, porém, mesmo com esse incentivo, o prazer pela leitura e a boa disposi¢do para com

ela sdo raros.

“REPRESENTACAO GRAFICA DA QUESTAO 03 - QUESTIONARIO SEMIESTRUTURADO

(Questéo 03: A literatura na escola é:)

OPouco
incentivada

B Bastante
trabalhada

O Processo ainda
em construcdo

O segundo plano
dentro da escola
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*REPRESENTACAO GRAFICA DA QUESTAO 03 - REAPLICACAO DO QUESTIONARIO
SEMIESTRUTURADO

(Questdo 03: A literatura na escola é:)

OPouco
incentivada

@ Bastante
trabalhada

O Processo ainda
em construgao

0O Segundo plano
dentro da escola

Nesse ponto, vale lembrar Averbuck (1988) quando diz que a poesia chega
marginalmente na escola, enquanto, na verdade, este deveria ser um lugar promovente da
leitura e da literatura, com métodos e um curriculo aberto a inser¢do da poesia. Outro ponto
de destaque a ser analisado é o preparo dos docentes. No decorrer do trabalho, a pesquisadora
observou o desconhecimento da professora quanto a Heleno Godoy e seu pouco dominio a
respeito da poesia. Detalhes como a estrutura do poema e seus elementos constitutivos, como
rima, ritmo, versos, estrofes, eram de dominio da profissional, assim como o conhecimento de
alguns canones da poesia (Carlos Drummond de Andrade, Jodo Cabral de Melo Neto, Manuel
Bandeira). No entanto, o dominio do trabalho além do papel ficava comprometido. A poesia,
portanto, ndo conseguiria alcancar sua fruicdo estética e, dessa forma, sensibilizar o leitor e
leva-lo a uma recepcao aberta a poesia, a leitura e a literatura.

Ainda ligado a (ndo) proximidade com a literatura, mas agora quanto a questdo de
namero dois, (que diz: Qual classico despertou em vocé o gosto e o prazer pela literatura? Ou
ainda ndo teve esse encontro mais intenso com a ‘arte’?), muitos participantes disseram néo
ter contato mais intenso com a arte e nem terem um classico que despertou neles o gosto pela
literatura. Contudo, ao final, na reaplicacdo do questionario, alguns discentes relataram que
Godoy, por meio de seu poema “Album de familia”, conseguiu despertar neles esse prazer
literario.

Ao trabalhar com Godoy e alguns de seus poemas extraidos de A casa e Lugar comum
e outros poemas, abriu-se espaco para a investigacdo com os educandos sobre ‘o que é poesia’
(questdo numero quatro). O interessante a se dissertar é que os discentes tém uma no¢ao
perspicaz sobre poesia e seu conceito. Muitos deles relataram suas percepgdes sobre poesia e,
mesmo que involuntariamente, compreenderam a sensibilidade que emana do poema e a

sensibilizacdo e humanizagao que frui da poesia.
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Leiam-se alguns dos relatos acerca do ‘que ¢ poesia’: “Um tipo de arte, que gera
sentimento.” (A. B. B. F.), “Poesia é uma forma de se expressar, trazer alegria ao mundo.” (O.
A. R. L)), “Um pequeno texto, porém, que toca o emocional, a realidade, brinca bastante.” (A.
de A. M.), “Poesia é um jeito de escrever os “sentimentos”.” (L. E. P. P.), “E um sentimento
que eu gostei com Heleno Godoy.” (S. G. D. S.), “Pra mim a poesia é uma escrita que mexe
muito com as pessoas, ela nos leva a outro mundo faz agente sentir algo maior.” (K. C. F.), “E
um texto que toca profundamente.” (A. B. B. F.).

Nesse ponto da pesquisa, tais exposices sdo fundamentais e motivadoras para o
decorrer da execucdo do trabalho. Nota-se que o intento da pesquisa ganha sentido e que a
pesquisadora, de alguma forma, contribuiu para a formacéo leitora dos participantes, abrindo
espaco para, quica, um trabalho mais fervoroso na escola e da docente regente com a poesia.

Quando o tema foi Heleno Godoy (referente a questdo de nimero oito e nove), todos
responderam de forma unanime desconhecer o poeta. Indubitavelmente, ao final do trabalho o
perfil das respostas alterou. Os participantes, entdo, na reaplicacdo do questionario,
assinalaram ja terem lido algo sobre o escritor e poeta Heleno Godoy, com contato as
producdes do poeta por meio da pesquisa desenvolvida em sala, pela pesquisadora Renata, e
elencando a ‘qual, ou quais obra(s) de Godoy obtiveram contato’. Em rela¢do a esse ultimo
levantamento, os alunos explanaram nomes de poemas que foram lidos e analisados durante a
pesquisa, como: “Carnaval”, “Album de familia®, “Primeira professora”, “Namoros”, e
demais poemas do poeta.

Dessa forma, o resultado obtido na segunda pesquisa foi bastante produtivo, com boa
participacdo e muitas inferéncias dos participantes. A docente regente esteve durante todo o
caminhar da pesquisa em sala, dando suporte e participando do trabalho. A obra de Godoy
obteve o prestigio a que faz jus, os discentes entenderam e compreenderam 0 que € a poesia e,
principalmente, a contribuicdo para a formacdo leitora jovem se deu. Além do fato de os
participantes perceberem a atemporalidade da producéo de Godoy.

Por fim, depois de detalhados as etapas da pesquisa, de se fazer uma andalise dos dados
coletados, passa-se aqui para o relato do documentario (Anexo 4.1) — o produto educacional
desta pesquisa. A principio, foi feito um primeiro contato com o poeta, via e-mail, saudando-o
e convidando-o a participar dessa pesquisa por meio da producdo de um documentario.

Adiante, depois de estabelecidos os detalhes do encontro, ocorreu a filmagem do
documentario, o qual obedeceu a sequéncia descrita no Anexo 3, perpassando a biografia de
Godoy, sob a visdo do poeta, e abarcando temas sobre poesia, poesia na sala de aula, a poesia

na Educacdo Basica e a formagdo docente.
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O encontro com Heleno Godoy se deu em um apartamento de sua propriedade, sede de
sua biblioteca e acervos pessoais, no dia 04/07/2018. Antes de se iniciar a gravacao, todos os
detalhes do video e esclarecimentos necessarios foram repassados e as possiveis davidas
sanadas. O TCLE foi entregue a Godoy, que prontamente assinou, ficando com o escritor uma
via do documento. O documentario, de perfil caseiro, foi realizado pela pesquisadora com
auxilio de um responsavel pela filmagem, por meio de maquina semiprofissional, microfone
externo e tripé. Ao todo foram, aproximadamente, quatro horas de gravacdo, com inicio as
14h e término proximo as 18h.

A conversa (documentario) se deu de forma prazerosa, natural e espontanea, com
relatos, em alguns momentos, de experiéncias do poeta, mais abordagens relacionadas a
teorias de estudiosos e acrescidas de opinides do proprio Heleno Godoy.

Antes da edicdo do produto educacional desta pesquisa, foi feito um roteiro (Anexo 4)
com as etapas essenciais a0 documentério, tais como a trilha sonora do video (escolhida
intencionalmente — mdasicas classicas —, devido o gosto particular de Godoy pelo género
musical em questdo), as imagens (obtidas por meio de fotografias, ou retiradas dos proprios
videos), a sequéncia dos videos (e seus cortes), assim como as imagens e palavras/frases que
apareceriam antes de cada cena. Ainda, vale dizer que as obras apresentadas ao longo do
documentério, livros, colecdes de cinema e Operas, sao todas de propriedade do escritor, salvo
o “retrato” dos livros Inventario (Heleno Godoy), Histéria Concisa da Literatura Brasileira
(Bosi) e Poesia Brasileira Contemporanea & Tradicdo (Solange Fiuza Cardoso
Yokozawa/Alexandre Bonfim (Organizadores)), de posses da pesquisadora.

A edicdo se deu em quatro dias e obedeceu ao roteiro anteriormente mencionado e
elaborado pela pesquisadora. Para a edi¢do, tanto o editor quanto a pesquisadora mantiveram-
se lado a lado, de modo a garantir que o trabalho ndo fugisse a proposta predeterminada. Em
linhas gerais, pode-se concluir que o documentario obteve éxito e muito contribuira para a
promoc¢do da poesia, da leitura, da literatura e da obra godoyana, além de dar-se a conhecer,

com maior expressividade, ‘Quem ¢ Heleno Godoy?’.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ap0s as abordagens e estudos ao longo da pesquisa, passa-se para as consideracfes
acerca do todo obtido. O primeiro aspecto a ser abordado € a contribuicdo para a formacéo do
leitor de poesia. Antes, porém, € importante ressaltar que a escolha pelo género poético se deu
em virtude da pouca ou baixa receptividade a poesia, tanto de docentes quanto de alunos, em
sala de aula. De docentes, em certa medida, por apresentarem resisténcia ao género, até
mesmo, pelas lacunas decorrentes da formacdo nos cursos de Letras e Pedagogia (quando se
trata da leitura de poesia nas séries iniciais).

Como reflexo, pois, desse processo, tem-se discentes resistentes ao texto poético e,
consequentemente, ao texto literario em geral. Nesse ponto, é possivel relembrar Todorov

quando diz do perigo da literatura. O perigo mencionado pelo critico ndo se refere a

escassez de bons poetas ou ficcionistas, no esgotamento da producgdo ou da criagao
poética, mas na forma como a literatura tem sido oferecida aos jovens, desde a
escola primaria até a faculdade: o perigo esta no fato de que, por uma estranha
inversdo, o estudante ndo entra em contato com a literatura mediante a leitura dos
textos literarios propriamente ditos, mas com alguma forma de critica, de teoria ou
de historia literaria. Isto &, seu acesso a literatura é mediado pela forma “disciplinar”
e “institucional”. Para esse jovem, literatura passa a ser entdo muito mais uma
matéria escolar a ser aprendida em sua periodizagdo do que um agente de
conhecimento sobre 0 mundo, os homens, as paixdes, enfim, sobre sua vida intima e
publica. (TODOROV, 2009, p. 10)

Todorov é preciso ao criticar a maneira como se da o ensino de literatura nas escolas, e
deixa claro que, nessa perspectiva, 0 homem se esquece de olhar para si e para 0 mundo,
abstendo-se do papel de agente transformador do meio em que vive, distanciando-se das
funcbes humanizadora e libertadora da literatura, fungdes estas aludidas por Candido (2004).

Com vistas aos pontos mencionados, correlacionado-os a pesquisa realizada, é
possivel dizer que a contribuicdo para a formacdo do leitor de poesia, nesta investigacao,
obteve exceléncia. Apesar das dificuldades encontradas no decorrer do processo e das
necessidades de alteracdes metodoldgicas quanto a parte pratica do trabalho, a sensibilizacéo
ao texto literério, especificamente ao poético, assim como a boa recepcdo a obra de Heleno
Godoy, poeta alvo deste estudo, foram, ao final, satisfatdrias.

Nesse interim, rememora-se Heleno Godoy, dantes mencionado. O desejo em se
adentrar com maiores detalhes as obras do poeta, especialmente A casa e Lugar comum e
outros poemas, corpus de andlise desta pesquisa e delimitadas no segundo capitulo, assim

como o aprofundamento em estudos sobre a vida do escritor, foi motivado por ser ele um
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autor vivo, ativo e proximo — natural do estado de Goiés e residente em Goiania —, portanto,
um autor contemporaneo, mas que mantém um dialogo estreito com o paradigma moderno,
concepcdes estas dissertadas com maior riqueza de detalhes no primeiro capitulo e
justificadas com teorias consistentes.

Logo, as fundamentagdes tedricas foram de vital relevancia para consubstanciar as
andlises e diagndsticos abordados na pesquisa. O resultado desta sele¢do s&o obras sélidas e
analiticas, como se nota em producdes como O ultimo leitor, de Ricardo Piglia (2006);
“Concepgoes de leitor e a concepcao do leitor implicito”, de Wolfgang Iser (1996); O rumor
da lingua, de Roland Barthes (1987); “A leitura como retorno a si: sobre o interesse
pedagogico das leituras subjetivas”, de Vincent Jouve (2013); A escola conservadora: as
desigualdade frente a escola e a cultura, de Pierre Bourdieu (2007); e inteiradas pelos estudos
sobre a poesia, desenvolvidos por Hegel (2004), em “A poesia”; Octavio Paz, nas obras O
arco e a lira (1982), Os Filhos do barro (1984); além de artigos como os de Ligia Morrone
Averbuck (1988), em “A poesia e a escola”, “Formacao do leitor e poesia na sala de aula”, de
Célia Sebastiana Silva (s/d); “Formacdo de leitores e razdes para a leitura”, de Ricardo
Azevedo (2004); além de demais trabalhos a que se tem acesso e que realizam abordagem
similar.

Jé& as teorias e criticas acerca do papel e da funcdo da literatura apresentam-se bem
fundamentadas em textos como: “A literatura ¢ a formacao do homem”, de Antonio Candido
(1972); “Literatura e subdesenvolvimento”, Candido (2000); “O direito a literatura”, Candido
(2004); “Sobre algumas fungdes da literatura”, Umberto Eco (2003); A literatura em perigo,
Tzvetan Todorov (2009); “O que ¢ Literatura ¢ tem ela importancia?”, de Jonathan Culler.
Esses textos aqui citados, além dos demais referenciados ao longo deste trabalho, comp&em o
suporte bibliografico desta pesquisa, materializada em uma pesquisa-acdo, de trato
qualitativo, realizada em uma escola publica, de periferia, da cidade de Inhumas — GO.

Para além, e a fim de se concluir as ressalvas desta secdo, retoma-se, aqui, a
problematica elencada ao inicio do estudo: ‘Como a leitura da poesia moderna e
contemporanea pode contribuir para a formagao do leitor literario’, e que foi, implicitamente,
relembrada, por meio dos estudos apresentados em cada capitulo, assim como nas
consideraces sobre os percursos metodoldgicos e andlise de dados na terceira secdo do
estudo.

Encerra-se, pois, o segmento com uma reflexdo de Ricardo Azevedo, em seu artigo

intitulado “Formacao de leitores e razdes para a literatura”, em que o escritor pontua sobre a
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formacdo de leitores, a idealizacdo a respeito da leitura e o papel da literatura frente a
humanizagdo do homem. Assim discorre Azevedo (In: SOUZA, 2004, p.46):

(...) vai ser dificil formar leitores insistindo em idealizacfes a respeito da leitura,
aceitando passivamente a divisdo indiscriminada de pessoas em abstratas faixas
etérias, ignorando a existéncia de diferentes tipos de livros e textos e, ainda, sem
levar em consideracdo certas caracteristicas e especificidades da Literatura, entre
elas, seu compromisso profundo e essencial com a existéncia humana concreta.

Portanto, € importante mencionar que a leitura e a literatura alcancam seus intentos
qguando possibilitam a formacdo e elevacdo do ser, contribuindo para um mundo mais
igualitario, humano, dotado de equidade e em que todas as formas de arte possam chegar, de
forma livre, sem censuras, as mais variadas camadas sociais e faixas etarias, com um direito
ao acesso a literatura assegurado, indiscriminadamente, ao homem (CANDIDO, 2004).

Para finalizar, cito aqui uma frase dita pelo préprio Heleno Godoy e presente no
documentério feito com o poeta, em que ele diz: “Continuo insistindo, sem literatura um pais
ndo chega a lugar nenhum. Sem leitura, um pais, também, ndo chega a lugar nenhum. Sem
educacdo, nos ndo conseguimos absolutamente nada.” (GODOY, Documentério “Heleno por

Heleno: vida, poesia e ensino”, 04-07-2018).
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ANEXO 1
Primeira pesquisa

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO €
@&

ENSINO NA EDUCAGAO BASICA ‘

MESTRADO - PPGEEB
CENTRO DE ENSINO E PESQUISA APLICADA A EDUCACAO

‘ UNIVERSIDADE
“ FEDERAL DE GOIAS

Mestranda: Renata Magalhédes Vaz Assis
Orientadora: Prof? Dr2 Célia Sebastiana Silva
Turma: 7° ano A — Turno Matutino — Ensino Fundamental |1

Colégio Estadual Presidente Castelo Branco

SEQUENCIA DIDATICA

PRIMEIRA AULA (DIA 05/04/2017) =1 AULA

OBJETIVO GERAL

e Coletar as assinaturas e autoriza¢fes dos pais e alunos, assim como do escritor, para

iniciar a aplicacdo da pesquisa na escola.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Coletar as assinaturas dos alunos;

e Esclarecer aos envolvidos na pesquisa como ela ocorrerd, 0s passos que Serdo
percorridos durante a mesma e 0 intuito dessa pesquisa;

e Coletar a assinatura do escritor (antes da producdo do documentéario);

e Fazer os primeiros contatos com a escola.

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS
e Conversa informal,
e Explicacdo sobre as informagGes contidas no TALE (Termo de Assentimento Livre e

Esclarecido) e TCLE (Termo de Consentimento Livre e Esclarecido);

e Dialogo aberto.

AVALIACAO
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e Qualitativa e feita por meio de encontros periodicos, 0s quais permitirdo avaliar o
desenvolvimento, apreensdo e aceitacdo do trabalho por parte dos discentes, 0 que
possibilitara reavaliar a metodologia utilizada e, caso necessario, altera-la para garantir

0 alcance dos resultados esperados.

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO ‘
@

ENSINO NA EDUCACAO BASICA @

MESTRADO - PPGEEB
CENTRO DE ENSINO E PESQUISA APLICADA A EDUCAGAO

‘ UNIVERSIDADE
.‘ FEDERAL DE GOIAS

Mestranda: Renata Magalhées Vaz Assis

Orientadora: Prof® Dr2 Célia Sebastiana Silva

Turma: 7° ano A — Turno Matutino — Ensino Fundamental 11
Colégio Estadual Presidente Castelo Branco

SEGUNDA AULA (DIA 19/04/2017) =1 AULA

e Explicar o TCLE (Termo de Consentimento Livre e Esclarecido;

e Distribuir uma copia do TCLE para cada aluno levar para que seu responsavel o
assine;

e Aplicar o questionario semiestruturado;

e Ler otexto “Ndo despertemos o leitor” - Mario Quintana;

Nao despertemos o leitor

Os leitores s&o, por natureza, dorminhocos. Gostam de ler dormindo. Autor que 0s
queira conservar nao deve ministrar-lhes o minimo susto. Apenas as eternas frases feitas.

“A vida ¢ um fardo” — isto, por exemplo, pode-se repetir sempre. E acrescentar
impunemente: “disse Bias”. Bias ndo faz mal a ninguém, como alias os outros seus sabios da
Grécia, pois todos os sete, como ha vinte séculos j& se queixava Plutarco, eram uns
verdadeiros chatos. Isto para ele, Plutarco. Mas, para o grego comum da época, deviam ser a

delicia e a tAbua de salvagdo das conversas.
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Pois ndo ¢ mesmo tdo bom falar e pensar sem esfor¢o? O lugar comum € a base da
sociedade, a sua politica, a sua filosofia, a seguranca das intituicbes. Ninguém € levado a sério
com ideias originais.

Jando ¢ a primeira vez, por exemplo, que um figurdo qualquer declara em entrevista:

“O Brasil nao fugird ao seu destino historico!”

O éxito da tirada, a julgar pelo destaque que lhe da a imprensa, € sempre infalivel,
embora o leitor semidesperto possa desconfiar que isso ndo quer dizer coisa alguma, pois

nada foge mesmo ao seu destino historico, seja um império que desaba ou uma barata

esmagada.

(QUINTANA, Mario. Caderno H. Porto Alegre: Globo, 1983.p.52)

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO @
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Mestranda: Renata Magalhées Vaz Assis

Orientadora: Prof® Dr2 Célia Sebastiana Silva

Turma: 7° ano A — Turno Matutino — Ensino Fundamental 11
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Aluno(a):

TERCEIRA AULA (DIA 26/04/2017) = 2 AULAS

e Levantar um debate sobre os trés tipos de leitores citados: o dorminhoco, o
semidesperto e atento, contextualizando-os a realidade dos discentes (“Nao
despertemos o leitor” — Mario Quintana);

e Questionar sobre o que os discentes entendem por poesia e estabelecer, de forma bem
sucinta, as diferencas entre poesia e poema;

e Perpassar brevemente a biografia de Mario Quintana;
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Aluno(a):

QUARTA AULA (DIA 03/05/2017) = 2 AULAS

e Aplicar questdes discursivas e pessoais sobre o texto de Mario Quintana;

EXPLORANDO E CONTEXTUALIZANDO O TEXTO

1. Pravocé, o que é um leitor dorminhoco?

2. Vocé se considera um leitor dorminhoco, semidesperto ou atento? Justifique

sua resposta.

3. Leia o trecho a seguir:

“O Brasil nao fugira ao seu destino historico”.

Agora, responda: de acordo com o fragmento descrito, qual a diferenca de

postura entre o leitor dorminhoco, semidesperto e atento?




92

4. Tomando por base Nao despertemos o leitor, de Mario Quintana, faca uma
breve reflexdo, em um dnico paragrafo, sobre a postura do leitor no Brasil, a
forma como a literatura € percebida e recebida em nosso pais e, ainda, uma

analise sobre a cultura — literaria — que permeia o Brasil.

e Quvir a musica Sampa — Caetano Veloso e realizar um estudo comparativo entre as
ideias da musica e as ideias abordadas no texto “N&ao despertemos o leitor”, de Mario

Quintana;

e Sijtuar Caetano Veloso na esfera social, cultural e historica.

Sampa — Caetano Veloso (part. Maria Gadu)

Alguma coisa acontece no meu coragao
Que s6 quando cruza a Ipiranga e a avenida Sao Joédo
E que quando eu cheguei por aqui eu nada entendi
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Da dura poesia concreta de tuas esquinas

Da deselegancia discreta de tuas meninas

Ainda ndo havia para mim, Rita Lee

A tua mais completa traducgéo

Alguma coisa acontece no meu coragao

Que s6 quando cruza a Ipiranga e a avenida Sao Joédo

Quando eu te encarei frente a frente ndo vi o meu rosto
Chamei de mau gosto o que vi, de mau gosto, mau gosto
E que Narciso acha feio o que no é espelho

E a mente apavora o que ainda nao € mesmo velho
Nada do que ndo era antes quando ndo somos Mutantes

E foste um dificil comeco

Afasta o0 que ndo conheco

E quem vem de outro sonho feliz de cidade
Aprende depressa a chamar-te de realidade
Porque és 0 avesso do avesso do avesso do avesso

Do povo oprimido nas filas, nas vilas, favelas

Da forca da grana que ergue e destroi coisas belas
Da feia fumaca que sobe, apagando as estrelas

Eu vejo surgir teus poetas de campos, espagos
Tuas oficinas de florestas, teus deuses da chuva

Pan-Américas de Africas utdpicas, tdmulo do samba
Mais possivel novo quilombo de Zumbi

E os Novos Baianos passeiam na tua garoa

E novos baianos te podem curtir numa boa

2° MOMENTO
e Perguntar aos alunos o que sabem sobre Manuel Bandeira;
e Fazer breve relato sobre a biografia do autor;
e [Fazer uma leitura vocalizada do poema “Os Sinos”, de Manuel Bandeira, e justificar a
escolha do poema e do autor;
e Pedir aos educandos que facam uma filmagem, simples e caseira, do poema em estudo
utilizando como estratégia a leitura vocalizada e limitando as imagens a dois

expressivos sentidos: boca e olhos.



Os Sinos

Sino de Belém,

Sino da paixéo...

Sino de Belém,

Sino da paixéo...

Sino do Bonfim!...

Sino da paixéo, bate b&o-bao-béo.

Sino do Bonfim, por que chora assim?...

Sino de Belém, que graca ele tem!
Sino de Belém bate bem-bem-bem.
Sino da paixdo. — pela minha irma!
Sino da paixao. — pela minha mae!

Sino do Bonfim, que vai ser de mim?...

Sino de Belém, como soa bem!
Sino de Belém bate bem-bem-bem.

Sino da paixao... Por meu pai?... —-N&o!

Né&o!
Sino da paixao bate bao-bdo-bao.
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Sino do Bonfim!...

Sino de Belém, pelos que ainda vém!
Sino de Belém, bate bem-bem-bem.

Sino da paixao, pelos que ainda véo!
Sino do Bonfim, baterds por mim?...

Sino de Belém,

Sino da paixao...

Sino da paixao pelo meu irméo...
Sino da paixao,

Sino do Bonfim...

Sino do Bonfim, ai de mim, por mim!

Sino de Belém, que graca ele tem!

Manuel Bandeira
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QUINTA AULA (DIA 10/05/2017) = 2 AULAS

e Falar sobre Carlos Drummond de Andrade e Jodo Cabral de Melo Neto;

e Situa-los dentro da literatura;

e Apresentar aos discentes dois poemas: “Congresso Internacional do Medo”, de
Carlos Drummond de Andrade, e “A educagao pela pedra”, de Jodo Cabral de
Melo Neto;



Congresso Internacional do Medo

Provisioriamente ndo cantaremos o0 amor,

que se refugiou mais abaixo dos subterraneos.

Cantaremos 0 medo, que estereliza os abracos,

ndo cantaremos o 0dio porque esse ndo existe,

existe apenas 0 medo, nosso pai e nosso companheiro,

0 medo grande dos sertdes, dos mares, dos desertos,

0 medo dos soldados, 0 medo das maes, o medo das igrejas,
cantaremos o medo dos ditadores, 0 medo dos democratas,
cantaremos o0 medo da morte e 0 medo de depois da morte,
depois morreremos de medo

e sobre nossos timulos nascerdo flores amarelas e medrosas.

Carlos Drummond de Andrade

A educacdo pela pedra

Uma educacao pela pedra: por ligdes;
para aprender pela pedra, freqlenta-la;
captar sua voz inefatica, impessoal

(pela de dic¢do ela comeca as aulas).

A licdo de moral, sua resisténcia fria

ao que flui e a fluir, a ser maleada;

a de poética, sua carnadura concreta;

a de economia, seu adensar-se compacta.
licdes de pedra (de fora pra dentro,
cartilha muda), para quem soletra-la.

Outra educacdo pela pedra: no Sertdo
(de dentro para fora, e pré-didatica).

No Sertdo a pedra ndo sabe lecionar,

e se lecionasse ndo ensinaria nada;

la ndo se aprende a pedra: 14 a pedra,
uma pedra de nascenca, entranha a alma.

(MELO NETO, Jodo Cabral de. Os melhores poemas. Sdo Paulo: Global, 1985)
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e Pedir aos alunos que pesquisem, na biblioteca da escola ou em outros meios
aos quais tenham acesso, poemas de Carlos Drummond de Andrade e Jodo
Cabral de Melo Neto, para que na aula seguinte se faca o compartilhamento
das leituras dos poemas escolhidos individualmente (o nimero de alunos sera
dividido igualmente para que 0s poemas sejam pesquisados de forma
igualitaria também).
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Aluno(a):
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POEMA:

AUTOR:

BIBLIOGRAFIA:
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SEXTA AULA (DIA 17/05/2017) = 2 AULAS

e Retomada das aulas anteriores;

e Leitura, voluntaria, dos poemas pesquisados pelos discentes;
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e Introducdo ao trabalho com o poeta Heleno Godoy: biografia, publicagdes literarias,

mencdo sobre Inventario, explanacdo mais detalhada sobre os livros A casa e Lugar

comum e outros poemas;

e Leitura do poema “Um Espelho, Outra Vez”, de Heleno Godoy.

Um Espelho, Outra Vez

Este rosto de hoje € uma farsa
sobreposta a uma face inversa.
Imersa em espera e corroida
por si mesma, e aqui ficando.
ela teima em ndo se ver como é.

N&o um espelho a sua frente,

ndo aquele ricto no muasculo

que se contrai a cada dor, cada
picada ou mordida, mas espasmo
irreprimivel, uma corrida lagrima.

Pois é assim que nos portamos

e nos postamos diante de uma

foto, gatos desconfiados, que olham
atras do papel ou espelho,
buscando la um passado perdido,

uma data ja esquecida, roupa,
envelhecida e fora de moda,
uma fantasia de pirata, um
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holandés ndo voador, preso
aos tamancos de madeira,

deselegante no andar, como se
assustado com o peso do sapato
estranho, um cachimbo falso
no canto da boca, um olhar
triste, e era foto de carnaval.

(GODQY, Heleno. Lugar comum e outros poemas. In: Inventario. Goiania: martelo. 2015.
p.196-197.)

e Realizar a andlise critica do poema “Um Espelho, Outra Vez”;
e Tomando por base o carater de autorretrato do poema de Heleno Godoy, pedir aos

discentes que produzam um poema que também siga esse perfil estrutural.
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Aluno(a):

» Depois de ler alguns poemas e trabalharmos o carater de autorretrato presente no
poema “Um Espelho, Outra Vez”, produza um poema que também tenha esse perfil

tematico e estrutural. Seja livre, leve...!

TITULO:
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SETIMA AULA (DIA 24/05/2017) = 2 AULAS

e Ler poemas selecionados do livro Lugar comum e outros poemas: esse trabalho
ocorrerd em grupo. Os alunos serdo divididos em grupos de 2 ou 3 integrantes,
realizardo a leitura do(s) poema(s) recebido(s) e, depois, um dos componentes

realizara a(s) leituras do(s) texto(s).

e Leitura do poema “Album de Familia”, discussdo e atividade critica, interpretativa e

estrutural.

Album de Familia

Esta menina com uma flor na méao
ndo sabe ainda, mas sera minha mae.
Aquele menino 14, de uniforme, sera
um de meus muitos tantos tios.

De um lado como do outro, ndo
faltardo parentes: este meu avo

aqui, de bigode, ou esta avo magra,
que ira morar longe, num sanatorio.
Numas outras fotos, estes outros
avos, que a sorte e a satide muito
mais tempo mantiveram por perto.

De uma caixa de sapatos é que saem,
pois la guardadas, todas essas fotos

velhas, algumas com rasgados, outras
amareladas, outras tantas desfocadas.

Né&o estdo num album dispostas,
ordenadas e exibidas. N&o. Aqui,
nesta caixa, muito mais que num
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album organizado, encontros certas
as biografias que me fascinam,

as lembrancgas embaralhadas,
roupas as vezes em desalinho,
instantaneos precisos, muito

mais nitidos que fotos de estudio
ou de festas fartas, de aniversarios
ou casamentos, batizados, enterros.

(GODOQY, Heleno. Lugar comum e outros poemas. In: GODOY, Heleno. Inventario. Goiania:
martelo. 2015. p. 146-147.)
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Questionério critico e interpretativo
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Aluno(a):

> Ap0s ler o poema “Album de familia”, responda aos questionarios abaixo.
b

1. Qual a tematica trabalhada no poema?

2. Quem esta falando no poema? Comprove sua resposta com um fragmento do
poema.

3. Elenque as personagens da familia citadas ao longo do poema.

4. Esse poema desperta algum sentimento em vocé? Se sim, qual ou quais e o
porqué.

5. Vocé ja passou por situacdo semelhante ao poema acima? Caso afirmativo,
raramente ou com frequéncia?

6. Quanto a estrutura, responda:
a) Quantas estrofes ha no poema?
b) Quantos versos?
c) Harimas?
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Aluno(a):

104

OITAVA AULA (DIA 31/05/2017) = 2 AULAS

e Trabalhar poema do livro A casa.

A CASA PODE NAO SER
O espaco da rua,

Mas ndo se evita

Que seja 0 espaco

da duvida.

A casa pode ser uma
Estrutura concreta,

Mas também néo se evita
Que seja 0 espaco

da divida.

A casa serd sempre

Um espaco ambiguo:

Seja uma estrutura hipotética,
Seja o lugar da hipoteca.

Na divida, volta-se a planta,
Surpresamente. Descobre-se la
Um erro, uma inadverténcia,
Um curto-circuito, um ciclo
Completo.

Na divida, volta-se ao banco,
Humildemente. Aceita-se la
Um arranjo, uma inadimpléncia,
Um pleno assalto, um logro
Completo.

Na hipoteca, vende-se um carro,
Apressadamente. Troca-se la
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Uma letra, uma insolvéncia,
Um pleno fracasso, um troco completo.

(GODOQY, Heleno. A casa. In: GODOY, Heleno. Inventario. Goiania: martelo, 2015. p. 351.)

e Fazer uma analise do poema levando-se em consideracdo: a semantica, a estruturacéo
e a elaboracé@o do poema quanto ao jogo com as palavras feitas pelo autor;

e Demonstrar, por meio do poema, a ligacdo entre Heleno Godoy, Carlos Drummond de
Andrade e Jodo Cabral de Melo Neto, no entanto, deixando clara a autenticidade da
linguagem de Godoy;

e Realizar uma roda de leitura com poemas do livro A casa.



106

ANEXO 1.1
Aplicacdo e reaplicacdo de questionario semiestruturado
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Aluno (a):

PRIMEIRO QUESTIONARIO

» Leia 0 questionario abaixo e responda-o de acordo com sua vivéncia e experiéncia

diaria.

1. Como vé sua proximidade com a literatura?

2. Qual classico despertou em vocé o gosto e o prazer pela literatura? Ou ainda néo teve

esse encontro mais intenso com a ‘arte’?

3. A literatura na escola é:

a) Pouco incentivada;

b) Bastante trabalhada;

c) Parte de um processo ainda em construgéo;
d) Colocada em segundo plano dentro da escola;

4. Paravoceé, o que € ‘poesia’?

Centro de Ensino e Pesquisa Aplicada a Educacdo/CEPAE-UFG
Campus Samambaia (Campus I1), Avenida Esperanca, S/N — Caixa Postal 131.
CEP: 74690-000, Goiania — Goids, Fone: (55-62) 3521-1104/3521-1083.Email: ppgeeb.cepae.ufg@gmail.com



mailto:ppgeeb.cepae.ufg@gmail.com
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5. Em algum momento de sua vida ja teve contato com o termo ‘literatura regionalista’?
()sim ( ) nédo

6. Como entende ‘literatura regionalista’?

7. Saberia apontar ao menos dois nomes de escritores goianos?

8. Ja ouviu ou leu algo a respeito do escritor e poeta ‘Heleno Godoy’?

()sim ( ) néo

9. Em caso positivo:

a) Obteve contato com a obra do escritor? Qual?

b) Por qual meio de comunicacdo esse acesso foi possibilitado?
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Aluno (a):

REAPLICACAO DO QUESTIONARIO

» Releia o questionario abaixo e responda-o de acordo com as experiéncias vivenciadas

recentemente por VOCE em nossos encontros.

Centro de Ensino e Pesquisa Aplicada a Educacao/CEPAE-UFG
Campus Samambaia (Campus I1), Avenida Esperanca, S/N — Caixa Postal 131.
CEP: 74690-000, Goiania — Goids, Fone: (55-62) 3521-1104/3521-1083.Email: ppgeeb.cepae.ufg@gmail.com
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Como Vvé sua proximidade com a literatura?

Qual classico despertou em vocé o gosto e o prazer pela literatura? Ou ainda néo teve

esse encontro mais intenso com a ‘arte’?

A literatura na escola é:

a) Pouco incentivada;

b) Bastante trabalhada;

c) Parte de um processo ainda em construgéo;
d) Colocada em segundo plano dentro da escola;

Para vocé, o que ¢ ‘poesia’?

Em algum momento de sua vida ja teve contato com o termo ‘literatura regionalista’?
() sim ( ) nédo

Como entende ‘literatura regionalista’?

Saberia apontar ao menos dois nomes de escritores goianos?

Ja ouviu ou leu algo a respeito do escritor e poeta ‘Heleno Godoy’?

()sim ( ) néo

Em caso positivo:

a) Obteve contato com a obra do escritor? Qual?

b) Por qual meio de comunicacgéo esse acesso foi possibilitado?
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ANEXO 2

Segunda pesquisa
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SEQUENCIA DIDATICA

PRIMEIRA AULA (DIA 06/03/2018) = 1 AULA

OBJETIVO GERAL

e Coletar as assinaturas e autorizagcbes dos pais e alunos para iniciar a aplicagéo da

pesquisa na escola.

OBJETIVOS ESPECIFICOS
e Coletar as assinaturas dos alunos;

e Esclarecer aos envolvidos na pesquisa como ela ocorrerd, 0S passos que Serdo
percorridos durante a mesma e o intuito dessa pesquisa;

e Fazer os primeiros contatos com a escola.

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS
e Conversa informal;

e Explicacdo sobre as informag6es contidas no TALE (Termo de Assentimento Livre e
Esclarecido) e TCLE (Termo de Consentimento Livre e Esclarecido);

e Dialogo aberto.

AVALIACAO

e Qualitativa e feita por meio de encontros periodicos, 0s quais permitirdo avaliar o

desenvolvimento, apreensdo e aceitacdo do trabalho por parte dos discentes, o0 que
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possibilitara reavaliar a metodologia utilizada e, caso necessério, altera-la para garantir
0 alcance dos resultados esperados.
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SEGUNDA AULA (DIA 13/03/2018) = 2 AULAS

e Explicar o TCLE (Termo de Consentimento Livre e Esclarecido);

e Distribuir uma cépia do TCLE para cada aluno levar para que seu responsavel o
assine;

e Aplicar o questionario semiestruturado;

e Ler o texto “Nd&o despertemos o leitor” - Mario Quintana;

e Pontuar brevemente sobre os trés tipos de leitores citados: o dorminhoco, o
semidesperto e atento, contextualizando-os a realidade dos discentes (“Nao

despertemos o leitor” — Mario Quintana).

N&o despertemos o leitor

Os leitores sdo, por natureza, dorminhocos. Gostam de ler dormindo. Autor que 0s
gueira conservar nao deve ministrar-lhes o minimo susto. Apenas as eternas frases feitas.

“A vida é um fardo” — isto, por exemplo, pode-se repetir sempre. E acrescentar
impunemente: “disse Bias”. Bias ndo faz mal a ninguém, como alids os outros seus sabios da
Grécia, pois todos os sete, como ha vinte séculos jd se queixava Plutarco, eram uns
verdadeiros chatos. Isto para ele, Plutarco. Mas, para o grego comum da época, deviam ser a

delicia e a tabua de salvacdo das conversas.
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Pois ndo ¢ mesmo tdo bom falar e pensar sem esfor¢o? O lugar comum € a base da
sociedade, a sua politica, a sua filosofia, a seguranca das intituicbes. Ninguém € levado a sério
com ideias originais.

Jando ¢ a primeira vez, por exemplo, que um figurdo qualquer declara em entrevista:

“O Brasil nao fugiréd ao seu destino histérico!”

O éxito da tirada, a julgar pelo destaque que lhe da a imprensa, € sempre infalivel,
embora o leitor semidesperto possa desconfiar que isso ndo quer dizer coisa alguma, pois

nada foge mesmo ao seu destino historico, seja um império que desaba ou uma barata

esmagada.

(QUINTANA, Mario. Caderno H. Porto Alegre: Globo, 1983.p.52)
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TERCEIRA AULA (DIA 27/03/2018) = 2 AULAS

e Perpassar a biografia de Heleno Godoy;

e Ler poemas de A casa, Lugar comum e outros poemas, “Os Sinos”, de Manuel
Bandeira, e “Convite”, José Paulo Paes.

e Organizar grupos para leitura dos poemas a serem distribuidos, alternar a leitura entre
os grupos formados, realizar leituras vocalizadas, e propor que 0s participantes
exponham oralmente e escrevam o que apreenderam dos poemas lidos;

e Pedir aos participantes da pesquisa que levem na proxima aula uma foto que faca parte

de um album de familia para que produzam um poema.



CARNAVAL

Ela ndo era loira,

mas tinha cabelos claros

e vestia-se como andaluza
ou arabe. Ah, a memoria!

Dei-lhe uma ponta
de uma serpentina

e ela rodopiou

e se enroscou
naquela fita de papel.

Né&o, definitivamente
ndo foi um bom comeco.
Além do mais, ela tinha
0s pais e dois irmaos,

€ eu, pouca serpentina.

(Lugar comum e outros poemas)

BICICLETA

Um dia ela chegou, de caminhdo,

em embalagem de papelao,

e ali mesmo, em frente a nossa

casa, foi desembrulhada
e prontamente montada.

era vermelho escuro, de marca

famosa e bem reconhecida.

Meu pai foi o primeiro

a monta-la e pedala-la

e minha mae gritava

“Que ¢ isso, cuidado,

a bicicleta ¢ do menino!”
e quem estava em volta ria
e se divertia e meu pai
pedalava e eu imaginava
que andar de bicicleta
devia ser bom, quando
aprendesse, pois se todos
se alegravam e meu pai
dizia “A gente nunca

se esquece!” imaginei

um dia ser tdo grande

e tao forte para andar

de bicicleta como meu pai,
€ nunca me esquecer.

(Lugar comum e outros poemas)

PRIMEIRA PROFESSORA

Minha primeira professora,
no grupo, era bonita. T&o bonita,
que arranjou logo um casamento.

Dei-lhe um pé de chuchu,
plantado numa lata, de presente.
Acreditei que ela, um dia,
comeria de seus frutos.

Né&o foi possivel. Morreu
guando sua familia exigiu
que fizesse um aborto: ela
ndo podia ser mae com s
cinco meses de casamento.

(Lugar comum e outros poemas)

A DIRETORA DO GRUPO

De vez em quando, como um susto
que a gente leva, um morcego tanto
mais veloz quanto menos esperado,
ela aparecia no grupo com um olhar
escuro, manchas e marcas na maos,
no corpo como nos abragos e pernas.

“Um armario que limpava em casa,
caiu sobre mim, olha como me deixou.’
Explicava a quem curioso lhe olhava
fixo, indagando sem nada dizer. Ela...
ela tinha um olhar de augusta figura
sofrida, pois todo mundo sabia bem,

)

gue o marido lhe batia e lhe imprimia
aquelas marcas que, a0 menos uma vez
por més, ela creditava a um movel
qualquer, gue em qualquer casa cai.
Vizinhos, melhor que todos, ouviam
gemidos abafados, quando, por um

motivo fatil qualquer, seu marido Ihe
dava o que pensava, no minimo, fosse
um castigo necessério. Tal como ele,
na cadeia, e como delegado, gordo

e forte, ensinava a presos, criminosos,
corretivos que treinava nela, em casa.

(Lugar comum e outros poemas)
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UMA CASA VAZIA E PLENA,
de enfeites e moveis,

uma casa, se vale a pena,

nao necessita destas coisas.

Que outras coisas, entdo, botar
na casa ao habita-la, con-
frontando-a com que outras,
adocando-lhes os contornos?

Como preencher o vazio que
se acumula entre tantos
trastes ajuntados ao longo
de todos 0s anos juntos?

Uma casa... uma casa contém
mais perguntas que respostas,
mais vazios que propostas,

respostas ao que lhe convém.

(A casa)

DEPOIS DE VESTI-LA, O HABITA-LA,

por etapas: primeiro, uma cama,
e sO depois 0s mdveis da sala.

Se se lembra, a0 mesmo tempo,
pois nem s6 de pao ha falta em
casa, entdo compra-se o fogao.

Cada um pGe na casa 0 que a si
mesmo representa: 0 que o homem
pode por e pde, a mulher cobre —

de toalhas, de colchas, de flores
- 0s enfeites, como véus diafanos,
disfarces da pele ou casca da casa;

0 que a mulher pde ou pode por,
0 homem também cobre: a ela mesma
e a propria casa, como um telhado.

(A casa)

Album de Familia

Esta menina com uma flor na méo
nao sabe ainda, mas serd minha mée.
Aquele menino 14, de uniforme, sera
um de meus muitos tantos tios.

De um lado como do outro, ndo
faltardo parentes: este meu avd

aqui, de bigode, ou esta avo magra,

que ird morar longe, num sanatério.
Numas outras fotos, estes outros
avos, que a sorte e a salde muito
mais tempo mantiveram por perto.

De uma caixa de sapatos é que saem,
pois l& guardadas, todas essas fotos

velhas, algumas com rasgados, outras
amareladas, outras tantas desfocadas.

N&o estdo num &lbum dispostas,
ordenadas e exibidas. Ndo. Aqui,

nesta caixa, muito mais que num
album organizado, encontros certas
as biografias que me fascinam,

as lembrangas embaralhadas,
roupas as vezes em desalinho,
instantaneos precisos, muito

mais nitidos que fotos de estudio
ou de festas fartas, de aniversarios
ou casamentos, batizados, enterros.

(Lugar comum e outros poemas)

NAMOROS

Naquele tempo,
olhava-se.

Um olho no outro,
a ponto de ndo

se ver mais nada.

Se 0 amor € cego, naqueles
Tempos ele enxergava bem,
para muito além

da superficie do rosto,
sempre aquele olho posto

no olhar do outro olho,

fosse em janeiro

ou no més de agosto,

quando o0 vento soprava

e mais doia a poeira na retina
exposta, sua aten¢do na outra
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que ali passava, naquele outro rosto, sua sina,

também exposto.

Naqueles tempos, um olhar
valia mais. Quando nada,
ficava a impresséo

de grande intensidade.

Lugar comum e outros poemas



OUTRO NOME

Meu NOMe escrevo,
roda dos ventos
em toda direcéo,
Sou eu esse vento

escrevo este nome,
roda dos tempos
em todo compasso,
SOU eu esse som

guando passo, faco
um estrago, arranco
tudo o que tem

raiz, fincado ou ndo

guando sou, trago
um espago, provoco
tudo o que tem um
tom, trangado ou nédo

sao duas estas coisas,
guando toco um fio,
quando arranjo um
sopro que dissimula.

(Lugar comum e outros poemas)

Convite

Poesia
é brincar com palavras
como se brinca

com bola, papagaio, piéo.

Sé que

bola, papagaio, pido
de tanto brincar

se gastam.

As palavras ndo:
quanto mais se brinca

com elas
mais novas ficam.

Como a agua do rio
que € 4gua sempre nova.

Como cada dia

que € sempre um novo dia.

Vamos brincar de poesia?

(José Paulo Paes)

PEDIDO DE UM POEMA

Pedem-me um poema contundente,

de denuncia contra a guerra e todas

as injusticas. Nao posso fazé-lo,
ficard muito grande, sera sempre
incompleto, muito caustico, triste

em demasia, vulneravel a todas

as argumentacdes contrérias, e,

por certo, ainda, exagerado, repetitivo,

Pedem-me um poema de denuncia
contra todos os erros de governos

e governantes. Nao posso fazé-lo,
ficara restrito a um s6 tempo, por
demais completo, muito severo,
rispido em demasia, condenavel por
todas as argumentacgdes contrarias,
talvez, ainda, ressentido e mesquinho.

Pedem-me um poema de amor, forte,
franco, a favor de toda a esperanca
que resta. Mas ndo possso, COmo aos

114

outros, fazé-lo, ficard pequeno, talvez tdo

triste,

claro, vulneravel a todas as lagrimas
gue ainda restem, por certo exagerado,
repetitivo, mesquinho e ressentido.

(Lugar comum e outros poemas)



Os Sinos

Sino de Belém,

Sino da paixéo...

Sino de Belém,

Sino da paixéo...

Sino do Bonfim!...

Sino da paixéo, bate b&o-bao-béo.

Sino do Bonfim, por que chora assim?...

Sino de Belém, que graca ele tem!
Sino de Belém bate bem-bem-bem.
Sino da paixdo. — pela minha irma!
Sino da paixao. — pela minha mae!

Sino do Bonfim, que vai ser de mim?...

Sino de Belém, como soa bem!

Sino de Belém bate bem-bem-bem.
Sino da paixao... Por meu pai?... —-N&o!
Nao!

Sino da paixao bate bao-bdo-bao.
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Sino do Bonfim!...

Sino de Belém, pelos que ainda vém!
Sino de Belém, bate bem-bem-bem.

Sino da paixao, pelos que ainda véo!
Sino do Bonfim, baterds por mim?...

Sino de Belém,

Sino da paixao...

Sino da paixao pelo meu irméo...
Sino da paixao,

Sino do Bonfim...

Sino do Bonfim, ai de mim, por mim!

Sino de Belém, que graca ele tem!

(Manuel Bandeira)
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Aluno(a):

» Depois de ler alguns poemas, relate 0 que compreendeu do poema o qual ficou
responsavel.

POEMA:
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QUARTA AULA (DIA 10/04/2018) = 2 AULAS

e Pedir aos participantes da pesquisa que produzam um poema com base em uma foto de
um album de familia (pegar uma foto da familia antes de eles terem nascido e retratar
por meio de texto — poema — o que eles véem na foto);

e Propor a producdo de cartas as quais serdo entregues ao escritor Heleno Godoy.
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Aluno(a):

» Produza um poema com base em uma foto de um album de sua familia. Seja
criativa(o)!

POEMA:
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Aluno(a):
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» CARTA A HELENO GODOY...
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QUINTA AULA (DIA 17/04/2018) = 1 AULA

e Reaplicacdo do questionario semiestruturado para via de analise e comparacdo ao
primeiro questionario ja aplicado;

e Agradecimentos e finalizacdo da pesquisa.
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ANEXO 2.2
Aplicacdo e reaplicacdo de questionario semiestruturado
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Aluno (a):

PRIMEIRO QUESTIONARIO

» Leia 0 questionario abaixo e responda-o de acordo com sua vivéncia e experiéncia

diaria.

1. Como vé sua proximidade com a literatura?

2. Qual classico despertou em vocé o gosto e o prazer pela literatura? Ou ainda néo teve

esse encontro mais intenso com a ‘arte’?

3. A literatura na escola é:

a) Pouco incentivada;

c) Bastante trabalhada;

d) Parte de um processo ainda em construgéo;

e) Colocada em segundo plano dentro da escola;

4. Paravoceé, o que € ‘poesia’?

Centro de Ensino e Pesquisa Aplicada a Educacdo/CEPAE-UFG
Campus Samambaia (Campus I1), Avenida Esperanca, S/N — Caixa Postal 131.
CEP: 74690-000, Goiania — Goids, Fone: (55-62) 3521-1104/3521-1083.Email: ppgeeb.cepae.ufg@gmail.com



mailto:ppgeeb.cepae.ufg@gmail.com
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5. Em algum momento de sua vida ja teve contato com o termo ‘literatura regionalista’?
()sim ( ) nédo

6. Como entende ‘literatura regionalista’?

7. Saberia apontar ao menos dois nomes de escritores goianos?

8. Ja ouviu ou leu algo a respeito do escritor e poeta ‘Heleno Godoy’?

()sim ( ) néo

9. Em caso positivo:

a) Obteve contato com a obra do escritor? Qual?

b) Por qual meio de comunicacdo esse acesso foi possibilitado?
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Aluno (a):

REAPLICACAO DO QUESTIONARIO

» Releia o questionario abaixo e responda-o de acordo com as experiéncias vivenciadas

recentemente por vocé em nossos encontros.

Centro de Ensino e Pesquisa Aplicada & Educacdo/CEPAE-UFG
Campus Samambaia (Campus I1), Avenida Esperanca, S/N — Caixa Postal 131.
CEP: 74690-000, Goiania — Goias, Fone: (55-62) 3521-1104/3521-1083.Email: ppgeeb.cepae.ufg@gmail.com
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Como Vvé sua proximidade com a literatura?

Qual classico despertou em vocé o gosto e o prazer pela literatura? Ou ainda néo teve

esse encontro mais intenso com a ‘arte’?

A literatura na escola é:

a) Pouco incentivada;

b) Bastante trabalhada;

c) Parte de um processo ainda em construgéo;
d) Colocada em segundo plano dentro da escola;

Para vocé, o que ¢ ‘poesia’?

Em algum momento de sua vida ja teve contato com o termo ‘literatura regionalista’?
() sim ( ) nédo

Como entende ‘literatura regionalista’?

Saberia apontar ao menos dois nomes de escritores goianos?

Ja ouviu ou leu algo a respeito do escritor e poeta ‘Heleno Godoy’?

()sim ( ) nédo

Em caso positivo:

a) Obteve contato com a obra do escritor? Qual?

b) Por qual meio de comunicacgéo esse acesso foi possibilitado?
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Entrevista com Heleno Godoy
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ENTREVISTA COM O POETA “HELENO GODOY”

O documentério produzido com Heleno Godoy percorreu etapas importantes. Tais como:

e Coleta da assinatura e autorizacdo do poeta, através do TCLE, para a producdo do

documentério e divulgacdo de sua imagem e relatos;

¢ Dialogo com o escritor, antes do inicio da gravacdo, e esclarecimento dos topicos que

foram abordados no documentario por meio de “palavras/frases-chave”:

v

v
v
v
v

Quem ¢ “Heleno Godoy”?;

Relacdo poesia e formacado do jovem leitor;

Importancia da poesia na sala de aula, na escola e na sociedade;

A sua poesia atinge o leitor/aluno da Educacdo Basica?;

Como professor, vocé acha que os alunos dos cursos de Letras ddo conta de ler

poesia com os jovens leitores?.
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ANEXO 4
Roteiro para edi¢do do documentario
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ROTEIRO DO DOCUMENTARIO

CENA1
- Fundo com imagem vintage e envelhecida: aparecimento gradativo em letras “amareladas”,

com contorno em preto, do titulo do documentério:

Heleno por Heleno: vida, poesia e ensino.

CENA?2

- Descricdo do documentario: fundo preto, aparecimento gradativo em letras brancas:

Este documentério é um produto educacional da pesquisa de mestrado em Ensino na Educacdo Baésica
(PPGEEB/CEPAE/UFG) intitulada: POESIA MODERNA E CONTEMPORANEA E FORMACAO DO
LEITOR: a produgdo poética de Heleno Godoy em sala de aula, de autoria de Renata Magalhdes Vaz Assis,

orientada por Célia Sebastiana Silva.

CENA3
- Heleno Godoy falando dos livros que leu em sua biblioteca 6°10°°-6°197/6°23-627”, video
3525

CENA4e5
- Fundo preto, letras brancas, aparecimento gradativo:

Um documentario de Renata Magalhdes Vaz Assis
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CENA 6

- Msica classica: Chopin — Nocturne op. 9. No.2

- Imagem 00°08” do video 3525 (retratos de Godoy filmados em sua biblioteca pessoal e
pendurados na parede do local)

- Surgimento do poema “Album de familia” saindo, de baixo pra cima, da parede branca do

local, com letras pretas.

Album de Familia

Esta menina com uma flor na méo
ndo sabe ainda, mas serd minha mée.
Aquele menino 14, de uniforme, sera
um de meus muitos tantos tios.

De um lado como do outro, ndo
faltardo parentes: este meu avd

aqui, de bigode, ou esta av6 magra,
gue ira morar longe, num sanatério.
Numas outras fotos, estes outros
avos, que a sorte e a salde muito
mais tempo mantiveram por perto.

De uma caixa de sapatos é que saem,
pois l& guardadas, todas essas fotos

velhas, algumas com rasgados, outras
amareladas, outras tantas desfocadas.

Né&o estdo num album dispostas,
ordenadas e exibidas. Ndo. Aqui,
nesta caixa, muito mais que num
album organizado, encontro certas
as biografias que me fascinam,

as lembrangas embaralhadas,
roupas as vezes em desalinho,
instantaneos precisos, muito

mais nitidos que fotos de estudio
ou de festas fartas, de aniversarios
ou casamentos, batizados, enterros.

Lugar comum e outros poemas

CENA7
- ‘Quem ¢ Heleno Godoy?’ (fundo: Heleno Godoy posicionado ao lado de suas estantes de

livros, imagem em preto e branco, frase em destaque e Unica na cena)

CENAS
- Fala do poeta 00°04” — 4’12, video 3496
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- Imagem 10/161 (caneta presenteada pela pesquisadora ao poeta, com nome de ‘Heleno
Godoy’ gravado e data do encontro para o documentario — 04/07/2018, feita sobre a folha do
TCLE)

- Continuacao do relato 4°41” -10°12”, video 3496

- Imagem 14/161 (Heleno Godoy em frente a sua colecdo de cinema).

- Fala do poeta 11°35”-11°48”, videos 3496 e 3497

CENAY9

- Musica cléssica de fundo: Turkish March Mozart — Rondo Alla Turca

- Fundo: imagem de pedaco de papel envelhecido e com marcas cravadas a sua textura, e
aparecimento das palavras ‘POESIA / JOVEM LEITOR’

- Imagem 22/161 (livros de Manuel Bandeira — cole¢do particular de Heleno Godoy)

- Relato 1°187-7°49”, video 3498

- Imagem 19/161 (Heleno Godoy a frente de uma de suas estantes de livros, com o dedo em
um de seus livros e a amostra obras como Intertexto (Mario Chamie).

-Continuacao da fala 8’26 — 2007, videos 3498 ¢ 3499

CENA 10
- Aparecimento gradativo de trechos do poema abaixo ao som de Beethoven Silence (0 poema
aparece do 1° ao 3° verso permanece na cena. Depois, do 4° verso em diante, 0s versos surgem

paulatinamente e ali ficam).

O poema (...)

desnuda o homem ja despido, asse-
gura ao homem vestido uma chama
de reveréncia, o siléncio de espelho
crédulo, o vazio de uma multidao
seguindo firme e compassadamente.
O poema sabe ser inexoravel

como a duplicacdo de estrada reta:
segue inalterado, sem fim, ser vivo.

Trimeros

CENA 11
- As palavras ‘SALA DE AULA / SOCIEDADE’ surgem nos portais da biblioteca de Godoy,
na cor preta (imagem 00’18”, video 3525: colecdo de dperas e visdo panoramica dos ‘quartos’

com as estantes de livros do poeta)
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CENA 12

- Relato 00°03-3°20”, video 3500

- Imagem 21/161 (livros de Heleno Godoy — Mario Quintana/Aluisio Azevedo/Teatro
Grego/Cecilia Meireles/Fernando Pessoa/Gongalves Dias —, com 0 poeta proximo a essas
obras)

- Continuacao da fala do escritor 3°41-10°23”, video 3500

- Imagem 13/161 (colecdo de obras cinematograficas de Heleno Godoy)

- Relato do poeta 3°39-5°25”, video 3501

CENA 13

- Poema (0 poema aparece vocalizado na cena)

()

como um projeto de instabilidade,
amanheco sempre do contra —
viro-me na cama contra a luz,
cubro-me outra vez até a cabega

moldo o dia pelo pé, onde estabeleco
as diferencas — vou pelo caminho
do meio, se quero conhecer distancias

Sob a pele

CENA 13
- Imagem 154/161 (livros sobrepostos: Inventario (Heleno Godoy), Histéria Concisa da
Literatura Brasileira (Alfredo Bosi) e Poesia Brasileira Contemporanea & Tradicéo

(Solange Fiuza Cardoso Yokozawa/Alexandre Bonfim (Organizadores))

CENA 14
- Aparecimento da frase ‘A POESIA GODOYANA E O LEITOR DA EDUCACAO

BASICA’, com a imagem anterior ao fundo e em preto e branco

CENA 15

- Relato do poeta 0°16-8°20, video 3502
-lmagem da capa do livro A casa

- Continuacao da fala do poeta 8°29”-11°01”
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-Imagem 161/161 (poema de A casa — fundo preto, letras brancas. O poema aparece e,

gradativamente, desaparece).

-Musica ao fundo: Mozart’s 40th Symphony

()

no dia a dia da casa?

A ndo ser que... Claro, certo,
é preciso confessar, sim,

0 medo do dia e da noite,

da hora e de cada som que
interfere no andar da casa.
Da casa e seus pertences.

Esse construir de intervalos,
essa graca de alguns dias,
¢ a casa em seu fazer-se

A casa

CENA 18

- Continuagdo da fala de Godoy 3°25”-7°45”, video 3503

CENA 19

-Imagem 156/161 (capa do livro Inventario — Heleno Godoy)

- Relato do poeta 00°05-4°12”

CENA 20

- Surgimento de palavras ‘LETRAS/LEITURA DE POESIA/LITERATURA’ (imagem de

fundo: Godoy sentado em sua poltrona)

CENA 21
- Relato do poeta 00°14- 06°18”,video 3506

- Imagem 01°46”, video 3525 (novamente, Heleno Godoy em frente a sua estante de livros,

com o dedo apontado para eles. Dentre as obras que aparecem na cena, ha Iliada (Homero) e

-Continuagao da fala 7°40”-11°48”
-Fechamento 00°08°-00°23”, video 3508

CENA 22

- Ficha técnica (fundo preto, letra branca):
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Renata Magalh&es Vaz Assis
Direcdo e Roteiro

Célia Sebastiana Silva
Superviséo

Joene Dos Santos Mota
Edicéo

Douglas Junio Marinho Da Silva Assis
Filmagem

Douglas Junio M. Da S. Assis / Renata M. V. Assis
Fotografia

Renata Magalhaes Vaz Assis
Vocalizacao

Nocturne op. 9 No. 2 - Chopin

Turkish March Mozart - Rondo Alla Turca
Mozart’s 40th Symphony

Ouvertures - Antonio Salieri

Trilhas Sonoras

P. S.: Nesse espago, deixa-se esclarecido que a descrigdo das imagens, tais como: 10/161, 14/161, 22/161,
17/161, 19/161, 21/161, 13/161, 154/161, 156/161 sdo referentes a fotografias realizadas em camera
semiprofissional, totalizando um nimero de 161 retratos e com nimero antecedente a esse como referencial da
imagem que foi utilizada em cada cena.

Outro destaque € quanto aos minutos e segundos discriminados. Esse tempo descrito refere-se ao video
especificado logo ao lado da descricdo temporal, e ndo se refere, portanto, aos minutos e segundos do
documentario ja editado.
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ANEXO 4.1
Documentario (DVD)

Titulo: Heleno por Heleno: vida, poesia e ensino.
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ANEXO 5
Imagens da capa dos livros A casa e Lugar Comum e outros poemas

Folemr Gy

A casa

poemas

s

Imagem da capa do livro A casa — Heleno Godoy

Heleno (ic:ﬁ.uj.'

Lugar

Comum
¢ outros poemas

Imagem da capa do livro Lugar comum e outros poemas — Heleno Godoy



