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“Se ndao puder voar, corra.
Se n&o puder correr, ande.
Se ndo puder andar, rasteje,
mas continue em frente

de qualquer jeito.”

“If you can't fly then run,

if you can't run then walk,

if you can't walk then crawl,

but whatever you do

you have to keep moving forward.”

— Martin Luther King Jr.
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RESUMO

Este trabalho propde uma abordagem técnico-pedagdgica relacionada a dindmica no trompete,
utilizando-se de quatro obras do compositor brasileiro Matheus Bitondi (1979-), para
trompete solista em mdsica de cdmara — formacgdo duo. Nota-se que a pesquisa, estudo e
pratica dessa ferramenta da expressividade podem auxiliar na performance de uma obra
musical. Por meio de uma pesquisa bibliografica, foi realizada a selecdo das obras, dos
trechos 0s quais ocorrem as variacdes de intensidade e, posteriormente, foram sugeridos
exercicios encontrados em publicacbes para trompete, adicionando-se outros que foram
elaborados e adaptados pelo autor. As variacdes de dinamicas discutidas foram classificadas e
os trechos gravados e disponibilizados para escuta por meio de QR code, que possibilita ao
leitor, ouvir e visualizar o espectro da gravacdo. Além das propostas e gravacdes, esta
pesquisa apresenta um contetdo historico sobre a dindmica no trompete em lingua
portuguesa, uma sintese das pesquisas sobre a dindmica no trompete no Brasil e disponibiliza
as partituras de quatro obras de Bitondi.

Palavras-chave: Dindmica no trompete. Matheus Bitondi. musica brasileira para trompete
solista. muasica contemporanea brasileira.
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ABSTRACT

This paper proposes a technical-pedagogic approach on the music dynamics played on the
trumpet by using four pieces by the Brazilian composer Matheus Bitondi for solo trumpet in
chamber music - duet setting. The research, study and practice of music expression tools can
aid on the performance of a piece. The present compositions were selected through a
bibliographical research finding excerpts where dynamic changes occur. Later, trumpet
exercises from published trumpet methods were suggested in addition to other exercises
created and adapted by the author. The discussed dynamic variations were classified and the
excerpts were recorded and made available through QR code enabling the reader to listen and
see the recording's sound wave patterns. In addition to the proposals and recordings this
research presents a historical content on the music dynamics for trumpet in the Portuguese
language, a synthesis of the research done on the topic and provides the score for the four
works by Bitondi.

Keywords: Trumpet dynamic. Matheus Bitondi. brazilian contemporary music. brazilian
music for solo trumpet.
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TEATRO DQ ITEGO EM ARTES - BASILEU FRANCA
INSTITUTO TECNOLOGICO DO ESTADO DE GOIAS - BASILEU FRANCA
Goiania, 28 de agosto de 2018, 10h30.

RECITAL DE QUALIFICACAO

Purcell, H. (1659-1695)
Sonata em ré maior para Trompete e Cordas (1694)
Arr. Karl Heinz Fuessl
- Pomposo
- Adagio
- Presto
Mauro Stahl Junior, trompete
Martha Martins, piano

Haydn, J. (1732-1809)
Concerto para Trompete em mi bemol maior (1796)
Ed. G. Henle Verlag
- Allegro
- Andante
- Allegro
Mauro Stahl Junior, trompete
Martha Martins, piano

Lacerda, O. (1927-2011)
Sonata para Trombeta e Piano (1996)
- Andantino con moto, quasi allegretto
- Andante
- Vivace
Mauro Stahl Junior, trompete
Martha Martins, piano

Bitondi, M. (1979-)
849 notas para Trompete e Ré bemol (2013)
Mauro Stahl Junior, trompete
Vinicius Cortes do Nascimento, trompete

Recital apresentado por MAURO STAHL JUNIOR ao Programa de PoOs-Graduagdo em
Musica da Escola de Musica e Artes Cénicas da Universidade de Goids como requisito parcial
para a obtencdo do titulo de Mestre em Musica sob orientacdo do Prof. Dr. Antonio Marcos
Souza Cardoso.

Banca Examinadora: Prof. Dr. Antonio Marcos Souza Cardoso (UFG), Prof. Dr. Carlos Costa
(UFG) e Prof. Dr. Robervaldo Linhares(UFG).
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NOTAS DE PROGRAMA

As seguintes obras foram escolhidas a fim de demonstrar o uso da dindmica através dos
diferentes periodos musicais em ordem cronoldgica. Buscou-se também apresentar um recital
no qual o intérprete utilizasse instrumentos em diferentes afinagcdes, neste caso, o trompete
picollo em 14 e os trompetes em mi bemol, do e si bemol. Esta escolha proporciona ao publico
a apreciacdo de diferentes timbres e escrita de dindmicas por compositores de periodos
diversos. Ao intérprete, proporciona a busca pelo dominio na utilizagdo dos diferentes
instrumentos e estilos musicais e da a oportunidade de aperfeicoar a vivéncia com a pesquisa
intitulada: “A dindmica em quatro obras de Matheus Bitondi para trompete solista: uma

abordagem técnico-pedagogica”.

Henry Purcell € um dos maiores compositores ingleses; apesar de ter falecido relativamente
jovem, 36 anos, comp0s diversas obras que vao do sacro ao profano, vocal ao instrumental,
entre outras. Das obras escritas para trompete, acredita-se que a Sonata em ré maior para
trompete e cordas tenha sido escrita no final de sua vida e publicada em 1694. Naquela
época, 0 trompete barroco era comumente utilizado juntamente a técnica de clarino, que
permitia ao musico tocar por mais tempo no registro agudo do instrumento. Atualmente, é
comum performers utilizarem o trompete piccolo em obras similares deste periodo, nédo
somente pela diminuicdo da dificuldade em manter-se tocando no registro agudo, mas pela

escolha do timbre do instrumento.

Durante grande parte do periodo classico (1750-1815), o trompete deixou de ser utilizado
como instrumento solista e passou a ser mais usado no &mbito das orquestras, tocando partes
similares a de trompas e timpanos — possivelmente devido as mudancas no estilo
composicional da época e a técnica de clarino ter chegado ao seu auge. Somente no final do
séc. XVIII, em 1796, Joseph Haydn escreveu o Concerto para trompete em mi bemol
maior, dedicado a seu amigo Anton Weidinger (1766-1852), trompetista da corte de Viena,
gue havia desenvolvido um trompete de chaves — sistema similar ao clarinete — que tornou seu
instrumento capaz de produzir notas em cromatismo. Hoje em dia, este € um dos concertos
mais conhecidos e pedidos em audi¢Ges para orquestras ao redor do mundo, por exigir

musicalidade, precisdo ritmica e articulagdo bem definida.
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Finalizada em 30 de marco de 1996, a Sonata para trombeta e piano, do compositor
paulista Osvaldo Lacerda, € uma obra expoente da corrente nacionalista para o trompete. Suas
lindas melodias fazem contraste com o trecho em fugato escrito no primeiro movimento. No
segundo movimento, é possivel observar uma melodia de carater mais melancolico, pensativo,
seresteiro e cheio de nuances, que permite ao performer explorar a0 maximo a musicalidade
de cada frase. O Vivace do terceiro movimento possui indicagdes na partitura como leggiero,
grazioso, scherzoso, que deixam a masica mais leve. Os acentos musicais em contratempo e a
articulacdo dupla refletem um tom de brincadeira que o compositor leva adiante ao escrever,
no final, a indicacdo de a tempo e, em seguida, rallentando por trés vezes, possivelmente
querendo ludibriar o publico sobre a finalizacdo da obra, o que sé ocorre depois, em dindmica
forte e com a anotacdo deciso, encerrando em grande estilo esta significativa obra para a

literatura do instrumento.

849 notas para trompete e ré bemol (2013) - Encomendada e estreada pelo trompetista
Mauro Stahl Junior, a peca apresenta um didlogo entre uma linha melddica dindmica e em
constante transformacdo, executada pelo trompete, e um Ré bemol estatico, que pode ser
tocado por qualquer instrumento. Esta nota soa, em alguns momentos importantes do
discurso, e cumpre diferentes funcbes. Algumas vezes, ela atua como articuladora da forma,
pontuando ou interrompendo as frases do trompete e secdes da peca. Outras vezes, 0 Ré
bemol surge com importancia harmonica, servindo de referéncia para que as notas do
trompete possam ser ouvidas como consonantes ou dissonantes. O resultado é uma disputa
entre um trompete irrequieto e verborragico e outro instrumento irritantemente sereno, que

permanece apatico as tagarelices do primeiro — por Matheus Bitondi.
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TEATRO DQ ITEGO EM ARTES - BASILEU FRANCA
INSTITUTO TECNOLOGICO DO ESTADO DE GOIAS - BASILEU FRANCA
Goiania, 02 de agosto de 2019, 14h.

RECITAL DE DEFESA

Stravinsky, I. (1882-1971)
Fanfare for a new theatre (1964)
Mauro Stahl Junior, trompete
Jader Araujo Mendes Lemos, trompete

Bonafé, V. (1984-)
Duplex para trompete solo (2006)
- Mowv. |
- Mov. Il
Mauro Stahl Junior, trompete

Nathan, E. (1983-)

Cantus para trompete e eletrénicos (2008)
Mauro Stahl Junior, trompete
Wmarley Martins, eletrénicos

Bitondi, M. (1979-)
Mondlogo IlI: do latdo, da alpaca e de outras ligas metalicas pouco nobres (2015)
[estreia mundial]
Mauro Stahl Junior, trompete
Khesner Oliveira, vibrafone

Gubaidulina, S. (1931-)
Trio fir drei Trompeten (1976)
Mauro Stahl Junior, trompete
Vinicius Cortes do Nascimento, trompete
Jader Aradjo Mendes Lemos, trompete

Ficarelli, M. (1935-2014)
Prologo e Fanfarra (1969)
Quinteto de Metais da Filarménica de Goias
Mauro Stahl Junior, trompete / Jader Araldjo Mendes Lemos, trompete
Everson Oliveira, trompa / Silas Falc&o, trombone
Adib Corréa Vera, trombone baixo
Recital apresentado por MAURO STAHL JUNIOR ao Programa de P0s-Graduagdo em
Mdsica da Escola de Musica e Artes Cénicas da Universidade de Goias como requisito parcial
para a obtencdo do titulo de Mestre em Musica sob orientacdo do Prof. Dr. Antonio Marcos
Souza Cardoso.
Banca Examinadora: Prof. Dr. Antonio Marcos Souza Cardoso (UFG), Prof. Dr. Paulo

Ronqui (UNICAMP) e Profa. Dra. Sonia Ray (UFG).
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NOTAS DE PROGRAMA

As seguintes obras foram escolhidas a fim de demonstrar 0 uso da dinamica nas obras dos
séculos XX e XXI. Buscou-se apresentar um recital no qual o intérprete utilizasse diferentes
formagdes instrumentais aléem dos comumente usados, trompete e piano. Esta escolha
proporciona ao publico a apreciacdo de diferentes timbres e escrita de dindmicas por
compositores desses periodos que utilizam os extremos niveis de dindmica do instrumento.
Ao intérprete, proporciona a busca pelo dominio da dindmica e d& oportunidade de
aperfeicoar a vivéncia com a pesquisa intitulada: “A dindmica em quatro obras de Matheus
Bitondi para trompete solista: uma abordagem técnico-pedagdgica”. Além dessas
consideracgdes, a oportunidade de estrear mais uma obra brasileira para trompete trouxe
desafios e busca por solugdes técnica e interpretativas concernentes as dindmicas exploradas

nesta pesquisa.

Fanfare for a new Theatre (1964), de Igor Stravinsky (1882-1971), foi composta para a
cerimonia de abertura do New York State Theatre como parte do Lincoln Center for the
Performing Arts. De carater heroico, a fanfarra foi escrita para dois trompetes que ficam de
lados opostos. Stravinsky utiliza a técnica de composicao dodecafbnica, neste caso, a série de
notas A#, A, H, C# D, C, D#, F, E, F#, G#, G e, consequentemente, sua inversao, o
retrogrado e o retrogrado da inversdo. Apesar de sua curta duragdo, 40°°, esta obra exige
dominio ritmico, dindmica de intensidade forte e o desafio acustico de interpretar a obra com

ampla distancia entre os performers.

Escrita para trompete desacompanhado, Duplex (2006), de Valéria Bonafé (1984-), é uma
obra dividida em dois movimentos e que foi escrita para o trompetista Anderson Lagoin
Romero. A obra estd repleta de contrastes de dinamica, o que sugere ao performer um
monologo de alguém conflitante em suas ideias. A obra possui indicagbes como “seguro”,
“calmo e nobre”, “aflito e torpe”, “marcial ”, apresentando constantes transformacées de

humor.

Cantus para trompete e eletronicos (2008), de Eric Nathan (1983-), visa tratar o trompete
como um instrumento vocal explorando vocalizes, técnicas expandidas, improvisagéo,

diversas variagdes de dinamica, acompanhado por uma gravacao. Nathan compds esta obra no
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Centro de Musica Eletronica e Computacdo da Universidade de Indiana por encomenda do
trompetista John Adler.

Monologo I11: do latdo, da alpaca e de outras ligas metalicas pouco nobres (2015), para
trompete e vibrafone, é a terceira e Ultima peca de uma série de duetos que trata dois
instrumentos como se fossem apenas um. Em Monologo 111, os timbres metalicos do trompete
e do vibrafone se fundem em novas ligas. Ao longo da peca, pode-se ouvir o som do
vibrafone ora como eco ou ressondncia dos ataques do trompete, ora em relacdo de
complementaridade, resultando em um novo timbre ou multiplicando suas potencialidades —

por Matheus Bitondi.

Nascida em 1931, em Cristopol, na Republica do Tatar (Russia), a compositora Sofia
Gubaidulina possui obras para diversas formagdes que incluem os instrumentos de metais,
sendo que algumas delas possuem o trompete como instrumento solista. Escrito em 1976, o
Trio fur drei Trompeten (Trio para trés trompetes) possui momentos melédicos, ritmicos,
corais e até jazzistas. Se pensada em forma de dialogo, é possivel perceber momentos de
exposicdo de um assunto, discussdes, narrativas, concordancia de ideias e momentos de
tensdo. Gubaidulina explora as dindmicas do instrumento, escrevendo para 0s extremos niveis
da intensidade, alternancias subitas e nuances intensas de dindmica em um curto espaco de

tempo.

Mario Ficarelli (1935-2014) foi Professor de ritmica, harmonia, contraponto, formas e
composic¢do, na Universidade de Sdo Paulo (USP), e Diretor do Departamento de Musica em
quatro gestdes. Ficarelli compds mais de cento e cinquenta obras, sendo que sua Sinfonia n° 2
— Mhatuhabh — foi encomendada e estreada pela Tonhalle Orchester Zirich (Sui¢a). Em 2010,
foi homenageado no 35° Festival de Musica da EMAC/UFG. A obra Prologo e Fanfarra
(1969), para quinteto de metais, foi estreada em 19 de marco de 1970, na TV Cultura, pelo
Conjunto de Metais Sdo Paulo e teve regéncia de George Olivier Toni (1926-2017). No
Prologo, é possivel observar uma se¢do mais melddica, e na Fanfarra, caracteristicas de

marcha, mais ritmica com contrastes de dindmicas.
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PARTE B: ARTIGO

A DINAMICA EM QUATRO OBRAS DE MATHEUS BITONDI

PARA TROMPETE SOLISTA:
UMA ABORDAGEM TECNICO-PEDAGOGICA.



INTRODUCAO

No Brasil, nas ultimas décadas, observa-se o crescimento do repertorio para trompete
como solista’ (ENGELKE, 2007). Notam-se os compositores Osvaldo Lacerda (1927-2011),
José Ursicino da Silva, 0 Maestro Duda (1935-), Ricardo Tacuchian (1939-), Celso Mojola
(1960-), Flo Menezes (1962-), Fernando Morais (1966-), Claudia Caldeira (1974-), Gilson
Santos (1977-), entre outros, cujas obras contribuem para a expansdo do repertério brasileiro
para trompete. Destacam-se as obras dos compositores paulistas (RONQUI, 2002), entre elas
a primeira obra para trompete e piano, Andante e Bolero (1900), de José Pedro de Sant’Anna
Gomes (1834-1908) (ENGELKE, 2007) e a primeira obra para trompete sem
acompanhamento, Estudo para Trompete em D¢ (1953), de Camargo Guarnieri (1907-1993)
(LOPES, 2012). Em um seguimento estético diferente, até entdo inédito para o trompete
dentro do repertorio brasileiro, Flo Menezes introduz o trompete nos programas de masica
eletroacustica, por meio da obra Contesture IV — Monteverdi Altrimenti (1993) (SULPICIO,
2012).

A producdo de repertorio para trompete solista no Brasil apresenta poucas obras
compostas na primeira metade do séc. XX. Porém, na segunda metade, ha um crescimento
quantitativo, principalmente ap6s 1990 (ENGELKE, 2007). Similarmente, as pesquisas
relacionadas a descricdo de sugestBes interpretativas do repertério brasileiro para trompete
também estdo em continuo crescimento numérico e qualitativo (RONQUI, 2002).

Dessa forma, observa-se que, nos ultimos anos, houve um crescimento quantitativo
tanto da producdo de obras para o trompete quanto das pesquisas relacionadas as praticas
interpretativas desse instrumento. De certo, a ampliagdo da producdo por parte dos
compositores, como também interpretacdo de cada uma delas pelo performer, e ainda, o
aprofundamento dentro da academia para que sejam descritas as sugestes interpretativas
poderiam expandir ndo s6 a visibilidade da obra, como também a abordagem de sugestdes
técnicas do instrumento para auxiliar o intérprete nas futuras apresentacdes dessas obras.

Nos ultimos quinze anos, conforme dados extraidos do banco de teses da CAPES?,
houve um aumento significativo das pesquisas que abordam sugestdes interpretativas para o

trompete. Entretanto, apesar do crescimento, nota-se uma énfase nas obras dos compositores

! Entende-se como repertorio para trompete solista, obras em que este instrumento atue como voz principal em
formacgGes iguais ou maiores que musica de camara.
2 http://bancodeteses.capes.gov.br/banco-teses/#/. Acesso em 21 de setembro de 2017.



com carreira mais longeva, cujos trabalhos encontram-se nos programas dos cursos superiores
de trompete no Brasil. Dentre os trabalhos que abordam compositores mais jovens, destaca-se
a dissertacdo de mestrado de Azevedo (2017), a qual abrange a relacdo compositor/intérprete
através da obra O Chamado do Anjo (2017), de Leonardo Martinelli (1978-), escrita
exclusivamente para a pesquisa. Ainda assim, a auséncia da disseminagdo de repertorio de
compositores eruditos brasileiros contemporaneos é uma opinido endossada pela critica
especializada, de maneira que Irineu Franco Perpétuo, no sitio eletrénico UOL - S&o Paulo
Imagem e Data, na coluna Ensaio Aberto, relata:
Quase todos eles [compositores eruditos brasileiros contemporaneos] sdo ligados a
universidades; quase nenhum vive exclusivamente de sua musica. O que mais 0s
diferencia entre si é a atitude diante das dificuldades de sua profissdo. H& os que
simplesmente se queixam da vida, e se resignam a compor para as gavetas, como
mero exercicio especulativo, ou escrever de maneira bem esporédica, de acordo com
a demanda dos intérpretes. Outros, teimosamente, vao a luta, procuram intérpretes,
compdem com abundancia e estdo sempre brigando para ter sua musica executada,
gravada, editada e difundida pelos meios de comunicacéo. (Ensaio Aberto, Revista

Eletrbnica, <http://www2.uol.com.br/spimagem/ensaio/ifperpet.html>. Acesso em:
10 dez. 2018).

Isso leva a refletir sobre o papel do intérprete, ndo s6 na divulgacdo, mas de se
aprofundar cada vez mais no repertério dos compositores brasileiros, inclusive 0s mais
jovens. Logo, este trabalho contribui para a ampliacdo de pesquisas voltadas para esta area.

Por se tratar de um artigo expandido, delimitou-se a pesquisa nas obras compostas
entre 2012 e 2015 para trompete acompanhado em musica de camara - formacdo duo - de
Matheus Bitondi (1979-). Sdo elas: Cinco introdugdes a uma musica inexistente (2012) —
Trompete e marimba; 849 notas para trompete e Ré bemol (2013) — Trompete e instrumento
ad libitum; Coléquio meio concertante para trompete zombeteiro e piano mecanico (2014) —
Trompete e piano e Monologo Ill: do latdo, da alpaca e de outras ligas metalicas pouco
nobres (2015) — Trompete e vibrafone.

Realizada a selecdo das obras, observou-se a existéncia de uma expressiva
quantidade de variacBes de dinamica — algo que o autor desta pesquisa notou, em 2013,
guando recebeu a obra 849 notas para trompete e ré bemol (2013). Naquela ocasido, a obra
foi encomendada para que fosse estreada em seu recital final do curso de bacharelado em
trompete, na Faculdade Cantareira. Embora a obra tenha sido estreada em 24 de setembro de
2013, na Faculdade Cantareira - Sdo Paulo, essa experiéncia, além de despertar o interesse na
busca de possibilidades dentro da técnica do instrumento de como se preparar para interpreta-
la, desencadeou no interesse em pesquisar a dindmica na interpretacdo musical, notadamente

no trompete.


http://www2.uol.com.br/spimagem/ensaio/ifperpet.html

A dindmica, segundo Costa (2015, p. 16),

¢ um elemento expressivo que ndo diz respeito somente a variacdo de decibéis
referenciada pelos sinais registrados na partitura, mas, também, as nuances e
inflexdes [direcionamento de uma frase musical, énfase em algumas notas] ocorridas
durante o ato interpretativo.

Na interpretacdo musical, a dindmica ndo se restringe aos sinais registrados na
partitura, pois o intérprete também pode se utilizar de técnicas como vibrato para ampliar a
projecdo do som do instrumento (CARDOSO, 2009). Além disso, no contexto de uma obra, a
dindmica ndo pode ser calculada matematicamente; convém ao intérprete estabelecer os niveis
de intensidade para evidenciar as variagdes (COSTA, 2015).

Nas quatro obras selecionadas de Bitondi, notam-se as varia¢fes sutis e graduais,
nuances intensas em curto espaco de tempo e o contraste de dindmica, que se constituem
como variagdes repentinas ou subitas. Para auxiliar o intérprete, professor ou estudante de
trompete na busca por exercicios que contenham essas variages de dindmica, elaborou-se o
Quadro 1. Nele observa-se algumas publicacfes que contém exercicios com elementos da

dindmica que serdo discutidos na segunda parte desta pesquisa.

Quadro 1: Publicac@es e dindmicas

Métodos e Publicagdes | Nuances sutise | Nuances intensas de Contrastes de
graduais de dindmica em um dindmica
dindmica curto espaco de
tempo
ARBAN, 1982 v x v
CICHOWICZ, 19[--] v x v
CHARLIER, 1946 v x v
CLARKE, 1912 v x x
NAGEL, 1975 v v v
RIPPAS, 20[--] v x v
SCHLOSSBERG, 1948 v v v
SMITH, 1935 v x v
STAMP, 1998 v x x
STEVENS, 1976 v v v

Fonte: elaborado pelo autor.

Atualmente, o trompetista possui uma ampla literatura, como métodos e publicagdes
que podem auxiliar no aperfeigoamento da dinamica — por exemplo, Arban (1982); Charlier
(1946); Clarke (1912); Stamp (1998); entre muitos outros. No Quadro 1, os autores indicados

fazem parte da pratica diaria de trompete do autor desta pesquisa. Por meio do Quadro 1,



observa-se que as nuances sutis e graduais fazem parte de todas as publicagdes sugeridas.
Nuances intensas em um curto espaco de tempo sdo encontradas em exercicios de Nagel
(1975), Schlossberg (1948) e Stevens (1976), e os exercicios de contraste de dinamicas
estdo em todas as publicacdes sugeridas, exceto Clarke (1912) e Stamp (1998). Além dessas
publicacGes, artigos publicados no International Trumpet Guild Journal (ITG Journal)
apresentam exercicios direcionados ao contraste de dindmica, porém serdo apresentados na
segunda parte deste artigo.

Entre as publicagdes pedagdgicas direcionadas a musica contemporanea, com
exercicios focados nas mudangas subitas de dindmica, destaca-se o Contemporary trumpet
studies (STEVENS, 1974), o Trumpet Studies in Contemporary Music (NAGEL, 1975) e o
Contemporary Trumpet Studies (BLATTER; ZONN, 1976). Segundo McGill (2007, p. 168):

A razdo para trabalhar [...] em niveis suaves da dindmica, é 6bvia: € o nivel mais
negligenciado por estudantes e profissionais. A fim de expandir nosso limitado
alcance de dindmica e reproduzir o pianissimo com convicgdo, mesmo na situacao
mais dificil e exposta de um concerto, é necessario desenvolver um nivel mais
suave. Quando vocé domina essa habilidade, vocé imediatamente se destaca da
multiddo. Em uma audicéo, exibir esse excelente grau de nuance de dindmica pode

ser o fator decisivo para ser contratado. A liberdade musical é alcancada somente
através do controle da dindmica.

Na busca pela liberdade musical através do controle da dindmica, além dos
exercicios encontrados nas publicages ja existentes, foram elaborados e adaptados exercicios
gue se aproximassem da escrita dos trechos selecionados das obras. Estas proposices de
exercicios ttm como objetivo apresentar mais ferramentas para que o performer possa ampliar
seu dominio nos diferentes niveis de dindmica.

Esta pesquisa teve como etapas o levantamento bibliogréafico da literatura existente
que auxiliasse na consolidacdo deste trabalho, buscando em teses, dissertacfes, artigos,
publicacGes para trompete e outras fontes como os sitios eletrébnicos da CAPES, revista
Opus®, Per Musi*, Hodie® e bibliotecas digitais, as informages concernentes a dindmica no
trompete. Posteriormente, buscou-se, nas obras selecionadas de Bitondi, as variacdes de
intensidade em comum que pudessem exigir mais tecnicamente desenvoltura do intérprete. E,
a partir de um relato de experiéncia, foram sugeridos exercicios de publicagdes para trompete

e, tambem, alguns foram elaborados e adaptados pelo autor. Os exercicios propostos visaram

3 https://www.anppom.com.br/revista/index.php/opus. Acesso em 30 de janeiro de 2019.
4 http://www.musica.ufmg.br/permusi/port/index.html. Acesso em 30 de janeiro de 2019

5 https://www.revistas.ufg.br/musica. Acesso em 30 de janeiro de 2019.
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a aproximacdo dos trechos das obras e apresentam uma alternativa para a preparacdo da
performance destas obras. Por fim, realizou-se a gravacdo dos trechos e exercicios
selecionados por meio de equipamento profissional de registro auditivo e disponibilizado o
acesso através de QR code (Quick Response code), que possibilita a escuta e visualizacdo dos
espectros. Espera-se que estas sugestdes e os exemplos musicais, possam servir de material
para auxiliar no estudo e na préatica dos variados tipos de dindmica nas diversas obras para
trompete.

As gravacOes dos exemplos musicais foram realizadas nos dias 02 e 04 de marco de
2019, na sala 216 da Escola de Mdsica e Artes Cénicas da Universidade Federal de Goias
(EMAC/UFG), exceto as Figuras 15, 19 — 22, 29, 30, 37, 46 e 59, que foram gravadas nos
dias 18 e 19 de maio de 2019, sendo que as figuras 19 — 22 foram realizadas na sala 218, e as
demais na sala 216 (EMAC/UFG). Foi utilizado um gravador ZOOM Q3, em modo gravacgao
de audio com captacgdo baixa, posicionado a um metro de distancia lateralmente a campana do
instrumento. As gravacOes sofreram as seguintes modificagOes: cortes de separacdo entre
figuras e ganho de volume geral de 12 decibéis, com excecdo da Figura 3 que, devido a forma
de producdo de ruido, fez-se necessario aumentar o volume em 31 decibéis. Ndo foram
realizadas outras modificagdes de volume em uma mesma figura e em todas elas utilizou-se o
mesmo bocal independente do instrumento com afinacdo em d6 ou si bemol. O uso dos
respectivos trompetes (dé6 e si bemol) em alguns exercicios da-se em virtude da busca pela
aproximacdo com o trecho selecionado

Dessa maneira, na primeira parte, foi feita uma breve contextualizacdo sobre a
dindmica no trompete, da Antiguidade até a atualidade. Adicionou-se também a relacdo de
pesquisas que apresentam conteddo sobre dindmica no trompete, mesmo que de forma
sucinta.

Na segunda parte foram identificados todos os trechos musicais que possuiam
nuances e contrastes de dindmicas, apresentando, em seguida, propostas de exercicios para
auxiliar o performer ndo somente a interpretar as pecas de Bitondi, mas se direcionam aqueles

gue desejarem ampliar seus conhecimentos técnicos de dindmica no instrumento.
1. ADINAMICA NO TROMPETE: UMA BREVE CONTEXTUALIZACAO
O trompete é um instrumento que possui registros de constru¢do milenar e que

durante séculos sofreu diversas modificaces de tamanho, material e formato, até chegar ao

instrumento conhecido hoje. Segundo Wallace e McGrattan (2011, p. 1), “por causa de sua



capacidade de projetar um som continuo que atravessa grandes distancias, [...] foram adotados
pela maioria das sociedades antigas com o intuito de sinalizacdo”.

Segundo Baines (2012), o trompete de bronze encontrado na tumba de Tutankhamen,
no Egito antigo, foi testado por Hans Hickmann e “ele obteve um som potente e estridente”
(HICKMANN, H., 1946 apud BAINES, 2012, p. 56). Outra referéncia historica da dindmica
do trompete é o relato biblico que pode ser encontrado no livro de Numeros 10:1-10. Para
Wallace e McGrattan (2011), o hassrah era o instrumento de prata usado pelos israelitas neste
texto ¢ “tinha como objetivo a convocacdo da congregacdo e sinalizar a retomada de sua
jornada para fora do deserto do Sinai” (p. 7). Os arabes usavam o bdq al-nafir, “trompete que
tinha a finalidade parecida com as demais civilizagOes: aterrorizar o inimigo e a convocagéo
da tropa” (WALLACE; McGRATTAN, 2011, p. 29).

Outras civilizagdes também utilizaram o trompete como instrumento militar ou de
sinalizag&o. Os gregos utilizavam o salpinx que, para Xanthoulis (2006, p.39), “tinha seu uso
militar, cerimonial, entretenimento e atlético, nos eventos olimpicos”. Para os Etruscos, “o
trompete era um instrumento militar” (TARR, 2008, p. 20). Os Celtas também tinham um
instrumento militar semelhante ao trompete, o karnyx (TARR, 2008). Os Romanos usavam a
tuba e o lituus, que tinham finalidade militar; a tuba também era usada em ceriménias
religiosas. Autores da antiguidade descrevem o som desses instrumentos como estridente e
agressivo. Possivelmente, exigia um extenuante esforco para serem tocados (TARR, 2008).

Através das pesquisas que expdem a finalidade do instrumento na Antiguidade e que,
segundo Tarr (2008), seu som podia ser comparado ao som de animais e que “certamente Nao
produziam musica no sentido moderno” (p. 23), subentende-se que a dindmica mais utilizada
neste periodo era acima de forte, sem contrastes de dindmicas ou nuances. Porém, ndo se pode
afirmar que, naquela época, ndo eram produzidas dindmicas suaves. Por outro lado, pode-se
apenas concordar com Tarr (2008, p. 60) ao afirmar que “durante a Idade Média, somente o
enorme forte dos trompetes que contava”.

Durante a Renascenca (1450-1600), o trompete manteve sua atividade nas cortes e no
circulo militar e, as vezes, era utilizado em grande numero; ja o corneto atuava com maior
proeminéncia em formagGes com outros instrumentos e cantores (WALLACE;
McGRATTAN, 2011). Dessa forma, mantém-se a hipotese que o trompete, inserido no
contexto de utilizacdo militar ou de realeza, possuia a principal funcdo de sinalizar algo, ou
seja, tinha como finalidade principal o seu uso em dinamicas de grande intensidade sonora.

No Periodo Barroco (1600-1750), os trompetistas da época precisaram desenvolver

novas técnicas, entre elas, tocar de forma suave (TARR, 2008). Dessa maneira, observa-se



uma nova utilizacdo para o instrumento que deixou de ser apenas utilizado para eventos
militares e afins para ser utilizados em obras de compositores como C. Monteverdi (1567-
1643). Segundo Sulpicio (2012, p. 30), “foi com a 6pera Orfeo (1607) [...], que o trompete foi
aceito como um instrumento verdadeiramente musical”.

Um dos primeiros relatos sobre a produgdo de sons em dindmica suave por um
trompetista foi de Sir John Hawkins (1719-1789), que escreveu sobre John Shore (1662-1752)
— trompetista para quem James Paisible (c.1656-1721), H. Purcell (1659-1695) e J. Clarke
(c.1674-1707) escreveram diversas obras. Hawkins (1776, p. 520) escreveu que John Shore
“era capaz de produzir um som tdo doce como o de um oboé”.

Outros compositores do periodo barroco escreveram para o instrumento, exigindo do
musico controle de dinamicas. Por exemplo, Jauchzet Gott in allen Landen (BWV 51), de J.
S. Bach (1685-1750), e The trumpet shall sound, do oratério Messiah (HWV 56), de G. F.
Haendel (1685-1759), as quais o trompete dialoga com cantores solistas.

No Periodo Classico (1750-1810), ocorreu a chamada “Era do declinio do trompete”,
supostamente porque a arte de tocar no registro de clarino teria chegado ao seu auge e,
provavelmente, um novo modelo de sociedade burguesa que causaram mudancgas no estilo
composicional (TARR, 2008). Ainda assim, os compositores utilizavam os trompetes na arte
musical, ndo de forma virtuosistica do periodo anterior, mas, sim, de forma simplificada.
Entretanto, é possivel que a técnica de tocar em dindmica forte e piano ainda fosse utilizada,
mas pelas caracteristicas de escrita de compositores como J. Haydn (1732-1809) e W. A.
Mozart (1756-1791), principalmente nas obras sinfénicas, nas quais o trompete atua
juntamente com os timpani. Pode-se notar a predominancia do uso de dindmica forte, evidente
dentro da capacidade sonora do instrumento da época. Somente no final deste periodo, com o
desenvolvimento do trompete de chaves e 0 advento dos concertos de J. Haydn (1732-1809) e
J. N. Hummel (1778-1837), é possivel considerar que houve uma diferente abordagem ao
instrumento, possibilitando sua atuagdo como solista.

No Periodo Romantico (1810-1900), uma grande mudanca ocorreu devido a
invencdo do sistema de valvulas para o trompete que permitiu que o instrumento produzisse
notas cromaticas sem que houvesse perda na qualidade sonora. Tarr (2008, p. 102) afirma que
“a invencdo das valvulas e o ingresso do trompete na arte musical, s&o os principais marcos na
histéria do trompete”.

Neste novo desenvolvimento do instrumento, 0S compositores passaram a escrever
diversas obras que utilizam o trompete com veeméncia no ambito da orquestra sinfnica, o

que exigiu um maior desenvolvimento da técnica para tocar o instrumento, mas nao foi tdo



explorado em composic¢des solo. Nestas obras sinfonicas, diferentemente de outras épocas, 0
trompetista precisaria ter um grande controle de dindmicas em todo o registro do instrumento.
Wallace e McGrattan (2011. p. 201) expdem que:
Passagens como o solo de trompete no prélogo de Parsifal (primeira performance
em 1882) demonstra a visdo de Wagner [1818-1883] sobre as capacidades do
instrumento além de seu alcance normal. Tocando suavemente, no registro agudo, o
trompete ganha uma qualidade mistica e Wagner foi talvez o primeiro compositor a
reconhecer isto.

Tocar fora dos parametros normais, contudo, cria dificuldades para os performers.
Isso envolve assumir riscos com novas experimentacdes.

Entre os diversos compositores importantes para escrita do trompete no final do
periodo romantico, destacam-se A. Bruckner (1824-1896), P. I. Tchaikovsky (1840-1893), N.
Rimsky-Korsakov (1844-1908), G. Mahler (1860-1911) e R. Strauss (1864-1949). R. Strauss
foi um dos grandes responsaveis pela expansao da técnica e da expressividade do trompetista,
escrevendo obras que exigiam do musico a capacidade de producdo de intensidade forte e
piano no registro agudo (TARR, 2008).

Na Franca, no final do séc. XIX, com o desenvolvimento do cornet, novas obras
foram escritas para o instrumento como solista. Influentes professores e catalisadores do
cornet, a época, como Jean-Baptiste Laurent Arban (1825-1889) e Louis A. Saint-Jacome
(1830-1898), expandiram a técnica para tocar o instrumento através de seus métodos
(ARBAN, 1982; SAINT-JACOME, 1870), que sdo utilizados até os dias de hoje, inclusive
por trompetistas, em diversos lugares do mundo. Nestes métodos é possivel identificar a
indicacdo de dindmica, principalmente nos estudos finais, definidos como “estudos
caracteristicos”.

A partir de 1900, com o trompete em seu total desenvolvimento, ha trés tendéncias
que, de acordo com Wallace e McGrattan (2011, p. 242), sdo aparentemente claras para o
instrumento nesse periodo, de maneira que “as experimentacbes com o uso de trompetes
como cores de som na escrita orquestral; reintroducdo como instrumento solista; e o
aparecimento de novos idiomas derivados da musica popular, especialmente o jazz”.

As tendéncias sdo perceptiveis ao se observar o grande desenvolvimento da escrita
para trompete solista e orquestral, sendo que, nesta Ultima, o trompete tem a fungdo de voz
solista em diversos trechos das obras. Wallace e McGrattan (2011 p. 243) explicam que:

Os compositores da Segunda Escola de Viena, Arnold Schoenberg [1874-1951],
Alban Berg [1885-1935] e Anton Webern [1883-1945], obtiveram ainda mais
sucesso no idioma orquestral do trompete desenvolvido por Mahler e Strauss e

foram influentes no descobrimento de um novo nivel de cores do trompete. Webern
raramente escrevia para o trompete sem o uso de surdina, e seu delicado ouvido



exigia sensivel controle técnico e delicadeza nas extremas dindmicas suaves em
composi¢cdes como Six Orchestral Pieces Op. 6 (1909/10) e Concerto for 9
instruments Op. 24 (1934). Schoenberg poderia escrever heroicamente para o
trompete orquestral, como na obra Pelleas und Melisande Op. 5 (1902/3) e Gurre-
Lieder (1901/11), mas sua escrita para trompete é mais extrema que tudo que veio
antes no nivel de dindmicas e mudangas repentinas em nuances exigidas.

Além dessas obras orguestrais, 0s concertos para trompete neste periodo como o
Concerto para trompete (1948), de H. Tomasi (1901-1971), Concertino para trompete, piano
e orquestra (1948) e Concerto para trompete (1954), de A. Jolivet (1905-1974), e a Sequenza
X (1984), de L. Berio (1925-2003), exigem um amplo dominio técnico-interpretativo do
performer para que sejam realizadas as frequentes variac@es de dinamicas.

Observa-se que, nos ultimos anos, a escrita de dindmica com variagfes subitas
continua sendo utilizada por diversos compositores, em diferentes formagdes instrumentais.
No Brasil, pode-se citar muitas obras, entre elas, Musica para trompete solo (2005), de
Estercio Marquez Cunha (1941-), Duplex (2006), de Valéria Bonafé (1984-), e as quatro obras

selecionadas de Matheus Bitondi (1979-), que serdo abordadas na segunda parte deste artigo.

1.1 — A pesquisa sobre dindmica no trompete no Brasil

As pesquisas que possuem o trompete como objeto tém crescido no Brasil. Muitas
delas, por ndo serem o foco principal, abordam, ainda que de forma breve, a dindmica no
instrumento. Ap6s um levantamento bibliogréafico no site da CAPES, averiguou-se que das
quarenta e seis dissertacdes e teses que abordam o trompete, vinte e duas escrevem sobre
dindmica, mesmo que de forma sucinta e catorze ndo foram encontradas disponiveis. Além
dos trabalhos no site supracitado, foram identificados alguns artigos que possuem o tema
relacionado ao trompete e com a dindmica no instrumento. O Quadro 2, com o titulo
“Pesquisa sobre dindmica no trompete no Brasil”, apresenta em quais teses, dissertacfes e

artigos foram encontrados informacdes sobre a dindmica no trompete.

Quadro 2: Pesquisa sobre dinAmica no trompete no Brasil

AUTOR/ANO INSTITUI NIVEL SINTESE DO ASSUNTO
-CAO
AMARAL, 2012 UFG Mestrado Sugestdes interpretativas de dindmica na

obra “Desafio XIV” para trompete de
Marlos Nobre.

AZEVEDO, 2017 UNICAMP | Mestrado O wuso da dindmica na relagdo
compositor/intérprete; sugestoes e



BAPTISTA, 2010

BARBOZA, 2017

BELTRAMI, 2008

BENCK FILHO,
2009
CARDOSO, 2002

CARDOSO, 2009
CORDAO NETO,

2010

COSTA, 2015

DISSENHA, 2017

FONSECA, 2005

LOCATELLI, 2013

LOPES, 2010
LOPES, 2012

LOPES, 2012

MAESTRELLO,
2010

MOURA JUNIOR,
2017

PASSOS, 2016

USP

UFRN

UNICAMP

UFBA

UNIRIO

UNIRIO

UNIRIO

UFG

USP

UFBA

UFPB

SIMPOM

SIMPOM

UNIRIO

USP

UFG

UNICAMP

Mestrado

Mestrado

Mestrado
Doutorado

Mestrado

Doutorado

Mestrado

Mestrado

Doutorado

Doutorado

Mestrado

Artigo
Artigo

Doutorado

Mestrado

Mestrado

Mestrado

adequacfes interpretativas.

A prética de dindmicas no estudo do
trompete.

Utilizagdo da dindmica na rotina de
estudo; apontamentos acerca da dindmica
na obra “Trés Estudos para Trompete e
Piano”, de José Siqueira.

Estudos e exercicios sobre dindmicas
direcionados a grupo de trompetes.
Dindmica no frevo-de-rua no Recife;
processo pratico-interpretativo.

Defini¢do do termo “dindmica” no
contexto da pesquisa; apontamentos sobre
dindmicas escritas pelo compositor.
Possibilidades de interpretagdo de
dindmica nos “Choros”, de Villa-Lobos;
Apresentacdo gréfica da dinamica.
Contextualizagdo suscinta sobre dindmica;

a dinamica inserida no conceito de
agrupamento de notas.
Relacdo entre dindmica e timbre;

contextualizacdo do panorama estético do
uso da dindmica como recurso de
expressdo pelos compositores desde a
Renascenca; sugestdes interpretativas.
Escolha de nivel de dindmica pelo naipe
de trompetes. Apontamento de dindmicas
em obras nas temporadas da OSESP;
equipamentos.

Sugestdes interpretativas de dindmicas na
“Sonata para trompete de piano”, de José
Alberto Kaplan.

Definicbes de dindmica; tipos de
dindmica;  sugestbes interpretativas;
entrevista com questdo sobre a dindmica
no “Concerto para trompete e orquestra de
cordas”, de Alfredo Dias.

Sugestdes interpretativas de dindmicas na
obra “Alecrim”, de Ricardo Tacuchian.
Sugestdes interpretativas de dindmica na
obra “Tucupi”, de Claudia Caldeira.
Conceitos de dindmicas; uso de acessorios
como interferéncia na dindmica; sugestdes
interpretativas em obras brasileiras para
trompete sem acompanhamento.

Uso da dindmica no ‘“aquecimento”;
proposicdo de estudo em intensidade
baixa [dindmica suave]; sugestdo de
experimentacgdo de variagdes de dindmica.
Apontamentos acerca da dindmica como
elemento de expressividade musical,
sugestfes interpretativas.

Exploracdo de diferentes dindmicas na
execucdo de um ostinato ritmico, com uso

10
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de efeito de delay, por Marcio
Montarroyos no album Stone Alliance.

RONQUI, 2002 UNIRIO Mestrado A dindmica inerente a Escola de
Trompete de  Boston;  sugestdes
interpretativas.

RONQUI, 2010 UNIRIO Doutorado | Conceito de dindmica segundo a Escola
de Trompete de Boston; sugestdes
interpretativas  nos  “Preludios” e
“Sinfonias” das operas de Carlos Gomes.

SIMOES, 1997 UNIRIO Tese ConsideracBes sobre a producdo de
dindmica no trompete; conceito de
dindmica segundo a Escola de Trompete
de Boston.

SULPICIO, 2012 UNESP Doutorado | Dindmica no Barroco; uso do corpo na
produgdo de dindmica; contraste de
dindmica no Classicismo; dindmica
extrema com efeito de ar na musica do
séc. XX.

THOMAZ, 2016 UFG Mestrado Sugestdes interpretativas de dindmicas
para grupo de trompetes.

Fonte: elaborado pelo autor.

Dos trabalhos relacionados no Quadro 2, nota-se que alguns discorrem de forma
breve, e outros, mais consideraveis para esta pesquisa, por exemplo, Beltrami (2008) e Costa
(2015), por possuirem conteudo quantitativo e qualitativo sobre dindmica. No geral, as
pesquisas trazem informacgdes de dinamicas dentro de variadas abordagens: pedagdgica,
interpretativa, musicologica, um relato, entre outras. Caso o leitor queira obter outros
conhecimentos sobre o assunto, nas sinteses do Quadro 2, o leitor podera ter uma breve nocéao
sobre a discussdo de dindmica em cada pesquisa. Apesar da contribuicdo desses trabalhos, a
seguir, observar-se-a a especificidade da congruéncia entre as sugestdes técnico-pedagogicas

e obras selecionadas.

2. EXERCICIOS APLICAVEIS PARA O ESTUDO DE DINAMICA EM
QUATRO OBRAS PARA TROMPETE EM DUO DE MATHEUS BITONDI

Nesta parte serdo abordadas algumas publicacdes e sugestdes de exercicios criadas
pelo autor e que possam auxiliar os professores e intérpretes no desenvolvimento da técnica
de dindmica no instrumento. Sabe-se, pois, que, atualmente, existe uma infinidade de métodos
publicados e ndo publicados que sao utilizados por trompetistas ao redor do mundo. Deter-se-
a neste estudo a expor alguns deles que sao utilizados pelo autor, visando o acréscimo de uma
pesquisa em lingua portuguesa — que cresce ano a ano, mas ainda limitada — e o auxilio

para aqueles que desejam obter informacdes especificas sobre o assunto.
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Sobre questbes técnicas, ndo ha intencdo de tornar isso um padrdo, nem mesmo
encorajar intérpretes a se deterem apenas no caminho da técnica, pelo contrario, acredita-se
que a técnica e a interpretacdo se complementam. Segundo Baptista (2010):

Aprender como alcangar e regular a intensidade é uma consideravel realizacéo e, por
isso, deveria fazer parte da metodologia de trabalho de todos os professores de

trompete. Devemos estar dispostos a praticar, experimentar e cometer erros
ocasionais na esperanca de nos expressar com conviccdo. (Baptista, 2010, p.41)

No intuito de auxiliar aqueles que desejam se expressar com convic¢do e estdo
dispostos a praticar, experimentar e ampliar seus conhecimentos sobre dinamicas, as obras
para trompete em duo, de Bitondi, possuem uma grande quantidade de nuances e contrastes
de dindmicas. Elas estdo escritas praticamente a cada compasso da musica, 0 que exige do
performer um grande controle de dinamicas.

Nesta pesquisa, a discussdo sobre dinamica estd organizada em trés partes. A
primeira seré considerada como nuances, que englobaré diferencas sutis e graduais, como por
exemplo, crescendo e decrescendo. A segunda envolverd também crescendo e decrescendo,
porém, de forma intensa em um curto espaco de tempo. E a terceira, o contraste, voltado a
aplicacdo de variacGes subitas das dindmicas escritas na partitura, pratica comum na masica
moderna para o instrumento.

Para interpretar as obras em duo de Bitondi é recomendado que o performer esteja
pelo menos em um nivel intermediario, pois é necessario possuir dominio técnico de ritmo,
intervalos, combinacGes de digitaces mais complexas, resisténcia e habilidade no controle

das dinamicas, sendo que, para esta Ultima, espera-se que este trabalho possa auxiliar.

2.1. Nuances sutis e graduais de dinamicas

Na obra Cinco introdu¢des para uma mdsica inexistente (2012), para trompete e
marimba, na Introducéo n° 2, a parte do trompete é formada por cinco intervengdes de notas
longas em crescendo e decrescendo, que variam de pianissimo a forte (comp. 1-3, 12-14 e 27-
28), pianissimo a mezzo forte (comp. 20-21) e pianissimo a fortissimo (comp. 33-34). Nas
Figuras 1 e 2, observa-se 0s casos de nuances de dindmica em notas longas. Trata-se de

crescendo e decrescendo na mesma nota.
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Figura 1 — Cinco introducdes a uma musica inexistente, Introducéo no. 2, Compassos 1 — 3

Trompete (Sib)

O | = Py
— - Ty
|

e
1

e S
Py

Pp Jr

Figura 2 — Cinco introduc8es a uma mdasica inexistente, Introdugéo no. 2, Compassos 33 — 34

Exemplificado através da Figura 1, o intérprete podera se deparar com alguns
desafios, entre eles, o fato de iniciar a primeira nota da obra, sem acompanhamento, em
dindmica pianissimo. Na Figura 2, o controle para efetuar o crescendo de pianissimo a
fortissimo exige habilidade para obedecer as dindmicas marcadas pelo compositor e a atengédo
para que ndo haja variagdo da afinacdo. Trechos semelhantes poderéo ser encontrados nos
compassos 12—14; 20—21 e 27—28. Inicialmente, € sugerido que o trompetista inicie
soprando ar no instrumento com ou sem o bocal, sem que haja producéo de som, praticando a
eficiéncia de seu ar na producdo da dinamica. Antes de iniciar a emissdo de ar, recomenda-se
que a respiracao seja tranquila, sem ruidos de bloqueio da lingua para a passagem do ar. A
duracdo da inspiracdo podera ser ampliada, apos considerar que esta respirando e inspirando

de forma mais relaxada.
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Figura 3 — sugestéo do autor

Em seguida, na Figura 4, com a utilizacdo do bocal nos labios, sem o instrumento,
busca-se uma vibracdo labial natural, sem o uso desnecesséario de forga para produzir a
vibracdo, tampouco a forca excessiva para obter maior contato entre labio e bocal, procurar-
se-a uma possivel naturalidade para a vibracdo da primeira nota e a producao de dinamica. O
trompetista podera tocar o exercicio com outras notas, por exemplo, as notas das obras
selecionadas nesta pesquisa e, ainda, ampliar os niveis de dindmica. Segundo a experiéncia e a
metodologia aplicada pelo autor desta pesquisa, para que ndo haja uma sobrecarga aos labios,
acredita-se que o descanso entre cada exercicio é fundamental. Dessa maneira, recomenda-se
que seja empregado um tempo maximo de dez minutos, incluindo as pausas. O tempo de
descanso pode variar para cada pessoa. Ademais, aconselha-se que o performer busque o

autoconhecimento para compreender melhor os limites para cada proposicéo de exercicio.

(somente com o bocal) Yi
0 ‘ : : - Remova o bocal dos ldbios.
| | | | | ! 1] Sinta a embocadura.
= —= —2 @2 @+ s Jo Hl

Figura 4 — Journal of the International Trumpet Guild, 1993, vol.18, no. 1, p. 41, traducdo do
autor

Para estabelecer os niveis de dinamicas, os exercicios das Figuras 5, 6 e 7 sdo
propostos. Em sua dissertagdo de mestrado, Beltrami (2008 p. 48) apresenta 0s seguintes

exercicios para a pratica em grupo, porém, para esta pesquisa, serdo enquadrados no estudo
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individual, buscando um aperfeicoamento da técnica pelo trompetista. E desejavel que o

performer seja criterioso ao perceber as sutis mudancas de dindmicas durante a producdo da
nota.

Figura5 - BELTRAMI, C. A, Estudos dirigidos para grupos de trompetes: Fundamentos
técnicos e interpretativos, dissertacdo de mestrado, UNICAMP, 2008, p. 48

4]
" -
A

Figura 6 — BELTRAMI, C. A, Estudos dirigidos para grupos de trompetes: Fundamentos
técnicos e interpretativos, dissertacdo de mestrado, UNICAMP, 2008, p. 48
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Figura 7 — BELTRAMI, C. A., Estudos dirigidos para grupos de trompetes: Fundamentos
técnicos e interpretativos, dissertacdo de mestrado, UNICAMP, 2008, p. 48
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Em todos os exercicios, de acordo com a experiéncia e metodologia do autor desta
pesquisa, recomenda-se 0 uso de um metrénomo, buscando um maior controle em diferentes
graus de dinamicas e um afinador para que se evite a variagdo da afinacdo nas notas longas. O
metrébnomo com marcacdo de seminima entre 50 e 72/bpm auxiliard a percepcdo de cada
mudanga de dinamica.

Utilizando o instrumento, o exemplo a seguir — Figura 8 — apresenta o exercicio n.°
2 do Daily Drills and Technical Studies for trumpet (SCHLOSSBERG, 1948). Além da forma
escrita do exercicio, o performer, em um segundo estagio, poderd ampliar os niveis de

dindmicas, comecando e finalizando a nota em pianissimo.

A N\ ) descer A Q) )
H—i—i—l cromaticamente —¥' T I |
p mf——=0p p mf——1p
N\ ) descer Q) )
A hH . .
A8 - 5 ¢ | cromaticamente ¥ ——| | |
&4 | ane WWEZS. — ——
Y] T T [J) - -
P mf———p p mf——— p
" ) ) descer A 0 !
"; § : ‘ i cr?mﬂlicameme #“’\ [ ; i
91} . o e Y9 3 = |
p mf —— ——p e ;-

Figura 8 — Daily Drills and Technical Studies for trumpet — Max Schlossberg, 1948. ed. M. Baron
Co., exercicio 2, p. 1

Como supracitado, nas obras de Bitondi, € muito comum a utilizagdo de dinamicas
de formas variadas. Na obra 849 notas para trompete e Ré bemol (2013), pode-se observar a
semelhanga com a obra Cinco introducgdes para uma mdusica inexistente (2012), em que 0
compositor utiliza o crescendo de pianissimo a forte — Figura 9 — e de pianissimo a mezzo-
forte no registro grave do instrumento — Figura 10. Para ambos 0s casos, 0s exemplos 3 — 8

poderdo se enquadrar para auxilio do performer. Semelhantes ao compasso 28 foram
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identificados os compassos 25, 26, 33, 39, 58, 60, 63, 73, 87 e 120. O compasso
exemplificado apresenta maior distancia entre os niveis de dindmica. O compasso 134 —

Figura 10 — ndo possui semelhanga com outros trechos.

J=175 )

Figura 9 — 849 para Trompete e ré bemol, Compassos 28 — 29
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Figura 10 — 849 para Trompete e ré bemol, Compasso 134

Na obra Mondlogo I11: do latdo, da alpaca e de outras ligas metalicas pouco nobres
(2015), outro desafio € a indicacdo do compositor para que os crescendi se iniciem a partir do
nada e os decrescendi terminem no nada, escrito em forma de pequeno circulo ao inicio e fim
dos sinais. Entende-se, pois, que este “nada” ¢ o limite entre a produ¢do do som e somente a
emissdo de ar saindo pela campana do instrumento. Os exemplos mostram alguns dos casos
gue ocorrem na obra. Na Figura 11, pede-se que se inicie a nota do nada e seja feito um
crescendo até piano e, ao final do compasso, retorne ao nada. Na Figura 12, no registro médio
agudo do instrumento, a indicacdo é semelhante, porém alcancando a dinamica de mezzo
forte. A Figura 13 apresenta 0 mesmo efeito, porém no registro grave do instrumento, com
surdina cup, e alcancando a dindmica maxima de pianissimo. Os compassos 5, 7, 22—23,
40—42, 43—44, 55—56, 73, 89—90 e 100 sdo semelhantes as Figuras 11 e 12, e 0s
compassos 119, 121—122, 123, 124—125, 126, 127—128, 129—130 sdo semelhantes a
Figura 13, devido ao uso da surdina cup.
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Figura 11 — Monologo I11: do latdo, da alpaca e de outras ligas metalicas pouco nobres,
Compassos 1 — 3
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Figura 12 — Monologo I11: do latio, da alpaca e de outras ligas metalicas pouco nobres,
Compassos 23 — 25
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Figura 13 — Mondlogo I11: do latdo, da alpaca e de outras ligas metalicas pouco nobres,
Compassos 131 — 134

Para estes casos exemplificados nas Figuras 11 a 13, é indicado o exercicio descrito

abaixo (Figura 14). Inicialmente é proposto que o trompetista inicie em pianissimo seguindo
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até fortissimo e retorne para pianissimo, posteriormente, deve-se tocar a nota uma 7m (sétima
menor) acima e depois uma 9m (nona menor) abaixo, baseando-se na nota inicial. O autor do
exercicio, D. Baldwin [19--], ressalta a importancia da utilizacdo do metrénomo e de uma
apurada percepcdo da afinacdo. Na segunda parte do exemplo, € recomendado que os labios
tenham uma abertura semelhante ao da embocadura que produz o som e ndo extremamente
aberta no bocal. O fechamento gradual dos labios é composto de um movimento minimo e
busca um aperfeicoando sobre o ponto de vibracéo dos labios para a producdo som. Propde-se
uma pratica diaria deste exercicio para a tentativa de aperfeicoando no controle da producéo

de som no nivel mais suave de dindmica possivel para o performer.

) -~
[ bo M
174 T T T | T |
Y b
-
Repita:
. Uma nota
A Repita: o
1\(’ I H Hmanotaacima |= I H —— .
(&S [P | 1cima.
AN VA - F 1 | 2uma AIX0
[J) L
Matenha os labios abertos; ~ Gradualmente fechando Diminvendo (somente com ar, continue
Assopre somente ar. os ldbios para a nota suave. gradativamente assoprando apés os libios

pararem de vibrar)

Figura 14 — Journal of the International Trumpet Guild, 1993, vol.18, no. 1, p. 42, traducéo do
autor

Diferentemente dos exemplos anteriores (Figuras 11, 12 e 13), na obra Coldquio
meio concertante para trompete zombeteiro e piano mecanico (2014), Bitondi estabelece a
dindmica para inicio da nota, neste caso pianississimo. Faz-se necessario para este trecho um
bom controle de intensidade para iniciar a nota em pianississimo, crescer até piano e
decrescer para pianissimo. Observar-se-a que sao trés dinamicas suaves diferentes para serem
tocadas em trés compassos, destarte, ha a possibilidade de ocorrer facilmente uma inverséo de
dindmicas por parte do intérprete ou dar a sensagdo ao ouvinte de que ndo houve nuances. O
uso da surdina podera ajudar o intérprete a tocar um grau acima da dindmica escrita, visto que
ela diminui a intensidade do som do instrumento, e a marcagdo da dindmica é o resultado
esperado. A abordagem semelhante & Figura 13, mas com a utilizacdo da surdina e na regido
grave do instrumento, espera-se auxiliar o performer para estes compassos. Os compassos

74—T79 e 215—218 se assemelham aos compassos 54—56, Figura 14.
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Figura 15 — Coléquio meio concertante para trompete zombeteiro e piano mecanico, Compassos
54 — 56

Na obra Cinco introdu¢fes a uma musica inexistente (2012), pode-se observar outros
casos de dinamicas graduais, nestes casos 0s decrescendi, 0s quais exigem que o trompetista
tenha dominio para fazer a dindmica indicada sem que haja interrupcdo dela antes do
desejado, ou que a ndo sustentacdo da nota faca com que o musico toque um glissando ao
final da nota ou, ainda, ocorra instabilidade da afinacéo.

O exemplo a seguir — Figura 16 — apresenta um decrescendo com pulsagdes lentas,
seminima a 75 bpm. E possivel que, neste caso, por estar no registro agudo do instrumento, a
afinacdo suba conforme aconteca o decrescendo; por isso, inicialmente é sugerido que o
intérprete faca a conferéncia em um afinador, caso ndo tenha uma percepcdo desenvolvida
para tal. Propde-se ao performer que inicie uma oitava abaixo e suba gradativamente até a
nota escrita, assim podera praticar varias vezes sem que ocorra desgaste desnecessario por
permanecer por diversas vezes no registro agudo. A sugestdo feita para a Figura 6 podera
servir de parametro para verificacdo de niveis de dindmica utilizados. Trechos semelhantes a

este poderdo ser encontrados nos compassos 3 — 4 e 11 — 12.
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Figura 16 — Cinco introdu¢des a uma musica inexistente, Introdu¢do no. 0, Compasso 14
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Os exemplos descritos nas Figuras 17 e 18 mostram situacfes as quais 0S
decrescendi ocorrem de forma mais rapida, ou seja, em curto espaco de tempo. O fato de o
compositor ndo indicar qual nivel de dinamica ao final dos decrecendi deixa a critério do
performer a escolha do nivel de dindmica final. Estes casos ocorrem diversas vezes durante
esta obra e exigem do performer controle para interpreta-las de forma semelhante, caso opte
por realizar os decrescendi para um nivel de dindmica muito suave e buscando uma
interpretacdo semelhante em todos 0s casos.

A Figura 17 apresenta como exemplo de decrescendo na regido médio-grave do
instrumento o compasso 4 da Introducé@o no. 3. Os compassos 9, 12, 14, 16, 18, 35 e 37 da

Introducéo no. 3 e 0s compassos 2, 4, 6, 8, 10, 12, 14 da Introducéo no. 4, sdo semelhantes a

este.
D =110
4 |
A 131 J] A —
() D&+ i i
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Figura 17 — Cinco introdug@es a uma musica inexistente, Introdu¢do no. 3, Compasso 4

O exemplo a seguir — Figura 18 — utiliza o decrescendo em pulsa¢fes mais rapidas
e no registro médio-agudo do instrumento. Pode ocorrer de o intérprete, em vez da dindmica
marcada, optar por um forte/piano, porém ndo é esta a indicacdo feita pelo compositor. O
compasso 1 da Introdugéo no. 5 assemelha-se aos compassos 4, 25, 27, 42 e 42 da mesma

introducdo. Para tal, € recomendado o exercicio da Figura 5, porem em andamento mais

rapido, de maneira que se assemelhe ao desafio proposto na partitura.
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Figura 18 — Cinco introdu¢fes a uma mdasica inexistente, Introducao no. 5, Compasso 1

2.2. Nuances intensas de dinamicas em curto espaco de tempo

Como descrito anteriormente, outra caracteristica de dinamicas utilizada por Bitondi
sdo os crescendi e decrescendi em um curto espaco de tempo, sendo este Ultimo em menor
proporcdo. E comum encontrar nas suas obras para trompete em duo esse tipo de indicacio
que exige controle técnico do performer para interpretar, observando-se as indicacGes da
dindmica inicial e final das notas.

Na obra 849 notas para trompete e ré bemol (2013), por diversas vezes, Bitondi
escreve o sinal de crescendo, que indica distantes niveis de dindmica em um curto espaco de
tempo. Os exemplos abaixo apresentam trechos das obras em que ocorrem 0s casos de
crescendo com duragédo de uma colcheia. A Figura 19 apresenta o compasso 13, que indica o
crescendo de piano a forte. Outros casos de mesmo grau de intensidade ocorrem nos
compassos 4, 21, 48, 52 e 54. A Figura 20 apresenta 0 compasso 18, que indica crescendo de
mezzo forte a forte, que também podem ser encontrados nos compassos 10, 42, 55, 61 e 64. A
Figura 21 apresenta o compasso 111, que indica crescendo de forte para fortissimo, e casos
semelhantes podem ser identificados nos compassos 96, 99, 104 e 108. Na Figura 22, no
compasso 133, pode-se observar um caso de crescendo de pianissimo para piano no registro
grave do instrumento. Casos semelhantes acontecem nos compassos 31 e 132.

Para estes casos o intérprete podera encontrar como desafio a producgédo da dinamica
de forma repentina, sem que faca o crescendo onde ndo esta indicado. No registro agudo, a
tendéncia é que se ataque a nota em intensidade muito forte, e que o crescendo seja quase
imperceptivel. Para 0s casos no registro grave do instrumento, a producdo do pianissimo, no

final da obra, podera ser um desafio para a interpretagdo como esté indicada.



Figura 19 — 849 para Trompete e ré bemol, Compasso 13

Figura 20 — 849 para Trompete e ré bemol, Compasso 18
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Figura 21 — 849 para Trompete e ré bemol, Compasso 111
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Figura 22 — 849 para Trompete e ré bemol, Compasso 133

Para os compassos exemplificados através das Figuras 19 — 22, e compassos
semelhantes, é proposto o exercicio da Figura 23, o qual, espera-se, auxilia o performer na
producdo das indicagdes escritas pelo compositor. As figuras indicadas servem como
pensamento da subdivisdo e ndo devem ser acentuadas ou articuladas. Para casos em que 0
intérprete deseje praticar a distancia menor entre os niveis de dindmica, aconselha-se a
utilizacdo de termos como piu piano, poco piano, poco forte, piu forte, entre outras, que
realmente mostrem a diferenca entre elas. Este exercicio € passivo de variacfes, por exemplo,
caso haja o desejo de praticar decrescendo rapidos, basta realizar a inversao das dinamicas,
porém, neste caso, é aconselhado que ndo permaneca em forte durante longo tempo no

primeiro compasso para nao haver desgaste excessivo da musculatura labial.
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Figura 23 — Exercicio proposto pelo autor

Na obra Coloquio meio concertante para trompete zombeteiro e piano mecanico
(2014), Bitondi escreve as alteragdes de dindmica com um espago um pouco maior do que no
exemplo anterior de 849 para trompete e ré bemol (2013). Na Figura 24, o intérprete tem um
espaco de duas pulsacBes para realizar a nuance de intensidade. O compositor escreve piano
e crescendo possibile e, em seguida, escreve a dindmica forte. Entende-se que a indicacdo é
para que seja feito o crescendo possibile até onde a técnica permitir e, em seguida, retorne

para a dindmica forte.
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Figura 24 — Coléquio meio concertante para trompete zombeteiro e piano mecanico, Compasso
128

Para o exemplo acima é proposto o exercicio da Figura 25. Para este, a
recomendacdo é que o intérprete busque o controle entre o crescendo do pianissimo até mais
forte possivel, sugere-se fortississimo, e que imediatamente retorne para forte sem que haja a
distorcdo do som e sejam obedecidos os niveis da dindmica proposta. E possivel que nas
primeiras vezes cada Ultima nota do compasso seja tocada em uma intensidade diferente, mas
com a pratica, espera-se que 0 musico desenvolva o controle necessario para interpretar o
trecho selecionado da obra com confianga. Este exercicio também podera ser tocado com o
uso de surdina, para que haja maior proximidade com a obra, porém ndo é recomendado 0 uso
excessivo deste acessorio, pois podera ocorrer um desgaste maior da embocadura se utilizado

por muito tempo.
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Figura 25 — Exercicio proposto pelo autor
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A Figura 26 representa os compassos 140, 141 e 142. O desafio é tocar a dindmica
pianississimo, com surdina, no registro grave do instrumento, fazendo-se necessario efetuar

um crescendo para forte, em apenas duas pulsacdes.
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Figura 26 — Coléquio meio concertante para trompete zombeteiro e piano mecanico, Compassos
140 — 142

Para auxiliar o intérprete neste trecho € recomendado o exercicio 4, de Einspielem
aus der Mitte (RIPPAS, [20-]). Nessa publicacdo é possivel praticar a articulacdo com
crescendo apds o uso da fluéncia®. Dessa forma, a préatica da fluéncia proporcionara o uso do
ar com eficiéncia para posteriormente empregar o uso da articulacdo e da dindmica. Além da
forma escrita do exercicio, é apresentada uma variacdo que se aproxima da necessidade para a
interpretacdo do trecho selecionado. E desejavel que se pratique em outras tonalidades, de

preferéncia em grau descendente de semitons e, algumas vezes, com surdina.
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Figura 27 — Einspielen aus der Mitte — C. Rippas, p. 5, Exercicio 4

6 Entende-se por fluéncia a conexdo entre as notas, sem que haja interrupcéo, praticada de forma

suave.
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Figura 28 — Varia¢do proposta pelo autor de Einspielen aus der Mitte — C. Rippas, p. 5, Exercicio
4

O exemplo apresentado na Figura 29 indica outra forma de utilizacdo da dinamica.
Neste caso ha uma mudanca grande de intensidade utilizando articulacGes rapidas, podendo
ser utilizado a articulacdo dupla, tripla ou, caso haja dominio técnico mais amplo, a
articulacdo simples. Vé-se que em cinco compassos Bitondi escreve uma grande variedade de

nuances, que vao do piano ao fortissississimo na nota mais aguda possivel.
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Figura 29 — Coloquio meio concertante para trompete zombeteiro e piano mecéanico, Compassos
192 — 197
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A principio, para a interpretacdo do trecho exemplificado na Figura 29, é
recomendado que o intérprete possua dominio em executar escalas com diferenciacfes de
dindmica. Para tal, indicamos o exercicio da Figura 30, que pode ser encontrado no Daily
Drills and Technical Studies for Trumpet (SCHLOSSBERG, 1948). Este exercicio
proporcionara ao performer interpretar niveis distantes de dindmica nos diversos registros do
instrumento. A forma escrita em ligado poderé colaborar com a fluéncia e a verificacdo da
eficiéncia do uso do ar pelo instrumentista, porém recomenda-se que seja estudado também
com o uso de articulacdo. Caso haja dificuldades, buscar-se-a tocar o primeiro grupo de

semicolcheias ligado e as tercinas e seminima articulada.
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Figura 30 — Daily Drills and Technical Studies for Trumpet — Max Schlossberg, p. 40, Exercicio
108

No intuito de se aproximar da proposta da obra, foram separados 0s quatro trechos de
crescendo que ocorrem entre 0s compassos 193 — 197. A principio, no primeiro compasso do
exercicio abaixo — Figura 31 —, é sugerida a pratica do trecho de forma simplificada para que
sejam estabelecidos os graus de dindmica. O segundo compasso, apresenta as notas do trecho
da obra, porém de forma ligada, assim o intérprete podera verificar a eficiéncia do ar e do
crescendo. No compasso seguinte, ha um agrupamento de notas indicado por uma ligadura e,
por fim, o trecho escrito como na obra. E aconselhado que cada trecho abaixo seja praticado
em dias diferentes, principalmente o Trecho 4, pois, dependendo da rotina de estudo, podera

sobrecarregar os labios. O intérprete deve se atentar para a dindmica fortissississimo do
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compasso 197, também apresentado no Trecho 4, pois, apesar da indicacdo do compositor
para que seja tocada a nota mais aguda possivel, & necessario que esta nota se enquadre na

dindmica indicada.

TRECHO 1

1" — Lo H A i T i I— d ——1 |
- Ol I T ¢ 1 vhatae ] ¢ 1l vbate T O
fn—Pe—— b - 1 - ST | L0l |t 1 S R | H—& )
S 7 L —| 1 ) 7 ) 1
Y\ ==—
o/
—_—
f—pr f —— M f JIF S

mais

TRECHO 4 Movimento A 2ouda

e N /I?.B_ Ny . 7=~ ascendente E 2 op ; T possivel
i Vs Voo Voo cromatico m
- daltima A——=—"—""$%1H]
Y nota até o J
ﬁ -:::ﬁf ﬁ‘:::;ﬁ?f ;fﬁ. e zﬂ'ﬁ. mais agudo ﬁl -:::W

possivel

Figura 31 — Exercicio proposto pelo autor

Na obra Monologo Il1: do latdo, da alpaca e de outras ligas metélicas pouco nobres,
0 compositor adiciona o frullato no registro médio-agudo do instrumento, iniciando em mezzo
forte até fortissimo. Devido ao frullato na regido aguda pode ocorrer de o intérprete iniciar a
nota com excessiva intensidade provocando, dessa maneira, um resultado quase imperceptivel

da variagdo de dindmica escrita na partitura.
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Figura 32 — Monologo I11: do latdo, da alpaca e de outras ligas metalicas pouco nobres, Compasso
114

No intuito de agregar mais ferramentas para auxiliar o intérprete, foi elaborado um
exercicio que abrangera o uso do frulatto nas dindmicas escritas pelo compositor. O primeiro
compasso do exercicio da Figura 31 apresenta uma nota longa que devera ser atacada forte,
dessa forma, possivelmente, sera mais facil a utilizacdo deste efeito em dindmicas de maior
intensidade. O pianissimo marcado apds o diminuendo representa a dindmica mais suave que
o intérprete alcanca, e em seguida, um crescendo para fortissimo. Assim, o performer podera
ter a sensacgdo e o controle do que sera praticado no compasso seguinte, que € o0 mesmo efeito
escrito pelo compositor. Para tal, é sugerido que este exercicio seja estudado em notas em
escala diatbnica, ou de forma aleatoria, visando principalmente a nota escrita pelo compositor,

conforme exemplo anterior (Figura 32).

Sfrullaro Sfrullato

Figura 33 — Exercicio proposto pelo autor

Em Cinco introducfes a uma mdusica inexistente, ocorre a utilizagdo do crescendo
com notas em movimento e ligadas. E possivel que este trecho ndo seja de grande dificuldade
para o intérprete, porém pode ocorrer o aumento da intensidade de forma ndo gradual.
Exemplos semelhantes podem ser encontrados na Introducdo no. 1, compassos 5—7 e

Introdugéo no. 5, compassos 37— 41.
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Para a interpretacdo da Figura 34 é recomendado o exercicio indicado na Figura 35,
que faz parte do Trumpet Flow Studies (CICHOWICZ, 19[--]). O autor ndo estabelece o grau
de dindmica, desse modo, € sugerido que o intérprete se aproxime da indicacdo escrita por
Bitondi, para que assim possa alcancar seus objetivos. Encorajar-se-a o intérprete em praticar
este exercicio em outras tonalidades, da mesma forma indicada pelo autor da publicacéo.

1= 60

Figura 35 — Trumpet Flow Studies — Vincent Cichowicz, p. 3

Outras sugestdes de exercicios podem se enquadrar na necessidade do performer
para interpretar 0s mesmos trechos ou outros que, possivelmente, ndo tenham sido indicados.
Para estes casos, 0s exercicios apresentados nas Figuras 36, 37, 38 e 39 poderdo servir de
complemento.

Na Figura 36, observa-se um exercicio de fluéncia. Ele podera ser usado para a
expansdo dos niveis de dindmica suaves as intensas e vice e versa. Recomenda-se que seja
feito um crescendo de decrescendo gradual conectando ao maximo cada nota. Observe se 0s
dedos estdo fazendo um movimento rapido, pois a lentiddo das mudangas de posicdes de

dedilhado podera interferir na dinamica.
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Na Figura 37, o exercicio do Warm-Ups + Studies (STAMP, 1998), que neste caso é
indicado para aqueles que desejam ampliar seus niveis de dinamica, principalmente para
intensidade forte. Para este tipo de exercicio, é recomendado que seja praticado em dias ou
semanas em que o intérprete ndo esteja estudando outros exercicios que possam sobrecarregar
sua embocadura, por exemplo, estudos para fortalecimento da embocadura, estudos de
flexibilidade, extensdo e semelhantes. Assim como nos outros exercicios, o descanso é

essencial para evitar futuros problemas de musculatura labial.
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Figura 37 — Warm-Ups + Studies — James Stamp — Warm-up |11 — Power Exercise, p. 18, traducéo
do autor
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Para aqueles que desejarem ampliar o controle de dindmicas por meio da
flexibilidade, recomenda-se o exercicio apresentado na Figura 38. Devido aos intervalos entre
as notas serem maiores, a pratica deste estudo ird auxiliar o intérprete em executar a dindmica

de forma conectada, sem que acontecam oscilaces no som por causa da mudanca de notas.
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por tltimo,
repetir o primeiro
em do maior.

Figura 38 — Lip Flexibilities on the cornet or trumpet — Walter Smith, Exercicio 1, p. 1

Para aqueles que possuem um nivel mais avancado na técnica do instrumento €
apresentado abaixo (Figura 39) o trecho de um exercicio da publicacdo, Contemporary
trumpet studies for trumpet (STEVENS, 1974). Apesar de seus exercicios serem de alto grau
de dificuldade, propde-se que seja feito um estudo gradativo, com solfejo, entendimento das
mudancas constantes de formula de compasso, comecando em pulsacBes mais lentas e
buscando interpretar todas as dindmicas conforme indicadas. A préatica deste exercicio ird
auxiliar ndo somente aqueles que desejam tocar as obras de Bitondi, por ter caracteristicas

similares, mas grande parte do repertorio contemporaneo que tenham semelhantes estéticas.
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Figura 39 — Contemporary studies for trumpet — Thomas Stevens, Exercicio 1, p. 7, Compassos 1
— 11, traducéo do autor

2.3. Contraste de dindmicas

Além das significativas nuances de intensidade, observar-se uma grande quantidade
de contrastes que exigem o controle sobre todos os niveis de dindmicas por parte do
performer. Abaixo, alguns exemplos que demonstram a necessidade de uma preparacdo para
futuras interpretacdes. Os exemplos foram classificados por obras, e foram identificados os
diferentes casos de contrastes que podem ser considerados como imediatos, sem separacdo
por pausa e outros que acontecem separados por pequenas pausas.

Das obras pesquisadas, a maior parte dos contrastes de dindmica acontece em 849
notas para trompete e ré bemol. Na Figura 40, um contraste que ocorre de forma subita, sem
pausa, exige do intérprete uma mudanca subita de dindmica de forte para piano. Nota-se um
contraste com mudanca repentina de maior intensidade para uma menor. Outros exemplos
similares podem ser identificados nos compassos 9, 17—18,18—19, 20—21, 26—27, 27—
28, 131, 132.
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Figura 40 — 849 para Trompete e ré bemol, Compassos 13 — 14

Para o exemplo da Figura 40, por causa da agilidade exigida pela escrita que o

intérprete mude rapidamente de dindmicas, exercicios de forte/piano podem contribuir para

uma melhor performance destes trechos. Para o estudo do exercicio proposto, D. Baldwin

[19--] recomenda que seja tocado em qualquer nota e que o contraste seja muito conectado.

Ao final do exercicio proposto, foi acrescentado o compasso final para se aproximar da

necessidade do performer para tocar o trecho selecionado. Além do formato com notas

ligadas, posteriormente, pode-se separa-las e articula-las (Figura 42), optar pela mudanca da

segunda nota (Figura 43) e, por ultimo, tocar notas diferentes em ambos 0s compassos (Figura

44). Ressalta-se a importancia na preservagao da dindmica indicada.
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Figura 42 — Variacao 1 pelo autor da pesquisa, International Trumpet Guild Journal, 2004, vol.
28, no. 2, p. 46
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Figura 43 — Variacao 2 pelo autor da pesquisa, International Trumpet Guild Journal, 2004, vol.
28, no. 2, p. 46
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Figura 44 — Variacao 3 pelo autor da pesquisa, International Trumpet Guild Journal, 2004, vol.
28,n0.2,p. 46

Adicionalmente, caso o intérprete deseje ampliar sua técnica, pode aplicar 0s
exercicios das Figuras 45 e 46 (SCHLOSSBERG, 1948, p. 11 e 41), que apresentam 0

contraste de dindmica por meio da técnica de flexibilidade e intervalos. Encoraja-se o
performer a modificar os niveis de dinamica.

37



38

Moderato

[4)
174

% 7 —

oJ </ e/
mf pp mf  pp simile

Figura 46 — Daily Drills and Technical Studies for Trumpet — Max Schlossberg, p. 11, Exercicio 41

No exemplo abaixo, Figura 47, o contraste é inverso, de piano para forte. Além do

exemplo apresentado, foram identificados casos semelhantes nos compassos 1 — 2,5 —6, 7
—8,9—10,11—12,14—15,19— 20,22 — 23, 75— 76, 82 — 83.

Figura 47 — 849 para Trompete e ré bemol, Compassos 16 — 17
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E sugerida a utilizagdo do exercicio proposto no exemplo da Figura 41, porém de
forma invertida, juntamente as variagdes propostas nas Figuras 42, 43 e 44.
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Figura 48 — Variacao 4 pelo autor da pesquisa, International Trumpet Guild Journal, 2004, vol.
28, no. 2, p. 46

O contraste de dindmica abaixo (Figura 49) apresenta aqueles que sdo separados por
uma pausa curta. Devido a separacdo entre as dindmicas escritas, o performer tera tempo,
ainda que curto, para se preparar para iniciar a proxima frase. A obra de Bitondi possui este
tipo de contraste por diversas vezes; a Figura 48 apresenta 0 maior nivel de contraste. Foram
identificados outros compassos semelhantes, porém com intensidade mais préxima. Séo eles:
2—3,4—5,6—7,10—11, 13—14, 2122, 23—24, 30—31, 45—46, 48—49, 50—51, 52—
53, 54—55, 58—59, 61—62, 64—65, 70—71, 73—74, 76—77, 79—80, 87—88, 93—94,
96—97, 99—100, 104—105, 105—106, 108—109, 112—113, 113—114, 116—117, 117—
118, 132—133, 133—134.
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Figura 49 — 849 para Trompete e ré bemol, Compassos 123 — 125
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Nos casos que possuem pausas para iniciar a dindmica seguinte, é sugerido o
exercicio abaixo (Figura 50). Para este, € necessario que sejam ampliados os graus de
dindmica e que, durante cada pausa, 0 trompetista pense na altura da nota seguinte e no grau
de dinamica que ele utilizara. E aconselhado que o intérprete pratique as dindmicas iguais

buscando uma sonoridade mais homogénea possivel.
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Figura 50 — Einspielen aus der Mitte — C. Rippas, p. 8, Exercicio 1

A obra Coldquio meio concertante para trompete zombeteiro e piano mecéanico, é
também uma das obras que possui contrastes de dinamicas, porém as incidéncias maiores sao
nos casos em que as dinamicas estdo separadas por pausas. As Figuras 51 e 52 apresentam 0s

casos em gue acontecem de forma direta, sem pausas.
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Figura 51 — Col6quio meio concertante para trompete zombeteiro e piano mecanico, Compassos
128 — 129

!

Figura 52 — Coléquio meio concertante para trompete zombeteiro e piano mecanico, Compassos
181 — 183

Para estes casos, aplica-se o estudo da Figura 53, ja abordado anteriormente, porém

recomenda-se 0 uso da surdina cup algumas vezes, para que o trompetista também tenha a
sensacao e parametros para produzir a dindmica.
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Figura 53 — Variacdo 3 pelo autor da pesquisa, International Trumpet Guild Journal, 2004, vol.
28,n0. 2, p. 46

Em seguida, na Figura 54, é exemplificado um dos casos em que o contraste de
dindmica é separado por pausas curtas as quais possuem intervalos iguais ou maiores que

quarta justa, ampliando o grau de dificuldade para mudar da dinamica forte para piano.
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Exemplos semelhantes sdo encontrados nos compassos 83—84, 85—86, 87—88, 89—90,
91—92, 93—94, 94—95, 95—96, 163—163 e 179.
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Figura 55 — Coléquio meio concertante para trompete zombeteiro e piano mecanico, Compassos
194 — 195

Na obra Mondlogo Il1: do latdo, da alpaca e de outras ligas metalicas pouco nobres,
a ocorréncia de contrastes € menor do que nas pecas citadas anteriormente. Os casos que
acontecem sdo diretos, sem pausas e exigem do intérprete habilidade e controle para que nédo
seja feito nenhum crescendo antes da mudanca de dindmica que, observando a partitura, deve
ocorrer de forma subita. Situacdo semelhante a esta, exemplificada através da Figura 56,

ocorre nos compassos 11—13.
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Figura 56 — Mondlogo I11: do latdo, da alpaca e de outras ligas metalicas pouco nobres,
Compassos 8 — 10

Para estudo deste trecho sdo indicados os exercicios das Figuras 57 e 58, abordados

anteriormente, porém de forma invertida, como sugerido na Figura 48, podendo o trompetista,
se desejar, modificar a altura das notas, conforme o exemplo da Figura 58:
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Figura 57 — Variacéo 1 pelo autor da pesquisa, International Trumpet Guild Journal, 2004, vol.
28,n0. 2, p. 46
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Figura 58 — Variacéo 2 pelo autor da pesquisa, International Trumpet Guild Journal, 2004, vol.
28,n0.2, p. 46

Além dos exercicios propostos previamente, para aqueles que desejam ampliar seus

conhecimentos técnico-interpretativos no contraste de dinamicas, a Figura 59 podera

acrescentar ainda mais no aperfeicoamento do performer. Entretanto, para este estudo, €



44

recomendado que o trompetista possua um nivel técnico entre intermediario e avancado, que
tenha dominio da tessitura proposta pelo exercicio. Antes de iniciar o exercicio com 0
instrumento, encorajar-se-4& 0 musico a solfejar por diversas vezes para ter o completo

dominio ritmico, de alturas e dindmicas e para que sejam evitadas repeticdes desnecessarias.
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Figura 59 — Contemporary studies for trumpet —Thomas Stevens, Exercicio 3, p. 9, Compassos 1
— 16

3. CONSIDERACOES FINAIS

Ao final desta pesquisa concluiu-se que as quatro obras de Matheus Bitondi para
trompete solista, além de contribuirem para a expansdo do repertério brasileiro de trompete,
sdo um campo fértil para a exploracdo das variagdes de dindmica, uma vez que possuem um
consideravel quantitativo de indicagdes nas partituras.

Além disso, a elaboracdo do “Quadro 1: Publicacbes e dinamicas” resultou na
apresentacdo de métodos e publicagdes em que é possivel encontrar exercicios para o estudo
da dinamica. Nota-se, porém, que o autor se deparou com a dificuldade em encontrar um
método exclusivamente direcionado ao estudo técnico da dindmica, excetos 0s métodos de
masica moderna, por exemplo, Stevens (1974) e os exercicios encontrados nas publicacbes do
ITG Journal.
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Acerca da histéria da dindmica no instrumento ao longo dos periodos musicais, o
autor encontrou dificuldades em obter essas informacdes de forma concisa, em lingua
portuguesa, que proporcionasse ao performer ampliar seu conhecimento sobre esta area.
Portanto, a breve contextualizacdo realizada nesta pesquisa ira contribuir para aqueles que
desejarem obter conhecimento sobre esse assunto de maneira instantanea.

Além do conhecimento difundido sobre a historia da dindmica no trompete,
despertou-se a curiosidade em saber 0 que as pesquisas no Brasil apresentam sobre o assunto.
Apbs o levantamento bibliografico das teses, dissertacfes e artigos, elaborou-se o “Quadro 2:
Pesquisa sobre dindmica no trompete no Brasil”, que apresenta a sintese dos assuntos
abordados. Desse modo, o leitor podera de maneira descomplicada obter conhecimento sobre
outras pesquisas de dindmica que lhe interessem. Atentar-se-a para o fato de o autor ndo
conseguir acesso a quatorze pesquisas entre teses e dissertacfes que, talvez, poderiam conter
informacdes acerca da dindmica, as causas da ndo disponibilizacdo desses trabalhos néo
fazerem parte dessa pesquisa.

De certo, a assimilacdo dos trechos das obras com os exercicios propostos, buscando-
se utilizar o mesmo instrumento, bocal e surdina nos exercicios e nas obras, se constituem
como uma ferramenta importante para suprir as necessidades do intérprete na performance.
Inclusive, os intérpretes sdo encorajados a elaborar seus préprios exercicios, buscando suprir
suas proprias necessidades, seja nas obras de Bitondi, seja em outras.

Além dos exercicios propostos, as respectivas gravacbes se configuram como um
material de apoio, proporcionando ao leitor obter uma referéncia de como realizar o estudo e
visualizar o espectro da dinamica. Outrossim, estimula-se o performer a realizar o processo de
gravacdo e utilizar ferramentas que possibilitem a visualizagdo do espectro.

Ademais, a disponibilizacdo das partituras é de grande valia para futuras
performances, visto que facilita 0 acesso e propaga ainda mais o repertorio contemporaneo
brasileiro para trompete. O estudo e performance dessas obras poderdo auxiliar intérpretes,
educadores, estudantes etc. a ampliarem seus conhecimentos sobre a dindmica no trompete.

Espera-se que este conteudo possa auxiliar na preparacdo para a performance das
obras de Bitondi e em outras obras similares, bem como ampliar as discussdes acerca da

importancia da pesquisa, estudo e pratica da dindmica no trompete.
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Matheus Bitondi

849 notas para Trompete e Ré bemol

849 notas para Trompete e Ré bemol
(2013)

Matheus Bitondi

Trompete em Sij
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Matheus Bitondi

Coloéquio meio concertante para trompete zombeteiro e piano mecéanico

Coloquio meio concertante para trompete zombeteiro e piano mecanico
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