UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS (UFG)
FACULDADE DE INFORMACAO E COMUNICACAO (FIC)
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM COMUNICACAO (PPGCOM)

MARIO LUIZ DE SOUZA CAMELO

Discurso e transgeneridade:
Uma analise do discurso da imprensa sobre a representacao
trans e travesti em telenovelas

GOIANIA
2024



20/03/2024, 19:12 SEIUFG - 4444632 - Termo de Ciéncia e de Autorizagdo (TECA)

UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
FACULDADE DE INFORMAGAO E COMUNICACAO

TERMO DE CIENCIA E DE AUTORIZACAO (TECA) PARA DISPONIBILIZAR VERSOES ELETRONICAS DE
TESES

E DISSERTACOES NA BIBLIOTECA DIGITAL DA UFG

Na qualidade de titular dos direitos de autor, autorizo a Universidade Federal de Goids
(UFG) a disponibilizar, gratuitamente, por meio da Biblioteca Digital de Teses e Dissertacdes (BDTD/UFG),
regulamentada pela Resolugdo CEPEC n2 832/2007, sem ressarcimento dos direitos autorais, de acordo
com a Lei 9.610/98, o documento conforme permissdes assinaladas abaixo, para fins de leitura,
impressdo e/ou download, a titulo de divulgacdo da producdo cientifica brasileira, a partir desta data.

O conteldo das Teses e Dissertacdes disponibilizado na BDTD/UFG é de responsabilidade
exclusiva do autor. Ao encaminhar o produto final, o autor(a) e o(a) orientador(a) firmam o compromisso
de que o trabalho ndo contém nenhuma violagdao de quaisquer direitos autorais ou outro direito de
terceiros.

1. Identificagdo do material bibliografico

[ X ] Dissertacdo [ ]Tese [ ]1Outro*:

*No caso de mestrado/doutorado profissional, indique o formato do Trabalho de Conclusdo de Curso, permitido no documento de area, correspondente ao
programa de p6s-graduacdo, orientado pela legislagao vigente da CAPES.

Exemplos: Estudo de caso ou Revisdo sistemdtica ou outros formatos.
2. Nome completo do autor

Mario Luiz de Souza Camelo

3. Titulo do trabalho

Discurso e transgeneridade: Uma analise do discurso da imprensa sobre a representacio trans e
travesti em telenovelas

4. Informacgoes de acesso ao documento (este campo deve ser preenchido pelo orientador)
Concorda com a liberagdo total do documento [ X ] SIM [ ]NAO'

[1] Neste caso o documento serd embargado por até um ano a partir da data de defesa. Apds esse periodo,
a possivel disponibilizagdo ocorrera apenas mediante:

a) consulta ao(a) autor(a) e ao(a) orientador(a);

b) novo Termo de Ciéncia e de Autorizagdo (TECA) assinado e inserido no arquivo da tese ou dissertagao.

O documento ndo sera disponibilizado durante o periodo de embargo.

Casos de embargo:

- Solicitacdo de registro de patente;

- Submissao de artigo em revista cientifica;

- Publicagdo como capitulo de livro;

- Publicacdo da dissertacdo/tese em livro.

Obs. Este termo devera ser assinado no SEl pelo orientador e pelo autor.

https://sei.ufg.br/sei/documento_consulta_externa.php?id_acesso_externo=455678&id_documento=4820062&id_orgao_acesso_externo=0&infra...  1/2



20/03/2024, 19:12 SEIUFG - 4444632 - Termo de Ciéncia e de Autorizagdo (TECA)

. eil Documento assinado eletronicamente por Alexandre Tadeu Dos Santos, Professor do Magistério
o |y

assinatura

eletronica art. 42 do Decreto n® 10.543, de 13 de novembro de 2020.

eil Documento assinado eletronicamente por Mario Luiz De Souza Camelo, Discente, em 11/03/2024,
Igin;.m.'.-. ll___la-_] as 19:34, conforme hordrio oficial de Brasilia, com fundamento no § 32 do art. 42 do Decreto n?
eletrénica 10.543, de 13 de novembro de 2020.

li] Superior, em 11/03/2024, as 17:19, conforme horario oficial de Brasilia, com fundamento no § 32 do

Referéncia: Processo n? 23070.004167/2024-05 SE| n® 4444632

https://sei.ufg.br/sei/documento_consulta_externa.php?id_acesso_externo=455678&id_documento=4820062&id_orgao_acesso_externo=0&infra...

22



MARIO LUIZ DE SOUZA CAMELO

DISCURSO E TRANSGENERIDADE:
Uma analise do discurso da imprensa sobre a representacao
trans e travesti em telenovelas

Dissertacdo apresentada ao Programa de
Poés-Graduagdo em Comunicagdo (PPGCOM), da
Faculdade de Informagdo e Comunicacao (FIC), da
Universidade Federal de Goias (UFG), como
requisito para obtencdo do titulo de Mestre em
Comunicagao.

Area de concentracdo: Comunicagdo, Cultura e
Cidadania.

Linha de pesquisa: Midia e Cultura

Orientador: Professor Doutor Alexandre Tadeu dos
Santos

GOIANIA
2024



Ficha de identificacéo da obra elaborada pelo autor, através do
Programa de Geracdo Automatica do Sistema de Bibliotecas da UFG.

Camelo, Mario Luiz de Souza

Discurso e transgeneridade [manuscrito] : Uma andlise do
discurso da imprensa sobre a representacéo trans e travesti em
telenovelas / Mario Luiz de Souza Camelo. - 2024.

159 f.: il

Orientador: Profa. Dra. Alexandre Tadeu dos Santos.

Dissertagdo (Mestrado) - Universidade Federal de Goias,
Faculdade de Informag&o e Comunicagédo (FIC), Programa de Pés
Graduacgdo em Comunicacdo, Goiania, 2024.

Bibliografia. Anexos.

Inclui gréfico, lista de figuras, lista de tabelas.

1. Transgeneridade. 2. Telenovela. 3. Andlise de discurso. 4.

Poder. 5. Representacdo. |. Santos, Alexandre Tadeu dos, orient. Il.
Titulo.

CDU 007




‘
UFG

UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
FACULDADE DE INFORMACAO E COMUNICACAO
ATA DE DEFESA DE DISSERTACAO

Atan® 11/2024 da sessdao de Defesa de Dissertagdo de Mario Luiz de Souza Camelo, que confere o titulo de
Mestre em Comunicacao, na area de concentracao em Comunicac¢ao, Cultura e Cidadania.

Ao primeiro dia de marc¢o de dois mil e vinte e quatro, a partir das catorze horas, realizou-se a sessao
publica de Defesa de Dissertagdo intitulada “Discurso e transgeneridade: Uma analise do discurso da
imprensa sobre a representacio trans e travesti em telenovelas”. Os trabalhos foram instalados pelo
Orientador, Professor Doutor Alexandre Tadeu dos Santos (PPGCOM/FIC/UFG) com a participacdo dos
demais membros da Banca  Examinadora: Professor  Doutor Rogério Pereira Borges
(PPGCOM/FIC/UFG), avaliador titular interno; e Professora Doutora Jaqueline Gomes de Jesus (IFRJ),
avaliadora titular externa, com a participacido de todas por videoconferéncia. Durante a argui¢ao os
membros da banca nao fizeram sugestao de altera¢do do titulo do trabalho. A Banca Examinadora reuniu-se
em sessao secreta a fim de concluir o julgamento da Dissertagao, tendo sido o candidato aprovado pelos seus
membros. Proclamados os resultados pelo Professor Doutor Alexandre Tadeu dos Santos, Presidente da
Banca Examinadora, foram encerrados os trabalhos e, para constar, lavrou-se a presente ata que ¢ assinada
pelos Membros da Banca Examinadora, ao primeiro dia de marco de dois mil e vinte e quatro.

TITULO SUGERIDO PELA BANCA

Documento assinado eletronicamente por Alexandre Tadeu Dos Santos, Professor do Magistério
Superior, em 01/03/2024, as 16:16, conforme horario oficial de Brasilia, com fundamento no § 3° do
art. 4° do Decreto n® 10.543, de 13 de novembro de 2020 .

ass Il"l-.?ll ura Lj
eletrénica

Documento assinado eletronicamente por JAQUELINE GOMES DE JESUS, Usuario Externo, em
01/03/2024, as 16:20, conforme horario oficial de Brasilia, com fundamento no § 3° do art. 4° do
Decreto n® 10.543, de 13 de novembro de 2020 .

assinatur .l d
eletrénica

Documento assinado eletronicamente por Rogério Pereira Borges, Usuario Externo, em 01/03/2024,
as 16:37, conforme horario oficial de Brasilia, com fundamento no § 3° do art. 4° do Decreto n°® 10.543
de 13 de novembro de 2020.

assinatura d
eletrbnica

i
2t A autent1c1dade deste documento pode ser conferida no site

Il'&h hﬂ?l .

t 1nformand0 o codigo verificador - 4364600 e o codigo CRC 9B222F5A.

Referéncia: Processo n° 23070.004167/2024-05 SEI n° 4364600


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2019-2022/2020/Decreto/D10543.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2019-2022/2020/Decreto/D10543.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2019-2022/2020/Decreto/D10543.htm
https://sei.ufg.br/sei/controlador_externo.php?acao=documento_conferir&id_orgao_acesso_externo=0

AGRADECIMENTOS

Agradecer € um ato cotidiano. Um ato que mostra a nossa humildade e a nossa
plena consciéncia de que, sozinhos, ndo somos capazes de realizar nada. Por esta
conquista, quero agradecer imensamente a minha amiga e companheira de muitas
horas, dramas, reclames, alegrias, viagens, opinides sinceras, almogos e muito
mais, Leticia Benevides, uma das pessoas essenciais para que esta pesquisa
pudesse existir, pois com sua atencao e paciéncia, mostrou-me que, sim, é possivel.
Agradeco ainda a sua querida mée, a Tia Maria, que me acolheu em sua casa com
muito carinho. Vocés sdo muito especiais e fardo parte da minha vida para sempre.
Agradeco também ao meu marido, Olavo, que sempre me acolheu; a minha mae
Eva por me incentivar, e as minhas novas amigas Tay e Kamilla, companheiras do
academicismo e de todos os 6nus e bdnus que isso implica. Agradeco a Tay pela
escuta afetiva e por todo o apoio; a Kamilla por ter lido meus escritos e por toda a
generosidade com que me ajudou quando mais precisei. Agradego ao meu
orientador, o professor Alexandre, pelo companheirismo e pela dedicacdo, pelo
incentivo e por ter acolhido o meu projeto, trazendo seus pensamentos e seu olhar
afetivo e atento para esta pesquisa e todas estas questdes; agradeco a amiga Maria
Lucas por dividir seus anseios e seus olhares comigo quando precisei; agradego
também a querida professora Ana Rita, por ser um exemplo de dedicagao e por suas
contribuigdes no meu processo; e agradego aos professores Jaqueline de Jesus e
Rogério Borges, por sua generosidade e por suas observagdes que foram téo
importantes na qualificacdo para fazer com que essa pesquisa caminhasse rumo a
uma conclusdo. Por fim, agrade¢o a todos que fizeram parte dessa caminhada de
dois anos, com muitos altos e baixos, mas com muita vontade de contribuir para um
mundo mais justo e igual para todos nds. Sigamos lutando pela inclusdo, pela
justica, pelos direitos humanos e pelas pessoas. Somos todos iguais.



RESUMO

A pesquisa propde, em suma, identificar se o discurso da imprensa sobre a
populagao trans e travesti vem mudando, se ressignificando ou “evoluindo” com o
passar do tempo. Por meio da aplicagdo da analise de discurso em matérias dos
jornais O Globo, O Estado de Sao Paulo e Folha de S.Paulo sobre a personagem
travesti Sarita Vitti, da novela “Explode Coracao”, de Gloria Perez, de 1995, se
identificam discursos de édio, transfébicos e que alocam as pessoas trans e travestis
em lugares de subserviéncia e de apagamento. Depois, a mesma analise é aplicada
em matérias dos mesmos jornais sobre a personagem lvana, que transiciona de
género na novela “A For¢ca do Querer’, da mesma autora, de 2017. O objetivo &
entender se o lapso de 22 anos fez o discurso da imprensa mudar, trazendo ou nao,
mais representacdo e espacos de poder a estas pessoas. Para amparar a analise,
que se baseia nas ideias de poder de Teun A. van Dijk (2020), a pesquisa elucida
em seu referencial tedrico conceitos sobre a transgeneridade, a representacao e as
telenovelas e a sua grande influéncia como entretenimento e canal de informagéao no
Brasil. Ao final, sera visto que o discurso sobre a transgeneridade na imprensa
torna-se mais didatico, positivo e representativo com o passar do tempo, no entanto,
ainda ha estigma, preconceito, praticas como o uso incorreto de pronome e o fato da
transgeneridade ainda ser tratada como algo peculiar e incipiente, além de outras
questdes a serem observadas.

Palavras-chave: Transgeneridade. Telenovela. Analise de Discurso. Poder.
Representacao.



ABSTRACT

The research proposes, in short, to identify whether the press discourse about the
trans and transvestite population has been changing, redefining itself or “evolving”
over time. Through the application of discourse analysis in articles from the
newspapers O Globo, O Estado de Sao Paulo and Folha de S.Paulo about the
transvestite character Sarita Vitti, from the telenovela “Explode Coracao”, by Gloéria
Perez, from 1995, discourses are identified hateful, transphobic and that place trans
and transvestite people in places of subservience and erasure. Afterwards, the same
analysis is applied to articles from the same newspapers about the character Ivana,
who transitions gender in the telenovela “A For¢ca do Querer”, by the same author,
from 2017. The objective is to understand whether the lapse of 22 years made the
speech of the press changing, whether or not it brings more representation and
spaces of power to these people. To support the analysis, which is based on the
ideas of power by Teun A. van Dijk (2020), the research elucidates in its theoretical
framework concepts about transgenderity, representation and telenovelas and their
great influence as entertainment and information channel in Brazil. In the end, it will
be seen that the discourse on transgenderity in the press becomes more didactic,
positive and representative over time, however, there is still stigma, prejudice,
practices such as the incorrect use of pronouns and the fact that transgenderity is still
be treated as something peculiar and incipient, in addition to other issues to be
observed.

Keywords: Transgenderity. Telenovela. Discourse Analysis. Power. Representation.
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INTRODUGAO

Quando decidi cursar o mestrado, quase 12 anos apdés a conclusdo da
graduacdo em Jornalismo, tinha somente uma certeza: a vontade de estudar as
questdes que envolvem a transgeneridade. Nao exatamente as questdes bioldgicas,
mas sim o que esta ligado a subjetividade, como por exemplo, a forma como essas
pessoas sao vistas e tratadas pela sociedade de massa. Ou ainda a forma como
elas sdo representadas nos meios de comunicagdo. A indignacdo me levou a esse
caminho. O “tratamento social” - por vezes inconsciente, outras vezes com excesso
de consciéncia - dedicado as pessoas LGBTQIAPN+', de uma maneira geral,
sempre me deixou profundamente indignado. Mas com as pessoas trans e travestis,
€ muito pior. E mais, mais preconceito, mais exclusao, mais invisibilidade, mais
silenciamento. Por que essas pessoas sao vitimas de tantos tipos de violéncia? Por
que, por exemplo, o simples uso do pronome que uma pessoa escolheu para ser
chamada é um problema aos olhos de alguns?

Convivo com muitas pessoas trans. Tenho, por exemplo, uma amiga brilhante,
Maria Lucas, que além de atriz e diretora, € também uma potente escritora, sendo a
unica autora trans vencedora do concurso de textos da Revista Serrote, do Instituto
Moreira Salles, por “Proteses de Prote¢ao” (2021), um ensaio forte e intenso, que
cito neste trabalho?. Certa vez, quando estava indo trabalhar, Maria foi desrespeitada
pelo seguranga de um famoso centro cultural no Rio de Janeiro®. Espago esse que,
assim como muitos, se diz refugio da diversidade. Ela pediu diversas vezes pelo
minimo: respeito. Como resposta, obteve risos e piadinhas. Eu mesmo, ao lado de
Maria, ja presenciei algumas cenas transfébicas: no banheiro, no bar, na

universidade. Ndo tem hora e ndo tem lugar. Uma pessoa trans € obrigada a

' Atualmente, se usa a sigla LGBTQIAPN+ para denominar os grupos de pessoas que estdo inseridos
na classificacdo queer, seriam: Iésbicas, gays, bissexuais, transsexuais, queer, intersexo, assexual,
pansexual e pessoas nao-binarias. Julga-se importante, ja que o assunto também é representagao,
destacar a maior parte de letras/grupos possivel;

2 Mais adiante, neste trabalho, o texto sera citado no referencial teérico, em um momento em que se
fala sobre transfobia. E importante enfatizar também que, até janeiro de 2024, Maria Lucas era a
Unica autora trans a ter um texto publicado na Revista Serrote. Referéncia: LUCAS, Maria. Préteses
de protecdo. Revista Serrote. Rio de Janeiro, Editora do IMS, 2021, p. 12 a 45. Disponivel em:

<https://www.revistaserrote.com.br/wp-content/uploads/2020/11/serrote35_36-amostra.pdf>. Acesso
em: 26 nov 2023.

3 Atriz relata transfobia de funcionarios do CCBB-RJ; segurangas so afastados. Disponivel em:

<https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2023/01/27/atriz-relata-transfobia-de-funcionarios-do-ccb
b-ri-sequrancas-sao-afastados.ghtm!>. Acesso em 26 nov 2023.



https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2023/01/27/atriz-relata-transfobia-de-funcionarios-do-ccbb-rj-segurancas-sao-afastados.ghtml
https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2023/01/27/atriz-relata-transfobia-de-funcionarios-do-ccbb-rj-segurancas-sao-afastados.ghtml
https://www.revistaserrote.com.br/wp-content/uploads/2020/11/serrote35_36-amostra.pdf

vivenciar, quase que diariamente, os mais diversos olhares, ofensas, burburinhos,
dedos apontados, entre tantos outros espantos, julgamentos e violéncias. Por qué?
Por que isso acontece e vem acontecendo com a minha amiga desde que ela
decidiu transicionar de género? O que sera que acontece dentro da mente das
pessoas para que elas se sintam a vontade ao praticar atos transfobicos? Por que
certas pessoas sentem que tém permissdo para desrespeitar ou agredir alguém
apenas por aquela outra pessoa ter uma identidade de género diferente da que,
biologicamente, deveria ter? Que discursos legitimam esses comportamentos? Que
discursos validam a cisgeneridade e anulam a transgeneridade*?

A forma como esses processos se formam e como esses discursos se tornam
verdades absolutas na nossa sociedade sao variadas e tornaram-se o objetivo desta
investigacdo académica. Tais questdes sado profundas, tém diversas camadas e
envolvem inumeros aspectos sociais, de representagéo, construg¢des, significados.

Certa vez, a atriz trans Gabriela Loran, de quem sou amigo, e de quem cuido
da assessoria de imprensa, foi conceder uma entrevista a um dos maiores veiculos
do Brasil, que prefiro nao citar. Era o més do Orgulho LGBTQIAPN+, junho de 2023.
Apos a conversa, ela me conta que, no meio do papo, a repérter, repentinamente,
fica fascinada pela sua genitalia, querendo saber minimos detalhes: “que genitalia
vocé tem?”, “ah, conta, o publico quer saber...”.

Por que ao mesmo tempo em que é digno de ofensas e de violéncia, o corpo
trans também desperta tanta curiosidade? Em uma das entrevistas mais grosseiras
e embaracgosas ja exibidas na televisao brasileira, veiculada pelo SBT no programa
“‘De Frente com Gabi”, em 1998, a jornalista Marilia Gabriela pergunta a Roberta
Close (talvez a mulher transexual mais famosa do Brasil) se ela sente prazer apés a
cirurgia de redesignacdo sexual. Ela também pergunta da sua genitalia, de
documentacdo, erra os pronomes da modelo... Uma série de desrespeitos e
preconceitos que, em 1998, eram chamados pela jornalista de “curiosidade” ou
“testemunho para quem esta passando por isso também”. Muito possivelmente, em
2024, ano em que este trabalho é concluido, Marilia Gabriela ndo faria mais tais

perguntas. Ou faria? Pois tais perguntas ainda sao feitas em outras entrevistas.

4 O conceito de cisgeneridade significa o oposto de transgeneridade, ou as pessoas que nascem com
a identidade de género biolégica igual a identidade de género que sentem ter. Mais adiante, sera
explicado com mais detalhes.



Por que saber da genitalia de alguém é algo tdo importante? Por que a
cisgeneridade insiste em fetichizar o corpo trans?

O Brasil é o pais que mais mata pessoas trans e travestis no mundo ha 15
anos consecutivos. De acordo com dados do “Dossié Assassinatos e Violéncias
contra Travestis e Transexuais Brasileiras em 2023, estudo anual disponibilizado
pela Antra, a Associacao Nacional de Travestis e Transexuais, ndo somente os
numeros do genocidio da populagdo trans seguem altos e sem expectativa de
queda, mas também as estratégias de invisibilizacdo, apagamento e de manutencao
da violéncia e do 6dio que sdo empregados contra esse grupo de pessoas®.

O dossié revela dados impressionantes e assustadores: em 2023, 155
pessoas trans foram mortas no nosso pais, sendo 145 assassinatos e 10 casos de
suicidio ou de pessoas trans suicidadas, que € quando essas pessoas decidem se
matar, na maioria das vezes, apos perseguigdes por diversos tipos de violéncia,
corriqueiramente no proprio ambito familiar ou escolar, como mostra o estudo. Em
termos gerais, uma pessoa trans € morta a cada trés dias no Brasil, o que
representa 13 mortes por més e, na maioria das vezes, em crimes sanguinarios, com
emprego de édio e violéncia.

O dossié também revela que 78% das vitimas sédo pessoas negras e 89%
delas possuem entre 13 e 39 anos. Ou seja, a maior parte da populagido trans
assassinada no Brasil é formada, na maioria das vezes, por pessoas negras, jovens,
algumas menores de idade, vitimas da perseguigcdo compulsoria, ainda quando
criangas ou adolescentes. Outro dado que choca é que o0s crimes ocorrem
majoritariamente em locais publicos, mostrando que ndo ha uma minima
preocupacgao com as consequéncias, sejam elas quais forem, por parte do agressor.
Os crimes de 6dio sdo cometidos assim: na rua, em pragas, shopping centers,

festas, eventos publicos, etc.

® Dossié assassinatos e violéncias contra travestis e transexuais brasileiras em 2023 / Bruna G.
Benevides (Org). — Brasilia: Distrito Drag, ANTRA, 2024. Disponivel em:
https://antrabrasil.files.wordpress.com/2024/01/dossieantra2024-web.pdf. Acesso em: 30 jan. 2024.

5 Parte desse trecho que cita o dossié e diversos outros trechos do capitulo 2, aparecem no artigo
TRANS-EXISTENCIAS SEM PROTAGONISMO: A FALTA DE PROTAGONISMO TRANS E
TRAVESTI NO AUDIOVISUAL BRASILEIRO COMO ESTRATEGIA DE INVISIBILIZACAO do 45°
Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — UFPB. Disponivel em:
https://portalintercom.org.br/anais/nacional2022/resumo/0720202216482562d85c0909¢c24.pdf e que
também foi publicado no livro virtual “Fic¢ao Seriada, Estudos e Pesquisas - Volume 6” (Editora
EDUFMA, 2023). Disponivel em:

https://www.edufma.ufma.br/wp-content/uploads/woocommerce_uploads/2023/08/Livro-digital.pdf.
Acesso em: 30 jan. 2024.



https://portalintercom.org.br/anais/nacional2022/resumo/0720202216482562d85c0909c24.pdf
https://www.edufma.ufma.br/wp-content/uploads/woocommerce_uploads/2023/08/Livro-digital.pdf
https://antrabrasil.files.wordpress.com/2024/01/dossieantra2024-web.pdf
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A vida de uma pessoa trans é tirada sem preocupagdo alguma com a
exposi¢ao ou com qualquer tipo de motim popular ou consequéncia. A impunidade é
tdo socialmente aceita quanto a morte dessas pessoas. E comum ver videos de
agressdes a pessoas trans, nos quais ha pessoas em volta olhando, sem prestar
socorro, sem ao menos esbocar choque com a cena. Como se tudo aquilo fosse
normal, fosse permitido. Para se ter uma ideia de como a violéncia no Brasil é tdo
corriqueira, nos ultimos 7 anos, foram registrados 242 assassinatos de pessoas
trans nos Estados Unidos. Ja no Brasil, foram 1057 casos, quase cinco vezes mais.

Para além dos assassinatos, o mesmo relatério mostra que foram registradas
mais de 6 mil violagdes de direitos das pessoas LGBTQIAPN+ pelos numeros de
atendimento de denuncias publicas, que incluem uso incorreto do pronome,
xingamentos e perseguigdes de direitos das mais variadas.

Os dados do dossié elucidam uma triste realidade: a populacdo trans no
Brasil vive & margem da sociedade. E vista como diferente, como errada e,
principalmente, como digna de morte. Ja no ambito das politicas de enfrentamento a
violéncia, constatamos que, no Brasil, existe um ensurdecedor siléncio em relagdo a
esta situacao. Primeiro, pelo fato de que ndo ha dados conclusivos com estatisticas
reais sobre a populagao trans e nem perspectiva de criacdo, o que também dificulta
os estudos e a criagao de estatisticas. Em se tratando do audiovisual, por exemplo,
a Ancine, Agéncia Nacional do Cinema Brasileiro, ndo diagnostica e nem recolhe
qualquer tipo de dado referente as pessoas trans e o ultimo dado com recorte de
género da agéncia é de 2016, com “dados cisgéneros” de homens e mulheres que
trabalham na industria.

Diante deste cenario, torna-se urgente a criacdo, em primeiro lugar, de
medidas para frear esta violéncia, especialmente politicas publicas do Estado que se
mantém inerte diante de tal situacdo. O proprio “Dossié Assassinatos e Violéncias
contra Travestis e Transexuais Brasileiras”, realizado desde 2017 e uma das mais
importantes fontes de estatisticas sobre a populagao trans no Brasil, é construido a
partir de dados considerados n&o-oficiais, ja que, de fato, ndo ha dados oficiais
deste grupo de pessoas.

Segundo o dossié, os governos estaduais ndo possuem qualquer tipo de
estatistica oficial sobre a violéncia e ndo ha qualquer diferenciagdo por orientagcéao
sexual e/ou identidade de género em formularios oficiais, o que acaba por

invisibilizar e inviabilizar qualquer possibilidade de construgdo de politicas focais. E
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como se a comunidade queer, conceito que abarca gays, Iésbicas, pessoas trans,
travestis, pessoas nao-binarias, pessoas intersexo, além de outros grupos, se
resumisse a mesma coisa aos olhos do Estado e néao fizesse a menor diferencga
contabilizar questdes especificas de um grupo ou de outro.

Assim, sem politicas focais e sem qualquer intencéo de criagao, a violéncia se
torna socialmente aceita e também é incentivada - com muita énfase - por discursos
hegemoénicos de exterminio, muitas vezes normalizados e propagados pela midia’.
O tema pede uma profunda mudanga de pensamento na nossa sociedade. Uma
espécie de “reprogramacgao” do senso comum e dos discursos socialmente aceitos
que insistem em colocar as pessoas trans e travestis, mesmo que sem a intencao
direta, em um lugar de marginalizagao.

Quem ou qual poder simbodlico pode considerar um grupo social inferior a
outro? De que forma o preconceito e a perseguicdo se tornam discursos
verdadeiros, permitidos e socialmente aceitos? E aqui que comecam a nascer as
engrenagens para esta pesquisa. Buscando entender como esse pensamento
transfobico se manifesta e cria raizes profundas por meio de discursos
institucionalizados e legitimados, este trabalho quer jogar luz sobre a existéncia das
pessoas trans e travestis pelo olhar da representacdo. E em um recorte bastante
especifico: a representagdo de personagens trans nas telenovelas e a sua
repercussao na imprensa. Sua estrutura foi pensada inicialmente, em trés capitulos
de referencial tedrico que irdo desenvolver os principais temas de abordagem e que
irdo anteceder o quarto capitulo, que contém a proposta metodolégica (a analise de
discurso aplicada em matérias de jornais) e o desenvolvimento da pesquisa, bem
como seus resultados.

No capitulo 1, ha conceitos e definicdes importantes sobre a transgeneridade
e uma espécie de glossario dos termos que aparecerdo em toda a pesquisa e que
geram confusdes no discurso, como identidade de género, orientagdo sexual, etc.

Busca-se também, neste ponto, trazer citagcdes e conceituagdes de autores

trans, transfeministas, ativistas e pesquisadores das transgeneridades, que serao

”Um exemplo € o caso registrado na reportagem do jornal O Tempo, que cita uma matéria do
programa Fantastico, de 2019. Fantastico: Globo é alvo de processo por transfobia em reportagem -
Disponivel em:
<https://www.otempo.com.br/entretenimento/televisao/fantastico-globo-e-alvo-de-processo-por-transfo
bia-em-reportagem-1.3048716>. Acesso em 04 margo 2024.



https://www.otempo.com.br/entretenimento/televisao/fantastico-globo-e-alvo-de-processo-por-transfobia-em-reportagem-1.3048716
https://www.otempo.com.br/entretenimento/televisao/fantastico-globo-e-alvo-de-processo-por-transfobia-em-reportagem-1.3048716
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fontes constantes na pesquisa, tais como Jaqueline de Jesus (2012), Maria Lucas
(2021), Viviane Vergueiro (2016) e Berenice Bento (2011).

No capitulo também consta uma analise sobre a presenga de pessoas trans e
travestis nas telenovelas, com a apresentagcdo de uma breve historiografia que
revela como essas pessoas foram surgindo na teledramaturgia brasileira. Ha ainda
um levantamento da presenca de artistas trans e travestis nas telenovelas da Rede
Globo de Televisao entre os anos de 2012 e 2022. Esse levantamento experimental
foi feito com base em informacdes de sites nao-oficiais para tentar, de alguma forma,
elucidar as problematizagbées da pesquisa em dados, ja que as estatisticas sobre as
transgeneridades, como ja dito, sdo poucas ou inexistentes, sendo necessario
cria-las para entender melhor o cenario em que as questdes citadas se manifestam.

No primeiro capitulo, também ha uma apresentacdo dos personagens
escolhidos para o objeto: Sarita Vitti, da novela “Explode Corag¢ao”, escrita por Gléria
Perez, em 1995; e lvan, interpretado por Carol Duarte em “A Forgca do Querer”, de
2017. Ainda no primeiro capitulo, também foram abordados os problemas de género
no Brasil e como certos discursos invisibilizam estruturalmente as pessoas trans na
sociedade brasileira, buscando apaga-las e violenta-las. Para explicar como esses
discursos depreciativos surgem, foram apresentados conceitos relacionados ao
poder e a sexualidade em Michel Foucault (2021), além de outros conceitos das
autoras ja citadas. Outros autores classicos dos estudos de género, como Judith
Butler (2003) e Paul Preciado (2014), também sao invocados para explicar questdes
relacionadas ao tema e também ao discurso.

Ja o capitulo 2 joga luz sobre as telenovelas. E notdrio que as telenovelas
cumprem uma trajetéria de sucesso sem precedentes na histéria da televisao
brasileira e do entretenimento como um todo. Exibidas em diversas faixas de
horario, em diferentes emissoras, com canais dedicados a reprises na TV a cabo,
além de uma quantidade infinita disponivel para ser vista no streaming, a telenovela
€ um dos mais importantes - e lucrativos - produtos de comunicagéo do Brasil. E
também cumpre um importante papel social. Muito além do entretenimento, a
telenovela é responsavel por informar, propor discussbes e, por vezes, mobilizar a
opiniao publica em torno de um assunto. As telenovelas no Brasil s&o um verdadeiro
marco em relagao a disseminagao de informacgao e de consumo. O segundo capitulo
explica melhor essa grande importédncia da telenovela enquanto veiculo de

comunicagdo e de geracdo de tendéncias de comportamento, além da sua
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pertinéncia e permanéncia no Brasil, baseados em ideias de autores como Maria
Immacolata Vassallo de Lopes (2003), Marcio Schiavo (1995) e Alexandre Tadeu dos
Santos (2013), meu professor e orientador deste trabalho.

O terceiro capitulo aborda um tema crucial para o entendimento completo
desta pesquisa: a representacéo, especialmente a representagao na linguagem, por
meio das ideias de Stuart Hall (2016), além das relagdes entre a representacéo e a
transgeneridade. Nesse capitulo, também foi abordado o transfake, grave pratica
que elege atores cisgéneros para interpretar personagens transgéneros,
promovendo assim uma negacgao da propria existéncia deste grupo.

Ao longo do trabalho, também foram citadas importantes falas de artistas
transgéneros como Nany People (2021) - com quem também trabalho e convivo ha
algum tempo - e Renata Carvalho, duas atrizes que admiro muito e que nos brindam
com a sua arte tdo admiravel. Evoé, traviarcado!

Sobre o problema de pesquisa, ele comega a ser definido a partir do objeto.
Inicialmente, na definicdo do objeto, a ideia era estudar a representacdo da
transgeneridade dentro de um recorte da comunicagédo: as telenovelas. Entédo, veio
como ponto de partida a personagem Sarita Vitti, uma personagem que leio como
travesti, e que rompe definitivamente com os estere6tipos de personagens
LGBTQIAPN+ dos anos 1990, pois apresentava grandes conflitos existenciais, como
a vontade de ser mée, o medo do preconceito, a busca por emprego. Nuances
pouco (ou seria nunca?) antes vistas em uma personagem trans na TV, geralmente
inseridas em esteredtipos. Assim, o motor para esta pesquisa surge a partir de
Sarita. Logo de inicio, é feita uma busca pelo verbete “Sarita Vitti” em matérias de
grandes jornais brasileiros: O Globo, Folha de S. Paulo e O Estado de Sao Paulo,
que disponibilizam seu acervo gratuitamente na internet. De imediato, foram
identificadas matérias de 1995, ano em que a novela estreou, repletas de discursos
transfobicos e inadequados. Surge entdo, uma pergunta: as matérias de 1995
trazem adequacdo a representacdo dessa personagem e destas pessoas? A
resposta, obviamente, é ndo. A partir dai, veio um questionamento ainda maior, que
se tornou o verdadeiro problema de pesquisa: o discurso jornalistico inadequado e
transfébico de 1995 sofreu alguma espécie de mudanga, “evolugdo” ou adequagao
na abordagem, cerca de 20 anos depois? E o que o trabalho busca responder.

Mas para fazer esta comparagao de maneira adequada, a pesquisa precisava

de um outro personagem, em um recorte contemporaneo. Entdo, surge o Ivan da
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novela “A Forca do Querer”, de 2017, também escrita por Gléria Perez. Assim como
Sarita Vitti, Ivan € um personagem que rompe com esteredtipos, pois trata-se da
primeira vez que uma telenovela das 21h da Rede Globo de Televisao trouxe para o
destaque uma narrativa sobre o processo de transicdo de género, mostrando
algumas das nuances que isso implica, como aceitagdo, crises de identidade,
relagbes familiares, horménios, etc. E claro que o discurso da telenovela esta
envolto em diversos fatores, tais como audiéncia, relagbes comerciais, lucro, etc. E
fato também que as telenovelas seguem reproduzindo discursos da
cisheteronormatividade®, que reforgam esteredtipos do binarismo, como por
exemplo, ao sempre destacar um casal cisheteronormativo para os papéis
principais. Esse discurso ndo da conta de profundizar todas as nuances que
perpassam a vida de uma pessoa trans ou travesti, mas os dois personagens
destacados no objeto, de alguma maneira, rompem com essa linearidade.

E realizada uma nova busca por matérias do personagem lvan nos mesmos
jornais, e esses dados também sao recolhidos.

Estava ai definido o objeto, o corpus e o problema de pesquisa, oriundos da
vontade de estudar um recorte social dentro de um dos maiores produtos de
entretenimento da televisdo brasileira. Parte-se, entdo, para a definicdo da
metodologia, que € apresentada no quarto capitulo.

Em suma, o trabalho tem uma abordagem interpretativa e qualitativa, tendo
como método a analise de discurso. Os dispositivos da analise serdo as ideias
relacionadas a poder e controle, relagdes hegeménicas e ideologia, propostas pelo
autor Teun A. van Dijk (2020). A analise €, entdo, aplicada em 13 matérias dos
jornais citados, de ambas as épocas. O objetivo é identificar, sob a oética da
representacdo na linguagem, aspectos gerais sobre o que as matérias dizem (ou
ndo) acerca dos personagens, revelando no discurso jornalistico problematicas da
representacao, além de discursos de abuso de poder que invisibilizam e legitimam o
apagamento social das pessoas trans. Para isso, foram definidas quatro categorias

de analise: a ridicularizagéo, o estigma, o cisheterosexismo e a patologizagao.

& O conceito de cisheteronormatividade, bem como o de heteronormatividade sera explicado em
detalhes no referencial te6rico. Mas em poucas palavras, a cisheteronormatividade é a naturalizagao
e normatizacdo da heterosexualidade como a unica forma socialmente aceita de se relacionar
afetivo-sexualmente, e de dialogar com a sociedade. A cisheteronormatividade também produz
discursos - inclusive de exterminio das sexualidades divergentes - que normalizam e impdem a
heterossexualidade como a unica sexualidade existente.
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Por meio da analise do discurso, a pesquisa pretende, entao, identificar se o
lapso temporal de 22 anos que separa as personagens trouxe, de fato, alguma
mudanca ou uma suposta “evolugdo” no discurso da imprensa no que tange a
representacao transgénera em telenovelas e a praticas preconceituosas.

O método da analise do discurso também foi escolhido por ser de natureza
social. A analise parte de um problema: a transfobia e a falta de representacao das
pessoas trans nas telenovelas, para identificar tais discursos em matérias
jornalisticas, propondo reflexdes.

Além da urgente necessidade de estudarmos as pessoas trans e travestis no
ambito académico, destacando os fendmenos da comunicagao ligados a este grupo,
o trabalho também é justificado pela crescente importancia das analises de discurso.

Nos ultimos anos, vimos o Brasil ser inundado por discursos mentirosos de
lideres politicos, por fake news e por diversas repercussodes politicas e sociais, todas
intimamente ligadas ao discurso. Assim, as analises de discurso vém ganhando uma
crescente importancia no campo cientifico, pois € por meio delas que conseguimos
catalogar mentiras, inverdades e provar, cientificamente, que certos discursos sao
manipuladores e reforcam hegemonias. Por meio das relagbes hegeménicas e de
poder, o discurso pode reduzir certo grupo em detrimento de outro, podendo
influenciar pessoas e a tomada de decisdes. Assim, entender e investigar o discurso
jornalistico sobre a transgeneridade numa perspectiva unica: a de personagens de
telenovelas, torna-se um grande aliado para explicar algumas das maneiras e
estratégias com que a sociedade como um todo repercute e se relaciona com tais
representagdes na televiséo e, consequentemente, no seu meio social.

Em outras palavras, o objetivo da pesquisa € estudar o discurso dentro do
discurso. E entender como o jornalismo tratou a transgeneridade oriunda do discurso
da telenovela buscando uma explicagao para a marginalizagéo dessas pessoas, tao
institucionalizada no Brasil. As praticas sociais estao interligadas ao jornalismo como
uma forma de expressdo discursiva. Além disso, € importante destacar que o
jornalismo e a televisdo, especialmente as telenovelas, desempenham um papel
significativo na formacgdo da percepcéo da realidade, uma vez que a midia tem o
poder de moldar os papéis sociais. Dessa maneira, no ambito mencionado, o
discurso constitui um ponto de convergéncia entre sociedade e linguagem, sendo

uma manifestagao auténtica de influéncia e poder.
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Também foi constatado no percurso deste estudo que existem poucas
pesquisas abordando a transgeneridade e seus fenbmenos na éarea da
comunicagao. Assim, torna-se ainda mais urgente entender como os mass media,
neste caso, como um dos mais vendaveis produtos de comunicagcdo do pais, as
telenovelas da Rede Globo de Televisdo vém discursando, inserindo e debatendo o
assunto e a inclusdo destas pessoas. Entender os principais fenbmenos, os
discursos, e a forma como as personagens trans e travestis sao representados na
telenovela e também a repercussao de suas exibicdes nos veiculos da imprensa
pode ser de grande utilidade para mudarmos comportamentos, discursos e formas
de pensar.

O trabalho permitiu também identificar que tipos de discurso estao
marginalizando e afastando essas pessoas de posi¢cdes de protagonismo e de
poder. Ora, estamos falando de um grupo que € marginalizado e perseguido apenas
pelo fato de serem pessoas que nao se identificam com seu género biolégico. De
que forma esse discurso da excluséo é legitimado e perpetuado? E o que a pesquisa
também quer revelar. O audiovisual, de maneira geral, reforca esse cenario de
exclusdo. Para se ter uma ideia, até 2023, nunca uma atriz ou ator trans havia
protagonizado uma telenovela. Essa barreira € rompida com Maria Clara Spinelli,
uma das principais e mais festejadas artistas trans brasileiras, que aparece diversas
vezes nesta pesquisa, e que vive uma das protagonistas da novela “Elas por Elas”,
da Rede Globo de Televisao, que estreou em setembro de 2023, na faixa das 18h.
Outro personagem contemporaneo que tem ares de protagonista € a Buba do
remake de “Renascer”, que estreou em 2024, interpretada por Gabriela Medeiros.

Por fim, julga-se importante reforcar que, apesar de eu, autor deste trabalho,
nao ser uma pessoa trans, este grupo de pessoas sempre esteve presente néo
somente no andamento da pesquisa, mas também na minha vida desde sempre, de
maneiras muito préximas, sejam elas profissionais, familiares ou afetivas. Sendo
uma pessoa LGBTQIAPN+ cisgénera, acredito profundamente que nés, pessoas cis,
temos que ser aliados das pessoas trans na busca por igualdade, por direitos e por
um mundo mais justo. Temos que olhar o contexto de privilégios em que vivemos -
sustentado pelos mais variados tipos de discursos - e pensar de que maneira nos
também podemos lutar contra o preconceito.

O preconceito ndo nasce entre as pessoas trans, mas sim entre as pessoas

cisgéneras. Assim como 0 racismo ndo nasce entre as pessoas negras, mas sim
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entre as pessoas brancas. Portanto, sdo os discursos da cisgeneridade que geram
agressao e violéncia a transgeneridade e, portanto, sdo as pessoas cisgéneras as
que mais precisam olhar criticamente ao seu redor e escolher lutar pela igualdade.

E preciso buscar novos imaginarios e pleitear novos discursos nos mais
variados ambitos: na telenovela, no audiovisual, no mercado de trabalho, nas
escolas, nas universidades, etc. Novas falas, pensamentos e modos de pensar e de
se existir nos quais a identidade de género de alguém nao seja um gatilho de édio e
de violéncia. E preciso dialogar e aceitar. A vivéncia e a existéncia de uma pessoa
trans € algo muito complexo. Algo que, muitas vezes, esta além da compreenséao de
uma pessoa cisgénera. E, no fim das contas, € algo que n&o precisa ser entendido

em sua totalidade, mas sim respeitado e acolhido.
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2 A TRANSGENERIDADE

Na nossa cultura, a classificagao de transgeneridade € uma condi¢do humana
na qual um individuo assume uma identidade de género diferente das suas
caracteristicas biologicas. Ou seja, a pessoa transgénera € aquela que decide
transicionar o género que |he foi designado biologicamente no nascimento. Assim, a
transgeneridade acontece quando a identidade de género que um individuo sente
ter, discorda do que aparenta o seu corpo, a sua estrutura bioldgica.

Um dos primeiros pontos de reflexdo ao falarmos sobre transgeneridade é
gue o conceito de género se apoia justamente nas diferengas biolégicas e isso por si
sO ja poderia ser considerado um discurso de inverdade ou uma discordancia. Em
um exemplo muito pratico: a existéncia de pessoas que nascem intersexo e que sao
direcionadas por médicos a tomar horménio e a fazer cirurgias para definir uma
estrutura genital unica e biolégica, denota que os conceitos de género bioldgico
masculino e género bioldgico feminino ndo sao absolutos ou predestinados, como a
sociedade cisheteronormativa gosta de nos informar por meio de discursos prontos,
mas sim construgcdes sociais e muitas vezes, construgbes também baseadas, por
exemplo, no discurso médico, como no caso de boa parte das pessoas intersexo.

Em uma perspectiva histérico-sociolégica sobre o assunto, vamos entender
que as sociedades fundadas no binarismo homem/mulher sao resultado do
entendimento naturalizado e essencialista desta classificacdo de género que separa
o masculino e o feminino. Assim, as pessoas sdo homens ou mulheres,
biologicamente, e tal distingdo gera comportamentos que s&o alimentados ao longo
de nossas vidas.

O azul para os meninos e o rosa para as meninas, elementos representativos
tipicos das ideias conservadoras sobre género e reproduzidos por politicos, figuras
publicas, influenciadores sociais, pais, maes, professores, youtubers, entre outros. A
pesquisadora Berenice Bento (2008) nos ajuda a esclarecer este ponto:

O sistema binario (masculino versus feminino) produz e reproduz a ideia de
que o género reflete, espelha o sexo e que todas as outras esferas
constitutivas dos sujeitos estdo amarradas a essa determinacéo inicial: a

natureza constréi a sexualidade e posiciona os corpos de acordo com as
supostas disposicdes naturais (Bento, 2008, p. 45).
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Ja Judith Butler (2003) explica que a transexualidade, a travestilidade e o
transgénero sao expressodes identitarias que revelam divergéncias com as normas
de género, uma vez que estas sao fundadas no diformismo, na heterossexualidade e
nas idealizagbes. “As normas de género definirdo o considerado ‘real’, delimitando o
campo no qual se pode conferir humanidade aos corpos” (Butler, 2003, p. 20).

As normas de género, entdo, sdo a verdade socialmente aceita pelos grupos
majoritarios. Em contrapartida, a transgeneridade ultrapassa os limites binarios de
determinagcdo de género, provocando um desentendimento dessa logica, um
“‘embaralhamento” do discurso da heteronormatividade, provando-se ser uma
condicdo social totalmente diferente.

Esse rompimento com as normas de género socialmente aceitas e
propagadas produz diversos efeitos, entre eles, o preconceito, a exclusdo e a
invisibilidade das pessoas transgéneras diante dos “géneros dominantes”. Esses
efeitos, muitas vezes, sao reforcados por comportamentos de preconceito que
seguem uma outra logica, invisivel, maligna, que acompanha inconscientemente a
I6gica binaria de exclusao destes individuos, e que € sentida em diversas esferas da
nossa sociedade, inclusive no audiovisual.

Para a autora e pesquisadora trans Jaqueline de Jesus (2012)°, é importante
reconhecer a diversidade nas formas de se viver o género. De acordo com a
psicologia sécio-historica, a autora desnaturaliza a questao de género, fazendo uma
diferenciagao entre biologia e comportamento, pois ser homem ou mulher tem a ver,
em realidade, com papéis sociais culturalmente construidos.

Assim, Jesus (2012) diferencia cisgénero e transgénero pontuando que o
primeiro se identifica com o género que lhe foi designado ao nascer,
enquanto o segundo, ndo. Ela ressalta que na literatura ndo ha consenso
sobre os termos, e divide a vivéncia trans entre identidade (que sdo pessoas

transsexuais ou travestis) e funcionalidade (como drag queens, drag kings,
transformistas). (Costa; Costa; Kahhale; Brambilla, 2023, p.66).

9 Jaqueline de Jesus é uma das autoras brasileiras transgéneras mais importantes e citadas no pais.
Foi pesquisadora visitante da Duke University (EUA), desenvolvendo pesquisas sobre salide mental
de minorias sexuais e de género em seis paises. Também foi a primeira gestora do Sistema de Cotas
para Negras e Negros da Universidade de Brasilia (UnB) e atuou no Ministério do Planejamento
(2008-2010) para a formulagcdo da politica nacional de atencdo a saude dos servidores publicos
federais.
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Portanto, de acordo com a autora, a designagcédo "transgénero" abrange
aqueles que, em sua identidade ou fungdo, ndo se alinham aos padrdes de género
biologico atribuidos no nascimento.

Também é importante destacar que o termo cisgénero ou cisgeneridade seria
um “conceito ‘guarda-chuva’ que abrange as pessoas que se identificam com o
género que lhes foi determinado quando de seu nascimento” (Jesus, 2012, p.25).

Entende-se entdo que nao existe uma espécie de “esséncia” por tras da
estrutura bioldgica ou da morfologia, o que significa também que as pessoas trans e
travestis ndo necessariamente precisam se submeter a procedimentos estéticos ou
médicos, como cirurgias de redesignagao ou qualquer outro procedimento de

intervencao, para afirmarem seus géneros e identidades.

2.1 TERMOS E DEFINIGOES SOBRE A TRANSGENERIDADE

Um outro aspecto sobre género que € muito importante reforcar,
especialmente pelo fato deste trabalho se basear no método da analise de discurso
€ que, em se tratando das pessoas travestis no ambito da linguagem escrita e da
sintaxe, os pronomes corretos de utilizacdo sdo os femininos.

E recorrente encontramos em noticias de jornais (como veremos adiante na
analise) e mesmo em textos oficiais, travestis sendo tratadas pelo pronome
masculino. Também ocorre o mesmo, frequentemente, com pessoas transfemininas
e O contrario com pessoas transmasculinas, que sao tratadas pelo pronome
feminino. Tal pratica pode estar associada a uma espécie de crenga preconceituosa
do senso comum e do imaginario coletivo, também calcada na reproducgao cissexista
dos discursos da cisheteronormatividade, de que as pessoas travestis sdo “homens
vestidos de mulheres”, o que € absolutamente incorreto.

Portanto, entende-se que as travestis - palavra que carrega consigo um
historico de exclusdo e marginalizacdo na histéria social do nosso pais - sao
pessoas que vivenciam e se reconhecem em papéis de género feminino, mas que
podem nao se reconhecer como homens ou mesmo como mulheres.

A denominagéo “travesti”, mais frequente no Brasil do que em outros paises,
€ historicamente estigmatizada. Tem-se discutido a sua utilidade hoje,
quando se entende que: (1) Elas ndo se “travestem” no sentido original da

terminologia; (2) Muitas pessoas tidas como travestis tém identidade
transexual; e (3) Ha os termos crossdresser e transformista (drag queen ou
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drag king) para se referir a dimensdes especificas da vivéncia transgénero
que nao decorrem de aspectos identitarios (como a travestilidade ou a
transexualidade), mas funcionais, como o prazer e a diversdo momentaneas
(Jesus, 2012, p. 17).

Ainda sobre o universo da identidade de género de uma pessoa travesti,
podem existir pessoas que se identificam como travestis e que apresentam uma
fluidez de género, de forma que possam se identificar como homem, mulher ou
mesmo como algo entre ou além dos dois e isso certamente ndo € um problema, &
apenas a maneira como cada uma identifica sua identidade de género. Nao respeitar
tal escolha pessoal caracteriza transfobia, pois todas as pessoas tém o direito a sua
auto identificagcao de género.

Ao contrario da crenga comum hoje em dia, adotada por algumas vertentes
cientificas, entende-se que a vivéncia de um género (social, cultural)
discordante com o que se esperaria de alguém de um determinado sexo
(biolégico) € uma questao de identidade, e ndo um transtorno. Esse é o
caso das pessoas conhecidas como travestis, e das transexuais, que séao

tratadas, coletivamente, como parte do grupo que alguns chamam de
“transgénero”, ou mais popularmente, trans (Jesus, 2012, p.9).

Assim, as pessoas transexuais agem de acordo com o que reconhecem como
proprio de seu género.

Mulheres transexuais adotam nome, aparéncia e comportamentos

femininos, querem e precisam ser tratadas como quaisquer outras

mulheres. Homens transexuais adotam nome, aparéncia e comportamentos

masculinos, querem e precisam ser tratados como quaisquer outros homens
(Jesus, 2012, p.15).

Ainda sobre definicbes e conceitos, € importante mencionar - pois estas
expressbes se repetirdo algumas vezes no trabalho - que drag queens,
crossdressers e drag kings sdo expressodes artisticas ou pessoais e que, ndo estao
ligadas a identidade de género, sdo coisas bem diferentes.

O crossdresser, por exemplo, normalmente € um homem cisgénero que gosta
ou sente prazer ao vestir-se com indumentaria tida como feminina. O contrario
também pode acontecer. uma mulher vestir-se com indumentaria supostamente
masculina e sentir-se bem ao fazer isso. Nada disso influencia na identidade de
género. Ja as drag queens e os drag kings sao expressdes artisticas. Por muito

tempo, também se usou no Brasil o termo transformista para identificar drag queens.
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Artistas que fazem uso de feminilidade estereotipada e exacerbada em
apresentagdes sdo conhecidos como drag queens que sao homens
fantasiados como mulheres. No mesmo sentido, mulheres caracterizadas de
forma caricata como homens, para fins artisticos e de entretenimento, sao
chamadas de drag kings (Jesus, 2012, p. 18).

O transformismo existe ha séculos. Acredita-se que o teatro, espago onde
desde a antiguidade os homens travestiam-se de mulheres para interpretar, tenha
sido o local onde a arte transformista nasceu e também onde ela se perpetuou. O
transformismo &€ um processo complexo, que esta inserido entre as identidades
sexuais e as vivéncias artisticas dos individuos. E nem sempre a pessoa que pratica
o transformismo precisa estar envolta em um contexto de exagero e caricatura.
Existem diversas formas de se expressar artisticamente,

O transformismo se engendra nos entremeios das identidades travesti,
transexual, homossexual e artista, produzindo uma interseccdo complexa
entre a vivéncia da sexualidade, das praticas sociais, dos desejos, da
construgéo da identidade de género e de outras identidades sociais. Para a
compreensao do fazer artistico transformista e de sua repercussédo nas
identidades sociais — bem como, inversamente, da repercussdo da
construcdo identitaria no fazer artistico — € fundamental ndo considerar o

processo de construcao identitaria no &mbito da sexualidade e do género de
forma isolada das trajetérias sociais (Bortolozzi, 2015, p. 128).

E importante conceituar também as pessoas de género n&o-binario que, nem
de longe, sao consideradas pela teledramaturgia brasileira e que ainda vivem uma
grande invisibilidade em todas as camadas da nossa sociedade enquanto sua
propria existéncia, pois € visivel que a complexidade do género nao-binario ainda
nao é entendida socialmente em sua totalidade.

Designa qualquer identidade de género que ndo se enquadre em uma das
duas categorias da dicotomia mulher’/homem. E exemplificado pelos termos
genderqueer e pessoa nao-binaria (Richards et al., 2017). Porque se refere
a identidades e nédo a condigbes bioldgicas ou de nascimento, ndo exclui as
pessoas que sao intersexo e as que tém alguma desordem e/ou diversidade
de desenvolvimento sexual que ndo se identificam com a categoria “mulher”,
nem com a categoria “homem”. Ha pessoas que ndo se fixam numa sé

identidade, isto &, tém género fluido. E ha ainda os que afirmam néo ter
género (Afonso, 2020, p.44).

Também ¢é importante “glossariar’ dois termos que irdo se repetir algumas
vezes na pesquisa e que geram muita confusao: identidade de género, que é o

género com o qual uma pessoa se identifica, que pode ou ndo ser o mesmo género
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atribuido no seu nascimento ou o género bioldgico; e orientagdo sexual ou opgao™,
que tem a ver com a forma como uma pessoa se sente atraida sexualmente por
alguém, ou seja, se uma pessoa € heterossexual, bissexual, gay, assexual,
pansexual, etc. Sado coisas bem diferentes.

Outras expressbes e palavras, ndo diretamente ligadas ao género, que ja
foram mencionadas e que serdo constantemente reproduzidas neste trabalho sao:
heteronormatividade e cisheteronormatividade. A heteronormatividade estabelece a
heterossexualidade e as relagdes entre individuos de sexos opostos como o padrao
correto e essencial. Qualquer coisa contraria ou diferente a isso € sujeita a
marginalizagdo e diversas formas de violéncia, sendo rotulada como algo fora do
comum e "nao natural" no contexto social.

A conceituagdo de heteronormatividade foi originada nas pesquisas de
Michael Warner (1991) e evoluiu ao longo do tempo, sofrendo modificagdes por meio
das contribuicbes de outros autores. Vai além da simples orientacdo sexual,
abrangendo também a imposicdo de padrdes comportamentais associados a um
suposto binarismo sexual (Warner, 1991). Em consonancia com as ideias de Michael
Warner, outro autor, Miskolci (2009), diz que:

A heteronormatividade expressa as expectativas, as demandas e as
obrigagdes sociais que derivam do pressuposto da heterossexualidade
como natural [...]. Muito mais do que o aper¢u de que a heterossexualidade
€ compulsoria, a heteronormatividade € um conjunto de prescricdes que
fundamenta processos sociais de regulagéo e controle, até mesmo aqueles
que nao se relacionam com pessoas do sexo oposto. Assim, ela nédo se
refere apenas aos sujeitos legitimos e normalizados, mas € uma
denominagado contemporanea para o dispositivo histérico da sexualidade
que evidencia seu objetivo: formar todos para serem heterossexuais ou

organizarem suas vidas a partir do modelo supostamente coerente, superior
e “natural” da heterossexualidade (Miskolci, 2009, p.157-8).

Com o passar do tempo, novas determinagdes e ideias foram se unindo ao
conceito, dando origem a um outro termo que vem aparecendo constantemente em
pesquisas e, em especial, neste trabalho, a cisheteronormatividade, que alia a
cisgeneridade ao conceito da heteronormatividade. A cisheteronormatividade,
portanto, implica na naturalizacdo e padronizacdo dessa forma especifica de
envolvimento nos aspectos afetivos e sexuais, bem como na interagdo com a

sociedade. Por exemplo, podemos observar um homem cisgénero envolvido em

° O termo correto e mais adequado para esta pesquisa é orientagdo sexual, ja que o termo opgao
sexual pressupde uma escolha, e a orientagdo sexual ndo se escolhe, simplesmente se nasce com
ela, no entanto, aqui ele sera acrescentado por ainda ser muito utilizado coloquialmente.
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uma relagdo com uma mulher cisgénero, onde ha uma correspondéncia entre
caracteristicas do corpo, pratica sexual e identidade de género. Esta proximidade é
a responsavel por manter as regras que regem o binarismo masculino-feminino.

N&o apenas no campo das relagbes afetivas, mas também na legitimagao dos
discursos, a cisheteronormatividade impera na sociedade contemporanea, por meio
de diversas praticas e discursos, incluindo a invisibilizacdo e violéncia contra as
pessoas trans. Como cita Rosa (2020), a cisheteronormatividade € naturalizada de
tal modo que suas regras se tornam “culturalmente impostas visando produzir, desde
a infancia, corpos e subjetividades para que estes sejam cisgéneros e
heterossexuais, infligindo puni¢gdes contra aqueles/as que a subvertem” (p.100).

Outro termo associado a cisheteronormatividade é o cisheterosexismo, que
pode ser considerado um conjunto de regras preestabelecidas e restricbes sociais
que constituem um “sistema de controle e regulam a manifestagdo da sexualidade,
de modo que todas as pessoas pautem suas vidas conforme o modelo da
heterossexualidade e da cisgeneridade” (Campos et al., 2020). O cisheterosexismo
se mantém como regra social a partir de diversos mecanismos, como a
cisheteronormatividade, ja citada, e a heterossexualidade compulséria, termo este
cunhado em 1980 por Rich; seguido das no¢des de matriz heterossexual (Butler,
1990) e heteronormatividade (Warner, 1991).

Outro termo que aqui cabe ser citado, que também ¢é importante para esta
pesquisa e elucida a logica social do género e dos seus discursos no Brasil € o
“heteroterrorismo”, cunhado pela pensadora Berenice Bento (2011). H4, neste termo,
um espécie de resumo dos mecanismos que fazem funcionar um sistema de poder
que, realiza o que a autora compreende como uma gestao multifacetada de punicao
e de controle acionada contra corpos que seguem as normas binarias,
heterossexuais e heteronormativas, vinculadas ao género biolégico e as
sexualidades que sao ditas como “normais”.

Para a autora, o termo ndo é uma critica direta a estas sexualidades tidas
como “dominantes” ou normais, mas sim como, por meio de mecanismos e de
discursos que envolvem a moral, religido e até mesmo discursos médicos, esses
modelos séo perpetuados e pregados como 0s unicos (e por vezes compulsorios)
modelos possiveis de se viver a sexualidade e mesmo de se existir. O terrorismo,
considerado inerente a condigdo da cisgeneridade, enfatiza a perversidade dos

sistemas politicos e sociais e dos discursos criados para manté-los, que denunciam



25

e punem corpos LGBTQIAPN+, bem como outras identidades de género
tradicionalmente reduzidas.
As reiteracbes que produzem os géneros e a heterossexualidade sao
marcadas por um terrorismo continuo. Ha um heteroterrorismo a cada
enunciado que incentiva ou inibe comportamentos, a cada insulto ou piada

homofébica. Se um menino gosta de brincar de boneca, os heteroterroristas
afirmardo: “Pare com isso! Isso ndo é coisa de menino!”. A cada reiteragao

do/a pai/mae ou professor/a, a cada “menino ndo chora!”, “comporta-se
como menina!”, “isso € coisa de bicha!”, a subjetividade daquele que é o
objeto dessas reiteracdes é minada (Bento, 2011, p.552).

A autora explica que esses discursos de verdades socialmente aceitas sao
repetidos incessantemente, especialmente por instituicdes. Um desses mecanismos
é a invisibilidade, ou, quando o outro aparece no discurso para ser eliminado. “E um
processo de dar vida, através do discurso, para imediatamente mata-lo” (Bento,
2011, p. 45). Ou seja, é o preconceito transformado em violéncia. Pelucio (2011) nos
ajuda a esclarecer este ponto:

A violéncia contra a diversidade sexual e de género se configura como um
processo social, histérico e cultural, inseparavel da violéncia contra outros

marcadores sociais da diferenga, tais como raca/etnia, classe/posicao
social, deficiéncias, religiosidade, entre outros (Pelucio, 2011, p.2).

Portanto, as orientagbes sexuais nao heterossexuais sao vivéncias de desejo
que foram historicamente condenadas a invisibilidade e a estigmatizacao devido a
crenga da superioridade da heterossexualidade (Gaspodini; Jesus, 2020).

Assim, a organizagao do conhecimento empirico e tedrico sobre a orientagéo
sexual se da a partir de uma logica heterossexual, reprodutiva, marital e
monogamica (Gaspodini; Jesus, 2020).

Assim, o termo “heterocentrismo”, segundo Jesus (2013), representa um
conjunto de crengas sobre a orientagdo sexual, cuja visdo de mundo centra
a heterossexualidade como superior as outras orientagdes sexuais. Isso
fundamenta aprendizagens culturais cotidianas geradoras de praticas de
invisibilizacdo e estigmatizacdo de pessoas ndo heterossexuais, o que se
define por “heterossexismo” (Fish, 2006; Jesus, 2013). As crengas
heterocentristas (superioridade) e as praticas heterossexistas (invisibilizagao

e estigmatizagdo) culminam na violéncia extrema contra lésbicas, gays,
bissexuais, pansexuais e assexuais (Gaspodini; Jesus, 2020, 37).

Tais crengas seriam tidas como motivadoras de violéncias, de transfobia e de
demais agressdes contra pessoas de sexualidades divergentes. Assim, para os

pesquisadores Jaqueline de Jesus (2013) e icaro Gaspodini (2013), a violéncia é



26

empregada livremente contra as sexualidades divergentes, por meio da legitimagao

das crencgas de superioridade.

Parte-se do pressuposto de que um conjunto de crencas de superioridade
posicionariam determinado grupo social como central-superior e as demais
identidades como marginais-inferiores (Bourdieu, 2014; Crenshaw, 1991).
Essas crencas fundamentariam as aprendizagens culturais cotidianas que
resultam na propensdo para praticas cotidianas de invisibilizagdo e
estigmatizacdo de individuos pertencentes a esses grupos sociais
considerados inferiores. Exemplos incluem linguagem discriminatdria,
piadas, silenciamentos, entre outros (Jesus, 2013). Por sua vez, essas
praticas acabam por fundamentar a violéncia extrema contra minorias
sociais, pois expressdes ‘menores” foram dessensibilizadas no cotidiano
(Rankin, 2009). (Gaspodini; Jesus, 2020, p.37).

Quanto ao ciscentrismo, estudiosos esclarecem que a base que concretiza a
concepgao de orientagdo sexual € o binarismo do sistema "sexo = género". Dessa
forma, o ciscentrismo configura-se como um conjunto de orientagbes e discursos
que insinuam uma forma de superioridade em relacdo a tudo associado a
cisgeneridade e a cissexualidade.

Com isso, possibilita-se a identificagdo de dimensdes da violéncia contra
pessoas que nao sao cisgéneras (transexuais, travestis e pessoas
transgénero) e/ou que nao sdo cissexuais (pessoas intersexo). Dessa
forma, uma visdo de mundo ciscentrista teria necessariamente duas
dimensoes: primeiro, considera que o sexo biolégico seja o determinante do
género — o homem é macho e a mulher é fémea (Butler, 1990) e, segundo,
considera que somente dois sexos binarios e excludentes sao o padréao de
normalidade das genitalias e das caracteristicas sexuais (Machado, 2005,
2008). A primeira desconsidera o carater psicossocial da constru¢cao dos
géneros e exclui as pessoas cuja vivéncia do género esta desacordo com a
nocdo de sexo designado. A segunda desconsidera a variabilidade das
caracteristicas anatdmico-fisiologicas como diversidade e posiciona como

defeito ou anormalidade qualquer caracteristica sexual que esteja em
desacordo com o modelo macho-fémea (Gaspodini; Jesus, 2020, p. 38).

Assim, a disseminagcdo de crencgas ciscentristas serve como base para os
padrées culturais do cisgenerismo e cissexismo, manifestando-se em praticas que
visam ocultar e estigmatizar individuos transgénero, transexuais, travestis,
intersexuais, e outros.

Por fim, cabe aqui também conceituar algo que aparecera constantemente
neste trabalho, especialmente no conteudo da analise do discurso: a transfobia.

A transfobia & qualquer violéncia contra a transexualidade. Nao se trata, por

exemplo, de violéncias relacionadas a crimes corriqueiros como roubos, por



27

exemplo. A transfobia é um ato, efeito ou “crimes de 6dio”, quando a identidade de
género da vitima é um fator determinante para a agressao.
A agressividade dirigida as identidades trans pode ser definida como
transfobia, um processo de recusa histérica, social e cultural do modo como
a pessoa trans constréi sua identidade de género e sua sexualidade
(FRANCO; CICILLINI, 2015, p.330). A transfobia se baseia em medo,
desconforto, intolerancia, rejeicdo, aversao, odio, discriminagdo ou

estigmatizagcdo a pessoa trans devido sua identidade de género. (Zerbinati;
Bruns, p. 197, 2019).

E esta agressao nem sempre € uma agressao fisica. A transfobia pode ser
uma agressao indireta, um claro desrespeito como o0 uso incorreto do pronome
desejado pela pessoa trans, entre tantas outras atitudes transfébicas, muitas vezes
praticadas sem o conhecimento claro do fato, pois a transfobia, assim como o
racismo, a LGBTIfobia (agressdes as pessoas LGBTQIAPN+, de maneira geral), a
homofobia, entre tantas outras violéncias direcionadas, s&o estruturais. Elas fazem
parte do imaginario profundo da nossa sociedade, que as alimenta por meio de
praticas, discursos, pensamentos e reprodugdes de comportamentos.

O comportamento transfoébico acontece sob a forma de opinides negativas,
exclusdo social/institucional, agressbes fisicas, verbais ou psicoldgicas
manifestadas mesmo que indiretamente com a pretensdo de reforgar e
garantir o discurso binario e naturalizante ao género a partir do sexo
biolégico. Ha ainda, na literatura cientifica, a presenca do termo
transnegatividade. Essa nomenclatura é utilizada, as vezes, como sinénimo
de transfobia ou para destacar a internalizagdo do preconceito por parte do

préprio sujeito trans, levando-o a compreensao negativa de certos aspectos
de sua condigéo de género (Zerbinati; Bruns, 2019, p. 197).

2.2 - TRANSGENERIDADE NA TELEDRAMATURGIA BRASILEIRA - UMA BREVE
HISTORIOGRAFIA

A presenca e a representacdo de personagens trans e travestis nas
telenovelas brasileiras vem crescendo nos ultimos anos. Inicialmente inseridos em
contextos bastante relacionados ao humor e muitas vezes sendo alvo de praticas
gque negam sua existéncia como o fransfake, os personagens trans e travestis, na
maioria das vezes, nao refletem a realidade destas pessoas, que estdo longe de, por
exemplo, viverem contextos bem-humorados no Brasil.

De um modo geral, a presengca de pessoas trans na televisdo brasileira

sempre foi algo “oculto” ou rarefeito, muitas vezes perseguido e/ou escondido. Mas
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para entender como as travestis e as mulheres e homens trans chegaram a
televisdo e as telenovelas, € preciso relembrar o contexto em que estas pessoas
comegaram a chegar em espacgos artisticos e a brilhar em palcos de teatros para,
posteriormente, brilhar na televisao.

Soliva (2019), em seu artigo “Internacionais e glamorosas: sobre a carreira
das “travestis profissionais” faz um estudo sobre a carreira do que pode-se chamar
de a primeira geracgao de travestis profissionais do Brasil, que inclui nomes lendarios
como Rogeéria, Eloina dos Leopardos, Marquesa e Divina Valéria. O autor diz que
Paris era, certamente, uma cidade desejada por essas travestis, que a viam como
um icone de glamour, para experienciar a liberdade e para amadurecer enquanto
artistas e performers, porque até meados dos anos 1960, o transformismo era algo
muito difundido no carnaval, mas nao entendia-se a travesti como uma identidade de
género.

Até entdo, elas se vestiam de mulher, mas nem sempre o tempo todo,
algumas vezes somente durante shows, performances ou no carnaval.

De acordo com Soliva (2019), Jane Di Castro é citada como uma das varias
travestis que empreenderam viagens internacionais, especialmente a Paris, para
experimentar esse cenario. Jane, juntamente com Rogéria, Marquesa e Divina
Valéria, visitou casas noturnas lendarias na Franca, tais como o Carrossel de Paris,
o Madame Arthur e o Moulin Rouge, locais disputados por artistas de diversas partes
do globo.

Se durante o carnaval o “fazer travesti” era integrado ao contexto lidico dos
bailes de saldo e das festas de rua, essa pratica se transforma com a ida de
algumas dessas pessoas para cidades da Europa. Apesar do relativo
sucesso dos “shows de travestis” no Brasil materializado por Les Gitrls,
famoso espetaculo estreado em 1966, essas pessoas continuavam
dividindo as suas vidas entre a diva do palco e o “boyzinho” cotidiano. Foi
somente quando comegaram a circular pela Europa que essa relagao se
modificou. Divina Valéria contou que s6 comegou a se vestir regularmente

com roupas convencionadas como do outro género quando chegou a
Europa (Soliva, 2019, p. 39).

E importante destacar que, andando préximo & Paris nesta efervescéncia
cultural e de costumes, o Rio de Janeiro, no inicio da década de 1960, vivia um
crescimento rapido e desordenado da sua regido metropolitana, além de um
florescer de resisténcias culturais, projetos e acbes que buscavam nado somente

novas estéticas artisticas, mas também mudancas dos comportamentos sexuais e
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dos costumes, novas possibilidades de diversdo, inclusive noturnas, novas
expressoes, um crescimento de publico nos teatros e em acgdes artisticas nas ruas,
nas boates, no cinema, nas praias, nas universidades.

Espacos iconicos da cidade do Rio de Janeiro, como a Praga Tiradentes, a
Lapa e, principalmente, os lendarios teatros dessas redondezas como o Jodo
Caetano, Republica, Recreio, Dulcina e Rival, todos no Centro da cidade, eram
ocupados por ideias novas, libertarias, criativas e por novas possibilidades e
discussoes trazidas pelos artistas da época, inclusive as artistas travestis ja citadas

e o transformismo, de maneira geral.

E importante destacar que, j4 no inicio dos anos 60, a presenca de
homossexuais era facilmente percebida, muitas vezes reforcada e/ou
denunciada pela imprensa. Ruas, pragas, parques, teatros, boates e clubes
do Rio de Janeiro, espagos publicos e privados de interagdo, se
multiplicavam, facilitando e promovendo novas redes de amigos e de
parceiros sexuais, moldando a chamada “sociabilidade homoerética”.
(Lopes, 2018, p.55).

Um outro ponto crucial para entender por que o Rio de Janeiro tornou-se o
berco destas novas expressées € o carnaval. Em fevereiro, durante os festejos do
carnaval, era permitido em certas ruas, avenidas, clubes e teatros comportamentos
normalmente interditados pela moral, assim como modos de se expressar. Bem
como modos de se “travestir’. A folia permitia inversdes de género, e uma

consequente aceitagdo, mesmo que momentanea.

Permissbes de transito do masculino para o feminino, por exemplo,
embriagavam ndo s6 os moradores da cidade, como os visitantes e turistas,
desde que restrita a certos dias e a determinados espagos. Nesse contexto,
o travestismo era possivel na e para a folia. O travestir-se durante o
carnaval tornou-se visivel, quase que um emblema da cultura carioca, néo
importando muito se fossem “imitagdes” promovidas por heterossexuais ou
homossexuais. Carnaval, teatros, bailes e festas privadas eram espacos e
momentos propicios, e unicos, para homens vestirem-se de mulheres, para
usarem de artefatos e acessoérios do considerado “sexo oposto”. (Lopes,
2018, p.56).

Assim, essas festividades foram aos poucos introduzindo e buscando

aceitacao e naturalizagao da travestilidade, ainda que momentanea.

Dito de outro modo, no caso do Rio de Janeiro, até pelo menos o inicio da
década de 1960, eram nomeados de travestis os homens que se vestiam de
mulher em ocasides especificas. De acordo James Green, experimentar
roupas de mulher em publico fora da folia e das festividades carnavalescas
poderia levar a prisdo. Outra categoria muito usada era a de “transformista”,
ou seja, daqueles homens que se “transformavam” e se “montavam” de
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mulher em ocasides e momentos especificos, como o carnaval ou para
apresentagdes teatrais. Considerava-se travesti pessoas do sexo masculino
que usavam roupas, acessorios, fantasias que socialmente eram
consideradas do sexo oposto. Logo, ndo era uma pratica restrita a
homossexuais, j& que homens socialmente considerados heterossexuais
também tinham licenga e permissdo para se vestirem de mulher durante as
festividades do carnaval, sem que isso, necessariamente, tivesse alguma
implicagéo de ou na(s) identidade(s) de género e orientagédo sexual (Lopes,
2018, p.57).

Esta efervescéncia que trouxe novas possibilidades de expressao e que abriu
espaco para travestis como Rogéria, Jane di Castro, Divina Valéria, Eloina dos
Leopardos, Claudia Wonder, Welluma Brown, Claudia Celeste, Tuca Rubirosa,
Andréa de Mayo, Phedra de Cordoba, Aloma Divina, entre outras, que
protagonizaram espetaculos de sucesso nos teatros como “Les Girls”, “As
Gigoletes”, “Gay Fantasy”, “Divinas Divas”, também trouxe essas figuras para a
midia. Nesta época, as travestis ocupavam espagos novos, em matérias de revistas
conceituadas como O Cruzeiro, Fatos e Fotos, Manchete, Amiga, etc, que cediam
paginas para os talentos em torno dos bailes e espetaculos das travestis.

A televisdo, que ainda engatinhava, também convidava as estrelas travestis
para seus programas de entretenimento nas emissoras abertas, como por exemplo,
o Programa do Chacrinha, que comumente trazia travestis como atragdes.

E importante situar que, a partir de 1964, quando comeca o periodo da
ditadura militar no Brasil, as pessoas LGBTQIAPN+ e queer de maneira geral, e
principalmente as travestis, apesar de estarem ganhando espaco na midia,
comegam a ser intensamente perseguidas pela policia e pela opinido publica.
Perseguicdo essa que atingiria seu auge em meados dos anos 1970 e 1980.

Em seu espetaculo “Manifesto Transpofagico” que tornou-se livro, a atriz,
escritora, diretora, ativista e “transpdéloga”, Renata Carvalho (2021), faz uma mengao
no texto a intensa perseguicao vivida na época:

Durante o Regime Militar, nas décadas de 1960, 70 e 80, muitas travestis
eram presas pelo simples fato de estarem vestidas com roupas femininas e
podiam cumprir pena de até trés meses de detencdo. Muitas saiam da
delegacia e eram presas novamente. Somos acusadas de “ultraje ao poder
publico, libertinagem ou vadiagem, atentado ao pudor, 4 moral e aos bons
costumes”. O encarceramento em massa das travestis. Presas, somos

obrigadas a nos cortar para sermos libertas. Comega uma caga publica as
travestis, e cacga significa abater, matar, assassinar (Carvalho, 2021, p.31).
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Nesta época contraditéria, o mesmo corpo travesti que é considerado
“‘midiatico” e aceito na televisdo e pela imprensa de modo geral, também é
perseguido e indesejado pela moral. Neste cenario, uma das estrelas do teatro
comeca a despontar: Claudia Celeste'", a primeira artista transexual a atuar em uma
telenovela brasileira. Em 1973, o diretor Daniel Filho conheceu Claudia Celeste no
musical "O Mundo é das Bonecas", no Teatro Rival. Sua presenca de palco chamou
a atencao do diretor, que a convidou para atuar em um personagem fixo na novela
“Espelho Magico”, de 1977.

Daniel Filho gravou algumas cenas com Claudia. Até entdo, ninguém sabia da
sua identidade de género. Assim que a primeira aparigao dela foi ao ar, a imprensa
comegou a especular e descobriu se tratar de uma travesti. Entdo, os veiculos de
comunicacdo da época fazem um grande alarde sobre isso. Apds a descoberta,
Claudia € literalmente expulsa da telenovela. O corpo travesti é, assim, censurado.

"Antes, ninguém sabia que eu era travesti, nem Daniel Filho. Ninguém
nunca me perguntou! E, como ficou muito ti-ti-ti, tiraram os capitulos que eu

ja tinha feito", contou Claudia em entrevista a revista Geni, em 2013.
(GSHOW, 2022).

Ela somente voltaria a telinha em 1988, em "Olho por Olho", da extinta TV
Manchete, interpretando a garota de programa Dinora, e entrando para a historia da
televisdo brasileira como a primeira travesti com um personagem fixo em uma
novela, no entanto, em um contexto de marginalizagdo. Na época, Claudia Celeste
também foi perseguida pela imprensa e pela opinido publica.

Em cartas de 1988, direcionadas a Divisdo de Censura de Diversdes Publicas
(DCDP), disponiveis no acervo do Arquivo Nacional, € possivel ver a indignagao de
certos espectadores com a presencga de Claudia Celeste na novela “Olho por Olho”.
Trés anos apods o fim da ditadura, em 1988, ano em que foi promulgada a
Constituicdo Brasileira, vemos um pais em efervescéncia politica e buscando o

progresso, mas cheio de velhos habitos.

" Saiba quem € Claudia Celeste, primeira atriz transexual a fazer novelas brasileiras, 2022, GSHOW.
Disponivel em:
<https://gshow.globo.com/tudo-mais/tv-e-famosos/noticia/saiba-quem-e-claudia-celeste-primeira-atriz-
transexual-a-fazer-novelas-brasileiras.ghtml>. Acesso em: 27 ago. 2023.



https://gshow.globo.com/tudo-mais/tv-e-famosos/noticia/saiba-quem-e-claudia-celeste-primeira-atriz-transexual-a-fazer-novelas-brasileiras.ghtml
https://gshow.globo.com/tudo-mais/tv-e-famosos/noticia/saiba-quem-e-claudia-celeste-primeira-atriz-transexual-a-fazer-novelas-brasileiras.ghtml
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FIGURA 1 - Carta de 1988, de um cidadao, direcionada a Divisdo de Censura de Diversdes Publicas
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Fonte: Arquivo Nacional/SIAN, 1988.

Na carta acima (figura 1), € possivel ver a grande quantidade de argumentos
morais do telespectador Jair Ferreira Rodrigues, direcionados a exibicdo da
personagem de Claudia Celeste, tida por ele como uma grande ameacga a familia.
Neste momento, prestes a ser extinta com a chegada da nova Constituicdo, a
Divisdo de Censura de Diversdes Publicas (DCDP) era dirigida pelo censor de

carreira Raymundo Eustaquio de Mesquita, que respondeu a carta do cidadao em
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um oficio, explicando ainda que, com o desaparecimento do érgéo apds a futura
promulgagcdo da Constituicdo, eram os proprios telespectadores que deveriam,
agora, fazer o papel de regular o conteudo da televisado e entrar em contato com as

préprias emissoras para registrar suas insatisfagbes morais:

FIGURA 2 - Oficio de Raymundo Eustaquio de Mesquita
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Fonte: Arquivo Nacional/SIAN, 1988.

Em 2022, o Google fez uma homenagem a Claudia Celeste, quatro anos ap6s
a sua morte, tematizando a pagina principal com sua imagem, e reconhecendo,
enfim, a sua importancia para a televisdo brasileira e para a luta por direitos da

comunidade trans e LGBTQIAPN+, de maneira geral.
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FIGURA 3 - Homenagem do Google a Claudia Celeste

R

Fonte: GShow, 2022.

Na série documental “Orgulho Além da Tela” (2021), da plataforma de
streaming Globoplay, que faz um apanhado dos personagens LGBTQIAPN+, e
também de personagens trans e travestis na Rede Globo de Televisao desde o inicio
das exibicbes de telenovelas, a primeira personagem apresentada pelo
documentario € Ninete, vivida por Rogéria em “Tieta”, de 1989, novela escrita por
Aguinaldo Silva e Ricardo Linhares, um ano apés a promulgacao da Constituicao, e
a primeira telenovela da Rede Globo a trazer uma personagem travesti.

Ninete era uma travesti, muito amiga da protagonista Tieta (Betty Faria) e sua
presengca na novela incomodava, provocava debates e discussbes, pois a
personagem se colocava como uma pessoa travesti, sem silenciamentos com
relagdo a sua identidade de género.

A atriz trans Nany People se refere a Rogéria no documentario como “a
primeira alusdo que eu tive na minha vida de que eu podia ser o que eu quisesse”
(Orgulho Além da Tela, 2021). A personagem Ninete torna-se um marco na
teledramaturgia brasileira. Apesar de ser conduzida pelos autores com bastante
humor, ela trazia alguns questionamentos e cenas em que a sua existéncia era
questionada com atitudes preconceituosas, e prontamente defendida pela
protagonista Tieta. Tornou-se classica uma cena em que Ninete entra em um bar e é
assediada por um homem, Amintas (Roberto Bonfim), que passa a méo nas suas
nadegas. Ninete responde com violéncia e da um soco para se defender'?. Em
seguida, ela pede respeito. Apesar da cena ter um tom de alivio cémico, com

coreografias de comédia cénica e até sonoplastia com efeitos para reforcar as

2 Em ‘Tieta’, cena em que Rogéria se revela homem, 2017, Jornal Extra. Disponivel em:
<https://extra.globo.com/tv-e-lazer/em-tieta-cena-em-que-rogeria-se-revela-homem-vai-ao-ar-nesta-te
rca-feira-veja-video-21786162.html> Acesso em: 27 ago. 2023.



https://extra.globo.com/tv-e-lazer/em-tieta-cena-em-que-rogeria-se-revela-homem-vai-ao-ar-nesta-terca-feira-veja-video-21786162.html
https://extra.globo.com/tv-e-lazer/em-tieta-cena-em-que-rogeria-se-revela-homem-vai-ao-ar-nesta-terca-feira-veja-video-21786162.html
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risadas - um classico esteredtipo dos personagens transgéneros nas telenovelas -,
ela trouxe discussdes importantes. Lembrando que, somente em 1990, ano seguinte
a exibicdo de “Tieta” (1989), a Organizacdo Mundial da Saude retiraria o entao
verbete aceito “homossexualismo”, com o “ismo”, um prefixo que classifica doencga,
da sua lista oficial de enfermidades. No documentario “Orgulho Além da Tela”, o
autor Ricardo Linhares comenta:
A grande inspiragao para a Ninete foi a propria Rogéria. E com o objetivo de
inserir a personagem trans dentro da sociedade de uma forma natural. E a
relacdo da Tieta com ela, era uma relacdo 6tima, e foi provocando as
conversas, a discussao do publico. Foi trazendo o que estava acontecendo

na vida real para a televisdo. A Rogéria dizia que ela era a travesti da
familia brasileira. Isso € verdade (Orgulho Além da Tela, 2021).

FIGURA 4 - Amintas assedia Ninete em “Tieta”

Fonte: Jornal Extra, 2021.

Ainda no documentario, a pesquisadora Bruna Benevides ressalta a
importancia, para a época, de Rogéria aparecer no horario nobre da televisao
brasileira num papel de destaque e comenta a cena em que Ninete se defende.

Foi muito importante ver a Rogéria naquela época, porque ha uma
passagem que é muito memoravel sobre a discriminagao e o quanto isso
ndo pode ser aceito. E muito simbdlico pra mim, naquela época, ter um

personagem que representava essa forga que as travestis tém,
historicamente, como forma de resisténcia (Orgulho Além da Tela, 2021).

"Tieta" (1989) foi a primeira novela de Rogéria na Rede Globo de Televiséo.

Alguns anos depois, ela também fez pequenas participagdes em "Paraiso Tropical"
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(2007), "Duas Caras" (2008), "Malhagao" (2012), "Lado a lado" (2012) e "Babilénia"
(2015). Além de varias pontas em programas de humor como "Sai de baixo"
(1996-2002), "A praca € nossa" (1956-2024), "Zorra total" (1999-2015), "A grande
familia" (2001-2014) e "Toma la, da ca" (2007-2009).

Depois de “Tieta”, em 1989, somente em 1995, outra personagem trans
chegou as telenovelas: Sarita Vitti, de “Explode Coragao”, escrita por Gléria Perez. A
personagem travesti’® teve grande impacto e trouxe diversas reflexbes para a
sociedade de massa. No entanto, Sarita é interpretada por Floriano Peixoto, ator
cisgénero, um caso de fransfake. Sobre isso, a pesquisadora Bruna Benevides
comenta no documentario “Orgulho Além da Tela”:

E claro que hoje, quando eu comego a reassistir a novela, a gente tem uma
discusséo sobre o protagonismo de pessoas trans e me faz refletir bastante
do quanto que, se talvez, fosse uma pessoa trans ndo apenas atuando, mas
ajudando a construir aquela personagem, muito provavelmente, eu me
identificaria ainda mais. Em personagens trans, ha muito esteredétipo sendo

buscado, entdo eu acho que é importante salientar isso para podermos
avangar e enfrentar esses estigmas (Orgulho Além da Tela, 2021).

Apoés Sarita, a préxima personagem trans s6 chegaria as telinhas em 2011,
com a Ramona, uma das protagonistas da novela de Silvio de Abreu, “As Filhas da
Mae”, interpretada por Claudia Raia. Novamente, o transfake, pois a atriz € uma
mulher cisgénera.

Os personagens trans seguintes de destaque também sdo casos de
transfake: Dorothy, uma travesti negra, rica e que, apesar de romper com estigmas
de marginalizagao, foi interpretada por Luis Miranda em “Geragao Brasil®, de 2014,
novela de Filipe Miguez e Izabel de Oliveira. E o grande sucesso de Carol Duarte em
“A Forca do Querer”, de 2016, novela de Gléria Perez, interpretando o personagem
Ivan, um marco nas narrativas das transgeneridades na televisdo brasileira, pois
pela primeira vez, foi exibido na TV um processo de transigdo de género na ficcéo.
Apesar da novela ainda trazer outros nucleos com tramas envolvendo atores
transgéneros: Tarso Brandt e Maria Clara Spinelli estavam no elenco, Ivan foi

interpretado por uma atriz cisgénera.

' Hoje, discute-se muito a identidade de género da personagem Sarita Vitti. Alguns pesquisadores
acreditam que Sarita € uma pessoa ndo-binaria. Nesta pesquisa, a personagem é “lida” como uma
travesti.
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Em 2012, algumas novelas também trouxeram atores trans: Rogéria fez
pequenas participacdes em “Malhacédo” e também em “Lado a Lado”. Ja em “Salve
Jorge”, de Gldéria Perez, do mesmo ano, a atriz trans Maria Clara Spinelli viveu a
personagem Anita, e a modelo trans Patricia Araujo, teve uma pequena participacao.

E importante citar que, em 2015, a novela das 23h de Walcyr Carrasco,
“Verdades Secretas”, trazia um personagem queer: Visky, interpretado por Rainer
Cadete. Apesar de intitular gay, Visky ndo tinha um género definido e pode ser
classificado como um personagem nao-binario.

No inicio dos anos 2000, pouco depois da Ramona de Claudia Raia ir ao ar, é
quando os atores transgéneros comegam a ser inseridos nos elencos das
telenovelas brasileiras. Antes disso, somente Rogéria e Claudia Celeste viveram
esta oportunidade, ainda nos anos 1980. E importante destacar também que outras
personalidades transgéneras habitavam a TV nesta mesma época, especialmente
Roberta Close, porém, em programas de Entretenimento, e ndo em telenovelas.

No inicio dos anos 2010, nota-se uma crescente na presenca de atores trans
em participagdes em telenovelas. Para entender, de fato, como esse processo foi se
desenvolvendo, este trabalho apresenta um levantamento de todas as participacoes
e personagens de atores trans e travestis em telenovelas da Rede Globo de
Televisdo, entre os anos 2012 e 2022. Com a ajuda de dois sites, um que apresenta
uma cronologia de todas as telenovelas exibidas na Rede Globo de Televisdo no
periodo (Teledramaturgia.com.br) e outro com uma lista com ficha técnica de todos
os atores e personagens de telenovelas (Memoria Globo), buscou-se identificar o
caminho desse movimento de surgimento da presenga de pessoas trans na
teledramaturgia brasileira.

E importante ressaltar que este levantamento é produzido em caréater
experimental, numa forma de entender e criar dados sobre a presenca desses
artistas na teledramaturgia brasileira, pois, como vimos, reunir estatisticas sobre
pessoas trans € um grande desafio, ja que nenhum érgéao publico ou qualquer outra
instancia faz este tipo de tabulagdo de dados.

O levantamento comeca listando todas as 83 telenovelas, inéditas ou nao,
exibidas pela Rede Globo de Televisdo, e quantas delas traziam em suas tramas
atores e atrizes transgéneros.

Foram identificados também os diretores e roteiristas das tramas das

telenovelas, mas nenhum deles é uma pessoa transgénera. Entre os anos de 2020 e
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2021, devido a pandemia, as principais faixas de horario de exibicdo de novelas da
emissora: 21h, 19h, 18h e faixa da novela “Malhagao”, trouxeram reprises de
grandes sucessos devido a impossibilidade de se gravarem novas tramas. Por se
considerar que as tramas foram exibidas em tempos distintos e que,
consequentemente, os personagens estiveram no ar em tempos distintos, as
reprises também serdo contabilizadas e seus atores, contados duas vezes.

Também ¢é importante frisar que nao foram levadas em conta neste
levantamento experimental, que tenta elucidar a participacdo de pessoas trans nas
telenovelas, os atores das personagens que caracterizam o transfake, como por
exemplo, o Ivan na novela “A Forga do Querer” (2017), citada anteriormente.

O que pretende-se levantar aqui € a presenca de pessoas trans e travestis, e
nao de personagens.

A mesma novela “A Forga do Querer” (2017) trazia, por exemplo, o ator
Silvero Pereira como o personagem Nonato. Apesar de se identificar como uma
pessoa trans, o personagem se trajava com roupas masculinas e se portava como
tal para garantir seu emprego de motorista, e a noite, fazia shows “montado” como
drag queen. Esta participacdo trouxe uma grande discussdo sobre o transfake,
inflamada especialmente nas redes sociais. Apos este caso, 0s personagens
caracterizados por transfake (sendo um dos mais famosos a jovem Bernadete, de
Kayky Brito, em “O Cravo e a Rosa”, de 2000) voltariam a tona em 2018 com Jesuita
Barbosa interpretando a travesti Shakira do Sertdo, na novela das 23h, “Onde
Nascem os Fortes”, de George Moura e Sergio Goldenberg. Apds 2018, o numero
de casos de transfake vai diminuindo nas telenovelas, pois comega a se formar um
debate mais intenso na sociedade sobre esta questdo. O mesmo nao pode ser dito
sobre o cinema brasileiro, pois, em pleno ano de 2023, ainda ha filmes como o
pernambucano “Agreste”, de Sergio Roizenblit, trazendo como protagonista um ator
cisgénero, Aury Porto, interpretando um personagem trans, Etevaldo.

Confira 0o quadro com o levantamento das telenovelas da Rede Globo de

Televisado exibidas no periodo, segundo as regras preestabelecidas:

QUADRO 1 - Telenovelas exibidas entre 2012 e 2022 pela Rede Globo de Televis&o e sua relagao de
pessoas trans por SIM e NAO

NOVELAS DA REDE NOVELAS DA REDE
GLOBO POR ANO PESSOAS TRANS GLOBO POR ANO PESSOAS TRANS
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2012 SIM NAO 2013 SIM NAO
Amor Eterno Amor Flor do Caribe
Avenida Brasil Sangue Bom
Cheias de Charme Amor a Vida
Gabriela Saramandaia
Lado a Lado Joia Rara
Guerra dos Sexos Além do Horizonte
Salve Jorge Malhacgéo
Malhagao
NOVELAS DA REDE NOVELAS DA REDE
GLOBO POR ANO PESSOAS TRANS GLOBO POR ANO PESSOAS TRANS
2014 SIM NAO 2015 SIM NAO
Em Familia Sete Vidas
Meu Pedacinho de Chéo Babilonia
Geracgéo Brasil | Love Paraisopolis
O Rebu Verdades Secretas
Império Além do Tempo
Boogie Oogie A Regra do Jogo
Alto Astral Totalmente Demais
Malhagao Malhagao
NOVELAS DA REDE NOVELAS DA REDE
GLOBO POR ANO PESSOAS TRANS GLOBO POR ANO PESSOAS TRANS
2016 SIM NAO 2017 SIM NAO
Eta Mundo Bom! Novo Mundo
Velho Chico A Forca do Querer
Liberdade Liberdade Os Dias Eram Assim
Haja Coracao Pega Pega
Sol Nascente Tempo de Amar
A Lei do Amor O Outro Lado do Paraiso
Rock Story Malhagéo
Malhacao
NOVELAS DA REDE NOVELAS DA REDE
GLOBO POR ANO PESSOAS TRANS GLOBO POR ANO PESSOAS TRANS
2018 SIM NAO 2019 SIM NAO
Deus Salve o Rei Verao 90
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Orgulho e Paixao

Orfaos da Terra

Onde Nascem os Fortes

A Dona do Pedago

Segundo Sol

Bom Sucesso

O Tempo Nao Para

Eramos Seis

Espelho da Vida

Amor de Mae - 1°

14

Fonte: Do Autor 2023

Temporada
O Sétimo Guardiao Malhacao
Malhagao
NOVELAS DA REDE GLOBO NOVELAS DA REDE GLOBO | PESSOAS
POR ANO PESSOAS TRANS POR ANO TRANS
2020 SIM NAO 2021 SIM| NAO
Salve-se Quem Puder - 1°
Temporada Lado a Lado - Edi¢ao Especial
Salve-se Quem Puder - 1°/ 2°
A Favorita - Edicao Especial Temporada
Além do Tempo - Edigdo Especial Amor de Mae - 2° Temporada
Ti-Ti-Ti - Edigdo Especial Amor a Vida - Edi¢gao Especial
Paraiso - Edicdo Especial Quanto Mais Vida Melhor
A Forca do Querer - Edicao Especial Nos Tempos do Imperador
Cheias de Charme - Edigao
Especial Um Lugar Ao Sol
Malhagéao Malhagéao - Reprise
NOVELAS DA REDE GLOBO
POR ANO PESSOAS TRANS
2022 SIM NAO
Cara e Coragem
Pantanal
Além da llusdo
Mar do Sertao
Travessia
Todas as Flores
Verdades Secretas 2

O quadro foi construido com base em informacdes recolhidas em dois portais: Meméria Globo.

Disponivel em: <https://memoriaglobo.alobo.com/entretenimento/novelas> e Teledramaturgia.com.br.
Disponivel em: <http://teledramaturgia.com.br/novelas/novelas-ordem-cronologica/> Acesso em: 27

ago. 2023.


https://memoriaglobo.globo.com/entretenimento/novelas
http://teledramaturgia.com.br/novelas/novelas-ordem-cronologica/
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Inicialmente, constata-se pelo quadro 1 que foram exibidas um total de 84
producdes de 2012 a 2022, de acordo com as regras pré-estabelecidas, sendo que a
novela “Malhacao” é exibida por temporadas, assim, cada ano conta como 1 (um)

produto audiovisual. O grafico abaixo mostra um resumo:

GRAFICO 1 - Produgdes com artistas trans por ano (2012-2022)

PRODUGOES COM ARTISTAS TRANS POR ANO

QUANTIDADE DE PRODUGOES

ANO

2012 2013 2014 2015 2016 2017 2018 2019 2020 2021 2022

- Artistas trans
1

Sem artistas trans

Fonte: do autor, 2024.

E pelo quadro 2, é possivel entender a porcentagem de produgdes com

artistas trans no periodo:

QUADRO 2 - Porcentagem e total em relagdo a quantidade de novelas analisadas

NUMEROS %
TOTAL DE NOVELAS 84 100,00%
NOVELAS COM PESSOAS TRANS 19 22,6%
NOVELAS SEM PESSOAS TRANS 65 77,4%

Fonte: do autor, 2023.

Destas produgdes, foram analisadas as fichas técnicas disponiveis no site

Teledramaturgia.com, e também no GShow e no Memdria Globo, para destacar
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profissionais trans e travestis em elenco, direcido e roteiro. Apenas 18 novelas
contaram com atores e atrizes transgéneros em seus elencos, algumas com mais de
um. Pela breve analise, percebemos inicialmente que a quantidade de atores e
atrizes trans e travestis, bem como a de personagens, ainda € muito pequena em
comparacgao a alta producido da emissora.

Em “Salve Jorge”, novela de 2012, de Gldria Perez, a atriz trans Maria Clara
Spinelli viveu a personagem Anita, e a modelo Patricia Araujo, teve uma pequena
participacdo. A novela contou também com Thammy Miranda no elenco, mas ele
ainda nao havia transicionado o género biolégico durante a exibigdo da trama.

Também em 2012, duas producdes contaram com pequenas participacdes da
atriz Rogéria: na temporada de “Malhacéao” escrita por Rosane Svartman e Glodria
Barreto em quatro episddios; e em “Lado a Lado”, novela de Jodo Ximenes Braga e
Claudia Lage. Em “Boogie Oogie”, de 2014, novela de Rui Vilhena, a atriz trans
Carol Marra teve uma participacdo. Em “Babilénia”, de 2015, novela de Gilberto
Braga, Ricardo Linhares e Jodo Ximenes Braga, a atriz trans Rogéria viveu a
personagem Ursula Andressa e em “Verdades Secretas”, novela de Walcyr Carrasco
do mesmo ano, ha uma participagdo da modelo trans Lea T. Em “A Forgca do
Querer”, de 2017, novela de Gldéria Perez, que foi reprisada posteriormente, a atriz
trans Maria Clara Spinelli viveu Mira e o ator trans Tarso Brant viveu ele mesmo.

Na temporada de 2018 de “Malhacao”, escrita por Patricia Moretzsohn, a atriz
trans Gabriela Loran viveu a primeira personagem trans adolescente do folhetim em
mais de 20 anos de exibicdo, a Priscila, creditada como participagdo. No mesmo

= ”

ano, em “O Sétimo Guardidao”, de Aguinaldo Silva, a atriz trans Nany People viveu
Marcos Paulo, personagem trans, mas que carregava um nhome masculino,
promovendo uma grande discussdo em seu momento sobre o nome social.
Discussdo essa que foi tida por muitos ativistas da causa trans como um
“desservigo”, ja que varias falas da personagem, de certa forma, diminuiam ou
menosprezavam a importancia do nome social.

Em “A Dona do Pedago”, de 2019, novela de Walcyr Carrasco, a atriz trans
Glamour Garcia fez muito sucesso vivendo a personagem Britney, que também
provocou reflexdes sobre a transfobia recreativa, pois a personagem trazia em seu
contexto falas como “eu sou uma mulher que vem com um presentinho”. Outras

cenas da personagem também foram bastante criticadas, como a cena em que
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Britney revela ao namorado que é uma mulher trans. Este, por sua vez, se revolta
com ela, ameacgando inclusive agredi-la.

Ja em “Bom Sucesso”, de 2019, os autores Rosane Svartman e Paulo Halm
criaram a personagem trans Michelly, vivida pela atriz trans Gabrielle Joie. Também
em 2019, em “Verdo 90", de Izabel de Oliveira e Paula Amaral, Tarso Brant retorna
as telinhas para viver Ivo, numa participacdo. Ja em 2021, em “Salve-se Quem
Puder”, de Daniel Ortiz, que ganhou segunda temporada no pdés-pandemia, o
personagem Catatau, interpretado pelo ator trans Bernardo de Assis, protagonizou o
primeiro beijo entre um homem trans e uma mulher cisgénera numa telenovela.

Em 2021, “Quanto Mais Vida Melhor”, de Mauro Wilson, promoveu algo
inédito: trés atrizes trans no elenco da trama: Carol Marra, como Alice; Nany People
como Madame Lu; e A Maia como A Morte. E em 2022, a atriz trans Gabriela Loran
retorna a emissora vivendo a personagem Luana em “Cara e Coragem”, novela de
Claudia Souto. Também em 2022, a atriz trans Jade Sassara viveu Aleluia, em “Mar
do Sertdo”, novela de Mario Teixeira.

Pela analise, percebe-se que somente 21% das telenovelas exibidas ao longo
dos ultimos 11 anos trazem atores transgéneros em seu elenco e, muitas vezes, em
pequenas participagbes. Em posi¢gdes de protagonismo, ndo ha nenhum ator,
somente personagem. A primeira atriz trans a protagonizar uma novela na Rede
Globo de Televisao é Maria Clara Spinelli, que vivera René na trama das 18h, escrita
por Thereza Falcao e Alessandro Marson, que estreou em 25 de setembro de 2023,
€ que, por isso, ndo sera contada neste levantamento.

Ha que se notar ainda que, a maioria dos personagens trans e travestis esta
inserida em novelas dos ultimos cinco anos, 0 que mostra que esse movimento €
bastante recente. Também ¢é preciso citar que ha outras emissoras brasileiras
produzindo telenovelas, como o SBT, a TV Bandeirantes e a Rede Record de
Televisdo, mas apenas o SBT incluiu uma atriz travesti em novelas: “Vende-se um
Véu de Noiva (2009), escrita por Iris Abravanel, trazia a atriz Fabianna Brazil
interpretando uma travesti que, além de estar inserida num nucleo cémico, também
trabalhava como garota de programa, reforgando esteredétipos classicos deste tipo
de personagem na teledramaturgia brasileira.

A Rede Record chegou a ter personagens travestis em suas tramas, no
entanto, sempre interpretados por atores cisgéneros. Em “Chamas da Vida”, novela

de 2008, o ator cisgénero Roberto Bomtempo interpretou a travesti Docinho.



46

Reproduzindo a marginalizagdo comumente associada as pessoas trans, Docinho
era uma garota de programa, que dividia apartamento com Andressa (Mariana
Hein). Ja na novela “Vidas em Jogo”, de 2011, a atriz cisgénero Denise del Vecchio
escondia um segredo que foi revelado ao final da historia: ela era uma mulher trans.
Dois casos de transfake. De |la para ca, nenhuma outra novela da emissora trouxe
personagens trans, sequer personagens LGBTQIAPN+ aparecem em suas tramas,
pois tanto a Record quanto o SBT, sdo emissoras regidas por ideologias religiosas,
entdo, suas produgdes de teledramaturgia normalmente sdo biblicas, no caso da
Record, ou ndo trazem nenhum nucleo ou personagem relacionado ao movimento
LGBTQIAPN+ como um todo. Em 2024, quem cuida da dramaturgia da Rede Record
€ a filha do bispo Edir Macedo, Cristiane Cardoso, que também assina producoes,
como a telenovela “Reis”. Ja no SBT, a principal autora é Iris Abravanel, esposa de
Silvio Santos, também muito conhecida por sua faceta religiosa.

Pelo levantamento, conclui-se, entdo, que ainda ha muito a avangar em
relacdo a representacdo desses personagens € a presenca destes profissionais nas
telenovelas, especialmente em posicbes de protagonismo. As pessoas trans ja
ocupam, sim, espacos, no entanto, nem sempre eles sdo de destaque e, certas
vezes, em narrativas caracterizadas por transfake ou estereétipos.

Gabryella Garcia (2022), jornalista e mulher trans, escreveu um texto para o
portal UOL™, analisando a participagdo da artista e ativista Linn da Quebrada no
programa Big Brother Brasil, em 2022. Linn foi a segunda participante trans em 22
anos de exibicdo do reality. A primeira foi Ariadna, em 2011. Gabryella pede a
“‘normalizacéao” e a “naturalizagao” do corpo trans na TV:

E extremamente importante que corpos trans ocupem todos os espagos,
inclusive o da casa mais vigiada do pais. A participagcdo de uma pessoa
transgénera nesta edicdo do BBB ajuda a naturalizar nossa existéncia e
Nnossos corpos, porque sim. Assim como a existéncia de uma pessoa
cisgénera, a de uma pessoa trans também é extremamente normal e

natural. Essa participagao é simbdlica e importante para diminuir o estigma
sobre pessoas trans e travestis (UOL, 2022).

A mesma reivindicacdo também parte da atriz trans Carol Marra que, como

vimos, apareceu em duas novelas da Rede Globo de Televisao.

s GARCIA, Gabryella. “BBB 22: E preciso naturalizar e normalizar corpos trans”. UOL (Splash), 2022.
- Disponivel em:
<https://www.uol.com.br/splash/noticias/2022/01/15/bbb-22-e-preciso-naturalizar-e-normalizar-corpos-
trans.htm>. Acesso em: 27 jul. 2022.



https://www.uol.com.br/splash/noticias/2022/01/15/bbb-22-e-preciso-naturalizar-e-normalizar-corpos-trans.htm
https://www.uol.com.br/splash/noticias/2022/01/15/bbb-22-e-preciso-naturalizar-e-normalizar-corpos-trans.htm
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Em entrevista ao jornal Metro'™®, ela aborda a necessidade de naturalizagao
dos corpos trans.
Ndo sou uma pessoa que levanta bandeiras, mas a gente precisa
normalizar os corpos trans. Principalmente nos grandes veiculos e
programas, como Big Brother e a participagao da Linn da Quebrada. Tudo

que acontece la dentro repercute aqui fora, no café, no almogo com os
amigos e familia. Gera conversas necessarias (METRO, 2022).

Assim, entende-se que a necessidade de naturalizacdo dos corpos trans na
televisdo e nas telenovelas vai de encontro a urgéncia de que essas pessoas sejam
mais representadas, vistas e respeitadas em toda a sociedade para que, acima de

tudo, se mantenham vivas.

2.3 OS PERSONAGENS SARITA VITTI E IVAN

Neste ponto, logo apo6s ilustrar alguns conceitos sobre género e
transgeneridade e apds apresentar uma breve trajetérias das pessoas trans na
teledramaturgia brasileira, a pesquisa apresenta os dois personagens destacados no
objeto: Sarita Vitti, interpretada por Floriano Peixoto na novela “Explode Coragéao”,
de 1995; e Ivan, que transiciona de género ao longo da trama de “A Forga do
Querer”, de 2017. Ambos os personagens foram escritos por Gléria Perez.

O recorte desses dois personagens é escolhido por se tratarem de narrativas
que fogem da tradicional abordagem de personagens transgéneros em telenovelas,
ja que os dois apresentam conflitos reais e profundos destas pessoas, apesar de
ambos serem transfake. Também porque os dois personagens ganharam destaque
nos folhetins, e consequentemente entre a opinido publica, tornando-se marcos nas
narrativas transgéneras da telenovela brasileira. Tais personagens provam, na
ficgdo, que as pessoas transgéneras existem e que sdao humanas, com dramas e
conflitos reais, e ndo apenas superficiais, marginalizadas e caricatas. Assim, o
trabalho tem na escolha dos personagens a possibilidade de um material mais
interessante em termos de discurso e abordagem das matérias que serdo

analisadas posteriormente.

'® MARTINS, Vini. “Atriz Carol Marra pede normalizagdo do corpo trans na televisdo”. Metro, 2022.
Disponivel em:

<https://www.metroworldnews.com.br/entretenimento/2022/03/03/atriz-carol-marra-pede-normalizacao
-do-corpo-trans-na-televisao/>. Acesso em: 27 jul. 2022.



https://www.metroworldnews.com.br/entretenimento/2022/03/03/atriz-carol-marra-pede-normalizacao-do-corpo-trans-na-televisao/
https://www.metroworldnews.com.br/entretenimento/2022/03/03/atriz-carol-marra-pede-normalizacao-do-corpo-trans-na-televisao/

48

De maneira geral, nos primeiros 50 anos da televisdo no Brasil, 0 que se
observa é um discurso engessado sobre sexo, género e sexualidade na maioria das
producdes. A personagem Sarita de “Explode Coragao” € uma excegdo em meio a
diversos outros personagens trans representados de forma caricata, jocosa,
estereotipada e vazia de significados em todos esses 50 anos. Pode-se dizer que a
populacdo LGBTQIAPN+ dificilmente viu representada na TV uma personagem trans
com tantas nuances, como no caso de Sarita, numa época em que nao se falava
sobre identidade de género, representatividade, lugar de fala, etc.

Os programas e telenovelas que enfrentam o discurso comum em relagao a
corpos marginalizados e que se preocupam com a real representacao destes, ainda
sdo minoria no enorme cenario de caricaturas LGBTQIAPN+ que insistem em serem
abordados na televis&o brasileiro. E o caso do casal gay Kelvin e Ramiro, de “Terra e
Paixao”, novela de Walcyr Carrasco que, em pleno ano de 2023, traz uma
abordagem repleta de comédia, estereotipacdo e que colocou em quase toda a
trama o relacionamento homoafetivo num lugar proibido e ndo-permitido.

Em 1995, Sarita é um dos primeiros personagens trans a serem
representados em telenovelas com um carater humanizado. A personagem, ora
chamada de drag queen e ora de travesti - interpretada por um ator declaradamente
hétero e cisgénero, trazendo ai ja uma grande problematica - n&o é a primeira
personagem trans da TV, mas foi a primeira a apresentar dramas reais, conflitos
existenciais sobre seu corpo e a trazer a tona temas que nunca antes haviam sido,
de fato, expostos num grande canal de comunicagdo como uma telenovela da Rede
Globo, especialmente no horario mais nobre da emissora, o das 21h, que rende
guantias enormes de publicidade.

E importante destacar novamente que as tramas das telenovelas, em sua
grande maioria, reproduzem discursos do binarismo, e também, acabam por
estereotipar, de maneira geral, os personagens LGBTQIAPN+. O filésofo e escritor
trans Paul Preciado (2014), um dos principais pensadores contemporaneos das
novas politicas do corpo, género e sexualidade, afirma:

A natureza humana € um efeito da tecnologia social que reproduz nos
corpos, nos espagos € nos discursos a equagao natureza =
heterossexualidade. O sistema heterossexual é um dispositivo social de
producdo de feminilidade e masculinidade que opera por divisdo e
fragmentagdo do corpo: recorta 6rgdos e gera zonas de alta intensidade

sensitiva e motriz (visual, tatil, olfativa...) que depois identifica como centros
naturais e anatébmicos da diferenga sexual (Preciado, 2014, p. 25).
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Preciado'” (2014) evidencia esta légica que, entre outros espagos, também é
reproduzida no discurso visual e social da telenovela, perceptivel em “A Forca do
Querer” (2017) e em “Explode Coracgéao” (1995).

Sarita Vitti € exibida nas televisbes na metade da década de 1990, um
periodo marcado por transfobia no Brasil, mas também pelo surgimento das
primeiras associagdes de pessoas gays e trans. Em termos de organizagéao politica,
em 15 de maio de 1992, foi fundada a Associacado das Travestis e Liberados do Rio
de Janeiro, a Astral. A data ja foi comemorada pelo movimento trans fluminense
como o Dia do Orgulho de Ser Trans e Travesti. Entidades que surgem em seguida
sdo a Associagao das Travestis de Salvador (Atras) e o Grupo Filadélfia de Santos,
em 1995; o Grupo Igualdade, em Porto Alegre, e a Associagao das Travestis na Luta
pela Cidadania (Unidas), de Aracaju, em 1999.

A identidade de género de Sarita € uma incognita em “Explode Coragao”. Por
vezes, ela se declara travesti. Ja em outras, se diz apenas drag queen. E em outras
cenas, sua identidade de género permanece silenciada ou implicita e ela cita com
énfase a sua “alma feminina”. Mais adiante, nas matérias dos jornais da época,
veremos que a escolha por uma identidade indefinida foi proposital, para que,
segundo a autora Gldria Perez, a emogdo e os sentimentos da personagem
estivessem em destaque, o que, no fim das contas, provocou um debate bastante
questionavel sobre género a época, trazendo também um grande silenciamento
sobre declarar publicamente a existéncia de uma travesti na novela.

Nesta pesquisa, vamos trata-la como uma travesti, pois Sarita declara em
diversas cenas que se sente e se identifica como se fosse uma mulher. Destas falas,
entende-se que esta seja a sua identidade de género.

"A ideia era viver o limite entre 0 homem e a mulher. Nado queriamos definir
como drag queen ou travesti. A melhor definicdo para Sarita € sua alma feminina",

afirmou o ator Floriano Peixoto, em entrevista a Folha de Sao Paulo, em 19958,

7 Paul Preciado publicou o livro “Manifesto Contrassexual” em 2014, ainda enquanto Beatriz. Ap6s a data de
publicagéo do livro, Beatriz transicionou de género, adotando o nome Paul. A edicdo na qual é destacada a
citacdo é de antes da transigdo de género do autor.

'® Ha 25 anos, personagem travesti confundiu o publico em ‘Explode Coragéo’. Noticias da TV, Séo
Paulo, 2020. Disponivel em:
<https://noticiasdatv.uol.com.br/noticia/novelas/ha-25-anos-personagem-travesti-confundiu-o-publico-e
m-explode-coracao-38471>. Acesso em: 11 mar. 2023.
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Sarita trabalhava costurando, mas buscava empregos formais. A noite, fazia
shows como drag queen em uma boate. Na primeira cena em que a personagem
aparece na novela, em novembro de 1995, ela se envolve em uma discussdo em um
bar, quando é assediada por um homem na frente dos seus novos vizinhos. Ao final,
apoés responder com violéncia dando um soco no homem, ela pede apenas para ser
tratada com respeito e diz que oferecera respeito em troca. Uma cena bastante
atipica para a década em questdo e que faz referéncia a cena icbnica em que
Ninete, de Rogéria, faz 0 mesmo em “Tieta” (1989).

Também atipica para os padrbes sociais da época € a caracterizacdo de
Sarita, que utiliza cabelos longos, roupas femininas e pouquissima maquiagem,
além de apresentar voz masculina, uma forte caracteristica da personagem e que
desperta vergonha nela mesma e que abre espagos na trama para questionamentos
e piadas dos vizinhos.

Sua indumentéria também gera confusdo e medo entre os personagens da
novela, além de preconceito. Uma das frases mais célebres da personagem é:
“Tenho um corpo que briga constantemente com a minha alma”. Ao longo da trama,
Sarita vai expondo algumas questdes, como por exemplo, o sonho de ser mae. Em
determinado momento, ela também comeca a receber investidas amorosas da
personagem Rose, sua vizinha, interpretada por Paula Burlamaqui.

A época, levantou-se um debate sobre a orientacdo sexual de Sarita e sobre a
possibilidade de ela se envolver amorosamente com Rose, mas a personagem
resistiu as investidas e o romance nao foi adiante. O que sim foi adiante até o fim da
novela foi a vontade da personagem de ser mae. Primeiro, Sarita dedicou-se a
cuidar do filho de Odaisa, Gugu (Luiz Claudio Junior) e, ao longo da trama, um
drama ainda mais forte acometeu a trajetéria da personagem: o desejo de adotar
uma crianga. Quando surgiu a oportunidade, Sarita quis adotar uma crianga com
HIV. Assim, o destino da personagem passou a girar em torno deste conflito, o que
despertou a compaixao e o aprego do publico por Sarita que, dividiu-se entre a
polémica e o preconceito diante de um personagem tdo atipico na televisdo e a
compaixao por sua vontade de ser mde em circunstancias tdo inesperadas,
combinadas ainda com o tema do HIV que, em meados dos anos 1990, época em
que a AIDS ainda era um assunto muito delicado na sociedade brasileira e ligado
intimamente a trajetéria da comunidade LGBTQIAPN+, também trouxe discussdes

entre a opinido publica.
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Na coleta inicial de dados nas matérias de veiculos impressos de 1995, é
notavel a forma preconceituosa como o discurso jornalistico trata a personagem e

sua caracterizagao. Nas analises, veremos exemplos.

FIGURA 5 - Sarita Vitti em “Explode Coragao”

Fonte: GShow

Ja em 2017, pela primeira vez foi exibida no horario de maior destaque da
Rede Globo de Televisao, o das 21h, um personagem que vivenciou um processo de
transicdo de género, o Ivan, em “A Forga do Querer”. No momento em que foi ao ar,
a novela provocou um grande debate entre a opinido publica sobre a
transgeneridade. Pela primeira vez na histéria da telenovela brasileira, o Brasil
acompanhou ndo apenas o processo de transicdo de género de um personagem,
mas outros processos que atingem sua subjetividade: a repulsa pelo préprio corpo,
as brigas familiares, especialmente com a mae que projetava uma figura feminina
para a sua filha, o inicio por conta propria do tratamento com hormbnios, a
identificacdo com o género divergente do género bioldgico, e o consequente
entendimento de uma outra identidade de género, como sugere a figura 6, que

mostra uma cena em que, ainda antes da transicdo, Ilvana se olha no espelho e
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busca entender quem de fato €, pois ela esta em um corpo biolégico feminino e sua
identidade de género n&o condiz com o seu corpo.

Um personagem trans e com conflitos reais desta populagao, aparecia mais
uma vez diariamente no horario de maior destaque da emissora lider em produgcao
de telenovelas, mostrando os altos e baixos que um individuo que nao se identifica
com o género biologicamente definido vivencia.

A personagem tornou-se um verdadeiro marco na teledramaturgia brasileira e
a novela conquistou altos indices de audiéncia’® com cenas como as que lvana briga
com a sua mae extremamente vaidosa e que n&o aceita a transicdo, cenas em que
Ivana - ja em processo independente de transicdo de género - resolve aplicar
horménios por conta propria e até mesmo cenas de transfobia, como quando, apés a
transicao, Ivan é agredido na rua em um ataque de édio.

Vale ressaltar que, diferentemente de Sarita Vitti, lvan surge na TV mais de 20
anos depois, em uma época em que as redes sociais € 0s processos de
midiatizagao ditam tendéncias e repercutem muito mais e para uma audiéncia muito
maior as tramas e os personagens das telenovelas.

Um contexto de profundas mudancgas tecnolégicas, especialmente no que diz
respeito a circulagdo da informagao, predominantemente escrita e impressa nos

anos 90, em contrapartida a informagao digital de 2017.

FIGURA 6 - Cena da novela em que lvana se olha no espelho e procura se entender

Fonte: GShow

' A novela “A Forga do Querer” foi um grande sucesso de audiéncia no horario. Ver: Salto no Ibope
de A Forga do Querer ndo acontecia no horarlo desde 2003. UOL, Sao Paulo 2017. Disponivel em:

ao- acontema no- horano desde 2003/>. Acesso em 06 jan. 2024
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Assim, apesar dos tempos anacrdnicos, o recorte das duas personagens
carrega caracteristicas que as aproximam: ambas foram escritas pela mesma
autora, exibidas no horario das 21h e quebram paradigmas tradicionais de

personagens transgéneros na histéria da telenovela brasileira.

2.4 PROBLEMAS DE GENERO NO BRASIL: COMO CERTOS DISCURSOS
INVIABILIZAM ESTRUTURALMENTE AS PESSOAS TRANS

Neste ponto, o destaque sera para as problematicas que envolvem a
populacdo trans no Brasil de maneira geral e também na esfera do audiovisual,
destacando as relagdes de “poder versus resisténcia” e de hegemonia dos
discursos, que colocam esta populagdo numa espécie de lugar inferior e de
marginalizagdo, inclusive nas telenovelas, em nosso pais.

Em se tratando do audiovisual, € possivel, hoje, perceber a presenca de
pessoas e de narrativas trans em filmes, séries e em telenovelas no Brasil. No
entanto, ela ainda é timida. O espago dedicado a essas pessoas e a forma como as
historias sdo contadas, ainda nao representam, em sua totalidade, a populagao trans
e seguem refletindo certos esteredtipos.

Isso, possivelmente, reflete-se a partir da légica social de exclusdo das
pessoas trans e travestis, que sao vistas constantemente no noticiario de policia, em
casos ja corriqueiros de transfobia e de cerceamento de direitos.

No apice dessa légica da exclusdo, a populagao trans enfrenta episodios
“gratuitos” de agressao, de 6dio e de violéncia em todo o pais. Um pais que, como
dito, ndo se preocupa em frear ou em criar politicas que diminuam a violéncia e a
persegui¢cdo. Apesar de algumas conquistas de direitos, cerca de 30 anos apés a
formacgado das primeiras associagdes, ONGs e organizagdes da sociedade civil que
lutam pelos direitos das pessoas trans, o movimento segue em luta ferrenha por
respeito, por direitos humanos e pela vida de uma maneira geral.

O projeto cissexista, pautado essencialmente na violéncia, e arquitetado para
aniquilar essas existéncias, segue sendo a principal tentativa de extinguir qualquer
traco de fuga as regras de género centradas na cisheteronormatividade. A
pesquisadora transfeminista Viviane Vergueiro (2016) nos ajuda a esclarecer o papel

social - e muitas vezes invisivel - da cisheteronormatividade, que insiste em
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perseguir a transgeneridade no Brasil, amparada em discursos pré-existentes e

absolutos:

Similarmente as orientagdes sexuais, destacamos que todas as pessoas
tém identidades de género, e que estas se constituem complexamente a
partir de um referencial de normalidade. A cisgeneridade [...] representaria
justamente tal referencial, denotando as corporalidades e identidades de
género que, em suas caracteristicas e auto identificacdes, estejam
alinhadas as ideias de corpos e identidades de género “normais”, “nao
transtornados”, “biologicos” (Vergueiro, 2016, p. 252).

Assim, pensar a cisgeneridade no Brasil implica também em pensar como
esse discurso do binarismo sendo algo verdadeiro, certo, Unico e socialmente aceito
reflete na naturalizacdo da violéncia contra a populagao trans. A autora sugere que é
necessario pensar a cisgeneridade como “critica decolonial” (Vergueiro, 2016), que
viabilize cenarios de reflexdo acerca das violéncias institucionalizadas e néo
institucionalizadas contra as diversidades corporais e de identidades de género.

Ironicamente, mesmo vivendo um projeto social de perseguicao, falta de
seguranga e constantes violagdes de direitos humanos, exatamente no mesmo
momento em que o Brasil segue pelo 14° ano consecutivo como o pais que mais
mata pessoas trans e travestis no mundo, ele também esta no topo do ranking dos
paises que mais consomem pornografia trans, segundo um relatério anual feito pelo
maior portal de contetido adulto e pornd do mundo, o Pornhub®, demonstrando a
grande hipocrisia social promovida pelos discursos de édio.

Especialmente apds a destituicdo da presidente Dilma Rousseff, com o
golpe de 2016 e até o fim de 2021, com a ascensao e poder do bolsonarismo por
quatro anos no Executivo, surgiram narrativas falaciosas na internet para manobrar
a opinido publica, advindas de grupos antitrans e politicos com notéria atuagao
LGBTQIfébica. Em consonéncia a esse movimento, como vimos, é muito dificil
acreditar que haja qualquer sinalizac&do por parte do Estado, destinacdo de verba e
investimento ou avanco em politicas e pesquisas que beneficiem esta populagao.

Também neste mesmo periodo, vimos o0 caminho da busca por direitos que

vem sendo tragado a passos curtos, ser distorcido e revertido em discursos que

2 Relatorio anual demonstra que o Brasil foi o que mais procurou pornografia trans em 2022. S&o
Paulo, 2022 D|spon|vel em:

ornhub/> Acesso em 28 jan. 2023
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transformam falsas polémicas em verdades absolutas, como a famigerada
expressao ideologia de género, repetida incessantemente nos anos citados.

Esse e outros discursos ciscentristas tentam negar e mesmo criminalizar a
existéncia de pessoas trans, as colocando como “imorais” ou responsaveis por uma
suposta desordem moral, impedindo a possibilidade da construcido de politicas
publicas que atendam as reais necessidades dessa populagao e ainda desmontando
politicas ja existentes.

Em seu texto “Proteses de Protecdo”, vencedor do concurso de textos
ensaisticos do Instituto Moreira Salles, e publicado em 2021 na Revista Serrote, a
atriz e escritora carioca Maria Lucas relata um episddio de transfobia vivido durante
o periodo da quarentena, periodo em que, de fato, Maria decidiu transicionar de

género.

Em um dia nada normal e distante ainda da suposta nova normalidade, nos
primeiros meses da quarentena, preciso sair da minha casa, no centro do
Rio de Janeiro, para ir ao banco. Faco parte de uma parcela da populagao
que foi contemplada com o auxilio emergencial, mas ndo podia realizar os
procedimentos pelo celular, pois naquele momento nao tinha um aparelho.
Ao desfilar meu corpo-mascara-cilio transgénico por ruas desertamente
quarentenadas, sou perseguida por um carro guiado por um homem que me
fere com seu olhar atravessadamente sexualizante por detras de sua
mascara higienizadora. Ao me sentir oprimida, grito um NAO bem alto e
grosso com minha grave voz de travesti. Ao entender que este objeto-corpo
nao se tratava de uma mulher cisgénera, mas de uma trans, o homem joga
o carro sobre a calgada e quase me atropela, assim como o0 machismo e a
transfobia atropelam milhares de corpas cotidianamente, com ou sem virus.
Eu falo de violéncias explicitas a corpas como a minha, pois o falo do
corpo-atropelador é posto para fora e rapidamente recebo um convite para,
em meio a pandemia e suas restrigdes, entrar no carro e receber dinheiro
por minutos de prazer (prazer dele, € sempre sobre e para eles!). Ao me
sentir intimidada nesse atropelo da minha seguranca corporal, saco meu
canivete-corpa, ameacando furar um dos pneus ou qualquer outra
construcdo do lugar de falo que ele ocupa. A porta se fecha, o carro some e
o corpo-falo some, falando somente injurias para a minha corpa
enfraquecidamente potente, que deixa cair no chdo as préteses que a
defendem do mundo que a rodeia. O cilio-prétese cai, pois a situagao fez
com que minha corpa suasse de 6dio. (M)Eu (olhar) fico(a) turva(o), arranco
a mascara. O cilio esta pisado, atropelado pelo pneu do falo-carro que me
oprimiu. A mascara esta pesada, amassada em minhas delicadas e
potentes maos que reagiram — ela reagiu! Assim também eu estava,
oprimida, amassada, pisada e pesada, vulneravel e sem mascara em meio
a uma rua deserta e cadtica, onde um virus pode se instalar no meu
corpo-corpa apenas por eu tentar um respiro, suspiro, choro. As gotas caem
no chéo, na terra, no cilio, e talvez fagam brotar sangue, ndo o meu, mas o
de outras travestis que aqui, muito antes dessa pandemia, ndo resistiram
como eu no hoje agora (Lucas, 2021, p. 14).

A violéncia, entdo, e os discursos transfobicos e ciscentristas, vém sendo
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utilizados no Brasil como o principal mecanismo de controle e seu poder sobre esses
corpos e corpas, colocando pessoas trans como antagOnicas aos direitos das
pessoas cisgéneras.

Diante da importancia dos processos politico-discursivos na construg¢ao social
binaria e de seus desdobramentos nos discursos das telenovelas no Brasil,
atualmente impregnados na nossa sociedade, temos que questionar, a partir de
embasamentos tedricos e instrumentais, como estdo sendo preenchidos esses
papeis identitarios e como eles vém se refletindo nos produtos audiovisuais
brasileiros, pois, como vimos, a histoéria social depende, entre outras coisas, das
construcbes dos papéis de género, processos comumente utilizados como
estratégias hegemonicas.

Também para teorizar tal I6gica que constitui esses discursos e as relagdes
de poder que surgem a partir dai, recorre-se a um dos maiores estudiosos do tema.
Para Foucault (2000), os discursos de saberes sédo ferramentas cruciais para a
manutencdo do poder, e que possibilitam transformar enunciados em verdades
aceitas e propagadas socialmente.

Em sua anadlise sobre o poder, o autor explica que 0 mesmo ndo € uma
propriedade e ndo esta subordinado a um grupo social ou modo de produgao, por
exemplo. Para ele, o poder esta relacionado como estratégia e exercicio produzido
pelos mais variados setores e presente em toda multiplicidade de grupos sociais.
Assim, o poder vai muito além da represséo, e cria determinadas formas de controle
e disciplinas, que sdo chamadas de “tecnologias” de controle, produzindo saberes e
discursos ou verdades e inverdades.

[..] ndo tomar o poder como um fenébmeno de dominagdo macico e
homogéneo de um individuo sobre outros, de uma classe sobre outras; mas

ter bem presente que o poder ndo é algo que se possa dividir entre aqueles
que o possuem e o detém exclusivamente e aqueles que nao o possuem e

Ihe sdo submetidos. [...] O poder funciona e se exerce em rede. Nas suas
malhas os individuos [...] estdo sempre em posicdo de exercer e de sofrer
sua agdo. [...] Em outros termos, o poder ndo se aplica aos individuos,

passa por eles (Foucault, 2000, p. 183).

Para o autor, a sexualidade também € um dispositivo de poder que gera
exclusao e diferengas a certos grupos sociais, como as pessoas trans e travestis.

Em “A Vontade de Saber”, Foucault (2021) cria um procedimento genealdgico
para analisar a questdo da sexualidade e investigar a fundo a sua propriedade de

criacdo de discursos de poder, de dominacdo e de producdo de verdades e
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inverdades. O autor vai analisar os discursos relacionados ao sexo e a sexualidade,
a partir do século XVIl, na era vitoriana, e até meados do século XX, para tragcar uma
genealogia da moral, entendendo os juizos e os discursos éticos e morais
empregados na historia da nossa sociedade por meio da sexualidade.

A sexualidade é vista como um ponto de unido entre o sujeito, o discurso e a
verdade. A hipotese principal € de que, ao contrario de como citavam os marxistas
ao dizerem que o individuo se torna cada vez mais produtivo ao reprimir a sua
sexualidade, na verdade, ela foi estimulada, ao longo dos anos, devido a uma
“vontade de saber” aliada a um silenciamento das questdes referentes.

Entdo, a sexualidade, para o autor, é parte de uma estratégia de controle dos
discursos e de poder dos corpos na sociedade moderna ocidental. Ao colocar em
xeque a problematica da produgdo da sexualidade, Foucault (2021) leva-nos a
refletir para além da superficie deste e de outros discursos socialmente aceitos,
permitindo-nos uma maior compreensao de seu processo de constituicdo e dos
efeitos sobre nds, os sujeitos. Ao analisar os discursos verdadeiros e os dispositivos
de poder desencadeados pela sexualidade, o autor analisa, em outras palavras, a
represséo moderna do sexo e seus reflexos na sociedade.

A sexualidade é o nome que se pode dar a um dispositivo histérico: ndo a
realidade subterranea que se apreende com dificuldade, mas a grande rede
da superficie em que a estimulagcdo dos corpos, a intensificagdo dos
prazeres, a incitagdo ao discurso, a formagao dos conhecimentos, o reforgo
dos controles e as resisténcias encadeiam-se uns aos outros, segundo
algumas grandes estratégias de saber e de poder (Foucault, 2021, p. 115).

O filésofo explica que, na passagem do século XVIII para o século XIX, houve
uma mudanca de uma sexualidade como aspecto indiferenciado ou normal da vida
cotidiana e relativamente livre, para uma outra, vigiada e controlada.

Nas relagbes de poder, a sexualidade ndo € o elemento mais rigido, mas um
dos dotados de maior instrumentalidade: utilizavel no maior numero de manobras, e
podendo servir de ponto de apoio, de articulagdo as mais variadas estratégias.

Foucault (2021) deixa claro que, o sexo vem da moral judaico-crista, que o
coloca num lugar unico de reprodugdo. O ciscentrismo que perpassa a nossa
sociedade impera como o discurso de verdade. A crianga, por exemplo, ndo tem
sexualidade. E so é legitimo, ou verdadeiro, o sexo dentro do matrimdnio. Todas as
demais formas de sexualidade s&o consideradas “anormais”, inverdades, e seus
modos de vida também sdo deslegitimados, bem como seu sexo. Assim, a

sexualidade torna-se o eixo principal da identidade e do ser no mundo,
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fundamentando-se em valores institucionais tais como procriacdo, casamento e
familia, em um contexto de heteronormatividade.
Portanto, todas as formas de sexualidade “contra a natureza” (Foucault, 2021,
p.42) infringem regras sagradas e discursos tidos como verdadeiros.
Sem duvida, o “contra natureza” era marcado por uma abominagao
particular. Mas era percebido apenas como uma forma extrema do “contra a
lei”; também infringia decretos tdo sagrados como os do casamento e

estabelecidos para reger a ordem das coisas e dos seres (Foucault, 2021, p.
42).

Nesta afirmagdo, ao citar os desvios em relagdo a genitalidade, o filésofo
deixa claro que todas as sexualidades diversas sao tidas como abominaveis na
sociedade moderna. Tal maxima pode ser a responsavel pela perseguicdo das
sexualidades diversas como a transgeneridade e seus discursos. Em “A Vontade de
Saber”, Foucault (2021) também vai falar sobre os seres considerados
hermafroditas?': “criminosos ou filhos do crime, ja que sua disposigdo anatdmica,
seu proprio ser, embaragava a lei” (Foucault, 2021, p.87).

Recorre-se a esses autores para mostrar que as sociedades modernas, e em
especial a sociedade brasileira, alocam qualquer forma de existéncia diferente das
formas da heteronormatividade, como as existéncias transgéneras, num lugar de
reprovacgao, de invisibilidade, num espaco de negacao de sua existéncia e dos seus
discursos.

Os instrumentos de poder e de biopoder, também analisados pelo autor, por
meio das formas de dominacgao do discurso da atual sociedade, denominada por ele
de sociedade de controle, estdo estritamente ligados ao controle do corpo e da
sexualidade, principalmente das mulheres e das sexualidades diversas. Tal reflexo
deste apagamento do discurso transgénero por meio de dispositivos da sexualidade
e de poder, é evidenciado também nas tristes estatisticas do genocidio da populagao

trans e na grande auséncia de representacdo no audiovisual brasileiro.

21 A época em que Michel Foucault escreveu “A Vontade de Saber”, em meados dos anos 1980, ndo
existia o termo intersexo, assim, o autor utiliza hermafrodita, termo considerado pejorativo atualmente.
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3 A TELENOVELA E O PODER DE EMBARALHAR FICGAO E
REALIDADE

Neste ponto, vem-se explicar o porqué da escolha de personagens de
telenovelas para o objeto, bem como das matérias que tratam destes para o corpus.
Afinal, ao se abordar um tema como a transgeneridade, poderiam ter sido escolhidas
matérias de perfis, artigos sobre transfobia, sobre perseguigdo e crimes, além de
diversos outros assuntos relacionados a estas pessoas. No entanto, € preciso dizer
que o Brasil possui uma relagdo unica com a telenovela. E a analise das matérias,
sob a dtica da representagao desses personagens, pretende trazer resultados mais
interessantes e significativos na perspectiva do discurso. Também sera destacado
um breve histérico das telenovelas e o seu grande sucesso comercial e social na
historia do pais.

Como dito, o trabalho propde uma espécie de “analise do discurso do
discurso”, pois sera aplicada a AD no discurso jornalistico que trata do discurso da
telenovela, em uma forma de elucidar a importancia, os significados e o alcance que
as mensagens veiculadas pela teledramaturgia possuem no Brasil.

A telenovela no Brasil carrega um importante papel social e informativo,
perceptivel ao longo de sua historia. Sua origem vem das radionovelas, produzidas
por diversas emissoras de radio, sendo a primeira delas, “Em Busca da Felicidade”,
de 1941, transmitida no Brasil pela Radio Nacional do Rio de Janeiro. Dez anos
depois, o primeiro capitulo de uma telenovela foi exibido na TV brasileira em 1951,
com o inicio de “Sua Vida me Pertence”, na TV Tupi. O titulo da trama ja sugeria
uma relagdo com a audiéncia que, ao longo dos mais de 70 anos seguintes, se
mostraria duradoura, intima e capaz de provocar profundas transformacgdes sociais,
processos de interagdo, tendéncias de consumo, etc.

A telenovela cumpriu - e segue cumprindo - uma trajetéria de sucesso sem
precedentes na histéria da televisao brasileira, especialmente na Rede Globo de
Televisédo, canal em que tornou-se um género unico no mundo, que movimenta uma
industria capaz de alcangar milhdes de telespectadores e engaja-los em suas tramas
folhetinescas, mas também capaz de afetar profundamente o imaginario coletivo e a
opinidao publica.

Santos (2013, p.9) afirma que a telenovela “é um sucesso sem precedentes

que produz narrativas capazes de seduzir uma cativa audiéncia habituada a
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acompanhar cerca de 200 capitulos exibidos em seis dias por semana”. Ja Lopes
(2003, p.22), ao analisar a telenovela constata que “a produgao envolve uma média
de 200 pessoas e uma novela de sucesso alcanga por volta de 45 pontos,
representando uma média de 32 milhdes de espectadores”.
Lopes (2009) chama as primeiras novelas de sentimentais, por apresentarem
a férmula tradicional do folhetim roméantico. Mas é a partir de 1969 que, segundo a
autora, a Rede Globo de Televisdo comega a investir em novelas chamadas
realistas, que trazem narrativas e personagens que se assemelham a realidade
brasileira. Esse movimento segue até meados de 1990, quando a emissora passa a
produzir novelas naturalistas, em oposicdo ao romantismo folhetinesco, numa
espécie de retrato fiel da sociedade, como afirma Santos (2013):
Mantendo as caracteristicas primeiras do género que lhe deu origem - o
melodrama, com o objetivo de ensinar algo, como as tradicionais ligdes de
moral presentes no folhetim classico que sempre punia o vildo e exaltava os
herdis - a telenovela passou a incorporar uma acédo pedagodgica explicita

(APUD Lopes, 2009), sobretudo no inicio dos anos 90, quando apresenta os
temas sociais de maneira mais deliberada. (Santos, 2013, p.39).

Entre os programas de entretenimento da televiséo brasileira, as telenovelas
constituem tramas com cerca de 200 capitulos, exibidas ha mais de 70 anos
diariamente, em diversos horarios??, e que cumprem um papel que vai muito além do
entretenimento, sendo verdadeiros espacos de propagacao de narrativas sociais, de
tendéncias e também de manifestagdes de consumo.

Também é relevante comentar que vivemos em um pais em que se fala muito
sobre inclusdo digital, mas que nem todos os domicilios brasileiros tém acesso a
internet. Segundo uma pesquisa sobre o uso das Tecnologias de Informacao e
Comunicagdo nos Domicilios brasileiros (TIC Domicilios) 20212, divulgada pelo
Centro Regional de Estudos para o Desenvolvimento da Sociedade da Informagao
(Cetic.br), na média, o percentual de residéncias aptas a acessar a rede mundial de
computadores subiu de 71% para 82% no periodo de 2019 e 2020. Apesar disso, o
pais ainda contabiliza 35,5 milhdes de pessoas sem acesso a internet e o numero de

domicilios das classes B, C e D/E com computadores caiu no mesmo periodo. E

22 Em 28 de janeiro de 2023, a Rede Globo de Televisdo exibe cinco novelas diarias, a tarde e a noite;

2 Dados da pesquisa "USO DE INTERNET, TELEVISAO E CELULAR NO BRASIL", Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica, IBGE, 2022. Disponivel em:
<https://educa.ibge.gov.br/jovens/materias-especiais/20787-uso-de-internet-televisao-e-celular-no-bra
sil.htmI>. Acesso em 9 dez. 2022.
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importante frisar que os dados referem-se ao periodo pré-pandemia. Estima-se que,
hoje, exista uma quantidade ainda maior de pessoas sem acesso a internet.

Especialmente nestes domicilios, a TV aberta ainda € uma das principais
fontes de acesso a informacdo, e consequentemente, as telenovelas tornam-se
ainda mais importantes, pois trazem mensagens que impactam a sociedade de
massa offline, levando posteriormente a repercussio para a internet.

Vamos ver que os processos de midiatizagdo?*, aqui, ganham contornos ainda
mais importantes, pois podem ser um poderoso gatilho de geragcdo de novos
sentidos e de reflexbes para toda a populagcdo brasileira, assim analisar a
transgeneridade do ponto de vista de personagens de telenovelas pode ser
revelador, pois trata-se de uma importante ferramenta de convencimento e de

naturalizacido de certos assuntos entre a opinido publica.

3.1 O APELO SOCIAL E AS NOVELAS DE GLORIA PEREZ

As telenovelas sdao um importante veiculo de propagagao de mensagens em
larga escala e possuem uma propriedade chamada por estudiosos de merchandising
social, conceito criado para explicar a facilidade que as tramas tém, no Brasil, de
trazer a tona assuntos para o debate publico que podem ser considerados tabus.

As telenovelas, com o passar dos anos, passam a reproduzir em suas tramas
dilemas sociais, culturais e até mesmo politicos. Foi assim com o beijo gay em
“‘América” (2005), de Gldria Perez; com a violéncia contra as mulheres em “Mulheres
Apaixonadas™® (2003); com o poliamor em “Segundo Sol"® (2018); entre tantos
outros assuntos que, ao aparecerem em telenovelas e ao serem representados e
vistos pela audiéncia, provocaram processos de debate e consequentes mudancas
sociais, num termo que também convencionou-se chamar de merchandising social,

que Schiavo (1995) define como:

2 A midiatizagdo € um conceito estudado por José Luiz Braga (2006) e que chama a atencg&o para
novos processos de comunicagao na sociedade de massa, em que a midia passa a intermediar ainda
mais as relagdes humanas, tais como as experiéncias pessoais, de relacionamentos e de
interpretacbes dos processos sociais, bem como de interpretacbes de obras de entretenimento
“classicas” como cinema e telenovelas, que passam a ser intercambiadas pela tecnologia e pela
midia, gerando novas formas de propagacgao e novas produgdes de sentido entre os receptores.

25 Novela de autoria de Manoel Carlos.

%6 Novela de autoria de Jodo Emanuel Carneiro.
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A insergao intencional e motivada por estimulos externos de questdes
sociais nas tramas de telenovelas. Através do merchandising social,
criam-se oportunidades para interagir com as telenovelas, compondo
momentos da vida dos personagens e fazendo com que eles atuem como
formadores de opinido e/ou introdutores de inovagdes sociais (Schiavo,
1995, p. 100).

Santos (2013) também afirma que a partir de “O Clone”, novela de Gldria
Perez de 2001, a telenovela inaugura uma nova tendéncia, que vira a ser chamada
de novela hibrida. “Tratam-se de producdes que além de representar assuntos
pertinentes ao cotidiano do pais, trouxeram o real, ou elementos exteriores a ficgao”
(Santos, 2013, p.11) para a trama ficcional. Em outras palavras, esse
embaralhamento entre ficgcdo e realidade encontra nas telenovelas um terreno fértil,
nao apenas para o entretenimento, mas para criar uma espécie de fungao social,
que pode promover discussdes, debates e naturalizacdo de certos temas.

A telenovela tem retratado fatos do cotidiano, noticias de grande
repercussdo, comogao nacional, etc, e acaba por cumprir uma fungéo além
do entretenimento: a de informar e educar. Nessa perspectiva, o espectador
(de massa), muitas vezes nao habituado a se informar através dos jornais e
revistas que apresentam a noticia um pouco mais contextualizada que a
televisdo, consegue tirar suas proprias conclusdes mais pelas encenagdes
da ficcdo do que propriamente por uma noticia no telejornal que dura

poucos segundos no ar. De certo modo, a sociedade pauta a telenovela
(Santos, 2013, p. 167).

E importante citar também que a autora Gléria Perez é considerada uma das
mais ousadas em suas abordagens, pois costuma trazer em suas novelas diversos
temas do cotidiano social para o debate na ficcdo, sob a otica de algum
personagem. Além da transgeneridade ja citada em “Explode Coragao” (1995) e em
“A Forca do Querer” (2017) - cuja trama da personagem lvana foi inspirada no livro
"Viagem Solitaria", do escritor e ativista Joao W. Nery, primeiro transexual masculino
a realizar a cirurgia de redesignacéao sexual no Brasil -, a sua novela mais recente,
“Travessia”, de 2022, abordava as fake news e tinha um personagem assexual, que
lidou com conflitos amorosos e com diversas questdes proeminentes do assunto.

Saindo do campo das sexualidades e das identidades de género, a novela
“Salve Jorge”, de 2013, falava sobre trafico humano. Em 1990, a novela “Barriga de
Aluguel” também trazia questdes e discussdes sobre ética, maternidade e familia,
além de inseminacéo artificial e barriga solidaria.

Assim, Gloria Perez vai tragando uma trajetéria considerada “polémica” em

suas escolhas de assuntos, nem sempre tdo aprofundados, mas sempre ditos. A
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propria trama central de “Explode Coragao”, pautada na vida de uma jovem cigana,
Dara (Teresa Seiblitz), mostrava a mocinha iniciando um relacionamento virtual com
o empresario Julio (Edson Celulari), em uma época que o acesso a internet era
ainda restrito, desconhecido e/ou pouco democratico. A novela apresentava cenas
em que apareciam um programa ficticio de troca de mensagens aos moldes do MSN
que, na época, nem existia. Quanto aos temas sociais, "Explode Coragdo” mostrava
um personagem viciado em internet, alertando para os perigos da rede, que iriamos
viver somente anos depois disso. E o mesmo folhetim também foi responsavel por
um grande movimento social que trouxe para o destaque um grave problema, que
atingia altos indices na época: o desaparecimento de criangas.

A novela deu espago ao movimento das Maes da Cinelandia através da trama
da personagem Odaisa (Isadora Ribeiro), que buscava pelo filho Gugu (Luis Claudio
Junior). Em consonancia com a trama de ficcdo, as maes da vida real comegaram a
aparecer na novela mostrando fotos de seus filhos desaparecidos. A abordagem fez
o numero de ligacbes para o Centro Brasileiro de Defesa dos Direitos da Crianga e
do Adolescente, que forneceu as imagens, aumentar. Apds a exibicao da trama, ao
todo, das 400 criancas que apareceram na novela entre os dias 6 de novembro de
1995 e 4 de maio de 1996, 70 foram encontradas, gragas a campanha?®’.

Ja alguns anos depois, em “O Clone”, de 2001, um de seus maiores
sucessos, Gléria Perez abordou a clonagem e as implicagdes éticas oriundas do
assunto, bem como os debates culturais, ao situar o nucleo principal da novela no
Marrocos. Esta abordagem também se repetiu em novelas como “América” (2005),
que se passava nos Estados Unidos e também falava de imigragéo; “Caminho das
indias” (2009), que tinha a india como cenario; e “Salve Jorge” (2012), situada na
Turquia. Em entrevista?®, a autora de 74 anos, afirmou que a busca por temas
socialmente relevantes é uma espécie de inquietagao.

Acho que o escritor escreve sempre sobre aquilo que lhe interessa, e
escrever € uma maneira de refletir sobre o assunto”, disse, em entrevista ao

Gshow. "Eu me interesso muito pelas coisas que estdo acontecendo a
minha volta, e sempre me interessei em observar como o avango da

27 Desaparecidos de 'Explode Coragéo' fugiam da violéncia doméstica. Folha de S.Paulo, S&o Paulo,
2016. Disponivel em: <https://www1.folha.uol.com.br/fsp/1996/5/26/tv_folha/6.html>. Acesso em: 28
jan. 2023.

% Drogas, clones, trafico: por que novelas de Gloria Perez s&o polémicas?. UOL, S&o Paulo, 2022.
Disponivel em:
<https://www.uol.com.br/splash/noticias/2022/10/17/drogas-clones-trafico-por-que-novelas-de-gloria-
erez-sao-polemicas.htm?cmpid=copiaecola>. Acesso em: 28 jan. 2023.
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https://www.uol.com.br/splash/noticias/2022/10/17/drogas-clones-trafico-por-que-novelas-de-gloria-perez-sao-polemicas.htm?cmpid=copiaecola
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tecnologia vai introduzindo na humanidade dramas novos, possibilidades
novas formas de conflito (UOL, 2022).

Assim, as telenovelas e especialmente as novelas de Gloria Perez reafirmam
0 seu poder de alcance dos discursos, mesmo os discursos sociais introduzidos nas
tramas que, ao serem veiculados pela midia, e em tempos de internet, ao serem
expostos a um publico virtual incontavel, se traduzem em debates e mesmo em
mudangas sociais.

Maria Immacolata Vassallo de Lopes (2003) ressalta que a televiséo oferece a
difusdo de informacgdes acessiveis a todos, sem distingdo de pertencimento social,
classe ou religido. A televisdo e o0 seu discurso orienta e inspira na formagao de
identidades. E o produto primordial para essa difusao de identidades ¢ a telenovela.

Quase quarenta anos apdés a sua introducdo, é possivel afirmar que a
telenovela no Brasil conquistou reconhecimento publico como produto
artistico e cultural e ganhou visibilidade como agente central do debate
sobre a cultura brasileira e a identidade do pais. Ela também pode ser
considerada um dos fendbmenos mais representativos da modernidade
brasileira, por combinar o arcaico e o moderno, por fundir dispositivos
narrativos anacronicos e imaginarios modernos e por ter a sua histéria

fortemente marcada pela dialética nacionalizagao-massmediacao (Lopes,
2003, p. 17).

A telenovela constitui-se, entdo, um veiculo também informativo, e privilegiado
em ambito nacional, capaz de propiciar a propria expressao de um pais como o

Brasil, além da criacao e formatacao de discursos aceitos socialmente, ou nao.
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4 REPRESENTAGAO E TRANSGENERIDADE

Neste ponto, é importante conceituar a representagcdo, na perspectiva da
linguagem, sob a ética de Stuart Hall (2016). A representagao sera um dos pontos
cruciais da analise do discurso, para identificar nas matérias de jornais
problematicas que mostrem se a representacao no discurso esta adequada ou néo.

Segundo a etimologia da palavra, representacdo vem do latim representare,
que pode significar tornar presente, manifesto; apresentar novamente; trazer a
presenca de alguém; tornar presente uma abstragdo em um objeto por meio dele;
substituir um objeto por outro; antecipar um evento ao trazé-lo para o presente.

Mas o assunto € muito mais complexo do que apenas a definicao etimoldgica.
Parte-se, primeiramente, da perspectiva de Hall (2016) ao discutir a representacao a
partir da linguagem. Segundo o autor:

[A linguagem] opera como um sistema representacional. Na linguagem,
fazemos uso de signos e simbolos - sejam eles sonoros, escritos, imagens
eletrbnicas, notas musicais e até objetos - para significar ou representar
para outros individuos nossos conceitos, idéias e sentimentos [..] A

representagdo pela linguagem ¢é, portanto, essencial aos processos pelos
quais os significados sédo produzidos. (Hall, 2016, p. 18).

Ainda na perspectiva da linguagem, Hall (2016) também traz a tona definigbes
sobre a cultura e sobre como ela pode influenciar a identidade, o pertencimento e o

sentido que damos aos significantes por meio da representacéo.

A cultura se relaciona a sentimentos, a emocbes, a um senso de
pertencimento, bem como a conceitos e a ideias. A expressao do meu rosto
pode até ‘revelar algo’ sobre quem eu sou (identidade), o que estou sentindo
(emocgbes) e de que grupo sinto fazer parte (pertencimento). Ela pode ser
“lida” e compreendida por outros individuos mesmo que eu nao tenha a
intencdo deliberada de comunicar algo formal como “uma mensagem”, e
ainda que o outro sujeito ndo consiga perceber de maneira muito logica
como chegou a entender o que eu estava “dizendo”. Acima de tudo, os
significados culturais ndo estdo somente na nossa cabecga - eles organizam
e regulam praticas sociais, influenciam nossa conduta e consequentemente
geram efeitos reais e praticos (Hall, 2016, p.20).

Hall (2016) deixa claro nesta afirmagédo que a cultura promove a regulagéo
das praticas sociais e que, mesmo que o individuo ndo se dé conta, ela gera efeitos
reais e praticos na vida. Assim, a representacdo € uma espécie de motor dessa
engrenagem, gerando identificagdo e sensagcdo de pertencimento entre os

receptores, ao serem impactados por tais mensagens.
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Na linguagem, entdo, as coisas passam a ter sentido pela representacgéo, pela
maneira como as representamos, pelas palavras que usamos para nos referirmos a
algo ou alguém, pelas histérias que contamos a seu respeito, pelas imagens que
criamos de certas pessoas ou assuntos, pela maneira como as classificamos, ou
seja, pelo sentido que damos as coisas.

Essa “légica da representacdo” pela linguagem se aplica diretamente as
telenovelas. Os assuntos abordados nas tramas, como ja vimos, podem levantar
interesse nacional ao serem representados de forma ficcional. E ndo estamos
falando de um alcance infimo.

Ao analisarmos o alcance da personagem lIvana, de “A Forga do Querer”,
estamos nos referindo a uma audiéncia de uma telenovela que atinge uma média de
35 pontos no Ibope e cerca de 54% de share entre todos os televisores do pais em
2017, segundo matéria publicada na Veja®. Ainda segundo a matéria, cada ponto na
medig¢ao do Ibope equivale a cerca de 260 mil domicilios, cada um com cerca de trés
moradores em média, um total de avassaladores 27 milhdes de brasileiros. E
importante citar que, hoje em dia, apds o advento da internet e das plataformas de
streaming, resultados tdo expressivos no Ibope, e demais institutos de pesquisa de
audiéncia, ndo acontecem mais, pois as redes sociais e as plataformas diminuiram,
como um todo, as audiéncias da TV aberta.

Ainda dentro dos conceitos de representagcao, Hall (2016) também analisa
pontos da filosofia foucaultiana sobre o assunto. Segundo o autor, Foucault (1984)
usa a palavra representacdo em um “sentido mais restrito” (Hall, 2016, p.88). Para
Foucault (1984), o que preocupava nao era a producao de sentido da abordagem
semidtica ou na abordagem da linguagem, como ja vimos, mas sim a producao de
conhecimento, que ele chamou de discurso.

“Seu projeto, disse ele, era analisar ‘como seres humanos se entendem em
nossa cultura’ e como o nosso conhecimento sobre ‘o social, o individuo a ele
incorporado e os sentidos compartilhados’ vem a ser produzido” (Foucault apud Hall,
2016, p.88). Assim, o olhar de Foucault (1984) esta muito mais relacionado as
relagdes de poder e nao as relacdes de sentido e isso também é importante para a

analise de discurso que sera feita.

¥ Com “A For¢a do Querer”, Globo ganha quase dez pontos no Ibope. Brasilia: Veja.com, 2017. Disponivel em:
https://veja.abril.com.br/cultura/com-a-forca-do-querer-globo-ganha-guase-dez-pontos-no-ibope/. Acesso em 9
dez 2022.
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Hall (2016), ao analisar as ideias foucaultianas, destaca alguns prismas
também relacionados a representacéao: discurso, poder, conhecimento e o sujeito.

Ao se comparar esses pontos em relagao a telenovela “A Forgca do Querer”,
por exemplo, entende-se como a representacdo passa por eles. Primeiro, pelo
discurso. Para Foucault (1984), o discurso constréi o assunto, definindo e
produzindo os objetos do nosso conhecimento, bem como a forma como um assunto
pode ser debatido e explicado. Em suma, o discurso produz os objetos de
conhecimento. O discurso, entdo, seria a telenovela e a decisdo da autora de ter
uma personagem que vai vivenciar a transicédo de género, por exemplo.

Ja as perspectivas do poder e do conhecimento/sujeito tém a ver com um
outro conceito criado por Foucault (1984), o regime da verdade. “Cada sociedade
tem seu regime de verdade, sua ‘politica geral’ de verdade: isto é, os tipos de
discurso que ela acolhe e faz funcionar como verdadeiros” (Foucault, 1984, p.10).
Para ele, o poder “ndo funciona na forma de uma cadeia; ele circula. Ele nunca é
monopolizado por um centro. Ele é implantado e exercido por uma organizacgao,
como uma rede” (Foucault, 1984, p.98). Assim, pelas palavras do autor, podemos
entender que o poder e o conhecimento, neste caso, se associam a Rede Globo de
Televisdo, emissora hegemobnica no Brasil com o poder de produzir discurso e
conhecimento por meio da telenovela, direcionando os telespectadores ao
recebimento da mensagem e a sua consequente propriedade de produzir sentido e
representacao.

A analise de Hall (2016) sobre a obra de Foucault (1984), no prisma da
representacdo, também traz a tona o conceito de posigao de sujeito, um conceito
também muito debatido na analise de discurso. Para ele, o proprio discurso produz
sujeitos, que seriam “figuras que personificam formulas particulares de
conhecimento que o discurso produz” (Hall, 2016, p.99). Essas figuras produzem
lugares, as chamadas posi¢coes de sujeito, que seriam espagos “onde seus
significados e entendimentos especificos fazem sentido” (Hall, 2016, p.100).

Essa abordagem tem implica¢des radicais para a teoria da representacao
porque sugere que os proprios discursos constroem as posi¢oes de sujeitos
de onde eles se tornam inteligiveis e produzem efeitos. Os individuos
podem se distinguir por suas caracteristicas de classes sociais, géneros,
“ragas” e etnias (dentre outros fatores), mas ndo seréo capazes de captar o
sentido até que tenham se identificado com aquelas posigdes que o discurso

constroi, sujeitando-se as suas regras, e entdo se tornando sujeitos de seu
poder/conhecimento (Hall, 2016, p.100).
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Esse trecho € o ponto crucial para entendermos o que acontece quando um
personagem trans € inserido em um lugar de destaque em uma telenovela. Ao ter
sua historia - com humanidade e minimas idiossincrasias e complexidades - contada
em posi¢cao de destaque na maior atragdo de entretenimento da maior emissora do
pais, o Ivan de “A Forca do Querer’ (2017) e a Sarita Vitti de “Explode Coragao”
(1995), tornam-se um gatilho para despertar no publico nogdes reais de poder,
pertencimento, identificacdo e, claro, representagdao. Certamente, ndo se aplica a
todo o publico que assistiu a telenovela, mas de uma parcela que quase nunca se vé
representada num espaco televisivo, num espaco de destaque e poder, e com um
discurso que, de fato, produz sentido e gera identificagao.

Estamos falando de uma parcela da populagdo comumente inserida em
lugares de marginalizacdo e de invisibilidade e também de personagens que,
normalmente, sdo representados em contextos caricatos e estereotipados na
dramaturgia televisiva. Romper com este discurso é uma espécie de avango, que
pode trazer profundas consequéncias para as pessoas trans e travestis e também
para a sociedade como um todo.

Vamos ver um exemplo pratico que ilustra essa premissa. Uma matéria
publicada no portal de noticias UOL, em 2 de outubro de 2020%*, sob o titulo: “A
Forca do Querer: Pessoas trans contam como novela de 2017 os impactou’,
assinada pela jornalista Mariana Gonzalez, mostra depoimentos de trés individuos
que ressignificaram suas vidas, seus corpos, suas historias, e principalmente, sua
identidade de género, a partir do momento em que assistiram a novela, em 2017.
Assim como a lvana, eles identificaram na trama o mesmo processo pelo qual
estavam passando e nem sequer se davam conta.

Os personagens da matéria do UOL citam, entre outros depoimentos, que,
antes da novela, "se sentiam perdidos" (UOL, 2020) e que, pela primeira vez,
entenderam quem eram, ao se verem na personagem. Uma das histérias retratadas
na matéria € a de Ana Carolina Apocalypse, de 59 anos que, apds se casar, ter uma
filha e se divorciar sem entender muito bem o motivo da separacéo, passou pela

transicdo de género aos 59 anos. Em seu testemunho, ela conta que sempre se

%0 "A Forga do Querer": pessoas trans contam como novela de 2017 os impactou”. UOL (Universa),
2020. Disponivel em:
<https://www.uol.com.br/universa/noticias/redacao/2020/10/02/a-forca-do-querer-pessoas-trans-conta

m-como-novela-impactou-suas-vidas.htm?cmpid=copiaecola>. Acesso em: 14 jun. 2022.
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sentiu uma mulher, mas foi perto de completar seis décadas de vida, ao assistir "A
Forca do Querer" pela primeira vez, que ela percebeu que néo era "nem travesti,
nem viado" (UOL, 2020), palavras que conhecia até entdo, mas uma mulher trans.

Ana Carolina Apocalypse afirma:

Enquanto a personagem da Carol Duarte, a lvana, que se identificava como
Ivan, faz mastectomia e sonha em poder nadar sem camiseta na praia, eu
sentia 0 oposto, sentia falta dos seios que eu nao tinha. Ela tinha
repugnancia de se ver com seios, eu tinha repugnancia da auséncia deles e
me perguntava “onde estdo meus seios?". Eu consegui entender quem eu
era e falar "caramba, eu sou transgénero”. (Ana Carolina Apocalypse, UOL,
2020).

A constatagdo também parte de outro personagem da matéria: Nathan Ribeiro
de Azevedo, de 31 anos. Formado em Psicologia e, portanto, supostamente
familiarizado com termos como "transexual" e "identidade de género". Mesmo assim,
conforme explicita, s6 diante das cenas de Carol Duarte rejeitando o proprio corpo
na trama global que ele entendeu que essas palavras que aprendeu na graduagao
diziam respeito a sua vida fora das salas de aula®'. Nathan afirma:

Eu nao sabia que era trans, mas me sentia muito tocado com as cenas da
Ivana, aquilo mexia muito comigo. Mas mexia de uma forma que nada
nunca tinha mexido antes. Eu me identificava com aquilo mesmo sem saber,
me via através da lvana, principalmente com os sentimentos em relagéo ao
préprio corpo. Eu vivi isso, de uma forma bem menos agressiva — a novela
mostra ela socando os peitos, por exemplo — mas o sentimento de que
aquele corpo ndo me pertencia era o mesmo. A novela foi o que me abriu os
olhos. Antes disso eu era uma menina, mas sempre me senti diferente,
nunca me senti normal. Ndo tinha nenhum tipo de vaidade, ndo gostava do
meu corpo, nunca me enxerguei, eu me olhava no espelho e ndo reconhecia

a pessoa que eu era. Eu me vi representado nas frustragdes, no medo da
familia ndo aceitar (Nathan Ribeiro de Azevedo, UOL, 2020).

Os trechos transcritos da matéria ressaltam esse “despertar”, que se da por
meio do contato com a representacdo na telenovela. Os entrevistados viram na
televisdo de suas casas uma histéria parecida com as suas. Pela primeira vez, a
jornada de uma personagem em busca de transicionar o seu género biologico foi

mostrada para a enorme audiéncia de uma telenovela. Pela primeira vez, um grupo

3" Este trecho e parte do capitulo foram utilizado no artigo VEJO, LOGO EXISTO: REPRESENTACAO
TRANS NA TELENOVELA COMO GATILHO PARA A EMANCIPACAO DO ESPECTADOR, do XVI
Seminario Internacional de Midia, Cultura, Cidadania e Informacdo publicado em nos Anais do
evento. Disponivel em:

<https://files.cercomp.ufg.br/weby/up/1072/o/semic2022 anais-eletronicos.pdf>



https://files.cercomp.ufg.br/weby/up/1072/o/semic2022_anais-eletronicos.pdf

70

de pessoas saiu do lugar de invisivel para o visivel, tendo seus dramas e suas
perspectivas retratadas pela dramaturgia e pelos discursos dos folhetins.

Pela primeira vez, eles se sentiram representados. E esse é um caminho sem
volta. E um caminho de mudanca. E um primeiro passo para uma mudanca que

pode, aos poucos, gerar novas mudangas de discurso e de poder.

41 TRANSFAKE: GRAVE PRATICA NEGATIVA DA REPRESENTACAO
TRANSGENERA NA TELENOVELA

Neste ponto, ja que o trabalho aborda como uma de suas perspectivas na
analise de discurso a representacdo, € importante falar amplamente sobre um
conceito relacionado a representagdo da transgeneridade na teledramaturgia, o
transfake, que € quando personagens trans sao interpretados por pessoas
cisgéneras, numa acado muito criticada por individuos transgéneros, que pde em
xeque a propria existéncia trans. Ambos o0s personagens analisados no objeto
carregam consigo o fato de serem casos de transfake.

Tal situagao ndo € nova, mas a nomenclatura vem sendo discutida por artistas
e pessoas trans ha relativamente pouco tempo, e desperta um caloroso debate que
tem a ver ndo apenas com a representacao, mas com a propria existéncia trans.

Em seu artigo “A atriz pode interpretar qualquer papel? Da representatividade
trans na arte aos estudos da cisgeneridade e ao transfake a partir de uma
localizagao cisgénera”, Souza (2019) faz uma analise do que é transfake a partir da
leitura de autoras transfeministas, especialmente brasileiras. Para o autor, o
transfake reforga o preconceito e a visao negativa das pessoas trans na sociedade.

O questionamento ao transfake nao esta restrito ao Brasil e apresenta
matizes bem variados em outros paises. Porém, no nosso pais,
representatividade trans é questao de continuidade e manutengao da vida,

de transformacao nas condigbes objetivas do cotidiano de pessoas trans, de
circulacdo em espacos, de participagao nas instituicdes (Souza, 2019, p.8).

Para além das discussdes sobre esteredtipos e representacédo, que devem
ser frisadas, um novo desejo vem crescendo entre a populagdo transgénera, um
desejo de se ver em lugares de protagonismo.

Em 2001, a telenovela “As Filhas da Mae” foi a primeira na histéria da TV a
trazer uma protagonista trans, a personagem Ramona, interpretada por Claudia

Raia. Ramona era uma mulher trans, que retornava ao Brasil apds realizar a cirurgia
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de redesignacao sexual. Claudia Raia € uma mulher declaradamente heterossexual,
cisgénera, e a ela foi entregue o primeiro papel trans de protagonismo numa
telenovela brasileira. Aqui, o transfake é claro.

Em matéria publicada no portal IG*? sobre o assunto, a atriz e pesquisadora
Renata Carvalho, fundadora do Movimento Nacional de Artistas Trans (Monart),
explica que o termo fransfake nasce a partir de uma comparagao com o blackface,
que é uma pratica racista na qual atores brancos pintam o rosto de preto,
caracterizando-se como uma pessoa negra. Esta pratica se inicia em programas de
TV norte-americanos de comédia, por volta dos anos 1960 e é difundida também
para outros meios e paises com o tempo. Diferentemente do blackface, o transfake
nao ocorreu inicialmente na comédia, mas no drama, quando personagens
transgéneros sao interpretados por pessoas que nao sao trans, sem fidelidade a
realidade e alimentando esteredtipos.

Um dos exemplos mais notérios do transfake no mundo € o caso do filme
norte-americano “Garota Dinamarquesa”, de 2015, dirigido por Tom Hooper, € no
qual o ator Eddie Redmayne interpreta a artista dinamarquesa trans Lili Elbe. Pela
interpretacdo, o ator recebeu o Oscar de Melhor Ator, em 2016. Apesar do
reconhecimento do trabalho diante da interpretagdo, em seu momento, o transfake
ainda nao era encarado pela industria cinematografica como uma problematica. Foi
por volta desta época que a discussao surgiu entre o movimento trans, e logo, foi
levada a opinido publica. Paralelamente a esse momento, no Brasil, na novela “A
Forga do Querer”, de 2016-2017, o ator Silvero Pereira vivia a personagem trans Elis
Miranda, um dos maiores marcos da telenovela em questdo e uma personagem
fundamental também para a trama de Ivan, interpretado por Carol Duarte.

Foi Elis quem guiou o publico e mostrou algumas das nuances que envolvem
a questao da identidade de género, por se tratar de uma personagem que mantinha
uma aparéncia masculina para nao perder o emprego de motorista. Ambos sao
casos de fransfake, e foram estopins para a discussao no Brasil.

Esse nome foi dado pelo movimento trans em 2017. Algumas pessoas nao
gostaram e tentaram mudar para ‘fransface’, em referéncia ao blackface,

mas nos nao aceitamos porque nao € a mesma coisa. O transfake nao
ocorre somente na comédia, mas também no drama. O que as duas coisas

%2 JORDAO, Pedro. "Transfake: a exclusdo de pessoas trans que fortalece os esteredtipos na arte”. IG
(IGQueer), 2021 D|spon|vel em:
Al .br/20

estereotipos. htmI> Acesso em: 9 dez. 2022.
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tém em comum é a pratica de excluir corpos, pretos e trans, dos espagos de
criagao de arte (1G, 2021).

Silvero Pereira, criador do espetaculo “BR-Trans”, que fez grande sucesso em
todo o Brasil nos anos 2010 por trazer narrativas trans aos palcos, baseadas em
pesquisas e vivéncias pessoais do ator, ja declarou em diversas entrevistas que
jamais voltaria a representar em cena uma pessoa trans.

O ator e cantor também afirma que o célebre personagem Lunga, do filme
“Bacurau” (2019), inicialmente seria uma personagem trans. Ele conta que, apods
receber o convite do diretor pernambucano Kleber Mendonga Filho e ver que Lunga
era uma trans, ele contestou, afirmando que somente interpretaria o personagem se
ele nao fosse trans, o que, de fato, acabou sendo modificado no roteiro do filme que,
por fim, ganhou o ator em seu elenco vivendo uma espécie de “jagungo queer™:.

Segundo Hall (2016), a representagcédo na cultura por meio da linguagem se
relaciona a sentimentos, a emogdes, a um senso de pertencimento. Assim, diante do
conceito da representacdo na linguagem e associando ao relato de Renata
Carvalho, podemos dizer que a Ramona de “As Filhas da Mae”, por exemplo, foi a
primeira personagem trans protagonista numa telenovela, mas ela n&o trouxe a
representacéo para esta populagao.

De acordo com o pensamento e os questionamentos do movimento trans, a
representacdo sugerida neste caso e em qualquer caso de transfake néo equivale a
existéncia trans.

A expressdao do meu rosto pode até “revelar algo” sobre quem eu sou
(identidade), o que estou sentindo (emocgbes) e de que grupo sinto fazer
parte (pertencimento). Ela pode ser “lida” e compreendida por outros
individuos mesmo que eu nao tenha a intengcéo deliberada de comunicar
algo formal como “uma mensagem”, e ainda que o outro sujeito ndo consiga
perceber de maneira muito légica como chegou a entender o que eu estava
“dizendo”. Acima de tudo, os significados culturais ndo estdo somente na
nossa cabeca - eles organizam e regulam praticas sociais, influenciam

nossa conduta e consequentemente geram efeitos reais e praticos (Hall,
2016, p. 20).

Apdés a Ramona, anos depois, uma nova personagem ganhou ares de

protagonista em uma telenovela: a Ivana, de “A Forgca do Querer”, escrita por Gléria

3 "No roteiro original, Lunga era uma personagem trans", diz Silvero Pereira sobre 'Bacurau'. UOL
(Cultura), 2021. Disponivel em:

<https://cultura.uol.com.br/entretenimento/noticias/2021/03/16/673_no-roteiro-original-lunga-e-uma-pe
rsonagem-trans-diz-silvero-pereira-sobre-bacurau.html>. Acesso em: 3 ago. 2023.
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Perez, em 2017. Pela primeira vez, é importante frisar, a narrativa da transicdo de
género esteve em destaque.

A personagem viveu um processo profundo de questionamentos sobre a sua
existéncia. No entanto, aqui a situacido se repete. A atriz escolhida para interpretar
Ivana foi Carol Duarte, mais uma vez, uma atriz cisgénera.

Ao falarmos sobre representacgao trans na televisao, torna-se urgente abordar
o transfake. Também é urgente a necessidade de naturalizar a presenca destas
pessoas em tramas que mostrem narrativas da realidade, numa estratégia que pode,
enfim, provocar um processo social impulsionado pela midiatizacdo que leve ao
debate, a aceitacao, a visibilidade e a naturalizacado da existéncia destas pessoas e
de seus discursos, em contrapartida ao estigma social que as acompanha, também
em partes, reforcado por personagens estereotipados que, na histéria da TV, muitas
vezes, depuseram contra a existéncia trans.

Os discursos heteroterroristas e ciscentristas seguem posicionando pessoas

trans e suas existéncias como indignas e dignas de morte. Até quando?
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5 ABORDAGEM METODOLOGICA E ANALISES

Ao contemplar as diversas dimensdes relacionadas a questao-problema, ao
objeto e ao corpus da pesquisa, o estudo adota uma abordagem metodoldgica que
se caracteriza por uma analise interpretativa predominantemente qualitativa. Tal
escolha metodologica valoriza a compreensao dos sentidos e significados, assim
como as relagcdes emergentes da realidade social.

De acordo com Minayo (2012), a pesquisa qualitativa se dedica a
investigacdo de questdes relacionadas a vida social, concentrando-se na resposta e
analise de objetivos e questionamentos bastante especificos. Para Minayo (2012,
p.624), “ela se ocupa, dentro das Ciéncias Sociais, com o universo dos significados,
dos motivos, das aspiragdes, das crengas, dos valores e das atitudes”. Assim, a
pesquisa qualitativa, trata-se de compreender:

Compreender ¢ exercer a capacidade de colocar-se no lugar do outro, tendo
em vista que, como seres humanos, temos condi¢cdes de exercitar esse
entendimento. Para compreender, € preciso levar em conta a singularidade
do individuo, porque sua subjetividade € uma manifestagdo do viver total.
Mas também é preciso saber que a experiéncia e a vivéncia de uma pessoa

ocorrem no ambito da historia coletiva e sdo contextualizadas e envolvidas
pela cultura do grupo em que ela se insere (Minayo, 2012, 623).

Segundo Robert Yin (2016), esse dominio se configura como um campo
repleto de oportunidades para a proposicdo de estudos de natureza pessoal e
cientifica. Esses estudos variam em suas metodologias e métodos, refletindo uma
diversidade de abordagens possiveis, desde que observem o “significado dos
eventos da vida real, ndo apenas na ocorréncia dos eventos” (Yin, 2016, p. 83). Ou
seja, os fatos e as coisas significam muito mais do que apenas a sua ocorréncia.

Compreende-se, ainda, que na pesquisa qualitativa, a interpretacdo segue
por multiplos caminhos, ndo sendo necessariamente Unica, absoluta ou precisa em
relagcdo a um ponto especifico. Nesse percurso, embora fundamentado em métodos
cientificos, diversos fatores influenciam, tais como histérico, as possibilidades de
interpretacdo e compreensao do pesquisador, a escolha de diferentes autores como
base para a pesquisa, a diversidade de métodos, entre outros.

Minayo (2012) chama a atengdo ainda para um ponto extremamente

importante dentro da pesquisa qualitativa, e ao mesmo tempo, muito dificil de ser
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executado: escolher e seguir a risca o método mais indicado, buscando manter-se
coerente nas analises, para evidenciar o processo cientifico dentro da pesquisa.
O reconhecimento de que existe uma polaridade complementar entre sujeito
e objeto no processo qualitativo de construgéo cientifica leva, por sua vez, a
necessidade de um esforgo metodolégico que garanta a objetivagédo, ou
seja, a produgédo de uma analise o mais possivel sistematica e aprofundada

€ que minimize as incursdes do subjetivismo, do achismo e do
espontaneismo (Minayo, 2012, p. 626).

Voltando ao problema de pesquisa, este estudo pretende responder se o
discurso jornalistico inadequado e transfobico utilizado pela imprensa nos anos
1990, identificado faciimente em matérias de jornal sobre personagens transgéneros
de telenovelas, sofreu alguma mudanca, “evolugcéo” ou adequagao na abordagem,
cerca de 20 anos depois. Para encontrar tal resposta, foi necessario desvendar,
entre tantas possibilidades, a metodologia mais adequada para responder a este
questionamento. Portanto, a pesquisa utilizard a Analise de Discurso (AD) para
investigacao, baseando-se nos enunciados presentes em matérias jornalisticas.

Escolhe-se a AD, entre os principais motivos, por ser um método que se
preocupa em estudar, especialmente, a constru¢cao de sentidos de um determinado
discurso e as vozes envolvidas no mesmo, ou as posigdes de sujeito. O tdpico
abordado neste trabalho esta intrinsecamente alinhado ao método escolhido, pois
envolve questdes de grande relevancia ligadas as camadas sociais, dinamicas
hegemonicas, ideologicas e as complexas relagbes de poder. Questdes que
necessitam interpretacio atenta para trazer a tona as problematicas sociais.

Vamos ver que na analise de discurso, tudo o que nao é dito pelo conteudo
tem importancia igual ou até maior do que o conteudo que foi claramente dito, pois
muitas vezes, 0 que esta implicito na construcdo de um discurso, esclarece de forma
muito mais evidente a intengdo que se propés ali, a posigao de sujeito e também as
circunstancias de producdo e intencdo de uma determinada fala. Também é
importante na analise de discurso um olhar sobre a semiética das imagens, a
posicdo em que elas aparecem numa matéria jornalistica, a hierarquizagéo de certos
termos e imagens, as questdes implicitas que certos titulos e subtitulos levantam,
entre tantos outros fatores. Esse método de analise prioriza, por exemplo, aspectos
que nao foram expressamente declarados no discurso e suas respectivas
interpretacdes, a utilizagdo de adjetivos e a maneira como sdo empregados na

estrutura das frases, entre outras maneiras de construir o discurso.
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O discurso é observado a partir de diferentes perspectivas tedricas, que vao
desde a concepgdo do sujeito a chaves metodolégicas que servem de
analise. Nao se trata de um campo homogéneo, e as perspectivas podem
ou nao conflituar umas com as outras. Todavia, esse campo compartilha a
preocupagdo em se estudar no &mbito da linguagem os sujeitos que a
produzem, o contexto em que estao, as posi¢gdes sociais em que se situam
e a historia (Moraes; Machado; Borges, 2021, p.17).

E importante conceituar também que a andlise de discurso, que ao mesmo
tempo é teoria e método, e que hoje é entendida como um método cientifico
qualitativo de analise de textos, no entanto, nasceu como uma disciplina, a partir das
ideias do autor francés Michel Pécheux. Para ele, o discurso é: “uma pratica social
de producao de textos, uma construgao social, ndo individual do ponto de vista da
autonomia absoluta das ideias, e que s6 pode ser analisado considerando seu
contexto histérico-social”. (Moraes; Machado; Borges, 2021, p.18).

Entende-se que é o pesquisador quem escolhe o tema e o objeto de sua
analise, mas fica claro também que a propria metodologia acaba direcionando, de
alguma forma, as escolhas da pesquisa, pois o potencial da analise de discurso esta
ligado diretamente a sensibilidade e percepcgédo do analista e as conexdes que se
conseguem estabelecer entre o discurso e a prépria sociedade.

O analista quer compreender o discurso a partir desse conjunto de coisas
que mobiliza o sujeito, seja ele individuo ou instituicdo, com finalidade
meramente descritiva (expondo os modos de funcionamento do discurso) ou

critica (emitindo juizos e julgamentos). (Moraes; Machado; Borges, 2021,
p.56).

Dado que a analise do discurso constitui uma abordagem transdisciplinar ao
estudo dos textos, que considera a "linguagem como forma de pratica social e ndo
como atividade puramente individual" (Fairclough, 2016, p.89), é tido, portanto, como
o método mais adequado ao problema de pesquisa proposto por este trabalho.
Assim, acredita-se que para explicar as relacbes de poder que invisibilizam a
populagao trans, além dos significados e sentidos das matérias dos veiculos que
serdo analisadas, a analise do discurso vem a se encaixar perfeitamente.

Aqui, cabe salientar que existe uma grande diferenca entre significado e
sentido: “O sentido é construido posteriormente a significagcdo. O sentido é o
significado somado a uma intengdo de uso ou contexto especifico de uso”. (Moraes;
Machado; Borges, 2021, p.55).
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Fica evidente, entdo, que o objetivo mais importante de uma analise de
discurso é compreender como os textos, o conteudo nao dito, € mesmo as imagens

e 0s sons produzem e configuram os sentidos.

Isso implica dizer também qudo importante é para o analista conhecer a
posi¢do-sujeito do individuo que produz seus discursos e o momento
histérico em que ele vive, a fim de que se possa estabelecer uma relagédo
entre os signos utilizados e os sentidos que ele quer imprimir a eles.
(Moraes; Machado; Borges, 2021, p.55).

A analise de discurso € também uma escola com inUumeros caminhos. Mas
antes de abordar os dispositivos e as categorias escolhidos para a analise, é
importante destacar que, para explicar e sublinhar as caracteristicas gerais de um
discurso, € necessario compreender um outro conceito: a formagao discursiva,
criado inicialmente por Foucault (2007).

Para o autor, uma formagao discursiva se constroi a partir de um saber de um
determinado conceito, objeto, modalidade enunciadora ou organizagao estratégica,
que se constitui, historicamente, como verdadeiro. Ele enfatiza a importancia de
detalhar as superficies de emergéncia desses objetos, bem como seus sistemas de
classificagao, associacdo e separacao. Além disso, sdo examinadas as posicoes dos
sujeitos, os procedimentos de intervencdo e os elementos de legitimagdo que
conferem sustentabilidade aos discursos.

Toda formagdo discursiva pressupde uma ordem, outro conceito
foucaultiano. Essa ordem expressa uma vontade de verdade, que se apoia
nao apenas em bases institucionais € um conjunto de praticas, mas em
“‘como o saber é disposto numa sociedade, como é valorizado, distribuido,
repartido e, de certa forma, atribuido” (MORAES apud FOUCAULT, 1971, p.
5). A vontade de verdade é responsavel pelos constrangimentos dos

discursos, ou seja, seu sistema de inclusdes e exclusbes de enunciados.
(Moraes; Machado; Borges, 2021, p.75).

O discurso, entdo, compreende muito mais do que a linguagem propriamente
dita, e engloba varios outros contextos (implicitos ou explicitos) como a fala, o texto,
0s sujeitos, o contexto histdérico e social, entre outros fatores.

Michel Foucault (2007) concebe o discurso como um conjunto de enunciados
inseridos numa formagao discursiva, governada por normas sociais de constituigao
que alteram sua existéncia e preservagao. Isso inclui também o apagamento e

esquecimento de determinados discursos ao longo da historia.



78

Por outro lado, Norman Fairclough (2016), considerado o principal autor da
escola inglesa da analise de discurso, propde que o discurso seja compreendido
como uma pratica social de agdo, na qual as pessoas buscam interagir entre si e
com o mundo, visando construir estruturas culturais fundamentadas em convencdes,
relagdes sociais e diversas normas de identidade.

Os estudos sobre o discurso estdo no dmbito da filosofia da linguagem, e a
Linguistica tem sido o campo do conhecimento que mais desenvolveu
ferramentas de andlise. Mas esses estudos tém aplicacdo multidisciplinar
nas ciéncias humanas e sociais, visto que a linguagem é o que estrutura o

pensamento humano e da sentido ao seu agir, elementos esses que
interessam a varias ciéncias (Moraes; Machado; Borges, 2021, p.15).

Ou seja, para se compreender o discurso, € necessario entender tudo o que
diz respeito a cultura e ao meio social. O discurso também pode ser uma importante
ferramenta de manutencéo do poder social.

Dito isso, voltamos os olhos para a escolha dos dispositivos de analise. Uma
das escolas mais proeminentes no que diz respeito ao discurso e, especialmente no
que se refere ao discurso como um criador de hegemonias e de relagdes de poder,
sdo os estudos do autor holandés Teun A. van Dijk (2020). Em sua perspectiva, ndo
existem distintos tipos de analise do discurso; em vez disso, ha uma unica
abordagem linguistica da analise do discurso, cujas nuances variam de acordo com
a intencao do pesquisador. Resumidamente, o foco de sua pesquisa e a abordagem
na analise do discurso concentram-se especialmente nas (re)produgdes discursivas
relacionadas ao abuso de poder e a resisténcia contra a dominacao. Ao aprofundar
o olhar sobre as questbes apontadas nas matérias coletadas na analise inicial de
dados, chega-se a conclusdo de que a abordagem proposta por van Dijk (2020)
condiz perfeitamente com os resultados esperados, especialmente pelas questdes
que o autor traz sobre as relagdes de poder, relacbes hegemonicas e ideologia, que
serao o foco desta analise.

Neste ponto, & importante reforgar que van Dijk (2020) criou um préprio
meétodo de analise critica do discurso em seus estudos, especialmente direcionados
a questdes raciais e a forma como a imprensa repercutiu tais assuntos, no entanto,
como este trabalho se apoia apenas na analise de discurso (AD), a sua abordagem
metodologica critica ndo sera utilizada, somente as ideias de poder e hegemonia
propostas em seus estudos. A analise de discurso, entdo, € um método dinamico, no

qual o discurso € observado a partir de diferentes perspectivas tedricas, “que vao
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desde a concepgédo do sujeito a chaves metodolégicas que servem de analise”
(Moraes; Machado; Borges, 2021, p.17).

Assim, ndo se trata de um campo absoluto e homogéneo, e as perspectivas
utilizadas nas analises, bem como seus autores, podem ou nao conflituar umas com
as outras. Alguns teoricos, por exemplo, servem de fundamentagédo e de base para
mais de uma abordagem. Assim, o objetivo de cada andlise pode determinar a
utilizagao de dispositivos e pressupostos teoricos diversos:

“Em muitos casos, autores de escolas diferentes oferecem conceitos e formas
de abordar o texto que ndo sdo incompativeis, cabendo ao analista conhecer bem
esses instrumentos e, com seguranga, fazer suas escolhas”. (Moraes; Machado;
Borges, 2021, p.19).

Portanto, a dinamicidade da analise do discurso permite com que os trabalhos
possam também ser dinAmicos na escolha dos autores e nas formas de analise,
desde que seja bem conhecida a base das ideias e autores utilizados.

a) alguns tedricos servem de fundamentagéo para mais de uma abordagem;
b) as escolas ndo representam um conjunto harmdnico em sua base tedrica;
e c) as pesquisas podem envolver dispositivos advindos de teorias
diferentes, sem invalidar a anadlise. O importante € o dominio dos conceitos

a serem utilizados, verificando seu potencial analitico e suas limitagdes.
(Moraes; Machado; Borges, 2021, p.20).

Os estudos propostos por van Dijk (2020) serdo, entdo, os dispositivos da
analise de discurso deste trabalho. As ideias descritas pelo autor relacionadas as
relacbes de poder e relagbes hegemodnicas e ideoldgicas, com base numa dinédmica
que engloba discurso, cognigcéo e sociedade, servem perfeitamente ao trabalho para
ilustrar como certos grupos minorizam outros por meio do discurso, no caso desta
pesquisa, as pessoas trans e travestis, que s&o minorizadas, apagadas e
violentadas pelas sexualidades dominantes e seus discursos cisheterocéntricos.

Segundo o autor, as relagbes de poder envolvem discursos que as
expressam, exercem e as legitimam. O autor parte do pressuposto de que aquilo
que falamos e aquilo que produzimos, em termos de agao, sao questdes orientadas
cognitivamente falando. Ou seja, as praticas discursivas e as praticas sociais, numa
perspectiva mais ampla, s&do cognitivamente situadas e cognitivamente orientadas.
Ele acredita que o poder e as ideologias sdao formas de representagdes sociais
amplamente difundidas ao longo do tempo e que sdo usadas por aqueles que detém

a hegemonia - outro dispositivo central em muitas vertentes da AD e ponto de
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conexao entre varias das escolas - para estabelecer relacbes assimétricas
compostas pelo dominador e pelo dominado.

Assim, a anadlise do poder em van Dijk (2020) centra-se no discurso como
uma forma “textual” especifica de uso da linguagem no contexto social e que esta
mais interessada no poder social e societal, e menos no poder pessoal.

Segundo o autor, “a nogdo complexa de poder ndo pode ser simplesmente
esgotada em uma definicdo simples” (Dijk, 2020, p.41), assim, o poder abrange
diversos conceitos e possibilidades. Para esta analise, serdao destacadas
principalmente as relagdes provocadas pelo poder social, proposto pelo autor.

Poder social € uma caracteristica da relagédo entre grupos, classes ou outras
formagdes sociais, ou entre pessoas na qualidade de membros sociais.
Apesar de podermos falar em formas pessoais de poder, esse poder

individual € menos relevante para a nossa explicagdo sistematica do papel
do poder no discurso enquanto interacao social (Dijk, 2020, p. 41).

Nas diversas camadas de poder, ele destaca que a interagcdo € o campo
responsavel pela manifestagdo das relagdes de poder social. Além disso, ele
argumenta que o poder social costuma ser exercido de forma indireta, influenciando
a "mente das pessoas", seja controlando informagdes ou moldando opinides cruciais
para a realizagcao de agdes, destacando assim a importancia da pratica da interagao.
Para o autor, “a maior parte das formas de controle social da nossa sociedade
implica esse tipo de ‘controle mental’ exercido tipicamente por meio da persuaséo ou
de outras formas de comunicacgéao discursiva” (Dijk, 2020, p.42).

Dessa forma, o exercicio do poder requer uma fundacgao, ou seja, a presenca
de recursos sociais que possibilitem sua manifestagao, exemplificado pela influéncia
marcante dos meios de comunicagao, notadamente os jornais impressos: “O poder é
uma forma de controle social se sua base for constituida de recursos socialmente
relevantes” (Dijk, 2020, p.42). O autor diz que, para além da comunicagao direta,
como a fala, o poder social pode ser inferido por meio de crencas, normas ou de
valores culturais, socialmente impostos.

O exercicio e a manutengdao do poder social pressupéem uma estrutura
ideolégica. Essa estrutura, formada por cognigbes fundamentais,
socialmente compartilhadas e relacionadas aos interesses de um grupo e

seus membros, € adquirida, confirmada ou alterada, principalmente por
meio da comunicagdo e do discurso (Dijk, 2020, p.43).
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As ideias de van Dijk (2020) também se encaixam perfeitamente na analise
pelo fato de darem bastante destaque ao discurso midiatico e ao modo como essa
pratica discursiva especifica pode ser perigosa em relacdo a disseminagao de
informagdes. Visto que as relagbes de poder e de ideologia permeiam os textos
selecionados, a andlise abordara a forma de se pensar acerca dos significados
presentes nos enunciados e nas formacdes discursivas, entendendo acima de tudo
que a pratica discursiva dos temas em questao tém a ver com os aspectos sociais
tratados anteriormente no referencial tedrico, tais como as estratégias de dominagéo
via ideais do binarismo e da sociedade cissexista, expressas em praticas
inadequadas da representacéo de pessoas trans.

N&o ha duvida de que, dentre todas as formas de texto impresso, as dos
meios de comunicagdo de massa sao as mais penetrantes, se ndo as mais
influentes, a se julgar pelo critério de poder baseado no numero de
receptores. Além dos discursos falado e visual da televisdo, os textos de
jornal desempenham um papel vital na comunicagao publica. Ao contrario
da crenga popular e do senso comum entre os estudiosos, as noticias na
imprensa sdo geralmente mais bem lembradas do que as noticias na

televisdo e sdo percebidas como qualitativamente superiores, o que pode
ampliar sua influéncia persuasiva e, portanto, seu poder (Dijk, 2020, p. 73).

Em seus estudos sobre a analise de discurso em noticias da imprensa, van
Dijk (2020) examina como certos grupos sociais subordinados séo representados
nos textos e propde discussdes sobre as praticas jornalisticas, a escolha das
noticias, sobre as rotinas de produgdao e sobre como tudo isso também pode
influenciar o discurso. Para o autor, “as minorias [...] parecem ser representadas de
maneiras semelhantes, ou seja, em contraste com a apresentacdo dos grupos e
paises poderosos” (Dijk, 2020, p.75).

Assim, a analise das matérias desta pesquisa se debrucara, essencialmente,
sobre as formas como o discurso exerce, legitima e/ou expressa essas estruturas de
poder dominante, alocando as pessoas trans e travestis em posi¢des inferiores.

A aquisicao de conhecimento e a formagao de opinides sobre a maior parte
dos eventos do mundo parecem basear-se largamente no discurso
jornalistico presente na imprensa e na televisdo, compartilhado diariamente
por milhdes de pessoas. Provavelmente nenhum outro tipo de discurso é tao
compartilhado e lido por tantas pessoas de maneira mais ou menos
simultdnea. Seu poder potencial, entdo, € enorme e uma observagao
minuciosa dos esquemas, assuntos e estilo das matérias jornalisticas &,
portanto, crucial para compreendermos o exercicio do poder politico,

econdmico, social e cultural, além da comunicacdo e da aquisicdo de
ideologias que Ihe dao apoio (Dijk, 2020, p. 77).
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Portanto, conclui-se, neste ponto que o dispositivo escolhido para a analise
da pesquisa sera o poder, dentro das ideias propostas por Dijk (2020), descrevendo
e explicando como o abuso do poder € praticado, reproduzido e legitimado pelo texto
e pela fala dos jornalistas e dos personagens das pautas, entrelagcando ainda
comentarios referentes as praticas de representagao e as “circunstancias sociais” de
tais propriedades expressas nos textos, enfatizando as estruturas ideolégicas que
dao sustentagao a esse poder simbolico que posiciona as pessoas trans e travestis
em espacos de apagamento e marginalizagcdo. Em resumo, o abuso de poder no
contexto jornalistico ocorre por meio de escolhas discursivas, enquadramentos
seletivos e narrativas que, quando nido questionados ou criticados adequadamente,
acabam por legitimar e perpetuar praticas autoritarias e discriminatoérias.

Em dltima instancia, as analises também vém se opor a desigualdade social
praticada em diversas esferas contra este grupo de pessoas, desvelando,
compreendendo e explicitando seus mecanismos de fundamentagdo. Como bem
explica van Dijk (2020), se somos capazes de evidenciar, com as analises de
discurso, as problematicas relacionadas ao preconceito e a discriminagdo dos
grupos sociais tidos como minorias, como por exemplo as pessoas trans e travestis,
podemos simultaneamente sugerir orientagdes praticas.

Que podem tomar a forma de cddigos profissionais voluntarios, como
existem em muitas areas. Tais cdédigos podem formular critérios para a
diversidade na redagao dos jornais, nas formas de coletar as noticias, nos

tépicos e nas fontes de noticias, entre outras recomendagdes - isto €, na
execugao de normas e valores profissionais gerais (Dijk, 2020, p.36).

Em suma, a anadlise de discurso funciona como uma espécie de analise
social, em que nos envolvemos com as estruturas organizacionais, de controle e de
poder, que sdo extremamente complexas, e das quais a fala, a linguagem de
maneira geral e a escrita publica sdo apenas algumas de tantas outras praticas
sociais que poderiam ser analisadas e questionadas.

A analise de discurso também é um método amplo e aberto, que necessita de
categorias para a sua plena concretizagdo. Assim, diante das perspectivas de poder
e hegemonia que vao permear as analises, foram escolhidos como categorias: a
ridicularizac&o, o estigma, o cisheterosexismo e a patologizagao.

A ridicularizagdo é o ato ou efeito de expor algo ou alguém ao ridiculo,

provocando humor ou ainda jocosidade a partir de algo que n&o tem graca. A



83

ridicularizacdo pode ser entendida, dependendo do contexto, como uma violéncia,
pois o ridicularizado € exposto a uma situagao que nao pediu e que nao tem graga,
trazendo problemas para o seu psicologico, por exemplo, e criando ainda discursos
que legitimam a piada da ridicularizagdo como um discurso verdadeiro.

E importante citar também que o ridiculo se equipara com o grotesco, algo
que, comumente, € explorado pela midia.

Ja o estigma existe na sociedade enquanto termo desde a Grécia Antiga, mas
€ com os textos de Goffman (1975), quando o autor identifica que a sociedade
também participa dos processos de formacédo dos estigmas. A conceituagdo de
estigma que Goffman propde presume dois elementos opostos: os estigmatizados e
0os normais. Existe uma relacédo social pré-moldada que separa o que é previsto e
esperado em determinado ambiente e o que nao é. Tudo o que nao é previsto ou
esperado dentro de determinado contexto é, portanto, estigmatizado.

Assim, as pessoas supostamente normais ja tém uma espécie de ideia
moldada ou ideais esperados, e isso é direcionado a interpretacdo de um estranho
que se aproxima. Essas ideias ja concebidas e tidas como corretas, elaboradas
pelos que sao supostamente normais, sdo convertidas em “expectativas normativas,
em exigéncias apresentadas de modo rigoroso” (Goffman, 1981, p. 12).

Enquanto o estranho esta a nossa frente, podem surgir evidéncias de que
ele tem um atributo que o torna diferente de outros que se encontram numa
categoria em que pudesse ser incluido, sendo, até, de uma espécie menos
desejavel [...]. Assim deixamos de considera-la criatura comum e total,
reduzindo-a a uma pessoa estragada e diminuida. Tal caracteristica é

estigma, especialmente quando o seu efeito de descrédito € muito grande
[...] (Goffman, 1981, p.12).

Portanto, as sexualidades tidas como normais, ou cisheteronormativas,
colocam em descrédito as sexualidades divergentes, diminuindo-as, silenciando-as e
violentando-as, num processo que inclui a ridicularizagdo e o estigma, intimamente
ligados as relagdes de poder da sociedade. E tal processo, parte da leitura do outro.
Ou seja, para ridicularizar ou estigmatizar alguém, é preciso o olhar do outro, que
identifica aquela figura ou objeto de analise como algo “nao-normal”. Outro este, que
cria discursos que reproduzem ideias de estigma e ridicularizagdo. Tais ideias s&o
legitimadas e reproduzidas, mesmo que sem a inteng¢ao direta na nossa sociedade.

O cisheterosexismo também sera uma das categorias da analise, e como dito

anteriormente no referencial tedrico, € o processo pelo qual o compartilhamento de
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crengas ciscentristas ja cria uma espécie de aprendizado cultural em que o
cisgenerismo e o cissexismo sdo corretos, absolutos e unicos. Nesse contexto,
praticas que visam ocultar e estigmatizar estdo direcionadas para sexualidades
consideradas divergentes, como aquelas relacionadas a pessoas transgénero e
transexuais. A analise vai provar que tais crencas cisheterocentristas e de
heterosexualidade compulsoéria estdo presentes nas matérias analisadas e sao
compartilhadas pela sociedade de maneira geral.

Por fim, também sera uma das categorias de analise a patologizagao, que € o
ato de patologizar ou transformar em doenca, neste caso, a patologizagdo da
transexualidade. Ou seja, considerar patoldgico ou doentio algo que, de fato, nao é.

De acordo com Flandrin (1986 apud Ceccarelli, 2010), as elites dominantes,
tais como a religido e o Estado, sempre foram as criadoras e determinadoras dos
discursos sobre a “normalidade”, que poderiam ou nao criar patologias.

Na era crista, os sacerdotes eram os que ditavam as regras de conduta moral
e socialmente aceitas, por meio de mecanismos de controle impostos pela religido. A
religidao € que, entdo, determinava as regras de conduta socialmente aceitas, assim
como O que seria e 0 que nao seria considerado patologia dentro desses modelos
pré-estabelecidos. Com o passar dos anos, a ciéncia assume esse posto de
determinacado de patologias, por critérios que envolvem objetividade e discurso
meédico.

A transexualidade, durante muitos anos, foi considerada uma patologia, bem
como a homossexualidade. A homossexualidade, por exemplo, sé deixaria de ser
tratada como uma doenga mental (o chamado homossexualismo, com o sufixo de
doenga) pela Organizacao Mundial da Saude em 1990, apds a 10? Classificacao
Internacional de Doengas (CID). No caso da transexualidade, somente em 2019,
quase 30 anos depois, ela vai deixar a lista de doengas mentais da Organizagao
Mundial de Saude (OMS), oficializando o fato na 72° Assembleia Mundial da Saude,
em Genebra, com a atualizacdo da 11° versao da CID. A divulgacdo dessa
informag&o ocorreu em 2018, mas a oficializagdo da normativa so foi concretizada
na ocasiao.

Antes mesmo da determinacdo da OMS, o Conselho Federal de Psicologia
(CFP) do Brasil ja havia emitido a Resolugao CFP n°01/2018, a qual direciona a
pratica profissional da Psicologia no pais, estabelecendo que travestilidades e

transexualidades n&o deveriam ser classificadas como patologias.
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Se o0 discurso médico s6 vem oficializar a despatologizagdo da
transexualidade em meados de 2019, os discursos subjetivos promovidos em
diversos circulos da nossa sociedade, especialmente na imprensa e na telenovela,
ainda vao tratar a condicdo como uma doenga, ou algo doentio, por muito tempo. E
isto também sera categorizado nas analises, especialmente pela legitimacdo desses
discursos, que reforcam relagbes de poder e que seguem marginalizando pessoas
trans e travestis.

Muitas vezes, as categorias de analise vao se entrecruzar ou mesmo se
confundir, e isso ocorre muito na analise de discurso, pois 0s enunciados
destacados comumente trazem mais de uma dessas categorias ou mesmo um
pouco de cada uma ou todas elas ao mesmo tempo em grande intensidade.

Para além das categorias, observa-se que, para responder adequadamente a
pergunta-problema, seria necessario elaborar um recorte de dados para o corpus
que trouxesse coeréncia no que diz respeito a aplicagcdo do método. Para chegar a
este objetivo, o primeiro passo foi destacar uma personagem trans na histéria da
teledramaturgia brasileira, situada em algum lugar do tempo passado, no caso, o0s
anos 1980 ou 1990, e que propusesse questdes de género, identidade, além de
questdes sociais como transfobia e preconceito.

Em um histoérico pautado pelo binarismo dentro da trajetéria das telenovelas,
uma das unicas personagens que se destaca e que ndo condiz com as premissas
caracteristicas dessas travestis que sempre foram tratadas em lugares de
marginalizagao e/ou de alivio cOmico é Sarita Vitti. Sarita era uma personagem com
uma identidade de género indefinida, aqui categorizada como uma travesti, que
sofria profundos conflitos relacionados a aceitacdo e ao respeito proprio, algo
totalmente atipico para os anos 1990, quando os personagens trans marginalizados
e caricatos eram os que apareciam - e quando apareciam - na telinha.

A pesquisa parte, entdo, em uma busca em acervos gratuitos e virtuais de
grandes jornais impressos brasileiros, a procura de matérias das editorias de
Entretenimento, Cultura e TV que abordaram essa personagem no passado, mais
precisamente em 1995, ano em que a novela de Gléria Perez estreou no horario
nobre. Trés dos mais importantes jornais do pais disponibilizam seu acervo
gratuitamente para consulta: O Globo, do Rio de Janeiro; e Folha de S. Paulo e O
Estado de S&o Paulo, ambos da capital paulista. Assim, uma busca minuciosa

realizada ainda no ano de 2021 no acervo digital destes jornais por termos como



86

“Sarita” e “Sarita Vitti” chegou a: nenhuma matéria de destaque no O Estado de Sao
Paulo, duas matérias centradas na novela e na personagem na Folha de S.Paulo e
cinco matérias de destaque no jornal O Globo. Sarita também aparece em outros
artigos, mas apenas de maneira superficial ou citada.

Apos o recolhimento dos dados, o passo seguinte foi escolher uma segunda
personagem, contemporanea, e que pudesse de alguma forma ser comparada a
Sarita Vitti para equilibrar a analise de maneira adequada. A pesquisa traz a luz,
entdo, um dos maiores sucessos das telenovelas dos anos 2010, a novela “A Forca
do Querer”, de 2016, também de Gloria Perez, e o personagem lvan.

Sarita Vitti e lvan se equivalem a titulo de comparacéao, dentro das premissas
que esta pesquisa propde. Depois de escolhida o segundo personagem, foi efetuada
a mesma busca nos acervos dos jornais citados pelos termos “lvana”, “lvan” e “A
Forga do Querer”, que chegou ao seguinte resultado: uma matéria no jornal O
Estado de Sao Paulo, duas matérias de destaque para a personagem e para a
novela na Folha de S. Paulo, e trés matérias no jornal O Globo, totalizando seis
matérias da época.

O critério de escolha para as noticias sdo pautas que enfatizam os
personagens, ou mesmo os atores e que priorizam ou destacam a personagem ou 0
seu percurso na trama. Algumas das matérias escolhidas também propdem
reflexdes sobre contextos sociais relacionados a elas ou as telenovelas.

No caso de Sarita Vitti, por exemplo, as matérias encontradas
constantemente associam a personagem ao crescimento da presenga de drag
gueens em novelas, filmes e contextos artisticos. Ja no caso de Ivan, as matérias
citam ainda o sucesso do personagem e da novela em si. Tais perspectivas foram
priorizadas na busca dos dados.

Abaixo, sdo apresentados dois quadros com a lista das reportagens
coletadas, nos quais € possivel verificar a data da publicagdo, nome do jornal e

secao, pagina e titulo da matéria:

QUADRO 3 — O corpus da pesquisa: reportagens de 1995 e 1996

Matérias encontradas - Personagem Sarita Vitti

Data Jornal Pagina Titulo

5/11/1995 O Globo - Segundo Caderno 12 Amor 'hi-tech' (anexo A)
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Estranhos no paraiso da TV

19/11/1995 O Globo - Segundo Caderno 4 (anexo B)

12/12/1995 O Globo - Segundo Caderno 4 Elas chegaram la (anexo C)
Do 'teatro-cabeca' a cadeia

03/03/1996 O Globo - Segundo Caderno 10 nacional (anexo D)

Um homem com H nas méos da
'drag queen' Sarita Vitti (anexo

28/8/1996 O Globo - Segundo Caderno 8 E)
Personagem cria polémica entre
26/11/1995 Folha de S. Paulo - TV Folha 4 gays (anexo F)
Drag queens invadem meio
7/12/1995 Folha de S. Paulo - Atitude 5 intelectual de NY (anexo G)

Fonte: do autor

QUADRO 4 — O corpus da pesquisa: reportagens de 2017

Matérias encontradas - Personagem Ivan

Data Jornal Pagina Titulo
Uma transigdo marcante (anexo
21/5/2017 O Globo - Segundo Caderno 5 H)
7/9/12017 O Globo - Segundo Caderno 1 A forgca de um noveldo (anexo I)

O vasto mundo de Gloria (anexo
5/10/2017 O Globo - Segundo Caderno 5 J)

Trans em novela da Globo faz
parte de estratégia por
28/8/2017 Folha de S. Paulo - llustrada 4 mobilizag&o social (anexo K)

20/10/2017 Folha de S. Paulo - llustrada 1 Melodrama na veia (anexo L)

O debate sobre transgénero vai
31/08/2017 O Estado de Sao Paulo Cc8 além da televisdo (anexo M)

Fonte: do autor

5.1 ANALISES E DISCUSSAO DOS DADOS

A coleta de dados realizada para o corpus em matérias jornalisticas de 1995
sobre a personagem Sarita Vitti identificou imediatamente algumas praticas de poder
no discurso jornalistico que envolvem transfobia, além de praticas que negam a
representacdo da personagem, legitimando discursos em total desacordo com
praticas positivas de representacdo e enfatizando contextos de poder nos quais as
pessoas trans e travestis sdo diminuidas ou apagadas.

Segundo Charaudeau (2012), o jornalismo opera como um representante das

instituicdes de poder, embora seus discursos desempenhem também um papel na
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construgcdo de significados e na propria interpretagdo da realidade social. Assim,
uma das maximas do Jornalismo é que nao existe discurso neutro, apesar do
contrario ser pregado também pelos pilares que o legitimam. Também nao se pode
dizer que os jornais e veiculos de informagcdo apenas reproduzem falas ou
acontecimentos. E necessario perceber que o préprio jornalista ou o profissional que
constréi e publica o discurso é constituido de uma realidade, de uma soma de outros
discursos, que envolvem o seu proprio sistema de crengas, aprendizados e
particularidades, desenvolvidas ao longo da sua experiéncia. Acrescenta-se a isso 0
fato do “fazer jornalistico” também estar ligado a dindmicas especificas de produgao.

Desse modo, este capitulo também é dedicado as analises detalhadas dos
enunciados destacados das matérias jornalisticas.

A primeira analise joga luz sobre a matéria publicada em 5 de novembro de
1995 pelo jornal O Globo, no Segundo Caderno, p.12, sob o titulo de “Amor ‘hi-tech™
(anexo A). De modo geral, o principal tema do texto é a estreia da novela, e também
ganham bastante destaque os assuntos que a novela traria para a sua abordagem,
entre eles, a personagem Sarita Vitti e a internet, duas questbes consideradas
“polémicas” pelo jornal.

A matéria também revela que “Explode Corag¢ao” sera a primeira telenovela a
ser gravada totalmente no Projac, sede e local onde a Rede Globo de Televiséo
grava todas as suas producgdes de dramaturgia, desde entdo.

Algo que, imediatamente, chama a atengdo € a imagem escolhida para
ilustrar a matéria em destaque: a personagem Sarita Vitti. Ha outra imagem na
matéria com os protagonistas, mas ela aparece mais abaixo. E de modo geral, o
texto pouco fala dos protagonistas da novela, apenas os cita no final.

Assim, a trama da personagem Sarita Vitti, mesmo antes da novela estrear, ja
surge na imprensa com um suposto status de protagonismo, merecendo mais

destaque na pauta do que a histéria central.

FIGURA 7 - Imagem de destaque da matéria “Amor ‘hi-tech
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A ‘drag queen’ Sarlta Vitll {Florlano Peixoto) fard amizade com Adilson Galvota (Eri Johngon)
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Fonte: O Globo

Os protagonistas de uma novela sdo 0s personagens que, supostamente,

ilustrariam uma matéria sobre a estreia. No entanto, a imagem escolhida foi Sarita

Vitti. Cabe questionar se a escolha da imagem quis incitar ou reforgar a tal polémica

citada pela pauta. Veremos os enunciados destacados:

1.

11.

E “Explode coragédo”, que entra no ar amanha, as 20h40m, sob a
direcdo de Dénis Carvalho, ndo sera diferente - a autora mistura os
ultimos avancos tecnoldgicos, tradigdes milenares, movimentos
culturais e, como néo poderia deixar de ser, temas polémicos (O
GLOBO - Segundo Caderno, p.12, 1995).

Gléria também propde um tema surpreendente: inseriu entre as
personagens uma drag queen que, mesmo antes da estreia, ja esta
dando o que falar (O GLOBO - Segundo Caderno, p.12, 1995).

Um personagem muito discreto (O GLOBO - Segundo Caderno,
p.12, 1995).

A drag queen Sarita Vitti - que ocupara o horario nobre logo depois
da polémica alimentada pelo romance dos personagens Sandro
e Jefferson, da recém-terminada “A proxima vitima” - costuma dizer
que Deus se distraiu quando a aprisionou num corpo de homem (O
GLOBO - Segundo Caderno, p.12, 1995).

O ator que a interpretara, Floriano Peixoto, trabalhou dez anos no
teatro com o diretor Moacyr Gées e ja interpretou até Deus, mas se
assustou quando foi convidado para o papel: (O GLOBO -
Segundo Caderno, p.12, 1995).

- E um grande risco, o personagem pode ser aceito ou n&o - diz. (O
GLOBO - Segundo Caderno, p.12, 1995).

Diferentemente do que se pode imaginar, Sarita Vitti fala grosso,
ndo raspa os pélos do corpo e ndao usa saia - a ndo ser em seus
shows: (O GLOBO - Segundo Caderno, p.12, 1995).

- Ela é discreta e sabe que ndo adianta fingir, seu corpo é de
homem. Ela se considera mulher de uma maneira mais interior -
explica Floriano (O GLOBO - Segundo Caderno, p.12, 1995).

‘Vai ser uma barra’ (O GLOBO - Segundo Caderno, p.12, 1995).

. Aos 36 anos, o ator, que se considera “um machista normal”, esta

entusiasmado com a personagem Sarita Vitti, mas teme que o
publico confunda ator e personagem. (O GLOBO - Segundo
Caderno, p.12, 1995).

Para me sentir realmente mulher, cheguei a raspar os pélos do térax
e dos bragos. Foi uma experiéncia chocante. (O GLOBO -
Segundo Caderno, p.12, 1995).
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12. Isso me incomoda. Nao sou conhecido, e vou passar a ser
através de um personagem que é meio mulher... Vai ser barra.
(O GLOBO - Segundo Caderno, p.12, 1995).

O primeiro enunciado traz um resumo dos assuntos que a nova novela vai
abordar, enfatizando a questdo dos temas polémicos. A midia sempre costuma
sugerir polémicas em torno de temas sociais que sao discutidos em determinado
momento pela opinido publica. Assim, classificar os temas da novela como
“polémica”, por si sO, ja € uma espécie de provocagao a que tal assunto seja, de
fato, polémico. E a polémica, na maioria das vezes, ndo busca diadlogos ou
esclarecimentos, mas sim inflamagdes prévias, especialmente quando ela é
“sugerida” pela midia. As ciéncias da linguagem nos mostram que o discurso
polémico basicamente se define como um confronto de teses antagonistas. Ou seja,
existem dois lados, um regulado por uma espécie de linearidade. Ja o outro lado
pode quebrar essa linearidade, dicotomizando, polarizando e desqualificando o
discurso oposto, criando assim a polémica. Para Silva (2018, p.153), a polémica: “é
um odio velado aos valores amados do outro, manifestando-se argumentativamente,
sobretudo, pela polarizac&o, cujas caracteristicas particulares vao se delineando no
processo argumentativo concreto”.

E importante frisar aqui que quando a prépria imprensa ja traz argumentacdes
sobre o discurso tachando-o de polémico, no caso do enunciado destacado, da
telenovela “Explode Coragédo” (1995), tal assunto ja nasce e é repercutido
carregando esse fardo, sendo indiretamente oferecido ao leitor com esse peso. E o
destaque de toda a matéria analisada, que trata, na verdade, da estreia da novela, é
para a personagem Sarita Vitti que, mesmo sem ser protagonista (esses, aparecem
muito pouco na pauta) e sem ter sido ao menos exibida uma unica vez na
telenovela, ja nasce polémica no discurso da imprensa.

Se a personagem ainda n&o apareceu na televisdo, mas ja merece o status
de polémica, tem-se ai uma sugestao de estigmatizagao do assunto.

No enunciado 2, o texto diz que a autora Gléria Perez propde para esta
novela um tema “surpreendente”. inserir uma drag queen na trama. Primeiro, o
termo drag queen aqui ndo esta bem empregado, pois trata-se de uma personagem
travesti, que faz shows de drag. Aqui, a matéria ja sugere uma confusdo com a

pratica errada do termo. E ao dizer que a presenca de uma drag queen na novela €
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algo surpreendente, o termo “surpreendente”, por si sO, ja aponta diversos
julgamentos.

Por que seria tdo surpreendente ter uma personagem drag queen em uma
telenovela? Ha bastante cisheterosexismo nesta declaragdo, pois personagens
cisgéneros ndo surpreendem, mas uma drag queen, sim. E ainda no enunciado 2, é
dito que mesmo antes da estreia, a personagem ja esta “dando o que falar’,
reforcando o enunciado 1 no que diz respeito as polémicas.

O enunciado 3 € um subtitulo para um conteudo relacionado a personagem
Sarita Vitti e que vem carregado de ironia. “Um personagem muito discreto” refere-se
a Sarita, fazendo uma analogia ao texto que vem depois sobre a personagem. Aqui,
ha a intengao de ridicularizar Sarita, pois o texto que vem a seguir faz uma descricao
da personagem, listando suas caracteristicas pessoais, como por exemplo o fato de
ela ser discreta. O subtitulo joga semanticamente com isso, usando a ironia para
ridicularizar o fato de uma drag queen - como a matéria cita Sarita - ser discreta.

Ja no enunciado 4, a matéria faz uma referéncia a novela “A Proxima Vitima”,
de Silvio de Abreu, que foi exibida anteriormente a “Explode Coragao”, trazendo os
personagens Sandro (André Gongalves) e Jefferson (Lui Mendes), que interpretaram
um casal gay, jovem, sendo um deles, o ator Lui Mendes, um homem negro. Esta foi
uma das primeiras vezes que a teledramaturgia brasileira trouxe a relagdo de um
casal gay para o folhetim. Isso mostra que o periodo em si, ja era um periodo de
avancos em relacdo a presencga de personagens LGBTQIAPN+ em telenovelas. O
enunciado 4 faz lembranca a suposta polémica alimentada pelo casal. Mais uma
vez, aqui, a polémica é utilizada no discurso como uma espécie de classificacao
inata a personagens LGBTQIAPN+, algando-os a um status de contraventores,
como se qualquer personagem gay fosse, por si so, algo polémico. Na colocagéo, se
identifica estigma e cisheterosexismo.

O enunciado 5 cita as impressdes do ator Floriano Peixoto, que interpretou
Sarita Vitti, dizendo que até papel de Deus ele ja fez no teatro, mas se assustou
quando soube que interpretaria uma drag queen®.

O discurso aqui vem carregado de estigmas. Primeiro, ao dizer que fazer o
papel de uma drag queen € mais dificil ou mais “assustador” do que fazer o papel de

Deus. Por que interpretar uma drag queen € algo tdo assustador? A colocacao de

% A personagem Sarita Vitti & citada como drag queen na matéria, por isso, se utilizou esse termo na
analise. Mas, como ja dito, neste trabalho, Sarita Vitti & lida como uma travesti.
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que ele “se assustou” também vem repleta de estigmas. Por que ser convidado para
interpretar uma drag queen € motivo para se assustar? Ambas as situagbées colocam
o fato de interpretar uma drag queen como algo terrivel, uma espécie de problema
que assusta. No entanto, aqui caberia pensar também, ja que trata-se da fala do
ator, que ele teme a reacdo do publico por outros motivos, nao necessariamente por
achar que é algo repugnante ou doentio, pois ja haviam acontecido anteriormente
em telenovelas episddios de rejei¢cao a personagens LGBTQIAPN+.

O enunciado 6 vem na mesma linha discursiva do enunciado 5, trazendo a
fala do ator que diz que viver a Sarita Vitti “¢ um grande risco”. O que seria tao
arriscado sobre interpretar uma drag queen? Por que € um risco tdo grande viver
uma personagem queer? Aqui, também cabe a interpretacdo de que o ator sentia
medo de ser estigmatizado como todas as pessoas trans o sao. Ele poderia ficar
marcado negativamente pelo personagem, perdendo projetos futuros e contratos de
publicidade. Apesar do estigma em sua fala, ha muitos exemplos de atores e atrizes
que esconderam, inclusive, sua sexualidade para manterem-se em seus mercados
de trabalho e atuando com papéis de “mocinhos” e “mocinhas”, assim, ha uma
dubiedade na interpretacado do sentido desse enunciado.

Ja o enunciado 7 comecga com a frase: “Diferentemente do que se pode
imaginar”. Ao dizer isso, o discurso ja traga um perfil esperado de uma personagem
drag queen, que poderia ser lida como caricata, colorida e nada discreta. Ao
contrario de Sarita Vitti, que, segundo o texto: “fala grosso, ndo raspa os pélos do
corpo € nao usa saia’. O discurso aqui € usado para relembrar o esteredtipo
conhecido ou supostamente esperado de uma drag queen e ainda para reforgar que
algo que seja diferente disso nao seria “tdo normal assim”. Aqui, ha
cisheterosexismo e estigmatizagéo.

O enunciado 8 traz mais uma fala do ator Floriano Peixoto: “Ela é discreta e
sabe que nao adianta fingir, seu corpo é de homem?”, diz. Ao citar isso, o ator reforga
aspectos do cisheterosexismo definindo um “corpo de homem” como o corpo da
personagem. Além disso, o discurso do ator reforca as regras de género do
binarismo, e ainda traz estigmatizagdo ao definir o “corpo de homem”. Por que uma
travesti (ou drag queen) ndo pode ter um corpo citado apenas como um corpo
qualquer? O texto define um corpo especifico, no caso o corpo do homem, como um

corpo padréo, excluindo corpos divergentes.
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Ja o enunciado 9, outro subtitulo dentro da matéria, usa de cisheterosexismo,
patologizagao e estigmatizagao para definir o que é representar uma drag queen na
telenovela: “Vai ser uma barra”. Uma barra, aqui, remete a algo muito dificil, um
problema. Mais uma vez, a fala do ator denota que interpretar uma drag queen é
algo problematico. Novamente, ha pontuagdes negativas em sua fala, no entanto, se
analisarmos o contexto do mercado na época, de fato, interpretar uma drag queen
poderia ser algo problematico para a sua carreira.

O mesmo se repete no enunciado 10 que, a primeira vista, pode ser
interpretado com estigmatizagdo, cisheterosexismo e patologizagdo no uso do
discurso, ao dizer que o ator teme que o publico o confunda com a personagem. Por
que deveria haver tanto medo de ser confundido com uma drag queen? O que pode
ser tdo abominavel se isso acontecer? No entanto, é preciso entender o contexto da
época como um todo, para a interpretacao correta.

I,”

Ao dizer que o ator “se considera um ‘machista normal’, mais uma vez vemos
as regras do binarismo ditarem a normalidade do discurso, reforcando o aspecto
ciscéntrico da fala.

O enunciado 11 traz mais questdes relacionadas ao cisheterosexismo: por
que sentir-se como uma mulher seria algo tdo chocante? As regras normativas do
discurso binario na nossa sociedade fazem com que qualquer mudancga relacionada
ao género, mesmo que seja apenas um ator se vestindo de mulher, pareca algo
chocante. O discurso da matéria, no enunciado, reforga este ponto.

Algo parecido acontece no enunciado 12, em que ha ideias controversas. A
primeira vista, a fala do ator - que acabou gerando o subtitulo do enunciado 9 - é
carregada de preconceitos e inclui estigma, patologizagao e cisheterosexismo. No
entanto, ha sentido em sua preocupacao, afinal, ser uma pessoa trans nos anos 90,
era algo dificil, assim como interpretar uma personagem trans. Floriano Peixoto
define a personagem como “meio mulher”, revelando um discurso preconceituoso e
que reforga as regras de género da sociedade binaria e o cisheterosexismo.

Em sua analise sobre o poder, van Dijk (2020) explica que os grupos
envolvidos na produgcao de discursos relacionados ao poder simbdlico, como os
jornalistas, podem apresentar previsdes, planos e estipular conselhos, alertas e
dicas, controlando assim a produgdo de discursos institucionalizados como
verdadeiros. Para o autor, o que se busca denunciar com as analises de discurso €,

na verdade, o abuso de poder, que tem por objetivo privilegiar certos grupos
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dominantes e elites simbdlicas, em detrimento de outros grupos, promovendo
também injustica e desigualdade social: “controle do discurso publico é controle da
mente do publico e, portanto, indiretamente, controle do que o publico quer e faz.
Nao ha necessidade de coergcdo se se pode persuadir, seduzir, doutrinar ou
manipular as pessoas” (Dijk, 2020, p.23).

Portanto, na anélise da primeira matéria, o pensamento do autor se ilustra, ja
que o discurso jornalistico busca, mesmo antes da estreia da telenovela, elucidar um
panorama da personagem Sarita Vitti envolto em problematicas preconceituosas em
em polémicas.

A segunda matéria a ser analisada foi publicada em 19 de novembro de 1995,
duas semanas depois da primeira, pelo jornal O Globo, no Segundo Caderno, p.4,

sob o titulo de “Estranhos no paraiso da TV’” (anexo B).

De maneira geral, a pauta fala sobre personagens de telenovelas que fogem
do que é considerado padrao e que, por isso, sdo interpretados por atores de teatro.
No texto, o repdrter cita o teatro como uma espécie de escola de atores que nao se
preocupam tanto com a imagem e as aparéncias, dedicando-se acima de tudo ao
personagem. Por isso, tais atores sdo apropriados para personagens supostamente
“‘estranhos”. A pauta traz Sarita Vitti como o principal destaque e mais recente
exemplo deste caso, citando também outros personagens considerados “fora dos
padrées”, como a Buba, da novela “Renascer”®, escrita por Benedito Ruy Barbosa,
em 1993, e que era uma pessoa intersexo. Na matéria do jornal O Globo, a
personagem € citada como “hermafrodita”, termo utilizado até entdo para definir
estas pessoas e que, hoje, ganhou uma conotacgéo pejorativa.

No geral, o discurso da matéria traz muitas mensagens de preconceito em
relacdo a estes personagens, como se eles estivessem invadindo certos espagos
que néo lhes seriam de direito. A seguir, os enunciados:

13. Estranhos no paraiso da TV (O GLOBO - Segundo Caderno, p.4,

14. lgggl'ria, sob algum ponto de vista, um papel exético, mas os
ciganos de Gléria Perez moram na Barra e conversam pela Internet,
0 que os aproxima dos habituais personagens de novela (O GLOBO -
Segundo Caderno, p.4, 1995).

15. E mais um personagem nao-convencional, nao-naturalista,

estranho e para isto o ator foi buscado no teatro (O GLOBO -
Segundo Caderno, p.4, 1995).

% A novela “Renascer” ganhou um remake em 2024, na Rede Globo de Televisdo e a personagem
Buba, em 2024, é uma personagem trans e ndo mais uma personagem intersexo.
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16. Para quem vem do teatro, ndo é tao dificil fazer um papel como este,
porque nao temos imagem nenhuma (O GLOBO - Segundo
Caderno, p.4, 1995).

17. - Sarita tem uma cabega conservadora, acredita em virgindade,
trabalha como um profissional liberal comum e tudo isso serve para
nao assustar o publico - conta ele, casado com uma mulher e
padrasto de uma menina. (O GLOBO - Segundo Caderno, p.4,
1995).

O enunciado 13 ¢é o titulo da matéria: “Estranhos no paraiso da TV”, que ja
propde uma discussao interessante ao acionar alguns arquétipos. O paraiso pode
ser entendido como o Eden biblico ou o céu apés a morte, lugar para onde as
pessoas vao apos morrerem. Se 0s personagens citados na matéria sdo estranhos
ao paraiso, talvez nao devessem estar 13, talvez ndo fosse permitido o seu acesso
ao paraiso. Se resgatarmos o Eden, Addo e Eva foram expulsos porque pecaram.
Assim, cabe perguntar, seriam os personagens da matéria, incluindo Sarita Vitti,
pecadores? Pode-se pensar ainda no paraiso dantesco, por exemplo, que é
reservado a quem teve uma vida incélume. Entédo, esses personagens também nao
seriam merecedores pela vida que levam?

Ja o enunciado 14 traz um discurso que resume a personagem Sarita Vitti a
algo exotico. Ao dizer anteriormente no texto que interpretar um cigano ja seria algo
exoético (em uma afirmagéo que carrega preconceito e discriminagéo étnica ao povo
cigano), fica subentendido que interpretar uma drag queen seria algo ainda pior, ou
chocante. A analise de discurso também precisa sublinhar o nao dito. Neste caso, ha
estigma no discurso em relagdo a palavra exdético. Ha aqui também
cisheterosexismo, pois 0 ndo-exotico seriam as sexualidades binarias e dominantes,
assim, as permitidas, enfatizando as relagdes de poder.

O enunciado 15 traz um resumo do que se trata a matéria, o fato de que
atores de teatro sdo escalados para interpretar personagens “estranhos”. Aqui, ha
uma espécie de generalizacdo em relacdo aos personagens LGBTQIAPN+,
intersexo, ou mesmo personagens mais complexos, colocando todos eles em um
lugar discursivo de estranheza. Ser estranho é algo que se caracteriza pelo carater
extraordinario, excéntrico, por ser diferente. No entanto, a palavra estranho também
possui uma conotagdo negativa. Assim, a personagem Sarita Vitti € considerada
estranha e vista negativamente pelo discurso do enunciado 14. Ha estigma da

personagem, assim como dos outros citados. E, se Sarita é vista como estranha,
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justifica-se a preocupacgao do ator com uma possivel rejeicdo ou com consequéncias
para a sua carreira, como um todo.

O enunciado 16 traz mais uma fala preconceituosa do ator Floriano Peixoto,
entrevistado para a matéria. Ele diz que “para quem vem do teatro, ndo é tao dificil
fazer um papel como este, porque ndo temos imagem nenhuma”.

Aparentemente, o que o seu discurso quer dizer é: quem é da televisao e
possui uma imagem publica a ser zelada, por exemplo, uma imagem de gala, jamais
poderia “estragar” a sua imagem interpretando uma personagem como Sarita Vitti.
Entende-se que, para o ator, interpretar uma travesti é algo que poderia facilmente
ser algo negativo para a sua imagem artistica e para percepgéo do publico sobre ele
e sua imagem. Assim, neste enunciado, identifica-se estigma e até mesmo
patologizagdo, como se o fato de viver uma personagem travesti fosse uma
problematica tdo grave a ponto de ser negativo para a imagem de um ator de
televisdo, que supostamente, seria acostumado a interpretar personagens classicos
do modelo binario de organizagao de sentidos e de discursos na nossa sociedade.
Apesar de se entender isso como algo estigmatizando, também, como ja dito, &
necessario analisar o contexto negativo da época para atores e atrizes que
interpretassem personagens LGBTQIAPN+.

Van Dijk (2020, p.55) afirma que “tanto nas interagdes institucionais, quanto
nas interacbes do dia a dia, as relagdes de poder podem ser estruturalmente
exercidas pelos membros dos grupos dominantes”, € o caso deste enunciado, em
que o ator, mesmo n&o sendo o dono do jornal ou o préprio jornalista, se baseia nos
modelos dominantes do cisheterosexismo em suas declaragdes para promové-los,
mesmo que sem a intengao direta. Se valendo, assim, da sua posicao social, para
trazer discursos de hegemonias dominantes. “Os membros de um grupo dominante
podem fazer provir o poder exercido pessoalmente do poder geral do grupo a que
pertencem" (Dijk, 2020, p. 55).

E importante lembrar que, para o autor, o abuso de poder é constituido por
formas e estruturas sociais complexas, que usam de muitas propriedades, como por
exemplo, a linguagem, para o controle:

Tradicionalmente, controle é definido como controle sobre as acgbes de
outros. Se esse controle se da também no interesse daquelas que exercem
tal poder, e contra os interesses daqueles que sdo controlados, podemos

falar de abuso de poder. Se as ag¢des envolvidas sdo comunicativas, isto é,
o discurso, entdo podemos, de forma mais especifica, tratar do controle
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sobre o discurso de outros, que € uma das maneiras 6bvias de como o
discurso e o poder estao relacionados: pessoas nao sao livres para falar ou
escrever quando, onde, para quem, sobre o que ou como elas querem, mas
séo parcial ou totalmente controladas pelos outros poderosos, tais como o
Estado, a policia, a midia ou uma empresa interessada na supressao da
liberdade de escrita e da fala (tipicamente critica) (Dijk, p. 18, 2020).

Por fim, o enunciado 17 traz mais uma fala do ator Floriano Peixoto
classificando o fato de Sarita Vitti ser uma personagem conservadora, que acredita
em virgindade, e que trabalha como um profissional liberal comum como algo criado
para nao assustar o publico. Seguindo esta légica proposta por ele, uma drag queen
assustaria o publico. Cabe questionar o que ha de tdo abominavel e assustador no
modo de ser e de existir de uma travesti ou uma drag queen. Neste discurso, ha
estigmatizagdo e patologizagdo, como se ser uma travesti fosse algo que pudesse
assustar. Ainda no mesmo enunciado, apés a fala do ator, o repérter diz: “conta ele,
casado com uma mulher e padrasto de uma menina”. Enfatizar essas informacgdes
no discurso da matéria podem ser uma estratégia para deixar claro que o ator néo
tem nada relacionado a transexualidade ou as sexualidades divergentes na sua vida
pessoal, colocando-o num lugar supostamente satisfatério e cisheteronormativo.

Ao fazer isso, o discurso de certa forma pretende imuniza-lo das implicacdes
que supostamente poderiam ocorrer caso o ator fosse gay, drag queen, ou caso o
publico suspeitasse de algo neste sentido. Aqui, ha cisheterosexismo, pois fica nitida
a intencédo do discurso de promover um contraste entre o que o ator, de fato é em
sua vida pessoal e o que ele interpreta na telenovela. Ou seja, o discurso da
cisgeneridade em detrimento ao discurso da transgeneridade.

A terceira analise é feita em cima de uma matéria publicada em 12 de
dezembro de 1995 pelo jornal O Globo, no Segundo Caderno, p.4, sob o titulo de
“Elas chegaram 1a” (anexo C):

18. Elas chegaram la (O GLOBO - Segundo Caderno, p.4, 1995);

19. Criadas no ‘underground’, as ‘drag queens’ invadem novelas e
filmes (O GLOBO - Segundo Caderno, p.4, 1995).

20. Tipicas criaturas da noite, pegas-chave no décor de boates gays,
os travestidos foram absorvidos por Hollywood, viraram
personagem da novela das oito e até enfeitam eventos sociais (O
GLOBO - Segundo Caderno, p.4, 1995).

21. Mas o percurso entre o underground e o mainstream foi tdo rapido
que muita gente ainda faz confusdao com as motivagdes e
fungdes de uma drag: os travestis Valéria e Jane Di Castro, entre
outros, gravaram uma participagéo na novela “Explode Coragéo”, que

vai ao ar hoje, como amigas da suposta drag queen Sarita Vitti
(Floriano Peixoto) (O GLOBO - Segundo Caderno, p.4, 1995).
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22. As drags querem apenas se divertir na noite, e fazem questao de
se diferenciarem dos travestis, que usam horménios e silicone
para se aproximar da imagem do sexo oposto, além de terem sua
imagem associada a prostituicao e a marginalidade (O GLOBO -
Segundo Caderno, p.4, 1995).

23. Enquanto as “célebres” nova-iorquinas Lipsinka (uma drag que imita
Joan Crawford) e Lady Bunny conseguiam colocar o Wigstock -
festival drag de Nova York - no calendario cultural de Manhattan, a
critica literaria Camille Paglia, defensora de toda a espécie de
cross-dressing, procurava explicagbes académicas: para ela, o
travestimento era uma “demonstracdo do poder arcaico” da imagem
feminina (O GLOBO - Segundo Caderno, p.4, 1995).

24. Alheias as definigbes socioldgicas, as drags continuavam a exortar:
“todo o poder a peruca!. RuPaul, um negro de 1,9 metro e corpo de
Julie Newmar (um dos icones da galera do laqué), foi um dos
primeiros drags a romper os lagos com o underground, ao langar o
album “Supermodel of the world” (1992) (O GLOBO - Segundo
Caderno, p.4, 1995).

25. Preconceitos vencidos, Hollywood, ancorada pelo sucesso de
“Filadélfia”, ousou travestir os machées Patrick Swayze e Wesley
Snipes em “Para Wong Foo, obrigada por tudo! Julie Newmar” (O
GLOBO - Segundo Caderno, p.4, 1995);

26. - Ela é um travesti que estda comecgando. Eu, quando comecei,
também era assim, tinha barba e ndo era muito feminina - apostava
Jane Di Castro (O GLOBO - Segundo Caderno, p.4, 1995).

Na matéria que apresenta o titulo “Elas chegaram 14", do jornal O Globo, de
12 de dezembro de 1995, que anunciava a estreia da telenovela “Explode Coragao”,
o tema principal sdo as drag queens e a sua ascensao em contextos artisticos
comerciais, como € o caso da personagem Sarita Vitti, representando a primeira
aparicdo de uma personagem travesti num lugar de importancia numa telenovela.
De forma geral, a época, a arte drag estava em ascenséao global e outras matérias
da analise trazem esse contexto.

Nao é necessario ir muito longe para identificar praticas de apagamento, do
ponto de vista da representacdo e até praticas transfébicas na pauta. Ja no titulo
“Elas chegaram 14", do enunciado 18, & possivel ver uma conotagao de desprezo por
estas pessoas, afinal o trecho mostra uma espécie de distancia social quando
resume que elas, as drag queens, chegaram la. Afinal, onde é “la” para o discurso?
Seria um lugar de aceitagdo e permissao? A constatacao de que elas chegaram |3,
nesse lugar, resumindo a pauta, ja traz em si uma mensagem repleta de significados
subentendidos que denotam as relagdes de poder e também de menosprezo a estas
pessoas, pois “la” é um lugar de destaque ao qual elas supostamente nao
pertencem. O estigma aqui é claro.

A analise do titulo (enunciado 18) mostra-se ainda mais coesa a partir da

interpretacdo do subtitulo (enunciado 19), no qual o repodrter cita: “Criadas no
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‘underground’, as ‘drag queens’ invadem novelas e filmes”. A palavra “invadem”
exerce um carater de marginalizagédo para as personagens citadas na matéria, como
se as drag queens estivessem ocupando um espaco de poder que ndo lhes
pertence, um lugar socialmente indisponivel a elas e que necessitaria de uma
invasdo. A expressdo “criadas no underground®®” também faz uma alusdo ao
submundo, ao que esta por baixo, de acordo com o sentido da palavra de lingua
inglesa. Assim, entende-se 0 enunciado como cisheterosexista, pois as drag queens
invadiram espagos de poder (novelas e filmes), aos quais, supostamente, nao
seriam pertencentes, devido a sua sexualidade desviante. Nos dois enunciados, ha
estigmatizagao e cisheterosexismo.

O autor van Dijk (2020) nos relembra que as relagdes hegemdnicas podem
estar integradas a leis e regras tidas como absolutas. Ao dizer que as drag queens
‘invadem” espagos, € notdrio que, no discurso, existe uma classificagdo de um grupo
que seria considerado superior e que, de certa forma, poderia se sentir invadido pela
presenca das drag queens. O discurso normaliza sutiimente tal reagdo, como se
fosse um consenso geral:

O poder dos grupos dominantes pode estar integrado a leis, regras, normas,
habitos e mesmo a um consenso geral, e assim assume a forma do que
Gramsci denominou “hegemonia” (Gramsci, 1971). A dominagao de classe,
0 sexismo e o racismo sao exemplos caracteristicos dessa hegemonia. Note
também que nem sempre o poder é exercido através de atos obviamente
abusivos praticados por membros dos grupos dominantes; antes pode estar
incorporado na miriade de agdes consideradas normais da vida diaria, como

¢é tipicamente o caso de muitas formas de sexismo e de racismo cotidianos
(Dijk, 2020, p.118).

No enunciado 20, a frase “criaturas da noite” induz a uma associagao
negativa de poder simbdlico ao citar as personagens como criaturas e ndo como
seres humanos. Ao mesmo tempo, a frase também expressa o contexto negativo do
underground, termo cunhado anteriormente no subtitulo. Em seguida, o enunciado
diz: “viraram personagem da novela das oito”. Ao citar um espacgo de poder, como a
novela das oito, o discurso sutilmente sugere que as drag queens ndo podem ocupar
este espaco. O termo “e até” empregado antes de “enfeitam eventos sociais”
reforcam e expressam uma espécie de espanto do reporter ao dizer que, agora, as

drag queens até mesmo podem frequentar eventos sociais.

% Palavra de origem inglesa, que significa subterraneo.



100

De certa forma, ao enfatizar a surpresa, o discurso sutiimente diz que elas
seriam, entdo, proibidas de ocupar estes lugares. Ha cisheterosexismo e
patologizagao nas expressodes citadas pelo texto.

No enunciado 21, ao dizer que “muita gente ainda faz confusdo com as
motivacbes e fungdes de uma drag”, o texto generaliza as drag queens,
colocando-as indiretamente em um lugar subalterno de poder, como se a
representacdo artistica da drag queen fosse algo incompreensivel ou mesmo
confuso. O texto também cita “os travestis”, no pronome masculino, numa clara (e
corriqueira) pratica social de transfobia ao falar de Valéria e Jane Di Castro. E ao
descrever Sarita como uma “suposta drag queen”, o texto faz uma certa “confusao
de género”, que aparecera também em outros momentos da matéria, principalmente
pelo fato de que, com o apoio do termo “suposta”, Sarita ganha uma conotacao
negativa, sendo estigmatizada.

Aqui, é importante dizer que, de maneira geral, a matéria tenta explicar o que
€ drag queen e fala da trajetéria e ascensao artistica de drags pelo mundo, mas faz
uma confusdo em diversos momentos entre o que € drag queen € o0 que € uma
travesti. A falta de informacao a época e a auséncia de tais classificacbes pode ser o
principal motivo para que o jornalista fale sobre drag queens e travestis de maneira
errada, como se ambas as classificagdes fossem a mesma coisa, 0 que, como
mostra o referencial tedrico, ndo é.

O enunciado 22 busca provavelmente exercer uma intengdo de apagamento
e inferioridade a posicdo social das travestis. Primeiro, ao usar os pronomes
masculinos para se referir a elas. Segundo, por generalizar, situando as travestis
como tendo sua imagem associada a prostituicdo e a marginalidade. O projeto de
negacdo da existéncia das pessoas trans e travestis é fortemente legitimado por
expressbes como estas, que sdo estigmatizantes e as destituem de lugares de
poder.

Depois, ao dizer que as drags querem apenas se divertir na noite, é reforcado
mais uma vez a imagem de que a expressao artistica da drag queen € algo noturno
e sem valor. Isso € legitimado quando o texto diz que elas fazem questéo de se
diferenciarem das travestis. Cabe perguntar que discurso é esse, instituido como
verdadeiro pela matéria, e que afirma que as travestis sdo algo ruim e que as drags
querem ser diferentes delas. Em seguida, o texto estereotipa a identidade de género

das travestis ao dizer que elas “usam hormoénios e silicone para se aproximar da
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imagem do sexo oposto”. As travestis nem sempre desejam se aproximar
biologicamente da imagem feminina, e nem sempre usam hormdénios e silicone. E a
imagem feminina nao é necessariamente “o sexo oposto”.

Qual é o sexo oposto ao de uma travesti? A verdade é que ele ndo existe.
Usando tais palavras, o discurso quer insinuar que a travesti é essencialmente o seu
sexo bioldgico masculino e tal frase que cita o “sexo oposto” legitima o projeto
heteroterrorista de poder que propde as regras do binarismo como verdadeiras,
ideais e dignas de chancela e afirmacdo. Ha bastante estigmatizacido e
cisheterosexismo neste discurso. Ha também a presenca de um discurso de
extragdo médica, o que o aproxima da patologizagao.

No enunciado 23, ha dois trechos destacados que enfatizam a estratégia do
discurso da imprensa de posicionar as drag queens num espaco subalterno entre as
relagdes de poder, subestimando o seu espago de conquista. Primeiro, ao inserir
aspas na palavra “célebres”, que se refere a duas notaveis drag queens da época,
Lipsinka e Lady Bunny, consideradas verdadeiras lendas da cena drag internacional,
como se elas nao fossem realmente célebres. Depois, ao citar Camille Paglia como
uma defensora de “toda a espécie” de crossdressing. A palavra espécie neste
contexto, mais uma vez, coloca a existéncia das drag queens num lugar inferior a
existéncia humana e as equipara aos individuos praticantes de crossdressing que,
como vimos, sao coisas diferentes. Ha estigma em ambos os casos.

No enunciado 24, o texto chama RuPaul de “um dos primeiros drags”,
introduzindo pela primeira vez na matéria o pronome masculino para se referir a uma
drag queen. Ao usar o pronome feminino constantemente, mas ao falar de RuPaul,
“‘um negro de 1,9 metro” como “um drag”, o texto mostra potencial preconceituoso e
legitima a confusdo de género a que se propde, mostrando-se também transfobico
ao posicionar as normas de género divergentes das normas binarias e
cisheterocéntricas com uma conotagao negativa.

Os dois ultimos enunciados, 25 e 26, trazem falas preconceituosas do ponto
de vista da representagdo e enfatizam mais uma vez um lugar de destaque a
cisheteronormatividade na nossa sociedade, em detrimento das transgeneridades. O
primeiro enunciado mostra-se preconceituoso ao usar a palavra “ousar” na formacgao
discursiva. Travestir-se ndo é ser ousado. Travestir-se de drag queen, no contexto

utilizado que ainda cita dois “atores machdes”, € uma pratica que tem a ver com
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expressao artistica, ndo necessariamente algo ousado ou algo que, supostamente,
dois homens tidos como machdes n&o poderiam fazer.

No contexto empregado, a masculinidade de ambos é quase questionada
pelo fato de terem feito um filme caracterizados de drag queens, algo que pode ferir
veementemente as normas e regras cisgéneras dos “dois machodes”.

Ja a fala da travesti Jane Di Castro no segundo enunciado mostra-se
transfobica e preconceituosa. Entende-se que, por falta de informagao a época, a
fala esta descontextualizada no tempo e entende-se também que, s6 quando se
toma uma maior consciéncia de direitos e de identidades, € que as préprias pessoas
que pertencem a um grupo discriminado param de reproduzir os discursos que as
discriminam, no entanto, nesta analise, & necessario frisa-la. Jane se refere a uma
travesti no masculino, o que caracteriza transfobia. E é importante dizer que a fala
reforca o carater de género indefinido da personagem, como frisado anteriormente
no referencial tedrico.

Tais falas, mesmo sendo empregadas por personagens nas matérias,
reforcam o carater manipulatério do discurso e a discriminagdo em relagdo as
minorias, neste caso, as travestis e as pessoas LGBTQIAPN+, de maneira geral.

Mesmo o conteudo sendo publicado por meio de aspas de entrevistados, ele
reforca o poder simbdlico e as nogdes de abuso de poder, elaboradas por van Dijk:
“‘Jornalistas sabem e devem saber das consequéncias possiveis da reportagem
tendenciosa sobre comunidades minoritarias e, portanto, devem ter muito cuidado
para respeitar as normas gerais da reportagem profissional” (DIJK, 2020, p.31).

Thompson (2011) introduz a ideia de que o poder simbdlico representa uma
forma de influéncia cultural que surge no processo de produgado, transmissédo e
recepgdo do significado das formas simbdlicas. Segundo o autor, os principais
instrumentos desse poder incluem os meios de comunicagao e informacao, os quais,
como reconhecemos, envolvem processos de categorizagao e selegao de relevancia
de noticias por meio de habilidades técnicas, competéncias, conhecimento e
prestigio administrados pelas organizagdes de comunicagao.

Cabe, entdo, lembrar que o fazer jornalistico também esta atrelado a este
poder simbdlico e a criagao de ideologias. Para o autor, o poder esta na capacidade
de: “provocar reacgoes, liderar respostas de determinado teor, sugerir caminhos e

decisdes, induzir a crer e a descrer” (Thompson, 2011, p. 24).
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Para van Dijk (2020), a ideologia também é uma forma de controle e de abuso
do poder, sendo uma forma de cogni¢cado social que controla o conhecimento, as
opinides, os preconceitos e as posturas. A ideologia “proporciona coeréncia as
atitudes sociais que, por sua vez, co-determinam as praticas sociais” (Dijk, 2020,
p.48). Assim, o discurso, especialmente empregado na matéria analisada, funciona
como uma forma de reproducgdo ideoldgica, que posiciona socialmente as pessoas
transgéneras e as drag queens em um lugar de inferioridade.

A quarta matéria analisada € de 3 de margo de 1996, publicada pelo jornal O
Globo, no Segundo Caderno, p.10, sob o titulo de “Do ‘teatro-cabega’ a cadeia
nacional” (anexo D), e fala sobre as mudangas na vida do ator Floriano Peixoto apos
a novela “Explode Coracgao” ter ido ao ar e adianta os novos rumos da personagem
Sarita Vitti que, tem o sonho de ser mae e que buscara adotar uma crianga
portadora do virus HIV nos préximos capitulos da telenovela.

A matéria traz algumas falas bastante problematicas de diversos pontos de
vista. Uma delas, € sobre a adogdao de uma crianga portadora do HIV. O ator
Floriano Peixoto diz que duvidaria que alguém, de fato, fizesse tal feito na “vida real”,
pois saberia que € uma crianga doente e que “em algum momento, vai morrer”. Tal
frase carrega diversos preconceitos e estigmas. No entanto, este trabalho se atém
somente as problematicas da representagdo, do ponto de vista de Sarita Vitti e da

transgeneridade. Acerca disso, destacam-se alguns enunciados a seguir:

27. Ha varios temas polémicos a discutir. Além da ado¢do em si, ha o
fato de a crianga ser aidética e o de a pessoa que quer adota-la ser
um homem que se diz mulher (O GLOBO - Segundo Caderno,
p.10, 1996);

28. Quando aceitou o papel, ele temeu que o publico confundisse
personagem e ator. Ficava constrangido quando alguém o olhava
de viés por causa do cabelo longo - um aplique que levou 40 horas
para ser feito - e ja estava se preparando para as piadinhas que
julgava que iria ouvir durante toda a novela (O GLOBO - Segundo
Caderno, p.10, 1996).

29. Algumas pessoas podem até ter preconceito contra o
homossexual, mas ndo tém nada contra um personagem de ficgao -
constatou (O GLOBO - Segundo Caderno, p.10, 1996).

30. Além disso, eu e a Gléria (Perez, autora da novela) tinhamos a
preocupagado de mostrar a Sarita como uma pessoa recatada. Se ela
ficasse muito efeminada, poderia chocar as pessoas - justifica (O
GLOBO - Segundo Caderno, p.10, 1996).

31. - Ja cansei de dizer que ela ndo é uma drag queen. A Sarita ndo se
encaixa numa definigdo, € um personagem que ndo existe na vida
real. A drag queen é um homem que se caracteriza a noite. No
dia-a-dia, ndo tem cabelo longo, ndo se pinta, ndo se comporta como
mulher. Ja o travesti se diz mulher, quer transformar o corpo, € a
Sarita, além de assumir sua aparéncia, ndo pde nem vestido, e &
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muito conservadora - explica Floriano (O GLOBO - Segundo
Caderno, p.10, 1996).

O enunciado 27 comeca trazendo uma frase do ator Floriano Peixoto, com
conteudos preconceituosos ao dizer que a adogao sera ainda mais dificil, pois quem
quer adotar é “um homem que se diz mulher”. A existéncia da travesti € negada. A
identidade de género travesti € colocada em um lugar de inexisténcia, sendo
substituida por “um homem que se diz mulher”. O estigma aqui é claro.

A fala do ator, tenta também, de certa forma, exercer uma espécie de
controle, colocando as travestis como indignas de algo como uma adogao
responsavel. van Dijk (2020), ao falar sobre o controle exercido pelos discursos
hegemonicos, elucida esta pratica:

Os receptores tendem a aceitar crengas, conhecimento e opinides (salvo se
forem inconsistentes com relagdo a suas crengas e experiéncias pessoais)
através do discurso produzido por aqueles que sao considerados fontes
autorizadas, confiaveis ou criveis, tais como académicos, peritos,

profissionais, bem como meios de comunicacdo de confianga (Dijk, 2020,
p.121).

Assim, de alguma forma, o discurso tem a intencdo de questionar a
possibilidade de uma travesti adotar uma crianca, posicionando tal ocorrido como
algo nao-permitido, e alocando mais uma vez, as sexualidades divergentes como
inaptas, ndo-merecedores e até mesmo n&o preparadas para a adogao.

No enunciado 28, sdo destacadas algumas frases. A primeira delas é “temeu
que o publico confundisse personagem e ator”. Assim como ja visto em outras
matérias analisadas, Floriano Peixoto sentia medo de ser confundido com uma
travesti pelo publico. Ele diz também que se sentia constrangido, demonstrando
claramente estigmatizacdo e patologizagdo, como se ser uma travesti fosse algo
abominavel e constrangedor, sendo esse um grande medo em relagdo a opiniao
publica. Ao dizer ainda que estava “se preparando para as piadinhas”, ha
ridicularizacdo subentendida nesse discurso, pois o ator se imaginava exposto ao
ridiculo, ao deboche e as piadinhas do publico, e depois ainda naturaliza tal questao.

O enunciado 29 traz esta questao, pois ele denota bastante naturalidade ao
afirmar que “algumas pessoas podem até ter preconceito contra o homossexual”,
mas nao em relacdo a um personagem. Ao ser colocado desta forma na sentenca, o

discurso traz um sentido de permissao ao preconceito contra a homossexualidade,
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especialmente pelo emprego dos verbetes “podem até ter”. Como se ter preconceito
contra um homossexual - e lembrando que nao se trata de um personagem gay,
Sarita Vitti € uma travesti, o que implicaria o uso incorreto e generalista da palavra
homossexual aqui - fosse algo normal. Aqui ha cisheterosexismo e estigmas
empregados as sexualidades desviantes, pela cisheteronormatividade.

O enunciado 30 traz a patologizagao e a estigmatizagao da personagem, pois
mais uma vez, nas falas do ator, esta a ideia de que ser uma travesti é algo que
pode chocar. Aqui, o discurso sugere que ter uma sexualidade que foge as regras
binarias e supostamente corretas e permitidas é algo condenavel. O ator ainda
emprega a palavra “efeminada”, que esta no dicionario e que significa algo que nao
possui modos considerados masculos. Assim, o ator emprega, de certa forma, um
termo transfobico para citar a personagem, pois ser ftravesti nao tem
necessariamente a ver com os trejeitos que alguém possa ou néo ter, sejam eles
femininos ou ndo. Neste ponto, ha cisheterosexismo e ridicularizacao.

O enunciado 31, mais uma fala do ator Floriano Peixoto, traz diversos trechos
problematicos do ponto de vista da representagdo da personagem Sarita Vitti, além
de transfobia. Primeiro, o ator diz que Sarita “ndo se encaixa numa definicdo” e que
€ uma personagem que “ndo existe na vida real”’. Mais uma vez, a fala traz um
sentido de invisibilizagao da populagao travesti, como se ela nao existisse e como se
nao houvesse definicdo para o que é ser uma travesti. Aqui, ha cisheterosexismo e
estigmas, pois o sentido do discurso denota uma clara relagdo hegemdnica de
apagamento, na qual o modo de ser de uma pessoa cisgénera nao imagina que
existam travestis e pessoas transgéneras no mundo, negando tal existéncia.

Ja no trecho “a drag queen € um homem que se caracteriza a noite”, ha uma
associagao clara de que as drag queens sé&o figuras noturnas, “de festa”, mais uma
fala preconceituosa, como se as drag queens nao pudessem ser vistas como
pessoas que se caracterizam durante o dia, e como se somente a noite Ihes fosse
concedida. E é importante ressaltar que ndo somente homens podem ser drag
queens, ha drag queens que sao criadas por mulheres cisgéneras, por exemplo.
Neste ponto, cabe novamente trazer a tona as ideias de van Dijk (2020) sobre o
exercicio do controle. Tal discurso reforca o poder das elites simbdlicas,
subalternando o espaco das drag queens.

O controle se aplica ndo s6 ao discurso como pratica social, mas também as
mentes daqueles que estdo sendo controlados, isto €, aos seus
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conhecimentos, opinides, atitudes, ideologias, como também as outras
representagcdes pessoais ou sociais. Em geral, o controle da mente é
indireto, uma intencional, mas apenas possivel ou provavel consequéncia
do discurso. E uma vez que as agdes de pessoas sao controladas por suas
mentes (conhecimento, atitudes, ideologias, normas, valores), o controle da
mente também significa controle indireto da agao (Dijk, 2020, p.18).

Por fim, no trecho: “Ja o travesti se diz mulher, quer transformar o corpo...”,
ha diversas problematicas. Uma travesti ndo € um homem que se diz mulher. Ser
uma travesti € viver plenamente esta identidade de género. A fala traz um sentido
que coloca tal fato como algo “inventado”, como se a travesti estivesse quebrando
uma regra binaria ao “se dizer mulher’. O mesmo ocorre em relagao a frase “quer
transformar o corpo”. Nao necessariamente uma travesti quer transformar o corpo.
Uma travesti pode ou ndo querer transformar o corpo e isso nao vai afirmar ou
(re)significar a sua identidade de género.

Ser travesti é viver plenamente uma identidade de género, € muito mais do
que transformagdes fisicas. Em ambos os trechos, ha cisheterosexismo e
estigmatizagdo do que é “ser travesti”. Além disso, a fala ainda cita “o travesti”,
negando a identidade de género feminina, com o uso do pronome no masculino.

E importante frisar que o uso - e a exigéncia do mesmo - do pronome
feminino para se referir as travestis € algo que comecaria a ser utilizado muitos anos
depois. Em 1996, era bastante comum - como ja visto em outras matérias - que as
travestis fossem tratadas pelo pronome masculino. As préprias travestis o utilizavam
em seu momento.

A quinta matéria a ser analisada € uma nota da coluna Controle Remoto,
publicada em 28 de agosto de 1996, no Segundo Caderno, do jornal O Globo, p.8,
sob o titulo “Um homem com H nas maos da ‘drag queen’ Sarita Vitti” (anexo E), e
que foi publicada apdés o fim da exibicdo da novela “Explode Coracao”, trazendo
informacgdes sobre um novo papel do ator Floriano Peixoto em uma telenovela. A
seguir, o enunciado destacado:

32. Ator que estreou na televisédo interpretando um transformista em
“Explode coragéo”, ele se prepara agora para viver um homem

com H na proxima novela das seis da Rede Globo (O GLOBO -
Segundo Caderno, 1996, p.8).

O enunciado 32 traz algumas problematicas. A primeira delas é dizer que o

ator interpretou “um transformista”. Sarita Vitti trabalhava com a arte do
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transformismo, ao fazer shows como drag queen, no entanto, ela n&o era apenas um
transformista, mas também uma travesti. Ha estigmatizagdo na frase. Depois, uma
segunda frase diz que o ator “se prepara agora para viver um homem com H”.

A expressdao homem com H, que é dita em sua totalidade como “homem com
H maiusculo” traz consigo uma espécie de manifestagéo de virilidade. Ela é utilizada
coloquialmente para criar uma ideia de que ndo basta ser apenas uma pessoa do
sexo masculino, também é necessario ter atitudes de homem, num sentido mais
honroso da palavra, ser viril. Ela também é utilizada para dizer que nao basta ser
homem, €& preciso também sair com muitas mulheres, provar ser viril. Assim,
utilizada neste contexto, além de querer dizer que Floriano Peixoto interpretara um
personagem heterossexual, ela também desdenha de alguma forma a personagem
Sarita Vitti, como se ela fosse indigna e como se o correto e socialmente aceito
pelos discursos dominantes fosse ser um homem masculo e viril, um “homem com
H”. As relagdes de poder ficam claras aqui, bem como o cisheterosexismo, como se
a cisgeneridade e o sistema binario fossem as principais regras no que diz respeito a
“ser homem?”.

A sexta matéria da analise (anexo F) foi publicada em 26 de novembro de
1995 pelo jornal Folha de S.Paulo, na TV Folha, p.4 e traz o titulo: “Personagem cria
polémica entre gays”. De uma maneira geral, a matéria traz uma perspectiva
interessante e diferente das demais que sairam no periodo. O assunto principal é a
auséncia de uma identidade de género declarada da personagem. A reportagem foi
ouvir drag queens e transformistas sobre o assunto, dando voz pela primeira vez a
membros dos grupos retratados, pois em nenhum momento a trama apresenta
declaradamente se Sarita Vitti € uma travesti ou nao.

Choca um pouco a forma como a propria comunidade LGBTQIAPN+,
inclusive lideres de associagdes, usam um discurso violento para se referir a
personagem na época. A seguir, os enunciados destacados:

33. Personagem cria polémica entre gays (Folha de S.Paulo - TV Folha,
p.4, 1995);

34. A alma feminina do personagem Sarita Vitti, vivido pelo ator
Floriano Peixoto em “Explode Coragdo”, da Rede Globo, criou
polémica na ala homossexual militante: drag queens, travestis e
homossexuais dizem que Sarita tem identidade indefinida (Folha de
S.Paulo - TV Folha, p.4, 1995).

35. “Parece uma bicha louca, estd afetado demais, agressivo e

grotesco. E mais um travesti, porque se veste de mulher durante o
dia” (Folha de S.Paulo - TV Folha, p.4, 1995).
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36. A presidente da Astral (Associagao de Travestis e Liberados), Jovana
Baby, pensa o contrario. “Sarita é uma sonsa, toda recatada, néo
tem sensualidade nenhuma. E um gay no armario”. (Folha de
S.Paulo - TV Folha, p.4, 1995).

37. O ator transformista Norberto David, que vive Laura de Vison nas
boates do Rio, considerou preconceituoso o fato de a novela nao
escolher um travesti real para o papel. “Do jeito que esta, nao se
sabe se é um travesti ou uma ‘drag queen’. Parece uma bicha
principiante, que ainda se incomoda com piadas. A gente ja tira
isso de letra”, diz. ((Folha de S.Paulo - TV Folha, p.4, 1995).

38. Marcio Leal, secretario do grupo gay Atoba, critica o lado artistico do
personagem, porque considera que os shows ajudam a reforgar a
visdo caricatural sobre os homossexuais. “Ele tinha que se
vestir de homem. Gay nao é s6 show, ndo é so caricatura”, afirma.
(Folha de S.Paulo - TV Folha, p.4, 1995).

No enunciado 33, o que chama a atengao é, primeiro, a questao da polémica.
Mais uma vez, a palavra polémica ¢é utilizada no discurso jornalistico
intencionalmente para afirmar que a presencga da personagem Sarita na telenovela,
por si sO, ja é algo polémico e diferente. Ai ja se nota o estigma. Outro fato que
chama a atengdo no enunciado destacado é citar que ela causa polémica entre
gays. A matéria entrevista diversos personagens, entre eles drag queens e artistas
transformistas, que séo tratados imediatamente como gays. Todos s&o resumidos a
serem gays, uma espécie de generalizagao de todas as sexualidades homossexuais
e queer, além de uma confusao entre identidade de género e orientagdo sexual. No
discurso em questdo, tudo parece ser o mesmo. A prépria indefinicdo da
personagem na novela, de certa forma, ajuda a perpetuar essa pratica e tais
discursos.

O enunciado 34 traz dois pontos de atencdo. O primeiro é o fato de tratar a
personagem Sarita Vitti sempre no pronome masculino, além de usa-lo sempre para
se referir a palavra travesti. Como ja dito, nesta época, era muito comum o uso do
pronome masculino, uma pratica de violéncia contra a populacgao travesti e bastante
inadequada em relacéo a representacgao.

O segundo ponto é, mais uma vez, classificar travestis, drag queens e
homossexuais como sendo resumidos aos verbetes: “ala gay militante”. Aqui, ha
uma estigmatizagdo das sexualidades supostamente desviantes e cisheterosexismo,
pois entende-se que todas as sexualidades ndo-cisgéneras sdo um mesmo todo.

O enunciado 35 é transfobico e incita violéncia, no que diz respeito a forma
como a personagem € vista. Impressiona o fato de ter sido dito por uma drag queen,

Isabelita dos Patins, grande estrela da noite carioca e figurinha conhecida também
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na teledramaturgia, especialmente nas novelas de Gloria Perez, nas quais sempre
aparece em participacdes. Aqui, entende-se que, tais palavras foram ditas em um
contexto ultrapassado. No entanto, ha uma densa camada de transfobia e também
de LGBTIfobia nas falas: “Parece uma bicha louca, esta afetado demais, agressivo e
grotesco”.
van Dijk (2020) se refere aos mecanismos de controle do discurso como
formas de impor verdades e discursos que motivem o controle da mente, assim
como o controle dos discursos legitimados como verdadeiros, criando e plantando
desigualdades sociais. Ao analisar como se reproduz o racismo e o preconceito
contra imigrantes na midia, o autor diz:
Uma vez que temos uma melhor visdo desses complexos processos e
representagbes cognitivas, talvez seremos capazes de mostrar, por
exemplo, como reportagens tendenciosas sobre imigrantes podem levar a
formagado ou confirmagédo de preconceitos e esteredtipos, que por sua vez
podem levar a - ou serem controlados pela formagdo de - ideologias
racistas, as quais, por sua vez, podem ser usadas para produzir novas

escritas ou falas tendenciosas em outros contextos, que finalmente podem
contribuir a reprodugéo discursiva do racismo (Dijk, 2020, p.20).

Apesar de direcionar a sua analise para o racismo e praticas preconceituosas
contra imigrantes, a fala do autor cabe perfeitamente a forma como a personagem
Sarita Vitti é tratada nesta matéria. Ao colocar palavras preconceituosas nas falas
dos personagens, um recurso bastante utilizado pela imprensa para se eximir de
assumir o real teor do conteudo que gostaria de transpor aos receptores, o discurso,
de alguma forma, poderia estar criando tendéncias de pensamentos direcionadas
aos leitores da pauta.

Por fim, ainda sobre o enunciado 35, ha uma confusdo em relacdo as
identidades de género, afinal a personagem €& uma travesti, e aqui € colocada num
lugar de homossexual, com o uso da palavra “bicha”, verbete comumente utilizado
para ofender homens gays.

Cabe ressaltar que, em 2023, artistas como a rapper trans paraibana Bixarte
estdo subvertendo tal termo, de modo que a sua carga de ofensa ganhe um novo
sentido. No entanto, € lamentavel uma drag queen usar o termo para empregar
ofensas, mesmo que em um periodo tao distante do atual, trazendo um discurso no
minimo violento para tratar de pessoas da comunidade LGBTQIAPN+ no geral.
Entre as categorias de analise, aqui, se identifica a patologizacédo, o estigma e a

ridicularizacdo. Ha ainda o uso incorreto do pronome, ou seja, transfobia.
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O enunciado 36 traz algo de muito similar ao 34, com a fala da presidente da
Astral (Associacdo de Travestis e Liberados), Jovana Baby, que se refere a
personagem como sendo “sonsa, toda recatada, ndo tem sensualidade nenhuma. E
um gay no armario”’. Além de alga-la ao posto de homossexual, sendo Sarita uma
travesti, as palavras vém carregadas de ofensas preconceituosas, com transfobia e
LGBTIfobia. Fala esta dita por uma presidente de uma associacdo que, na época,
lutava pelos direitos da comunidade LGBTQIAPN+. Contendo ridicularizagéo e
estigma, a frase contesta a identidade de género da personagem, sem acolhé-la.

Jovana Baby é cofundadora da Associacdo Damas da Noite do estado do
Espirito Santo, em 1979. Também ¢ idealizadora, fundadora e atual presidente do
Férum Nacional de Travestis e Transexuais Negras e Negros (FONATRANS).

O enunciado 37 traz uma fala do artista transformista Norberto David, criador
da persona e drag queen Laura de Vison. O ator faleceu em julho de 2007 e fez
bastante sucesso nas boates da noite carioca nos anos 1960, 70 e 80. O primeiro
ponto de atencado € a constatagao de fransfake. Norberto, na entrevista, menciona
que acha errado que nao tenha sido escolhida uma atriz travesti para o papel, o que,
do ponto de vista da representacao, esta correto, afinal, o transfake € uma pratica de
negacao da existéncia trans e travesti na arte. O ator ainda afirma que, “Do jeito que
esta, ndo se sabe se é um travesti ou uma ‘drag queen”, e de fato, a auséncia de
uma explicacdo sobre a identidade de género da personagem, leva a diversos
questionamentos e confusdes, algo que a matéria esta buscando elucidar.

No entanto, Norberto também emite uma fala preconceituosa e com
ridicularizacdo e estigmas, ao dizer: “Parece uma bicha principiante, que ainda se
incomoda com piadas. A gente ja tira isso de letra”. Ao comparar Sarita com uma
“bicha principiante”, a fala traz bastante transfobia e LGBTIfobia. E ainda chama a
atengao o fato dele citar o incbmodo com piadas algo que poderia ser relevado e
“tirado de letra”. O preconceito ndo deve ser ignorado, relevado ou “tirado de letra”.
Assim, tal frase vem carregada de sentidos preconceituosos, de discriminagao.

O enunciado 38 traz mais uma fala de um ativista, Marcio Leal, secretario do
grupo gay Atobda, com conteudo de estigmatizagao e ridicularizagdo, dizendo que “os
shows ajudam a reforgar a visdo caricatural sobre os homossexuais”. Aqui, ha uma
confusdo clara, pois o0 entrevistado compara a personagem e a classifica como um
homossexual, o que de fato, ndo € verdade. Ela é uma travesti. Depois diz: “Ele

tinha que se vestir de homem”, uma frase carregada de transfobia e LGBTIfobia,
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silenciando e apagando a identidade da personagem. Por que Sarita deve se vestir
de homem? O que ha de tdo errado em Sarita se vestir de mulher? Aqui, ha uma
patologizagdo da condigdo da personagem e da sua identidade de género. Ha
também cisheterosexismo, pois o correto dito pelo interlocutor € “homem se vestir de
homem”, reforcando padrdes cisheterocéntricos e binarios.

A ultima matéria da década de 1990 a ser analisada é “Drag queens invadem
meio intelectual de NY” (anexo H), publicada em 7 de dezembro de 1995 no caderno
Atitude, da Folha de S.Paulo. A matéria, assim como o texto publicado no jornal O
Globo, sob o titulo de “Elas chegaram 13", também traz como assunto principal a
ascensao das drag queens no meio artistico em todo o mundo.

A pauta destaca a drag queen Taboo!, persona criada pelo artista
norte-americano Stephen Tashjian e que foi bastante conhecida na cena de cidades
como Nova York. A pauta destaca que o artista também era pintor e que vinha
fazendo bastante sucesso em galerias nova-iorquinas. Para contextualizar o
crescimento da arte drag na época, a matéria cita grandes drag queens dos Estados
Unidos, como RuPaul e Lady Bunny, e a personagem Sarita Vitti.

Apesar do discurso jornalistico ser bastante adequado do ponto de vista da
representacdo, no geral, a pauta traz uma analise ao final sobre Sarita Vitti. Vejamos

nos enunciados a seguir:

39. Drag queens invadem meio intelectual de NY (Folha de S.Paulo -
Atitude, p.5, 1995).

40. Sarita Vitti estd cada vez mais longe de qualquer semelhanga com
uma drag queen da vida real. Nao tem glamour e muito menos
humor, fundamentais em qualquer drag queen. (Folha de S.Paulo
- Atitude, p.5, 1995).

41. Sarita sonha com a maternidade e se veste com roupas unissex
- camisao de tecido fluido e estampado com calga tipo pijama - para
parecer “discreta”. Nao é politica e s6 consegue ser cafona, com
aquele cabelo longo e falso, que ndo é uma peruca. (Folha de
S.Paulo - Atitude, p.5, 1995).

42. Também nao realiza a figura da mulher como fazem os travestis.
E um rapaz de voz grossa, sempre pronto pra agredir os homens
que tém medo de se aproximar dela e sempre disposta a dar bons
conselhos para as suas vizinhas (Folha de S.Paulo - Atitude, p.5,
1995).

43. Sarita Vitti € apenas um personagem hibrido. Nao é homem, nao é
mulher, ndao é drag, nem travesti. Depois do sucesso de
Sandrinho, Sarita é a representagcio mais infeliz de um
personagem gay que chega ao horario nobre (Folha de S.Paulo -
Atitude, p.5, 1995).
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No enunciado 39, nos é apresentado mais uma vez o verbete “invadem”.
Assim como na matéria previamente analisada publicada pelo jornal O Globo, sob o
titulo “Elas chegaram 1a”, em que a palavra aparece com a mesma conotacgao, nesta
matéria da Folha de S.Paulo, a palavra “invadem” é utilizada mais uma vez com a
intengdo de mostrar que as drag queens estdo ocupando um lugar que n&o lhes
seria concedido. Ha estigmatizagdo, pois ao citar que elas estdo invadindo, o
discurso considera que as drag queens nao deveriam ocupar o “meio intelectual”’. Ha
uma tentativa de apagamento, reforcando as relagbes hegemobnicas de poder
impostas pelas sexualidades dominantes ou pela heterossexualidade compulséria.

Os demais enunciados destacados sao todos do quadro que se segue apés a
matéria e que traz uma analise sobre a personagem Sarita Vitti. Como a pauta é
sobre drag queens, e sabemos que Sarita foi uma personagem que nao elucida
claramente sua identidade de género, apesar de fazer shows de drag, todo o
conteudo estd pautado nesta questdo. A comecar pelo enunciado 40, no qual o
discurso, primeiro diz que Sarita esta longe de ser uma drag queen. Sabe-se que, na
telenovela, Sarita fazia shows e trabalhava como drag queen. Assim, a fala
apresenta uma negacao deste lugar, mesmo com a personagem ocupando-o.
Depois, o texto diz: “Nao tem glamour e muito menos humor, fundamentais em
qualquer drag queen”. Aqui, ha uma estereotipacédo clara do que é ser uma drag
queen. Uma drag queen ndo necessariamente precisa oferecer glamour ou contar
piadas o tempo todo. A arte drag vai muito além desse esteredtipo da caricatura e do
humor, ela oferece muitas possibilidades. O texto do enunciado nega tudo isso, e
aqui, pode-se dizer que ha uma estigmatizagao e estereotipagdo do que € ser drag
queen, além de um discurso que ofende diretamente a personagem.

No enunciado 41, ocorre algo parecido. O discurso afirma que Sarita Vitti “ndo
€ politica e sé consegue ser cafona, com aquele cabelo longo e falso”. Mais uma
vez, a personagem €& atacada, com falas transfébicas e ridicularizagdo. Ofensas
claramente direcionadas ao seu jeito de se vestir e de se comportar, numa espécie
de repulsa ao que pode ser diferente do esteredtipo de uma drag queen ou mesmo
de uma travesti.

O enunciado 42 segue este mesmo raciocinio, ultrajando a personagem por
ter caracteristicas como voz grossa e por nao ‘realizar a figura da mulher’. O
interlocutor entende que, por nao estar dentro do que se espera de um

homossexual, e por também ndo apresentar caracteristicas esperadas de uma drag
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queen ou de uma travesti, a personagem é merecedora de ataques e de ofensas.
Nesta fala, ha ridicularizagdo, estigmatizagdo, patologizagdo e cisheterosexismo,
pois os parametros de analise da personagem pelo texto estdo totalmente ligados
aos padrdes da sociedade cisheterocéntrica. A fala também confunde diversas
vezes 0 género da personagem. Primeiro, ao trata-la no masculino como “um
travesti” e “rapaz de voz grossa” e depois empregando o uso do pronome feminino
em palavras como “disposta”.

Neste ponto, é preciso destacar a vertente manipuladora e persuasiva dos
enunciados, que buscam colocar Sarita num lugar de inferioridade e de estranheza.
Segundo van Dijk (2020), a manipulagcdo € uma das principais ferramentas dos
discursos que buscam exercer relagdes de poder:

A manipulagado envolve nao apenas poder, mas especificamente abuso de
poder, ou seja, dominagdo. Mais especificamente, a manipulagéo implica o
exercicio de uma forma de influéncia deslegitimada por meio do discurso: os
manipuladores fazem os outros acreditarem ou fazerem coisas que sdo do

interesse do manipulador, e contra os interesses dos manipulados (Dijk,
2020, p. 234).

O enunciado 43 traz alguns pontos de atengéo. O primeiro é a frase “Sarita
Vitti € apenas um personagem hibrido”. Como se nota pela matéria, muito se discutiu
na época sobre a identidade de género da personagem, e o enunciado 42 traz uma
caracteristica interessante ao classifica-la como um personagem hibrido. Sabemos
que, na época, nao se falava sobre a ndo-binariedade. E pode ser que, realmente,
Sarita Vitti fosse uma personagem nao-binaria, ou seja, uma personagem hibrida em
relagdo a sua identidade de género. Existe uma corrente de pensamento que
acredita que Sarita Vitti era uma personagem nao-binaria, mas é claro que esse
conceito ainda ndo existia na época e estas sexualidades, assim como Sarita, eram
silenciadas. A segunda frase do enunciado corrobora com esta duvida: “Nao é
homem, ndo é mulher, ndo é drag, nem travesti”.

Ja a terceira frase do enunciado 43 traz ofensas e transfobia, além de
estigmatizagao, ridicularizagdo e patologizacéo. Ao dizer que, “depois do sucesso de
Sandrinho, Sarita é a representagdo mais infeliz de um personagem gay que chega
ao horario nobre”, o discurso coloca a criagdo da personagem num lugar de
invisibilizacdo, ultrajando as suas caracteristicas e a representagdo que ocupou na
telenovela. A frase faz referéncia também ao personagem Sandrinho, um

by

personagem gay que esteve no ar em “A Proxima Vitima”, novela anterior a “Explode
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Coracao”. Ao fazer esta comparagao, a frase equipara uma travesti (Sarita Vitti) com
um personagem gay cisgénero (Sandrinho), cassificando-os como se fossem a
ambos tivessem algum tipo de similaridade. Aqui, ha uma negagao da existéncia de
Sarita Vitti enquanto travesti, como se ela estivesse ocupando um lugar de

homossexual na novela, o que ndo ocorreu. Mais um ponto de estigmatizacéo.

5.2 VINTE ANOS DEPOIS: NOVAS ANALISES

Apos a analise das matérias da década de 1990, parte-se para a segunda
parte das analises, crucial para responder o problema de pesquisa: as matérias dos
anos 2000 relacionadas a novela “A Forgca do Querer” e ao personagem lvan. Se
ficou claro que boa parte das matérias de 1995 e 1996 traziam em seu conteudo
transfobia e LGBTIfobia, além de todos os aspectos propostos como as categorias
de andlise: estigmatizagao, ridicularizagdo, patologizagdo e cisheterosexismo, a
pesquisa agora se debrugara sobre as matérias contemporaneas e mais recentes,
para entender se, de fato, esse discurso da imprensa, com ofensas, transfobia e
violéncia, se adaptou ou sofreu algum tipo de mudanca, numa distancia de mais de
20 anos corridos.

A pergunta aqui é, sera que o discurso atual (ou recente) da imprensa vai
mostrar que a nossa sociedade ainda vé as personagens trans e travestis como algo
problematico? Sera que as falas de ativistas e de pessoas que defendiam os direitos
LGBTQIAPN+ ainda trazem negacgao e invisibilizagao, legitimando a perseguicéo
compulsdria que estas pessoas vivem em nossa sociedade?

E importante destacar, antes do inicio das analises, que o personagem lIvan
esta situado em 2017, mais de 20 anos depois de Sarita Vitti. Neste momento, ha
um fator crucial de diferengca em relagao ao contexto social, e consequentemente, a
reprodugdo das mensagens € a repercussao da personagem: a internet e as novas
formas de comunicagao. Com a internet e as redes sociais, os personagens das
novelas, as cenas e os dramas dos folhetins repercutem de maneira ainda mais
massiva, e em novos contextos. Inclusive, para receptores que nem acompanham
as telenovelas na televisdo, mas sim pelo X (antigo Twitter), Instagram e outras
midias sociais.

No entanto, van Dijk (2020) é claro ao dizer que, mesmo com as novas midias

e com as novas organizagdes sociais e formas de reprodugao de sentido que elas
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geram, isso ndo muda em nada as praticas de grupos dominantes para a
implantacdo de suas ideologias e formas de controle, porém, elas passam a
acontecer de outras maneiras. Ele ressalta ainda a importancia de analises que
possam entender, questionar e mesmo buscar as reais intengdes por tras de
mensagens que, muitas vezes, podem mesmo parecer direcionadas ao receptor:
E verdade que a midia de “massa”’ tem se diversificado em um grande
numero de midias alternativas, midias de “nichos” especiais e,
especialmente, as vastas possibilidades da internet, dos telefones celulares
e de seus usos mais individuais das noticias, do entretenimento e de outros
“‘conteudos”. Os leitores e os espectadores podem ter se tornado mais
criticos e independentes. Mesmo assim, mais analises criticas sao
necessdarias para descobrir se essa diversidade de tecnologias, midias,
mensagens e opinides faz com que o cidaddo seja melhor informado e
capaz de resistir 8 manipulagdo através de mensagens que aparentam ser

direcionadas pessoalmente para ele - mas que poderia implementar muito
bem as ideologias dominantes que ndo mudaram muito (Dijk, 2020, p.21).

A primeira analise € da matéria “Uma transigcdo marcante” (anexo 1), publicada
pelo jornal O Globo, no Segundo Caderno, em 21 de maio de 2017. De uma maneira
geral, o assunto da matéria € a trajetoria do personagem lvan, interpretado pela atriz
Carol Duarte. A pauta conta sobre os passos do personagem na novela, fala sobre
Carol Duarte e seu caminho enquanto atriz e ainda ha uma suite (matéria
secundaria) sobre outros dois personagens da novela: Nonato ou Elis, personagens
interpretados por Silvero Pereira, sendo Elis a identidade de género escolhida pela
personagem, que € trans; e Mira, interpretada por Maria Clara Spinelli, que apesar
de ser uma atriz trans, interpreta uma mulher cisgénera.

E importante ressaltar que, se nota a passagem do tempo, de uma forma
geral. As matérias de 2017 sdo mais cuidadosas, claras e objetivas ao falar sobre a
transgeneridade e a travestilidade dos personagens citados. O repodrter chega,
inclusive, a explicar o que é ser cisgénero. No entanto, ainda ha alguns pontos que
merecem atencéo e que sao destacados nos enunciados a seguir:

44, Apesar de retratar um tema delicado e desconhecido por muita
gente, a atriz conta nao ter sentido nenhum tipo de rejeigcao por
parte dos telespectadores: (O Globo - Segundo Caderno, p.5,
2017).

45. - As pessoas confundem, mas é importante falar que identidade
de género e orientagao sexual sdo coisas diferentes. Ivana néo
necessariamente gosta de mulher - complementa Carol. (O Globo -
Segundo Caderno, p.5, 2017).

46. Carol conta que apenas mulheres foram testadas para o papel.

Gloria Perez optou por escalar uma atriz cisgénera (termo utilizado
para se referir ao individuo que se identifica com o seu género de
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nascenga), porque quer mostrar uma mulher que ainda vai passar
pela transig¢ao. (O Globo - Segundo Caderno, p.5, 2017).

47. Além de abordar as descobertas e dilemas de Ivana, que fara a
transicdo de género ao longo da novela, a autora vem dando
destaque a Nonato (Silvero Pereira) na trama. Ele é um travesti que
se reconhece pelo nome de Elis Miranda, e sua histéria também
gira em torno da identidade de género. (O Globo - Segundo Caderno,
p.5, 2017).

48. Assim como fez com Carol Duarte, uma atriz cisgénera que interpreta
um transexual homem, a autora escalou Maria Clara Spinelli para
o papel de Mira, amiga de Irene (Débora Falabella). A atriz é
transexual e esteve no elenco da série “Supermax” (2016).
Agora, ela interpreta uma personagem cisgénera em “A Forga do
Querer”. (O Globo - Segundo Caderno, p.5, 2017).

O enunciado 44 se refere a transgeneridade como um assunto “delicado e
desconhecido por muita gente”, o que n&o esta errado. No entanto, se pensarmos na
forma como o discurso dos anos 1990 tratava a transgeneridade, é possivel ver que
algo mudou. Se antes, o assunto era polémico, em 2017, ele é “delicado” ou
“‘desconhecido”, uma clara mudanga de abordagem no discurso, de maneira geral.
Depois, o texto diz que a atriz revela “ndo ter sentido nenhum tipo de rejeicdo por
parte dos telespectadores”. O discurso aqui faz uma alusao clara de que o
personagem transgénero seja um tema que, provavelmente, poderia ter sido
rejeitado pelos telespectadores. A afirmagcdo faz mencdo ao que foi dito
anteriormente: “delicado e desconhecido por muita gente”. No entanto, cogitar a
rejeicdo traz um sentido de que a personagem poderia causar estranheza entre os
telespectadores. Ha estigma nessa colocagao.

A frase do enunciado 45, dita pela atriz Carol Duarte, ndo traz nenhuma
problematica, no entanto, foi destacada para mostrar a importante passagem de
tempo entre os personagens Sarita Vitti e lvan. Nesta matéria, a prépria atriz informa
aos leitores que existe uma grande diferenca entre identidade de género e
orientagao sexual, algo que as matérias de 1995 e 1996 tratavam de confundir. Isso
mostra que o discurso da imprensa, vem sim, sofrendo algumas mudancgas positivas.

O enunciado 46 descreve algo similar. O texto explica o que é cisgénero, algo
impensavel nos anos 1990, e apesar de ndo conter nenhuma problematica do
discurso, aqui ele foi destacado por ser um texto que legitima a pratica do transfake,
o que ocorre pelo fato de Carol Duarte ser uma atriz cisgénera interpretando um
personagem trans. A matéria, nesse ponto, explica o porqué da autora Gloria Perez
ter escolhido uma atriz cisgénera para o papel, algo que, do ponto de vista da

representacédo, esta bastante equivocado. Apesar de querer mostrar uma pessoa



117

que ainda vai passar pela transicdo de género, uma pessoa que nao é trans, néo
deveria interpretar um personagem trans. Ao menos a questdo € debatida pela
matéria, apesar de nao citar claramente o transfake. O texto aqui busca legitimar tal
escolha, praticando negacao e invisibilizando a existéncia trans. Aqui, n&o esta claro
pelas palavras, mas ha estigmatizagdo nas entrelinhas pelo que nao é dito.

No enunciado 47, ao dizer que o ator interpreta “um travesti”, algumas
expectativas em relagdo a passagem de tempo de 20 anos que separam as mateérias
mostram-se ndo atendidas, pois mais de 20 anos depois, 0 discurso da imprensa
ainda trata as travestis com o pronome masculino.

E importante ressaltar que o clamor pelo uso correto dos pronomes femininos
em relagcdo as travestis € algo recente. No entanto, esta € a unica matéria do
periodo que traz o uso incorreto do pronome, mostrando que, mesmo em 2017, tal
questdo ainda era latente. De acordo com as categorias de analise deste trabalho,
ha estigmatizacédo das pessoas travestis com essa utilizagdo incorreta e também
cisheterosexismo, pois tal abordagem ja deveria ter sido superada.

Aqui, cabe trazer também um pensamento do autor van Dijk (2020) que trata
de como elementos negativos da dominagdo discursiva podem levar ou reforgar
praticas preconceituosas. Ao citar “‘um travesti” referindo-se a personagem, o
discurso poderia reforgar tais padrdes e incitar a discriminagao social.

Percebemos que muito da definigdo da (i)legitimidade da escrita e da fala
encontra-se enquadrada em termos das consequéncias mentais negativas
da dominagdo discursiva: desinformagdo, manipulacdo, estereotipos e
preconceitos, vieses, falta de conhecimento e doutrinagdo, e como esses
elementos podem significar ou levar a desigualdade social, como por
exemplo, no caso em que tais consequéncias mentais por sua vez podem

influenciar a (ilegitima) interagdo social, tal como a discriminagao (Dijk,
2020, p.30).

O enunciado 48 busca mais uma vez legitimar a escolha de uma atriz
cisgénera para interpretar um papel transgénero. A justificativa para a invisibilizagéo
aqui é inverter essa logica. O texto explica que, assim como “uma atriz cisgénera
que interpreta um transexual homem?”, a autora escalou uma atriz trans, Maria Clara
Spinelli, para interpretar “uma personagem cisgénera em “A Forca do Querer”. Tal
inversdo busca mostrar que atrizes trans podem viver papéis cis e vice-versa. Mas a
afirmacdo ndo é verdadeira. Uma atriz trans pode viver, sim, um papel de uma
mulher, seja cis ou trans, pois a identidade de género da personagem ao néo ter

nenhum tipo de significado em uma trama, n&o vai fazer nenhuma diferenca na
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escalacdo. O mesmo nao ocorre quando uma atriz cisgénera interpreta um papel
que traz consigo diversas nuances relacionadas a vida de uma pessoa trans. E
transfake, e nao esta correto do ponto de vista da representacdo. Nao ha como
justificar o contrario. Ao fazer isso, o discurso da imprensa traz consigo
estigmatizagao, reforgando esteredtipos que comumente atingem as pessoas trans.
Cabe reforgar mais uma vez o que van Dijk (2020) diz sobre o modo de
producao da articulagdo que envolve o discurso hegemodnico, criado pelas “elites
simbdlicas” e do seu “poder simbdlico”. Ao tentar explicar a escolha de uma atriz
cisgénera para o papel de uma personagem trans, justificando assim a grave pratica
do transfake, o veiculo - que ndo podemos nos esquecer, € do mesmo grupo
empresarial da Rede Globo de Televisdo - tenta, de alguma forma se eximir da
questao por meio do discurso.
Esses grupos possuem relativa liberdade e, por essa razao, relativo poder
para tomar decisGes sobre os géneros de discurso dentro do seu dominio
de poder e determinar tépicos, estilo ou forma de apresentagdo de um
discurso. Esse poder simbdlico ndo se limita a articulagdo em si, mas
também inclui o modo de influéncia: eles podem determinar a agenda da
discussdo publica, influenciar a relevancia dos topicos, controlar a
quantidade e o tipo de informacgdo, especialmente quanto a quem deve
ganhar destaque publicamente e de que forma. Eles sdo os fabricantes do
conhecimento, dos padrdes morais, das crengas, das atitudes, das normas,

das ideologias e dos valores publicos. Portanto, seu poder simbolico é
também uma forma de poder ideolégico (Dijk, 2020, p.45).

A segunda matéria deste bloco é “A Forca de um noveldo” (anexo J), também
publicada pelo jornal O Globo, em 7 de setembro de 2017, no Segundo Caderno.
Enquanto a matéria anterior foi publicada ainda no inicio da exibicao da novela, esta
saiu alguns meses depois e traz como assunto principal o grande sucesso que “A
Forca do Querer’ fez no horario das 21h. E apesar da pauta destacar todos os
personagens e tramas da novela que faziam sucesso, um personagem em especial
mereceu o destaque da matéria: lvan e o seu processo de transi¢ao de género, que
aparecem na foto principal, brilhando entre as demais tramas, inclusive a dos
protagonistas. A prépria matéria comega com este assunto e traz um dado
interessante: o capitulo em que Ivana aparece cortando os proprios cabelos, em
crise, bateu 42 pontos de audiéncia em Sao Paulo, e 44 no Rio de Janeiro, um
recorde para a trama até ent&do. Para se ter uma ideia, a época, como também cita a
matéria, cada ponto equivalia a 199.309 espectadores, o que significa um publico de

cerca de 8 milhdes de pessoas.
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Isso mostra que, ao ser exibida, a personagem lIvana, que transiciona de
género ao longo da trama, foi um dos maiores sucessos do folhetim. A agonia de
nascer no corpo diferente da sua identidade de género e especialmente as cenas de
brigas com a mae Joyce, interpretada por Maria Fernanda Candido, foram um dos

pontos altos que catapultaram a novela para o sucesso.

FIGURA 8 - Foto de maior destaque na matéria trazia Ivan e sua mée, Joyce

o

Fonte: O Globo
Destacam-se os enunciados:

49. Jovem que nasceu num corpo feminino, mas n&o se reconhecia
dessa forma, Ivana vivenciou novos (e delicados) conflitos ao se
declarar transgénero para a familia em “A forga do querer” (O Globo -
Segundo Caderno, p.1, 2017).

50. Cara nova no video, Carol Duarte afirma que o publico, de uma
maneira geral, entendeu o drama e vem torcendo pela felicidade
de Ivana (O Globo - Segundo Caderno, p.1, 2017).

51. Misturado a isso, existe um farol para um mundo mais livre
expresso em lvana (Carol Duarte, uma estrela absoluta) (O Globo -
Segundo Caderno, p.1, 2017).

A matéria, assim como a primeira analisada, trata o tema da transgeneridade
e os conflitos vividos pela personagem como algo delicado, o que fica claro no
enunciado 49. A palavra delicado, aqui, ndo tem uma conotagdo negativa, e
entende-se que, de uma maneira geral, a personagem e a transgeneridade sao
tratadas com verossimilhanga e sem estereétipos ndo apenas neste enunciado, mas

em quase todas as vezes que a pauta traz o assunto.
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O enunciado 50 corrobora com este caminho, ao mostrar que a atriz Carol
Duarte afirma que o publico entendeu o drama e que torce pela personagem.
Percebe-se, entretanto, que um dos maiores receios evidenciados no discurso
jornalistico, é a questao da rejeicdo pelo publico. Um assunto que vem bastante a
tona, entre as perguntas e declaragdes dos atores que interpretam personagens
transgéneros, ndao somente Carol Duarte, mas o0 mesmo também é visto em relagao
a Sarita Vitti de Floriano Peixoto. O assunto também &, frequentemente, direcionado
a autora Gloria Perez. Ao apresentar a personagem de maneira humana e ao dar
voz ao seu sofrimento, a telenovela apela pela compaixao do publico, que termina se
identificando com o drama e entendendo-o, de acordo com o que a atriz diz no
enunciado 49. No proprio texto, ndo ha nenhum tipo de problematica, mas o
constante medo da rejeicdo em relacdo a estes personagens mostra que o assunto
ainda €& preocupante, como também o estigma que essas pessoas vivenciam, algo
gue permanece, mesmo com a passagem de tempo.

O enunciado 51 é destacado de uma analise feita pela jornalista Patricia
Kogut, uma das maiores especialistas em televisdo no universo jornalistico. Ele traz
a seguinte frase: “Misturado a isso, existe um farol para um mundo mais livre
expresso em Ilvana”. A expressao “farol para um mundo mais livre” que se refere a
personagem Ivana pode soar com certa estranheza. E claro que mostrar um
processo de transicdo de género numa telenovela € buscar uma espécie de
evolucdo na forma como a sociedade vé estas pessoas, mas sera mesmo que iSso
também implica numa passagem para um mundo mais livre? O discurso aqui
entende que a assimilagdo da transgeneridade poderia provocar “um mundo mais
livre”. O que seria um mundo mais livre? Um mundo em que a transgeneridade é
aceita? Provavelmente, este mundo ndo seria livre, mas talvez um mundo mais
acolhedor e com mais equidade e igualdade de género poderia se encaixar melhor
do que esta expressao, que apesar disso, ndo contém expressamente nenhuma das
problematicas aqui ja citadas. Apenas a sua construgao parece equivocada.

A matéria seguinte é “O vasto mundo de Gléria” (anexo J), também publicada
pelo jornal O Globo, no Segundo Caderno, em 5 de outubro de 2017, no dia da
exibicao do ultimo capitulo de “A Forga do Querer”, e que traz como tema principal
as telenovelas de Gloéria Perez e as suas propriedades de provocarem debates
“‘quentes” (como diz a matéria) em nossa sociedade acerca de profundas questdes

sociais contemporaneas a sua exibicdo. Mais uma vez, a trama de Ivan e da sua
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transicdo de género ganha o destaque principal da pauta, com também a maior

imagem escolhida para ilustra-la.

FIGURA 9 - Cena da novela “A Forga do Querer’ em destaque na matéria

Drama real. Maria Fernanda Cindicdo e Carol Duarte em A forga do querar”, quando vana revela a familia que é transgénero: questio comed o pais, e publico torceu por lvan

DIVLLGACAESTEVAN AVELLARFEDK GLOEO

Fonte: O Globo

Destacam-se os enunciados:

52.

53.

54.

Questdes da hora. A partir da esquerda, “O clone” (2001), “Salve
Jorge” (2012), “Barriga de aluguel’” (1991) e “Explode coragao”
(1995): tramas dos folhetins traziam temas pouco conhecidos,
que comecavam a ser introduzidos na sociedade (O Globo -
Segundo Caderno, p.5, 2017).

Veja aqui outros assuntos embrionarios ou ja polémicos
introduzidos pela autora em seus trabalhos, a partir de uma detalhista
observagdo do mundo a sua volta. (O Globo - Segundo Caderno, p.5,
2017).

Transgéneros. lvana (Carol Duarte, em sua estreia na TV) € uma
garota, mas néo se sente como tal. A inadequacdo da personagem
em seu proéprio corpo foi um dos principais nucleos da dramaturgia de
“A forca do querer”, refletindo uma situagao vivida por 25 milhdes
de pessoas no mundo e expondo a questao ao publico. Ivana se
transformou em lvan, e seu drama, com final feliz (ela faz a
passagem de género) causou forte impacto junto ao publico e
ajudou a tornar conhecido um tema sobre o qual pouco se falava. (O
Globo - Segundo Caderno, p.5, 2017).

Apesar de nao conter qualquer tipo de conteudo ofensivo ou transfébico, a

matéria “O vasto mundo de Gldria” traz alguns pontos de atengao. O primeiro € no

enunciado 52, a legenda das imagens que aparecem na parte superior da matéria,

que se refere aos assuntos abordados pela autora em algumas telenovelas,

incluindo a transgeneridade, como “pouco conhecidos, que comegavam a ser

introduzidos na sociedade”. Classificar a transgeneridade como um assunto pouco

conhecido e que comeca a ser introduzido na sociedade € cisheterosexismo. Apesar

de marginalizada e escondida, a transgeneridade sempre existiu e sempre esteve



122

presente na sociedade, por mais que ela ndo conhecesse 0 assunto com
profundidade, algo que a telenovela também nao traz, devido as suas bases estarem
firmadas na cisheteronormatividade.

E possivel que, se fosse dito que o assunto comecava a ser introduzido na
telenovela, a frase tivesse mais sentido, pois antes de Ilvan, em “A Forca do Querer”,
nenhuma outra telenovela havia exibido um processo de transicao de género, assim
COMO poucos personagens trans haviam aparecido nas tramas da teledramaturgia
brasileira com destaque.

O enunciado 53 traz algo parecido, ao dizer que a transgeneridade é um
“assunto embrionario”. Pode até ser, de fato, um assunto embriondrio do grande
publico se pensarmos que, em 2017, ele havia aparecido poucas vezes numa
telenovela. Mas a transgeneridade ndo € um assunto embrionario. Ela tem camadas
profundas que, em 2017, ja haviam sido expostas e discutidas de diversas maneiras
em nossa sociedade. Mais uma vez, ha cisheterosexismo diante de uma declaragao
que afirma que a transgeneridade € algo incipiente, negando assim a luta e a
existéncia de diversos corpos e realidades trans que, embrionarios, ndo sio.

Outro ponto de atengéo é novamente o termo “polémico”. A transgeneridade é
somente polémica aos olhos e a interpretacdo de sentidos e mensagens da
cisgeneridade, o que significa que, muitas vezes, é criada uma polémica injustificada
em relacdo a transgeneridade e a tudo o que pode lhe acompanhar, como a
transicdo de género. De fato, ndo ha nada de polémico em transicionar de género,
mas aqui, o discurso jornalistico, ja classifica o assunto como tal, introjetando a
polémica onde ela nao existe, e de fato, fazendo com que esse discurso ganhe
status de polémico, ao mesmo tempo em que o legitima. Aqui fica claro como o
discurso ja vem carregado de intengdes, bem como de estigmas. E se antes, o
termo “polémico” aparecia com mais frequéncia, nas matérias de 2017, ele € mais
constantemente substituido por “delicado”, no entanto, ainda existe e € empregado
pontualmente em algumas matérias.

No enunciado 54, o texto traz uma percepgéo sobre a transgeneridade que
vem na contramao do que foi dito anteriormente. O discurso aqui, afirma - sem citar
as fontes - que ha 25 milhdes de pessoas no mundo que vivem a mesma situacao
que lvan. Ora, se ha tantas pessoas vivendo isso, ndo seria contraditério afirmar que
o assunto é tdo embrionario e polémico? As intengdes do discurso, aqui, se

contradizem apods esta afirmacéo. Depois, o texto diz que Ivana se “transformou” em
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Ivan e que, por fim, o personagem tem um final feliz apos fazer a “passagem” de
género. Apesar da etimologia da palavra, € importante dizer que Ivana nunca se
“transformou” em Ivan. Ela sempre foi. O ato de se transformar, apesar de ocorrer de
fato, ndo faz jus ao que de fato é a transicdo de género, porque uma pessoa trans
nao se transforma em homem ou mulher, ela sempre foi, entao ela transiciona. E ela
também nao fez nenhuma “passagem”. Fazer uma passagem € algo irrelevante em
relacdo ao que é de fato, a transicdo de género. Os termos empregados podem ser
entendidos como cisheterosexistas.

Por fim, o mesmo enunciado cita que a transicdo de género é um tema que
“‘pouco se falava”. De fato, na teledramaturgia brasileira, € um tema que pouco se
falava e que ainda é pouco falado. Mas isso ndo deve ser generalizado para a
realidade como um todo. A transgeneridade sempre existiu e sempre se falou dela.
O olhar cisheterosexista no discurso aqui é claro, pois somente a cisgeneridade fala
pouco da transgeneridade. As relacbes de poder e de dominagdo que as
sexualidades cisheteronormativas empregam nas sexualidades divergentes aqui
ficam claras com esta afirmacéo.

A proxima matéria € “Trans em novela da Globo faz parte de estratégia por
mobilizagdo social” (anexo K), publicada em 28 de agosto de 2017 na Folha
llustrada, da Folha de S. Paulo que destaca a inser¢ao do tema da transgeneridade
na telenovela “A Forga do Querer”, como uma espécie de estratégia da Rede Globo
de Televisdo para trazer temas sociais a teledramaturgia. A matéria diz que a
emissora esta preocupada em ouvir o telespectador, especialmente o publico jovem,

e em trazer novas questdes sociais para as tramas. Vejamos os enunciados:

55. A personagem de Carol Duarte faz parte de uma estratégia da Globo
em busca de mobilizagcado social para discutir, nas telas,
sexualidade e identidade de género (Folha de S. Paulo - llustrada,
p.C4, 2017).

56. “Mas ndo definimos nada, quem gera o conteudo criativo tem
liberdade total”, diz. (Folha de S. Paulo - llustrada, p.C4, 2017).

57. O posicionamento progressista da Globo em relagdo a temas
LGBTs é novo. Em 2005, um beijo gay na novela “América”, também
de Gléria Perez, foi cortado poucas horas antes de ir ao ar. Um beijo
entre dois homens s6 foi visto oito anos depois, em “Amor a Vida”
(2013). Em 2016, “Babilénia” encontrou rejeigéo de parte do publico
por mostrar, no primeiro capitulo, um beijo entre Fernanda
Montenegro e Nathalia Timberg. A possibilidade da desaprovagao
foi levada em consideragdo no caso de lvana (Folha de S. Paulo -
llustrada, p.C4, 2017).

58. “Sendo um tema ainda tdo desconhecido para a maioria das
pessoas, a preocupacgao foi construir empatia. O publico compartilhou
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sua angustia e a descoberta de sua identidade. Esta indo junto com
ela”, diz a Folha. (Folha de S. Paulo - llustrada, p.C4, 2017).

Os enunciados 55 e 56 se contradizem. Ao mesmo tempo em que o primeiro
enunciado diz que a insergdo de uma personagem trans na telenovela € uma
estratégia de responsabilidade social da emissora, o segundo enunciado, que traz
uma fala do entao diretor de comunicagédo do canal, Sérgio Valente, contradiz o que
foi dito ao dizer que “nada é definido” e que quem gera o conteudo criativo tem
liberdade total. Afinal, € ou ndo é uma estratégia para mobilizacdo social? De uma
maneira geral, os enunciados que se contradizem podem mostrar que, talvez, apds
0 sucesso da exibicdo da transicdo de género na TV por meio do personagem lvan,
a emissora quis dar a entender que tal escolha foi pensada estrategicamente.

O enunciado 57 vem contestar tal fato, lembrando que o posicionamento
progressista nunca foi algo que a emissora trouxe em sua teledramaturgia, citando
famosos casos de desaprovagdo do publico a personagens LGBTQIAPN+. No
enunciado, também é evidenciado novamente um assunto que permeia a produgao
da emissora: a possibilidade de rejeicdo. Tal contexto elucida o cisheterosexismo,
por meio da preocupacédo da cisgeneridade, de uma maneira geral, com a forma
como a transgeneridade sera interpretada e aceita pelo publico majoritariamente
cisheteronormativo de uma telenovela.

No enunciado 58, fica clara a estratégia da emissora de buscar o
entendimento do publico pela empatia, e ndo pelas questées de género em si. Com
a trama bem-sucedida de lvan, o publico foi aos poucos criando empatia com o seu
sofrimento, com a sua angustia. Cabe-se pensar que a questdo da transicdo de
género, apesar de importante, ndao foi o motivo pelo qual a emissora buscou
aceitacdo de quem assistia a telenovela.

De uma maneira geral, todos os enunciados destacados nesta matéria trazem
o olhar cisheterosexista empregado ndo somente no discurso, mas também na
construgcao do personagem lvan.

A matéria seguinte € “Melodrama na veia” (anexo L), também publicada na
Folha de S.Paulo, no caderno llustrada, em 20 de outubro de 2017.

A pauta também faz uma analise do sucesso que “A Forca do Querer’ fez.
Nao diferente de todos os outros veiculos e das matérias publicadas sobre a novela,

as imagens seguem destacando o personagem lvan, com referéncias estéticas ao
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momento em que ele aplica horménios masculinos por conta propria, iniciando o seu

processo de transicdo de género.

FIGURA 10 - Imagem da matéria destaca o personagem Ivan

Reprodug o

*
4 FOLHADE S.PAULO

SEXTA-FEIRA, 20 DE OUTUBRO DE 2017 C1

VIFLODRAVIA NA

Fonte: Folha de S. Paulo

FIGURA 11 - Imagens da matéria que destacam o personagem lvan
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Série de imagens de cena em que Ivana (Carol Duarte) injeta horménio para virar homem

Fonte: Folha de S. Paulo

Enunciados em destaque:

59.

60.

61.

62.

63.

Série de imagens de cena em que lvana (Carol Duarte) injeta
horménio para virar homem (Folha de S. Paulo - llustrada, p.C1,
2017).

Sim, a sequéncia de imagens acima e ao lado foram exibidas por
uma novela das 21h, “A Forga do Querer”, que acaba nesta sexta
(20) com personagens afogados em traumas e audiéncia proxima a
de “Avenida Brasil”. (Folha de S. Paulo - llustrada, p.C1, 2017).

Na cena, Ivana (Carol Duarte) injeta horménio para se tornar
homem. Enquanto o liquido corre para a veia, piscam imagens de
corrente sanguinea e flashes de uma vida aparentemente
descomplicada. (Folha de S. Paulo - llustrada, p.C1, 2017).

N&o era comum ver na TV essa relativa ousadia tematica e
estética. (Folha de S. Paulo - llustrada, p.C1, 2017).

Havia o risco de reviver ainda o ponto mais baixo do grafico,
“Babilénia”, que escandalizou com um casal de lésbicas velhas
(Fernanda Montenegro e Nathalia Timberg) e perdeu seu equilibrio
com duas vilas cinicas (Gloria Pires e Adriana Esteves) (Folha de S.
Paulo - llustrada, p.C1, 2017).
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O enunciado 59 é a legenda da primeira foto apresentada pela matéria, que
mostra o momento em que lvan comega a injetar hormdnios por conta prépria. A
legenda usa de uma linguagem inadequada e traz estigmatizagdo ao dizer que a
personagem “injeta hormdnio para virar homem”. Uma pessoa transmasculina nao
precisa injetar hormdnios para virar homem. As alteragbes que um homem trans faz
no seu proprio corpo em diregdo a uma proximidade maior com o género bioldgico
masculino ndo dizem respeito a sua identidade de género. Ou seja, ndo € o uso de
horménios que vai fazer uma pessoa se tornar homem ou ndo. Uma pessoa
transmasculina ja nasceu com a identidade de género diferente do género bioldgico,
e nao é um tratamento hormonal que vai assegurar esta mudanga, mas sim diversos
outros fatores. Assim, além de estigma, a expressao escolhida para este discurso
vem carregada de preconceitos e de desinformacao.

O enunciado 60, apesar de ndo ter nenhuma conotacido ofensiva, traz uma
ideia de surpresa. Ao comecgar a sentenga usando “Sim, a sequéncia de imagens
acima e ao lado foram exibidas por uma novela das 21h”, o texto demonstra uma
grande surpresa, quase espanto, com o fato da telenovela exibir uma imagem como
aquela. Se entende que, de fato, o acontecimento é inédito, no entanto, a surpresa
exacerbada expressa no discurso faz com que o acontecimento ganhe um outro
peso, um peso de proibicdo, com um teor de cisheterosexismo, afinal, o quao
espantoso (e quase patolégico) poderia ser um processo de transicao de género?
Mesmo que o publico da novela o tenha dessa forma, o discurso ndo deveria
reproduzir tais conceitos pré-concebidos.

O enunciado 61 vai na mesma direcdo do 59 e do 60. O texto continua
descrevendo e estigmatizando a cena em que lvan comega a usar hormdnios,
chamando a atenc&o para o quanto € supostamente espantoso, ndo s6 o conteudo
das imagens, mas também a sua estética.

Assim como no enunciado 59, o discurso associa a transicao de género ao
inicio do tratamento com horménios que, segundo a matéria, € o que vai fazer com
que a personagem “se torne homem”, um equivoco. A maneira empregada para
descrever o que poderia ser a vida de uma pessoa trans traz consigo estigmas.
Depois, o texto diz que as imagens que vao aparecendo enquanto Ivan injeta
horménio mostram uma vida “aparentemente descomplicada”. O que se entende
dessa frase é que o discurso quer dizer que a vida de uma pessoa trans jamais

poderia ser aparentemente descomplicada.
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O enunciado 62 resume todo o espanto sentido pelo autor do discurso, que
relata ndo ser comum ver na TV toda essa “ousadia tematica e estética”. Por que a
transicdo de género é encarada como uma ousadia? Por que ela ndo é permitida?
Todos esses enunciados podem ser entendidos como conteudos que incluem
estigmatizagdo em relagdo as pessoas trans, enfatizando de uma forma que parece
ser uma grande surpresa, ou uma ousadia nunca antes vista na TV mostrar a
transicao de género, da maneira como ela poderia ser, numa novela das 21h. De
fato, € um movimento ousado, pois em mais de 70 anos de histdria, esta foi a
primeira e unica vez em que um processo de transigdo de género apareceu em uma
telenovela, no entanto, tratar o assunto como algo espantoso causa controvérsias.
Neste ponto, é importante trazer as definicbes de ideologia propostas pelo
autor van Dijk (2020). Para ele, a ideologia € uma forma de cognigao social, assim,
ela ndo se compde simplesmente de um conjunto de crengas ou atitudes, mas sim
de implicagbes e direcionamentos sociais. Portanto, ao associar o tema a algo
ousado ou espantoso, o discurso pode demonstrar um carater ideologico.
Sua natureza sociocognitiva é mais elementar. Segunda essa analise, uma
ideologia é uma estrutura cognitiva complexa que controla a formacgao,
transformacgéo e aplicagao de outros tipos de cognigédo social, tais como o
conhecimento, as opinides e as posturas, e de representagdes sociais,
como 0s preconceitos sociais. Essa estrutura ideoldgica em si consiste em
normas, valores, metas e principios socialmente relevantes que sao
selecionados, combinados e aplicados de forma tal a favorecer a percepgao,

interpretacdo e agcdo nas praticas sociais que beneficiam os interesses do
grupo tomado como um todo (Dijk, 2020, p.48).

Por fim, no enunciado 63 acontece o0 mesmo que aconteceu com algumas
matérias de 1995, que citavam o personagem gay Sandrinho, de “A Proxima Vitima”,
novela que antecedeu “Explode Coragao”, como sendo um “personagem polémico”,
e associando a personagem travesti Sarita Vitti a0 mesmo lugar de impacto em
relacdo ao publico, sem fazer qualquer tipo de de diferenga entre os personagens
serem uma travesti e um homem gay cisgénero. Desta vez, o texto relembra a
novela anterior, “Babil6nia”, escrita por Gilberto Braga, que trazia um casal de
Iésbicas interpretado por Fernando Montenegro e Nathalia Timberg. O enunciado diz
que a novela “escandalizou com um casal de lésbicas velhas”. Ao dizer isso, além
de ser preconceituoso em relagdo a um casal homoafetivo idoso, o texto enfatiza o
quanto a presencga deste casal pode ser algo escandaloso. Aqui, ha um teor de

cisheterosexismo, afinal, somente um olhar cisheteronormativo poderia classificar
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um casal lésbico como algo impactante e motivador de escandalo, e associar este
casal ao personagem Ivan, citando que ambos poderiam ser o mesmo estopim para
provocar mais escandalos.

Apesar de, de fato, ter sido um escadndalo a época, constatar que
determinada cena escandalizou o publico ndo é concordar com essa reacao. E isso
€ 0 que enfatiza o discurso. Além de estigmatizagao, a fala traz muito dos discursos
e das estratégias quase que inconscientes e estruturais, além de muito bem
articuladas, que as sexualidades dominantes empregam para diminuir as
sexualidades supostamente divergentes, associando-as a algo nado permitido,
proibido e com grande potencial de causar espanto aos olhos da sociedade
cisheteronormativa.

E algo parecido com o que acontece com o emprego da palavra “polémica”.
Afinal, quem tem o poder de dizer que algo é polémico? O que poderia ser tao
polémico e espantoso na transgeneridade?

Neste ponto, € importante trazer a tona os pensamentos de van Dijk (2020),
ao afirmar que os discursos dominantes sdo uma espécie de “gerentes da mente”.
Para o autor, certos grupos da nossa sociedade sdo capazes de dizer o que é
correto e o que é errado, bem como séo capazes de estruturar certas ideologias e
pensamentos, destacando-os e os legitimando como verdadeiros.

Ao dizer, por exemplo, que a transgeneridade é ousada e que um casal de
Iésbicas velhas é algo que gera escandalo, o discurso poderia estar, de alguma
forma, tentando trazer ao leitor uma ideia pré-construida de polémica a este tipo de
relacionamento homoafetivo.

Deveriamos, portanto, ir além dos (normalmente corretos, mas simplistas
demais, slogans de literatura critica popular sobre o poder da politica ou da
midia em termos de “gerentes da mente” e examinar de perto o que
exatamente isso significa: como grupos especificos na sociedade sao
capazes de controlar a definicao (isto €, os modelos mentais) de - e as
emocgdes sobre - eventos publicos, o conhecimento sociocultural geral e o
sentido comum, as atitudes sobre questdes controversas ou, mais
fundamentalmente, as ideologias, normas e valores basicos que organizam

e controlam tais representagbes sociais do publico em geral (Dijk, 2020,
p.24).

A Ultima matéria deste bloco de analise é “O debate sobre transgénero vai
além da televisdao” (anexo M), publicada no jornal O Estado de Sao Paulo, no

Caderno 2, pagina C8, em 31 de agosto de 2017.
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A matéria usa como gancho o capitulo em que Ivan assume ser uma pessoa
transexual e decide embarcar no processo de transigdo de género para mostrar que
o0 movimento trans esta ocupando outros espacgos artisticos ha tempos, citando a
musica com as cantoras Liniker, Assucena e Raquel Virginia, além de filmes,
literatura e pegas de teatro que trazem (ou traziam) a transgeneridade como assunto
principal. De uma maneira geral, a matéria € uma das mais didaticas no que diz
respeito a transgeneridade, pois em diversos momentos, ela faz uma espécie de
glossario, explicando ao leitor alguns conceitos relacionados a esta populagao.

Além da matéria, ha ainda um quadro com um texto de um psiquiatra que,
além de explicar com conceitos todo o processo pelo qual lvan esta passando, ainda
enfatiza de maneira extremamente didatica o que é identidade de género e

orientagao sexual, por exemplo. Enunciados em destaque:

64. A revelagao feita a familia pela personagem Ivana na novela das 9, A
Forga do Querer, de que é transgénero pode ser considerada um
marco na TV, ao levar para dentro da casa dos telespectadores,
mesmo na forma de ficcdo, um assunto que esta na ordem do dia
nos debates (O Estado de Sdo Paulo - Caderno 2, p.C8, 2017).

65. Como reflexo da sociedade contemporanea, o folhetim de Gloria
Perez deu um passo importante (O Estado de S&o Paulo - Caderno
2, p.C8, 2017).

66. O capitulo marcou 42 pontos de audiéncia, igualando com o recorde
ja obtido pela novela - e foi também o que mais repercutiu até hoje
nas redes. lvana se reconheceu como homem trans, e passara a
se chamar Ivan. (O Estado de S&o Paulo - Caderno 2, p.C8, 2017).

67. Mas vale lembrar que a atriz Ana Beatriz Nogueira foi premiada com
0 Urso de Prata, no Festival de Berlim, ao viver um homem trans
no filme Vera, de 1987, inspirado numa histéria real. (O Estado de
S&o Paulo - Caderno 2, p.C8, 2017).

68. No teatro, esta semana, a versdo brasileira da polémica peca O
Evangelho Segundo Jesus, Rainha do Céu, da dramaturga Jo
Clifford, foi apresentada no festival Cena Contemporanea, em
Brasilia, com a atriz transexual Renata Carvalho do papel de Jesus.
(O Estado de Sao Paulo - Caderno 2, p.C8, 2017).

69. Ja Silvero Pereira, outro destaque em A Forga do Querer como a
travesti Elis Miranda, ganhou reconhecimento com a peca
BR-Trans, que ele escreveu e é protagonista - e na qual o ator
chamou a atencdo de Gloria Perez. (O Estado de Sao Paulo -
Caderno 2, p.C8, 2017).

70. O melhor a fazer é ndo convencer lvana de que ela é menina. (O
Estado de Sao Paulo - Caderno 2, p.C8, 2017).

71. Mas, ao contrario do que imaginavam, o melhor a fazer nao é
convencer lvana de que ela é menina. O importante é explicar as
diferengas entre sexo, identidade de género e orientagdo sexual. (O
Estado de Sao Paulo - Caderno 2, p.C8, 2017).

72. Mas ha pessoas, chamadas transgéneros, que nao se identificam
com o seu sexo de nascimento. Reserva-se o termo transexuais para
quem tenha desejo de adotar o género oposto, transformando corpo
e genitais. E ha ainda a orientagdo sexual, que diz por quem a
pessoa sente-se sexualmente atraida. Também € mais comum que a
atracdo se dé pelo sexo oposto ao sexo de nascimento e género -
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mas qualquer combinacdo € possivel. (O Estado de Sao Paulo -
Caderno 2, p.C8, 2017).

73. Hoje nado se considera patolégica a identificagdo com um género
diferente do sexo. E o sofrimento que o desencontro pode gerar
- como a personagem lvana ilustra tdo bem - que deve ser
tratado. E se tal sofrimento sé puder ser sanado com a redesignacao
de género ou seja, ajudando a pessoa a transformar seu corpo para
ser o mais proximo possivel de sua identidade, é isso que deve ser
feito (O Estado de Sao Paulo - Caderno 2, p.C8, 2017).

Os enunciados 66 e 65 destacam de maneira adequada a exibigcdo da trama
de Ilvan em “A Forca do Querer”. Frases como “pode ser considerada um marco na
TV” e “um assunto que esta na ordem do dia dos debates” ou ainda “deu um passo
importante” mostram uma abordagem adequada do ponto de vista da representacao.

O enunciado 66 também usa adequadamente o termo reconhecer. A
personagem lvana, antes da transigao, ja se reconhece como um homem trans. Ela
nao precisa injetar hormonios para “virar homem?”, como aparece em outras matérias
desta mesma época. A telenovela mostrou o seu processo de reconhecimento em
relacdo a sua identidade de género ser divergente da sua identidade bioldgica,
portanto, a palavra reconhecimento € empregada de maneira correta.

O enunciado 67 relembra o papel vivido pela atriz Ana Beatriz Nogueira no
filme “Vera”, de 1987, que lhe garantiu um prémio de Melhor Atriz no Festival de
Veneza. No entanto, a reportagem, apesar de trazer diversos pontos de adequagéo
em relagdo a representagao dos personagens transgéneros, aqui, hdo noticia que o
fato de uma atriz cisgénera viver um papel de uma pessoa trans é transfake.
Entende-se que ha cisheterosexismo, pois o discurso da matéria, que cita a
crescente de narrativas transgéneras em diversos meios artisticos, ndo percebe a
relevancia desta informacido numa matéria em que o assunto principal é o
crescimento da presencga de pessoas trans no meio artistico.

Ja o enunciado 68, mais uma vez, faz uso da palavra polémica para
descrever um espetaculo que é estrelado pela atriz trans Renata Carvalho,
empregando novamente o estigma ao afirmar que um espetaculo que aborda a
transgeneridade, por si s6, é algo polémico.

No enunciado 69, temos o uso correto do pronome feminino na frase “como a
travesti Elis Miranda”, que se refere a personagem vivida por Silvero Pereira na
telenovela. O que chama a atencdo aqui € que, na matéria “Uma transicao

marcante” (anexo 1), publicada em 21 de maio de 2017, apenas trés meses antes, o
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discurso jornalistico emprega o pronome masculino, tratando a mesma personagem
por “um travesti”. Ambas as matérias sdo contemporaneas, mas o uso do pronome
em uma delas é incorreto. Sinal que as equipes de reportagem das redacdes ainda
divergem na sua utilizagao devida.

Ja o enunciado 70 traz o titulo do quadro que contém a analise do psiquiatra
Daniel Martins de Barros sobre a personagem. O titulo € uma das frases ditas pelo
psiquiatra que enfatiza a importancia de se respeitar a escolha da identidade de
género da personagem. A frase se repete no enunciado 71, mostrando a excelente
didatica do texto ao explicar o assunto.

Os enunciados 72 e 73 trazem uma analise do psiquiatra sobre a
personagem, e uma explicagdo correta no que diz respeito ao que é a
transgeneridade, e as diferengas entre identidade de género e orientacdo sexual,
algo que diversas outras matérias, especialmente as da década de 1990,
confundem. Muitas matérias, por exemplo, mesclam a ideia de identidade de género
da personagem Sarita com o fato de ela ser drag queen. Apesar de ndo conterem
problematicas a serem avaliadas, os enunciados sdo destacados pelo motivo
contrario: trazem, de fato, informacéo coerente e correta.

Para concluir a anélise, cabe destacar um pensamento de van Dijk (2020) que
fala sobre a criacdo de padrdes de legitimidade.

Em outras palavras, como é o caso para todas as normas, os valores e o
conhecimento, também os padrbes de legitimidade s&o relativos, mudam
historicamente e variam através das culturas - mesmo quando afirmados
cada vez que sao “universais” (DIJK, 2020, p. 29).

Ao vermos que, em 2017, s&do publicadas matérias bastante didaticas sobre a
transgeneridade e adequadas do ponto de vista da representagdo, como esta ultima,
vé-se a importancia de entender uma questao: quem define o que € legitimo? Se em
1995, era legitimo trazer falas transfobicas e ofensivas direcionadas a uma travesti,
em 2017, o discurso dos mesmos jornais traz explicagbes sobre o que é
cisgeneridade e transgeneridade. No entanto, tais discursos, n&o sao absolutos, pois
simultaneamente a uma espécie de adequagédo de abordagem, ainda assim, ha

discursos inadequados.
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6 CONSIDERAGOES FINAIS

Apos a analise de todas as matérias, tanto as de 1995, quanto as de 2017,
chegam-se a algumas conclusoes e resultados.

Comecando por uma avaliacido das matérias dos anos 1990, o primeiro ponto
identificado é o grande teor de estigmatizagdo. As outras categorias da analise:
patologizagao, cisheterosexismo e ridicularizacdo também aparecem nos artigos, no
entanto, ha muito mais estigma, presente em todas as matérias analisadas do
periodo e com muita intensidade, bem mais do que as outras categorias.

Nota-se também que, nos anos 90, a transgeneridade era vista como algo
quase abominavel pelo discurso da imprensa. As relagdes hegemodnicas
empregadas pelas sexualidades dominantes no discurso sobre a personagem Sarita
Vitti colocam a sua existéncia num lugar de opressdo, de proibicdo e de
nao-existéncia, anulando, violentando e silenciando, por exemplo, os trejeitos da
personagem (voz masculina, roupas fluidas) e o fato de ela se apresentar como drag
queen. As matérias mostram muito preconceito e transfobia, com agressdes e
violéncia direta a Sarita, inclusive por meio de falas de ativistas e artistas da época,
pelo simples fato de Sarita ser uma drag queen e também pela sua identidade de
género nao ser declarada. A auséncia de uma identidade de género clara, inclusive,
causa bastante confusdo no discurso, de maneira geral, além de incitar uma espécie
de &dio entre os entrevistados, especialmente entre pessoas LGBTQIAPN+ que
falam sobre a personagem.

Outro ponto que chama a atencéo é a extensa quantidade de vezes em que o
pronome masculino é utilizado para se referir a Sarita nas matérias de 1995. Na
verdade, sdo poucas as vezes em que ela é tratada no feminino, apesar de elas
também acontecerem.

Outro ponto que se identifica € o medo do ator Floriano Peixoto de ser
confundido com a personagem. Isso aparece diversas vezes. Além disso, ha muitos
questionamentos direcionados ao ator e a autora sobre a rejeigao do publico. Como
se o fato de representar uma personagem travesti ou se o fato de ter uma travesti
em uma telenovela fosse algo abominavel, espantoso e digno de rejei¢cdo. Nota-se
que, a época, havia um movimento crescente em todo o mundo de insergao de

artistas drag queen em cenarios artisticos como o cinema, o teatro e a pintura. Esse
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crescimento, ainda que tratado com um discurso preconceituoso em diversas
abordagens, € visivel, pois aparece em mais de uma matéria.

De uma maneira geral, o discurso da imprensa sobre a transgeneridade nesta
época € totalmente inadequado em relagéo aos pontos tratados e a representacgao.
As pautas trazem confusdes, desrespeito, transfobia e ataques diretos com violéncia
e ofensas vindos dos proprios ativistas da comunidade. Apesar de ser uma época
em que se promoviam mudangas e em que as associagoes de direitos das pessoas
LGBTQIAPN+ estavam também surgindo ou em crescimento, ainda se nota no
discurso jornalistico muito de cisheterosexismo e uma espécie de afastamento
dessas pessoas, comumente citadas como intrusas, ou como se elas estivessem
“invadindo” lugares de poder que néao lhes pertencem.

Ja indo em diregao a pergunta desta pesquisa, sera que os discursos das
matérias que tratam do personagem lvan, escritas mais de 20 anos depois, trazem
algum tipo de mudanga ou evolugéo do ponto de vista da representagcdo? A resposta
é... Sim, de fato, ha uma mudanga de abordagem, no entanto, alguns pontos ainda
sao bastante inadequados.

Primeiro, € possivel afirmar que ha mudancgas positivas, pois muito do que se
confundia em relagéo a identidade de género de Sarita Vitti e o fato de ela ser drag
queen, ganha uma abordagem completamente diferente nas matérias sobre Ivan. O
discurso de 2017 esta muito mais alinhado positivamente e adequado a conceitos
como identidade de género e orientagcdo sexual que, por vezes, sdo didatizados e
explicados nas pautas que falam do personagem transmasculino.

No entanto, ainda ha casos de uso incorreto do pronome, por exemplo,
apesar de haver quase 100% de casos com o uso correto. Apesar de se mostrar um
avancgo, ainda ha jornalistas (ou pelo menos havia em 2017) que utilizam pronomes
masculinos ao falar de personagens travestis. Também ainda existem diversos
momentos em que as matérias tratam a transgeneridade quase que de forma
alienigena, como se essas sexualidades seguissem “invadindo” espagos que nao
Ihes pertencessem. A palavra “invadir’, por exemplo, aparece em 1995 e também
em 2017. Ou seja, alguns discursos de excluséo, invisibilizacdo e de apagamento
ainda sao legitimados mais de 20 anos depois, apesar de tantos avangos no campo
dos direitos humanos e na propria telenovela, que propde uma certa perpetuagao da

exclusdo, mesmo que em diferentes medidas.
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O levantamento experimental apresentado nesta pesquisa mostrou que a
presenca de pessoas trans e travestis nas telenovelas exibidas entre 2012 e 2022
na Rede Globo de Televisdo vem crescendo nos Uultimos anos. No entanto, o
discurso, muitas vezes, continua tratando essas representacbes da mesma forma
que em 1995.

E notavel também a grande quantidade de estigmatizacdo ainda presente na
maneira como as narrativas transgéneras nas telenovelas sao abordadas. A
estigmatizagao, por exemplo, ainda é a categoria que aparece com mais frequéncia
no discurso de 2017. O estigma com que as sexualidades tidas como dominantes
empregam no discurso jornalistico, continua maior do que as outras categorias. Ele
diminuiu, mas ele ainda existe. Outro ponto que ainda se destaca em 2017 é o medo
da rejeicdo do publico em relagdo aos personagens transgéneros. Tanto os atores,
quanto a autora da novela denotam essa questdo como uma das principais
preocupacgdes. Mesmo o discurso da imprensa também segue questionando a
autora e os atores com a mesma indagacao: “e o medo do publico?”. Nao somente
isso, mas a abordagem do assunto da transgeneridade nas telenovelas ainda é
tratada ou mesmo incitada pelo discurso da imprensa como algo polémico. As
matérias mais recentes tratam do assunto como “delicado” por diversas vezes, mas
o termo “polémico” - muito utilizado em 1995 - segue em evidéncia em algumas
pautas.

As matérias de 2017 também citam o tema da transgeneridade como algo
pouco visto, incipiente e poucas vezes apresentado na televisao brasileira. Sinais de
gue a nossa sociedade, de alguma forma, ainda enxerga as pessoas trans em um
lugar de marginalizagao e n&o as vé em espacos de poder.

E importante citar que ambos os personagens analisados sdo casos de
transfake, mas em nenhum momento as matérias citam o transfake. Mesmo em
2017 em uma matéria que aborda a representacédo trans e a ascensao desses
artistas em contextos artisticos, o transfake nem sequer € mencionado, o que mostra
que o discurso jornalistico ndo vé tal pratica como algo relevante e segue sem
enxergar a gravidade de tal problematica para as pessoas trans.

Em relagdo aos autores, é avaliado que as abordagens e os autores do
referencial tedrico se mostraram coerentes com as analises, especialmente as
definigbes de Stuart Hall (2016) sobre representagdo na linguagem e cultura. Para o

autor, a representacao é, portanto, a forma de se criar sentidos e interpretacdes por
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meio das imagens, assim, a representacdo esta diretamente ligada ao discurso,

especialmente quando se trata de pessoas trans e da forma como essas pessoas

sao vistas e interpretadas pela sociedade:
Representar algo é descrevé-lo ou retrata-lo, trazer a tona na mente por
meio da descricdo, modelo ou imaginagdo; produzir uma semelhanca de
algo na nossa mente ou em nossos sentidos. (...) E assim, portanto, que
vocé da sentido as coisas por meio da linguagem. E assim que vocé "toma
sentido" das pessoas, dos objetos e acontecimentos, e € dessa maneira que
vocé é capaz de expressar um pensamento complexo sobre coisas ou

pessoas, ou de se comunicar a respeito delas pela linguagem de modo que
outros seres humanos séo capazes de entender (Hall, 2016, p.34).

Em relagdo a abordagem metodoldgica, a analise de discurso provou-se ser o
método mais adequado, especialmente as ideias propostas por Dijk (2020), que
esclareceram em diversos pontos, de maneira bastante eficaz o questionamento
proposto pela pergunta-problema, evidenciando as maneiras como certos grupos
sociais promovem desigualdade por meio dos discursos, utilizando-se de estratégias
hegemaonicas, ideoldgicas e de poder simbdlico para exercer o controle.

Respondendo a pergunta-problema: a abordagem da transgeneridade na
imprensa evoluiu positivamente? Sim. Em diversos aspectos, como ja mencionados
anteriormente, é possivel ver uma abordagem mais didatica e muito mais respeitosa
do ponto de vista da representagdo em relagdo aos personagens trans nas
telenovelas. Ha que se pensar também que as matérias da década de 1990 sao
extremamente transfébicas e inadequadas, assim, esperava-se um minimo de
avango no discurso sobre essas pessoas. No entanto, mesmo em 2017, € notorio
que essa abordagem ainda precisa evoluir. Mesmo apds mais de 20 anos, ainda sao
publicados nos jornais impressos discursos com praticas de transfobia, como o uso
incorreto do pronome. E a transgeneridade ainda € representada pelo discurso
midiatico como algo polémico e mesmo abominavel em alguns contextos.

E importante dizer também que essa pesquisa ndo se finda aqui. Ela abre
possibilidades para que mais analistas do discurso direcionem o seu olhar para
outras problematicas do campo que envolvam as pessoas trans. Abre possibilidades
para que outras matérias, e de outras editorias que nao sejam apenas O
Entretenimento, também sejam vistas e revistas, pensadas e repensadas. Abre
possibilidades para que se reflita também sobre outros personagens, sobre filmes,
sobre outras telenovelas e ainda sobre outros contextos que n&o sejam exatamente

a representacao.
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Posso afirmar que se faz necessario uma pesquisa constante sobre o
discurso da midia também a partir de contextos em que o Brasil e 0 mundo se
inserem. Surgem, por exemplo, novas perguntas a cabeca, tais como: a atuacao da
atriz trans Gabriela Medeiros, de 22 anos, na nova novela “Renascer” vai gerar que
tipos de discurso sobre a tematica? Ou ainda: a polarizagao politica que se viveu no
Brasil apdés 2018 influencia nestes novos discursos? O quanto o discurso da midia
evoluiu e/ou involuiu? E possivel medir? Estas sdo algumas perguntas que surgem
soltas mas que podem se dar a partir deste mesmo recorte: refletir sobre o discurso
dos jornais do ponto de vista de telenovelas que trazem personagens trans como
protagonistas, por exemplo.

Apesar de ter encontrado a resposta do problema de pesquisa, este estudo
quer incitar a busca por novos horizontes que levem a artigos e a novas pesquisas,
dedicadas a estudar a influéncia do discurso sobre as pessoas trans na sociedade.
E importante olhar para esse discurso, especialmente para o ndo-dito, pois a forma
como o discurso trata desse grupo pode influenciar diretamente a compreensao e o
entendimento sobre estas pessoas pela sociedade.

E vou além, penso que seria interessante que existisse uma espécie de
manual de boas praticas de redacado jornalistica sobre a transgeneridade. Assim
como existem protocolos de atendimento a pessoas trans no sistema de saude, por
exemplo, também poderia existir um manual didatico que explicasse conceitos como
a transgeneridade e a cisgeneridade e que mostrasse um pouco do que nao se deve
fazer ao mencionar ou falar sobre pessoas trans e travestis. Pode nao parecer, mas
esta seria uma excelente ferramenta pratica para evitar transfobia e agressdes no
discurso. Por quase trés anos, eu também atuei como repérter do jornal O Globo,
entre 2010 e 2013, e com tantas atribuicdes que os jornalistas vivenciam no fazer
jornalistico, especialmente no diario, e com uma variedade tdo grande de vivéncias e
de modos de existir entre os jornalistas que compdem as redagdes, nem sempre vai
existir um cuidado ou um olhar atento e acolhedor para estas questdes. E penso que
isso ndo deve ser uma escolha ou um olhar individual, mas sim algo introjetado
dentro das redacgdes, algo que faga parte do fazer jornalistico. Por vezes, atendendo
artistas trans na assessoria de imprensa, ougo questionamentos de jornalistas da
redacao do tipo: “é correto falar atriz trans?”. Parece 6ébvio, mas nem todo mundo

sabe. E ndo saber algo € uma porta para aprender e evitar que o erro continue se
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repetindo, pois ele pode reverberar em contextos que vao muito além do discurso, e
que envolvem liberdades individuais, acolhimento e aceitacao.

Ver uma personagem trans inserida em uma telenovela é também uma forma
de dizer a sociedade que as pessoas trans existem, que suas narrativas sido validas,
normais, aceitaveis, algo com que se pode conviver. Talvez, ver personagens trans
na telenovela e tratadas com adequacao pelo discurso da imprensa faga com que a
audiéncia, e consequentemente a sociedade como um todo, naturalize a sua
existéncia. Talvez fagca com o que o Brasil seja um pais mais seguro para que essas
pessoas vivam, trabalhem e convivam em sociedade.

O futuro também pode gerar um pais com mais igualdade, inclusdo e sem
discursos transfobicos. Que o futuro seja repleto de novos discursos, que valorizem
e acolham a diversidade! Essa é uma luta de todos nés. A fala da deputada Erika
Hilton resume: “Podemos sonhar. Que sigamos cada vez mais interessadas e
envolvidas nos debates que movem esse pais e fazendo o que esta em nosso

alcance pela mudancga”.
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ANEXOS

ANEXO A - AMOR ‘HI-TECH’
(O GLOBO, Segundo Caderno, p.12, 5/11/1995)

2 GLOBO

Domingo, 5 de novembro de 1895

Amor ‘hi-tech’

Nova novela das oito tem ‘drag queen’ e fala de Internet, ciganos e criancas desaparecidas

LILIAN FERNANDES

Novela de Gléria Perez & sempre sindnimo de con-
trovérsia. E “Bxplode coracdo”, que entra no ar ama-
nha, as 20h40m, sob a diregdo de Dénis Carvaiho, ndo
serd diferente — a autora mistura os filtimos avan-

Um personagem
muito discreto

A drag gdeen Sarita Vitt
— que ocupard o hordrio no-
bre logo depois da polémica
alimentada pelo romance dos
personagens Sandro e Jeffer-
son, da recém-terminada “A

roxima vitima” — costuma
izer que Deus se distraiu
quando a aprisionou num cor-
de homem. O ator gue a
mterpretard, Floriano Peixo-
to, trabalhou dez anos no tea-
tro com o diretor Moacyr

Goes e j4 interpretou até.
Deus, mas se assuston quando *.

foi convidado para o papel:

— I um grande risco, o
personagem pode ser aceito
ol ndo — diz.

Floriano torce para que o
pliblico se apaixone por Sari-
ta, que se engalard numa luta
comovente; tentara adotar

- uma crianga abandonada pe-

1os pais, contaminados pelo
_virus da Aids.

Entusiasmado com a perso-

nagem, o ator ja passout maus |

pedagos: teve, por exemplo,
que passar 40 horas aplicando
os fios naturais que compiem
a longa cabeleira de Sarita.
— Fol traumatizante, che-
guel a virar uma noite no sa-

130 — conta ele, que também.

teve de furar a orelha, deixar
: as crescerem e afinar
as sobrancelhas.

Diferentemente do que se °
it fa- -

pode imaginar, Sarita i
1a grosso, nao raspa os pélos
“do corpo e nao usa saa — a
ndo ser em séus shows: -
— Ela & discreta e sabe que
néo adianta finglt; seu corpo &
de homem. Ela se considera
mulher de uma maneira mais
intertor — explica Floriano.

A 'drag queen’ Sarita Vitti

Floriano Peixoto

cos tecnolégicos, tradigdes milenares, movimentos
culturais ¢, como ndo poderia deixar de ser, temas
palémicos.

A historia esta centrada na vida de trés pebsodas —
uma cigana, um empresaric e um rapaz pobre —
cujos destines se cruzam através da ternet, a rede
de informacdo que interliga computadores do mumdo

{ Peixoto) fard amizade com Adilson Gaivota (Eri Johnson)

‘Vai ser uma barra’

Depois de uma década dedicada quase gue exclu-
sivamerite ao teatro, Floriano Peixote se prepara para
fazer sua primeira novela. Aos 36 anos, o ator, que se
considera ‘“‘um machista normal”, estd entusiasmado
com a personagem Sarita Vitti, mas teme que o pit-
blico confunda ator e personagem,

0 GLOBO — Cotlio vocé se
preparou para viver uma
‘drag queen?

FLORIANO PEIXOTO — Vi
“Priscilla — a rainba do de-
serto’’, outros filmes com
grandes divas.do cinema e
conversei com travestis, Para
me sentir realmenté mulher,

- cheguei a raspar os pélos do

torax e dos bragos, Toi uma
experiéncia chocante.

0 GLOBO — Vocé se acos-
:12]'?0“ logo ao cahelo gran-

FLORIANO — Sempre tive
cabelo curto e preferia uma

A pioneira do
Projac

“Explode coracio” serd a
primeira novela totalmente
gravada no Projac, 0 novo cen-
tre de produgde gue 2 Rede
Gloho comistruiu em Jacarepa-
gua. A produgdo ocupa o s
tiidio D, que tem mil metros
quadrados. Com tanto espago,
08 cendrios néo precisam ser

desmontados diariamente, 0

que evita seu desgaste, poupa
tempo e corta custos.

-Jiana — ﬁmrdandn semelhan-
com ‘A prox

Trama iria ao
ar em 1996

Gléria Peres teve que co-
riggax 4 escrever “Explode co-
racdo™ bem anes do que ima-
ginaya, A novela s6 deveria ir
ag ar em 1996, apds o fim de

20 rei do gado”. Entretanto,
como_a historia de Benedito

y Barbosa comega ¢contan-

0 4 saga da uma familia ita-

¢a ¢xima vitima" —
2 Rede Glo%fl decidiu inverter

a ordem das tramas,

inteiro. Paralelamente, trata de problemas como o
das criangas desaparecidas e o da adogfio de criangas

abandonadag por pais soropositives, que serdo abor-

Monigua Cabral

peruca. No comego, a cabelel-
ra me atrapalhava até para
dormir Agora, ja acostumei.
0 GLOBO — Como reagem
quando o veém de cabelo
grande, sobrancelha fina e
esmalte?

FLORIANO — Antes, passava
despercebido. Agora, me
olham meio de lado.

0 GLOBO — Vocé teme gue
as pessoas confundam o
ator e personagem e achem
que vocé é homossexual?
FLO; 0 — Isso me inco-
moda, Ndo sou conhecido, e
vou passar a ser através de
um personagen que & meio
muiher..Vai ser barra.

31:10-85

dados a partir da metade da historia. Gloria também
propde wm tema surpreendente; inseriu entre as per-~ -
sonagens uma drag gueen gue, mesmo antes da es-
tréia, ji esta dando o que falar.

Trama terd
cenas reais

Embora gaiba que o perso-
nagem & polémico, Gloria Pe-
rez teve um motivo simples
para incluir uma drag queen
em "“Explode coragio™

-~ Achei gue era uma per-
sonagem rica da vida real que
jamals havia sido retratada
numa novela — diz.

A autora acredita gue Sa-

_rita conguistard o piiblico:

— Sei que & uma persona-
gem fue exige cuidado na
abordagem. Mas acho que o
plblico vai reagir bem, ainda
mais porque ela vai se envol-
ver nessa historia bonita de
adocao.

Além da adogdo de uma
crianca filha de pais soropo-
gitivos — idéia que surgiu a
partir das conversas de Glaria
Perez com Lucinha Aratjo,
mée do cantor Cazuza — "Ex-
plode coragio” também falard
do drama das criancas desa-
parecidas: o pesadelo serd vi-
vido por Odaisa, méde de Gugu
§Luiz Claudio Janior). Como
ez em “Barriga de aluguel”,
Glaria pretende misturar no-
vamente fiegio e realidade: a
afriz Isadora Ribeiro gravard
algumas cenas junto com as
maes da Cinelandia.

— Vamos mostrar as rei-

- vindicacbes delas e, se Deus
quiser, encontraremos xmitos
menores desaparecidos — tor-
ce a gutora,

Mesmo com tanta polémi-
¢4, a novela, nfo fugird 4 re-
gra dos folhetins: a trama
principal tratard do amor
protbido entre a cigana Dara
(Teresa Seiblitz) e 0 empresa-
rio Jilio (Edson Celulari).

Gésslo, Isadora, Paula, Dénlg, Karan, Fellpe, Mezohl o Poria Lufsa
(de pé); Sténio, E, Paulo, Eilano o Ary: focta fanga novela

Internautas
ajudam autora

“Explode coragdo’ pode
ser considerada 4 primeira
novela interativa da televiséo
brasileira, Desde qiu.e ¢ome-
ooll 4 escrever a historia, Gl6-
ria Perez envia mensagens
a0s usudrios da Internet pe-
dindo sugestées para desen-
volver a {rania, Tem recebido
milhares de respostas. Mas,
apesar’ da ajuda tos navegar-
-tes, a autora nio dispensa a
orientagio de pesquisadores.

L
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Domingo, 18 da novembro de 1285

Floriano Peixoto faz ‘drag’ e € mais um a’ror de teatro a viver personagens fora dos padroes

stranhos no

LUTZ FERMANDO VIANNA

Quanda soube que Gloria Pe-
rez o havia indicado para um pa-*
pel em “Explode coragdn”, Flo-
riano Pencotn ensoll que fosse
para interpretar nm dos clga-
nos, Ja seria, sob algu -
de-vista, wn
05 cigangs de
yam na Barra e conversam pel
Internet, o que os aproxima dos
habituais perscnagens de nove

as. Glaria o queria para um per-
anugem que, segundo ela, teria

que ser feito por um ator de for-
macao teatral: a drag-queen Sé-
rita Vitti

Floriane lembra que néo é
exatamente uma drag, mas tam-
bém nao é uma figurinha fell
TV, I mals win pexsonagem ndo-
convencional, nio-naturalista,
estranho e pare isto o ater fol
buscade no teatro. Floviano & a
mais nova efapa de uma série
que ja teve Maria Luisa Men-
donpa como a‘o hermafrodita

Buba de "Renascer” e que tem
outros dois exemplos no ar: o ex-
Iramamen:e romaniice Rubinho

de “Cara & corca”, Inferpretado

elo astro teatral Tuis Melo, e &

nteligente Cecflia que se tams.
forma em Fabricio para snfren-
© machismo pério

“Sangue do men smgue“ (SET)
vivida/o por Bete Ceelho, & ex-
g de Gevald Thomas,

— Egse é um personagem que

meclsa de uma construpdo néo

naturslista come s80 &8
*rullos perzonagens de novela —
diz Floriano. — Exige intimida-
de com o processo de criagao, de
elaboragao, o que eu consegui
em deg 4nos Ge reairo (sempre
com Moacyr Goes).

Floriano conta que o diretor-
geral 4z novela, Dénis Carvatha,
que nao conhecia sen traha]ho,
disse ao conversar pela primeira
war anm ala ana wiriae ataras Fa.

oot e
masos estavam querendo o papel
de Sarita. A vontade de Gléria

revalecen, o que Floriano tam-
ém. atribud ao fato de ele ser
am rosto desconhecido para o
grmde puhhw

— 'es de TV s&0 muito ex-
pnstov.e mn!‘.md\dca com 0§
sohagens ¢ue fazem — acredil
€le, que estd comegando a viver

peia primeira vez 8 experiéncia
de ser reconhecido nas ruas, —
Para guem vem do teatro, néo &
tao dificil fazer um papel como
este, pcuqv.e nac temos imagem
nenhu

A paasagem do

Moniqus Cobr-1-15

paraiso da TV

“s melhor porta possivel”

785

pa-
ra 4 notoriedade, ou seja, das
companhias de teatro para os
co3 de novelas, iem um pre-
¢o. Para convencer o chamado
espactador comum que per-
sonagens como Sarita ndo sdo
tho diferente dele quanto as & a—
réncias indicam, é preciso i
vagar com o andar. Gléria Persz
deeidiu que Sarita teria que con-
quistar ¢ pfiblico a0s potices pa-
ra gue, quando ele comegasse &
fazer shows como drag queen
(14 pelo capifule 30), isso néo se
chocasse com o seu desgjo de
adotar 1A crianea.
— Sarita tem uma cabeca
conservadore, acredita em vir-
indade, trabalha como um pro-
issional liberel comum e tm‘io
isso serve para nio assustar o
publico — conta ele, casado com
wma mulher e padrasto de uma
menjnm — Mas & dbvio que, por
causa da minha formagao de
ltesn:fu sﬁm que]poderéa ir ml%lls
onge, abrir o sllue le poss
lidades do %‘f
também sei que nao 580 [12&;
0 que vi nos shows de travestis
quando astava me preparando.
para a novela, (s grupos gays
gostariam, porque queren se
Iidentificar mais com Sarita, mas
en sou porta-voz 6 do persona-

VRSO s 5
Meh como Aubinho: “Era preciso um alor gue 50\]b==52 ﬂRI‘:rD‘EIﬁO

Bete coelnu vive c=cllla:Fabricm no SBT @ cansegue se afirmer na TV

785

Luis Melo diz que tempo com Antunes acabou

A estranheza dos persona-
gens depende do caniaxto, Em
novelas alegdricas e/ou ndo rea-
listas como /Roque Sanieiro” e
"Pedrasnhlepe ra”, 4 estranhe.
4a exa a norma. Ja nas novelas
de Gilberto Braga, o naturalis-
mo & total, sohressaindo-se o5
didlogos do autor:

A observagdo se adequa ao
caso de Luis Melo, gue depois de
des angs trabalhando \:Um Antu-
nes Filhp — perfodn no qual se
fransformou num dns m hores
atores de {eatre do pais — es-
{reou na TV numa novela patu-
ralista, “Cara & coroa”, da An-
tonio Calmon. Em primeiro lu-
gg;;l como ele lembra, Deha mu-

s 02 teledramato

= Novelag antigas nomo -
s0s do bardo”, "0 bem-amado” &
“Saramandaia” precisavam de
atores com experiéncia no teatro
para a consirucio dagueles per-
"SONAEENs. ANS DOUCOS, a8 NOVe-
1as foram corvendo o haturalis-
mo, valendo a espontaneldade.

Em segundo lugar, porque

nem todos os espontaneos sio
iguais. Se Gilberto Braga é me-
lhor do que oulros, ha atares

noveia, Kubinho, ja tinha um
texto com tor poético muilo act-
ma dos demais, o que sua

de interpretar acentou.

rfo afastada do naturalismo.

— O problema é que, em ge-
ral, o teairo esid cada vez mais
pa.recadn com a TV — diz Melo.

ator diz que nfo teve qual-

quer pmb}e.nﬂ de adaptagdo na
tando isso mbém ao

vofo de confinnea dado por Wolf
, um diretor tac axperients

- Ruf:inhu : T —— L L
hidoexigia a 8
mesma linha de 7 teatrais. Mas se
composicAo gue & Muitos passarmn diz um outsi-

o Floriano estd pelo Antunes so

fazendo ou qui

o Damer Prada DOYGUE € chiguewy

fez como o Fo- | .
nho_da Lua gm L Meko
“Pedra Sobre pe- EXars
dra". Ele preci-
apanas de wm ator uue sou-
esse dizer o texto —
Melo lembra que o esfranha
mento acontece também com o
ublico dos espetaculos de An-
mes Fitho, jd que os atores de
seu grupo, 0 Centro de Pasgui-
sas Tealrals, trabalhan exausti
vamente para ter uma imposta-

der, 0 gue lhe fe-
rig ajudado a
eriar Rubinho,
— Ha muitos
atores na TV
i comprometidos
: com determina-
das imagens e nAo aceitam pd-
péis que ndo se encaizem nesses
perfis — afirma Melo. — B o Ru-
binho ndo tem glamour visual,

& desprovide de ego.

Floriane Peixoto conta que
foi convidado para ])a"pen de ga-
18 em "Renascer” ¢ “Trmdos Co-
ragem”, mas gue ndo péde acei-

tar por cansa de compromissos
teatrais, mas cnnsidera Sarita “a
melhor porta pessivel”, Ele tam-
bém ndo sentin probiemas de
adaptagio e acha gue se respeita
muifo quem chega 4 TV com
boa bagagem teatral;

— Acho que o teatro ainda e¢-
1A para a TV como o drama para
comédia. B como se fosse mais
sério. Mas o que existe sao ato-
res bons ou Tuins.

Hio é o gue pensa Anbunes,
GUB PASsON A excomungar Me
sent mator rebento, depais de ua
enirada na TV. Numa palesira
na UNI-Rio, chagou a dizer que
Melo estava piorando como ator.
Polidamente, Melo deixa claro
que o tempo dele com Antunes
arahnu e se diz animado tam-

para o cinema, em que ji
fei “'E\erm gstrangeira’, de Wal-

ter Saues Jr

artistas e fimclo-
narlue pnhlicus tanto no teawo
quanto na TY. Ha muia gente
que passa pe.l.o grupo do Antu-
nes 80 porque & chique.

Maria Luisa busca

uma anti-Buba

Antes de ser Buba ¢ se frans-
formar num tema nacional, Ma-
ria Lujea Mendonca ja tinha s
do Julieta no teatro e feito pegas
Importantes como “Escola de

ps”, de Moacyr Goes, ap la-

do de Flmann Peixoto. Na cha-

a vida real, no entanto, era

desconhecida, Hofe, ela & uma
psrsmmi dade famosa, mas co-

Vera Faledio de “Exp}ude

coragdo”, ela quer ser comur, a

smii-Buba,

— Ser naturalista € o meu de-

saﬂo e Vera — zssume ela, — 5
sem essa estranheza,
algn malshm 0,

Limpeza al significa retirar
excessos. Quando contracenava
com Antnio Fagundes em “Re-
nascer”, ela brincava que ela ia
acabar caindo do palco, Maria
Luisa falava esguecende da po-
téncia dos microfones e abria os
bragos quase derrubando os
esmes.

— Hoje sel que posso sussiu-
rar ¢ 1550 & bon — comemora
ela. — A melhar coisar que po-
dia ter feito € entrar na TV,

Mas Maria Luisa conta qua

tinha medo de entrar como mais
una cara bonitinha, A eara era

a dela mesma, mac 0 corpo na
nuvcla era o de um hermafrodi-
ra Luiz Fernando Carvalhe, di-

r de "Renascer”, conta que
jﬁ cunher:ia Ivaria Luisa do tea-
tro e concluiu que ela era per-
feita para o papel:

la esiranheza do perso-
nagem, en sabia que ela la fazer
am.

% Maria Luisa continuou es-
tranha na TV, Depois de ter faito
a raandlogo "Valsa n'6” no tea-
ro, voltou &s profundezas da
chra de Neleon Rodrignes na mi-
1?5752“0 ‘Engracadln " como a

— Como e j& tinha feita Nel-
som no teatro, fol a oportunidade
de brincar cam os dois velcnlos
— diz ela. — Eu estou conse-
guindo essa mistura. Nao gosto
d fazer separagio no traalno.
MMa; Fernando Carvalho

cxl de_acher guem tenha estolo
para fugir do feijas-com-arroz
do dia-a-dia:

— Como o teatro tem compro-
misso com pesquisa, & mais factl
buscar um resultado que seia o
maijs distante possivel do coti-
diano do atox:

Segundo ele mesmo, no en-
tanto, ha diretores de TV que
néy Lém esse [nteresse. O que es-
tes consideram es| ndo-
convencional & eue o ator queira
que 0 personagem sefa diferente
dele mesmo.

— Quando cu era assistente,
ouvi varios diretores du.endu
‘para atores: "Nao cria, ndo, meu
filho. Faz 0 gue voca & mesmo,

Talver seja per ainda nio te-
rem sido convidados para papéis
estranhos na TV que alguns ati-
mos atores de teatro continuem
desconhecidos do grande pibli-
co. Emillo de Mello, o ator pre-
ferido de Mauro Rasi, fez em
“Pitria minka” p formal e inde-
ciso Pastor e safu apagado.

— Nio acho que tenha gido
culpa minha — diz ele. — 0 Gil-
berto Braga ndo faz personagens
de composigde, com algumas ex-
cepbes. I 940 esges PErSONAgEns,
fora do normal, que chamam a
atengdo, It Gbvio gue os direto-
res de TV dio preferéncia a ato-
Te3 de teatro, porque eles estio
mais ammmadns a esse tipo de
fransform:

Quando estroou em “Vamp”,
na Globo, como wna empregada,
Beie Coelho também nao acer-
tou, Agors, vivendo uma espécie
de Georgps Sand tropical, esti a-
vontade.
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CARLOS HEL! DE ALMEIDA

Caricatas, eoloridas e diverti-
das, as drag queens deixaram
os inferninhos nova-iorquines

ra cairem na boca das donas-

e-casa brasileiras, Tipicas cria-
turas da noite, pegas-chave no
décor de boates Bays, 08 traves-
tidos foram absorvidos por Hol-
Iywood, viraram personagem da
novela das oite e até enfeitam
eventos sociais. Mas o percurso
entre o undeground ¢ o mains-
tream fol tho ripido que muifa
gente ainda faz confusao com as
motivaghes e fungdes de uma
drag: os travestis Valéria e Jane
astro, entre outros, grava-
ram uma p&rlepagﬂo na novala
“Explode 0", gue vai ao ar
hofe, como amigas da su; m,ta
drag gueen Sarita Viiti (]
no Peixoto

Vanguardista em quase tudo
0 QU 5¢ Tefere A0 UNIVErso gay
huva York fol o bergo o eross-
dressing (travestimenta) com fi-
nalidades de entreterimento.
Foi em boates como a Copaca-
bana, a Paradise Garage ¢ a The
Pyrxm]d que comegaram a cir-
eular os pri:meiroe rapazes ves-
tidos de mulher, em meados dos
anos 80. Algumas casas promo-
viam concursos de drags, incen-
Llwmdo 08 candidados a capri-

arem eada vez mais na produ-
;én Mas ai do desinformado que
0§ chamassem de travestis. As
drags querem apenas se divertir
na Noile, e fagem questo de se
diferenciarem dos travestis, que
usam horménios e silicone para
s aproximar da imagem do sexo
oposto, além de terem sua ima-
gEm u&acl&da & prostifuicio e d
marginalidade,

0s anos 90 Institulvam defi-
nitivaments a era do safe sex,
da cultura elub e da diversio
aenﬁiominﬂpmmlsum, Z:}anﬂn wn
ambjente mais que p m
a difusio do cond drag
en de encarar a vida, Em“anw

Floriano P

Joan Crawford) e Lady Bunny
canseguiam colecar o Wigstock
— festival drag de Nova York -

no calenddrio cultural de Ma-
nhattan, a critica literdria Ca-
mille Paglis, defensora de toda a
espécie deuuss dressing, pro-

finighes suclologlcas as drag
continuavam a exortar; “todo o

poder & perucal™ RuPaul, um ne-
gro de 1,9 metro e corpo de Julie
Newmar (mm dos icones da ga-
lera do lagué), foi um dos pri-
meires drags a romper os lagos

curavy &
para ela o travestimento era
uma “demons-
tragdo do poder

com o an Ean?nr 0
album “Supermodel of the
world” (1982), A

¥ ascenséio ao eir-

ul.n. (o sagundo & esquerda), a Sarita de “Explode coragio™ no capitulo de hoje, uma cena em gue se ap com ‘drag queens'

fashion, primeivamente nos cir-
culos de moda de vanguarda.
Em 830 Paulo, a drag america-
na Diandra desfilou para a grife
Special K no ano passado. Em
Nova York, a estilista Patricia

Field fez wlel;ues ara drags —
seus vendedores, Inclusive, tra-
balham produzidos.

Masgs éno

campo do andio-

& mais evidente. O diretor ans-
fraliano Stephen Eliott causou
furor no Festival de Cinema de
Cannes do ano passado, com &
drag-comédia “Priscilla, a rai-
nha do deserto”. Preconceitos
vencidos, Holiywnud. ancorada
pelo sucesso de “Filadéifla”, ou-
sou trwestir o8 machies Patrick
Swayze e Wesley
Snipes em "Para

Terga-feira, 12 de dezombro do 1995
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Para ‘colegas’,
Sarita é travesti

0 primeiro show de Sarita
Vittl, a drag queen interpretada
per Floriano Peixoto na novela
“Explode coragio”, reunira hoje
Tsabelita dos Patins, Valéria, Ja-
ne Di Castro, Lola Batalhfio, N4
dia Coguette e outres 15 traves-
tis e transformistas, todos inter-
pre!&ndo SEUS pruﬁrms papéis.

ob a diregio de Dénis Carva.
I.'h.c as cenas foram gravadas na
Gltima uinta-feira, no Teatro

Rival, Floriano Peixoto dublou
“ amanhi", samba-enrado es-
colhido para a cena por José Bo-
nificio de Oliveira Sobrinho, o
Bonl, vicepresidente de Opera-
cles 2 Glol

05 transformistas convidados
para a gravacho foram encarre-
Snﬂos de se misturar 4 platéia

o show. Isabelits dos Pafins es-
tralon duas cenas:

— A gente seguiu uma situs-
¢hin, mas falon
explicou Isabelita.

Mas, apesar do entusiasmo,
as vcrda.dmras drag queens ori-
Hearam a “colega” da novela:

— Durante o dia, sou um ra-
az normal. Quem se veste 24
oras de mulher e tem Ti:bplu
ande & . — ponderava

ganelm.

— Ela & um travesti que astd
comegando. Eu, quande come-
cel, também era assim, tinha

@ nfio era muito feminina
stava Jane D Castro,

Guml’m que ndo foi &
gravacio no Rival mas fez ques-
tio de gue o ensalo peral da co-

ia de Sarita fosse realiza-
do em sua casa — nfip parece se
defxa inflienciar pela opinido
dos transformistas:

— Conversel com virias drag
gueens e optei por nie criar
UMA personagem que se encai-
xasse num rotulo, Dessa forma,
acho que a Sarita representa de

arcaico” da ima- culto MTV ele-  visual que a as- Wong Foo, obri- um.a forma mais bonita o que es-
“gilebres” nova-iorquinas  gem feminina goua dragcomo  censdo dedsas fi- Ssda por tudo!  sas pessoas sentem — diz ela.
Lipsinka (uma drag que imita Alhelas ds de- elemento guras caricatas fr halie Newmar”  Lilian Fernandes)
No Hio, as festas JLC, dd‘ onde Estréla 3 novela l:h a0 eirpiito
r veic a concnqp “Explode eetam de  mundial o filme “Para
£ " ValDementes ¢ B.LT.CJ Hs, Iavnm Gléria Porez, na Reds Wong Foo, obrigada
“drags” ao posto de York, conguista "nrag queens” para’ Globe, Um dos par tudo! Jul
protagonistas do agiw espaca na mprensa & bes. Inaugura-se a era dls rsonagens é o Newmar®. Produzido
rng. a adesio de figuras raves e o casardes, “drag” Sarita Vittl, or Steven Splelberg,
2 Paradise EmFe da cena oMo o 1992 088 & UeS 08 AIVErs0es INTErpretago pelo aor a grammm Progugio
The Pyramid crlam grupo Deee Lite. A 0 “drag” AuPaul mimﬂ] da cidade. Nomes como Loma O filme “Priscilla, a rainha Flariano Peixoto, g llywoodiana
concurses de "drag “drag" Lady Bunny & Janga sel primeiro Album, Washington, Rose Bo Eula do deserto” (acima) causa nde adotar um estrelada. por “drag
ueens™ a dona da festa “Supermadel of the worid" Rochard viram referéncla furer em Cannes filho gueens”
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ANEXO D - DO "TEATRO-CABEGA" A CADEIA NACIONAL

10-REVISTA DA TV

0 &L0BO

(O GLOBO, Segundo Caderno, p. 10, 3/3/1996)

Dominge, 3 de margo de 1996

Do ‘teatro-c

Com a Sarita Vitti

os (ltimos sefs meses,
a vida de Floriano Pei-
xoto mudou. De ator
conhecido apenas pe-
lo pitilico que vai ao teatro as-
sistir a espetdculos “cabeca”,
o pupilo de diretor Moacyr
Gdes passou a ser naclonal-

mente conhecids gragas & Sa-

rita Vitti de “Explode cora-
¢ao", seu primeiro papel numa
telenovela. Também mudou de
estado civil: veltou para a casa
da mae, depols de Lerminar,
em janelro, uma uniio de cinco
anng com a alriz @ bailaring Li-
<ia Candrio.

— Ela fol a mulher :nais im-
portante da minhia vida, e & cla-
roque isse marca. Masa TV ea
dedicaclo 4 personagem estin
me dando forca para me man-
ter firme — diz Floriano.

E agora, toda concentracio
& pouca. O ator estd se prepa-
rando para viver o0 memento
mais importante de sua persc-
nagem. Nos proximas capitu-
i0s, Sarita miciard a luia para
adotar uma crianca partadora
do virus da Aids, que foi aban-
donada pelos pais ao nascer.

— Ha virios temas pol&
o08 sdiemitin Aldenida o
em si, hd o fato de a erfangs ser
aidética & o de a pessoz gue
quer adotd-la ser um homem
que se diz muther, Sem falar na
burocracia ¢ na divida que os
pais sempre t8m sobre se de-
vem de contar & ¢rianga que
ela néc & filho natural — entu-
slasma-se Florians.

-

Constrangimente ¢ thnidez
foram vencidos aos poucos

Ele sabe que a questio & de-
licadla, mas conlia na simpatia
do piablleo por Sarita:

— No inicio, a preocupagio
era de que a Sarita fosse bem
acelta, para que as pessoas
apoiassem essa luta dela, Hole,
poda ser que uma voz ou outra
se levanle contra a adogio,
mas acho que o priblico vat
comprar sua briga, Maternida-
de & amor, dedcagfo, a educa-
€40 que voce dé, e nao apenas
gerar uma crianga. Nio tem
homem que cria o filho e diz
que foi pal e mae? — indaga.

Apesar da delesa veemente
de um {inal feliz para o drama
da persenagern, Fioriano duvi-
da de que, na vida real, alguéin
seia capaz de agir com tama-
nho desprendimento;

== 5 j4 ¢ tabu adotor uma

"-crianga sauddvel, ifmagina uma

eriangdhaidética qua, em algum
1

yhoora’
viLa

a cadela nac

Merigue Cataal

TRAVESTIDO, O ATOR vive mais um moments da perscnagem 1os estidios do Projac, e

momenta, vai morrer, Acredito
que existam pessoas que pos-
sam abrir uma Instituigao e
abrigar vérlas criancas doen-
tes, mas acho que seria dlficil
algudm adotar uma (nica por-
tadora de Alds — opina.

O entusiasmo de Floriang
pelos problemas de Sarite fol
crescendo ads poucos. Juan-
do aceitou o papel, ele temeu
que o pablico confundisse per-
sonagem e ator, Fleava cons-
trangida qitando alguém o
olhava de viés por ¢atisa do ca-

belo Jemio — um apiique que

Jewou 40 roras para ser felto—"

& ja estava se preparando para
as piadinhas gue julgave que
iria ouvir durante toda a nove-
la, O tempo mostrou que os te-
morss eram Infundados:

— Asslin que a novela en-
trolt io ar, pare! de enfrentar
aqueles olhares. O piblico
soube separar as colsas, e a
personagem fol aceita mals ra-
pidamente da que eu espers-
va. Algumaz pesdoas podem
até ter preconicaito contra o
homossexual, mas ndo tEin na-
da dontra i Fsohagem da

ficgdo — constatou,

Aliviado, o ator fleou até
mais solto, Quem assiste & “Bx-
plode coragio” desde o inicio
pdde perceber que, gradativa-
mente, Sarita fol adquirindo
mals trejeitos femininos:

~— Era uiia dificuldade mi-
nha, fut criando a parsanagem
208 poucos. Além disso, euca
Glérla (Perez, autora da nove-
14) tinhamos a preocupagio de
mostrar a Sarlta como uma
pessoa recatada, 3¢ ¢la leasse
muito efeminada, poderla cho-
€ar as pessoas — justifica,

nnol
ivulidil

de ‘Explode coragdo’, Floriano Peixoto tornou-se conhecido do grande plblico

Haje, Floriano se mostia dis-
posto a enfrentar desafios
maigres, Gostaria inclusive de
ver Sarfta arranjar um namora-
do, mas sabe que, proposital-
mente, sua sexualidade serd
deixada de ladoe, para ndo atra-
pathar a torcida pels adocao,
J& que isso nae € possivel, ele
espera que, pelo menos, a per-
sonagem ndo ceda as investi
das da persistente Rose (Paula
Burlamaqui);

— Como a Sarita mesma diz,
¢la tern corpe de homem, mas
sua alma € de mulher. Mo ha-
veria porque se regenerar, ja
que ela punca se comportou
como homem — acredita,

G ater desistiv de dizer que.
Savita zav ¢ ‘drag’

A finica colsa que Floriano
lamenta € nio ter conseguido
impedir que ¢ pablico e a im-
prensa rofulassam Sarita.

— Ja cansei de dizer que ele
80 & uma drag queen. A Sarita
0 ge encaixa numa defin
& um personagem gue nao
existe na vida real. A drag que-
en & um homem que se carac-
teriza A noite. No dia-a-dia, nio
tem cabelo longo, néo se pinta,
nem se comperta como mu-
Iher. J& o travesti se diz mu-
Iher, quer transformar o corpe,
e a Sarita, alem de assumir sua
aparéncia, nio pde nam vesti-
do, e & muito conservadora —
explica Floriano.

Embora tenha atuado em al
guns episddios do “Vocé deci-
de” e participado do especial
“Umza mulher vestida de 50" e
da minissérie "Agosto”, o alor
considera Saritz sua persona-
gem de estréla na TV, Fal ela
que lke deu o gostinho pelo vi-
deo. E ele quar mais:

— Naa tenho planos para
depols da novela, mas adora-
ria continuar na TV. Tive um
papel muito bom, que jamals
vou esquecer, e estou jouce
para fazer outra novela — avi-
sa, a quem inleressar possa.

Mada mal para quem um dia
imaginou que jamals se rende-
ria & telinha:

— Eu tinha uma visdo ro-
mintica da profissio de ator e
achava que nio devia fazer TV,
Cheguel a recusar participa
¢do em duas novelas, por cau-
sa do teatra, Mas, com a expe-
rignela, comi o tempo, [ul wmue
dado de ldéla. Conhecer o
Ltz Férnande Carvalho (dlre-
tor de “Uma mullier vestida de
s0l"} e asslstir a programas da
gente como o Quel Arraes lam-
bém [oi fundamental &
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ANEXO E - UM HOMEM COM H
(O GLOBO, Segundo Caderno, p. 8, 28/8/1996)
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CONTROLE REMOTO

Um homem com H
nas maos da ‘drag
queen’ Sarita Vitti

= Fluriano Peixolo se despade
devez da drag queen Sarita Vit
ALOT fjue estreou T [eievisan in-
terpretando um transformista
em "Explode coraghic”, ele se
prepara agora para viver um ho-
mem com H na proxima novela
das sels da Redr Globo, luier-
pretard um datetive durio que
entra &m cena na segunda sema-
na de "Anjo de mim",

Férias entre amigos

# 03 casais Fausto Silva e Mag-
da Collares, Zico e Sandra, e
Carlos Manga e Denlse j4 com-
binaram, Mo fim de setembrto,
eles embarcam para Rélia, onde
licarfo cerca de 2( dias pas-
seando. Uma viagem que tem tu-
do para ser Inesquecivel.

Rumo a Salvador

# *Dona Flor" estd entregue, Au-
tor da minisséric bascadano ro-
mance de jorge Amado, Dias Go-
mes levou ontem & diregio da
Rede Globo seus 35 capitulos
protos. Mlssio cumprida, ele
espera agora a escalagio do
elenco para gue © programa co-
mece a ser gravado em dezem-
bro, época de festas na Bahia,

Em nome da audiéncia

Cnntar nastn da i me

Patricia Andrade e Renaty Reis

Famite Mais/ 139.3%

Drica rouba a cena

® Diretor da proxima novela da
Rede Manchete, Walter Avancing
J4 sabe quem serd a grande es-
trela de "Xica da Siiva” antes
mesma da estréia, Estd encanta-
do com o desempenho da atriz
Drica Moraes,

Tempo de criagao

© Os diretores de nicleo da Re-
de Globo estio incumbldos da
mais uma tarefz. Eles tBm evata-
meénte dois dias para entregar &
vice-presidEncia de operagies
os projetos para a programagio
de 87 da emissora.

El2 decide de novo

& Nada como wm *Yoce decide”
depols do outro. Que o diga lsa-
dora Ribeiro. Me! terminou de
gravar um episadio do progra-
ma, & atrlz ji embarca numa no-
va histérla, Desta vez, ac lado
tle Reglnaldo Farlas, ela prota-
gonizard "Vidas partidas”,

Da familia

© Mais um neto de Tonia Carre-
ro segue a carreira da vove. Fi-
Iho de Cecil e irmfio de Luiza,
Carios Thiré, de 24 anos, assl-
nou contrato com a produtora
TV Plus para integrar o elenco

da novela "Perdido de amor”,

Van Damme perde...
= Jonas Torres reviveu o5 tem-

ELABIANA DETYATE intarmemtard iim dnbatlia na nrvime nsisls dae saie

mne An “Aemanin imitada’
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ANEXO F - PERSONAGEM CRIA POLEMICA ENTRE GAYS
(FOLHA DE S.PAULO, TV Folha, p.4, 26/11/1995)

Nyt

4 Domingo, 26 de novembm de 1995

vellod wi
t{’fo'lil:

DRERTTT . I

FOLHA DE S, PAULO

“EXPLODE CORACAO”

R7

v

Personagem cria polémica entre gays

travestis e homossexuais militantes afirmam que Sarita V1tt1 tem 1dent1dade indefinida

DI

“Drag queens”,

Da Sucursal do Rio

A alma feminina do persona-
gem Sarita Vitti, vivido pelo
ator Floriano Peixoto.em ‘‘Ex-
plode Coragio™, da Rede Glo-
bo, criou polémica na ala ho-
mossexual militante: drag que-
ens, travestis ¢ homossexuais
dizem que Sarita tem identida-
de indefinida.

A ‘*‘drag queen’’ é uma fan-
tasia, um homem que se veste
de mulher A noite, com roupas
exéticas e maquiagem carrega-
da —Isabelita dos Patins é o
exemplo mais tipico.

Sarita mistura um lado de
ator transformista e drag queen
—faz shows noturnos— com
um cotidiano em que se traveste
de mulher, equilibrando trejei-
tos masculinos e femininos.

**Nio fico 24 horas de patins
e cflios postigos, Em meu pré-
dio, sou o ‘seu’ Jorge’’, diz Isa-

belita dos Patins, que foi conta-
tada pela produgiio da novela na
pesquisa sobre a vida de uma
“‘drag queen”’.

Isabelita diz que falou com a
autora Gléria Perez e elogiou a
cena em que Sarita esmurrou
um vizinho que a ironizou, no
primeiro capitulo da novela,
Nio gostou, no entanto, dos tre-
jeitos do personagem.

*‘Parece uma bicha luuca,
estd afetado demam, agressivo e
grotesco, £ mais um travesti,
porque se veste de mulher du-
rante o dia", afirma.

A presidente da Astral (As-
sociaglio de Travestis e Libera-
dos), Jovana Baby, pensa o
contrério. “Snnm & uma sonsa,
toda , niio tem

ainda niio mostrou a realidade
de preconceito e perseguigio
vividas pelos travestis brasilei-
ros,

O ator transformista Norber-
to David, que vive Laura de Vi-
son pas boates do Rio, conside-
rou preconceituoso o fato de a
novela niio escolher um travesti
real para o papel.

‘Do jeito que estd, niio se sa-
be se é um travesti ou uma
‘drag queen’. Parece uma bicha
principiante, que ainda se inco-
moda com piadas. A gente j4 ti-
raisso de letra"’, diz.

Mircio Leal, secretdrio do
grupo gay Atobd, critica o lado
artfstico do personagem, porque
considera que os shows ajudam
a ¢ar a visdio caricatural so-

dade nenhuma. E um gay no
armério”’, afirma,

Segundo Jovana Baby, o per-
sonagem parece ter medo de
sua condi¢do homossexual e

bre os homossexuais. *‘Ele ti-
nha gue se vestir de homem.
Gay nio € s6 show, niio & s6 ca-
ricatura”, afirma.

(Fernanda da Escéssia)

‘Idéia era viver limite entre homem e mulher’

Da Sucursal do Rio

Alvo das crfticas sobre o de-
sempenho de Sarita Vitti, o ator
Floriano Peixoto, 36, surpreen-
de ao responder sobre a identi-
dade da personagem.

*‘A idéia era viver o limite
entre 0 homem e a mulher. Ndo
querfamos definir como ‘drag
queen’ ou travesti. A melhor
definigdo para Sarita € sua alma
feminina®’, afirma.

Peixoto diz que gostaria de
fazer um personagem declara-
damente travesti e mostrar o
preconceito vivido pelos ho-
mossexuais, mas acha que as

condigbes em que a novela vai
ao ar ndo permitem.

O temor foi de que Sarita
chocasse o piiblico e provocas-
se uma reagiio capaz de tird-la

ajuda da mulher para aprender a
andar de salto alto e a movi-
mentar os longos cabelos im-
plantados. O ator é obrigado a
fazer a barba todos os dias e a
depilar sob lhas, mdos e

da trama. A tética é
o piiblico para a grande causa
de Sarita na novela: adotar uma
crianga com o virus HIV,

*‘O Brasil néo € igual A zona
sul do Rio de Janeiro, onde tu-
do ¢ assimilado. rapidamente.
Até agora, ndo houve nem se-
quer mengdo A vida amorosa ou
sexual de Sarita, porque tudo
tem de ser feito aos poucos’,
afirma o ator.

Casado, Peixoto precisou da

bragos.

“‘Achei incrivel as mulheres
se depilarem por vaidade. No
comego, isso foi o mais dificil.
Agora, o mais dificil é encon-
trar o limite ‘da interpretagio de
Sarita, entre homem e muther’’,
afirma.

A autora de ‘‘Explode Co-
ragdo’’, Gléria Perez, foi procu-
rada pela Folha e nio foi en-

" contrada para comentar o as-

(FE)

sunto.

Floriano Peixoto, que interpreta Sarita Vitti na novela

1o
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ANEXO G - DRAG QUEENS INVADEM MEIO INTELECTUAL DE NY
(FOLHA DE S.PAULO, Atitude, p.5, 7/12/1995)
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ANEXO H - UMA TRANSICAO MARCANTE

(O GLOBO,

Domingo 21.5.2017

| Segundo Caderno

Segundo Caderno, p.5, 21/5/2017)

tv

SINTONIZE SEU PROGRAMA

[y

Escondido na grade
Uma atragio imperdivel

TV Brasil/

0 canal programou para i no Dia da Africa, a
estreia da trama angolana “Jikulumessu” Indicada
a0 Emmy Internacional de melhor navela em 2015, a
historia traz no elenco a atriz Heloisa Jorge (foto).
Ela interpreta Djamila Pereira na sagunda fase da
trama e faz par com o protagonista, Joel Kapala.
Radicada no Brasil, Heloisa pade ser vista recente-
mente na novela A lei do amor”, como Laura.

Produzida em 201, a novela conta a histéria de Joel
Kapala, um jovern de 17 anos de origem humide que é
admitido em uma escola tradicional de Luanda, onde
softe bullying. Apds ser acusado injustaments de agres-
530 2 uma colega, ele & expulso do colégio e parte para
Nova York em busca de novas perspectivas, mas volta
AT s vingar 6as pessoas que he fzeram mal. A
novela serd exibida de segunda a sexta-feira

UMA _
TRANSIGAO
MARCANTE

Vinda do teatro, a atriz Carol Duarte
estreia nas novelas no papel de um
transexual em ‘A forga do querer’

Zean Bravo
2ean bravo@oglobocom.br

ovata num elenco formado por virios
nomes consagrados, Carol Duarte vem:
se destacando em "A forca do querer”
a0 retratar o drama de lvana. A jovem da tra-
ma das 21h da Globo, escrita por Cloria Perez,

nasce num corpo feminino, mas ndo se reco-
nhece desta forma. Uma das personagens
mais comentadas da novela, ela protagoni

20u recentemente uma cena de grande reper-
cussio quando quebrou o espelho do quarto
es0c0u 0s proprios seios aose ver de lingerle.

— No momento, Ivana estd muito confu
ndo sabe lidar com o que estd sentindo. Ela
vem tentando descobrir 0 seu lado feminino,
mas ndo se enquadra. £ surgem mats confli-
tos a partir disso — conta Carol.

Aatriz paulistana de 25 anos aponta as cenas
em que vana esti sozinha em seu quartocomo
as mais dias difices que gravou até agora:

0 sequéncias sem texto, que retratam &
agonla da personagem. Quando conversel
com transexuais, durante a preparagio para
novela, observel muito os momentos em que
eles ficavam em Sem querer jd esta
vam dizendo muita coisa

e

coma lumm.. de
Ivana é justamente mostrar uma pessoa que
nasceu no corpo errado € que ndo iy
nhece a0 se olhar no espelho. O ponto de
p'u':ld'l da autora foi mostrar a angistia da
que ainda néo compreendeu a sua
1dentidade de género.
— f um desespero muito grande. Conver-
sei com viirias pessoas nas redes sociais s0-
ir diferente e ndo entender o que
a autora.
AD kmao danovela, fana passard pela transi-
género e se to homen trans.

1\|(‘m dv ter mnlwcido m\mcxudh e de acom-
har na internet relatos de pesso

s s pas-

sistidos a séries como “Transparent” e a flmes
como “Tomboy” (2012) e “A garota dinamarque-
s (:m )

numa novela. O preconceito muitas vezes
vem da falta de informagio — acredita a atriz.
jovem que adora jogar
volei de praia e quer se tornar uma jogadora
profissiona também fez aulas com a
ex-jogadora Jaqueline Silva. E intensificou a
musculagao na academia.

— Sou meio magrela e precisava ganhar um

4o, Ivana também sofre com a
pressio de sua mae, Joyce (Maria Fernan-
da Géndido), uma mi
vaidosa que criou a filha para ser a sua
imagem e semelhanga.

R s i e i
que estio ao redor faz com que
muito solitiria. A familia é um pommll.i\ e 0

PERSONAGEM TRAVESTI E ATRIZ TRANSEXUAL TAMBEM GANHAM ESPACO

§ pessoa que passa por i
3 sa aceitagio — explic

£ Apesar de retratar um tema delicado e des-
% conhecido por muita gente, a atriz conta ndo
H

o precisa muito des-
Carol.

ter sentido nenhum tipo de rejeicéo por par-
te dos. lcl«pccmlnn-c

as j& me olham e me reconhe-
com nas ruas. Elas estao comprando a his-
t6ria da Ivana, ¢ dizem torcer muito por ela.
No fundo, a personagem ¢ alguém que estd
tentando se descobrir.

T

Qutra questao apresentada pela novela é

o interesse de Claudio (Gabriel Stauffer),

amigo de Ivana, por ela. A jovem demons-
ostar do rapaz, mas Nao consegue se

nar com ele.

— As pessoas confundem, mas é impor-
tante falar que identidade de género e ori-
entagio sexual sio coisas diferentes. Iva
nio necessariamente gosta de mulher —
complementa Carol.

Nascida em Sao Paulo e criada em Sio Ber-
nardo do Campo, Carol comegou a fazer tea-
tro a0s 15 anos. Depois estudou na
Arte Dramética da USP, na capital paulista,
mas ndo chegou a se formar.

Ela awou em pegas como °A visita da ve-
T cantin,

('ms) & “0 alvo’ de Pedro Garrafa (2015).
No ano passado, ficou em cartaz, em Sio

“As pessoas confundem,
mas € importante falar
que identidade de género
e orientagdo sexual

séo coisas diferentes”

CAROL DUARTE
Atriz

Paulo, como uma das protagonistas do es-
peticulo “As Siamesas — Talvez eu desmaie
no front’ dirigido por Fernanda Camargo,
Carolina Bianchi, e Felipe Rocha.

— Vivi 0s perrengues de quem faz teatro e
nio tem dinheiro. Antes da novela eu estava
abalhando como gargonete para me man-
ter. Demorei muito para assumir que era
atriz, Nao achava justo — revela,

O primeiro teste para "A forga do querer”
fol realizado em abril do ano passado. A
atriz soube que faria 0 papel pouco tempo
depois, em maio. Como estava comprome-
tida com o teatro em Sao Paulo, ela 56 v
para o Rio em setembro, quando come gou
sua preparagio para viver Ivana.

Carol conta que apenas mulheres foram
testadas para o papel. Gloria Perez optou
porescalar uma atriz clsgénera (termo utili-
zado para se referir ao individuo que se
identifica com o seu género de nascenca)
porque quer mostrar uma mulher que ain-
da vai passar pela transicao,

C € £550 qUESLio veio 4 tona quan:
do falamos sobre a escolha deles (diregdo e
autora da novela) sobre como tocar na ques-
t30. Mas precisavam de uma menina para
mostrar o conflito dela com o corpo. As cur.
vas, 0s seios, tudo isso s40 questoes impor-
tantes para a personagem — pondera a atriz.

Ela ainda nio sabe dizer coma seri mos-
trada a transigio de género da personagem
na novela. Mas se diz completamente dis-

pomve para o que vier
mergulho meu como atriz ¢
1udo issa faz parte do meu trabalho. ¢

Calvicie feminina

Autora da novela das
21th quer tratar da
diversidade na trama

utora de “A forga do
querer’, Gloria Perez
diz que persegue um

mesmo tema em todas as su-
as novelas: a diversidade.

— A dificuldade que as
pessoas tem de aceitar o dife-
rente me incomoda, Como
estou falando de tolerancia,
trato da questio dos tran:
xuals, que é um dos aspectos

nos dias de hoje de que nio se
tem & compreensao. As pesso-
inda confundem o que ¢
m trans — diz a autora.
Além de abordar as desco-
bertas e dilemas de Ivana, que
fard a transigao de género ao
longo da novela, a autora vem
dando destaque a Nonato (Sil-
vero Pereira) na trama. Ele ¢
um travesti, que se reconhece
pelo nome de Elis Miranda, e
sua histéria também gira em
tomo da identidade de género.
Numa cena da novela, Nona-
1o contou a uma amiga que
sempre gostou de se vestir de

mulher, mas que apanhou
muito do irmdo numa ocasido.
Ele explicou que quer ser tra-
nsformista, e nio tem
S vl oy
ser mulher.

DO PALCO PARA A TV

Rejeitado pela familia, Nonato
veio do interior do Ceard para
o Rio com o desejo de tentar a
vida artistica. Como ndio en-
controu a aceltagio que espe-
carioca, criou o

ta da fami
lia de Eurico (Humberto Mar-

tins) para se manter na cidade.

Para Silvero, as historias de
Ivana e Nonato correm em pa-
ralelo na novela:

— Enquanto [vana ndo se re-
conhece num corpo feminino,
Nonato nio tem questoes com
seu corpo. E bom para dar
mais informagao ao publico
sobrea transexualidade e atra-
vestilidade.

Estreante em novelas, o ator
550 M0 teatro com *BR-

e
mente importante abordar es-

rama da

TV aberta”

— A discussdo pode ga
‘nhar maior amplitude.

Assim como fez com C:
1ol Duarte, uma atriz cisgé
nera que interpreta um
transexual homem, a autor:
escalou Maria Clara Spinell
para o papel de Mira, amiga
de Irene (Débora Falabella).
Aatriz 6 transexual e esteve
no elenco da série “Super-
max” (2016). Agora, ela i
terpreta uma personagem
cisgénera em “A forga do
querer” (Zean Bravo) »

(alopecia
40% das mulheros
Tem solugdo médica

Avaliagéo, identificagao
& corregao das causas

Dermatologia e Nutrigio
Prot. Absalom Filgusira

Office:
Shopping Leblon

o g e oo

71 2529-8269 | 2529-8609




ANEXO | - A FORGA DE UM NOVELAO
(O GLOBO, Segundo Caderno, p.1, 7/9/2017)

S R | (~) ¢ 1 ¢ [y (%) |

RABERNG
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olicial Jei

Minha cidade é

a das barbearias

de rua, dos botequins
vagabundos, dos
agougues e das
quitandas

pig 2
LINZ ANTORGO SIMAS.

eabrigade

TROCA
ELZA SOARES
CANTARA

NO ROCK IN
RIO, AD LADO
DE RAEL

A forca de
um novelao

FOLHETIM DAS 21H ESCRITO POR GLORIA PEREZ
RECUPERA A AUDIENCIA DO HORARIO E SE TORNA
UM FENOMENO DE REPERCUSSAO AO RETRATAR
DIFERENTES DRAMAS DA ATUALIDADE

Zean Bravo
zeanbravo@oglobucombr

(Im Valverde), Joyce (Marla Fernanda Candi-
vana (Lilia Cabral) e companhia torna-
se assunto das conversas didrias, sem falar

ra

dos em tempo real nas redes soci
ais durante a exibigio dos capitulos.

mas
ndosereconhecia dessa forma, Ivana viven-
ciou novos (e delicados) conflit se de-

Clarar transgénero para a familia, em “A forca do
qm-mr No mesmo capitulo, exibido no dltimo

vista doimpacto e da amplitu-
de dns questoes sociais, *A forca do querer” vem
namesma linhagem de "Avenida Brasil lrrmvk!

dia 29,2 pela estrean-
te em novelas Carol Duarte cortou 0s proprios
cabelos e fez a trama repetir seu recorde de au-
diéncia em Siio Paulo, com 42 pontos de audi-
éncia (cada pon(u hoje equivale a 199.309 teles-
pl'uddﬂrﬂ] No Rio, a histéria marcou 44 pon-
tos na ocasido.

Escrita por Gloria Perez, com diregio artistica
de Rogério Gomes, A forca do querer’) que es-
treou em abril, marcou até agora uma média de
35 pontos (também em $io Paulo). O folhetim
promoveu as pazes do | aaudién

q wm -
cussdio em 2012), ainda que a0 longo desse om0-
po tenhamos tido sucessos de audiéncia como
as novelas “Amor & vida® (2013) e “Império”
2014) — analisa Mauro Alencar, doutor em Te.
ia Brasileira e Li
pela USP: — Sem davida *A fora do querer” ¢
um dos maiores sucessos da faixa das 21h. Po-
demos considerd-la um retrato fiel do cotidiano
desta conturbada segunda década do século
XXI. Seus personagens ulrapissam a ficgio e e
com a realida

¢ provou, mals uma vez, a relevincia da teleno-

ade.
Aumm de e ot “0 clone” (2001) e

vela. N i dramas de Ivana,
bi (Juliana J‘.:m), Jeiza (Paolla Oliveira), Ritinl

dias” (2009), Gloria Perez, disci-
pum de Janete Chir (1925-1983), costuma dizer

que gosta de “contar historia de gente? Conhecl-
da por fazer uma jungdo entre casos retratados
pelo jornalismo e a pura ficgdo, ela promove o
chamado merchandising social em suas histori-
a5, como na trama do jovem transcaal.

Acho quea novela tem cumprido sua fungio
de divertis, emocionar e fazer refletir — declara a
autora, em enuevista por e-mail a0 GLOBO.

ATRIZ CHAMADA PELO NOME DA PERSONAGEM
Gloria se inspirou em casos reais para criar tipos
oo Bibi Perigosa (huliana Pses). Casada com

& personagem entrou pam ‘omundodo m.m"?;;
conta do amor cego que sente pelo marido.

— A repercussao superou todas as minhas ex-
pectativas. Fazia tempo que eu ndo era chamada
pelo nome da personagem — diz Juliana

Exibido no dia 21 de agosto, o capitulo em que
ocasal i imei

Analise
AHISTORIA
0CORACAD
DE TUDO

Prrmicia KoGut
@ogiobacom,

0 éxito de “A forca do querer” é resul-
tado de uma confluéncia de fatores
felizes que, cruzados, se potencializa-
ram. Mas, entre todos esses valores
importantes para que uma novela seja,
«como essa, assunto de todas as rodas
de conversa e dona de altas audiénci-
as‘ um ¢ primordial e deve ser mencio-
a boa histéria.

o a bater 0s 42 pontos, em Sdo Paulo. N; erga-
feira, a novela igualou novamente sua melhor
pontuagio, Além de mostrar Bibi cada vez mais
deslumbrada com a vida de bandida — ela foi fo-
tografada pelo marido em meio a uma bolada de
dinheiro —, o capitulo exibiu o primeiro beijo de

JeIZA [FA01IA UNVEIra) € LaI0 | Koargo Lomparalj.
Heroina da histéria, ela é uma policial militar que
Iuta MMA e vive em conflito com o machista Zeca
, seu (agora) ex-namorado.

— Ji fiz muitas mocinhas, mas hd muita tem-

TR i e Pl

Cara nova no video, Carol Duarte afirma que o
piiblico, de uma maneira geral, entendeu o dra-
ma e vem torcendo pela felicidade de Ivana.

— As pessoas sentem compaixio pelo sofri-
mento dela. Muitas ainda me dizem que estio

felizes por esse tema estar numa trama das 21h.
Coma eu nunca fiz novela, ¢ wdo novo, eu nio
sabia muito 0 que esperar — reconhece.
De volta & novelas apés quase dez anos, Maria
da Cindido, que vive a perua Joyce na his-
ue
Mie de Ivana,
pmupidn com a aparéncia, a personagem jd
desceu do salto para dar uma surra na vild rene
(Débora Falabella) apés ser waida por ela.
— Gloria trabalha com as questdes que o
mundo estd nos

Fel
lf)l .

Mu hé obra de teledramaturgia sem
um enredo que capture o piiblico. Esse
&0 coragio de tudo. Gloria Perer,
experiente no seu oficio, tem aqui
(mais uma vez) um pé no presente,
OULro no futuiro, um terceiro, na fanta-

SI. A\ ITAMA 0€ 1D {JUIANA 1Aes),
Rubinho (Emilio Dantas) e companhia
esti em plena sintonia com o momen-
10 econdmico do pais. £ da realidade
brasileira que ela vem extraindo os
desejos de mob daqueles
personagens, seus impasses morais e a
fragmentagio familiar. Misturado a
iss0, existe um farol para um mundo
mais livre expresso em Ivana (Carol
Duarte, uma estrela absoluta), uma
surpresa cheia de frescor. E hd ainda
acerto na soldagem das tramas: a no-
vela estd orginica, seus micleos dialo
gam. Para completar, o elenco nao
poderia estar mais perfeilo e fem (-
dos os méritos o diretor artistico Rogé-
rio Gomes (e sua competente equipe).
0 elenco é uma alegria & parte. Lilia
Cabral, Dan Stulbach, Paolla Oliveira,
“Zezé Polessa, Débora Falabella, Isis
Valverde, s6 para citar alguns, brilham
diasiamente. Mmsdu e e houve

S40 assuntos sobre 0s quais lemos que conver-
sar — aponta Maria Fernanda. »

uma
resultou na ampla lldl.léud‘,drl(‘l)[l!
atores e personagens. E algo raro.
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ANEXO J - O VASTO MUNDO DE GLORIA
(O GLOBO, Segundo Caderno, p.5, 05/10/2017)

DVULGACAO/ICAO WSUEL JUHIOR

b

Questdes da

¥

Sem medo do debate

0 VASTO
MUNDO
DE GLORIA

Autora de ‘A forga do querer’, que
termina hoje, consagrada, sempre
tratou de temas quentes na TV

Quando chegar ao fim, hoje 4 noite, a novela A
forca do querer’ exibida desde 3 de abril no ho-
rario das 21h na Rede Globo, vai somar mais
uma trama i ivel — a dos

— & galeria de lemas que se OMaram uma mar-
ca da dramaturgia de Gloria Perez. Pouco co-
nhecido do grande piiblico, o drama das pesso-
as que se sentem inadequadas em seu préprio
corpe foi dos mais comentados e elogiados ao
longo de sete meses. Veja aqui outros assuntos
embriondrios ou jd polémicos introduzidos pela
autora em seus trabalhos, a partir de uma deta-
lhista observagio do mundo a sua volta.

TRANSGENEROS

Ivana (Carcl Duarte, em sua estreia na TV) é
uma garota, mas nio se sente como tal. A inade-
quagio da personagem em seu pioprio corpo
foi um dos principais nucleos da dramaturgia
de “A forca do querer’] refletindo uma situagao
vivida por 25 milhdes de pessoas no munde e
expondo a questio ao publico. Ivana se trans-
formou em Ivan, e seu drama, com final feliz
(ela faz a passagem de género) causou forte im-
pacto junto ao piblice ¢ ajudou tornar conheci-
do um tema sobre o qual pouco se falava.

DIVULGACAD/REDE 5LO30

' 2 ¢
uerda, “0 clone” (2001), “Salve Jorge™ (2012), “Barriga de aluguel” (1991) e “Explode coragio” (I995): tramas dos folhetins traziam tamas pe

TRAFICO DE DEGSNAS

Tragédia de grandes proporgoes, o trifico hu-
mano foi panode fundo de “Salve Jorge’) que es-
treou em 2012. Morena (Nanda Costa), morado-
ra do Complexo do Alemao, recebe uma pro-
posta para trabalhar na Turquia e, ao chegar ao
pafs, é obrigada a se prostituir, em regime de es-
cravidao, A autora foi acusada de exagerar nas
tintas. O noticidrio volta € meia mostra que nao.

IMIGRAGAD

“América” tratava, em 2005, de imigracgao, tema
ja importante na época, e premente agora, em
pleno governo Donald Trump. Na histdria escri-
ta por Gloria Perez, Sol (Deborah Secco) é a jo-
vem que entra ilegalmente nos Estados Unidos
e acaba presa por porte de drogas. O sonho de
melhores oportunidades e a frustragao com as
tentativas malsucedidas de se estabelecer no
pais davam os contornos dramaticos da trama

CLONAGEM

“O clone’; que estreou em 2001, trazia i tona ele-
mentos aparentemente fantdsticos, mas nao

FERNANDO DUEVEDO31 11601

WARIZLOA CRUFPES// 036

implausiveis. A engenharia genética mostrava
grandes avancos quando Gloria faiou de vida
criada artificialmente, em laboratdrio. No enre-
do, o cientista Albieri (Juca de Oliveira) decide
clonar seu afilhado, Lucas (Murilo Benicio), de-
pois que o irmao gemeo dele, Diogo (também
vivido por Benicio), morre. Leandro, o clone,
suscita uma série de questdes éticas e juridicas
Ao ter sua origem revelada.

COMUNICAGAO POR REDE

Em “Explode coragdo’, de 1995, a autora foi vi-
siondria: anos antes do surgimento do Skype,
programa que permite a comunicaciao de
pessoas em diferentes pontos do mundo atra-
vés da internet, ela incluiu em sua rama um
programa de computador, com interface grd-
fica também imaginada por ela, em que as
pessoas conversavam em locais distantes do
planeta através de uma rede de computado-
res. A cigana Dara (Teresa Seiblitz) e o empre-
sdrio Julio Falcao (Edson Celulari) iniciam
uma relagdo virtual, pela rede, para se conhe-
cerem fisicamente depois. Muitos acusaram
Gloria de delirio, contou a autora. Estes pas-
saram; a internet ficou.

por lvan

BADRDRIGA DE Al IGUEL

A medicina reprodutiva engatinhava no Brasil
quando “Barriga de aluguel” estreou, em 1990,
no hordrio das 18h da Rede Globo. A trama cen-
tral € a do casal Ana (Cassia Kis) e Zeca (Victor
Fasano). Ela nao pode engravidar, e eles contra-
tam por US$ 30 mil a jovem Clara (Claudia
Abreu), para gerar uma crianga com sémen de
Zeca. O contrato atende bem a todas as partes,
mas nio conta com o imponderdvel: Clara se
apega ao bebé e tenta ficar com ele. A disputa
envolvia questdes éticas, morais e juridicas so-
bre a reprodugao assistida e a maternidade.

Em “Carmem” (TV Manchete, 1987), Gloria tra-
tou da Aids nos seus primordios, desestigmati-
zando a doenga (entao amplamente associada a
homossexuais). Na novela, ¢ uma dona de casa
recatada, Rosimar (Theresa Amayo), que con-
trai o virus através de uma transfusao de san-
gue, drama inspirado na vida do sociélogo Her-
bert de Souza, o Betinho, que morreu em 1997,
depois de receber sangue contaminado numa
transfusdo feita na década anterior. @
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ANEXO K - TRANS EM NOVELA DA GLOBO FAZ PARTE DE ESTRATEGIA POR
MOBILIZAGAO SOCIAL
(FOLHA DE S. PAULO, llustrada, p.4, 28/8/2017)

C4 ilustrada % % Y SEGUNDA-FEIRA, 28 DE AGOSTO DE 2017

Trans em novela da Globo faz parte
de estratégia por mobilizacado social

Em ‘A Forca do Querer’, Ivana se tornara Ivan; emissora vé personagem trazer picos de audiéncia

Departamento mapeia
temas de interesse
social, como identidade
degénero, on-line e em
encontros com piiblico

DIEGO BARGAS
DE SAO PAULO

Nas tltimas semanas em
“A Forca do Querer”, atual
novela das 21h da Globo, Iva-
nase descobriu transexual e
comegou por conta propria
uma terapia hormonal.

Em breve, a personagem
mudaré seu nome para Ivan,
e as primeiras caracteristicas
dareadequacao de género fi-
cardo visiveis; também sofre-
ra com discriminacao e com
a rejeicdo de sua familia.

A personagemde Carol Du-
arte faz parte de umaestraté-
giada Globoem buscade mo-
bilizacao social para discutir,
nas telas, sexualidade e iden-
tidade de género.

Em entrevista a Folha, Be-
atriz Azeredo, diretora de res-
ponsabilidade social da emis-
sora, explica que seu depar-
tamento identifica temas a
partirde encontros com o pii-
blico, monitoramento de re-
des sociais e conversas cons-
tantes com especialistas.

“Buscamos escutar a soci-
edade e entender as angfisti-
as de uma juventude que es-
ta cada vez mais empodera-
da”, diz Azeredo.

Hé um interesse especial
no piblico com menos de 30
anos. “Se haassuntos com os
quais as familias e as escolas
estao lidando, nada mais na-
tural do que eles reverbera-
rem na televisao.”

Sérgio Valente, diretor de
comunicacao da Globo, ex-
plica que toda a cadeia pro-
dutiva é influenciada por as-
suntos do dmbito da respon-
sahilidade social.

“Mas néo definimos nada,
quem gera o contetido criati-
vo tem liberdade total”, diz.

Assim, um mesmo tema é
abordado por varios progra-

mas. “Com acdes em conjun-
tovocé daapopulacaoumar-
cabougo de informacoes.”

No caso da novela de Glo-
ria Perez, foram mais de qua-
tro meses desde a estreia, até
a personagem chegar a este
momento. Suas dividas e
descobertas foram mostradas
de maneira didatica.

A Globo tem notado a po-
pularidade de Ivana nos in-
dices do Ibope. “A Forca do
Querer” teve picos de 42 pon-
tos em Sao Pauloem momen-
tos decisivosda personagem.

A audiéncia média da no-
velana Grande Sao Paulo é de
34 pontos (cada ponto equi-
vale a 199309 individuos).

SEMPLANOB

O posicionamento progres-
sista da Globo em relacdo a
temas LGBTs é novo.

Em 2005, um beijo gay na
novela “América”, tambémde

-

Gloria Perez, foi cortado pou-
cas horas antes deiraoar.

Um beijo entre dois ho-
mens s6 foi visto oitoanos de-
pois, em “Amor a Vida”
(2013). Em 2016, “Babilonia”
encontrou rejeicao de parte
do publico ao mostrar, no pri-
meiro capitulo, um beijo en-
tre Fernanda Montenegro e
Nathalia Timberg.

A possibilidade da desa-
provacao foi levada em con-
sidera¢do no caso de vana.

“Essa sociedade que nao
quer conversar sobre isso
também esta contemplada na
obra”, diz Valente, que acre-
dita que o telespectador bra-
sileiro esta pronto para discu-
tirqualquer assunto, “depen-
dendo do talento com o qual
essa tematica é colocada”.

Gloria Perez nao tinha um
plano B caso Ivana fosse re-
jeitada pelo ptblico.

“Sendo um temaainda tao

Carol D;lane vive Ivana em ‘A Fa n Querer’; a partir desta semana, intensifica-se sua transi¢do para Ivan (i dir.)

desconhecido para amaioria
das pessoas, a preocupacao
foi construir empatia. O pa-
blico compartilhou sua an-
glstia e a descoberta de sua
identidade. Esta indo junto
com ela”, dizaFolha.

A autora é experiente no
chamado “merchandisingso-
cial”, nome dado a insercao
de temas sociais em tramas
de novelas (veja quadro aola-
do). “A novela pode suscitar
umdebatenacional sobre um
determinado assunto.”

Para escrever a trama de
Ivana, a autora mantém por
perto alguns transexuais, co-
mo Jodo Nery, considerado o
primeiro homem trans ope-
radono Brasil —seulivro, “Vi-
agem Solitaria”, apareceu em
algumas cenas da novela.

Um desafio futuro deve vir
da demanda por ampliar a
abrangéncia do tema.

A psicologa Maria Lucia

Fotos Divulgaio

Pereira, especialista em sexu-
alidade, aponta que seus pa-
cientes trans esperam ver co-
mo serd a abordagem de
questdes legais, como a reti-
ficacao dos documentos com
o nome social.

A também psicologa Edith
Modesto, fundadora do Gru-
pode Pais de LBGTI, enxerga
um saldo positivo: “Aparecer
como personagens de novela
traz as pessoas trans a espe-
ranca de dias melhores”.

Carol Duarte vé nasua per-
sonagem a possibilidade de
fluminar o assunto. “A nove-
lapode trazeressa discussao
paraa sociedade comose fos-
se uma faisca”, diz.

“Ouvi historias muito vio-
lentas, e de pessoas que nao
conseguem arrumar empre-
go ou terminar o colégio por
causa do preconceito. O cor-
podessas pessoas équase um
manifesto”, afirma a atriz.

FOLHA DE S.PAULO

MERCHAN SOCIAL
Temas de debate em
tramas de Gloria Perez

‘Carmen’
(Manchete, 1987)
Teve campanha de
conscientizagao da Aids,
com participagdo do
socidlogo Herbert José
de Sousa, o Betinho

“Barriga de Aluguel’
(Globo, 1990)

Tratou de inseminacao
artificial e barriga de
aluguel, com Clara (Claudia
Abreu) sendo contratada
para gerar o filho de

Ana (Cassia Kis Magro)

e Zeca (Vitor Fasano)

‘De Corpo e Alma’
(Globo, 1992)
Abordou a doagdo de
6rgaos; o Incor registrou
aumento no nimero de
transplantes naquele ano

‘Explode Coragédo’
(Globo, 1995)

Na trama, o menino Gugu
(Luiz Claudio Junior),
filho de Odaisa (Isadora
Ribeiro), desaparecia.

A atracdo mostrou as
Mées da Cineldndia, com
depoimentos sobre seus
filhos desaparecidos;

60 criangas foram
localizadas durante a
exibicdo da novela

‘0 Clone’ (Gloho, 2001)
0 formato de depoimentos
reais também foi usado,
desta vez abordando

0 alcoalismo, com o
personagem Lobato
(Osmar Prado) e a
dependéncia quimica, com
Mel (Débora Falabella)

‘América’

(Globo, 2005)

Teve personagens
deficientes visuais e

a protagonista, Sol
(Deborah Secco), era
imigrante ilegal nos EUA

‘Caminho das Indias’
(Globo, 2009)
Discutiu salide mental a
partir da trama de Tarso
(Bruno Gagliasso), que
sofria de esquizofrenia

“Salve Jorge’

(Globo, 2012)
Exploragéo sexual e
trafico de pessoas foram
temas centrais na novela



ANEXO L - MELODRAMA NA VEIA
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GUSTAVO FIORATTI
DESADPAULD

Sim, a sequéncia de ima-
gens acima e ao lado foram
exibidas poruma novela das
21h, “AForca doQuerer”, que
acaba nesta sexta (20) com
personagens afogados em
traumase audiéncia proxima
ade “AvenidaBrasil”. S

5o que, em medico
Grande Sao Paulo, a hluhu
ndo via du:de 2012,

Na cena, vana (Carol Duar-
te)injeta hormdnio para setor-
nar homem. Enquantoo liqui-
do corre para a veia, piscam
imagens de corrente sangui-

esbocou na leve depressio de
“ALeido Amor” (vejaabaixo).

Havia orisco de reviverai
dao ais baixo dogrd-
fico, “Babilonia”, que escai
dalizou com um casal de Ié:
bicas velhas (Fernanda Mon-
{enegro e Nathalia Timberg)
e perdeu seu equilibrio com
duas vilas cinicas (Gléria Pi-
Tes e Adriana Esteves).

Para Mauro Alencar, auto
de “A Hollywood Brasileira -
Panummd da Telenovela no

Senac-Rj), a capac

d..ldL de regen 0 de “A

Forca do Querer” veio de sua

espessura tragica. A autora,

Gloria Perez, & Lunhmda por
I

mesclar

rentemente descomplicada. xepmmgcm com tem.mms
Osdi i d “Mas desta
dicados ao longo e doloroso vez foi bem mais agudo.”

embate psicologico com a
mie (Maria Fernanda Candi-
do) e o pai (Dan Stulbach).

Era um niicleo secundario
que eclipsou o eixo central,
a disputa dos personagens
de Fiuk e Marco Pigossi pelo
amor de Ritinha (Isis Valver-
de), mocinha decalcada no
mito da sereia.

Nao era comum ver na TV

Alencar diz que “em viri-
©0s momentos” o tom da no-
vela ultrapassa o drama do
cotidiano sodial, “em parti-
cularcom Bibi Perigosa”, per-
sonagem de Juliana Paes.

AMOU DEMAIS

Ela é uma mulher que ama
intensamente e sofre as con-
sequéncias de sua impetuosi:

essa dia tematica
e estética. Mas a Globo subiu
o tomanteaameaa de perder
piiblico no horério, o que se

dade. Apai por um tra-
ficante, entra para a vida do
crime —e gosta, o que The
confere complexidade.

Série de imagens de cena em que Ivana (Carol Duarte) injeta horménio para virar homem

DESCE E SOBE Os indices de audigncia* das Gltimas dez novelas das nove
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PONTOS

AVENIDA SALVE
BRASIL JORGE
de Jodo Emanuel

Carneirg, 2012 2012-13

34

PONTOS

de GlriaPerez,  de Walcyr

AMOR
AVIDA

Carrasco, 2013

29,8

EM
FAMILIA

de Manoel
Carlos, 2014

32,7

IMPERIO
de Aguinaldo
Silva, 2014

BABILONIA

de Gilberto Braga,
Ricardo Linhares
e |oda Ximenes
Braga, 2015,

AREGRA
00 J060

Carneiro,
201516

CRITICA TELE

\0

7051

wem

28,9

PONTOS
VELHO ALEI

CHICO DO AMOR

de Jodo Emanuel  de Benedito Ruy

Barbosae Himdm Amaral e
20 vill

arbo

Gloria Perez recupera audiéncia do género em sua melhor novela

CRISTINA PADIGLIONE
COLABORACAD PARA A FOLHA

Podem dizer que novela &
subproduto cultural, a TV em-
burrece ouaGlobo fazlavagem
cerebral. Nada disso seaplica
aprticade uma conceniragio
deaudiéncia tida como extin-
taque nio acontecia, no volu-
mealcancado por“A Forca do
Querer”, desde 2012.

No universo de tantas telas
€ conexdes, parecia nao ser
caso de um produtode
Jeapitulos ultrapassaramé-

dia de 36 pontos (dados da
Grande Sao Paulo até o episo-
dio 171, onde acifra represen-
1a 25 milhdes de domicilios).
Dona de hits como "0 Clo-
ne” e *Caminho das [1‘\(‘1la=.
Gloria P

gas, vicioemjogo, etransexu-
alidade, que marca “A Forca
do Querer” como referéncia
de género no género,

Em vez de priorizar um te-
ma, a autora carregou todos
os smo

‘melhor folhetim.
Ha um conjunto de pers:

po, pincelando outras causas
1o meiodocaminho, como

nagensbem construidos, aar-  reia, profecias indigen

p seis i Eraum
linha de frente, com mais de r\ﬁcn a correr, mas também a
seis i depro- cartuchos

tagonistas, e a0 menos {rés
‘bandeiras sociais que sereve-
zaramem cena: traficode dro-

avuntadg sem medode faltar
histéria para odia seguinte.
A maestria foi a capacida-

de de puxar todos os temas
por algum romance mal resol-
vido, camuflando asqmms
mais “pesadas” por meio do
discurso passional.

Outro fator positivodiz res-
peito, e diz muito, a diregdo
de RogérioGomes, nFapmha

andoo tltimo dialogo do dia,
honrou osuspense encomen-
dado pela autora no papel.
No conjunto de uma obra
que coleciona mais acertos
que erros, saltou aos olhos a
performance irregular do
elenco. Nao éo casode cruci 1‘7

Houve uma
do texto, no melhor -:emndn
para um veiculo que se sus-
fentanaimagem, com seleio
precisa de trilha sonora inci-
dental e efeitos capazes de se-
gurar aplateia. O desfecho de
cada capitulo, com dudio eco-

ficar Fiuk, d -
lou o ator sem The dara dev -
danogao da tarefa acumprir,

A mesma direcao que tan-
tadiferenca fez no produto fi-
nal deixou o elenco a vonta-
de, mas havia quem precisas-
se de uma atengéo extra.

27

PONTOS

Fazselfie posando com ar-
mase alga o posto de primei-
ra-dama do morro (com ce-
nas gravadas na comunida-
de de Tavares Bastos, no Rio).

Esse enfoque na mulher foi
aposta de Perez. “Desdese
pre elas tiveram protagoni

teratura, no featro, no cine-
ma”, “Ele & exercido de ma-
neira objetiva —quandoa per-
sonagem enfrenta as limita-
postas em fungdo do
género— ou subterranea, se-
guindo regras ancestrais Lle
dominar por meio da ast{ici

Para Perez, o realce da for-
¢afeminina desestabiliza o pa-
pel do macho e se reflete na
trama. “Os homens ficam des-
confortéveis no lidarcom elas.
E é natural que fiquem”, con-
sidera. “Eles vém de tradicao
derigidez. Estamos em fase de
adapmqao anovos codigosde
comportamento.”

0 movimento das mulhe-
res pela conquista de espaco
comecouhd décadas. “Os ho-
mens comegaram maisrecen-
temente esse processo de re-
definir o masculino. Isso po-
de explicar esse desconforto
que a gente percebe na vida
real”, conclui a autora.

Colaborou SARAHMOTA RESENDE

36

PONTOS

AFORGA
DO QUERER

Maria Adelaide  de Gl

ia
Perez, 2017

As boas atuagdes de Dan
Stulbach, Lilia Cabral, Julia-
na Paes, Elizangela, Débora
Falabella, Tonico Pereira,
Claudia Mello e Carol Duarte
s6 reforcaram as fraquezas
alheias. Marco Pigossi surpre-
endeu, assim como Humber-
to Martin, o marido afetuoso
travestido de ogro.

Fscrita poruma mulher, foi
uma histéria para celebrar a
mulher, mas nio era o caso
de reforcar com o contraste
de homens tio frageis. Faz
parte do show carregar as tin-
tas do conflito para valorizar
odrama.

A FORCA DO QUERER
AVALIACRO mUito bom %A x

155
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ANEXO M - O DEBATE SOBRE TRANSGENERO VAI ALEM DA TELEVISAO
(O ESTADO DE SAO PAULO, Caderno 2, p.C8, 31/08/2017)

EY™ comportamento

Adriana Del Ré

A revelacio feita 4 familia pela
personagem Ivana na novela das
9, A Forca do Querer, de que ¢
transgéneropodeser considera-
da um marco na TV, ao levar pa-
radentrodacasadostelespecta-
dores, mesmo na forma de fic-
¢A0, um assunto que estd na or-
dem do dia nos debates. Como
reflexoda sociedade contempo-
ranea, o folhetim de Gloria Pe-
rezdeu um passoimportante. A
reacfio nas redes sociais mos-
trouqueo ptbliconaoficouindi-
ferentea emocionante cenaque
foi ao ar na terca, 29 - houve
quem condenasse a existéncia
dapersenagem, houve quemelo-
giasseaatitudedaautora. O capi-
tulo marcou 42 pontos de au-
diencia, igualando com o recor-
de j4 obtido pela novela - e foi
também o que mais repercutiu
até hoje nas redes.

Ivanase reconheceucomo ho-
mem trans, € passard a se cha-
marIvan. “Quando comeceiafa-
zerostestes paraa Ivana, primei-
ro fiquei muito feliz em saber
queessapersonagemiaexistir, e
segundo, quando passei, fiquei
muito honrada, sabendo dares-
ponsabilidade deles no momen-
to em que a gente vive hoje no
Brasil,comgente que tem poder
com ideias muito retrégradas e
conservadoras. Entrar na casa
das pessoasparadiscutiressete-
ma é muite importante para a
lutacontraatransfobia”, dissea
atriz Carol Duarte, ao Estado.

Apesar dagrande visibilidade
conquistada em hordrio nobre,
o tema transgénero ¢ abordado
nasartes em outros segmentos,
como o cinema, a literatura, a
misica e o teatro — e ganhou
maior forca nos ultimos tem-
pos conforme o debate tam-
bémfoiavancando. Nacenamu-
sical atual, a representacdo
LGBT na MPB, sobretudo, foi
fortalecidaporartistas comoas
trans Assucena Assucena e Ra-
quel Virginia, a frente do grupo
As Bahias e a Cozinha Mineira,
e Liniker. Sejaao lado dos Cara-
melows, seja sozinha, Liniker
tem uma agenda recheada de
shows, além de participacdeses-
peciais em projetos de outros
artistas. J4 As Bahias e a Cozi-
nhaMineiraacabam delangaro
segundo disco, Bixa.

Atualmente, estd em cartaz
nos cinemas o elogiado filme
CorpoElétrico,de Marcelo Cae-

O debate s

obre

transgénero vai
além da televisao

Tema ganhou visibilidade em cena histérica de ‘A Forca
do Querer’, mas ja permeia cinema, musica e teatro

tano, que aborda o universo
LGBT, e arotina e o circulo de
amizade de um jovem gay, for-
madoporoutros homossexuais
e trans. Mas vale lembrar que a
atriz Ana Beatriz Nogueira foi
premiada com o Urso de Prata,
no Festival de Berlim, ao viver
um homemtrans no filme Vera,
de 1987, inspirado numa hist6-
riareal. Na literatura, entre di-
versos livros lancados sobre o
tema, destaque para Este Livro
E Gay- E Hetero, E B, ETrans...,
do britanico James Dawson.
No teatro, esta semana, a ver-

sdobrasileira da polémicapeca O
Evangelho Segundo Jesus, Rainha
do Céu, da dramaturga Jo Clif-
ford, foi apresentada no festival
CenaContemporanea,em Brasi-
lia,comaatriz transexual Renata
Carvalho nopapel de Jesus. J4Sil-
vero Pereira, outro destaque em
AForcadoQuerercomoatravesti
Elis Miranda, ganhou reconheci-
mentocoma pega BR-Trans,que
ele escreveu e ¢ protagonista- ¢
na qual o ator chamou a atengao
de Gloria Perez. O mondlogo foi
construido com base em histé-
rias de travestis, transexuais e

transformistas. Ementrevistare-
centeao Estado, Silvero afirmou
que a pega causa impacto, por-
que as pessoas ainda vao assisti-
lacompreconceito, poracredita-
remqueum espeticulosobretra-
vestis, transformistas e transe-
xuais ¢ superficial. “Na verdade,
a gente aprofunda as questdes e
trazuma discussao deigualdade,
principalmente porque a gente
traz questdes do medo, da soli-
ddio, da falta de afeto, e o quanto
isso pode provocar em qualquer
pessoa, independentemente da
identidade de género.”

ESTEVAM AVELLAR/GLOBA

Ivanae
sua mae,
Joyce.

No folhetim,
familia
rejeita a
transicdo
da garota:
reflexo da
sociedade

&
ANA|

ASE: Daniel Martins de Barros

O melhor afazer é
nao convencer lvana
de que ela é menina

is que a conversa sobre as ques-
E tdes de género finalmente chega

4 sala da familia, trazida asluzes
daribalta pelas mios da autora ponta
delanca Gloria Perez.

Em cenamemorivel tanto pelo pioneiris-
mocomo pela precisio dasatuagoes, a per-
sonagem Ivana revelou que desde sempre
se sentiu comoum menino. Nascer com o
corpo deumamulher “foi um engano”. A
incredulidade dos familiares refletia menos
indignacio do que ignoréncia. Chegarama
imaginar que setratasse deumsurto, que
ela estivesse delirando, e sugeriram que se
chamasseum psiquiatra. Ok, aqui estou.

Mas, a0 contrdrio do que imaginavam, o
melhor a fazer nio é convencer Ivana de
que ela ¢ menina. O importante é explicar
as diferencas entre sexo, identidade de
género e orientacio sexual. As defini¢des
podem variar um pouco, mas de forma ge-
ralsexo se refere a biologia - dos cromos-
somos XX para fémeas e XY para machos
até as caracteristicas sexuais secunddrias.
Género refere-se ao papel sociocultural
Thabit eatribuidoa h mu-
Theres, bem como ascaracteristicas espe-
radas desses papéis. E ai que entraa identi-
dade de género - omais habitual é as pes-
soasnascidas biologicamentehomens se
identificarem com o género masculino, o
mesmo se dando com asmulheres.

Mashd pessoas,chamadas transgéneros,
quendose identificamcom seusexode nasci-
mento. Reserva-se o termo transexuaispara
quemtenhadesejo de adotar ogénero opos-
to, transformando corpo egenitais, Ehaain-
daaorientaciosexual,quediz por quema
pessoasente-se sexualmente atraida. Tam-
bém émais comum que aatracfio se dé pelo
sexoopostoaosexo de nascimento egénero

Jualq P
Hoje nio se considera patolégica a
identificagio com um género diferente
do sexo. E o sofrimento que o desencon-
tro pode gerar - como a personagem Iva-
na ilustra tio bem - que deve ser tratado.
Ese tal sofrimento sé puder ser sanado
comaredesignagao de género, ou seja,
ajudando a pessoa a transformar seu cor-
po para ser o mais proximo possivel de
suaidentidade, ¢ isso que deve ser feito.

£
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