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RESUMO

Esta dissertacdo, intitulada Reflexdes tedrico-praticas sobre o ensino de arte na educacéo
basica: um estudo na cidade de Cuiaba, Mato Grosso, é resultado da pesquisa de mestrado
profissional em Ensino na Educag8o Baésica, realizada no Programa de Pds-Graduagéo Stricto
Sensu do Centro de Ensino e Pesquisa Aplicada a Educacado (CEPAE) da Universidade Federal
de Goias (UFG). A investigacdo foi desenvolvida de forma remota com dezessete professores,
habilitados em arte e ndo habilitados, que d&o aulas de arte na rede publica estadual de educacao
basica, em municipios que compdem o polo do Centro de Formacdo e Atualizacdo dos
Profissionais da Educacdo Basica (Cefapro), de Cuiaba, Mato Grosso. A escolha do tema foi
motivada por nossa inquietacdo, como profissional da area, diante dos desafios da educacao,
especificamente com a formacao docente e em relacdo as concepgdes que perpassam 0 ensino
de arte na escola. No Brasil, 0 ensino de arte foi inserido no curriculo como componente
obrigatdrio com a Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional n® 9.394, de 20 de dezembro
de 1996, gracas a estudos, reflexdes, pesquisas e lutas de muitos professores. Por, percebemos
gue essas conquistas vém sofrendo constantes retrocessos, conforme as mudancgas ocorridas na
legislagdo. Com base em dados do Sistema Integrado de Gestdo Educacional, relatério 62
BI/SIGEDUCA, emitido em 30/10/2018, e em nossa experiéncia como docente, notamos um
elevado numero de professores atuando no ensino de arte, na rede estadual, sem habilitacéo
especifica, e uma caréncia de formacéo continuada para os docentes desta area. Partimos do
pressuposto de que a atuacdo de professores no ensino de arte fora da habilitacdo especifica e a
falta de formacdo continuada para esses profissionais podem representar prejuizos para a
formacdo e para a pratica pedagogica desses docentes e, consequentemente, afetar o processo
de ensino - aprendizagem dos estudantes. Diante desta problematica, questionamos: quais as
concepcdes dos professores sobre o ensino de arte? Quais suas percep¢des sobre a arte na
escola? Qual é o papel da arte na educacédo basica? Como se da o processo de ensino de arte na
educacdo béasica? Na busca por entender essas questdes e poder contribuir com a reflexao dos
professores participantes da pesquisa, propomos desenvolver um Grupo de Trabalho (GT)
intitulado Oficinas de arte—estudo e reflexdes sobre o ensino de arte na educacdo basica, por
meio de interacdo remota, utilizando as Tecnologias Digitais de Informagdo e Comunicagédo
(TDIC). O objetivo da pesquisa constituiu em investigar as concep¢des tedrico-praticas dos
professores participantes, sobre o ensino de arte na educacéo basica, empregando a metodologia
da pesquisa-acdo de Thiollent (2011) e com a abordagem qualitativa, sistematizada por Ludke
e André (2020). A proposta desta metodologia foi de ampliar conhecimentos sobre o ensino de
arte para potencializar as praticas pedagdgicas dos professores participantes da pesquisa. A
fundamentacdo tedrica da investigacdo se apoiou em referenciais sobre a pratica educativa de
Freire (1981, 1996), nas concepcdes sobre o ensino de arte conforme Barbosa (2012, 2014,
2015), nas contribuicOes de Pillar e Rizzi (2012), Dewey (2010), Hernandez (2007), além de
documentos oficiais: LDB (BRASIL 1996), PCNs-Arte (BRASIL, 1997-2001), BNCC
(BRASIL, 2017; 2018) e DRC/MT (MATO GROSSO, 2018). Os dados foram coletados por
meio de registros escritos, um questionario inicial, um questionario final, um diario de campo
e gravacao em video das oficinas e de entrevistas realizadas com os participantes da pesquisa.
O produto educacional deste estudo consiste nas oficinas, que foram desenvolvidas com 0s
professores no Grupo de Trabalho (GT).

Palavras-Chave: Ensino; Arte; Educagdo Bésica; Formacdo de Professores.



MOREIRA, Dilma Aparecida. A theoretical-practical reflection on the teaching of Art at
elementary school level: a study in Cuiaba, Mato Grosso. 2021. 149p. Dissertation Thesis
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ABSTRACT

This dissertation “A theoretical-practical reflection on the teaching of Art at elementary school
level: a study in Cuiabd, Mato Grosso” is the result of research for a professional master in
Teaching Elementary Education, in the Graduate Program at the Center for Teaching and
Research Applied to Education (CEPAE) at the Federal University of Goids (UFG). The
investigation, which was undertaken remotely, involved seventeen teachers, not all of whom
were qualified in art education, but were teaching Art in the state elementary education network,
in municipalities forming the nucleus of the Center for the Formation and Updating of
Elementary School Teachers (Cefapro), in Cuiaba, Mato Grosso. The choice of theme arose out
of our concern, as professionals in the field, about the challenges of education, and specifically
about teacher formation and conceptions of teaching art in schools. As a result of the studies,
reflections, researches and struggles of many teachers, the teaching of art became a mandatory
component of the Curriculum in Brazil with the promulgation of Law 9394, December 20,
1996, “Guidelines and Foundations of National Education”. However, these achievements have
been experiencing constant setbacks, as a result of changes in legislation. Based on data from
the Integrated Educational Management System, report 62 BI/SIGEDUCA, issued on
10/30/2018, and from our experience as teachers, there is a great number of teachers, without
specific qualifications, working in art education in the state education network, and also a lack
of ongoing teacher formation in this field. One can assume that having teachers without specific
qualifications teaching Art and a lack of ongoing formation for them could adversely affect the
formation and pedagogical practice of these teachers and, consequently, impact the teaching-
learning process of students. Faced with this dilemma, one can ask: how do teachers see art
education? What are their perceptions of art in the classroom? What is the role of art in
elementary education? How is Art taught in elementary education schools? In order to
understand these issues and contribute to the reflection of the teachers participating in the
research, it was proposed that a Working Group (WG) be set up, called “Art Workshops — study
and reflections on the teaching of Art at elementary school level”. It would be based on remote
interaction using Digital Information and Communication Technologies (DICT). The research
set out to investigate the theoretical-practical conceptions of the participant teachers, in terms
of the teaching of Art at elementary school level, using Thiollent’s (2011) action-research
methodology and the qualitative approach systematized by Ludke and André (2020). This
methodology proposed to improve knowledge on how art is taught with a view to enhancing
the pedagogical practices of the participants. The theoretical foundation of the investigation
included Freire’s (1981, 1996) educational practice, conceptions of art education according to
Barbosa (2012, 2014, 2015), and contributions from Pillar and Rizzi (2012), Dewey (2010),
Hernandez (2007), as well as official documents: LDB (BRASIL 1996), PCNs-Arte (BRASIL,
1997-2001), BNCC (BRASIL, 2017; 2018) and DRC/MT (MATO GROSSO, 2018). Data were
collected through written records, initial and final questionnaires, field diaries, a video
recording of the workshops, and interviews with research participants. The educational output
of this study consists of the workshops carried out with the teachers in the Working Group.

Keywords: Teaching; Art; Elementary education; Teacher formation.
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INTRODUCAO

Esta dissertacdo, intitulada Reflexdes teorico-praticas sobre o ensino de arte na
educacdo basica: um estudo na cidade de Cuiaba, Mato Grosso, é o resultado da pesquisa de
mestrado profissional em Ensino na Educacdo Basica, realizada pelo Programa de Pos-
Graduacdo Stricto Sensu do Centro de Ensino e Pesquisa Aplicada & Educacdo (CEPAE), da
Universidade Federal de Goias (UFG).

O objetivo da pesquisa constituiu em investigar as concepcdes tedrico-praticas sobre o
ensino de arte, de professores de arte e de professores ndo especificos da &rea, que d&o aula de
arte, na rede publica estadual de educacdo basica, em municipios que compdem o polo do
Cefapro de Cuiaba, Mato Grosso.

A escolha do polo de Cuiaba se deu pelo fato de ser o lugar no qual atuamos
profissionalmente e por apresentar maior indice de concentracdo de professores habilitados em
arte, em relagdo aos demais polos, oferecendo, assim, maiores condi¢cdes de participacdo de
docentes especificos nesta area. O Cefapro como responsavel pelo desenvolvimento da
formacdo continuada dos profissionais da educacdo béasica no estado, foi o responsavel por
intermediar 0 N0sso primeiro contato com os professores participantes.

A opcdo pelo tema da pesquisa foi motivada por nossa inquietagdo, como profissional
da érea, diante dos desafios da educacao, especificamente com a formagéo docente e em relacéo
as concepcdes que perpassam 0 ensino de arte na escola. Em nosso espaco de trabalho,
percebemos a caréncia de politicas publicas educacionais de formacéo docente e a falta de apoio
ao desenvolvimento das linguagens artisticas na educacdo escolar.

A arte é uma prética inerente ao ser humano, presente em quase todas as formacoes
culturais desde o inicio da humanidade. As pesquisas referentes ao ensino de arte no Brasil
apontam que a discussdo sobre educacdo escolar em arte possui uma trajetoria recente,

conforme consta nos Parametros Curriculares Nacionais (doravante, PCNs-Arte).

O homem que desenhou um bisdo numa caverna pré-historica teve que
aprender, de algum modo, seu oficio. E, da mesma maneira, ensinou para
alguém o que aprendeu. Assim, 0 ensino e a aprendizagem da arte fazem parte,
de acordo com normas e valores estabelecidos em cada ambiente cultural, do
conhecimento que envolve a produgdo artistica em todos os tempos. No
entanto, a area que trata da educacdo escolar em artes tem um percurso
relativamente recente e coincide com as transformacgdes educacionais que
caracterizam o século XX em vérias partes do mundo (BRASIL, 2001, p. 21).
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O ensino de arte na educacéo escolar brasileira foi inserido no curriculo, como ensino
obrigatorio, com a Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional (doravante, LDB), n® 9.394,
de 20 de dezembro de 1996 que, no seu Art. 26°, § 2°, estabelece: “o ensino da arte constituira
componente curricular obrigatdério, nos diversos niveis da educacdo basica, de forma a
promover o desenvolvimento cultural dos alunos” (BRASIL, 1996, p. 11).

De acordo com os PCNs-Arte (BRASIL, 1998) e salientado por Barbosa (2012), a arte
passou a ser reconhecida como area de conhecimento especifica e assegurada como um
componente curricular obrigatério em todos os niveis da educacao béasica, por meio da LDB de
n° 9.394, somente apds longas lutas dos arte/educadores brasileiros. Contudo, essas conquistas
vém sendo subtraidas, com as mudancas ocorridas na legislacéo nos ultimos tempos. Conforme
observamos, foi excluido do § 2° do Art. 26 da LDB de janeiro de 2019 (BRASIL, 2019), o
termo: “nos diversos niveis”, e, assim dispde a nova redac¢do: “O ensino da arte, especialmente
em suas expressdes regionais, constituird componente curricular obrigatério da educacao
basica” (BRASIL, 2019-2020, p. 20). Porém, conforme prevé a Base Nacional Comum
Curricular (doravante, BNCC), no Ensino Médio, ndo € componente obrigatorio para o
estudante.

A BNCC (BRASIL, 2018) estabelece que a arte € uma subéarea do curriculo e, conforme
os autores que fazem uma analise critica do documento, essa perspectiva tira a arte do lugar de
area de conhecimento, para torna-la contetdo de linguagem. Para Céssio (2019, 2020), Catelli
(2019) e Oliveira (2020), a BNCC é uma politica de centralizacdo curricular, que engessa as
praticas pedagdgicas e fere a autonomia profissional dos docentes. Abordaremos esse assunto
mais adiante, para facilitar a compreensao sobre esta questao.

O Documento de Referéncia Curricular para Mato Grosso (doravante, DRC/MT)
(MATO GROSSO, 2018), para o Ensino Fundamental, anos finais, teoricamente defende a
concepcao de que o ensino de arte ndo deve ser compreendido como acdo metodoldgica para
auxiliar outras disciplinas, ou apenas como prética ilustrativa de fatos e eventos. O documento
destaca a importancia do ensino de arte na educagédo basica como um valor que deve ser mais
bem compreendido na cultura escolar e na vida dos estudantes, e ressalta que “o fazer artistico,
no componente Arte, estimula o desenvolvimento de processos criativos expressos na dimensao
estética, contribuindo para a formagdo do senso critico” (MATO GROSSO, 2018, p. 76).
Porém, o documento para 0s anos iniciais traz pouca reflexdo sobre as especificidades das
linguagens artisticas. De modo geral, 0 DRC/MT (MATO GROSSO, 2018) esta alinhado a
BNCC (BRASIL, 2017), com proeminéncia para 0s objetivos de aprendizagem do

desenvolvimento e para as habilidades.
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Com base em nossa experiéncia como docente e em dados apresentados pela Secretaria
de Estado de Educacéo de Mato Grosso (doravante SEDUC/MT), notamos que hd uma caréncia
de professores habilitados em arte, bem como a falta de formacdo continuada para 0s
professores no ensino de arte nas escolas da rede estadual em municipios que compdem o polo
do Centro de Formacdo e Atualizacdo dos Profissionais da Educacdo Bésica (doravante,
Cefapro!) de Cuiaba, MT2. Um levantamento de dados realizado pela SEDUC/MT, sobre a
realidade do ensino na educacao basica de Mato Grosso, emitido em 30/10/2018, em forma de
relatorio (n°® 62), e disponibilizado no Business Intelligence/Sistema Integrado de Gestéo
Educacional (doravante, BI/SIGEDUCA?3), revela um elevado nimero de aulas de arte
ministradas por profissionais ndo habilitados na disciplina. O percentual de docentes nas escolas
que dao aula de arte, com habilitacdo na disciplina, é de 45%, e os que ddo aula de arte sem
habilitagdo na disciplina é de 55%. Dos quinze polos* do estado, verificamos que somente em
dois o percentual dos que d&o aula de arte com habilitacdo na disciplina € maior do que os que
déo aula sem habilitacdo na disciplina.

O edital de selecdo de profissionais para atuarem em estabelecimentos da rede publica
estadual de ensino n°® 007/2019/GS/SEDUC/MT, publicado na Imprensa Oficial do Estado de
Mato Grosso (doravante IOMAT) n° 27625, de 5 de novembro de 2019, d& a possibilidade de
professores assumirem aulas fora de sua habilitacdo, mesmo reconhecendo que é direito do
estudante receber formagéo com professores habilitados na disciplina de atuagéo:

b) somente apds esgotar o Cadastro Geral do municipio, e em ndo havendo
mais professores com a habilitagdo na disciplina para o qual o cargo encontra-
se disponivel, sera permitido atribuicdo a professor com outra habilitacéo,
desde que na area de formacdo, observando que é de direito do educando
receber formagdo com professores habilitados na disciplina de atuacéo.
(MATO GROSSO, 2019, p. 24).

Conforme o tltimo processo seletivo para concurso® pablico de professores da educagio

bésica, realizado em 2017, constata-se que dos onze municipios que compdem o polo do

1 O Cefapro é uma unidade administrativa da SEDUC/MT que tem como finalidade a formacdo continuada dos
profissionais da educacgdo basica. O polo de Cuiaba atende 11 municipios que fazem parte da baixada.

2 Conforme a referéncia, na equipe do Cefapro de Cuiabd ndo ha professores formadores de arte.
http://www.cefaprocuiaba.com.br/equipe.php

3 Fonte: relatério 62 BI/SIGEDUCA emitido em 30/10/2018. O SIGEDUCA é uma ferramenta desenvolvida em
ambiente Web, que visa atender as demandas de Gestdo dos processos efetivados pelas escolas, junto a
SEDUC/MT.

4 O estado de Mato Grosso tem 141 municipios que estdo subdivididos em quinze polos. Em cada polo ha um
Cefapro.

5 Edital 01/2017-Concurso PUblico-SEDUC/MT. Disponivel em:  http://www?2.seduc.mt.gov.br/-/9169042-
concursos?ciclo=cv_comunidade. Acesso em: 13/10/2020.



http://www.cefaprocuiaba.com.br/equipe.php
http://www2.seduc.mt.gov.br/-/9169042-concursos?ciclo=cv_comunidade
http://www2.seduc.mt.gov.br/-/9169042-concursos?ciclo=cv_comunidade
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Cefapro de Cuiabg, somente em quatro foram abertas vagas para professores de arte, que foram:
Cuiab4, dez vagas; Varzea Grande, doze vagas; Poconé, uma vaga e Santo Anténio do Leverger,
duas vagas.

Consideramos preocupante a forma como a arte vem sendo tratada pelas politicas
publicas de educacgdo, com aulas atribuidas a professores nao habilitados na area, e a caréncia
de politicas publicas de formacéo continuada para os docentes. Essa problemaética é levantada
por Meira (2018, p. 8), que, diante dessa percepc¢do, questiona-se: “Que arte ¢ esta que esta
sendo dada nas escolas, cujo conteudo pode ser dado por professores de qualquer area? Arte
nao ¢ considerada, de fato, uma area do conhecimento?” Para Barbosa (2015), 0 ensino de arte
requer contextualizacdo, assim como qualquer area do conhecimento, o processo de
significacdo precisa considerar o contexto para ultrapassar a mera apreensao do objeto.

A partir dessa problematizacao, levantamos os seguintes questionamentos acerca do
ensino de arte (ou acerca de quem dé& aula de arte) que nortearam esta pesquisa: Quais sao as
concepgdes teodrico-praticas dos participantes da pesquisa sobre ensino de arte na educacao
escolar? Quais sdo as percepcdes dos participantes em relacdo as concepg¢des de ensino de arte
que perpassam a educacdo basica? Como os participantes concebem o papel da arte na escola?
Como se da o processo de ensino de arte na escola, identificado nas falas dos participantes?

Na busca por melhor entendimento a respeito de tais questes, propomos a organizacao
de um Grupo de Trabalho (doravante, GT) intitulado Oficinas de arte—estudo e reflexdes sobre
0 ensino de arte na educacao basica, por meio de interacdo remota, utilizando as Tecnologias
Digitais de Informacdo e Comunicacao (doravante, TDIC), com os professores participantes da
pesquisa, para o desenvolvimento de estudo e reflexdes sobre o ensino de arte na educacéo
basica e para a realizacdo de coleta de dados.

Esclarecemos que o projeto inicial de pesquisa foi elaborado para ser desenvolvido
presencialmente, porém, devido a pandemia da COVID-19°, tivemos que adaptar o projeto e,
por isso, 0 GT foi constituido remotamente.

A proposta principal do estudo no GT consistiu em poder contribuir com reflexdes,

mobilizando as concepcdes sobre o ensino de arte, possibilitando ampliar os conhecimentos

6 COVID é o nome oficial, dado pela Organizacdo Mundial da Satde (OMS), & doenca respiratoria, provocada
pelo novo coronavirus sars-CoV-2. Covid € a juncdo de letras que se referem a (co)rona (vi)rus (d)isease, o que
na traducdo para o portugués seria "doenca do coronavirus". Ja o nimero 19 representa o ano 2019, quando 0s
primeiros casos foram publicamente divulgados. Atualizado em 07/06/2021. Acesso em: 13/07/2021. Disponivel
em: Fundacdo Oswaldo Cruz (Fiocruz): Ciéncia e tecnologia em salde para a populacdo brasileira.



https://portal.fiocruz.br/
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sobre 0 assunto, gerando beneficios para a formacéo dos participantes e potencializando as suas
praticas pedagogicas.

Para maior delimitacdo do tema e especificacdo dos processos necessarios na realizacéo
da investigacdo, listamos os objetivos especificos, que foram os seguintes: desenvolver estudos
e reflexBes sobre préaticas pedagogicas no ensino de arte com os professores envolvidos no
estudo, para ampliar o conhecimento sobre o assunto, por meio de um GT remoto; identificar
as relacGes entre concepcao e pratica dos participantes sobre o ensino de arte; desenvolver, com
0s docentes, uma experiéncia de apreciacdo estética da arte, por meio de uma visita virtual ao
Museu de Histéria Natural de Mato Grosso Casa Dom Aquino, durante o periodo do GT
remoto; propor, aos participantes da pesquisa, a elaboracdo de atividades pedagdgicas,
relacionadas ao projeto politico pedagdgico de suas escolas, para serem vivenciadas com seus
estudantes; investigar os desafios no ensino de arte apontados pelos participantes da pesquisa;
verificar se os estudos e as reflexfes realizadas no GT contribuiram para potencializar,
mobilizar ou transformar as suas préaticas pedagdgicas, por meio do questionario final e das
falas dos professores.

Para a organizacdo e desenvolvimento deste estudo, adotamos a metodologia da
pesquisa-a¢do, numa perspectiva participativa e reflexiva, conforme Thiollent (2011), e com
abordagens qualitativas de pesquisa em educacdo, sistematizadas por Ludke e André (2020).
Por estar em um momento critico de pandemia causada pela Covid-19, a pesquisa foi realizada
de forma remota, por meio de recursos das TDIC. A coleta de dados foi realizada com os
professores participantes do GT, apds o cumprimento de todos os protocolos exigidos na
pesquisa e o parecer consubstanciado’ emitido pelo Comité de Etica em Pesquisa da
Universidade Federal de Goias (doravante CEP - UFG). Assim, os dados foram coletados por
meio dos seguintes instrumentos: questionario inicial, questionario final, entrevistas e diario de
campo.

A justificativa da pesquisa passa pela convic¢do de que a ampliacdo do conhecimento
sobre a arte alarga nossa capacidade de analise critica da realidade e pode nos proporcionar
experiéncias estéticas, de fruicdo e de reflexao sobre diferentes produges artisticas e culturais.

Essa reflexdo pode ampliar as possibilidades de compreenséo estética e cultural dos professores

7 Parecer consubstanciado n° 4.680.266 do CEP - UFG, com Certificado de Apresentacdo de Apreciacio Etica -
CAAE n° 28586719.1.0000.5083, na aprovacao do Projeto de Pesquisa: Reflexdes Tedrico-praticas sobre o ensino
de arte na educacdo bésica: um estudo na cidade de Cuiab4, MT. Disponivel em:
https://plataformabrasil.saude.gov.br/login.jsf.



https://www.institutoecoss.com.br/
https://plataformabrasil.saude.gov.br/login.jsf
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e de seus respectivos estudantes, para que possam se colocar criticamente diante da realidade
politica e social.

Para fundamentar a investigacdo sobre essa tematica, utilizamos referenciais tedricos de
autores como Barbosa (2012, 2014, 2015), uma pioneira da arte/educacéo no Brasil e referéncia
significativa para o ensino de arte na escola. Com mais de vinte livros escritos, essa estudiosa
venceu o Prémio Jabuti® em 2016, na categoria Educacdo e Pedagogia, com a obra
Redesenhando o Desenho — Educadores, Politica e Histéria (BARBOSA, 2015).

Esta autora questiona o fato de uma pequena minoria da populacdo apreciar e usufruir
da experiéncia estética da arte e argumenta que a escola é a instituicdo publica que pode tornar
possivel o conhecimento artistico, a experiéncia estética e a fruicdo da arte aos estudantes. Ela
salienta que a arte na escola ndo tem o objetivo de formar artistas, o que se pretende é formar o
conhecedor da obra de arte, e, para isso, € preciso desejar ensinar. A estudiosa destaca ainda
que ndo ha como entender a cultura de um povo, sem conhecer sua arte.

De igual modo, Hernandez (2007) defende a concepgdo de que o ensino de arte deve
primar pela construcdo do conhecimento artistico, de experiéncia estética e fruicdo, sendo
contrario aos processos de exclusdo vigente e ser respaldado por focos de interesse dos
estudantes.

Para Pillotto (2008), um dos pontos basicos no ensino de arte na educacdo béasica é a
educacéo do olhar, que amplia as leituras de mundo. De modo semelhante, Freire (1981, 1996,
1989) destaca que a leitura do mundo precede a leitura da palavra, quer dizer que a experiéncia
vivida é fundamental para a construcdo de conhecimento. Esse autor apresenta reflexdes sobre
concepgdes de ensino e enfatiza que toda préatica educativa deve envolver uma postura tedrica
por parte dos docentes, numa perspectiva critica e transformadora em que a educacdo é um ato
politico e estético.

Segundo Schelling (2010), construir arte € determinar sua localiza¢do no universo. Na
mesma direcdo, a filosofia da arte como experiéncia, segundo Dewey (2010), envolve toda a
existéncia do ser humano, desde o seu organismo, até as faculdades mais complexas do
pensamento. “A experiéncia ocorre continuamente, porque a interagdo do ser vivo com as
condi¢des ambientais estd envolvida no préprio processo de viver” (DEWEY, 2010, p.109).

Diante do que foi exposto, a nossa hipotese € de que talvez a atuacéo de professores
no ensino de arte fora da habilitacdo especifica e a falta de formacéo continuada para esses

8 Prémio literario do Brasil, concedido pela Camara Brasileira do Livro (CBL). Criado em 1959, com o objetivo
de premiar autores, editores, ilustradores, graficos e livreiros que mais se destacassem a cada ano.



https://pt.wikipedia.org/wiki/Arte
https://pt.wikipedia.org/wiki/Literatura
https://pt.wikipedia.org/wiki/Brasil
https://www.premiojabuti.com.br/premiados-por-edicao/premiacao/?ano=2016&categoria=e1ee781f-491e-e811-a837-000d3ac0a338&s=Ana%2CMae%2CBarbosa
https://pt.wikipedia.org/wiki/1959
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profissionais podem representar prejuizos para a formacéo e para a pratica pedagdgica desses
docentes e, consequentemente, afetar o processo de ensino-aprendizagem dos estudantes.
Acreditamos que a compreensao do professor sobre o papel da arte na educacéo é fundamental
para que possa potencializar suas a¢des praticas no ensino de arte.

O nosso proposito é que a pesquisa possa contribuir para ampliar o conhecimento dos
professores participantes do GT, numa perspectiva reflexiva, participativa e colaborativa, sobre
as concepcoes teorico-praticas do ensino de arte na educacgéo basica, e que possa também gerar
beneficios para a formacgéo desses docentes.

Apresentamos 0 resultado desta experiéncia em trés capitulos. No primeiro,
apresentamos uma sumula das principais concepc@es tedrico-praticas que perpassam 0 ensino
de arte, identificadas nas diferentes tendéncias conceituais do processo educacional no Brasil.
Tratamos ainda das lutas de pesquisadores e de arte/educadores, das conquistas, dos avangos
tedrico-préaticos e dos desafios educativos de tal area.

No segundo capitulo, descrevemos o processo metodoldgico da pesquisa, concebido
pela nossa experiéncia de estudo e pela reflexdo sobre o ensino de arte na educacdo bésica,
desenvolvida com os professores, uma etapa constituida por descobertas e muitos desafios.

No terceiro capitulo, tratamos da anélise e discussdo dos dados e dos resultados.
Revelamos as concepc¢des tedrico-praticas sobre o ensino de arte na educacdo basica, dos
docentes, seus desafios, suas experiéncias pedagdgicas e suas expectativas em relacao ao estudo
no GT. Além disso, abordamos, neste capitulo, questdes que envolvem o contexto educacional
em que foi desenvolvida a investigacdo, 0s aspectos comuns e 0s aspectos divergentes entre 0s
participantes da pesquisa em relacdo as concepcdes sobre o ensino de arte.

Por fim, apresentamos as consideracdes finais, em que destacamos pontos relevantes de
reflexdes no que concerne as concepcdes tedrico-praticas no ensino de arte, que poderdo
contribuir para ampliar o conhecimento dos professores de arte e de professores nao habilitados
que ddo aulas de arte, e, consequentemente, gerar beneficios para a formacao e para préaticas

pedagdgicas desses professores.
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CAPITULO 1 - CONCEPCOES SOBRE O ENSINO DE ARTE NA EDUCACAO
ESCOLAR BRASILEIRA

O ensino de arte no Brasil foi marcado pela dependéncia cultural europeia. O Barroco
foi o primeiro produto cultural com caracteristicas consideradas de natureza nacional, e a
Missdo Francesa a primeira institucionalizacdo sistematica do ensino de arte no pais. No final
do século X1X, foi introduzido o ensino do desenho na educagdo, como preparacao de mao de
obra para o trabalho nas indudstrias que perdurou até o modernismo. No seéculo XX, com as
reformas educacionais da Escola Nova, foi introduzida, na educagéo, a ideia de arte como
expressao.

Foi somente na década de 1970, com as reformas educacionais da Escola Nova, que a
educacao artistica passou a ser obrigatéria no ensino formal. Com a reformulacéo da educacgéo
brasileira em 1971, os objetivos e o curriculo foram configurados por meio da LDB, Lei Federal
n°5.692, no sentido de profissionalizar a mao de obra. Em pleno regime militar, a arte se valeu
de praticas internacionais para lidar com a situacdo politica. Ja em 1973 foram criados 0s cursos
de arte-educacdo nas universidades, concebendo um curriculo basico que era aplicado em todo
pais.

A partir dos anos 1990, os PCNs destacam a necessidade de se construir uma escola
voltada para a formacdo de cidaddos para o mundo do trabalho. A legislacdo educacional
brasileira inclui a arte como componente curricular obrigatério da educacdo basica,
constituindo as linguagens artisticas: artes visuais, musica, teatro e danca.

Neste capitulo, apresentamos as concepcdes tedrico-praticas sobre o ensino de arte na
educacdo basica a partir de estudos desenvolvidos especificamente na area de arte-educacao no
Brasil, sob o ponto de vista de autores como Barbosa (2012; 2015), Silva e Araudjo (2007) e
Rizzi (2012).

Na compreensdo de Barbosa (2012), por trds de cada pratica pedagdgica, ha uma
concepgdo de ensino de arte, com sua génese em diferentes tendéncias educacionais, que ao
longo de suas trajetdrias histéricas no Brasil, foram se estabelecendo e se solidificando na
educacéo escolar.

A partir da trajetoria historica e socio epistemologica da arte/educacéo, Silva e Aradjo
(2007) buscam compreender quais as tendéncias e concepgdes de ensino de arte estdo presentes
na educacdo escolar brasileira. Como resultado de uma observacao analitica sobre a préatica de
ensino de arte na escola, estes autores encontram a presenca de diferentes tratamentos

conceituais, didaticos e metodoldgicos, tais como:
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(1) producéo de desenho, pintura e atividades artisticas livres; (2) realizacdo
de dramatizagOes didaticas; (3) cantar musicas da rotina escolar e/ou o canto
pelo canto; (4) assistir a apresentacOes artisticas; (5) realizacdo de jogos
teatrais e jogos dramaticos; (6) ensino do desenho, do desenho geomeétrico,
dos elementos da linguagem visual e a aplicacdo desses contetidos a objetos;
(7) pintura de desenhos e figuras mimeografadas; (8) preparacdo de
apresentac@es artisticas e objeto para comemoracdo de datas comemorativas
e festivas; (9) leitura e releitura de obras de grandes artistas; (10) pesquisa
sobre a vida e obra de artistas famosos; entre outros (SILVA; ARAUJO, 2007,

p. 2).

Em sua obra Redesenhando o Desenho, Barbosa (2015) destaca que a historia do
ensino de arte e do desenho no Brasil passou por vérias fases, que se intercalam e se operam
como cascata e raramente se dialogam. Essa autora pontua que se fazem presentes em praticas
escolares, sobre o ensino de arte, concepcbes de diferentes contextos histéricos, e assim

descreve:

Ainda encontramos escolas ensinando desenho geométrico em lugar de Arte,
outras dando xerox de personagens de Disney — todos iguais para a classe toda
colorir da mesma cor em nome da cultura visual — e professores dando
imagens para copiar em nome da releitura...Isso tudo ao lado de muita
experiéncia imaginativa, inventiva, significativa, com fotografias, cinema,
video, montagens digitais, instalacdes e trabalhos de analise do ver imagens,
critica de publicidade, o mundo virtual e o real em busca de interpretacdes de
significados ou respostas imaginativas (BARBOSA, 2015, p. 16).

Dentre as diversas concepcdes sobre o ensino de arte no Brasil, destacamos quatro,
que, na percepcdo dos autores acima citados, marcaram o percurso historico da arte/educacéo
no pais e continuam presentes nas praticas pedagogicas, que sao: concepcao de ensino de arte
(1) como linguagem visual técnica, (2) como desenvolvimento da expressdo e da criatividade,
(3) como atividade e (4) como conhecimento.

Sobre essas concepgdes, descrevemos em sintese seus principios e finalidades, seus
contextos sdcio-histéricos, seus fundamentos tedricos e seus principios metodoldgicos. Essas
concepcdes aqui apresentadas emergem de trés grandes tendéncias pedagogicas conceituais
sobre o ensino de arte no Brasil, classificadas pelos autores supramencionados: ensino de arte
pré-modernista; ensino de arte modernista; e ensino de arte pés-modernista ou pds-moderno.
Na percepcao desses tedricos, 0 modernismo é a grande ruptura no modo de conceber o ensino

de arte no Brasil, conforme veremos a seguir.
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1.1 Concepgéao de ensino de arte como linguagem visual técnica

A concepcao técnica da arte esta relacionada ao advento do ensino de arte no Brasil.
Essa concepcéo tem seu fundamento na tendéncia pré-modernista da educacdo, com influéncias
jesuiticas a partir de 1549, quando teve inicio “o ensino de arte na Educag¢ao Brasileira por meio
de processos informais” (SILVA; ARAUJO, 2007, p. 4). E uma concep¢do marcada
basicamente por dois principios: 0 ensino de técnicas artisticas que visava a preparacdo para a
vida no trabalho; e o ensino de arte como ferramenta pedagdgica para o ensino de outras
disciplinas, uma visdo utilitarista da arte.

Conforme pontua Barbosa (2012), o ensino desenvolvido pelos jesuitas, junto aos povos
que aqui habitavam e aos que vinham de Portugal, era pautado na retorica e nos oficios manuais.
A valorizacdo dos estudos retoricos e literarios separavam as artes liberais dos oficios manuais.
As técnicas artisticas eram utilizadas com o objetivo de catequizacao, e a retorica, no entanto,
tinha maior valor sobre o trabalho manual, uma concepc¢éo que, de certo modo, afirma Barbosa
(2012), ainda se mantém atualmente. A autora pontua que quando D. Jodo VI chegou ao Brasil
e, posteriormente, com a missao francesa, ja havia aqui um modelo de educagdo implantado
pelos jesuitas.

Ja na educacdo formal, “o ensino de arte tem a sua génese marcada pela criacdo da
academia imperial de belas artes, em 1816 (SILVA; ARAUJO, 2007, p. 4), com a chegada dos
membros da misséo artistica francesa ao Brasil, que objetivava uma orientacdo neoclassica. O
fazer artistico consistia no ensino do desenho formal, com regras rigidas, como a producao de
figuras, de desenho de modelo vivo, de retrato e de cdpia de estamparias. Conforme Barbosa
(2015), enquanto o ensino de arte nas escolas privadas para meninas e meninos ricos consistia-
se na copia de paisagens europeias e retratos, na escola publica praticava-se o design.

A academia de belas-artes “estivera a servigo do adorno do Reinado e do Império, e,
com o dirigismo caracteristico do espirito neoclassico de que estava impregnada, servira a
conservagao do poder” (BARBOSA, 2012, p. 16).

Conforme Barbosa (2015), os principios da Academia Imperial de Belas Artes
perduraram no ensino formal para a elite por mais de sete décadas. Segundo a autora, “até¢ 1890
se buscava nas escolas privadas dos ricos mimetizar mediocramente a Escola Imperial de Belas
Artes”, porém, na escola publica, as Belas Artes foram abandonadas pelo curriculo, a partir da
Republica, que incorporou o ensino de arte como preparagdo para o trabalho (BARBOSA, 2015,
p. 16).
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De acordo com essa autora, no periodo entre 1880-1920 aconteceu a “virada da
alfabetiza¢d0”, que também ¢é chamada “virada industrial”, realizada por politicos e literatos
como Rui Barbosa, André Reboucas, liberais e positivistas. O objetivo dos governantes e dos
intelectuais da época era alcancar, por meio da alfabetizacdo, um patamar econémico,
espelhado nos Estados Unidos. Com esse propdsito, utilizou-se o ensino de arte como uma
linguagem técnica para conquistar essa meta.

Na concepcdo positivista, apoiada nos principios filosoficos de Augusto Comte, 0
curriculo era centrado na ciéncia, no aperfeicoamento intelectual, como condicdo primordial
para o progresso social e politico. A arte era utilizada como instrumento para educar a mente,
ou seja, encarada como um poderoso veiculo para o desenvolvimento do raciocinio, pontua
(BARBOSA, 2012).

Conforme os estudos de Barbosa (2012), os objetivos principais do método positivista
consistiam em: promover a cientifizacdo e a praticidade da educagdo, com a transmissdo de
principios utilizaveis; tornar o ensino ativo, por meio do método intuitivo. O ensino de arte
consistia em desenho, aritmética e geometria. “O Desenho aparecia presente no curriculo
apenas pelas suas possiveis contribui¢fes ao estudo da ciéncia [...]” (BARBOSA 2012, p. 69).
Essa autora levanta a hip6tese sobre o fato de os positivistas conceberem o ensino de arte como
meio para a manifestacdo de organismos sociais, minorando a expressdo individual, o que
poderia ter gerado conceitos de que o ensino de arte ndo objetivasse a formacgao por si s6, como

processo criativo.

Talvez este processo representasse, além disso, uma submissao ao preconceito
contra a Arte como criagdo, ou ainda, para usar a linguagem da época, a Arte
como Beleza, num curriculo que néo tinha objetivos formais gerais, mas cuja
finalidade era apenas preparar para a escola superior. (BARBOSA, 2012, p.
74).

A estudiosa destaca que, no Brasil, a concepcédo da arte como fenbmeno social se deu
com a sua submissdo a estética realista ou por meio da cientifizacdo da forma pela
geometrizacdo. Ela pontua que o liberalismo de Rui Barbosa caminhou na direcdo de uma
metodologia romantica e o positivismo na de uma metodologia realista. A educacdo na
perspectiva do liberalismo da época tinha a finalidade de educar para a vida, que é diferente do

neoliberalismo dos anos 2000, que educa para o mercado de trabalho, afirma Barbosa (2015).
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Portanto, essas duas concepcdes foram articuladas com o Cédigo Epitacio Pessoa®, entre
1901 e 1910. Nesse periodo, Rui Barbosa defendeu uma metodologia de ensino do desenho de
forma menos rigorosa e mais livre, diferente das “propostas dominantes no periodo anterior
lideradas pelas préaticas da Escola Nacional de Belas-Artes, isto é o estudo dos ornatos,” pontua
Barbosa (2012, p. 78). Dessa forma, a pratica metodolégica no ensino, a partir das concepcdes
positivistas e liberalista, propds uma nova orientagdo, prevalecendo, portanto, as formas

convencionais sobre as formas naturais.

A recomendacdo do uso de modelos naturais é a vitdria da metodologia
romantica sobre a cépia de estampas que o realismo, aliado ao positivismo,
pretendia reintroduzir nas escolas brasileiras[...]. A copia de “modelos
naturais ou em relevo” ndo permitia, entretanto, o individualismo
interpretativo, mas visava uma representacdo o mais possivel aproximada ao
real. Para que este propdsito fosse exequivel, os chamados modelos naturais
eram restringidos a objetos e, portanto, ndo se confundiam com aquela visdo
mais ampla da natureza em forma de paisagem, caracteristica do romantismo.
(BARBOSA, 2012, p. 78).

Conforme aponta essa pesquisadora, as correntes liberais e positivistas concebiam o
desenho como uma forma de linguagem, no entanto, a perspectiva sobre a natureza dessa
linguagem era diferente para cada uma das correntes. Para 0s positivistas, o desenho era
concebido como preparacao para a linguagem cientifica, e, na concepcao liberal, o desenho era

entendido como linguagem técnica.

Para os positivistas era um meio de racionalizacdo da emoc¢éo e, para 0s
liberais, um meio de libertar a inventividade dos entraves da ignorancia das
normas bésicas de construgdo. No entender dos liberais “barbosianos”, a
liberdade exigia o conhecimento objetivo das coisas (BARBOSA, 2012, p.
81).
Com o crescimento das industrias, o ensino do desenho na escola ganhou a perspectiva
do desenho artistico, industrial e geométrico. Para a autora, as discussdes em relacéo a educacgédo
popular causaram divergéncias entre as correntes positivistas e liberalistas, “para um ela deveria

ter como base o desenho técnico e, para outro, o desenho decorativo” (BARBOSA, 2012, p.

® Decreto n° 3.890, de 1° de janeiro de 1901. Aprova o Cddigo dos Institutos Oficiais de Ensino Superior e
Secundario, conhecido como Cddigo Epitacio Pessoa. Publicacdo: Diério Oficial da Unido, se¢do 1, 25/1/1901, p.
447 (Publicacdo Original). Rio de Janeiro. Disponivel em: https://wwwz2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1900-
1909/decreto-3890-1-janeiro-1901-521287-publicacaooriginal-1-
pe.html#:~:text=Approva%200%20Codigo%20d0s%20Institutos,da%20Justi%C3%A7a%20e%20Negocios%20
Interiores. Acesso em: 23/05/2021.
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85). Esse fato suscitou o questionamento sobre a importancia da arte decorativa aplicada a
indUstria. Barbosa (2012) destaca que a partir das divergéncias, foram definidas, no sistema
educacional, duas vertentes para o ensino de arte: o ensino secundario e a escola primaria
profissional, pelos seus objetivos e a clientela atendida.

Nesse sentido, estabeleceram-se duas correntes metodoldgicas no ensino do desenho,
definidas pela autora como binarismo nos padrbes brasileiros de educagdo e cultura
(BARBOSA, 2012). “O ginésio destinava-se ao preparo para a escola superior e brindavam a
elite ou a classe dirigente com uma educacdo qualificada de teor intelectualista e tedrico ou
pretensamente humanistico” (BARBOSA, 2012, p. 86).

A autora destaca que se acentuou no ensino de arte “a influéncia positivista
matematizante e a influéncia culturalista que tentou basear-se em apressadas interpretacdes
evolucionistas da arte” (BARBOSA, 2012, p. 87).

A reforma educacional (decreto n°® 8659 de 5 de abril de 1911) reforgou as propostas
positivistas, e 0 curso secundario tornou-o preparatorio para o exame “vestibular”, pontua
Barbosa (2012). Uma nova concepcdo sobre o ensino de arte se estabeleceu com o Decreto n°
11530, de 8 de marco de 1915, que ndo determinou o conteido de desenho no ginasio e anulou
a importancia da nota para a promogéo. Barbosa (2012) indica que esse fator foi preponderante

para 0 menosprezo do ensino de desenho no sistema educacional.

Ora num sistema onde passar de ano, passar nos exames finais do ginasio e
passar no vestibular para a escola superior se constituia a meta a ser duramente
atingida, as aulas de Desenho comegaram a ser menosprezadas por serem
aulas que “nunca reprovam” (BARBOSA, 2012, p. 92).

A autora destaca que, em consequéncia dessas acdes, houve exclusdo de professores em
estabelecimentos de ensino. O desenho geométrico era ensinado apenas no terceiro e quarto ano
do ginasio, por ser cobrado em exame vestibular, 0 que acentuou ainda mais a aproximacao da
geometria ao estudo do desenho. A simetria passou a ser enfatizada também nas aulas de
desenho da escola primaria, como reforgo para a preparagdo para 0 ingresso no ginésio e ndo
pela aplicacdo ao trabalho nas industrias, pontua Barbosa (2012).

No inicio do século XX, no Brasil, predominou a concepg¢éo sobre o ensino de desenho
técnico industrial, centrado nas formas geométricas, em que 0 seu objetivo era instrumentalizar
para o trabalho. A arte como educagdo moral, com objetivos que presidem os principios morais
e éticos, consiste em captar o belo da natureza e refletir o espirito bom, justo e harmonioso.
Barbosa (2012) destaca que, nesse periodo, houve uma grande repercussao cultural das ideias
de Rui Barbosa, que tivera suas referéncias em Walter Smith. A autora destaca alguns principios
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metodoldgicos expostos por Rui Barbosa no ensino de arte, conforme seguem especificados: o
professor ndo deve corrigir o desenho do estudante; o desenho precisa ser orientado no sentido
da estilizacdo e da forma; as formas regulares tém que preceder as formas irregulares; o
exercicio formal para a producéo de figuras tem de primar pelas formas geométricas; o desenho
de reproducéo carece de um modelo; a arte é fundamental para auxiliar outras disciplinas; o
desenho de retrato e a copia de estamparias necessitam seguir regras rigidas.

A aproximacdo da natureza por meio do desenho objetivava o ideal de educacdo do
sentimento. “A captagdo da beleza da natureza era considerada sintoma de um bom espirito”
(BARBOSA, 2012, p. 62). Esse sentido de vinculagéo do ensino de arte com o romantismo,
bom e belo, de efeito moral, segundo a autora, foi apropriado por Rui Barbosa e pelo liberal
André Reboucas.

Segundo Barbosa (2012), a educacédo popular para o trabalho precedeu a necessidade de
desenvolver o conhecimento técnico de desenho acessivel a todos os individuos. Para a autora,
Rui Barbosa defendeu a ideia de subordinacdo da natureza a ordem geométrica. Essa estudiosa
destaca que a metodologia de ensino de arte profissionalizante conservou o método de
observacao da natureza, dada a sua identidade com ordem moral. A formacdo do professor,
conforme apresenta essa autora, sob os conceitos defendidos por Rui Barbosa, tem 0s seguintes
aspectos: o professor regular é quem deve ensinar o desenho nas escolas primérias; o desenho
geomeétrico e industrial € um meio de educar para o trabalho e de desenvolver valores estéticos
e espirituais.

De acordo com Silva e Araujo (2007), a arte no Brasil, por quatro séculos
aproximadamente, pautou-se por uma concepcao de arte como técnica. Porém, essa concepcao

ndo se limitou unicamente nesse periodo histérico, pois,

ainda hoje encontramos nas praticas escolares essa concepcdo de ensino de
arte, que vem se manifestando através do ensino do desenho, do ensino do
desenho geométrico, do ensino dos elementos da linguagem visual,
descontextualizada da obra de arte; na producdo de artefatos, utilizando-se de
elementos artisticos para a sua composicao; na pintura de desenhos e figuras
mimeografadas (SILVA; ARAUJO, 2007, p. 5).

A partir do ano de 1914, a concepcdo de ensino de arte como técnica passou a ser
contestada pela tendéncia modernista, por influéncia da pedagogia experimental, que estreitou

um paralelismo com a psicologia, conforme apresentamos em seguida.
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1.2 Concepcao de ensino de arte como desenvolvimento da expressao e da criatividade

A concepcao de ensino de arte como desenvolvimento da expressao e da criatividade
tem seu fundamento na tendéncia modernista da educacdo, com influéncia da pedagogia
experimental e com bases conceituais e metodoldgicas ligadas ao Movimento Escolinhas de
Arte (doravante, MEA). Porém, a tendéncia modernista no ensino de arte no Brasil precede ao
MEA. A trajetdria historica e conceitual do ensino de arte modernista corresponde ao periodo
entre 1914 e 1971.

Em 1948, foi fundada no Rio de Janeiro a Escolinha de Arte do Brasil (EAB), pelos
artistas plasticos Augusto Rodrigues, Margaret Spencer e Lucia Valentim, que se expandiu por
todo pais, formando o MEA.

Com o MEA, ampliaram-se as concepcdes sobre o ensino de arte, com o respeito ao
desenvolvimento da capacidade criadora em geral, pontua Barbosa (2012). O ideéario
pedagdgico do MEA era educar por meio da arte, apoiado na concepcao de que todos os
estudantes eram capazes de criar e de expressar-se artisticamente, mesmo aqueles “com
necessidades educacionais especiais” (SILVA; ARAUJO, 2007, p. 8). Este ideario pedagdgico
prezava a liberdade de expressdo e a originalidade como condi¢Ges fundamentais do fazer
artistico e buscava a dessacralizacdo da obra de arte. A funcéo do arte/educador era acompanhar
a producdo artistica da crianca, com o minimo de interferéncia possivel em sua expressdo
criadora.

A partir de 1920, dois artistas levantaram um movimento contra a intelectualizagdo do
ensino do desenho: Theodoro Braga e Anibal Mattos. Porém, eles tinham conceitos diferentes.
Conforme (Barbosa (2012), enquanto o primeiro defendia um programa baseado nas aplica¢fes
do desenho a industria, a concepcdo de ensino do desenho para o segundo, era pautada em
valores estéticos.

Conforme essa autora, o programa de Theodoro Braga representava “uma gradual
sujeicdo das forcas imagéticas internas a racionalizacdo da geometria”, superando a arte
decorativa, antes defendida pelo artista (BARBOSA, 2012, p. 94). Essa estudiosa revela ter
afinidade pelas ideias de Theodoro Braga, ao afirmar: “por acaso, eu também estudei direito e
sempre me empenhei pelo exercicio da liberdade” (BARBOSA, 2015, p. 116). Theodoro Braga
se opunha a préatica de copias de imagens, no ensino do desenho, e enfatizava a necessidade do
exercicio de observagdo das formas da natureza, no desenvolvimento dessa representacdo

artistica.
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A concepcao de livre expresséo e de criatividade, na tendéncia modernista da educacéo,
defendida por Theodoro Braga, apoiou-se em motivos da cultura dos povos indigenas, da flora
e da fauna brasileira, com uma func¢éo nacional e social. Outro aspecto observado na referida
tendéncia ¢ “a sua alta finalidade humana como elemento e manifestacio da cultura”
(BARBOSA, 2015, p. 106). A partir de 1921, conforme aponta essa pesquisadora, o ensino do
desenho decorativo geometrizado sofreu fortes objecGes, pela sua caracteristica repetitiva e
uniforme.

Ao0s poucos, instaurou-se a valoracdo da imaginacdo, no ensino de desenho, sob
influéncia da pedagogia experimental. Barbosa (2015) destaca que, por outro lado, foram
recomendados os exercicios de modelagem e o sloyd?®. Essa autora esclarece que o ensino de
desenho, na etapa de ensino secundario, continuou mais enrijecido e matematizante até o ano
de1925, enquanto na fase do primario, o ensino de desenho caminhou para uma tendéncia mais
renovadora e com o conceito de educacao integral e integradora.

Em seu livro Redesenhando o Desenho, Barbosa (2015) esclarece o porqué dos termos
ensino de desenho, ensino de arte, educacdo artistica e arte/educacdo, utilizados no percurso da
arte no Brasil. Ela destaca que o ensino do desenho perpassava a concep¢do do ensino
profissionalizante, porque havia uma preocupacdo com a qualificacdo da méao de obra. Essa
concepgdo também era denominada de artes e oficios, e buscava revalorizar o trabalho manual.
J& a concepcgdo de ensino de arte era voltada para a perspectiva de educacdo formal, que
convergia para a formacao de uma elite cultural, conforme apresentamos anteriormente.

Essa autora destaca que a Escola Nova foi muito importante para fortalecer essa
concepcdo de ensino do desenho, que teve no curriculo a mesma importancia das outras
disciplinas. Ela pontua que até 1971 o termo utilizado era ensino do desenho. A partir desse
periodo, comeca a haver modificacdo e, em 1973, iniciam-se os cursos de formacdo para
professores, denominados de educacgdo artistica, e foi esse 0 nome utilizado no curriculo,
durante a ditadura militar. Depois da ditadura, houve um grande movimento de integracdo da
arte na educacéo escolar, e o termo usado passou a ser arte/educacao.

O referido texto aponta algumas concepgdes sobre o ensino de arte da fase modernista
no Brasil, do qual destacamos as ideias principais: idealizava-se aproximar a escola primaria

dos conhecimentos técnico-profissionais, por meio do ensino do desenho, concebido como

101, sistema sueco de treino de trabalho; 2. manual usado nas escolas. Referéncia: sloyd in Dicionario infopédia
de Inglés - portugués [em linha]. Porto: Porto Editora, 2003-2020. Disponivel em:
https://www.infopedia.pt/dicionarios/ingles-portugues/sloyd. Acesso em: 9 ago. 2020.
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disciplina necesséria; havia uma preocupacdo com a alfabetizacdo antes da aprendizagem de
qualquer oficio; propagava-se a concepcdo de racionalizacdo da arte por meio da instrucdo dos
operarios nacionais, como meio para expandir a inteligéncia; e defendia-se a nacionalizacdo da
arte, produzida por artistas nacionais.

O desenho tinha a finalidade de educar o espirito no exercicio nobre e forte de uma
profissdo, para a vida e para o trabalho, para a ética e a moral, para o equilibrio da alma, do
cérebro e do corpo e contra o écio. A arte era concebida como produto intelectual dos operarios,
de valor comercial, resultado que poderia ser posto a venda como fonte de renda.

Buscava-se a originalidade da arte nos cursos priméarios, com a concepg¢ao de que as
nogdes basicas de desenho perdurassem no espirito da criancga, para auxiliar o seu aprendizado
em outras disciplinas. Desenvolvia-se o desenho de imaginacao, propondo a reproducéo de
objetos conhecidos pelas criancas e evitavam-se copias de obras de arte realizadas por adultos.

Conforme Barbosa (2012), testes psicolégicos eram realizados para verificar aptidoes
dos estudantes para as artes visuais. E, pela primeira vez no Brasil, a livre expresséo infantil,
por meio de elementos graficos, foi empregado como indice de um processamento logico-
mental e como elemento informativo de natureza psicoldgica. Portanto, essa concepcao sobre
0 ensino de arte perpassava a representacao da realidade. Tratava-se da investigagéo sobre como
a representacdo figurativa de situacfes comuns do cotidiano se inicia e se desenvolve na mente
da crianca. Ou seja, interessava “[...] investigar quais as atividades cerebrais postas em jogo
guando uma crian¢a exprime graficamente um objeto que lhe surja no campo da consciéncia
espontaneamente ou por solicitacdo de alguém” (BARBOSA, 2012, p. 103).

Como referéncia a essa investigacao sobre o grafismo, Barbosa (2012) destaca Adalgiso
Pereira. Na concepgdo desse autor, ha dois tipos de estudantes: os esteto-criadores (os futuros
artistas) e os copistas (0s executores). O objetivo do estudo de Adalgiso Pereira, mencionado
por Barbosa (2012), era detectar se as dificuldades em relacéo a representacdo gréfica “eram
falhas mentais na formagao dos conceitos ou deficiéncia técnica” (BARBOSA, 2012, p. 104).
Conforme destaca essa autora, o referido estudo considerava a importancia pedagogica do
desenho, um meio de o professor descobrir as lacunas de cultura da crianca. Essa perspectiva
de estudo sobre arte infantil procura articular um conceito de “arte como reprodugéo do real e
0 conceito da crianga como um ser sui generis com caracteristicas proprias, diferentes das do
adulto”. Para essa pesquisadora, o estudo conclui que os “erros” representados pelos desenhos
das criancas ndo devem ser caracterizados como deficiéncias psiquicas, mas considerados como

caracteres proprios dos seus desenhos.
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Outra concepcdo de ensino de arte pontuada por Barbosa (2014) aborda a experiéncia
desenvolvida por Carlos A. Gomes Cardim, que, para diagnosticar a aptiddo das criancas para
a arte, defendia o conceito de que era preciso avaliar padrbes estéticos. Segundo Barbosa
(2014), para esse autor, a concepcao de arte estava subordinada a ideia de reproducéo do visivel,
em que um bom desenho era aquele que mais se aproximava do modelo. Barbosa (2014) afirma
que, na concepcado deste autor, o elemento fundamental, natural, instintivo que predispde o ser
humano a vocacéo para o desenho é a posse de uma visualizacdo mental, associada aos centros
grafo-motores.

A aproximacao inicial do desenho com a psicologia, no Brasil, “resultou principalmente
na configuracao de uma atitude de respeito para com o grafismo da crianca, na ideia do desenho
infantil como um produto interno refletindo a organizacdo mental da crianca, a estruturacédo de
seus diversos aspectos e seu desenvolvimento” (BARBOSA, 2014, p. 111).

Conforme apontam os estudos de Barbosa (2015), a concepc¢éo psicopedagdgica sobre
0 ensino de arte, predominantemente do desenho, influenciou todo o pais por meio da atuagéo
de educadores paulistas. Essa autora destaca que a lideranca educacional de Sdo Paulo se fez
sentir também em relacdo ao ensino profissional, pela acdo do Liceu de Artes e Oficios. O
processo de industrializagdo, provocado pela Primeira Guerra Mundial, valorizou as escolas
profissionais, que tinham como objetivo atender a demanda de méo de obra especializada e o
desenho foi o elemento essencial nessa formac&o, no ensino técnico-profissional.

De acordo com Barbosa (2014), o conceito de arte infantil como produto estético na
cultura brasileira se deu a partir da Semana de Arte Moderna de 1922, em S&o Paulo, com as
correntes expressionistas, futuristas e dadaistas da arte contemporanea. Ela pontua que artistas
modernistas brasileiros, como Anita Malfatti e Méario de Andrade, desempenharam atividades
de grande importancia para a apreciacdo estética da arte infantil e para a introducdo de novos

métodos no ensino de arte que valorizavam o expressionismo e a espontaneidade da crianca.

Anita Malfatti foi a figura de pintora mais destacada na Semana de Arte
Moderna de 1922, e, como professora de Arte, em seu atelié (e mais
moderadamente na Escola Americana) inovaria 0s métodos e as concepcdes
da arte infantil, transformando a funcéo do professor em espectador da obra
de arte da crianga, e ao qual competia, antes de tudo, preservar sua ingénua e
auténtica expressdo (BARBOSA, 2014, p. 114).

A partir do movimento da Semana de Arte Moderna, acentua-se a tensdo entre as
concepcdes de desenho como técnica e a exaltacdo de elementos internos expressivos como

constituintes da propria forma.
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Barbosa (2015) nomeia esse periodo como virada modernista e o classifica em duas
fases: na primeira fase, predomina a concepgédo expressionista (1920 a 1950), efetivada pelos
intelectuais, educadores, artistas e literatos, e, na segunda fase, a especificidade de linguagens
(1960 a 1870), defendida nas universidades por criticos, historiadores, arte/educadores,
arquitetos e designers.

Na primeira fase da virada modernista, foram criadas escolas profissionais e o ensino
do desenho foi reforcado, com o objetivo de capacitar a mao de obra especializada. Segundo
Barbosa (2015), foi nas escolas profissionais que se deu o inicio do Ensino do Design no Brasil,
também denominado artes graficas ou desenho grafico.

Essa autora destaca que O MEA se estendeu por todo o pais e propagou a concepgao de
ensino de arte como liberdade de expressao, fomentando a espontaneidade da crianga. O sistema
educacional foi flexibilizado, permitindo a criacdo de escolas experimentais, que se
multiplicaram por meio da arte e do desenho. A tendéncia foi abolir os ornatos e os modelos
europeus, evitando a reproducéo de obras de artistas nas escolas.

A formacdo dos professores na fase modernista foi influenciada pela concepcao de arte
como experiéncia, fundamentada em Dewey, filésofo e pedagogista norte-americano com
grande influéncia na educacdo brasileira. A importancia de sua recepgdo entre o0s
arte/educadores e professores de desenho modernistas é reafirmada por Barbosa (2015).

As experimentagdes marcadas por movimentos da sociedade de 1960, como a bossa
nova, influenciaram o ensino de arte nas escolas de todo o pais, e a concepc¢édo de arte como
livre expressao se expandiu pelas redes de ensino.

Conforme apontam as pesquisas de Silva e Aradjo (2007), a concepcao de ensino de
arte como desenvolvimento da expressdo e da criatividade possui uma trajetoria conceitual de
aproximadamente 57 anos, comparativamente curta, em relacdo a concepcao de ensino de arte
como linguagem visual técnica. No entanto, conforme pontuam esses autores, essa concepcao
foi a que mais marcou a forma de ensinar arte. “[...] Apesar dessa curta trajetoria, a concepgao
de ensino de arte como desenvolvimento da expressdo e da criatividade deixou marcas
profundas na maneira de ensinar arte na escola” (SILVA; ARAUIJO, 2007, p.9).

Neste tipo de concepcdo, destacam-se 0s seguintes aspectos: valorizacdo dos
sentimentos, da livre expressdo e da espontaneidade; reconhecimento dos valores estéticos da
arte infantil; motivacéo orientada para a fruicdo e para a experiéncia direta com a obra de arte.

Enfim, o papel da arte é desenvolver as aptidfes naturais, a criatividade, o senso critico
e a autonomia dos estudantes. O professor exerce a fungdo de mediador, com o minimo de

interferéncia na arte da crianca.
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Na segunda fase da virada modernista, segundo Barbosa (2015), o ensino de arte
postulava por especificidade e lutava para sair da polivaléncia. Na secéo seguinte, abordamos
esse assunto e discorremos acerca do ensino de arte como atividade e como essa concepcao se

cristalizou nas diferentes praticas pedagogicas.

1.3 Concepcéao de ensino de arte como atividade

A concepcéo de ensino de arte como atividade advém da segunda fase da virada
modernista. Nessa fase, a ditadura militar suprimiu a liberdade de expressdo e tornou
obrigatdrio o ensino de arte polivalente, pontua Barbosa (2015). Entre 1960 e 1970, conforme
pontua a autora, o ensino de arte se encontrava em meio ao desafio da polivaléncia, em que um
sO professor ensinava “musica, artes plasticas, desenho geométrico, teatro ¢ danga, da Educacgéo
Infantil ao Ensino Médio” (BARBOSA, 2015. p. 19).

Conforme essa estudiosa, o0 ensino polivalente de arte surge como uma copia do
modelo que era utilizado nos Estados Unidos. No exemplo americano, havia professores
formados nas areas especificas e todos atuavam na mesma sala de aula, a0 mesmo tempo
ensinando arte, 0 que ndo aconteceu no Brasil.

Durante o regime ditatorial no pais, a polivaléncia era associada ao ensino tecnicista e
utilitarista da arte, em que a pratica pedagogica se limitava a realizacdo de atividades como
preparar 0s estudantes para cantar o hino nacional nas datas civicas e ensinar o desenho
geomeétrico para trabalhar em linha de montagem em fabricas.

Barbosa (2015) faz criticas a reformulagdo sucedida no ensino de arte e do desenho,
pela legislagdo e descreve: “A Lei Educacional de 1971 (Lei n. 5.692) era extremamente
tecnicista, pretendendo profissionalizar no Ensino Médio — mas usou a Arte como
mascaramento humanistico ou alibi” (BARBOSA, 2015. p. 20). Conforme pontua essa autora,
areferida lei instituiu a obrigatoriedade do ensino de arte e, para ensinar todas as especificidades
dessa disciplina, preparavam um professor em dois anos (Licenciatura Curta em Educacao
Artistica).

A Lei n® 5.692 denominou os componentes curriculares, categorizando-os em duas
modalidades: disciplinas, que sdo as areas do conhecimento, com objetivos, conteudos,
metodologias e processos de avaliacdo; e atividades, que compreendem o desenvolvimento de
praticas e procedimentos. Dessa forma, coube a arte, dentro do curriculo escolar, desempenhar

0 papel de atividade, afirmam Silva e Araujo (2007).
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Na década de 70, a concepc¢do difundida sobre ensino de arte era a ideia da
identificacdo com o desenho geométrico, que era “compativel com as concepgdes liberais e
positivistas dominantes naquele periodo” (BARBOSA, 2012, p. 11). Conforme essa autora, 0
entendimento de ensino de arte associado a geometria continua ecoando mesmo depois da
reforma educacional de 1971. Essa estudiosa apresenta questionamentos sobre as praticas
comuns, que sdo realizadas nas escolas até hoje, como: o status do desenho geométrico, a
identificacdo entre o ensino de arte e ensino de desenho geométrico e o desenho livre.

Conforme descrevem Silva e Araujo (2007), ainda é comum préaticas como levar 0s
estudantes para assistirem a espetaculos, exposicoes artisticas e a realizarem visitas a museus e
outras atividades, sem nenhum planejamento, sem compreensdo de conhecimento artistico
antes, durante e apos a atividade, caracterizando-se como uma simples aula passeio.

Segundo Barbosa (2015), o ensino de arte na educacdo basica fracassou na época e
muitas escolas de Educacdo Infantil foram fechadas, acusadas de comunistas. No entanto,
comegavam a despontar ricas exce¢des, gracas as pesquisas de mestrado e de doutorado, uma
fase de lutas politicas nas universidades, e a criacdo informal de grupos de estudos, que mais
tarde foram financiados pelo Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico
(CNPQ).

De acordo com Barbosa (2015), muitos arte/educadores iniciaram um movimento pela
valorizagdo do ensino de arte, contrapondo-se esse modelo da polivaléncia. Dessa forma,
surgiram as licenciaturas nas areas especificas das linguagens artisticas. As especificidades das
linguagens artisticas também foram defendidas nas universidades, por criticos, historiadores,
arquitetos e designers. No entanto, esta havendo um retrocesso na legislacdo atual, no sentido
de ndo garantir o ensino de arte para todos os niveis da educacgdo béasica.

Conforme observamos, a BNCC reforca essa concepcdo de polivaléncia e restringe o
componente curricular arte, ou disciplina de arte, apenas a conteudo, a pratica ou a componente
da linguagem.

De acordo com o que € proposto pela BNCC, no Ensino Médio, o componente
curricular arte é obrigatdrio para a escola, mas ndo é obrigatorio para os estudantes, 0s quais
escolhem em seu itinerario formativo que conteddo ndo obrigatorio querem estudar, conforme

flexibiliza o documento:

A consideracdo desses campos para a organizacdo da area vai além de
possibilitar aos estudantes vivéncias situadas das praticas de linguagens.
Envolve conhecimentos e habilidades mais contextualizados e complexos, o
que também permite romper barreiras disciplinares e vislumbrar outras formas
de organizacgdo curricular, como as propostas como exemplos no texto de
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35

apresentacdo da etapa do Ensino Médio. Tais formas diversificadas de
organizacdo dos espacos e tempos escolares possibilitam uma flexibilizacdo
curricular tanto no que concerne as aprendizagens definidas na BNCC, ja que
escolhas sdo possiveis desde que contemplem os diferentes campos, como
também as articulacdes da BNCC com os itinerarios formativos (BRASIL,
2018, p. 480-481).

Estas orientagdes estdo assentadas no inciso IV, do Artigo 24, da verséo atualizada da
LDB n°9394/96, e assim dispoe: “Poderdo organizar-se classes, ou turmas, com alunos de séries
distintas, com niveis equivalentes de adiantamento na matéria, para o ensino de linguas
estrangeiras, artes, ou outros componentes curriculares” (BRASIL, 2019, p.18).

Essa Lei define e regulariza a organizacéo do sistema educacional brasileiro, e prevé
a criacdo da BNCC, conforme destaca o paragrafo 2°, do Art. 35-A, desse documento: “A Base
Nacional Comum Curricular referente ao ensino médio incluird obrigatoriamente estudos e
praticas de educacao fisica, arte, sociologia e filosofia” (BRASIL, 2019, p.25).

O inciso | do Art. 36, das disposicdes gerais sobre as diretrizes da modalidade Ensino
Meédio, em que destacava, dentre outras, “a educagdo das artes” (BRASIL, 1996, p. 14), também
foi revogado pela Lei n® 13.415, de 2017.

O estudo de arte, conforme dispde do documento da BNCC para o Ensino Médio, esta
especificado no campo artistico-literario, incluso no componente Lingua Portuguesa, como

componente obrigatorio e ndo como disciplinas obrigatorias para os estudantes

No campo artistico-literario busca-se a ampliacdo do contato e a analise mais
fundamentada de manifestacdes culturais e artisticas em geral. Esta em jogo a
continuidade da formacéo do leitor literario e do desenvolvimento da fruicéo.
A andlise contextualizada de producdes artisticas e dos textos literarios, com
destaque para os classicos, intensifica-se no Ensino Médio. Géneros e formas
diversas de produgdes vinculadas & apreciacao de obras artisticas e producdes
culturais (resenhas, vlogs e podcasts literarios, culturais etc.) ou a formas de
apropriacdo do texto literario, de producGes cinematogréficas e teatrais e de
outras manifestacdes artisticas (remediagdes, parddias, estilizagbes, video
minutos, fanfics etc.) continuam a ser considerados associados a habilidades
técnicas e estéticas mais refinadas (BRASIL, 2018, p. 495).

A BNCC classifica cada uma das linguagens artisticas (artes visuais, teatro, musica e
danca) como unidades tematicas ou conteudo de linguagem e ndo como um saber disciplinar,
que sé poderia constituir-se como tal se houvesse espago para cada uma dessas linguagens como

disciplina.

Na BNCC de Arte, cada uma das quatro linguagens do componente curricular
— Artes visuais, Danca, Musica e Teatro — constitui uma unidade tematica que
reline objetos de conhecimento e habilidades articulados as seis dimensGes
apresentadas anteriormente. Além dessas, uma Ultima unidade tematica, Artes
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integradas, explora as relacGes e articulagdes entre as diferentes linguagens e
suas praticas, inclusive aquelas possibilitadas pelo uso das novas tecnologias
de informacdo e comunicacdo (BRASIL, 2017, p. 155).

Conforme especificado neste documento normativo, “a area de conhecimento
Linguagens é composta pelos seguintes componentes curriculares: Lingua Portuguesa, Arte,
Educacao Fisica e, no Ensino Fundamental — Anos Finais, Lingua Inglesa” (BRASIL, 2017, p.
59). Na medida em que tal material estabelece que arte € um componente curricular que esta
instituido dentro da area de conhecimento “linguagens”, igualmente minimiza ou desconsidera
a potencialidade das linguagens especificas, como artes visuais, danca, musica, teatro e as
demais, como saber disciplinar. Nesse sentido, a BNCC acaba por promover um retrocesso e

obviamente,

um enfraquecimento da Area de Arte, nas suas diferentes Linguagens — Danca,
Teatro, Artes Visuais e MUsica (no que tange as mais comuns), mas também
incluiu-se o Cinema, a Performance, o Circo e até mesmo a Literatura (tendo
em vista que esta ¢ agora conteudo do “Componente Curricular” “Lingua
Portuguesa” e ndo mais Disciplina como o era em algumas localidades do Pais
(gracas aos seus muitos cursos de Pos-graduacao em Literatura de diferentes
especificidades que se perguntam agora quais serdo suas finalidades)) — uma
vez que todas essas acabaram por perder, considerando a BNCC — Base
Nacional Comum Curricular (2017) seu almejado lugar de saber disciplinar
curricular nas Escolas brasileiras (OLIVEIRA, 2018, p. 6).

Conforme esse autor, a volta da polivaléncia no ensino de arte é reforcada pela BNCC
e acaba fazendo com que o professor venha ministrar outras linguagens, se ele ndo se
estabelecer como um professor da sua especificidade.

Para o autor, esses subscritos, dentro de unidades tematicas da BNCC, postulam a ideia
de dar a mesma formacdo para todas as situacdes culturais e sociais diferentes no pais, nesse
sentido, “podemos ter ou ndo um ensino equilibrado e nao privilegiado de acordo com essas
mesmas situagdes culturais e sociais” (OLIVEIRA, 2018, p. 10).

Outra questdo estabelecida na BNCC e problematizada por esse autor é o fato do
componente curricular arte vir a ser ministrado a medida que a escola opte por qual linguagem
da arte deseja adotar, porque a arte foi diluida dentro da area de linguagens, juntamente com
outras disciplinas. Neste caso, temos uma realidade em que o professor vai vincular a arte a

uma unica perspectiva, na qual ele € formado, como especialista, pontua o referido autor.

Desse jeito posto, poderemos ou ndo ter o contetido Arte ofertado na referida
Linguagem. Poderemos néo ter professores aptos nas diferentes linguagens
artisticas. N&o teremos as quatro linguagens bésicas — Artes Visuais, Danca,
Mdsica e Teatro — sendo ofertadas nas escolas. Ou teremos a oferta de uma
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Unica linguagem predeterminada pela formag&o do professor desta na escola.
Ou, pior ainda, poderemos ter a retomada da Polivaléncia através do
“Componente Curricular” Arte (OLIVEIRA, 2018, p. 10).

A busca e o empenho em defesa da arte continuam ampliando os estudos, e,
consequentemente, as concepgdes sobre as linguagens artisticas, conforme podemos verificar a

sequir.

1.4 Concepcao de ensino de arte como conhecimento

A concepgdo de ensino de arte como conhecimento tem seu principio na tendéncia
Pds-Moderna, um movimento contemporaneo que modificou as artes e a arquitetura no Brasil,
€ cujo objetivo € o “essencialismo” no ensino de arte.

Destacando os estudos de Elliot Eisner (1970), Rizzi (2012) expde que esse autor teve
grande influéncia conceitual e metodoldgica no ensino de arte, na segunda metade do século
XX. Eisner propos duas categorias de justificativas para o ensino de arte, denominadas de
“contextualista” ¢ “essencialista”. “Os professores que atuam contextualisticamente, segundo
Eisner, enfatizam as consequéncias instrumentais da Arte na educagdo” (RIZZI, 2012, p. 70-
71).

Conforme descreve Rizzi (2012), alguns professores priorizam as necessidades
psicoldgicas (processos mentais, criatividade) dos estudantes, em seus programas de ensino, e
outros, as necessidades sociais (énfase na inser¢do comunitaria). A categoria “essencialista”
considera “a fungdo da arte para a natureza humana em geral”, a arte € “importante por si mesma
e ndo por ser instrumento para fins de outra natureza” (RIZZI, 2012, p. 71).

Para Barbosa (2015) a concepcdo de ensino de arte como conhecimento compreende
o0 ensino de forma contextualizada, como uma construcdo social, histérica e cultural, e esta
ligado & cognigdo. Este ensino busca a interculturalidade da arte numa perspectiva
interdisciplinar, e a integracdo das artes visuais com as tecnologias contemporaneas, com 0s
estudos culturais e o interculturalismo, feito por artistas e arte/educadores.

De acordo com Barbosa (2015), foi na virada p6s-moderna que as universidades mais
contribuiram para a qualidade do ensino de arte fora dela, também chamada de virada cultural.
A autora considera que a década de 1980 foi revolucionaria no ensino de arte. “Ensinar arte ndo
era mais sO fazer Atividades Artisticas, mas falar sobre Arte, ver Arte, valorizar aimagem como
campo de conhecimento, acolher todas as midias, considerar as diferencas e os contextos”

(BARBOSA, 2015, p. 21). Foi um periodo de muitos movimentos culturais, pesquisas,
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publicacdes de producdes cientificas, criacdo de cursos de especializacdo e linhas de pesquisas
em ensino/aprendizagem de arte no mestrado e doutorado.

O conceito de arte se ampliou, interligando-se a cultura, interagindo-se com as midias
visuais, com o0s conceitos de comunicacdo menos elitistas, despertando-se para o protagonismo
feminino, para o pluralismo cultural e para a interagdo entre culturas. As pesquisas tinham como
foco “os estudos culturais, os estudos visuais, a cultura visual, a ecologia, os valores
comunitarios, a rua, a realidade virtual, a poténcia, das tecnologias contemporaneas etc”
(BARBOSA, 2015, p. 21).

Para Barbosa (2012), a Arte-Educacdo é uma area de estudo que proporciona a
interdisciplinaridade, porém, o termo que a designa a caracterizou, no passado, como referida
a duas areas, numa relacdo dualista ou de subordinacéo.

A autora destaca que a proposta de reflexdo sobre as novas tendéncias é no sentido de
transformar o processo dual em processo dialético. “Arte, ndo mais resultantes da juncdo da
Arte a Educagdo ou da oposicdo entre ambas, mas de sua interpenetracdo” (BARBOSA, 2012,
p. 13).

A partir dos anos 1990, a concepc¢do de ensino de arte deixa de estar relacionada
somente a autoexpressao, conforme fora concebida no periodo anterior, e, com 0s estudos de
Ana Mae Barbosa, no Brasil, 0 ensino de arte passa a ter uma concepg¢do de construcdo de
conhecimento, com a abordagem denominada “Proposta Triangular ”, pontua Rizzi (2012).

A concepcdo de arte como conhecimento trouxe uma visdo critica sobre a influéncia
do contexto social, politico e econdmico no ensino de arte, como a globalizacdo do capitalismo,
0 controle hegemdnico do sistema das artes, o colonialismo cultural, o poder dos museus, a
mediacdo cultural. Além disso, resgatou para o ensino de arte o afeto e o prazer, consistindo em
"atuar fazendo Arte; lendo imagens e objetos ou o campo de sentido da Arte; e contextualizando
o que se V€, o que se faz, o que se interpreta” (BARBOSA, 2015, p. 22).

Conforme salienta a autora, o conceito de mediagéo cultural deu-se a partir da relagcéo
arte/educacéo, da Escola de Comunicacdes e Artes — ECA, com as leituras de Paulo Freire, com
a concepgédo de uma educacéo libertadora e de transformacao.

A reflex@o apresentada neste capitulo nos revela um desafio em relagdo ao percurso
historico, metodoldgico e conceitual da arte/educacéo no Brasil e sua realidade atual. Em suma,
destacamos, nas palavras de Barbosa (2012), dois aspectos importantes dessa discussdo: a arte

como expressao pessoal e como cultura.
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A Arte na Educacdo como expressdo pessoal e como cultura é um importante
instrumento para a identificagdo cultural e o desenvolvimento individual. Por
meio da Arte é possivel desenvolver a percep¢do e a imaginacao, apreender a
realidade do meio ambiente, desenvolver a capacidade critica, permitindo ao
individuo analisar a realidade percebida e desenvolver a criatividade de
maneira a mudar a realidade (BARBOSA, 2012, p. 19).

No préximo capitulo, apresentamos o percurso metodoldgico desta pesquisa, que trata

da nossa experiéncia de estudo no GT e da coleta de dados com os professores participantes.
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CAPITULO 2 - PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS DA PESQUISA

2.1 A abordagem metodoldgica

Neste capitulo discorremos sobre os procedimentos metodologicos empregados no
desenvolvimento da pesquisa Reflexfes tedrico-praticas sobre o ensino de arte na educacao
basica: um estudo na cidade de Cuiaba, Mato Grosso. Desenvolvemos este estudo a partir dos
objetivos propostos para a investigacdo, e com especial foco de atencdo sobre a situacdo das
aulas de arte serem atribuidas a professores sem formag&o académica para esta funcéo.

Consideramos preocupante a forma como o ensino de arte vem sendo tratado pelas
politicas publicas de educacdo do estado de Mato Grosso, com aulas atribuidas a professores
ndo habilitados na area e a caréncia de politicas publicas de formacdo continuada para
professores de arte.

A metodologia adotada neste estudo foi a pesquisa-acdo, com abordagem qualitativa,
fundamentada em Thiollent (2011). Um dos motivos que nos levou a escolha pela pesquisa-
acao foi pelo fato de ser um tipo de pesquisa participante e por proporcionar uma reflexdo sobre
a pratica pedagdgica dos professores por meio da colaboracdo, da participacéo coletiva, da troca
de experiéncias e por desenvolver conhecimento na busca por transformacéo social. Outro
motivo foi porque a pesquisa-acdo, por favorecer a discussdo e a producdo coletiva do
conhecimento, poderia nos permitir uma melhor compreensao sobre as concepcdes teorico-
praticas acerca do ensino de arte na educacao basica.

A pesquisa-acdo é definida por Thiollent como um tipo de pesquisa social com base
empirica que € estruturada e realizada em estreita associacdo com a pratica, em que pesquisador
e participantes, representativos da situacdo investigada, estdo envolvidos de modo cooperativo

ou participativo. O autor destaca que 0s principais aspectos e objetivos dessa metodologia séo:

a) h&4 uma ampla e explicita interagdo entre pesquisadores e pessoas implicadas na
situagdo investigada; b) desta interagdo resulta a ordem de prioridade dos problemas
a serem pesquisados e das solugBes a serem encaminhadas sob forma de acédo
concreta; ¢) o objeto de investigacdo ndo é constituido pelas pessoas e sim pela
situacéo social e pelos problemas de diferentes naturezas encontrados nesta situacgéo;
d) o objetivo da pesquisa-acéo consiste em resolver ou, pelo menos, em esclarecer 0s
problemas da situacdo observada; €) ha, durante o processo, um acompanhamento das
decisBes, das acdes e de toda a atividade intencional dos atores da situacéo; f) a
pesquisa ndo se limita a uma forma de ac&o (risco de ativismo): pretende-se aumentar
o conhecimento dos pesquisadores e o conhecimento ou o “nivel de consciéncia” das
pessoas e grupos considerados (THIOLLENT, 2011, p.22-23).

Assim como Thiollent (2011), Tripp (2005) compreende pesquisa-agdo como uma

investigacdo continuada, sistematica e empiricamente fundamentada de aprimorar a prética.
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A proposta do tema desta pesquisa surgiu da nossa inquietacdo, como docente, em
perceber recorrentes problemas no ensino de arte na escola, como, por exemplo, o elevado
numero de aulas ministradas por profissionais ndo habilitados em arte e a caréncia de formacéo
continuada para os professores nesta area. Dessarte, sem a pretensao de resolver os problemas
identificados, buscamos, com esta metodologia, uma perspectiva reflexiva e interativa, com o
propdsito de ampliar o conhecimento dos participantes sobre o ensino de arte na educagéo
bésica e potencializar suas praticas pedagogicas.

Para melhor compreendermos essa problematica, propomos como objetivo geral desta
pesquisa investigar as concepcdes tedrico-praticas sobre o ensino de arte na educacdo basica.

Dessa forma, organizamos um GT, intitulado Oficinas de arte—estudo e reflexdes sobre
0 ensino de arte na educacdo basica, que constituiram o produto educacional desta pesquisa.
A nossa proposta inicial sobre esse produto era a elaboracdo de um documentério curta-
metragem, porém, diante das limitacOes para a realizacdo das gravacdes, em decorréncia da
pandemia da Covid 19, decidimos pelas oficinas. Esclareceremos essa questdo mais adiante.

Participaram do estudo no GT dezessete professores habilitados e ndo habilitados em
arte, que ddo aulas nessa area, na rede publica estadual de educacdo basica em municipios que
compdem o polo do Cefapro de Cuiaba Mato Grosso.

Essas institui¢des sdo unidades administrativas da SEDUC/MT e estéo organizados em
quinze polos, distribuidos pelo estado, e o polo de Cuiaba é composto por onze municipios.
Essas unidades sdo constituidas por uma equipe gestora, uma equipe administrativa e uma
equipe de formacdo, que sdo professores formadores. Como destaca Matsuoka (2016), o
professor formador é professor efetivo da rede estadual de ensino, que se insere na referida
instituicdo por processo seletivo, com a fungdo de acompanhar a formagéo continuada dos
profissionais da educacéo.

Essas organizacdes foram criadas por meio do Decreto N° 2.007 de 29 de dezembro de
1997, por uma acdo do governo do estado, por meio da SEDUC/MT, com o objetivo de
desenvolver projeto de formacgéo continuada para os profissionais da educacgéo bésica da rede
publica de ensino. A partir de 2015, algumas areas do conhecimento ndo vém sendo mais
representadas pelos Cefapros e arte é uma delas.

Considerados como referéncias das politicas de formacao continuada dos profissionais
da educacdo do estado de Mato Grosso, conforme destaca o Art. 1°, da Portaria n® 47/99 —
SEDUC/GS/MT, publicada na IOMAT em 23 de julho de 1999, os Cefapros constituiram
objetos de investigacdo em uma pesquisa de Davis (2012), publicada pela Fundagéo Carlos

Chagas em setembro de 2012, com o tema Formagéo Continuada de Professores: uma analise
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das modalidades e das préticas em estados e municipios brasileiros. A investigagdo constatou
a politica formativa dos educadores mato-grossenses como uma proposta inovadora de
formacéo continuada no Brasil.

Conforme os estudos de Gobatto (2015), a finalidade inicial desses centros era procurar
atender as necessidades de cada escola e grupos de professores em exercicio. No entanto, a
partir do ano 2000, a interlocucdo com as escolas foi interrompida e essas instituicbes passaram

a executar os projetos e programas determinados pela SEDUC/MT.

A proposicdo inicial de um contexto democratico e gerenciado pelos
profissionais da educacdo enfrentou e enfrenta muitos obstaculos, pois os
professores-formadores, que deveriam ser o apoio desses grupos, foram
assumindo cada vez mais a funcdo de multiplicadores (GOBATTO, 2015,
p.116).

As medidas instituidas por politicas publicas estaduais de educacdo nos ultimos tempos
vém afirmando que a funcdo dos professores-formadores dos Cefapros é de executores de
projetos e programas e ndo mais de interlocutores com as escolas, para atender as necessidades
dos professores no exercicio de suas funcdes, conforme objetivara inicialmente. Essa
constatacdo pode ser observada no edital de pregdo eletronico N° 021/2020 (IOMAT N° 27.903,
de 23/12/2020, p.107).

O Projeto Pedag6gico de Desenvolvimento do Cefapro de Cuiabd— PPDC, documento
que define o funcionamento e o planejamento das acdes pedagdgicas e orcamentérias da
instituicdo, ao descrever suas dimensdes filosoficas, refere-se aos avangos e retrocessos, com
relacdo ao desenvolvimento das politicas publicas, instituidas para a educacdo escolar no

estado.

O Cefapro de Cuiaba reconhece e compreende que as politicas pablicas para
a educacdo do estado de Mato Grosso foram construidas ao longo das Gltimas
décadas num processo dialético e histérico marcado por inimeras conquistas,
importantes debates, gerando também grandes embates, que por sua vez
produziram, em alguns momentos avancos, e em outros, retrocessos (MATO
GROSSO, 2020, p. 1-2).

Passamos para a descricdo do processo de desenvolvimento desta pesquisa, que foi
constituido pelas seguintes etapas: de estruturacdo, de estudo e de coleta de dados, de analise
dos dados, de discussdo dos resultados e a etapa de elaboragdo do produto educacional,
constituido por quatro oficinas de arte, realizadas com os participantes da pesquisa, por meio
de um GT.
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A etapa de estruturagdo consistiu na identificacdo do problema a ser pesquisado, na
elaboracdo do projeto de pesquisa, na definicdo sobre a situacdo a ser investigada, sobre os
participantes envolvidos e no levantamento de referenciais teéricos que fundamentaram a
investigacdo e o estudo com os professores no GT. Nesta etapa também elaboramos os roteiros
dos questionarios inicial e final, das entrevistas, o roteiro das atividades das Oficinas de arte na
educacao basica, como produto educacional desta pesquisa, € a submisséo do projeto ao CEP
- UFG.

Estabelecemos os devidos contatos com as instituicdes Cefapro, de Cuiaba, e com a
SEDUC/MT, para a apresentacdo do projeto de pesquisa e a solicitagdo de autorizagédo para
realizacdo do estudo e coleta de dados com professores habilitados em arte e ndo habilitados,
que ddo aulas de arte, na educacéo basica.

A etapa de estudo e de coleta de dados ocorreram a partir do desenvolvimento das
Oficinas de arte—estudo e reflexdes sobre o ensino de arte na educacgdo basica em um GT, com
os professores participantes da pesquisa. O projeto inicial previa o envolvimento de vinte
professores de forma presencial, porém, em decorréncia da pandemia causada pela Covid-19,
houve a necessidade de replanejamento, com alteragdo no cronograma e a adaptacdo ao
ambiente virtual para o desenvolvimento do estudo e a coleta de dados.

As mudangas causadas pela situacdo atual nos colocaram diante do desafio de organizar
um GT e desenvolver estudo e reflexdes com os professores de forma remota. Contudo,
acreditamos que, mesmo em isolamento social, poderiamos manter 0 processo de pesquisa,
ainda que remotamente. Entendemos que a circunstancia limitou a participacéo dos professores,
porém, ainda assim, houve o envolvimento de dezessete participantes no estudo do GT,
desenvolvido por meio de recursos das TDIC.

Apoiadas em suas experiéncias de trabalho em grupo, Almeida, Effgen e Sa (2018)
revelam que ndo € uma tarefa facil instituir um GT, especificamente por causa da poténcia das

tecnologias da informac&o e das redes sociais que levam as pessoas ao isolamento.

Constituir-se grupo, estar com outro, é um desafio constante para nos,
mulheres e homens, que a cada dia, com a for¢a imanente da globalizacéo, das
tecnologias da informacdo e das redes sociais, somos conduzidos ao
isolamento, a competitividade, ao individualismo e a tantos outros males do
século XXI (ALMEIDA; EFFGEN; SA, 2018, p. 32).

Assim como na constatacdo dessas estudiosas, 0s nossos desafios ampliaram-se com a

situagdo da pandemia. Porém, a organizagdo e o desenvolvimento das atividades do GT
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(oficinas), foi possivel com a utilizagdo das TDIC, conforme podemos verificar na proxima

secao.

2.2 O desenvolvimento das atividades do GT

Com o GT, objetivamos a realizacdo de estudo e reflexdes sobre o ensino de arte na
educacdo basica, com os participantes da pesquisa, apoiados em uma perspectiva
interdisciplinar e na aprendizagem de conhecimentos artisticos, a partir da inter-relacéo entre o
fazer, o ler e o contextualizar arte, propostos por Barbosa (2012; 2015).

Desenvolvemos o estudo e as reflexdes de forma coletiva e participativa, por meio do
dialogo, da exposicdo de ideias e da troca de experiéncias. Objetivamos ainda a coleta de dados
referentes as concepgdes tedrico-praticas dos professores, sobre o ensino de arte na educacéo
basica. Desta forma, efetivamos as seguintes etapas de trabalho:

e planejamento e realizacdo das Oficinas de arte—estudo e reflexdes sobre o ensino de
arte na educacédo basica;

e desenvolvimento de estudo e reflexdes com os professores, no sentido de ampliar o
conhecimento sobre as concepcbes de ensino de arte na educacdo basica, subsidiadas
por referenciais tedricos sobre o assunto abordado, e de contribuir com as possiveis
melhorias em suas ac¢Oes pedagdgicas;

e elaboracdo de atividades pedagdgicas, pelos professores participantes, em consonancia
com o Projeto Politico Pedagogico (PPP) de suas escolas, para que pudessem ser
experimentadas, ou ndo, com seus estudantes, considerando a atual circunstancia de
isolamento social, causado pela pandemia da Covid-19, em que as escolas se
encontravam fechadas e os professores estavam desenvolvendo o ensino remoto;

e realizacdo de uma visita virtual ao Museu de Historia Natural de Mato Grosso Casa
Dom Aquino, em busca da interacdo dos participantes com arte e da troca de
experiéncias sobre a atividade por eles vivenciada;

e realizacdo de um questionario inicial, um questionario final com os participantes do GT
e entrevistas, de forma remota, com seis professores;

e registro escrito e por meio de video das oficinas e das entrevistas para obter maior
precisao e autenticidade na coleta dos dados.

O processo de realizacdo das atividades das Oficinas de arte—estudo e reflexdes sobre o

ensino de arte na educacgao bésica consistiram nas seguintes etapas: de organizagéo, de

execucéo e de concluséo.
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Na etapa de organizacédo, realizamos um Checklist no planejamento das atividades das
oficinas, ordenando o material de estudo conforme os referenciais tedricos propostos para o
estudo com os professores no GT. Nesta fase fizemos também a adaptacao das atividades para
0 ambiente virtual e listamos os recursos a serem utilizados. Estabelecemos o contato com as
escolas nas quais os professores lecionam (ou lecionavam), via e-mail, enviado pelo Cefapro
de Cuiaba, com um convite aos professores para participarem da pesquisa. Junto ao convite,
encaminhamos uma sintese da proposta da pesquisa, especificando o objetivo, a metodologia e
0s procedimentos que utilizariamos para a realizacdo do estudo no GT e para a coleta de dados.
Os interessados ingressaram no GT por meio de um link de Whatsapp que disponibilizamos no
préprio convite e, assim, estabelecemos 0s primeiros contatos com os professores.

Antes de iniciar as atividades das oficinas, encaminhamos um link de acesso ao Termo
de Consentimento Livre e Esclarecido (doravante, TCLE, via e-mail dos professores, para que
eles formalizassem o consentimento sobre a participacdo no estudo. O TCLE é um dos
requisitos essenciais exigido pelo CEP para a avaliagdo e aprovacdo dos projetos de
investigacdo que envolvem seres humanos. O documento tem por finalidade possibilitar, aos
participantes, o0 mais amplo esclarecimento sobre a investigacao a ser realizada, seus riscos e
beneficios, para que a sua manifestacdo de vontade no sentido de participar (ou ndo), seja
efetivamente livre e consciente.

O TCLE segue apensado a dissertacdo da mesma forma como foi preenchido e assinado
pelos participantes e, por isso, faz referéncia a um documentério, que, ao final da pesquisa,
decidimos ndo realizar, uma vez que consideramos as atividades realizadas no GT (oficinas),
por si s6, como o Unico produto educacional desta pesquisa. Mesmo nao criando o
documentério, todas as gravacdes realizadas durante a pesquisa foram de fundamental
importancia, evidentemente, e serdo mantidas como registro do percurso.

Inserimos o TCLE no Google Forms para a leitura das informacdes sobre a pesquisa e
para o seu preenchimento. No documento, solicitamos a concessao de uso de voz, de imagem,
e informamos aos professores sobre os possiveis riscos da participagdo no estudo, tais como: 0
constrangimento em conceder entrevistas, responder aos questionarios e de expor suas
concepcdes teorico-praticas sobre o ensino de arte na escola, seus desafios e experiéncia
profissional. Também apresentamos o0s principais beneficios como: a contribuicdo com
reflexes sobre concepcdes tedrico-praticas dos docentes para o ensino de arte na educagdo
bésica; a ampliagdo do conhecimento sobre arte; a possibilidade de refletir, analisar, avaliar e

aperfeigoar a propria pratica para possiveis mudancas de suas a¢des pedagogicas.
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Informamos, ainda, que os professores ndo seriam remunerados pela cooperacao, que a
aceitacéo seria isenta de todo e qualquer gasto financeiro e que ndo haveria ressarcimento de
despesas decorrentes da participacdo na pesquisa. Esclarecemos aos professores de que uma
vez incluidos no GT, poderiam se excluir, por vontade propria, a qualquer momento, sem
penalizagdo alguma. Asseguramos a garantia do sigilo, da privacidade e do anonimato dos
docentes na escrita final da dissertacdo. Apds recebermos o TCLE de cada participante,
assinalado o seu consentimento, o reenviamos, no formato de Portable Document
Format- PDF, para que eles pudessem efetuar a assinatura digital, por meio de aplicativo
gratuito, com as devidas orientag0es de como assinar o documento.

A etapa de execucdo consistiu na realizagdo de quatro oficinas que objetivaram o estudo
e as reflexdes sobre 0 ensino de arte na educacao béasica e a coleta de dados com os professores
participantes da pesquisa, por meio do GT remoto. Durante as oficinas, realizamos atividades
individuais e em grupo. Encaminhamos antecipadamente todas as atividades individuais aos
docentes, no decorrer de cada semana precedente ao encontro com 0 grupo, para que eles
pudessem ter contato com o material e para estimular maior participacdo nas discussdes
coletivas. Essas atividades consistiram em: responder ao questionario inicial e ao questionario
final; ler textos relacionados ao ensino de arte na educacao basica e assistir aos videos propostos
para o estudo no GT; e elaborar atividades pedagdgicas que pudessem ser vivenciadas de forma
remota, com seus estudantes, considerando 0 momento de isolamento social, causado pela
pandemia da Covid-19.

As atividades de grupo consistiram na troca de experiéncias e nas discussdes coletivas
sobre os materiais que encaminhamos previamente aos professores participantes da pesquisa.
As atividades das oficinas no GT e a coleta de dados foram realizadas por webconferéncia no
aplicativo Zoom, recurso que permitiu a participacdo dos professores de forma remota e
possibilitou o compartilhamento de apresentac@es, voz, video, textos e arquivos via web, bem
como a interagdo pelo chat e a gravacdo das reunides. Realizamos 4 oficinas de 6 horas cada
uma, totalizando uma carga horaria de 24 horas. Foram 4 encontros com 0 grupo por
webconferéncia, com periodicidade semanal e duragdo de 2 horas cada um, para estudo,
reflexdo e troca de experiéncias entre os participantes do GT; e 4 horas semanais para estudos
individuais, respostas aos questionarios e elaboracao de atividades pedagdgicas.

Encaminhamos semanalmente os materiais para a realizacdo das oficinas, como textos,
questionarios, videos e roteiros das atividades, via e-mail e WhatsApp dos participantes, para

maior interacdo e organizacdo do estudo. Compartilhamos ainda os arquivos desses materiais
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com todos os participantes, por meio de uma plataforma de armazenamento em nuvem gratuita
do Google.

As tematicas das oficinas, sobre as quais discutimos no GT foram: primeira oficina - O
ensino de arte na educacdo basica; segunda oficina - Vivéncia de situaces concretas com a
arte; terceira oficina - Teoria e pratica docente; quarta oficina - Experiéncia e préatica docente.

Na etapa de concluséo, reunimos e organizamos os dados coletados, como as gravagdes
em video das atividades das oficinas no GT e das entrevistas, 0 questionario inicial, o
questionario final, as anotacbes do diario de campo e as atividades pedagdgicas elaboradas
pelos participantes da pesquisa.

A seguir, apresentamos, em sintese, como foi o desenvolvimento do estudo e as

reflexdes com os participantes da pesquisa, realizados por meio destas oficinas no GT.

2.2.1 Primeira oficina - 0 ensino de arte na educacéo bésica

No tocante as atividades individuais na primeira oficina, solicitamos aos participantes
que lessem o texto de apresentacdo, no qual nos identificamos, expomos a proposta de estudo
no GT, os objetivos e esclarecemos a metodologia e procedimentos da pesquisa. Além disso,
pedimos aos professores que respondessem a um questionario inicial, realizado por meio de um
formulario online, no Google Forms, em que objetivamos identificar seus desafios pedagogicos
e concepcOes tedrico-praticas no ensino de arte.

Conforme propomos, os docentes assistiram ao filme A mdsica e o siléncio e fizeram a
leitura dos textos Arte para qué? O que a arte ensina? O que se espera da arte? do Livro Arte
em Questdes, dos autores Brazil e Marques (2014), para a discusséo coletiva no GT. Os autores
provocam discussdes com o intuito de gerar reflexdes sobre as relacBes entre arte e educacao,
associadas a diferentes situacoes de ensino e aprendizagem que possam ressignificar as praticas
pedagogicas no ensino de arte. Esses tedricos apresentam, ainda, questdes relacionadas aos
desafios na formacgéo dos professores, no ensino das linguagens artisticas, € nos convidam a
rememorar a arte que aprendemos na escola. O livro Arte em Questbes ficou entre os dez
finalistas do Prémio Jabuti, da 552 edi¢do, em 2013, na categoria de educacao.

Realizamos as atividades em grupo por webconferéncia, que consistiram inicialmente
na acolhida e na apresentacdo dos participantes, que expuseram informacdes basicas como o
nome, a habilitacdo, tempo de formagdo e a escola em que trabalhavam. Em seguida,
apresentamos a proposta da pesquisa, do estudo no GT e as orienta¢Ges sobre o TCLE. Isso foi

direcionado aqueles que ainda estavam com duvidas em relagdo ao documento e de como fazer
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a assinatura digital. Realizamos também uma discussao coletiva acerca do filme A musica e o
siléncio.

O longa-metragem se baseia em um noticiario de jornal, da diretora alema Caroline
Link, uma obra que prop6e uma reflexdo relativamente a dois mundos: a masica e o siléncio,
no que diz respeito a vida e seus conflitos. Trata-se de uma histdria dramética que se passa em
um nucleo familiar de uma crianca de pai e mée surdos, cuja paixdo é a musica. A obra
cinematogréafica aborda aspectos importantes de concepgdes acerca do ensino e aprendizagem
em arte na escola, especificamente com relacdo a masica e a dificuldade da escola em lidar com
as diferencas. A proposta de discussdo no tocante ao filme foi de provocar uma reflex&o, com
os participantes do GT, no que se refere ao papel da arte, relacionando-o ao texto de Brazil e
Marques (2014).

Desenvolvemos também um estudo com o grupo a respeito dos textos propostos para a
leitura individual, em que os professores rememoraram o0 ensino de arte que tiveram na escola,
relacionando essa memoria a discussdo levantada no texto e as suas aces pedagdgicas. Os
objetivos do estudo consistiram em provocar reflexdes com relacdo ao papel da arte na escola,
ampliar conhecimentos em relacdo a arte e identificar as concepgdes tedrico-praticas dos

participantes no que tange ao ensino de arte na educacéao basica.

2.2.2 Segunda oficina - vivéncia de situagdes concretas com a arte

Sobre as atividades individuais realizadas na oficina, sugerimos aos participantes do GT
que assistissem ao video: Arte ndo se ensina; contamina-se pela arte, entrevista com Ana Mae
Barbosa, disponivel no Youtube!!. Pedimos também que acessassem o link do Museu de
Histdéria Natural de Mato Grosso Casa Dom Aquino e que fizessem a leitura do texto Arte,
escola e museu: anélise de uma experiéncia em arte/educacdo no Museu Universitario de Arte
— MUNA?2, de Aradjo (2018).

As atividades em grupo foram realizadas via webconferéncia e consistiram em uma
visita virtual ao Museu de Historia Natural de Mato Grosso Casa Dom Aquino, por meio de

link de acesso gratuito, disponivel no Youtube'®. Com essa proposta, objetivamos proporcionar

1 https://www.youtube.com/watch?v=ROz0EPOdkc0

20 MUnA/UFU, estd localizado na cidade de Uberlandia, Minas Gerais. Disponivel em:
http://www.muna.ufu.br/_expositores/expositor-glayson.html

13 https://www.youtube.com/watch?v=E5096i65ThY
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aos docentes a apreciacdo estética interagindo com a arte, a ampliacdo das referéncias e
concepgdes sobre o ensino de arte, a compreensdo do mundo, 0s repertorios, a percepgao e a
sensibilidade humana. Realizamos também uma discussédo acerca do video e do texto proposto
para a leitura individual, Arte, escola e museu: analise de uma experiéncia em arte/educacao
no Museu Universitario de Arte — MUnA, de Araujo (2018).

2.2.3 Terceira oficina - teoria e pratica docente

Sobre as atividades individuais da oficina, sugerimos aos participantes que assistissem
ao video A BNCC na pratica - Arte, entrevista com Fabio Nogueira, disponivel no Youtube#;
gue lessem o texto A arte e a experiéncia segundo John Dewey, de Barbosa, (1998) e que
elaborassem atividades pedagogicas, conforme o Projeto Politico Pedagdgico-PPP de suas
escolas, com a proposta de vivenciar isso com seus estudantes.

Cinco professores elaboraram atividades no formato de texto ou de video e, dentre esses,
quatro conseguiram desenvolvé-las com os estudantes em suas escolas de forma remota. Essas
experiéncias foram compartilhadas pelos docentes no grupo de WhatsApp, no final do estudo
no GT. O estudo em grupo consistiu na discussao a respeito do texto proposto para a leitura
individual, do video acima mencionado e em uma reflexdo sobre o DRC/MT, Ensino
Fundamental - anos iniciais e finais (MATO GROSSO, 2018), documento este que 0S

professores ja vinham estudando como proposta de formacéo realizada pelo Cefapro.

2.2.4 Quarta oficina - experiéncia e préatica docente

Sobre as atividades individuais, os participantes responderam ao questionario final, em
que objetivamos verificar se houve mudancas nas concepcdes tedrico-praticas dos professores,
em relacdo ao ensino de arte, ap6s o estudo no GT. Eles assistiram ao video O saber da
experiéncia, baseado em fragmentos do filme Cidade dos Anjos, disponivel no Youtube®, e
fizeram a leitura do texto Notas sobre a experiéncia e o saber de experiéncia, de Larrosa (2002),

para a discussdo em grupo.

14 (72) A BNCC na prética #9 - Arte - Fabio Nogueira - YouTube
15 https://www.youtube.com/watch?v=CxzjeaVV0a4l
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Nas atividades de grupo por webconferéncia, foram realizadas discussdes a respeito do
video e do texto proposto para a leitura individual. No decorrer da reflexdo, foram destacados
0S seguintes aspectos: a experiéncia e sentido, o sujeito da experiéncia e a palavra experiéncia,
conforme aborda Larrosa (2002).

O objetivo do estudo desse texto foi de refletir sobre o sentido da experiéncia na préatica
pedagogica dos docentes. Por fim, os participantes falaram acerca do estudo e reflexées no GT,
de mudancas ocorridas em relacdo as suas concepcdes iniciais e de contribuicdes dessa vivéncia

em suas praticas pedagogicas.

2.3 A coleta, a analise e a discussao dos dados

A coleta de dados se deu a partir da abordagem do método qualitativo de pesquisa em
educacdo, fundamentada em Ludke e André (2020). Esse método, conforme as referidas
autoras, é entendido como meio que possibilita ao pesquisador aproximar-se do objeto de
investigacao.

Durante essa etapa, procuramos manter uma ativa interagdo com os participantes por
meio de ambiente virtual que envolveu a internet (como e-mails, sites, formularios eletronicos
e video), do telefone (ligacdo de &udio, de video, uso de aplicativos de chamadas), conforme
orientacBes da Comissdo Nacional de Etica em Pesquisa (CONEP) e do CEP da UFG, em
conformidade com as Resolu¢des do Conselho Nacional de Satde — CNS — n° 466 de 2012 e n°
510 de 2016, sobre os procedimentos de pesquisa em ambiente virtual, visando preservar a
protecdo, seguranca e os direitos dos participantes da pesquisa.

O periodo de coleta de dados foi de seis semanas, sendo quatro semanas em que
ocorreram o desenvolvimento das atividades das oficinas e duas semanas apds, com a realizacdo
das entrevistas. Registramos as informacdes coletadas por meio dos seguintes instrumentos: um
questionario inicial e um questionério final, entrevistas e um diario de campo.

O questionario inicial foi realizado no inicio do GT remoto, com o objetivo de identificar
as concepcOes teorico-praticas dos professores participantes da pesquisa e seus desafios
pedagdgicos no ensino de arte. O tempo maximo previsto para o preenchimento do questionario
foi de quarenta minutos.

O questionario final foi realizado apoés as oficinas, para verificar se o estudo realizado
no GT trouxe algum beneficio para a pratica pedagogica dos professores e se houve mudancas
de concepcgdes em relacdo ao ensino de arte na educagdo basica, em comparacgdo ao inicio do

processo.
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As entrevistas foram realizadas individualmente com seis participantes do GT, ap06s o
término de todas as oficinas. O tempo médio previsto para cada entrevista foi de quarenta
minutos, porém, na pratica, foi de uma hora. Para a escolha dos entrevistados, consideramos o
critério da intencionalidade e da representatividade de forma que pudéssemos contemplar as
diferentes habilitagdes presentes no GT. Ponderamos também como critério de escolha os
participantes que apresentaram maior abertura e disposi¢cdo para conceder entrevista, conforme
a observacéo da participacdo nas discussdes realizadas no grupo.

Antes de iniciar as entrevistas, realizamos uma consulta prévia com cada um dos
entrevistados e todos aceitaram prontamente. Apds os acordos sobre o agendamento do dia e
horario, conforme a disponibilidade de cada participante e obedecendo o distanciamento social,
as entrevistas ocorreram por videoconferéncia, mediante o aplicativo Zoom. Dessa forma, 0s
cenarios das entrevistas foram os espacos das residéncias dos préprios entrevistados.

Durante as entrevistas, 0s participantes estavam mais a vontade para falar do que durante
a participacdo no GT e expressaram mais suas concepgdes em relacdo ao ensino de arte.
Acreditamos que isso aconteceu porque os docentes ja estavam mais descontraidos ao final das
oficinas, sentindo-se mais autoconfiantes e seguros para falar. O fato de a entrevista ter ocorrido
individualmente também contribuiu para a naturalidade e a desenvoltura dos participantes.

Junto com a observacao e 0s questionarios, objetivamos, com as entrevistas, aprofundar
as informacGes obtidas por esses instrumentos. Para Lidke e André (2020), a entrevista é um
dos instrumentos basicos para a coleta de dados na pesquisa qualitativa pelo carater de interacédo
que a permeia. “Enquanto outros instrumentos tém seu destino selado no momento em que saem
das méos do pesquisador que os elaborou, a entrevista ganha vida ao se iniciar o dialogo entre
0 entrevistador e o entrevistado” (LUDKE; ANDRE, 2020, p. 40).

Utilizamos um roteiro semiestruturado na realizacdo das entrevistas, sem a imposicao
de uma ordem rigida, mas com uma sequéncia légica entre as questdes, das mais simples para
as mais complexas, evitando cortes bruscos e permitindo adaptacdes necessarias para que 0s
entrevistados pudessem discorrer sobre o assunto livremente. Atentamos para alguns cuidados
importantes, ressaltados por Ludke e André (2020), que foram: o respeito pelos entrevistados;
o cumprimento do dia e horério acordado para a realizacdo da entrevista; a garantia do sigilo e
anonimato; o respeito ao universo proprio dos entrevistados, as suas opinides, impressoes,
valores e cultura; a busca por uma atmosfera de confianga para que 0s entrevistados se
sentissem a vontade para se expressarem.

Informamos o0s entrevistados, inicialmente, sobre o objetivo da entrevista e

esclarecemos que as informagdes fornecidas seriam utilizadas exclusivamente para fins da
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pesquisa. Thiollent (1982) destaca que um dos cuidados que o entrevistador deve ter é a
“aten¢do fluente”, ou seja, o pesquisador precisa estar atento ndo apenas ao roteiro
predeterminado e as respostas verbais, mas também em toda comunicacdo ndo verbal dos
participantes, como gestos, expressdes, entonacoes, hesitacdes e alteracbes de ritmo, para a
melhor compreensdo e validagdo do que serd dito.

Fizemos o registro das entrevistas por meio de gravacdo em video, pela vantagem de
salvar as falas, as imagens, as expressdes orais, faciais e 0s gestos. Outro motivo foi pelo fato
de ndo nos preocuparmos com as anotagdes no momento e podemos dar total atencéo para cada
um dos entrevistados. No final, transcrevemos todas as entrevistas, e essas constituiram material
de anélise para a pesquisa. O diario de campo consistiu em nossas anota¢des pessoais sobre a
realidade observada que ocorreram durante a realizacdo das atividades das oficinas no GT e das
entrevistas. O objetivo desse instrumento foi auxiliar na coleta e na compreenséo dos dados.

Realizamos a observacdo participante, a qual nos possibilitou integrar a vivéncia dos
professores no decorrer do estudo e das discussdes efetivadas no GT. Conforme propdem as
autoras Ludke e André (2020), revelamos a nossa identidade e os objetivos da pesquisa aos
participantes desde o inicio da investigacdo. Da mesma forma, Thiollent (2011) destaca que
toda pesquisa-acdo € uma pesquisa interveniente, assim sendo, atuamos no grupo de uma forma
tanto observadora, quanto participativa. De acordo com Liidke e André (2020), entendemos que

esse tipo de observacdo nos oferece vantagens e desvantagens.

Nessa posicdo, 0 pesquisador pode ter acesso a uma gama variada de
informacdes, até mesmo confidenciais, pedindo cooperacdo ao grupo.
Contudo, tera em geral que aceitar o controle do grupo sobre o que serd ou
n&o tornado publico pela pesquisa (LUDKE; ANDRE, 2020, p. 34).

Observamos, nos fundamentos tedricos, que a evolugdo dos estudos em educacdo tem
levado a perceber que o conhecimento ndo se processa de maneira imediata aos olhos de quem
observa. Por isso, consideramos a importancia da observacdo participante nesta pesquisa, por

nos aproximar da situacdo investigada.

Os fatos, os dados ndo se revelam gratuita e diretamente aos olhos do
pesquisador. Nem este os enfrenta desarmado de todos os seus principios e
pressuposi¢des. Ao contrario, é a partir da interrogacdo que ele faz aos dados,
baseada em tudo o que ele conhece do assunto — portanto, em toda a teoria
disponivel a respeito -, que se vai construir o conhecimento sobre o fato
pesquisado (LUDKE; ANDRE, 2020, p. 5).
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As autoras esclarecem que o pesquisador deve se fazer presente no contexto que esta
sendo investigado e que a sua fungdo é a de “servir como vinculo inteligente e ativo entre
conhecimento construido na area e as novas evidéncias que serdo estabelecidas a partir da
pesquisa” (LUDKE; ANDRE, 2020, p. 5). Em conformidade com essas estudiosas, entendemos
que o contexto educacional ¢ muito complexo, dindmico e apresenta uma diversidade de
variaveis que agem e interagem ao mesmo tempo. Tentar isolar algumas dessas variaveis é
optar, “necessariamente, por uma reducao do enfoque do estudo a uma parte do fendmeno”

(LUDKE; ANDRE, 2020, p. 6). Assim, com esse objetivo em mente,

0 observador inicia a coleta de dados buscando sempre manter uma
perspectiva de totalidade, sem se desviar demasiado de seus focos de interesse.
Para isso, é particularmente util que ele oriente a sua observagdo em torno de
alguns aspectos, de modo que ele nem termine com um amontoado de
informac@es irrelevantes nem deixe de obter certos dados que vao possibilitar
uma anélise mais completa do problema (LUDKE; ANDRE 2020, p. 30).

A partir dessas consideracdes, iniciamos a observacdo com uma perspectiva sobre o
todo e, no decorrer das atividades individuais e de grupo desenvolvidas com os participantes da
pesquisa, procuramos manter um foco. A atencéo principal da investigacéo consistiu nas falas
dos participantes, nas quais buscamos identificar suas concepcdes tedrico-praticas acerca do
ensino de arte na educacao basica, que constitui o objeto de estudo desta pesquisa.

Destacamos alguns aspectos importantes no registro da observagdo que nos ajudaram
na organizacao e na analise dos dados coletados, que foram: o perfil profissional dos professores
referentes a sua habilitacdo em arte ou ndo; o tempo de atuacdo na educacao; as redes de ensino
em que trabalhavam; as falas, palavras, gestos, observacdes feitas entre os participantes ou
destes para conosco, utilizando na medida do possivel as suas proprias palavras; 0s contextos
de ensino em que os docentes estavam inseridos; 0S eventos especiais ndo previstos
anteriormente e as atividades realizadas; 0s aspectos que mais chamaram a atencdo durante o
processo de estudo e reflexGes no GT e nas entrevistas, no tocante aos objetivos da pesquisa;
0s temas emergentes, a relacdo estabelecida entre a teoria e a prética e a associacdo dos
conhecimentos ja construidos aos novos conhecimentos; as reflexdes metodologicas e 0s
contextos educacionais dos envolvidos; os procedimentos utilizados para o desenvolvimento da
pesquisa; os desafios e as mudangas na perspectiva dos participantes e no nosso ponto de vista;
as falas divergentes, as nossas expectativas e conjecturas; a evolugdo do estudo no GT e os

esclarecimentos necessarios, conforme apontamentos de Liidke e André (2020).
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Combinamos os procedimentos adotados para o registro da observacdo, como as
anota¢des em um diario de campo, com o material transcrito das grava¢des em video. O nosso
objetivo principal com a observacdo consistiu em encontrarmos 0 maximo de informacoes
possiveis, nas falas dos participantes, e buscarmos compreender suas concepgoes tedrico-
préticas sobre o ensino de arte na educagao basica.

Os registros escritos da observacéo aconteceram logo apos a realizacdo de cada oficina
e de cada entrevista, primeiro, para ndo comprometer a interacdo com os participantes durante
a entrevista e, segundo, para ndo perder a memdria sobre os fatos ocorridos. Nas anotacdes
foram identificados o dia, o horério, o periodo e a duracdo do evento (oficinas e entrevistas).

Consideramos importante destacar uma observacdo a respeito da teoria geral da
argumentacdo, apresentada por Thiollent (2011), segundo a qual a presenca fisica dos
participantes exerce um efeito argumentativo sobre o que esta sendo discutido. A nosso ver, a
impossibilidade de realizar as atividades do GT e as entrevistas na presenc¢a dos participantes,
por causa da situacdo da pandemia, restringiu alguns aspectos da observacédo, que poderiam ser
muito mais ricos de detalhes, se fossem realizadas de forma presencial. No entanto, atentamos
para um aspecto importante da pesquisa qualitativa, conforme sintetizado por Lidke e André
(2020), que foi dar voz aos participantes, focalizando a observagdo em suas falas, para que
pudéssemos identificar suas concepc¢des tedrico-praticas sobre o ensino de arte na educagdo
bésica.

Os materiais coletados e os resultados obtidos foram utilizados somente para 0s
objetivos da pesquisa e ndo houve identificacdo do nome do participante na escrita da
dissertagdo. Os professores foram denominados aleatoriamente como “Participante 1 — P.1”,
“Participante 2 — P.2” ¢ assim sucessivamente. Os registros audiovisuais (das oficinas e das
entrevistas), como as gravacfes em video, foram utilizados como objetos de anélise.

A situacdo da pandemia limitou a participacdo dos professores em diversos aspectos, e
a maioria teve algum tipo de dificuldade no percurso, tais como: utilizacdo das TDIC,
problemas na conexao, equipamento com mau funcionamento, interrupcao de conversas, cortes,
travamentos de imagens e muita timidez durante o estudo no GT.

Diante da atual conjuntura e com a suspenséo das aulas presenciais, 0s docentes tiveram
que se adaptar, em pouco tempo, ao ensino remoto, realizando atividades, tais como:
participacao de encontros de formacéo online, realizados pelo Cefapro; capacitacao sobre o uso
da plataforma digital, viabilizada pela SEDUC/MT; e a elaboracdo de material pedagogico

(apostilas para trabalharem com seus estudantes).
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Em geral, a maioria dos professores possui uma extensa carga horéaria de trabalho, visto
que dao aulas em mais de uma escola ou em mais de uma rede (estadual, municipal e privada),
isso também foi um desafio durante os estudos no GT.

Houve situacdes de participantes que estavam ao mesmo tempo acompanhando as
discussdes do grupo e orientando os seus estudantes. Essas adversidades contribuiram para a
falta de constancia na participagdo dos professores nas atividades de grupo realizadas no GT,
fazendo com que houvesse alternancia de participantes a cada encontro. Diante das dificuldades
reveladas pelos professores, especificamente a de conciliar o trabalho de ensino remoto com
seus estudantes e os estudos no GT, nem todos conseguiam participar efetivamente das
atividades de grupo e realizar as atividades individuais durante a semana. No entanto, houve
um grupo de professores mais assiduo na participacdo, que realizaram as atividades propostas
e muito contribuiram com o estudo e com as reflexdes no GT.

A andlise dos dados ocorreu pelo método qualitativo de pesquisa em educagdo, com
abordagem interpretativa das concepces tedrico-préaticas dos professores sobre o ensino de arte
na educacdo basica, fundamentada na organizacdo apresentada por Ludke e André (2020).
Analisamos as falas dos participantes obtidas por meio de registros audiovisuais (gravacdo em
video), das oficinas e das entrevistas, de registros escritos extraidos do questionario inicial e do
questionario final e de nossas anotacGes em um diario de campo durante a observacao.

O processo de analise dos dados coletados se deu com o levantamento e estudo desses
dados, com a construcdo de um conjunto de categorias, sobre as concep¢des de ensino de arte
identificadas nas falas dos participantes e relacionadas aos referenciais propostos para a
fundamentacédo da pesquisa, com a codificacdo e a categorizacdo desses dados e, por fim, com
a discusséo sobre os resultados encontrados na pesquisa.

O inicio da organizacdo dos dados coletados consistiu na transcricdo literal das
gravacdes dos videos (das oficinas e das entrevistas) em formato de texto, na ordenacao e
agrupamento desse material junto aos resultados dos questionarios inicial e final e das anotacGes
feitas no diario de campo, resultado da observacdo realizada durante as oficinas e nas
entrevistas.

O registro das falas dos participantes foi escrito com grifos diferentes (italico) e
mudanca de paragrafo, para a anotagdo da fala de cada novo participante ou de uma nova
situacdo, no sentido de contribuir para a organizacéo e a analise dos dados, conforme orientam
Lidke e André (2020).
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Realizamos a impressdo desses registros escritos, produzindo um caderno com o
resultado bruto dos dados, a partir do qual iniciamos o processo de codificacdo. A codificacdo
dos dados ocorreu com a nossa leitura do material coletado (texto transcrito) e com a
identificacdo dos tipos de concepcdes tedrico-praticas sobre o ensino de arte na educacédo
basica, nas falas dos professores participantes. Durante a leitura, marcamos 0s topicos
principais, registrando as observacdes a margem da pagina e assinalando por cores as palavras
representativas das concepcdes dos professores acerca do ensino de arte na educacao escolar.
Dessa forma, construimos as categorias de analise, associadas a diferentes concepces tedrico-
praticas identificadas ao longo da pesquisa, que foram: tecnicismo, expressionismo,
experimentalismo, criatividade, polivaléncia, atividade, conhecimento, contextualismo,
essencialismo e cognicao.

As categorias foram agrupadas e correlacionadas as concepcfes em relacdo ao ensino
de arte, apontadas pelos referenciais tedricos que fundamentaram a pesquisa, descritos no
primeiro capitulo, conforme segue em sintese:

1. Concepcdo de ensino de arte como linguagem visual técnica (tendéncia pré-modernista
da educacdo, com influéncias jesuiticas), em que o ensino de arte é pautado basicamente
em dois principios: 0 ensino de técnicas artisticas que visa a preparacao para a vida no
trabalho; e 0 ensino de arte como ferramenta pedagogica - concepcao utilitarista da arte.

2. Concepgéo de ensino de arte como desenvolvimento da expresséo e da criatividade
(tendéncia modernista da educacdo, com influéncia da pedagogia experimental), com
bases conceituais e metodoldgicas ligadas ao MEA.

3. Concepcao de ensino de arte como atividade educativa (tendéncia modernista), que faz
parte dos curriculos escolares, pela LDB n° 5.692, (BRASIL, 1971) e reforcada pela
BNCC (BRASIL, 2017; 2018).

4. Concepcao de ensino de arte como conhecimento (tendéncia p6s-moderna de ensino de
arte). Nesta concepcdo, destacam-se duas categorias: a experiéncia e o essencialismo no
ensino de arte. O fazer artistico esta relacionado a construcéo social, historica, cultural,
ao desenvolvimento cognitivo e a interculturalidade numa perspectiva interdisciplinar,
conforme destaca Barbosa (2015).

Conforme orientam as autoras Ludke e André (2020), sobre a importancia de considerar
tanto o conteudo manifesto quanto o contetudo latente no material analisado, ponderamos as
concepgdes explicitas, nas falas dos participantes, e as implicitas, como dimensdes

contraditdrias e tematicas sistematicamente “silenciadas”.
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Organizamos o material em um quadro disposto na seguinte estrutura: na primeira
coluna, dispomos as categorias (acima relacionadas) que estabelecemos, a partir das concepgoes
identificadas nos dados coletados e nos referenciais tedricos. Na segunda coluna, relacionamos
as concepcdes sobre o ensino de arte, conforme classificacdo apontada pelos referenciais
tedricos. Na terceira coluna, inserimos as falas dos participantes transcritas literalmente, que
remetiam as categorias selecionadas. Na quarta coluna, apontamos os referenciais tedricos que
contrapGem ou afirmam as concepcdes identificadas, de acordo com os autores que foram
propostos para respaldar a pesquisa, e, por fim, na tltima coluna, as discussdes da pesquisadora
sobre os dados da pesquisa empirica e os referenciais teoricos.

No quadro 1 demonstramos como foram relacionadas as categorias de andlise e a
discussdo dos dados. Devido ao volume de informacGes nele inserido, ndo foi possivel

apresenta-lo de forma completa.

Quadro 1 - Organizacao das categorias de analise e da discussdo dos dados

Categorias Concepcdes de | Dados coletados | Fundamentacdo | Discussdes
ensino de arte tedrica
Tecnicismo Linguagem visual | (falas dos | (relacdo de | (observacOes
técnica participantes) referenciais referentes
tedricos sobre o | aos

assunto) resultados)

Expressionismo
Experimentalismo

Desenvolvimento
da expressao e da

Criatividade criatividade
Polivaléncia Atividade
Atividade

Conhecimento

Conhecimento

Contextualismo
Essencialismo
Cognicdo

Fonte: Elaborado pela prépria pesquisadora (2020).

O quadro 1 é um demonstrativo sobre a forma como organizamos os dados desta
pesquisa, ao longo do processo de coleta e analise. A discusséo dos resultados consistiu em uma
leitura interpretativa dos dados, relacionando as concepgOes identificadas nas falas dos
professores com os referenciais teéricos que fundamentaram a pesquisa. Esta fase é considerada
por Ludke e Andre (2020) como uma fase complexa, em que os dados devem ser apresentados

de forma clara e coerente. As pensadoras destacam que a pesquisa consiste em confrontar dados
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coletados com o conhecimento tedrico concebido acerca deles e gerar conhecimentos sobre
aspectos da realidade, geralmente a partir do estudo de um problema.

O processo de uma pesquisa qualitativa se faz a partir e em continuacdo do que ja foi
elaborado. Dessa forma, Ludke e André (2020) ressaltam que os resultados podem ser
confirmados ou negados pela pesquisa, mas ndo podem ser ignorados. As pesquisadoras
destacam também que a constru¢cdo dos conhecimentos cientificos é acompanhada dos
conhecimentos adquiridos socialmente e a pesquisa tem um carater historico, politico e social.

Para propiciar a relacdo entre os dados coletados com a literatura proposta, levantamos
alguns questionamentos, conforme sugerem as estudiosas Lidke e André (2020), como, por
exemplo: Quais o0s principais questionamentos apontados pela literatura sobre os temas
selecionados? Quais 0s pontos comuns e 0s pontos divergentes entre 0 que aparece nesse e em
outros estudos similares? E ainda: o que foi identificado na pesquisa e que foi confirmado pela
literatura? O que foi identificado na pesquisa que ndo foi confirmado pela literatura? O que foi
identificado na literatura e ndo foi identificado na pesquisa?

Esperamos que este estudo possa contribuir com novas reflexdes sobre as concepgdes
teorico-praticas dos professores no ensino de arte e, consequentemente, ampliar seus

conhecimentos e potencializar suas praticas pedagogicas.

2.4 O produto educacional

O produto educacional € um objeto de aprendizagem, concebido com base no trabalho
desta pesquisa. Foi desenvolvido com os participantes da investigacdo, por meio do GT.

A nossa proposta inicial, em relacdo ao produto educacional, consistia-se da elaboracéo
de um documentario curta-metragem, como resultado da experiéncia realizada com o0s
professores, presencialmente. Porém, diante da impossibilidade de realizarmos as gravacdes de
forma presencial, por causa da pandemia da Covid 19, optamos pelas Oficinas de arte: estudo
e reflexes sobre o ensino de arte na educacao basica.

Verificamos, ainda, que as gravagBGes por webconferéncia ndo ficaram com boa
qualidade, visto que muitos participantes tiveram problemas de conexdo com a internet.
Conforme ja relatamos, por esse motivo, ocorreram cortes nas falas e travamento das imagens
e isso poderia comprometer o objetivo do trabalho.

Além disso, notamos que os registros audiovisuais realizados, via webconferéncia,
resultaram em imagens um tanto “frias” (com menos possibilidade de troca afetiva), estaticas,

monotonas, com baixo poder de defini¢do e pouca nitidez de detalhes, com o enquadramento
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apenas em primeiro plano, o que dificultaria ou mesmo impossibilitaria a realizacdo de um
documentério que fizesse sentido ou que ficasse interessante para assistir, ainda mais por
alguém ainda inexperiente nesse campo.

Outro motivo que nos levou a tomar a decisdo de nao realizar um documentario foi o
fato de entendermos que as oficinas desenvolvidas com os professores, por meio do GT, estéo
inseridas nas categorias que compdem os produtos educacionais, de acordo com a Resolucéo
PPGEEB/CEPAE N°001/2019. Dessa forma, ja tinhamos um produto educacional configurado,
como o resultado da experiéncia do estudo e das reflexdes realizadas com os docentes
participantes da pesquisa, ou seja, as oficinas, por meio do GT. O documento de &rea de ensino
da CAPES define o produto educacional como:

0 resultado de um processo criativo gerado a partir de uma atividade de
pesquisa, com vistas a responder a uma pergunta ou a um problema ou, ainda,
a uma necessidade concreta associados ao campo de pratica profissional,
podendo ser um artefato real ou virtual, ou ainda, um processo (BRASIL,
2019, p. 16).

A proposta das oficinas € uma iniciativa que tem como objetivo disponibilizar aos
docentes participantes da pesquisa, e outros que se interessarem pela discussao, acesso ao
material produzido no GT remoto de forma mais pratica.

O intuito também é contribuir com reflexGes sobre as concepg¢des de ensino de arte na
educacdo basica, no sentido de ampliar o conhecimento dos docentes participantes da pesquisa,
para que possam melhorar suas praticas pedagogicas.

Conforme o documento de area n° 46 da CAPES, as escolas de educacdo basica sdo
consideradas como lugares “de formagao ¢ de produgao de conhecimento, bem como espagos
nos quais os resultados das pesquisas podem e devem ser disseminados pela interacdo com as
instituicdes que mantém os programas de P6s-Graduagdo” (BRASIL, 2019, p. 16).

Embora a pesquisa seja voltada para o ensino de arte, a proposta podera ser estendida
para outras disciplinas, possivelmente, com adequacdes as suas particularidades.

Conforme Junior e Oliveira (2014), as oficinas propiciam, por meio de atividades
praticas, reflexdes tedricas a partir de uma realidade concreta.

A metodologia utilizada no desenvolvimento das oficinas foi a pesquisa-acéo, conforme
estd especificado no segundo capitulo desta dissertacdo. O processo de composicdo e
desenvolvimento das oficinas se deu a partir das seguintes etapas: planejamento e estruturacéo,
que consistiu na elaboragéo dos roteiros das atividades, e a realizacéo do estudo e reflexdo com

0s professores participantes da pesquisa, por meio do GT.
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Durante o processo da pesquisa, foram realizadas publicacdes'®, em forma de texto,
resumo simples e resumo expandido, em eventos cientificos, e 0 produto educacional (apensado
a dissertacdo) e registrado na plataforma EduCAPES:

https://educapes.capes.gov.br/handle/capes/603919.

Apresentamos, no proximo capitulo, a analise e discussdo dos dados e os resultados da

pesquisa, a partir da concretizagdo do percurso metodolégico, conforme exibimos acima.

16 Anais do VI Seminario de Dissertacdes do Mestrado em Ensino na Educacdo Basica PPGEEB/Cepae/UFG,

2019. Resumo Simples: ISSN 25272284. P.261.

https:/files.cercomp.ufg.br/weby/up/1014/0/ANAIS_VI1_Semina%CC%81rio_Mestrado 2019 -
versa%CC%830_final_2.pdf. Anais do VII Seminario de Dissertacdes do Mestrado em Ensino na Educacdo
Bésica PPGEEB/Cepae/UFG. Setembro de 2020. Resumo Expandido: ISSN: 25272284, Paginas 152- 158.

https:/files.cercomp.ufg.br/weby/up/1014/o/Anais_- VII_Semina%CC%81rio_Mestrado 2020 -
Ficha_catalogra%CC%81fica.pdf



https://educapes.capes.gov.br/handle/capes/603919
https://files.cercomp.ufg.br/weby/up/1014/o/ANAIS_VI_Semina%CC%81rio_Mestrado_2019_-_versa%CC%83o_final_2.pdf
https://files.cercomp.ufg.br/weby/up/1014/o/ANAIS_VI_Semina%CC%81rio_Mestrado_2019_-_versa%CC%83o_final_2.pdf
https://files.cercomp.ufg.br/weby/up/1014/o/Anais_-_VII_Semina%CC%81rio_Mestrado_2020_-_Ficha_catalogra%CC%81fica.pdf
https://files.cercomp.ufg.br/weby/up/1014/o/Anais_-_VII_Semina%CC%81rio_Mestrado_2020_-_Ficha_catalogra%CC%81fica.pdf
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CAPITULO 3- ANALISE E DISCUSSAO DOS DADOS E RESULTADOS

3.1 Etapas do processo de analise e discussao dos dados e resultados

A fase de andlise e discusséo dos dados foi uma das etapas mais desafiadoras em todo o
processo da pesquisa. Priorizar os dados mais importantes, dentre um volume de material
coletado, ndo foi uma tarefa facil. Portanto, a sistematizacdo do trabalho procedeu com a
organizacdo desse material, a codificacdo das concepgdes identificadas nas falas dos
participantes, a categorizacdo e, por fim, a analise e discusséo dos dados.

Ap0s a organizacdo de todo o material, o desafio foi ter que optar pelas falas e descri¢coes
gue pudessem expressar para o leitor os aspectos mais significativos, em relacdo as concepcdes
teodrico-préaticas dos professores participantes da pesquisa sobre o ensino de arte na educacdo
basica. Foi uma etapa que demandou um longo tempo de leituras, selecdo das falas e descrigdes
sobre como ocorreu 0 processo de estudo e de coleta dos dados, de modo que pudéssemos
apresentar mais claramente 0 nosso entendimento sobre os resultados da pesquisa.

Buscamos, por meio desta pesquisa, identificar quais as concepgdes tedrico-praticas de
professores de arte e de professores ndo habilitados na area que dao aula de arte, de escolas dos
municipios atendidos pelo Cefapro de Cuiaba, Mato Grosso.

Quanto ao resultado da investigacdo, esclarecemos que ndo temos a pretensdo de
apresentar uma solucdo imediata para os problemas identificados, mas expor aos leitores,
especificamente aos professores de arte, o resultado do estudo e das reflexées no GT. Da mesma
forma, apresentamos 0s aspectos mais importantes identificados neste estudo, a respeito do
tema das concepcdes tedrico-praticas sobre o ensino de arte e o seu papel na educacédo basica.
Consequentemente, o intuito do trabalho é de contribuir para a ampliacdo de conhecimentos
sobre as linguagens artisticas desses professores, de modo que possam repensar as suas praticas
pedagogicas, com base nas discussdes sobre esta tematica, o0 que pode contribuir para possiveis
mudancas no ensino de arte na educagéo bésica.

O estudo desenvolvido no GT foi fundamentado por um referencial tedrico relacionado
ao ensino de arte na educacdo bésica, conforme os pontos de vista de autores que abordam o
referido assunto. Junto a proposta de estudo e reflexdo com os professores participantes do GT,
desenvolvemos atividades praticas, como a experiéncia de apreciacdo estética da arte, por meio
de uma visita virtual ao Museu de Historia Natural de Mato Grosso Casa Dom Aquino. Os
participantes também elaboraram atividades pedagdgicas, relacionadas ao projeto politico

pedagdgico de suas escolas, e alguns docentes realizaram essas atividades com seus estudantes.


https://www.institutoecoss.com.br/
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Durante o estudo no GT, efetuamos a coleta de dados e averiguamos se as reflexdes
contribuiram para potencializar, mobilizar ou transformar as suas praticas pedagogicas, por
meio do questionario final e das falas dos professores.

Mesmo estabelecendo um ordenamento para o desenvolvimento da pesquisa,
percebemos que a exploracdo dos dados, por exemplo, ndo ocorreu somente no momento da
analise. Compreendemos que “a andlise estd presente em varios estigios da investigacao,
tornando-se mais sistematica e mais formal ap6s o encerramento da coleta de dados” (LUDKE;
ANDRE, 2020, p.53).

Para ampliar o entendimento sobre os resultados, apresentamos neste capitulo o perfil
dos participantes da pesquisa, suas expectativas em relacdo ao estudo no GT, o contexto
educacional dos participantes, os desafios apontados em suas praticas pedagogicas e, por fim,
as concepcoes tedrico-praticas desses professores sobre o ensino de arte na educacéo basica.

Em relacdo ao perfil dos participantes, observou-se um grupo heterogéneo, professores
com habilitagdes diferentes (musica, artes visuais, lingua portuguesa e pedagogia). Constatou-
se que o tempo de trabalho na &area e os niveis de graduacdo dos professores também
diversificaram, bem como a atuacédo nas diferentes modalidades de ensino, tais como: Educacgéo
Infantil, Ensino Fundamental, Ensino Médio e Educacao de Jovens e Adultos (EJA).

No quadro 2, apresentamos os dados sobre o perfil dos professores participantes da
pesquisa.

Quadro 2 - Perfil dos participantes da pesquisa

Partic. Habilitacéo Cidade Vinculo Rede de Tempo de Titulagédo Modalidade
ensino formacéo de ensino
P.1 Mdsica Vérzea Efetivo Estadual 28 anos Graduacéo Fundamental
Grande Médio
P.2 Pedagogia Cuiaba Contrato | Estadual 11 anos Graduacéo Fundamental
Médio
P.3 Mdsica Cuiaba Efetivo Estadual 16 anos Especializacdo | Fundamental
Médio
P.4 Musica Cuiab3 Efetivo Estadual e | 24 anos Doutorado Fundamental
Municipal Médio
P.5 Pedagogia Cuiaba Contrato | Estadual 15 anos Graduacéo Educacéo
Infantil
P.6 Lingua Santo Contrato | Estadual 12 anos Graduacéo Fundamental
portuguesa Antonio do Médio
Leverger
P.7 Mdsica Vérzea Efetivo Estadual e | 12 anos Especializacdo | Fundamental
Grande Privada Médio
P.8 Mdsica Cuiaba Efetivo Estadual 16 anos Especializacdo | Fundamental
Médio
EJA
P.9 Pedagogia Vérzea Contrato | Estadual 6 anos Graduacéo Fundamental
Grande Médio
P.10 | Mdsica Cuiaba Efetivo Estadual 16 ano Especializacdo | Fundamental
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Médio
P.11 | Pedagogia Vérzea Efetivo Estadual e | 11 anos Graduacdo Educacdo
Grande Municipal Infantil
P.12 | Lingua Vérzea Contrato | Estadual 12 anos Especializacdo | Fundamental
portuguesa Grande Médio
P.13 | Mdsica Cuiaba Contrato | Estadual e | 15 anos Graduacéo Educacéo
Municipal Infantil
P.14 | Pedagogia Cuiaba Contrato | Estadual 13 anos Graduagéo Fundamental
Médio
P.15 | Mdsica Cuiaba Efetivo Estadual e | 22 anos Graduacéo Fundamental
Municipal Médio
EJA*
P.16 | Mdsica Cuiaba Efetivo Estadual 23 anos Especializacdo | Fundamental
Médio
P.17 | Artesvisuais | Cuiaba Efetivo Estadual 16 anos Especializacdo | Fundamental
Médio

Fonte: Elaborado pela propria pesquisadora (2020).

O quadro 2 mostra que dos dezessete professores, sete ndo sdo graduados em arte, sendo
que nove sdo habilitados em musica, um em artes visuais, dois em lingua portuguesa e cinco
sdo pedagogos. Dos onze municipios que constituem o polo de Cuiabd, houve representacédo
somente de trés municipios: Cuiaba (onze), Santo Anténio do Leverger (um) e Varzea Grande
(cinco) participantes.

Sobre o vinculo desses docentes, observamos que dez sdo efetivos e sete contratados
temporariamente. Doze estavam atuando somente na rede estadual, porém, cinco davam aulas
em mais de uma rede de ensino.

Verificamos que dos dezessete participantes, quatro possuem mais de vinte anos de
graduacdo, doze tém de dez a vinte anos e apenas um tem menos de dez anos de graduacdo. No
que se refere a titulacdo, somente um tem doutorado e 0s demais ainda ndo possuem o mestrado.
Esses dados revelam uma dificuldade que os docentes enfrentam na busca por qualificacdo
profissional, especificamente em relacdo a concessdo de licenca para estudar. Trata-se de um
dado que também foi explicitado pelos participantes durante a investigacéo.

A respeito das modalidades de ensino, nas quais atuam os professores, esclarecemos que
essas mudam, em decorréncia das atribui¢fes de aulas/turmas que ocorrem anualmente. No
caso dos professores que sdo contratados temporariamente, por ndo terem um vinculo estavel,
isso acontece com mais frequéncia. Essas mudangas constantes também geram uma
descontinuidade no ensino de arte desenvolvido nas escolas.

Observamos que alguns professores tinham maior dominio tedrico sobre as linguagens
artisticas, especificamente na sua habilitacdo especifica, enquanto outros aparentemente
apresentaram maior grau de dificuldades teoricas. Houve participacdo tambeém de professores

mais criticos, com bases pedagdgicas na educacdo popular de movimentos sociais.
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Os participantes estavam um tanto introspectivos inicialmente, durante as primeiras
atividades das oficinas no GT, e foram se abrindo a participacdo aos poucos. Nas entrevistas,
mostraram-se mais descontraidos e foi possivel perceber mais especificamente aspectos de suas
experiéncias no ensino de arte, suas subjetividades, percepcdes, frustracdes, seus desafios, suas
conquistas, utopias e realidades no contexto educacional.

Uma expectativa inicial que se destacou, por parte de alguns professores, foi em relacéo
a ajuda que poderiam ter com relacdo a contetdos de ensino de arte, de atividades e de
procedimentos metodoldgicos sobre como trabalhar as habilidades e os objetivos de
aprendizagem, uma demanda da SEDUC/MT no momento, com a implementagéo da BNCC.

Com o ensino sendo desenvolvido de forma remota, todos os professores da rede
estadual estavam elaborando apostilas a serem trabalhadas, nas aulas online com os estudantes.
Diante dessa condicdo, os docentes estavam sedentos por orientacdo e ajuda. Logo de inicio,
alguns solicitaram, no grupo de WhatsApp, contetdos como, por exemplo, modelos de
atividades e planos de aulas, para a composicdo dessas apostilas. Outros apresentaram
expectativas em relacdo ao estudo no grupo, no sentido de encontrar alternativas para a situacdo
em que se encontravam.

O contexto educacional dos participantes foi explicitamente exposto por eles e isso
ocorreu durante a participacdo no GT e nas entrevistas. Ao falarem de suas experiéncias,
também expuseram a realidade educacional na qual estavam inseridos. Muitos participantes
usaram o termo “periferia” para situar geograficamente que trabalhavam em locais mais
afastados do centro da cidade e/ou em escolas com poucas condi¢des materiais e estruturais,

alguns por opgéo, conforme analisamos nas falas abaixo:

[...Jeu fui para uma escola [...] € uma escola periférica, eu optei por ela, porque eu quero
ir aos pequenos. Porque eu acho que eu vou ser mais (til[...], mas nas escolas da periferia
néo tem nada, professora, ndo tem nada. P.1'.

[...]a realidade de uma escola de periferia, de poucas condices [....] a minha escola, por
exemplo, ndo tem condigdes. P.14.

Tem lugares assim, mais na periferia[...] como eu trabalhei um tempo bom no[...]ali era
mais[...]Jo pessoal parece que € mais|...] esta mais perto do centro, mais perto dos eventos
né? Mas tipo[...]Jo pessoal é mais preso no espago mesmo que esté ali. P.15.

17p.1- Refere-se a participante da pesquisa. Esta designacéo foi utilizada aleatoriamente, para preservar o
anonimato dos professores (P1, P2, P3 e assim sucessivamente).
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Conforme relatam os professores, a falta de estrutura nas escolas vai desde itens basicos,
como materiais pedagogicos, até a dificuldade em oferecer aos estudantes, por exemplo, 0
acesso a eventos culturais. A seguir, apresentamos quais foram os maiores desafios apontados

pelos docentes no ensino de arte.

3.2 Os desafios no ensino de arte apontados pelos participantes da pesquisa

Muitos dos desafios apontados pelos professores participantes da pesquisa, referentes
ao ensino de arte na escola, estdo relacionados a problemas constantes na educagdo bésica.
Dentre estes, os professores destacaram a falta de estrutura escolar e de material pedagdgico
para o desenvolvimento de atividades com os estudantes, a sobrecarga de trabalho, a carga
horéria extensa, a caréncia de formacédo continuada, as exigéncias burocraticas dos sistemas de
ensino, a atuacdo de professor no ensino de arte sem graduacdo especifica na area, a pouca
valorizagdo do ensino de arte na escola e a falta de interesse da comunidade escolar em relagéo
ao ensino de arte.

O fato de ser um grupo reduzido de professores da area, nas escolas, faz com que alguns
deles se sintam desencorajados para se mobilizarem, no sentido de desenvolver a¢fes coletivas
e compartilhar conhecimentos em prol de sua formacdo e da melhoria no ensino de arte,

conforme exposto em suas falas:

Na minha escola, nas escolas que eu passei, a arte[...], eu sinto falta de equipamentos,
porque na escola ndo tem. Em todos os lugares que eu passei, eu vejo um descaso na
educacdo em si, por ndo valorizar a gente e colocar sé uma aula, né? Nesse sentido, eu
achei assim, que eles, mais a parte do sistema, ndo a escola em si. A parte do sistema é
isso, [...]s6 tem uma aula por semana, agora querem tirar do segundo grau, né? Para ser
uma matéria optativa [....Jeu tenho 700 alunos, sdo 20 horas aula, 20 turmas, tem poucos
professores de arte, ndo tem como a gente se mobilizar assim, porque séo tdo pouco. P.1.

Se vocé pedir um pincel 14, ndo tem. A educacdo infantil é arte praticamente. E[...], mas
assim mesmo, porque a gente tenta, a gente vai daqui, vai dali os alunos trazem, eu pego
0S meus e assim a gente vai[...] P.11.

Falta material que vocé sabe[...], o material é[...] nossa! Da até tristeza, as vezes vocé
quer fazer uma coisa e ndo tem o material. Parece que sdo em todas as escolas que a gente
procura o material e ndo tem. P.14.

Notamos que 0s participantes da pesquisa mostraram uma consciéncia critica sobre a
atual realidade do ensino, na qual estdo inseridos, e revelaram que o principal desafio é lidar

com o descaso do poder publico em relagdo a educacéo. Muitos fizeram referéncia ao sistema,
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como responsavel por atravancar o processo de ensino, com exigéncias burocraticas sobre o
trabalho docente.

Em relacdo ao descaso do sistema educacional, por parte do poder pablico, apresentado
pelos participantes, buscamos ampliar nossa reflexdo em Zeichner (1993), que questiona a
forma de implementacéo de reformas educacionais estabelecidas, de cima para baixo, tornando-
se um poder de controle sobre o trabalho dos professores.

De acordo com o referido autor, essa concepc¢do de educacdo nega ao professorado “a
oportunidade de fazerem mais do que sintonizarem o0s meios de realizarem objetivos
determinados por outros, tornando-se o ensino uma atividade técnica” (ZEICHNER, 1993, p.
23). Esse pesquisador pontua a importancia do desenvolvimento profissional docente e aponta
trés caracteristicas sobre a pratica do ensino reflexivo: a primeira caracteristica se refere a
atencdo deste profissional, tanto em relacdo a sua atividade pedagdgica, quanto as questdes
sociais nas quais se situa essa experiéncia. Sob essa perspectiva de ensino, “as reflexdes dos
professores visam, em parte, a eliminagdo das condi¢Oes sociais que distorcem a
autocompreensio dos professores € minam a realizagdo do seu trabalho” (ZEICHNER, 1993, p
25).

A segunda caracteristica se refere a tendéncia democratica e emancipatoria e a
importancia dada as decisdes dos docentes sobre as situa¢des relacionadas a questdes que levam
a injustica social para dentro da sala de aula. Nesse sentido, Zeichner (1993) reconhece o carater
fundamentalmente politico do trabalho educacional pratico e reflexivo. A terceira caracteristica
estd relacionada ao compromisso com a reflexdo enquanto pratica social, constituida
coletivamente. Nas palavras desse autor: “quanto a mim, este compromisso tem um valor
estratégico importante para a criacdo de condi¢des visando a mudanga institucional e social”
(ZEICHNER, 1993, p. 26).

Em se tratando do ensino de arte, por mais que se esforcem ou tentem improvisar com
seus estudantes, os professores sentem as limitagcdes das condig¢des estruturais nas escolas no
desempenho de suas atividades pedagdgicas, como tambeém a sobrecarga no trabalho e a

desvalorizacéo profissional, conforme verificamos abaixo:

A minha dificuldade maior é com relacdo as exigéncias burocraticas de ter que fazer
aquilo, de encher um monte de pontinhos...no diario online por exemplo, esse ano ainda
ndo comecamos a fazer porque comecou a aula agora, mas o diario do estado é um
absurdo, aquela coisa, um monte de perguntinha que a gente tem que ficar...na verdade...
seria muito mais tranquilo a gente inserir...escrever e falar olha, trabalhei isso, isso e isso
e a avaliacdo foi positiva.... Na verdade...eu sempre achei que qualquer tipo de pressido
nédo é bom. P.15.
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O professor, por vezes, depara-se com condi¢fes conflituosas, como, por exemplo, o
desmerecimento do seu trabalho e as relagdes de poder na instituicdo de ensino. Ao ter uma
consciéncia critica dessa situacao, percebe que muitas coisas nao fazem sentido e revela o que
é essencial, para o seu trabalho. Essa foi a percepcdo que tivemos nas falas de todos os

participantes.

Olha desde o diretor, servico geral, eles ndo gostam muito de arte. Primeiro, eles acham
que... eles chegam na escola e se eles veem uma caixa em cima do armario, eles falam que
é sujeira. Qualquer coisa eles acham que é sujo, entendeu? Nao deve estar ali porque se 0
pessoal da secretaria chegar, vai achar fora do lugar, entdo tem que ser... o sistema tem
gue achar tudo ok, sendo que a gente ndo tem condi¢des para tal entendeu? A minha sala,
é uma sala considerada suja, barulhenta, ndo deve[...]é fora do sistema, a minha sala é
fora do sistema. Eu fico muito triste, por que ndo, eu ndo me enquadro no sistema (risos),
mas as criancas sdo téo felizes(risos). P.11.

De acordo com o que foi apontado por todos os docentes, além da falta de estrutura nas
escolas, as exigéncias burocraticas, estabelecidas de forma excessiva, também constituem
desafios no trabalho do professor.

O fato de ser uma so6 aula de arte por semana, no curriculo da maioria das escolas
estaduais, faz com que os professores tenham que assumir muitas turmas para completar a carga
horéaria. Muitos trabalham em mais de uma escola e em redes diferentes, estadual, municipal e
privada, e a carga horaria chega a ser de 50 a 60 horas semanais, conforme revela o participante

abaixo:

Eu tenho uma carga horaria de 20 e outra de 30, mas ainda estou com uma turma
excedente no municipio, porque sobra uma turma e ai fica dificil um professor s6 para
aquela turma né? Entdo... no municipio...vai dar 22 horas. No estado eu peguei mais trés
turmas excedentes a noite...entdo estou com 33 horas, sdo 55 horas na verdade. P.15.

Barbosa (2012) afirma que, além da acdo inteligente e empatica do professor, é
necessario que o poder publico assegure a arte no curriculo, que se preocupe em como essa area
do conhecimento é ensinada e que garanta 0s meios necessarios para o ensino das linguagens

artisticas.

Somente a acdo inteligente e empatica do professor pode tornar a Arte
ingrediente essencial para favorecer o crescimento individual e o
comportamento do cidaddo como fruidor de cultura e conhecedor da
construcdo de sua prépria nacdo. Portanto, os poderes publicos, além de
reservarem um lugar para a Arte no curriculo e se preocuparem em como a
Arte é ensinada, precisam propiciar meios para que 0s professores
desenvolvam a capacidade de compreender, conceber e fruir Arte. Sem a
experiéncia do prazer da Arte, por parte de professores e alunos, henhuma
teoria de Arte-Educacdo sera reconstrutora (BAROBSA, 2012, p. 14-15).
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Mesmo constatando que a maioria dos professores participantes da pesquisa séo
habilitados em musica, conforme apresentamos anteriormente no quadro 2, a maior parte tende
a trabalhar o ensino de desenho e isso é o que historicamente tem predominado no ensino de

arte.

Mas eu gueria professora, entrar na minha masica, mas me sinto insegura para dar aula
do que eu sei né. Eu sinto inseguranga de introduzir musica, porque la ja tinha o livro
didético, ja tinha as coisas né, para eu chegar com um novo contexto. Mas eu gostaria de
mexer com musica com eles. Musicalizacao, é... essa parte basica da musica, sabe? P.1.

Na fala acima, P.1 revela que se sente inseguro em trabalhar a sua especificidade de
linguagem artistica porque ja existe na escola um livro didatico, com as propostas de atividades
pedagogicas ja prontas.

Nesse sentido, o livro didatico é concebido, pelo participante, como um material que
atrapalha e limita a sua préatica pedagdgica. Explicitamente, P.1 revela a sua inseguranca pessoal
em apresentar algo novo e em romper com o que esté instituido na escola. Mesmo assim, reforca
0 seu desejo de realizar algo diferente.

Salientamos que é preciso pensar para além do livro didatico, porque ele é apenas um
instrumento, como tantos outros, que podera contribuir para o trabalho pedagdgico. Portanto, o
docente critico e criativo explora os diversos recursos que estiverem ao seu alcance no
desenvolvimento de suas aulas.

De acordo com pesquisadores como Schlichta; Romanelli; Teuber (2018), que realizam
estudos sobre o livro didatico de arte, a distribuicdo desse recurso, pelo Programa Nacional do
Livro Didatico (PNLD) as escolas, iniciou-se recentemente: no ano 2015, para o Ensino Médio;
em 2016, para os anos iniciais do Ensino Fundamental, e em 2017, para os anos finais do Ensino
Fundamental. Por consequéncia disso, os professores ja vinham desenvolvendo o ensino de arte
sem se prender apenas a esse recurso.

Verificamos, nas falas dos professores participantes da pesquisa, que ha uma certa
desconsideracdo da arte por parte das politicas publicas educacionais, por raramente ser
contemplada nos programas de formacgédo continuada e por ndo ser priorizada no curriculo
escolar.

Com relagdo a qualificacdo dos professores de arte, 0s participantes foram unénimes ao
dizer que esta é uma demanda que, ao menos nos Ultimos trés anos, ndo € ofertada pelo Cefapro
de Cuiaba, que é responsavel por gerir o desenvolvimento profissional dos docentes no
estado. Conforme as falas dos professores, as formacdes na escola se restringem a reunides

pedagdgicas de planejamento e tomada de decisbes coletivas sobre questdes burocréticas.
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A escola ndo ofereceu um curso especialmente s6 para professores de arte, até entdo,
nesses trés Gltimos anos ndo, o estado ndo. A gente tem a formacdo da escola, mas a
formacao geral né, entre todos. P14.

Observamos também, nas falas dos professores, que as mudangas ocorridas na politica
publica de educacdo, em relacdo ao ensino de arte, raramente sdo discutidas na escola, nao
havendo uma pratica de estudo sobre os documentos oficiais, 0 que revela lacuna de

conhecimento, por parte dos professores, a respeito dos documentos mais recentes.

Eu percebi assim, aquela coisa, um certo alvorogo, aquelas apostilas grossas de material
para estudar em casa, fiquei um pouco apreensivo. Nossa o que eu ja ouvi de critica sobre
a BNCC. P.13.

Sobre a experiéncia cultural dos professores, a maioria reconheceu que nao tem o habito
de visitar museus, ir ao teatro, ao cinema ou a eventos culturais, justificando a falta de tempo,
de recursos financeiros e acumulo de trabalho.

Os professores relataram que a maioria dos estudantes, principalmente das regides mais
periféricas, ndo conhecem e ndo frequentam o0s espacos culturais da cidade, como teatro,
museus e exposicdes artisticas, por falta de incentivo da familia e porque dificilmente a escola
proporciona meios para isso.

Para além desses desafios, o contexto em que a pesquisa foi realizada revelou o impacto
da pandemia sobre o ensino de arte. Conforme relataram os participantes, 0 ensino remoto
impossibilitou o convivio em grupo e a realizacdo de atividades pedagdgicas que sdo
essencialmente coletivas, como o teatro, a danca e a masica.

O problema inviabilizou a participacéo de muitos estudantes no ensino remoto, por nao
terem condicbes de acesso aos recursos tecnoldgicos necessarios para a participacdo das
atividades propostas de forma online. Os professores de arte sentiram algumas dificuldades em
encontrar formas para desenvolver o ensino remoto, porque estavam acostumados a
desenvolver atividades praticas em sala de aula e, pelo que foi exposto em suas falas, poucos
utilizavam as Tecnologias Digitais como recurso pedagogico antes da pandemia, exatamente
pela falta desses recursos em suas escolas.

Com o distanciamento social, os desafios s6 aumentaram e todos os professores
pontuaram questdes relacionadas ao impacto da pandemia no ensino de arte. Dentre esses
obstaculos, destacamos: a auséncia dos discentes nas aulas online e a falta de retorno em relagéo
as atividades propostas; estudantes acompanhando as aulas pelo celular e, quando tinham

condicBes de adicionar algum crédito para acessar internet, davam prioridade as aulas de
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portugués e matematica, talvez por serem as mais cobradas nas avalia¢@es, tanto internas quanto

externas. Vejamos a seguir como esses problemas foram pontuados pelos professores:

[...]a gente sente muita falta desse contato, porque a gente ndo tem a totalidade dos alunos,
a lista...é de 20 a 25 alunos. A gente consegue trabalhar online, com no maximo 10. Entdo
ai a gente vai trabalhando... e ndo € igual a sala de aula que demorava duas, trés aulas e
aparecia alguém perdido. Na internet ndo aparece né? ..e a gente fica com essa
dificuldade de ter que fazer apostila, mandar para escola e depois... ndo tem o retorno no
tempo que a gente quer e a escola for¢ada pela Secretaria, exige que a gente faca tudo no
tempo certo. P.15.

O relato abaixo revela que as dificuldades de acesso ndo sdo somente dos estudantes,

mas também de professores que estdo desenvolvendo ensino remoto utilizando apenas o celular.

N&o esta sendo facil ndo. Sabe por qué? Porque a gente esta com celular. Nés ndo estamos
na plataforma porque a nossa escola ndo tem aluno com condigdes para isso, alguns
s6[...], no qual a gente entrou[...], esperava e nao aparecia nenhum aluno, ou as vezes
aparecia um aluno, sabe? Entdo nos estamos pelo WhatsApp. Pelo WhatsApp, aquele
aluno que, por exemplo, vocé tem hoje 10 alunos que aparece la para dar retorno para
vocé, né? Ai quando é na proxima aula ja tem dois alunos, por qué? Ai vocé faz a pergunta:
o0 porqué[...] cadé fulano? [...] A gente fica perguntando né? Aqui na tela do WhatsApp.
N&o aparece o aluno, ai depois no meio da semana ele vem: professora, a senhora desculpa
eu nao consegui participar da aula, porque meu telefone é para mim[...] o telefone da
minha mae é para mim e para o meu irmdo. Entdo quando, por exemplo, um esta fazendo
uma aula a mais, o outro tem que esperar, sabe? E assim, eles estdo usando um telefone
as vezes [....] outros: professora a internet ndo [...] ndo entrou. A gente esta com essa
dificuldade de internet mesmo, né? Por que é bem precario mesmo né? P.14.

A mengdo que P.14 faz a plataforma, na fala exibida acima, diz respeito a ferramenta da

Microsoft Teams, que faz parte do conjunto de servigos e aplicativos do Office 365, adquirido

pela SEDUC para o desenvolvimento do ensino remoto.

No trecho abaixo, é possivel perceber o quanto os professores estdo sendo afetados pela

atual situacdo do ensino.

[...]Jrealmente esse ano est& nos consumindo demais. Estamos sem norte. P.3.

Apresentamos, a seguir, as concepcdes sobre o ensino de arte, identificadas nas falas

participantes da pesquisa.

3.3 As concepcdes tedrico-praticas sobre o ensino de arte na educagéo basica,

identificadas na pesquisa

Destacamos as concepcdes tedrico-praticas sobre o ensino de arte na educagdo basica,

identificadas nas falas dos professores, durante a realizacdo das atividades das oficinas no GT,
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nas entrevistas, nas respostas aos questionarios inicial e final, bem como nas atividades
pedagogicas por eles elaboradas. Descrevemos estas concepgGes a partir da anélise e
interpretacdo dos dados coletados e da perspectiva investigativa de autores que fundamentam
teoricamente esta pesquisa.

As concepgdes aqui identificadas retratam principios e finalidades, com fundamentos
em diferentes contextos historicos da educagdo brasileira, conforme apresentados no primeiro
capitulo desta dissertacéo.

Percebemos que essas concepgdes se alternaram nas falas dos professores, que ora
expressavam um ponto de vista apontando para uma determinada concep¢ao, ora para outra.

Sobre isso, Silva e Araujo (2007) esclarecem:

[...]Jtodo e qualquer processo situa-se historicamente no contexto em que esta
inserido politica e culturalmente e que nao sao fendmenos que se constituiram
a priori, mas que vém emergindo das diversas concepgdes de educagdo e
sociedade presentes em determinada realidade (SILVA; ARAUJO, 2007, p.
2).

Para melhor compreensdo dos dados coletados, seguem os graficos que quantificam as
categorias que expressam as concepcOes tedrico-praticas sobre o ensino de arte na educagao
basica. Essas categorias foram quantificadas a partir das falas dos participantes da pesquisa,
durante as oficinas no GT, nas entrevistas e nas respostas aos questionarios final e inicial.

As atividades pedagdgicas, por eles elaboradas e vivencias com seus estudantes, foram
analisadas posteriormente, conforme veremos mais adiante.

Enumeramos todas as falas dos docentes que remetem as concepg¢des sobre o ensino
de arte como: técnica, expressdo e criatividade, atividade e conhecimento, conforme
demonstramos no quadro 1, denominado organizacdo das categorias de analise e da discussao
dos dados, disposto na pagina 57.

Ao final, verificamos quantas vezes cada uma dessas concepgdes foram mencionadas,
e o resultado foi tabulado, como representamos abaixo.

O grafico 1 mostra o quantitativo geral, por tipos de concepcdes sobre o ensino de arte,
expressas nas falas dos professores durante a participacao nas atividades das oficinas realizadas

no GT, nas entrevistas e nos questionarios inicial e final.
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Gréfico 1 - Dado geral das concepcOes, sobre o ensino de arte, identificadas nas falas dos
articipantes
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Fonte: Elaborado pela prdpria pesquisadora (2021).

De acordo com o gréfico 1, temos o seguinte resultado: a concepcdo de arte como
técnica foi expressa cinco vezes; como expressdo e criatividade, foi mencionada quarenta e
quatro vezes; como atividade, doze vezes, e, como conhecimento, vinte e trés vezes.

O gréfico 2 apresenta o quantitativo dos tipos de concepcdes tedrico-praticas sobre o
ensino de arte na educacao basica, mencionadas por participante.

Grafico 2 - Concepgdes sobre o ensino de arte, classificadas de acordo com as falas dos

participantes
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Fonte: Elaborado pela pesquisadora (2021).
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Conforme pode ser observado no grafico 2, a concepcao de arte como expressdo e
criatividade foi a que teve maior nimero de repeti¢cfes nas falas dos participantes, sendo
pontuada por doze professores. De acordo com o resultado apontado pelo grafico 2, P.1, P.5 e
P.11 foram os que mais reiteraram a referida concepcao.

A concepc¢éo de arte como conhecimento foi expressa por sete participantes, de arte
como atividade por quatro, e a arte como técnica por trés.

Os dados coletados referentes aos participantes 16 e 17 ndo foram muito claros e nem
suficientes para que pudeéssemos identificar a concepcdo sobre o ensino de arte desses dois
professores.

Os dados foram confrontados e relacionados com os referenciais tedricos sobre o
assunto pesquisado, e, a vista disso, foi possivel identificar a presenca de concepcdes que se
relacionaram a perspectivas mais criticas e/ou menos criticas, sobre o ensino de arte na

educacao basica, as quais descrevemos a seguir.

3.3.1 A concepcdao de ensino de arte como linguagem visual técnica, identificada nos

dados da pesquisa

A concepcdo de ensino de arte como linguagem visual técnica, implantada no Brasil em
1548, sob influéncia do formalismo cultural europeu, existente por quatro séculos, continua
presente atualmente, nas concepcdes teorico-praticas de professores, conforme foram
identificadas nos dados desta pesquisa.

Essa concepgdo foi a de menor frequéncia, expressa apenas Cinco vezes, por trés
participantes, conforme mostra o gréafico 2.

Sobre esta concepcdo, identificamos 0s seguintes aspectos: o ensino das formas
geométricas, de técnicas de exercicio formal na producdo de figuras, enfatizando aspectos
profissionais e racionais da arte, a execucao de projetos, presenca de elementos da linguagem
visual descontextualizados da obra de arte, como a producéao de artefatos, trabalhos manuais e
de desenhos mimeografados para o estudante pintar. Vejamos como o exemplo da fala de P.5

expressa 0s pontos que acabamos de citar:

Vocé vai construir uma casa, o arquiteto vai fazer um desenho. Primeiro ele vai fazer um
desenho, para depois fazer a casa. [...]Jseria tdo bom se a gente tivesse o0 material para
trabalhar né? Tanto o papel, como o tecido, né? Porque precisa. Os alunos|...] quando
vocé fala: vamos fazer um trabalho assim manual, eles se empolgam. Mas cadé o material?
Um dos ultimos trabalhos que a gente fez 14, foi a pintura em telha, e como as criancas
acharam interessante, vocé levar material diferente né? Oferecer diferentes oportunidades
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para eles. Antes disso a gente tinha, qual era o tema? Era sobre as dancas culturais daqui
o siriri e o cururu. E ai eu fiz s6 o desenho do perfil de uma mulher, com uma saiona, e ai
eles coloriram a saia e fizeram uma paisagem atras com esponja, esponja e tinta guache.
Nossa! Para eles aquilo 14 foi a coisa mais interessante. Eu coloquei uma cordinha e todos
levaram para casa o seu quadro. P.5.

Na fala abaixo, € possivel perceber a concepcdo de ensino de arte como linguagem
visual técnica, em que a aprendizagem artistica esta condicionada a outros saberes, como a

leitura, a escrita, a matematica, a geometria, objetivando uma formacao profissional.

Como é que eu vou ser um bom ator? Se eu ndo consigo ler direito? Como é que eu vou
ser um bom poeta se eu ndo consigo trabalhar com as palavras? Entdo[...] para fazer arte,
vocé tem que saber ler, tem que saber calcular, tem que saber que o quadrado tem uma
forma, que o retangulo tem outra, que[...] a gente tem que trabalhar isso e saber que a
gente trabalha as formas geométricas aqui, mas o matematico também trabalha, a pessoa
que vai construir uma casa também trabalha. P.15.

Das cinco atividades pedagogicas elaboradas pelos participantes e desenvolvidas de
forma remota com seus estudantes, como atividade proposta nas oficinas, durante os estudos
no GT, duas expressam a concepcdo de arte como linguagem visual técnica.

A figura 1 mostra o desenho realizado por um estudante, como resultado da atividade

elaborada pelo Participante 15.

Figura 1 - Producdo de estudante como resultado da atividade elaborada pelo Participante 15
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A figura 2 mostra o desenho realizado por um estudante, como resultado da atividade

elaborada pelo Participante 5.

Figura 2 - Producédo de um estudante como resultado da atividade elaborada pelo Participante
5

Fonte: Participante 5 (2020).

As figuras 1 e 2 revelam a concepgéo de ensino de arte como linguagem visual técnica,
em que os resultados dos desenhos dos estudantes se expressam mais pela reproducdo técnica,
do que pela criacdo individual. Nos dois exemplos é possivel perceber que houve uma execucéo
da atividade, orientada pela forma e ndo pela livre expressao.

Mais de uma década depois da pesquisa de Silva e Aradjo (2007), verificamos a
presenca de concepcdes de ensino de arte como linguagem visual técnica, nas praticas escolares
de professores, no ensino de arte na educacdo basica.

Em suma, entendemos que a discussdo sobre a arte como técnica é conflituosa. Por um

lado, ela é criticada por engessar 0 processo de ensino e aprendizagem dos estudantes e visar a
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preparacdo para a mao de obra. Por outro, é apreciada, por objetivar uma formac&o prética e a
preparacgéo para a atuagéo profissional.

Para os pesquisadores Schlichta; Romanelli; Teuber (2018), a concepc¢édo de arte como
técnica estabelece um duplo desafio: possibilitar ao estudante o dominio de técnicas ou a
invencéo criativa? Esses estudiosos salientam que, neste caso, a subjetividade e a objetividade
séo os dois lados de um mesmo processo.

Os referidos autores afirmam ainda que é tarefa do artista chegar a técnica, nesse caso,
o singular ¢ importante. Porém, no caso do ensino de arte, destacam que ““€ preciso oportunizar
ao aluno um amplo e profundo conhecimento sobre a produgdo artistica, incluindo ai o exercicio
e o conhecimento das técnicas, o plural aqui ¢ importante” (SCHLICHTA; ROMANELLI,
TEUBER, 2018, p. 317).

Consideramos que o trabalho pedagdgico descontextualizado e pouco criativo é
desvantajoso porque pode limitar as linguagens artisticas apenas a apropriacédo de técnicas e de
formas geométricas. Com base em nosso estudo, acreditamos que, sem desconsiderar a técnica,
0 ensino de arte na escola, vai além da apreensdo de técnicas, por causa de seu importante papel

no desenvolvimento do senso critico e criativo para a constru¢do do conhecimento.

3.3.2 A concepcdao de ensino de arte como desenvolvimento da expresséo e da

criatividade, identificada nos dados da pesquisa

Os dados da pesquisa apontam que a concepcdo de ensino de arte como
desenvolvimento da expressdo e da criatividade foi a que teve maior frequéncia, manifestada
quarenta e quatro vezes, pelos participantes. Observamos esse tipo de concepcao nas falas dos
professores durante a participacdo do GT, nas entrevistas e em suas experiéncias pedagogicas,
que foram compartilhadas no grupo.

Verificamos que os docentes concebem a arte como forma de fruicdo estética, ao
relatarem sobre as atividades desenvolvidas com seus estudantes, tais como: visita a museus,
exposicoes artisticas e eventos culturais.

Conforme as falas abaixo, as experiéncias relatadas pelos professores, com seus
estudantes, revelam a importancia do papel da arte no desenvolvimento do senso critico, da
criatividade e da autonomia dos discentes. Eles propdem a vivéncia de experiéncias
significativas com a arte e o contato direto com as diversas linguagens artisticas. Destacam

ainda que o ensino de arte deve ser contextualizado e integrar os elementos da cultura local.
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Levar ao aluno a conhecer a diferentes formas de arte, propor experiéncias de fruicdo
desenvolvendo a criatividade, o senso critico e autonomia. Experimentar, apreciar, fruir.
[...]desenvolver as aptiddes naturais[...]Ensino de arte a partir da realidade dos alunos,
do contexto social econdmico e cultural. A arte pode ser ensinada a todos. Todos podem
conhecer, analisar, experimentar, apreciar, fruir[...]JArte é... uma criacéo...uma forma de
sentir, uma experiéncia nova, de provocar experiéncias neles, né? Intriga-los, néo ficar s6
no livro didético. [...]Jcom informacGes que ndo fazem parte da realidade[...]ndo vai ter
muito significado né? Entdo se vocé pegar as vivéncias deles, vai ter mais significado,
como ida ao museu, ... O ensino da arte voltado para a nossa cultura, para nossas tradi¢des
né? P.1.

Observamos o exemplo de concepc¢do de ensino de arte como desenvolvimento da
expressdo e da criatividade na fala de P.1, em que este participante destaca que todos os
estudantes podem aprender arte, por meio de experiéncias pessoais e desenvolver suas aptidoes
naturais.

Na fala abaixo, P.3 afirma que o ensino de arte ndo consiste apenas no desenvolvimento
de atividade de producdo artistica, visto que essa pratica envolve também a leitura da obra de
arte por meio da interpretacdo, da compreensao e da fruicdo estética.

A arte é [...Jum processo de comunicagdo com a sociedade, por meio de exposicoes, shows,
festas, espetéculos, festivais, filmes, publicacdes e encontros que provocam emogdes,
trocas de saberes e afetos. A arte implica em utilizar competéncias cognitivas, sociais,
motoras, dentre outras, [...]pois para criar é necessario sentir a plenitude do ser, que esta
sempre em mudanca...aprender arte envolve ndo apenas uma atividade de produgéo
artistica pelos alunos, mas também compreender o que fazem e o que os outros fazem, pelo
desenvolvimento da percep¢ao estética, no contato com o fenébmeno artistico visto como
objeto de cultura na histéria humana e como conjunto de relagoes P.3.

Conforme a fala abaixo, P.5 ressalta que a arte € um meio pelo qual expressamos n0ssos
sentimentos e elevamos nossa autoestima. Para este participante, a arte exerce um papel

terapéutico, de bem-estar e de liberdade.

Através da arte, conseguimos expressar nossos sentimentos, nos possibilita viajar por uma
calmaria e principalmente aumenta a nossa autoestima. A arte exerce um papel
fundamental na educacao, possibilita o desenvolvimento sensivel, afetivo, cognitivo, sendo
uma fonte de comunicacdo humana. [...]Joportuniza momentos de liberdade, onde cada um
constréi com liberdade, expressando através da arte seu olhar sensivel, criativo e
evidencia seus sentimentos mais genuinos. [...]Todos eles tém condicdo de aprender.
[...]Jpoder de tocar os sentimentos mais profundos na gente e sentimentos bons né?
[...]Jajuda a gente a se conhecer. [...]a experimentar as coisas, a decodificar né? [...]nos
ensinar a socializar uns com os outros P.5.

Na fala seguinte, P.11 destaca a fungdo social e estética da arte, capaz de agugar a

curiosidade e a leitura de mundo.
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A arte favorece o aluno a sair do seu mundo e entrar em ambiente nunca pensado, deixa o
aluno ousar, criar e abstrair. [....] tem uma funcéo social, estética, [...Jagu¢cando suas
curiosidades. [...]Jfazer releitura e relagdo com o mundo. P.11.

7

Conforme P.12, o ensino de arte é concebido numa perspectiva de busca de
conhecimento da identidade historica e, a partir de entdo, o estudante é capaz de criar sua

propria arte.

Conhecendo a historia do seu povo e a sua realidade. Fazer o aluno criar a sua propria
arte P.12.

Na fala abaixo, a concepc¢éo de arte aparece como uma experiéncia terapéutica, como
meio para reanimar ou restabelecer a saide mental, o bem-estar emocional e social das pessoas,
opondo-se ao consumismo de produto e materiais. Implicitamente, o trecho refere-se ao

momento de pandemia, em que a arte surge para consolar a dor e o sofrimento das pessoas.

[...]parece que o importante no momento é producéo, producao de bens de consumol...] e
eu acho que a arte vem para acalentar[...] para ajudar o povo a ver[...]Jesse momento.
P.13.

A figura 3 apresenta o desenho de um estudante, a partir da atividade elaborada pelo

participante 11, e expressa a concepgao de arte como expressao e criatividade.

Figura 3 — Producdo de estudante como resultado da atividade elaborada pelo Participante 11

Fonte: Participante 11 (2020).



79

A figura 3 expressa a categoria “livre expressdo” do desenho infantil, apontada pela
concepcao de ensino de arte como desenvolvimento da expresséo e da criatividade. A produgéo
expressa originalidade e espontaneidade e a forma singular do pensamento da crianca,
representada sem a interferéncia de modelo pré-estabelecido.

Conforme podemos identificar nos exemplos das falas dos professores e nas atividades
por eles elaboradas, a concepcdo de ensino de arte como desenvolvimento da expresséo e da
criatividade valoriza o processo no fazer artistico, conforme atestam Silva e Araujo (2007, p.
9): “a grande énfase nessa concepcdo ¢ sobre as agdes mentais desenvolvidas durante a
realizacdo da atividade artistica, ou seja, sobre o processo, tendo pouca importancia o produto
resultante”. Apresentamos, a seguir, 0 que foi identificado a respeito do ensino de arte como

atividade, na percepc¢éo dos professores participantes da pesquisa.

3.3.3 A concepcéo de ensino de arte como atividade, identificada nos dados da pesquisa

A concepcdo de ensino de arte como atividade é também caracterizada como
polivaléncia no ensino de arte, em que um so professor trabalha todas as linguagens artisticas.
O desafio é que o professor é formado numa Unica area especifica, conforme verificamos no
quadro 2, sobre o perfil dos participantes, sem mencionar outras linguagens artisticas, como
fotografia, cinema, danga, performance.

A frequéncia dessa concepcdo, identificada nos dados da pesquisa, € mediana, em
relacdo as duas apresentadas anteriormente, apareceu doze vezes, na fala dos professores. Os
aspectos identificados nas falas, nos questionarios e nas atividades pedagdgicas, desenvolvidas
pelos participantes com seus estudantes, foram os seguintes: percepc¢éo utilitarista da arte,
utilizada para desenvolver habilidades motoras, operacdes mentais e o desenvolvimento de
habilidades criativas; desenvolvimento de atividades de colagem com bolinhas de papel
crepom; implementacdo de atividade ocasionais, como datas comemorativas ou em projetos
culturais; performance; realizacdo de intervengdes pedagogicas em eventos culturais;
apresentacdes de canto coral; ilustracdo de letra de musica por meio do desenho; exposicoes
em datas comemorativas.

Na fala abaixo, verificamos que, para o P.5, a arte ndo se constitui por si so, e 0 ensino
de arte é concebido como um instrumento para desenvolver habilidades fisicas, intelectuais e

criativas.
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A arte desperta a imaginacdo, ajuda a desenvolver a coordenagdo motora, cognitiva,
criatividade e a concentracéo. P.5.

Conforme podemos verificar, para P.11, a concepcédo de ensino de arte como atividade
esta explicitada no exemplo de atividade mencionada, visando a reproducdo através do desenho

de observacao.

[...]na educag&o infantil, tudo é arte para eles. E um trabalho que tem que ser desenvolvido
com muita criatividade, por exemplo, no Dia da Arvore, eles olhando as arvores pintando
as arvores, fazendo, desenho de uma arvore P.11.

Na fala abaixo, a concepg¢éo de arte como atividade expressa a arte como pratica voltada
para a apresentacao de coral, que visa a desenvolver a autoconfianca dos estudantes.

Eu trabalho com a musicalizacao, [...]fiz varias apresentacdes com as criangas. [...]Jo coral
é uma ferramenta a mais para vocé contribuir com a crianca, para desenvolver as
habilidades e a segurancal...]JComo exemplo, a musica aquarela[...]Jcada crianca fez um
desenho dessa musica todinha P.13.

A concepcdo de ensino de arte como atividade, explicitada por P.14, mediante as
linguagens artisticas: musica, pintura, teatro e danca, enfatiza, por exemplo, as datas

comemorativas nas propostas pedagdgicas desenvolvidas na escola.

Ano passado eu trabalhei com eles (os estudantes) muito com pintura, teatro, masical...]
entao eu fiz bastante exposicdo com eles[...]Ja gente fez maquete[...]fizemos uma exposi¢ao
de quadros, pinturas]...]Jdepois na consciéncia negra [...] eu com a professora de educacao
fisica[...]fizemos teatro e danca na quadra. [...]Ja gente resgata muito principalmente
guando vai chegando o aniversario de Cuiaba né? A importancia de se conhecer a cultura
do local. P.14.

Conforme expressa P.15, verificamos que a concepcéo do ensino de arte polivalente, em
que o professor desenvolve todas as linguagens artisticas, € notéria em suas praticas
pedagdgicas.

Outro aspecto destacado por P.15, que exprime a concepcao de ensino de arte como
atividade, é a interferéncia artistica no espago escolar, em circunstancias de festividades

populares:

[...], nés estamos trabalhando no estado com algumas disciplinas com a questéo da danca.
[...], mas eu acho que a gente que é musico, ou que faz arte cénica, por exemplo, [...]ndo
tem como fazer o teatro se ndo tiver uma concepg¢do de arte plastica e se ndo tiver uma
concepcdo de musica. Entdo, eu acho que o teatro consegue juntar, fazer essa coisa da
integracdo das artes. A musica também tem né? [...]Jde vez em quando, a gente fazia
algumas intervencdes culturais [...], quando tinha por exemplo festa junina[...], a gente
fazia as dancas culturais. [...]a grande dificuldade da Juventude, tanto das criancas, como
dos adolescentes, € com a leitura. Entdo quem sabe se a gente sugerisse essa ideia de
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saraus, de festivais de masica, de festival de teatro, [...]ai eles vao ter que, de certa forma
para apresentar, ler pelo menos algumas coisas. P.15.

A figura 4 consiste em uma producgéo que foi desenvolvida por um estudante, a partir
de uma atividade elaborada por P.5, e expressa a concepcao de arte como atividade.

Figura 4 - Producdo de estudante como resultado da atividade elaborada pelo Participante 5

_— -
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Fonte: Participante 5 (2020).

A figura 4 expressa claramente o objetivo da atividade: “Estimular a coordenagdo
motora fina e 0 dominio do movimento de pinga”. A atividade ¢ relacionada ao
desenvolvimento de operagfes rotineiras, associadas a capacidade de realizar movimentos
articulados como pintar, escrever e manipular pequenos objetos.

Temos uma realidade em que o professor é licenciado numa area especifica, no
entanto, percebemos que a organizacdo curricular, os documentos oficiais, 0s concursos, 0s
livros didaticos e a estrutura das escolas propdem o ensino polivalente de arte. Conforme
pontuaram 0s participantes, a maioria das escolas tem uma aula de arte por semana para
trabalhar as quatro linguagens artisticas (artes visuais, musica teatro e danca).

A seguir, apresentamos alguns apontamentos, sobre a concepcao de ensino de arte, que
aborda uma perspectiva mais critica e contextualizada.
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3.3.4 A concepcao de ensino de arte como conhecimento, identificada nos dados da

pesquisa

Os dados da pesquisa revelam uma grande incidéncia da concepcao de ensino de arte
como conhecimento. Os participantes enfatizam esse aspecto vinte trés vezes. Juntamente com
a concepcao de arte como expresséo, essas foram as que mais ocorreram nas falas dos docentes.

Entendemos que a concepcdo dos participantes de arte como conhecimento esta
relacionada a uma construcdo social, histérica e cultural, de ensino contextualizado,
problematizado e interdisciplinar, objetivando a experiéncia do estudante por meio do contato
direto com a obra de arte, com a cultura local e com a natureza, conforme podemos observar na

fala abaixo:

Arte é para [...]Jconhecer, contextualizar [...]Jcriar. [...]ndo basta vocé chegar numa sala
de aula, trazer um artista e falar que ele nasceul...], morreu, fez isso, fez aquilo, isso ndo
serve para os alunos, vocé tem que leva-los a ter a experiéncia[...]. Tem que mostrar a
obra de arte para as criancas, [...] para elas olharem [...]e saber distinguir uma da outra
[...] para a crianca ja ir formando o senso critico né? De ver as obras, apreciar e criar a
sua propria arte. Entdo, ndés como educadores, temos que ter muito cuidado né? [...]
porque nds trabalhamos com a diversidade de culturas. [...]Jn6s fomos educados dentro de
uma cultura Europeial...]Jdo belo né? Em que é bonita s6 a cultura do outro, a pessoa
branca, de pele branca né? Cabelo loiro, entdo, vocé vé nas pinturas, Jesus, branco, de
olhos azuis. [...] a arte € isso, € vocé chamar atengdo desse aluno para as coisas belas da
vida que estdo ai na natureza. Olha, eu acho que essa visita ao museu historico, permite
as criangas[...] ter uma experiéncia de voltar ao passado, de saber da nossa
ancestralidade[...] o papel da arte é fazer os alunos experimentarem. [...Jessa experiéncia
se da a partir do que nos sentimos. [...] do cotidiano, da cultura. Entdo a experiéncia é
subjetiva. [...] e 0 que eu busco levar para os meus alunos é isso, temos que valorizar o
gue é nosso, porgue é isso que nds estamos experimentando no dia a dia. [...] arte é 14,
guando tem uma festa la na beira do rio, que vocé sobe o mastro, que vocé sobe aquela
bandeira do santo, aquelas dancas, aquela reza, essa € nossa riqueza. Temos que valorizar
a nossa cultura, [...] ela traz a nossa historia, mostra o nosso valor[...] P.1.

Conforme expressa P.1, o ensino de arte consiste na leitura critica da realidade, do
cotidiano, questionando e fazendo relagdes com situagdes reais da vida. Consiste em “mostrar
a obra de arte” para os estudantes, falar sobre ela, “contextualizar”, experimentar, apreciar,
fazer uma releitura da obra a partir de seu contexto e valorizar a cultura local.

Essa inter-relagdo entre o fazer, o ler e o contextualizar a arte tem fundamento tedrico
nas concepcdes de arte/educadores da década de 1980, como Ana Mae Barbosa (1987), que
desenvolveu a concepgéo sobre o ensino de arte conhecido como Abordagem Triangular, que

se sustenta em trés pilares: a leitura da imagem, a contextualizacdo e o fazer artistico. Essa
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concepgdo teve influéncia na tendéncia filosofica e pedagdgica de Freire (1986), de uma
educacdo critica e transformadora, como um ato de conhecimento e também um ato politico.
Na obra “Paulo Freire: Uma Biobibliografia”, publicacdo coordenada por Gadotti
(1996), ha um trecho de uma conversa entre Paulo Freire e Ira Shor, em 1987, sobre a relacéo
entre educacdo e arte e 0 papel da arte no ensino transformador.
Freire (1987) pontua que o docente faz arte e politica, ao ajudar na formacdo dos
estudantes, mesmo quando isso ocorre inconscientemente. O estudioso destaca que o

conhecimento do educador sobre suas préaticas de fato o ajudara a ser melhor.

Nos fazemos arte e politica quando no6s ajudamos na formacéao dos estudantes,
sabendo disso ou ndo. O que faz da educagdo uma arte é precisamente quando
a educacdo é também um ato de conhecer. Para mim, conhecer é alguma coisa
bonita. A amplitude do ato de conhecer é desvelar um objeto, o desvelar da
“vida” ao objeto. Esta ¢ uma tarefa artistica porque nosso conhecimento tem
uma dada qualidade de vida, cria e anima objetos com 0 nosso estudo a
respeito deles. HA muitas coisas que participam da natureza estética do ato de
conhecer e de formar. Gestos, entona¢des de voz, o caminhar na sala de aula,
poses. NOs podemos fazer todas essas coisas sem estarmos conscientes todo o
tempo do seu aspecto estético, do seu impacto sobre a formagéo dos estudantes
através do ensino. [...] Entdo, a educacdo é simultaneamente uma certa teoria
do conhecimento entrando na pratica, um ato politico e estético (FREIRE
1987, pp. 30-31 apud GADOTTI, 1996, p. 509).

Conforme os apontamentos acima, mencionados pelos participantes, o ensino de arte,
a partir dessa concepcdo, proporciona aos estudantes a vivéncia e a experiéncia de
ensino/aprendizagem significativa, na busca do conhecimento das linguagens artisticas.

Destacamos a seguir falas de outros participantes que expressam concepgoes de ensino
de arte como conhecimento, referindo-se sobre o papel do ensino de arte na educacgéo escolar.
Eles pontuam varios aspectos especificos da concepcdo de arte como conhecimento, como a
integracdo de saberes, o desenvolvimento cognitivo, a formagéo integral e a educagéo para o
olhar, relacionada aos aspectos artisticos e estéticos do conhecimento.

[...Jno campo da arte, é possivel criar conhecimentos, integrando saberes, atraves de
processos criativos, do pensamento critico, por meio de experimentos, reflexdes e acdes.
P.3.

Conforme destaca P.4, o papel das linguagens artisticas € explicitar as praticas

culturais, das quais Somos sujeitos.

[...]Cultura sdo todas as praticas, as rotinas que emergem do cotidiano. Entdo essas
praticas, esses costumes, essas rotinas, eles sao explicitados por meio das Artes. Entdo o
papel da arte, das linguagens artisticas, é explicitar esse cotidiano que a gente vive.
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Contextualize, [...]Jporque séo praticas, sdo rotinas que vdo passando de geragdo para
geracdo. Como nds somos 0 sujeito dessas praticas, assim como nds mudamos, 0 nosso...
as nossas... as artes vao mudando. P.4.

Na fala abaixo, P.8 destaca que a fungdo da arte é contribuir para o desenvolvimento
integral dos estudantes, um aspecto caracteristico da concepcdo de ensino de arte como

conhecimento.
[...]JContribuir para formacao integral do ser. P.8.

Segundo P.15, o ensino de arte envolve as faculdades do sentimento, da percepgéo e

da sensibilidade.

Mas arte é o tempo também para trabalhar a questdo da sensibilidade, da estética, do
aluno perceber que o que a gente faz no dia a dia, €... podia ser bem mais tranquilo, bem
mais facil, se a gente olhasse com um olhar sensivel da arte. P15.

Os aspectos da concepcao de ensino de arte como conhecimento se destacaram mais
claramente nas falas dos participantes do que nas atividades pedagdgicas por eles elaboradas.
A perspectiva dessas atividades tendeu mais para as concep¢des de ensino de arte visual técnica,
desenvolvimento da expressdo e de atividade.

A figura 5 mostra imagens de videos de P.13 realizando atividades que expressam a
concepcao de arte como conhecimento. No entanto, ndo foi compartilhada nenhuma devolutiva

dos estudantes sobre essas atividades.

Figura 5 - Atividades realizadas por Participante 13 com seus estudantes

Font: articipante13 (2020).
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No video das atividades que foram elaboradas por P.13, verificamos as abordagens da
concepgdao de ensino de arte como conhecimento. Trata-se de trés atividades, em que o objetivo
foi de desenvolver a percepcao dos estudantes sobre elementos musicais basicos tais como:
ritmo, melodia, harmonia e timbre. Para trabalhar esses elementos, P. 13 serviu-se de diversos
instrumentos, convencionais (violdo) e ndo convencionais (cano de PVC, sementes e pedacos
de madeira), e espacos diferentes. Utilizou ambientes internos, da prépria residéncia, e externos,
como o rio Cuiaba e um parque da cidade para a realizacdo das gravacoes.

Conforme analisamos, P.13 explorou também os componentes da natureza, trabalhou
ainda o contexto historico-cultural do local, as margens do rio onde iniciou o primeiro povoado
da regido e abordou questdes sociais, referentes a poluicdo do rio e ao cuidado para a
preservacdo das arvores, das aguas e dos animais. Por fim, destacamos que nas atividades
realizada por esse participante, mesmo com as limitacfes do distanciamento social, houve
integracdo da arte com outros elementos da natureza e da cultura.

As abordagens mais contemporaneas sobre o ensino de arte no Brasil estdo
relacionadas as concepc¢des de ensino de arte como conhecimento. Essas abordagens destacam
que o papel da arte na educacdo escolar deve primar pelo desenvolvimento das dimensGes
intelectuais, fisicas, emocionais, sociais e culturais dos estudantes, e fortalecendo a heranca
artistica e estética do meio em que estdo inseridos, integrando a experiéncia individual com a
experiéncia global, na construgdo social, historica e cultural. Nesta perspectiva, destacamos
autores como Barbosa (2012; 2015), Pillar (2012), Tourinho (2012) e Rizzi (2012).

Para Barbosa (2015), o processo de ensino e aprendizagem em arte perpassa 0S

questionamentos sobre como se ensina arte, para que ensinar arte e como se aprende arte:

falar sobre arte, ver arte, valorizar a imagem como campo de conhecimento, acolher
todas as midias, considerar as diferencas e os contextos. Acordamos para a narrativa
feminina, para o multiculturalismo, o interculturalissimo, os estudos visuais, a cultura
visual, a ecologia, os valores, comunitarios, a rua, a realidade virtual, a poténcia das
tecnologias contemporaneas etc. (BARBOSA, 2015, p.21).

Segundo Pillar (2012, p. 78), “o papel da arte na educacdo esta relacionado aos
aspectos artisticos e estéticos do conhecimento”. Na forma de expressar e de ver o mundo, a
arte tem o papel de educar para o olhar, no sentido de extrair significados do mundo visual.
Tourinho (2012) destaca que as transformacdes nas concepgdes do ensino de arte na educacao
tém ajudado a compreender que este ensino ndo estd em busca de solugdes, mas sim de

provocagoes.



86

Observamos que as concepcdes dos professores sobre o ensino de arte, manifestas nas
respostas ao questionario inicial, aproximam-se mais da concepg¢éo de arte como expressdo. Ja
as suas falas, durante a participacdo no GT e especificamente nas entrevistas, trouxeram mais
elementos peculiares a concepc¢éo de arte como conhecimento.

Verificamos que as concepcOes teorico-praticas dos professores participantes da
pesquisa sobre o ensino de arte na educagdo basica, expressas tanto em suas falas, quanto nas
atividades por eles desenvolvidas, ndo apontam apenas para uma unica tendéncia pedagogica.

Possivelmente, o estudo e as discussées no GT tenham contribuido para ampliar as
suas concepgdes, conforme as respostas apresentadas no questionario final e expressas em suas
falas durante a participacdo no GT e nas entrevistas.

Os resultados da pesquisa apontaram que todas essas concepcdes se fazem presentes
nas falas e nas praticas pedagodgicas dos professores, embora muitos ndo tenham claramente
definido quais os principios e fundamentos de cada uma delas. Conforme destaca Tourinho
(2012), acreditamos que o estudo no GT, de certa forma, tenha provocado, nos participantes,
alguns questionamentos sobre o papel da arte na formacédo dos estudantes e contribuido para

ampliar seus conhecimentos sobre ensino de arte na educacao basica.

3.4 Aspecto comum e aspectos divergentes nas concepgdes tedrico-praticas dos

participantes da pesquisa

Durante as entrevistas realizadas com os professores, em que foi perguntado se o “fazer”
artistico era uma questdo de dom ou de dedicacdo, todos tiveram respostas bem semelhantes.
Embora esse tipo de questionamento ocorra em todas as areas do conhecimento, € muito comum
relacionar essa questao a arte e ouvir frases como: “que trabalho lindo! Que voz maravilhosa!
Como toca bem! Vocé tem um dom”. Quando uma pessoa vé outras fazendo coisas que ela ndo
compreende ou ndo entende muito bem como funciona, € comum ouvi-la dizer que isso € um
dom especial.

Sobre esse aspecto, 0s participantes manifestaram dizendo que o fazer arte ndo é uma
questdo de dom e sim de dedicagdo e esforco. Eles disseram que todos os estudantes tém
condicdes de aprender, basta que o professor faga com que eles participem. Porém, justificaram
que uns tém mais habilidades artisticas do que outros, ou mais afinidade com certos assuntos
do que outros e isso faz com que o processo de aprendizado seja mais rapido para esses, do que

para outros. Vejamos os exemplos nas falas de alguns participantes.
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[...] € um dom, mas também se aprende na medida que se tem uma reflexdo ou uma
mediacdo. P.2.

[...]Jacredito que arte se aprende com tempo e dedicacéo. P.3.

Eu sei que todos tém capacidade e a gente tem que trabalhar com todos e acredito também
naqueles que tém o dom. P.5.

Eu tenho sempre uma grande briga com essa coisa do dom né? Tem gente que parece que
nasceu iluminado e a gente quando sugere fazer alguma coisa, 0 camarada vai la...ja
rapidinho, esta pronto... e na verdade isso de certa forma, eu acho que inibe os demais. Se
a gente consegue trabalhar...é légico, a gente tem que ter metodologias para que todos
participem. Eu tento fazer para que todos fagam, mas tem sempre uns que se destacam
mais mesmo e parece que, captam mais rapido. A habilidade parece que flui mais
tranquilamente. P.15.

Ainda sobre a questdo do dom, destacamos duas questdes relacionadas as respostas dos
professores, que sdo o0 tempo que cada estudante leva para aprender algo e os procedimentos
metodoldgicos utilizados pelo professor no ensino aprendizagem, para que todos aprendam.

Conforme expressaram outros participantes, essa concepc¢do de dom pode levar os estudantes a

se desinteressarem pela arte, ao sentirem inaptidao para tal.

E, os alunos tém mais dificuldades é porque também os proprios professores, a
comunidade escolar, eles tm uma resisténcia com a arte, porque eles ndo viveram. Eles
acham que a arte € um dom, ai eu ndo tenho dom, ndo estou nem ai para a arte. Arte para
eles, é s6 tocar violdo, arte é tocar o piano[...] P.1.

Assim como a concepcdo dos professores participantes da pesquisa sobre dom se difere,
também em relacdo ao ensino polivalente de arte, esse entendimento se diverge. Enquanto um
diz que ndo vé o ensino de arte sendo realizado de outra forma, outro considera prejudicial a

polivaléncia no ensino de arte, conforme os exemplos abaixo:

[...Jeu fico me lembrando dos nossos professores catedraticos 14 da faculdade que
diziam[...]Jse vocé é musico, vocé tem que ser musico, se vocé é artista plastico, tem que
ser artista plastico. [...JN&o tem como a gente fazer uma coisa isolada da outra. E claro
que a gente escolhe uma area e nessa area que a gente domina, mas[...]na verdade, eu
tenho duvida, porque se ndo fosse dessa forma, teria que ter um professor de arte, masica,
um professor de arte plastica e ai eu ndo sei se a estrutura da escola daria condi¢Ges, nem
tempo para isso né? Alguma ficaria prejudicada. Eu acho que da para a gente ir
trabalhando de forma que a gente[...]s6 que tem que pesquisar, tem que buscar, tem que
correr fazer alguma coisa a mais. Claro que afeta a nossa formagéo, mas, néo sei, eu ndo
vejo diferente ndo. P.15.

Verificamos que essa discussdo € conflituosa e, por isso, os professores ficaram

divididos entre a compreensao de especificidade e de polivaléncia no ensino de arte. Do mesmo
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modo em que manifestaram ter dificuldade de trabalhar nesta perspectiva da polivaléncia,
disseram que é possivel essa integracdo, mas € preciso formacao continuada.

Dessa forma, entendemos que esse é o maior desafio, porque esses professores nao
tiveram na universidade uma formacdo interdisciplinar e ndo estdo tendo uma formacéo

continuada que ofereca uma base sobre outras linguagens artisticas.

Estamos com muitas demandas, num periodo téo critico [...] o professor da Disciplina de
Arte é 0 mais prejudicado, temos que estar em mais de uma escola, nos trés periodos
atuando como polivalente pois temos uma formagao especifica, porém temos que dar conta
das vérias linguagens da arte. P.7.

Enquanto uns defenderam a ideia de que o professor deve ensinar apenas a area
especifica em que foi formado, outros argumentaram que ndo deve haver essa divisdo entre as
linguagens artisticas. Justificaram que é dificil trabalhar para despertar a consciéncia critica
dos estudantes obedecendo essa separacao.

As percepcoes dos professores sobre como a comunidade escolar concebe o ensino de
arte também revela concepc¢des diferentes de uma realidade para a outra. Alguns destacaram
aspectos vivenciados pela comunidade escolar, como o encantamento, apreciacao, gosto, valor,
satisfacdo, pertencimento e reconhecimento sobre a importancia do ensino de arte na escola e
do trabalho do professor, conforme o exemplo a seguir:

Entdo, é uma das coisas mais elogiadas...pelos pais, pelos coordenadores, pela direcéo,
entdo para a gente tem um valor muito grande isso né? Ser reconhecido e ver gque a gente
faz parte da arte mesmo, a arte que tem valor né? P5.

No entanto, outros revelaram que as pessoas da comunidade escolar ndo valorizam o
ensino de arte porque néo a vivenciaram e, por isso, consideram arte como apenas uma atividade

decorativa.

Eles acham que arte é: ah, faz um “enfeitinho” ali, faz uma..., mas eu ja deixei bem claro...,
por mais que eu colabore para fazer..., eu acho que tem essa questéo, de nédo saber o que
é arte, porgue eles ndo vivenciaram. P1.

No Livro Metodologia do ensino de teatro, de Japiassu (2008), o autor destaca que 0
ensino de arte na educacdo escolar brasileira segue concebido por professores, funcionérios de
escolas, pais de alunos e estudantes como algo supérfluo, caracterizado quase sempre como
lazer, recreacdo ou luxo apenas. Para o estudioso, as linguagens artisticas ndo séo contempladas

como deviam pelas politicas publicas de educac&o.

As artes ainda sdo contempladas sem a atencdo necessaria por parte dos
responsaveis pela elaboracdo dos contelidos programaticos de cursos para
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formacdo de professores alfabetizadores e das propostas curriculares para a
educacdo infantil e o ensino fundamental no Brasil (JAPIASSU, 2008, p. 23).

Sobre os beneficios do estudo no GT para a pratica pedagogica dos professores e se
houve mudancas de concepgdes em relagdo ao ensino de arte na educacdo basica, em
comparagdo ao inicio do processo, 0s participantes relataram que o estudo contribuiu para
ampliar o conhecimento em arte, especificamente na compreensédo sobre o papel do ensino de

arte na escola, conforme exemplo da fala abaixo:

Eu ndo pensava que era assim, vocé faz arte, reflete, e ela volta de novo, reflexdo-acéo-
reflexdo[..] quanto a isso, eu estou pensando mais[...] P.11.

Uma das questdes pontuadas por Barbosa (2012) refere-se aos termos pejorativos e
preconceitos em relagdo a arte, muitas vezes repetidos quase que “naturalmente”, termos que
parecem inofensivos, mas que podem ter conotacGes depreciativas e carregadas de demeritos,
que podem influenciar a forma de conceber o ensino de arte. Quem nunca ouviu ou repetiu
expressdes como: “néo faca arte”, “pare de fazer arte”, “vocé é muito arteiro”. E comum ouvir
tais expressoes, referindo ao comportamento das criancas. Que concepc¢ao de arte perpassa essas
expressdes? Elas podem estabelecer a associacdo de arte como algo ruim, incorreto, errado,
uma atitude rebelde e indisciplinada. Por isso € uma acao que deve ser contida, reprimida e ndo
manifesta.

Outra expressao muito comum € quando alguém se refere a pessoas que lamentam muito
davida, dizendo: “deixa de drama...”, “...pessoa dramatica”. O drama esta ligado ao teatro, uma
associacao com algo desagradavel, irritadico, chato, aborrecedor. E, ainda, para justificar a
atitude de uma pessoa descomprometida, morosa, desanimada, preguicosa, que ndo leva a vida
muito a sério, sem responsabilidade e que ndo se empenha, ¢ comum a expressao: “estd levando
a vida na flauta”. O que essa expressdao quer dizer? A concepcao de que flauta/musica € para
alguém que ndo quer nada na vida, que € desocupada. H&4 um outro exemplo: quando alguém
se da mal na vida, tem um mal desempenho em uma avaliacdo ou o resultado é a reprovagéo,
logo diz: “dancei”. Por fim, a expressdao: “Entendeu? Ou quer que eu desenhe?”. Esta frase
tende a diminuir o desenho, como algo que é para quem ndo tem entendimento das coisas,
argumenta Barbosa (2012).

Alguns professores reconheceram que diziam essas expressdes sem refletir no sentido
desdenhoso e depreciativo que elas poderiam causar ao ensino de arte. Apos a discussdo no GT,
alguns participantes manifestaram seus sentimentos, ao perceberem o efeito negativo dessas

falas. Vejamos o exemplo a seguir:
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[...] eu fiquei envergonhada depois de ter visto esse video, porque eu falo todas essas
expressdes ai, menos essa da flauta. Entdo para mim[...Jmeu Deus! [...]é bem preconceito
da minha parte e eu ndo tinha essa no¢ao, era pura ignorancia mesmo sabe? Entéo a partir
desse video, eu vou mudar, pretendo mudar radicalmente essas minhas falas[...] A gente
acaba repassando isso[...] P.5.

As reflexdes que emergiram no grupo levantaram questdes sobre a importancia do
embasamento tedrico na pratica pedagodgica do professor, para que sejam evitados certos
equivocos na concepcao sobre a arte, uma questao defendida pelos autores que fundamentaram
essa pesquisa.

Estas observacdes foram compreendidas pelos participantes durante uma das atividades
das oficinas realizada no GT, em que a proposta foi fazer a memoria do ensino de arte que
tiveram quando estudantes. Eles se surpreenderam, ao perceber que muitas das concepcdes
sobre o ensino de arte que imperavam na época em que eram estudantes, ainda prevalecem em

suas praticas pedagogicas.

Entéo, por isso que é importante o conhecimento, porgue se ndo temos o conhecimento
sobre essas questdes, continuamos repetindo essas expressdes naturalmente. Fazemos com
gue elas sejam naturais. P.5.

Observamos que os docentes ndo habilitados também tém boas atuacdes como
professores, mesmo assim, eles tém algumas dificuldades em trabalhar as linguagens artisticas,
e, pelo que foi revelado, na prética, existe uma boa relagdo de ajuda e de cooperacdo entre 0s
professores nas escolas, conforme destacam P.15 e P.5 nas falas abaixo.

No primeiro caso, trata-se de professor habilitado que percebe a dificuldade do professor

ndo habilitado e se dispde a ajuda-lo.

Sempre tem, sempre tem as dificuldades, porque assim, a gente tem que trabalhar hoje as
guatro linguagens né? A linguagem arte visual, a mdsica, a arte cénica e ainda tem a
questdo da Integracdo das artes. E quando eu ndo estou, a pessoa trabalha no maximo
com colagem, dobradura, mais arte visual né? A gente vé esse problema. Quando tem
alguma coisa de masica, ou arte cénica, sdo producdes que vem de fora, é video, é
[...]Jalguma coisa ja gravada, ndo é o professor mesmo interagindo. Entao tem essas certas
dificuldades. Alguns até, quando a gente tinha uma certa relacéo tranquila, pedia ajuda,
a gente faz isso mesmo, porque a gente precisa de alguma forga, a gente vai 14 e faz né,
até porque a nossa torcida é que todos os professores sejam graduados, formados na sua
area, mas a gente sabe da situacdo da rede, da escola, a gente ndo vai deixar uma pessoa
desassistida por causa de questdo da nossa formacdo ndo. Mas tem sim, tem sim, tem
professores que precisam de ajuda. P.15.

No segundo caso, trata-se de professor ndo habilitado que procura integrar o seu trabalho

com outros professores que sao habilitados.
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Entdo la na escola tem o professor de danca e o professor de musica. Meu Deus! Eu quero
participar de tudo, sabe? Eu o0 ajudo em tudo, eu quero montar coreografia, eu ndo sou
nem professora disso, mas eu quero contribuir com a coreografia. Eu quero falar o qué
gue os meus alunos... o que eles fazem [...] eu quero aprender com eles.

P5.

Observamos nas falas de P.15 e P5 que esses docentes sdo orientados, na maioria das
vezes, pelo esforco pessoal e coletivo, do que por uma real qualificacdo profissional, a ser
ofertada pelas politicas publicas educacionais.

Percebemos que o0 modo pelo qual os participantes concebem o ensino de arte, ou como
desenvolvem sua pratica pedagogica, esta relacionada a varios e diferentes fatores, e, na maioria
das vezes, eles sdo conduzidos pelas orientagdes das politicas educacionais vigentes, que
também ndo parecem muito claras.

Em consequéncia disso, verificamos que esses docentes desenvolvem o ensino de arte
com seus estudantes, conforme concepcdes tedrico-praticas nem sempre claramente por eles
compreendidas, e, por vezes, dissonantes da pratica em sala de aula.

Verificamos ainda uma certa contradigcdo entre o que foi explicitado em suas falas e 0
que apresentaram por meio das atividades pedagogicas, que foram elaboradas e/ou
desenvolvidas com seus estudantes.

N&o consideramos isso uma surpresa, haja vista que somos constituidos, como
sujeitos, pela e na linguagem, e esta é heterogénea e contraditéria em si mesma, pois 0S
discursos (pedagdgico, politicos, artistico, académicos etc.), ou formagfes discursivas, nos
termos de Foucault (1995), cruzam-se e se constituem uns aos outros. E sdo nesses
entrecruzamentos que algo novo pode surgir, uma descoberta, uma nova perspectiva, uma
surpresa, uma nova orientacao etc. Conforme observamos ao longo da pesquisa, os didlogos e
encontros proporcionaram, aos professores participantes, uma oportunidade significativa para
seu crescimento, como profissionais e como pessoas, uma vez que puderam dialogar sobre
diferentes perspectivas, em meio a tantas adversidades.

Destacamos, ao final deste capitulo de analise, alguns aspectos importantes que
perpassaram as falas dos participantes, que sdo os seguintes: a necessidade de ampliar as
concepcodes sobre a arte, para que essa linguagem seja mais acolhida nas escolas; a compreenséo
de arte como uma necessidade intrinseca ao ser humano, como uma forma de representacdo da
cultura, uma forma de expressar e dialogar com 0 mundo e uma experiéncia que perpassa 0S

sentidos.
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CONSIDERACOES FINAIS

Iniciamos o processo de desenvolvimento desta pesquisa por acreditarmos que o
conhecimento sobre a arte alarga nossa capacidade de andlise critica da realidade e pode nos
proporcionar experiéncias estéticas, de fruicdo e de reflexdo sobre diferentes produgdes
artisticas e culturais. Entendemos que a reflexo sobre as linguagens da arte pode ampliar as
possibilidades de compreenséo estética e cultural dos professores e de seus respectivos
estudantes, para que possam se colocar criticamente diante da realidade politica e social.

Percebemos também alguns desafios em relacdo ao ensino de arte na educacéo basica,
como a caréncia de formacdo continuada e a presenga de professores lecionando arte sem
habilitacdo na area. Essa realidade nos provocou o interesse em entender melhor quais as
concepcdes de ensino de arte perpassam as escolas. Nesta linha de pensamento, consideramos
importante propor um estudo sobre o tema Reflexdes tedrico-praticas sobre o ensino de arte na
educacdo béasica: um estudo na cidade de Cuiaba, Mato Grosso.

Sendo assim, estabelecemos, como objetivo geral desta pesquisa, identificar as
concepcdes tedrico-praticas sobre o ensino de arte, de professores habilitados nesta area e de
professores ndo especificos da area, que dao aula de arte, na rede publica estadual de educacéo
basica, em municipios que comp&em o polo do Cefapro de Cuiaba, Mato Grosso. Esse objetivo
foi atendido e pudemos verificar, nas falas dos participantes da pesquisa e nas atividades
pedagdgicas por eles elaboradas, os tipos de concep¢des sobre o ensino de arte, conforme as
categorias de analise que organizamos e identificamos, a partir dos referenciais tedricos
utilizados para fundamentar esta pesquisa.

Para realizarmos a pesquisa, estabelecemos também objetivos especificos. O primeiro
deles consistiu em desenvolver estudos e reflexdes sobre praticas pedagogicas no ensino de arte
com os professores envolvidos no estudo, para ampliar o conhecimento sobre o assunto, por
meio de um GT remoto. Este objetivo foi efetivado, com a realizacdo do estudo e das reflexdes,
em forma de oficinas, com a participacdo dos professores. Conforme a avaliacdo dos
participantes, no final das oficinas, a experiéncia de estudo e reflexdes contribuiu para ampliar
seus conhecimentos e seu entendimento sobre o ensino de arte na escola.

O segundo objetivo especifico consistiu em identificar as relacdes entre concepgéo e
pratica, de acordo com os participantes, sobre o ensino de arte. Este objetivo foi realizado, pois
conseguimos relacionar as falas dos docentes com as atividades pedagdgicas que eles

vivenciaram com seus estudantes.
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Conforme o terceiro objetivo especifico, procuramos desenvolver, com os docentes,
uma experiéncia de apreciacdo estética da arte, por meio de uma visita virtual ao Museu de
Histdéria Natural de Mato Grosso Casa Dom Aquino, durante o periodo do GT remoto. Este
objetivo foi atingido, conforme as possibilidades do momento, quando realizamos a visita
virtual, como uma das atividades desenvolvidas com os participantes do GT, em uma das
oficinas.

O quarto objetivo especifico consistiu em propor, aos participantes da pesquisa, a
elaboracdo de atividades pedagogicas, relacionadas ao projeto politico pedagdgico de suas
escolas, para que pudessem ser vivenciadas com seus estudantes. Somente cinco participantes
elaboraram essas atividades, e, dentre esses, trés conseguiram desenvolvé-las com os estudantes
em suas escolas de forma remota, conforme apresentamos no capitulo de anélise e interpretacédo
dos dados. Consideramos que esse objetivo foi alcancado porque mesmo havendo um numero
pequeno de professores que realizaram essas atividades, com o resultado obtido, dispomos de
material para a analise. As atividades compartilhadas pelos professores, como fruto da
experiéncia com seus estudantes, nos ajudaram a relaciona-las as concepcdes sobre o ensino de
arte, identificadas em suas falas, e ao referencial tedrico proposto para fundamentar a pesquisa.

O quinto objetivo especifico, que diz respeito aos desafios no ensino de arte, apontados
pelos participantes da pesquisa, também foi atingido porque, no decorrer da pesquisa, 0S
participantes expressaram quais eram as suas dificuldades, e isso foi pontuado na dissertagéo.

Ja o0 sexto objetivo especifico consistiu em verificar, por meio do questionario final e
das falas dos professores, se 0s estudos e as reflexdes realizadas no GT contribuiram para
potencializar, mobilizar ou transformar as praticas pedagogicas. Esse objetivo foi concretizado,
uma vez que a avaliacdo dos participantes, tanto em suas falas, quanto nas respostas ao
questionario final, demonstrou que o estudo contribuiu para o conhecimento e para melhorar as
suas praticas pedagdgicas. Destacaram a importancia do estudo e das reflexdes, que
contemplaram essa area de ensino, diante da lacuna de politicas publicas que atendam as suas
necessidades formativas. Manifestaram ainda o desejo de que houvesse a continuidade no
estudo e que gostariam de ser convidados para participar de outros projetos semelhantes.

Conforme a hipdtese inicial elaborada para orientar o percurso desta pesquisa,
partimos do pressuposto de que a atuacdo de professores no ensino de arte, fora da habilitacdo
especifica, e a falta de formacdo continuada para esses profissionais podem representar
dificuldade na préatica pedagdgica desses docentes e, consequentemente, afetar o processo de
ensino-aprendizagem dos estudantes. Isso foi confirmado ao longo da pesquisa, conforme

observamos na andlise e interpretagcdo dos dados que foram explicitados.
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Constatamos a falta de politicas publicas de formacdo continuada para esses
professores, tanto os habilitados e ndo habilitados na &rea, que dao aula de arte, na rede publica
estadual de educacdo béasica, em municipios que compdem o polo do Cefapro de Cuiaba, Mato
Grosso.

Ainda que ndo seja nossa intencdo propor generalizagoes, o resultado da pesquisa nos
leva a crer que as concepgdes tedrico-praticas sobre o ensino de arte, identificadas nas falas dos
professores participantes do GT, represente um universo maior que a realidade do ensino de
arte na educacéo basica da rede estadual de Mato Grosso.

O estudo foi estruturado em oficinas e realizado de forma remota por meio de um GT,
com o envolvimento de dezessete professores. Adotamos a pesquisa-acdo como metodologia
para o desenvolvimento do estudo, por ser um tipo de pesquisa participante e por proporcionar
aos professores o conhecimento sobre o ensino de arte e a reflexdo sobre a pratica, por meio da
participacdo coletiva e colaborativa.

A coleta de dados foi efetuada por meio de registros escritos (questionarios inicial e
final e um diario de campo) e de gravacGes em video das oficinas e de entrevistas realizadas
com seis professores. Os dados coletados foram as falas dos participantes, relacionadas as
concepgdes tedrico-praticas sobre o ensino de arte, durante a participagdo no GT e nas
entrevistas.

Durante o percurso de desenvolvimento da pesquisa, deparamos com muitas
adversidades, as quais nos exigiram resiliéncia e equilibrio emocional. A primeira dificuldade
foi com relacdo a pandemia, causada pela Covid 19, que impossibilitou a realizacdo das
atividades do projeto de pesquisa de forma presencial. Diante dessa limitacdo, repensamos e
replanejamos a nossa proposta inicial e estabelecemos novas estratégias, para realizarmos a
pesquisa de forma remota. Com essa mudanca, tivemos que alterar o cronograma € 0S
procedimentos metodol6gicos.

Quando iniciamos remotamente as atividades das oficinas no GT, deparamos com
outras dificuldades, como a falha de conexdo com a internet, o travamento nas imagens, nas
falas, e os desafios dos professores sobre como usar a tecnologia e como conciliar o tempo,
entre o trabalho na escola e a participacéo no estudo. Esses problemas limitaram a participagéo
dos docentes e a nossa proposta em relacéo ao produto educacional inicialmente proposto para
a pesquisa.

Sobre a participacdo, haviamos previsto o envolvimento de vinte professores, no
entanto, participaram dezessete. Com relacdo ao produto educacional, ndo dispomos de

materiais suficientes para que pudéssemos alcancar o resultado inicialmente estabelecido,
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devido & impossibilidade de realizarmos as gravacGes de forma presencial. Dessa forma,
definimos que as Oficinas de arte: Estudo e reflexdes sobre o ensino de arte na educacéo basica
constituiriam o produto educacional da pesquisa, como atividades que foram vivenciadas em
situacdo real, com os participantes envolvidos na investigacao.

Diante de nossa experiéncia com este estudo, para futuros trabalhos, sugerimos que
possa ser relevante uma pesquisa mais ampla, com a participacdo dos envolvidos de forma
presencial, para analisar os aspectos relacionados mais especificamente as suas praticas
pedagdgicas. Sugerimos também que sejam incluidos estudantes, pais, gestores e professores
de outras disciplinas acerca do ensino de arte na escola. Outros aspectos que merecem ser
aprofundados dizem respeito as politicas publicas educacionais e a formacao continuada para
os professores no ensino de arte. Essas questdes foram bastante exteriorizadas como desafios
para os participantes.

Acreditamos que o estudo no GT, de certa forma, tenha provocado, nos participantes da
pesquisa, questionamentos acerca de concepg¢des que promovem o0 preconceito e a depreciacao
das linguagens artisticas. Que o resultado dessa experiéncia possa gerar beneficios para a
formacéo dos professores e reverberar em suas praticas pedagogicas a importancia do papel da
arte na educacéo bésica.

Acreditamos também na importancia da mobilizacdo dos professores para que juntos
possam desenvolver grupos de estudos e reflexdes, compartilhar suas experiéncias, desenvolver
pesquisas no sentido de ampliar seus conhecimentos sobre o ensino de arte, buscar solucdes
para os problemas detectados e, consequentemente, potencializar suas praticas pedagdgicas.

Por fim, destacamos a importancia da compreensédo dos professores sobre o papel da
arte na educacao e a necessidade de que ampliem as suas concepc¢des tedrico-préaticas a respeito
do ensino das linguagens artisticas. Entendemos que esse processo sO é possivel com a
formacédo continua desses professores, bem como com uma efetiva atuacdo de profissionais no
ensino de arte com habilitacdo nesta area, um curriculo que ndo penalize os professores com
uma extensa carga horaria, que os docentes tenham mais acesso a cultura local, e que seja
proposto e colocado em pratica o desenvolvimento de um trabalho pedagdgico de forma
interdisciplinar.

Esperamos que esta reflexdo néo finalize aqui e que esta pesquisa possa contribuir para
ampliar o conhecimento e encorajar 0os docentes no sentido de avancar em suas experiéncias,

na busca por melhorias no ensino de arte.
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APENDICE A - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO -
TCLE

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO — TCLE

Vocé estd sendo convidado a participar, como voluntario, da pesquisa intitulada
Reflexdes Tedrico-praticas sobre o ensino de arte na educacao basica: um estudo na cidade de
Cuiaba, Mato Grosso. Meu nome ¢é Dilma Aparecida Moreira, sou a pesquisadora responsavel
e minha éarea de atuacdo é ensino de arte. ApOs receber os esclarecimentos e as informacGes a
sequir, se vocé aceitar fazer parte do estudo, assine ao final deste documento, e o encaminhe a
pesquisadora responsavel. Esclareco que em caso de recusa na participacdo, em qualquer etapa
da pesquisa, vocé ndo seréa penalizado de forma alguma. Mas se aceitar participar, as ddvidas
sobre a pesquisa poderdo ser esclarecidas pela pesquisadora responsavel, via e-mail
dilmamoreira2013@gmail.com e, inclusive, sob forma de ligacdo a cobrar, através do seguinte
contato telefonico: (65)984085162. Ao persistirem as davidas sobre os seus direitos como
participante desta pesquisa, vocé também podera fazer contato com o Comité de Etica em
Pesquisa da Universidade Federal de Goias, pelo telefone (62)3521-1215, que € a instancia
responsavel por dirimir as davidas relacionadas ao carater ético da pesquisa. O Comité de Etica
em Pesquisa da Universidade Federal de Goias (CEP-UFG) é independente, com funcéo
publica, de carater consultivo, educativo e deliberativo, criado para proteger o bem-estar
dos participantes da pesquisa, em sua integridade e dignidade, visando contribuir no

desenvolvimento da pesquisa dentro de padrdes éticos vigentes.

1. Informagdes Importantes sobre a Pesquisa:

O titulo da pesquisa € Reflexdes Tedrico-praticas sobre o ensino de arte na educacédo
basica: um estudo na cidade de Cuiaba, Mato Grosso, que sera desenvolvida como dissertacéo
de mestrado, na modalidade profissional. Sua justificativa estd ancorada na ideia de que o
conhecimento artistico amplia a capacidade de analise critica da realidade, tanto no ambito
pessoal, quanto no contexto cultural, educacional, social, politico e econémico. Pode também
proporcionar aos docentes experiéncias estéticas, de fruicdo, reflexdo e o conhecimento sobre

producdes artisticas e culturas diferentes.
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O objetivo principal da pesquisa consiste em investigar as concepg¢des tedrico-praticas
de professores de arte e de professores ndo especificos da area, que dao aula de arte, da rede
publica estadual de Educacdo Basica no polo de Cuiaba, Mato Grosso. A metodologia adotada
sera a pesquisa-acdo, com a participacao dos docentes por meio de um Grupo de Trabalho (GT)
remoto. Para o desenvolvimento das atividades no GT, serdo utilizados aplicativos como o
Zoom e/ou Google Meet, que fornecem servigos de conferéncia remota que combinam
videoconferéncia, reunides on-line, bate-papo, colaboracdo movel e ainda permitem o
compartilhamento de apresentacdes, imagens, voz, video, textos, arquivos e a gravacdes das
reunides.

A coleta de dados seré feita por meio de questionarios, entrevistas, diario de campo e

registro audiovisual (gravac6es) das oficinas realizadas no Grupo de Trabalho, conforme os
procedimentos metodoldgicos:
1. O Grupo de Trabalho: Oficinas de Arte—estudo e reflexdes sobre os saberes da docéncia
na educacdo basica. Serdo realizadas quatro oficinas de 6 horas semanais, de forma remota,
distribuidas em atividades diferentes e, para isso, vocé devera reservar um periodo de 2 horas
semanais para participar dos encontros por video conferéncia, para estudo, reflexdo e troca de
experiéncias com os participantes do GT remoto. Esses encontros serdo programados pela
pesquisadora e realizados via webconferéncia; as 4 horas semanais restantes serdo utilizadas
para estudos individuais, responder aos questionarios e elaborar atividades pedagogicas,
totalizando uma carga horaria de 24 horas. A execucdo dessas atividades serd programada pelos
participantes, com orientacdo da pesquisadora via e-mail e WhatsApp.

Serdo desenvolvidas atividades como: aplicacdo de questionarios; estudo e reflexdes
subsidiadas por videos e textos referentes ao ensino de arte na escola; elaboracéo de atividades
a partir das reflexdes desenvolvidas, para que possam aplicar com seus estudantes; visitas
virtuais a museus ou exposicdes e relato de experiéncias. Durante os estudos no GT, vocé
participara de procedimentos como entrevistas e questionarios. Serdo obtidos registros
audiovisuais (das oficinas e das entrevistas) mediante fotografias gravacdes, bem como,
registros escritos em um diario de campo.

2. Entrevistas: as entrevistas serdo realizadas com participantes do GT remoto, ap0s assinatura
do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido - TCLE. O registro sera por meio de recurso
de gravacdo audiovisual via webconferéncia e o tempo médio para a realizacdo de cada
entrevista sera de dez minutos. As entrevistas ocorrerdo virtualmente e em horario agendado

com cada participante. Os registros obtidos das entrevistas serdo utilizados como objetos de
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analise que poderdo ser publicados integralmente ou parcialmente na dissertacdo ou no
documentario.

3. Questionarios inicial e final: o questionario inicial sera aplicado no inicio da primeira
oficina e o questionario final antes do encerramento da ultima oficina. Os questionarios serdo
enviados para 0 e-mail dos participantes e o tempo médio para o preenchimento de cada
questionario sera de quarenta minutos, que sera programado pelo préprio participante da
pesquisa. Os registros obtidos dos questionarios inicial e final ndo terdo identificacdo do nome
do participante e serdo utilizados como objetos de analise que poderdo ser publicados
integralmente ou parcialmente na dissertacdo ou no documentario.

4. Diario de campo: o diario de campo sera utilizado pela pesquisadora, durante a realizacao
das oficinas para os registros dos procedimentos adotados, das experiéncias desenvolvidas no
GT e dos resultados alcangados pelo estudo. Os registros escritos obtidos de opinides (diario de
campo) néo terdo identificacdo do nome do participante e serdo utilizados como objetos de
analise que poderdo ser publicados integralmente ou parcialmente na dissertacdo ou no
documentario. As informacdes registradas serdo utilizadas exclusivamente para estudos
académicos e o0 anonimato dos participantes serd resguardado. Informo que ndo havera
remuneracao aos participantes e sua aceitacao € isenta de todo e qualquer gasto financeiro. N&o
esta previsto ressarcimento aos participantes de despesas decorrentes da participacdo na
pesquisa. Se vocé ndo quiser que seu nome seja divulgado, esta garantido o sigilo que assegure
a privacidade e o anonimato. As informacbes desta pesquisa serdo confidenciais e serdo
divulgadas apenas em eventos ou publicacdes cientificas.

Os possiveis riscos da participacdo na pesquisa Sd0: O cansago para executar as
atividades propostas pela pesquisa, 0 constrangimento de expor opinides, conceder entrevistas
e responder a questionarios com perguntas sobre concepcdes tedrico-pratica no ensino de arte
na escola, sobre os desafios, sobre as experiéncias e a qualificacdo profissional. Os principais
beneficios da pesquisa consistem no seguinte: a) contribuicdo com reflexdes sobre concepgdes
teorico-préaticas dos docentes participantes da pesquisa para o ensino de arte na Educacéo
Basica; b) ampliacdo do conhecimento dos docentes participantes sobre o ensino de arte na
escola; ¢) possibilidade de refletir, analisar e avaliar a propria pratica para possiveis mudangas
de suas agdes pedagdgicas.

Durante todo o periodo da pesquisa e na divulgacdo dos resultados, sua privacidade sera
respeitada, ou seja, seu nome ou qualquer outro dado ou elemento que possa, de alguma forma,
identifica-lo, sera mantido em sigilo. Todo material ficard sob minha guarda por um periodo

minimo de cinco anos. Para conducdo da entrevista e discussées no Grupo de Trabalho, é
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necessario o seu consentimento para utilizacdo de recurso de gravacdo audiovisual via
webconferéncia, faga uma rubrica entre os parénteses da opcéo que valida sua decisao:

( ) Permito a utilizacdo de recurso de gravacao audiovisual via webconferéncia
durante a entrevista e a discussao no Grupo de Trabalho.

( ) N&o permito a utilizagdo de recurso de gravacao audiovisual via webconferéncia
durante a entrevista e a discussao no Grupo de Trabalho.

As gravacOes serdo utilizadas na transcricdo e analise dos dados, sendo resguardado o
seu direito de ler e aprovar as transcrigdes. Pode haver necessidade de utilizarmos sua voz em
publicacGes. Faga uma rubrica entre os parénteses da opcao que valida sua deciséo:

( ) Autorizo o uso de minha voz obtida por meio de registros de audio (das
oficinas e das entrevistas) na dissertacdo e no documentario.
( ) Néo autorizo o uso de minha voz obtida por meio de registros de audio (das
oficinas e das entrevistas) na dissertacdo e no documentario.

Pode haver também a necessidade de utilizarmos sua imagem (obtidas por fotos) em
publicacGes, faca uma rubrica entre os parénteses da op¢ao que valida sua decisao:

( ) Permito a divulgacdo de minha imagem obtidas por fotos (das oficinas e das
entrevistas) na dissertacdo e no documentario.

( ) Né&o permito a divulgagio de minha imagem obtidas por fotos (das oficinas e
das entrevistas) na dissertacdo e no documentario.

Pode haver também a necessidade de utilizarmos sua imagem (obtida por meio de
gravacdes audiovisuais via webconferéncia) em publicacdes, faca uma rubrica entre o0s
parénteses da opcao que valida sua decis&o:

( ) Permito a divulgacdo de minha imagem (obtida por meio de gravagdes
audiovisuais via webconferéncia) das oficinas e das entrevistas na dissertacdo e no
documentério.
( ) Ndo permito a divulgagdo de minha imagem obtidas por meio de gravagdes
audiovisuais via webconferéncia) das oficinas e das entrevistas na dissertacdo e no
documentério.

Pode haver também a necessidade de utilizarmos sua opinido obtida por meio de
registros de audio (das oficinas e das entrevistas) em publicacdes, faga uma rubrica entre os
parénteses da opcao que valida sua deciséo:

( ) Permito a divulgag&o de minha opinido obtida por meio de registros de audio

(das oficinas e das entrevistas) na dissertacdo e no documentério.
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( ) N&o permito a divulgacdo de minha opinido obtida por meio de registros de
audio (das oficinas e das entrevistas) na dissertacdo e documentario.

Pode haver também a necessidade de utilizarmos sua opinido obtida por meio de
registros escritos (questionarios inicial e final) em publicacbes, faca uma rubrica entre os
parénteses da opcao que valida sua deciséo:

( ) Permito a divulgacdo de minha opinido obtida por meio de registros escritos
(questionarios inicial e final) na dissertacdo e no documentario.

( ) N&o permito a divulgacdo de minha opinido obtida por meio de registros
escritos (questionarios inicial e final) na dissertacdo e documentario.

Pode haver também a necessidade de utilizarmos sua opinido obtida por meio de
registros escritos (diario de campo) em publicac6es, faca uma rubrica entre os parénteses da
opcao que valida sua deciséo:

( )Permito a divulgacdo de minha opini&o obtida por meio de registros escritos
(di&rio de campo) na dissertacdo e no documentario.

( ) Néo permito a divulgacdo de minha opinido obtida por meio de registros
escritos (diario de campo) na dissertacdo e documentario.

Pode haver também a necessidade de sua identificacdo através do uso do seu nome nos
resultados da pesquisa, faca uma rubrica entre os parénteses da opcéo que valida sua deciséo:
( ) Permito a minha identificacdo através do uso de meu nome nos resultados
publicados da pesquisa.

( ) N&o permito a minha identificacdo através do uso de meu nome nos resultados
publicados da pesquisa.

Solicito autorizacdo para utilizacdo dos dados em pesquisas futuras. Para validar sua
decisdo, faca uma rubrica entre os parénteses abaixo:

( ) Permito a utilizar esses dados para pesquisas futuras.

( ) N&o Permito a utilizar esses dados para pesquisas futuras.

Declaro que os resultados da pesquisa serdo tornados publicos, sejam eles favoraveis ou néo.

1.2 Consentimento da Participacdo na Pesquisa:

B, e e e e —rr e e e e e area e e e s s e arraas abaixo
assinado, concordo em participar do estudo intitulado Reflexdes Teorico-praticas sobre o
Ensino de Arte na Educacao Bésica: um estudo na cidade de Cuiabd, Mato Grosso. Informo

ter mais de 18 anos de idade, e destaco que minha participacdo nesta pesquisa é de carater
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voluntério. Fui devidamente informado e esclarecido pela pesquisadora responsavel Dilma
Aparecida Moreira sobre a pesquisa, e 0s procedimentos e métodos nela envolvidos, assim
como 0s possiveis riscos e beneficios decorrentes de minha participacdo no estudo. Estou ciente
de que a aceitacdo desta participacdo me isenta de todo e qualquer gasto financeiro, e que nao
ha& remuneragdo aos participantes da pesquisa e/ou responsaveis. Foi-me garantido que posso
retirar meu consentimento a qualquer momento, sem que isto leve a qualquer penalidade.
Declaro, portanto, que concordo com a minha participacdo no projeto de pesquisa acima
descrito.

Cuiabj, ........ B e, (o [ I

Assinatura por extenso do participante

Assinatura por extenso da pesquisadora responsavel
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APENDICE B - ROTEIRO DO QUESTIONARIO INICIAL

O questionario inicial € um dos instrumentos metodologicos de coleta de dados proposto
no projeto de pesquisa Reflexdes Teorico-praticas sobre o ensino de arte na educacéo basica:
um estudo na cidade de Cuiabd, Mato Grosso que tem como autora responsavel Dilma
Aparecida Moreira. A pesquisa tem por objetivo investigar as concepgdes tedrico-praticas de
professores de arte e de professores nao especificos da area, que ddo aula de arte, da rede publica
estadual de Educacdo Basica no Polo de Cuiaba, Mato Grosso.

Sua justificativa estd ancorada na ideia de que o conhecimento artistico amplia a
capacidade de analise critica da realidade, tanto no &mbito pessoal, quanto no contexto cultural,
educacional, social, politico e econémico. Pode também proporcionar aos professores
experiéncias esteticas, de fruicdo, reflexdo e o conhecimento sobre producdes artisticas e
culturas diferentes.

Os registros obtidos do questionario inicial ndo terdo identificacdo do nome do
participante e serdo utilizados como objetos de analise que poderdo ser publicados
integralmente ou parcialmente na dissertacdo ou no documentério. O tempo médio para o
preenchimento do questionario é de quarenta minutos.

As informagBes do questionario inicial serdo divulgadas apenas em eventos ou
publicacdes cientificas e 0 seu anonimato seré resguardado. A sua participacdo neste estudo é
de fundamental importancia, pois somente vocé que atua nesta pratica diaria, pode oferecer

informac@es precisas sobre o ensino de arte na educacdo basica.

QUESTIONARIO INICIAL

Qual é a sua habilitacdo?

E efetivo ou contratado?

Qual é o tempo de formacgéo?

Quais sdo os desafios que vocé encontra no ensino de arte?

Em sua realidade, como a comunidade escolar concebe o ensino de arte?

Qual o papel do ensino de arte na escola?

N o g bk~ wDd e

Como o ensino de arte na escola pode construir dialogo significativo com o seu cotidiano?
E com o cotidiano dos alunos?
8. Destaque algum trabalho artistico que vocé conhece (tenha lido/ apreciado/vivenciado e/ou

desenvolvido).
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9. A formacdo artistica é fruto do talento ou se aprende? Justifique.
10. Arte é um produto ou um processo? Justifique.

11. Quais as suas expectativas em relacdo ao estudo proposto?
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APENDICIE C - ROTEIRO DO QUESTIONARIO FINAL

O questionario final é um dos instrumentos metodologicos de coleta de dados proposto
no projeto de pesquisa Reflexdes Tedrico-praticas sobre o Ensino de Arte na Educacéo Basica:
um estudo na cidade de Cuiabd, Mato Grosso que tem como autora responsavel Dilma
Aparecida Moreira. A pesquisa tem por objetivo investigar as concepgdes tedrico-praticas de
professores de arte e de professores nao especificos da area, que ddo aula de arte, da rede publica
estadual de Educacdo Basica no Polo de Cuiaba, Mato Grosso.

Sua justificativa estd ancorada na ideia de que o conhecimento artistico amplia a
capacidade de analise critica da realidade, tanto no &mbito pessoal, quanto no contexto cultural,
educacional, social, politico e econémico. Pode também proporcionar aos professores
experiéncias esteticas, de fruicdo, reflexdo e o conhecimento sobre producdes artisticas e
culturas diferentes.

Os registros obtidos do questionario final ndo terdo identificacdo do nome do
participante e serdo utilizados como objetos de analise que poderdo ser publicados
integralmente ou parcialmente na dissertacdo ou no documentério. O tempo médio para o
preenchimento do questionario é de quarenta minutos.

As informacbes do questionario final serdo divulgadas apenas em eventos ou
publicacdes cientificas e 0 seu anonimato seré resguardado. A sua participacdo neste estudo é
de fundamental importancia, pois somente vocé que atua nesta pratica diaria, pode oferecer

informac@es precisas sobre o ensino de arte na educacdo basica.

QUESTIONARIO FINAL

1. O que mudou em sua concepcdo pedagogica em relacdo ao ensino de arte apos as
discussdes no Grupo de Trabalho (GT)?

2. Como respondera aos desafios no ensino da arte apos as reflexdes desenvolvidas no GT?
3. De que forma as atividades elaboradas no GT contribuiram para potencializar a sua pratica
pedagdgica?

4. Descreva o que foi significativo na experiéncia desenvolvida no GT.

5. Como foi a sua experiéncia da visita virtual a uma exposi¢édo artistica ou a um museu?

A experiéncia de estudo e reflexdo atendeu as suas expectativas? Justifique.
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APENDICIE D - ROTEIRO DA ENTREVISTA
1. Apresentagao

O presente roteiro da entrevista € um dos procedimentos metodoldgicos preestabelecido
para a coleta de dados, proposto no projeto de pesquisa: Reflexdes Teorico-praticas sobre o
Ensino de Arte na Educacgdo Basica: um estudo na cidade de Cuiab4, Mato Grosso, que sera
realizado com cinco professores participantes da referida pesquisa.

E um roteiro semiestruturado, com perguntas abertas, sobre o ensino de arte na educacéo
basica, em que o entrevistado ndo se limitara a responder somente sim ou ndo, mas é flexivel
para a realizacdo de outras perguntas. A finalidade do roteiro é auxiliar na conducdo da
entrevista e facilitar aos entrevistados a fornecer as informacdes mais precisas sobre o0s
objetivos da pesquisa para obter dados qualitativos. A entrevista serd realizada com cinco
professores, participantes do Grupo de Trabalho, ap6s a assinatura do Termo de Consentimento
Livre e Esclarecido -TCLE e o registro sera por meio de recurso de gravacdo audiovisual via
webconferéncia, com a utilizagdo do aplicativo zoom-meeting.

O tempo médio para a realizacdo de cada entrevista sera de trinta minutos. As entrevistas
ocorrerao virtualmente e em horario agendado com cada participante. As informacdes obtidas
serdo utilizadas na transcricdo e analise dos dados da dissertacdo e na composicdo do
documentério (curta-metragem). Os registros obtidos das entrevistas serdo utilizados como
objetos de analise que poderdo ser publicados integralmente ou parcialmente na dissertacdo ou
no documentario.

As perguntas serdo feitas igualmente e na mesma ordenacédo a todos os entrevistados e
0 tempo médio para a realizacdo de cada entrevista sera de dez minutos. As entrevistas
ocorrerdo de forma remota via webconferéncia e com agendamento prévio com cada
participante. O registro das entrevistas serd por meio de recursos de gravacao audiovisual via
webconferéncia. A abordagem ao entrevistado sera feita de forma respeitosa, em atencdo ao
cumprimento do horario, ao cuidado para que o ambiente seja silencioso e que ndo haja

interrupgdo durante a entrevista.

2. Objetivo Geral

Identificar as concepcdes tedrico-praticas dos professores sobre o ensino de arte.

2.1 Objetivos especificos

Identificar opinides, concepcdes, percepcdes e avaliagcdes dos professores a respeito do ensino
de arte. Obter informagdes mais precisas sobre 0s objetivos da pesquisa.

3. Roteiro de Entrevista
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Informagcdes basicas sobre os objetivos da entrevista

Informar o entrevistado sobre os objetivos da entrevista, e que as informacdes obtidas

serdo utilizadas exclusivamente para estudos académicos. Esclarecer ainda, que os registros

obtidos das entrevistas serdo utilizados como objetos de andlise que poderdo ser publicados

integralmente ou parcialmente na dissertacdo ou no documentario.

1.

10.
11.

12.
13.
14.
15.

Questdes da entrevista

Na sua opinido, como o ensino de arte e visto pela comunidade escolar (direcdo da
escola, pais, estudantes?

Na sua opinido, qual é o papel do ensino de arte na escola?

Vocé verifica na escola que todos os estudantes aprendem arte ou sdo somente alguns
que tem talentos que se destacam?

A escola desenvolve algum projeto artistico cultural? Fale um pouco sobre a
experiéncia.

Qual €é a sua opinido em relacdo a formagdo continuada para os professores de arte
proposta pela escola ou pelo Cefapro?

Quiais sdo os desafios enfrentados no ensino de arte atualmente? Quais sdo as
estratégias que vocé vem utilizando para desenvolver o ensino de arte de forma
remota?

Qual €é a sua opinido sobre a forma como esté posto o ensino de arte pela BNCC?

Fale um pouco sobre a sua experiéncia com o ensino de arte na escola.

Com que frequéncia vocé costuma ir ao cinema, ao teatro, a exposi¢des e museus?
Vocé conhece algum museu de Cuiaba? Qual?

Conhece o Museu de Histdria Natural Casa Dom Aquino? Como foi a sua experiéncia
ao conhecer o Museu de Histdria Natural de Mato Grosso Casa Dom Aquino, mesmo
virtualmente?

Jé realizou alguma atividade com os estudantes no Museu?

Como foi a experiéncia de estudo desenvolvido nas oficinas?

Como essa experiéncia pode ser aplicada em sala de aula com os estudantes?

Gostaria de acrescentar mais algum comentario
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TIPO DE PRODUTO EDUCACIONAL

Cursos de curta duracéo e atividades de extensao.

De acordo com a Resolucgédo do Programa de P6s-Graduagéo em Ensino na Educacédo Basica,
Stricto Sensu do Centro de Ensino e Pesquisa Aplicada & Educacao, da Universidade Federal
de Goias (PPGEEB/CEPAE/UFG) n° 001/2019, este produto educacional é caraterizado

como como cursos de curta duragéo.

Especificacdo: Oficinas.

DIVULGACAO

Meio digital.

FINALIDADE PRODUTO EDUCACIONAL

Material de estudo e reflexdo abordando as concepgdes tedrico-praticas sobre o ensino de

arte destinado a professores que lecionam arte na Educacao Bésica.

PUBLICO ALVO DO PRODUTO EDUCACIONAL

Professores, habilitados em arte e ndo habilitados, que dao aulas de arte na Educacao Basica.

IMPACTO DO PRODUTO EDUCACIONAL

O Produto Educacional apresenta:
Médio impacto — Produto gerado no Programa, aplicado no sistema, mas nao foi transferido

para algum segmento da sociedade.

Area impactada pelo Produto Educacional:
Ensino.

O impacto do Produto Educacional é:
Real - efeito ou beneficio que foi aplicado no sistema estadual de ensino na educacdo basica,
com professores que d&o aulas em escolas localizadas em municipios que compdem o polo
do Centro de Formacdo e Atualizacdo dos Profissionais da Educacdo Basica (Cefapro), de
Cuiaba, Mato Grosso. Isso &, serdo avaliadas as mudancas diretamente atribuiveis a aplicagdo

do produto com o publico-alvo.




O Produto Educacional foi vivenciado em situagéo real, como curso de curta duragdo, em
formac&o de professores.

O produto educacional foi vivenciado com 17 professores, habilitados em arte e nédo
habilitados, que dao aulas de arte em escolas estaduais atendidas pelo Centro de Formacéo e
Atualizacdo dos Profissionais da Educacdo Bésica (Cefapro) de Cuiaba, Mato Grosso, em
forma de curso de aperfeicoamento, formagdo continuada, com duragédo de 4 semanas,

totalizando uma carga horaria de 24 horas.

REPLICABILIDADE ABRANGENCIA DO PRODUTO EDUCACIONAL

O Produto Educacional pode ser repetido, mesmo com adaptagdes, em diferentes contextos

daquele em que ele foi produzido.

A abrangéncia territorial do Produto Educacional, que indica uma defini¢do precisa de
sua vocacao, é:
Nacional.

COMPLEXIDADE DO PRODUTO EDUCACIONAL

O Produto Educacional possui:
Meédia complexidade - O produto é concebido a partir da observacdo e/ou da pratica do
profissional e esté atrelado a questdo de pesquisa da dissertacdo/tese. Apresenta método claro
e explica de forma objetiva a aplicagcdo e analise do produto, resulta da combinacdo de

conhecimentos pré-estabelecidos e estaveis nos diferentes atores - segmentos da sociedade.

INOVACAO DO PRODUTO EDUCACIONAL

O Produto Educacional possui:

Meédio teor inovativo - combinacdo e/ou compilacdo de conhecimentos pré-estabelecidos.

FOMENTO

Né&o houve fomento para elaboragéo ou desenvolvimento do Produto Educacional.

REGISTRO DE PROPRIEDADE INTELECTUAL

Houve registro de depdsito de propriedade intelectual do tipo Licenca Creative Comons:

https://creativecommons.org/licenses/by-nc/3.0/br/
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TRANSFERENCIA DO PRODUTO EDUCACIONAL

O Produto Educacional ndo foi transferido e incorporado por outra institui¢cdo, organizacdo
ou sistema, e nem passando a compor seus recursos didaticos/pedagogicos.

DIVULGACAO CIENTIFICA DO PRODUTO EDUCACIONAL

O Produto Educacional foi apresentado em forma de comunicacdo cientifica em eventos
académicos como: VI e VII Seminario de Dissertagdes do Mestrado em Ensino na Educacgéo
Basica-PPGEEB/CEPAE/UFG.

MOREIRA, Dilma Aparecida. Reflexfes sobre Préaticas Docentes no Ensino de Arte na
Educacdo Basica: concepgdes tedricas e acbes pedagogicas. Comunicagdo cientifica,
proferida no VI Seminério de Dissertacbes do Mestrado em Ensino na Educacdo Basica-
PPGEEB/CEPAE/UFG. Goiania, Goias, 2019.

MOREIRA, Dilma Aparecida. O Ensino de Arte na Educacao Béasica: Reflexdes Tedrico-
praticas a partir de um estudo na cidade de Cuiaba, MT. Comunicacao cientifica,
proferida no VII Seminario de Dissertacbes do Mestrado em Ensino na Educacdo Bésica-
PPGEEB/CEPAE/UFG. Goiania, Goias, 2020.

O Produto Educacional ndo foi publicado em anais de evento como: Seminario de
Dissertacdes do Mestrado em Ensino na Educacdo Basica-PPGEEB/CEPAE/UFG.

MOREIRA, D. A. Reflexdes sobre Praticas Docentes no Ensino de Arte na Educacéo
Bésica: concepcdes tedricas e acbes pedagdgicas. In: Seminario de Dissertagdes do
Mestrado em Ensino na Educacdo Basica-PPGEEB/CEPAE/UFG, 6., 2019, Goiania.
Anais eletronicos... Goiania: UFG, 2019. Disponivel em:
https://seminarioppgeeb.cepae.ufg.br/p/21264-anais-download. Acesso em: 10 nov.2021.

MOREIRA, D. A. O Ensino de Arte na Educacdo Béasica: Reflexdes Tedrico-

praticas a partir de um estudo na cidade de Cuiaba, MT. In: Seminario de Dissertaces
do Mestrado em Ensino na Educacdo Basica-Ppgeeb/Cepae/Ufg, 7., 2020, Goiania.

Anais eletronicos... Goiania: UFG, 2020. Disponivel em:

https://seminarioppgeeb.cepae.ufg.br/p/21264-anais-download. Acesso em: 10 nov.2021.

vii



https://seminarioppgeeb.cepae.ufg.br/p/21264-anais-download
https://seminarioppgeeb.cepae.ufg.br/p/21264-anais-download

REGISTRO(S) E DISPONIBILIZACAO DO PRODUTO EDUCACIONAL

Produto Educacional Registrado na Plataforma EAuCAPES com acesso disponivel no link:
https://educapes.capes.qgov.br/handle/capes/603919

Produto Educacional disponivel, como apéndice da Dissertacdo de Mestrado do qual é fruto,
na Biblioteca de Teses e Dissertacdes da Universidade Federal de Goias (UFG)

(https://repositorio.bc.ufg.br/tede/ ).

viii



https://educapes.capes.gov.br/handle/capes/603919
https://repositorio.bc.ufg.br/tede/

Dedico este trabalho aos meus pais, Davi
Francisco Moreira e Maria Lemes Moreira (in
memoriam), que possibilitaram a minha
existéncia e por terem me ensinado a praticar a
honestidade, a generosidade e o respeito
mutuo. E pelo amor, que a mim concederam,
que me fortalece e me faz seguir em frente.
Aos meus amigos e colegas que morreram,
vitimas da Covid 19.

A todos os professores, que diariamente
enfrentam os desafios da profisséo nos espacos
da sala de aula ou fora dela. E mesmo diante
das adversidades, acreditam na educacdo e
lutam por uma realidade melhor.



AGRADECIMENTOS

Agradeco primeiramente a Deus, por me conceder a graca de viver com saude,
forca e sabedoria e por ter colocado pessoas tdo especiais em minha vida. Sem elas, eu ndo teria
chegado até aqui!

Ao meu orientador, professor Dr. Newton Freire Murce Filho (CEPAE/UFG), por
acreditar nesta pesquisa e por ter me aceitado como sua orientanda. Pelas suas contribuicGes
tdo relevantes e que permanecerdo marcadas na minha jornada de vida. Agradeco ainda pela
forma generosa, clara, objetiva, humana, gentil e profissional, e pela leveza na orientagéo deste
trabalho.

Ao meu esposo, Adolfo Correa, pelo amor, apoio, companheirismo, compreensdo e
pela parceria cotidiana.

Aos (as) meus (minhas) irmaos (as), sobrinhos (as), cunhados (as), e a todos 0s demais
familiares, pelo carinho, incentivo e a alegria habitualmente demonstrada. Em especial & minha
cunhada, Lucimar Furtado, a primeira incentivadora que, nos momentos mais dificeis, me
motivou e me encorajou a continuar.

As professoras doutoras da banca de qualificacdo, Rute Almeida e Silva e Maria Alice
de Sousa Carvalho Rocha, por aceitarem o convite e pelas valiosas observagdes que fizeram ao
meu trabalho. Também as professoras Silvana Matias Freire e Leila Aparecida de Souza, por
terem se colocado a disposicéo e por terem contribuido com a minha formacéo, neste processo.

A Universidade Federal de Goias e todos os profissionais do Programa de Pds-
graduacdo em Ensino na Educacdo Basica do Centro de Ensino e Pesquisa Aplicado a
Educacdo. Aos coordenadores do curso e aos professores, pelo profissionalismo e pelos saberes
compartilhados nesse periodo de estudo e reflexao.

Aos colegas do curso de mestrado, por compartilharem comigo as suas experiéncias.
Em particular & Erica Garcez, pela solidariedade e apoio, durante o periodo de aulas.

A todos os meus colegas de trabalho e amigos que, direta ou indiretamente,
contribuiram com esta minha trajetoria, de lutas e de conquistas. Destaco Daisy Pacheco, Shirlei
Neves, Luci Maso, Maria Helena, Ezemar Mouréo, Isaias Xavier, Itamar Bressan e Maria
Pereira.

A Secretaria de Estado de Educacio de Mato Grosso, ao Centro de Formagio e
Atualizacdo dos Profissionais da Educacao Bésica de Cuiaba e aos professores que participaram

desta pesquisa, pela colaboragéo e ricas contribui¢cbes com este estudo.



A educacéo é um ato de amor, por isso, um ato de coragem.
(Paulo Freire)

Xi



MOREIRA, Dilma Aparecida. Oficinas de Arte: estudo e reflexdes sobre o ensino de arte
na educacao bésica. 2021. 38f. Produto Educacional relativo a Dissertacdo (Mestrado em
Ensino na Educacédo Bésica) — Programa de P6s-graduagdo em Ensino na Educacéo Bésica,
Centro de Ensino e Pesquisa Aplicada a Educacédo, Universidade Federal de Goias, Goiania,
GO.

RESUMO
O produto educacional intitulado Oficinas de Arte: estudo e reflexdes sobre o ensino de arte na
educacdo basica é resultado de atividades da pesquisa de mestrado profissional em Ensino na
Educacdo Bésica, realizada pelo Programa de Pds-Graduacdo Stricto Sensu do Centro de Ensino
e Pesquisa Aplicada a Educacao (CEPAE), da Universidade Federal de Goias (UFG). A nossa
investigacao ocorreu nos anos de 2019 a 2021, resultando na dissertacdo, cujo titulo é: Reflexdes
tedrico-praticas sobre o ensino de arte na educacdo basica: um estudo na cidade de Cuiaba,
Mato Grosso. A escolha do tema da pesquisa foi motivada por nossa inquietagdo, como
profissional da area, diante dos desafios da educacao, especificamente com a formacéo docente
e em relacdo as concepgdes que perpassam o ensino de arte na escola. Realizamos as oficinas,
com o objetivo de desenvolver estudo e reflexdes relacionadas as concepgdes tedrico-praticas
sobre o ensino de arte, por meio de um Grupo de Trabalho (GT). Essas oficinas constituiram o
produto educacional da pesquisa. A nossa proposta inicial do produto educacional consistia na
producdo de um documentério em video, curta-metragem, com o resultado da experiéncia de
estudo e reflexdo realizada com os professores por meio de um Grupo de Trabalho (GT). Porém,
diante da impossibilidade de realizarmos as gravac6es de forma presencial, em decorréncia da
pandemia da Covid 19, e pelo fato de que o resultado das gravacdes em video, das atividades
realizadas com os professores por webconferéncia, ndo ter ficado com boa qualidade, optamos
por apresentar as oficinas. Compreendemos que as oficinas constituem o produto educacional
da nossa investigacdo porque foram vivenciadas em situacdo real, com os participantes da
pesquisa, por meio do GT, como uma experiéncia de formagéo continuada de professores. De
acordo com a Resolucdo do PPGEEB/CEPAE N° 001/2019, sobre os produtos educacionais, as
oficinas estdo inseridas na categoria de cursos de curta duracdo. Estabelecemos as oficinas,
como produto educacional, porque constituiram atividades de estudo e reflexdes, em que os
docentes puderam participar ativamente, de forma colaborativa, para ampliar o conhecimento
e fortalecer as suas préaticas pedagogicas. As atividades das oficinas foram desenvolvidas com
dezessete professores, habilitados em arte e ndo habilitados, que déo aulas de arte na rede
publica estadual de educacdo basica, em municipios que compdem o polo do Centro de
Formacdo e Atualizacdo dos Profissionais da Educacdo Bésica (Cefapro) de Cuiaba, Mato
Grosso. Adotamos a metodologia da pesquisa-acdo, numa perspectiva participativa e
colaborativa, a fim de ampliar o conhecimento dos participantes sobre o ensino de arte e de
potencializar as suas préaticas pedagogicas, conforme prop8e Thiollent (2011). Fundamentamos
0 estudo no GT em autores como: Barbosa (1998); Larrosa (2002); Brazil e Marques (2014);
Araujo (2018) e em documentos oficiais como a BNCC (2017) e o Documento de Referéncia
Curricular para Mato Grosso-DRC/ MT (2018). Realizamos quatro oficinas de 6 horas cada
uma, totalizando uma carga horaria de 24 horas. Houve 4 encontros com o grupo, por
webconferéncia, com periodicidade semanal e duracdo de 2 horas cada um, para estudo,
reflexdo e troca de experiéncias com os participantes da pesquisa; além disso, os professores
participantes tiveram 4 horas semanais para estudos individuais, responder aos questionarios e
elaborar atividades pedagogicas. A coleta de dados ocorreu por meio da observacdo
participante, dos registros escritos em um diario de campo, dos questionarios, inicial e final e
das gravacOes em video das oficinas e das entrevistas. Apresentamos as concepcdes teorico-
praticas sobre o ensino de arte, identificadas nas falas dos professores, e as experiéncias de
estudo e reflexéo realizadas em forma de oficinas, por meio de um GT.
Palavras-chave: Ensino; Arte; Educacdo Basica; Formacao de Professores.
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MOREIRA, Dilma Aparecida. Art Workshops: study and reflections on the teaching of
Art at elementary school level. 2021. 38p. Dissertation Educational Product (Master Degree
in Basic Education Teaching) — Postgraduate Program in Basic Education Teaching, Teaching
and Research Applied in Education Center, Federal University of Goias, Goiania, GO.

ABSTRACT
The educational output “Art Workshops: study and reflections on the teaching of Art at
elementary school level” is the result of research work for a professional master degree in
Elementary Education Teaching, in the Graduate Program at the Center for Teaching and
Applied Research in Education (CEPAE) at the Federal University of Goias (UFG). The
research, which took place from 2019 to 2021, resulted in a dissertation: “A theoretical-practical
reflection on the teaching of Art at elementary school level: a study in Cuiaba, Mato Grosso”.
The choice of research theme arose out of our concern as professionals in the field, about the
challenges of education, in terms of teacher formation and conceptions of teaching Art in
schools. Workshops, which set out to study and reflect on theoretical-practical conceptions of
teaching art, were carried out by means of a Working Group (WG). These workshops
constituted the educational output of the research. The initial proposal for educational output
had been the production of a short documentary film, presenting the result of the study and
reflection experience carried out with the teachers through the WG. However, because of the
Covid-19 pandemic, live recordings were not permitted and because the quality of the resulting
video recordings of the activities with the teachers via web conference left a lot to be desired,
it was decided to present workshops. These workshops are presented as the output of our
research because they were lived experiences of ongoing teacher formation with the research
participants, through the WG. In accordance with the PPGEEB/CEPAE Resolution 001/2019
on educational outputs, these workshops are included in the short courses category. The
workshops were categorized as an educational output because they were activities for study and
reflection, in which teachers were able to actively and collaboratively participate in improving
their knowledge and enhancing their pedagogical practices. The workshops were undertaken
with seventeen teachers, not all of whom were qualified in art education, but were teaching Art
in the state elementary school network, in municipalities forming the nucleus of the Center for
Formation and Updating of Elementary School Teachers (Cefapro) in Cuiaba, Mato Grosso.
The action-research methodology was used, in a participatory and collaborative perspective, in
order to expand participants’ knowledge of art education and enhance their pedagogical
practices, as proposed by Thiollent (2011). The theoretical framework for the WG study
included works by authors, such as: Barbosa (1998), Larrosa (2002), Brazil and Marques
(2014), and Araujo (2018) and official documents such as BNCC (2017) and the Curriculum
Reference Document for Mato Grosso-DRC/MT (2018). Four 6-hour workshops, totaling a 24-
hour workload, were held. There were 4 weekly two-hour meetings with the group via web
conference, for study, reflection and exchange of experiences with the research participants. In
addition, participating teachers were allocated 4 hours per week for individual study, answering
questionnaires and preparing pedagogical activities. Data collection was done through
participant observation, written records in a field diary, initial and final questionnaires, video
recordings of the workshops, and interviews. The theoretical-practical conceptions on the
teaching of art, identified in the teachers’ contributions, and the experiences of study and
reflection carried out in the form of workshops, were presented by means of a Working Group.

Keywords: Teaching; Art; Elementary education; Teacher formation.
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INTRODUCAO

Este produto educacional, Oficinas de Arte—estudo e reflexes sobre o ensino de arte na
educacdo basica, ¢ o resultado de atividades desenvolvidas na pesquisa de mestrado
profissional em Ensino na Educacéao Basica, realizado pelo Programa de Pds-Graduagdo, Stricto
Sensu, do Centro de Ensino e Pesquisa Aplicada a Educacdo (CEPAE) da Universidade Federal
de Goias (UFG).

Realizamos a investigacdo entre os anos de 2019 e 2020, cujo resultado € a dissertacédo
intitulada Reflexdes Teodrico-Praticas sobre o ensino de arte na educagéo basica: um estudo na
cidade de Cuiaba, Mato Grosso. Participaram da pesquisa dezessete professores, habilitados
em arte e ndo habilitados, que dao aulas de arte na rede publica estadual de educacgéo bésica,
em municipios que compdem o polo do Centro de Formacéo e Atualizacdo dos Profissionais da
Educacdo Baésica (doravante, Cefapro) de Cuiabd, Mato Grosso.

A nossa proposta inicial do produto educacional consistia na producdo de um
documentario em video, curta-metragem, com o resultado da experiéncia de estudo e reflexdo,
realizada com os professores por meio de um Grupo de Trabalho (doravante, GT). Porém,
diante da impossibilidade de realizarmos as gravac6es de forma presencial, em decorréncia da
pandemia da Covid 19, optamos por apresentar as oficinas.

Outro motivo que nos levou a decidir pela mudanca foi pelo fato de que o resultado das
gravacdes em video, das atividades realizadas com os professores por webconferéncia, néo foi
de boa qualidade, visto que muitos participantes tiveram problemas de conexdo com a internet.
Como consequéncia dessa situacdo, houve falhas nas gravagoes, acarretando o travamento de
imagens e corte nas falas, que poderiam comprometer o objetivo do trabalho.

Compreendemos que as oficinas constituem o produto educacional da nossa
investigacdo, porque foram vivenciadas em situacao real, com os participantes da pesquisa, por
meio do GT, como uma experiéncia de formacdo de professores. Outra justificativa, pela
escolha das oficinas, foi por se tratar de atividades de estudo e reflexdes, em que os docentes
pudessem participar ativamente, de forma colaborativa, para ampliar o conhecimento e
fortalecer as suas praticas pedagodgicas.

De acordo com a Resolugdo do PPGEEB/CEPAE N° 001/2019, sobre os produtos

educacionais, as oficinas estdo inseridas na categoria de cursos de curta duracéo.



O estudo com os professores no GT ocorreu no periodo de 01 a 30 de setembro de 2020,
ap6s a aprovacido®® do Comité de Etica em Pesquisa (CEP) da Universidade Federal de Goias
(UFG). As atividades das oficinas ocorreram de forma remota, por meio de Tecnologias
Digitais de Informacéo e Comunicacéo (TDIC), conforme as orientacdes da Comissao Nacional
de Etica em Pesquisa (Conep), e em conformidade com as Resolucdes do Conselho Nacional
de Saude (CNS) — n° 466 de 2012 e n° 510 de 2016. Esta legislacdo trata das prescri¢des sobre
os procedimentos de pesquisa em ambiente virtual, visando preservar a protecdo, seguranca e
os direitos dos participantes da pesquisa.

Participaram do GT dezessete professores, habilitados em arte e ndo habilitados, que
dado aulas de arte na rede publica estadual de educacdo bésica em municipios que compdem o
polo do Cefapro de Cuiaba, Mato Grosso. O Cefapro € uma unidade administrativa da Secretaria
de Estado de Educacdo de Mato Grosso (SEDUC/MT) que tem como finalidade a formacao
continuada dos profissionais da educagéo bésica.

O objetivo das oficinas foi de desenvolver estudo e reflexfes sobre as concepgdes
tedrico-préaticas, no ensino de arte, com os professores participantes da pesquisa, a fim de
ampliar seus conhecimentos em arte e de melhorar as suas praticas pedagdgicas.

O estudo no GT foi fundamentado em referenciais tedricos como: Barbosa (1998);
Larrosa (2002); Brazil e Marques (2014); Araujo (2018); em reflexdes acerca das concepcdes
de ensino de arte presentes em documentos oficiais como a Base Nacional Comum Curricular
(BNCC), Brasil, (2017) e o Documento de Referéncia Curricular para Mato Grosso (DRC/ MT),
Mato Grosso (2018).

O desenvolvimento das atividades das oficinas se deu por meio da metodologia da
pesquisa-acdo, numa perspectiva reflexiva, participativa e colaborativa, conforme propoe
Thiollent (2011). Considerando o objetivo proposto para a efetivacdo das oficinas,
desenvolvemos os seguintes procedimentos metodol6gicos: problematizacdo inicial, a partir do
conhecimento prévio dos professores; estudo e reflexdo de textos tedricos sobre o ensino de
arte na escola; relato de experiéncia; vivéncia de situacfes de aprendizagem; e elaboracédo de
atividades pedagdgicas, que foram vivenciadas por alguns professores, com seus estudantes, de
forma remota e compartilhada com o grupo.

Utilizamos como procedimentos metodologicos, para a realizagédo do estudo e reflexdes

com os professores, o desenvolvimento de atividades individuais e em grupo. Orientamos a

1 Certificado de Apresentagio de Apreciacio Etica (CAAE), nimero: 28586719.1.0000.5083. Plataforma Brasil-
CEP-UFG. Disponivel em: https://cep.prpi.ufg.br/n/103547-plataforma-brasil
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realizacdo das atividades individuais por roteiros, que foram encaminhados via e-mail, dos
participantes, uma semana antes da realiza¢do das atividades em grupo.

Os roteiros foram elaborados de forma suscinta, com orientacdes curtas e com o0s links
de acesso ao material de estudo utilizado em cada oficina.

As atividades individuais realizadas pelos participantes constituiram as seguintes etapas:
preencher e assinar do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (doravante, TCLE);
responder aos questionarios, inicial e final; ler textos relacionados ao ensino de arte na educacéo
bésica; assistir a videos e filmes referentes ao assunto estudado; realizar visita virtual a um
museu e elaborar atividades pedagogicas que pudessem ser vivenciadas de forma remota com
seus estudantes.

As atividades de grupo consistiram na troca de experiéncias e nas discussdes coletivas
sobre os materiais encaminhados e foram realizadas por webconferéncia no aplicativo Zoom.
Esse recurso permitiu a participacdo dos professores de forma remota e possibilitou o
compartilhamento de apresenta¢Bes, voz, video, textos e arquivos via web, bem como a
interacdo pelo chat e a gravacdo das reunides.

Consultamos os professores sobre a data e o horario das atividades em grupo e foi
acordado nas sextas-feiras das quinze as dezessete horas. Realizamos quatro oficinas de 6 horas
cada uma, totalizando uma carga horéria de 24 horas. Houve 4 encontros com o grupo, por
webconferéncia, com periodicidade semanal e duracdo de 2 horas cada um, para estudo,
reflexdo e troca de experiéncias com os participantes da pesquisa; além disso, os professores
participantes tiveram 4 horas semanais para estudos individuais, responder aos questionarios e
elaborar atividades pedagdgicas.

Na proxima secdo, explicitamos mais especificamente como se deu o processo de

organizacao e desenvolvimento das atividades das oficinas.
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OFICINAS DE ARTE: ESTUDO E REFLEXOES SOBRE O ENSINO DE ARTE NA
EDUCACAO BASICA

As oficinas construiram-se da realizagdo de atividades individuais e coletivas de estudo
e reflexdes sobre o ensino de arte na educagdo bésica, por meio da participacdo dos professores
no GT.

O estudo propiciou aos professores a ampliacdo do conhecimento, a interacdo e a troca
de experiéncias, sobre as suas praticas pedagdgicas. As atividades das oficinas foram
sistematizadas em forma de roteiros, para melhor compreenséo dos participantes sobre as
informagdes pautadas no estudo.

A figura 1 apresenta um mapa mental que mostra a forma como organizamos o roteiro

das oficinas.

Figura 1 — Mapa mental do roteiro das oficinas

Texto de apresentagdo do GT ]

Primeira oficina

|— Chuestionirio imcial :l

Filme: 4 muisica & o silénsio (Yourubs) ]

0 ensime de arte
na educagio
basica

Texto: Arte para qué? O gue a arte ensira’ O gue
se espeva da arte’ Marques; Brazl (2014)

‘eboonferéncia

Segunda oficina /E Vidao: Arte ndo se snsing, contaming-z¢ pela arvte (Foutube) j
Vivéncia de _,--[ Vizita virtual a museus ]

sifuagdes
concretas com a ﬁ\[ Texto: Museu univerzitdrio de drte-MInd, Araijo (2018) j
arte

ROTEIRO DAS
OFICINAS DE ARTE-
Estudo & raflaxdss sobre os
saberes da docéncia na
sducacdo bdsica

/[ Video: 4 BNCC na prdtica—arts (Youmbe) |
\\‘_‘_ Terceira oficina Texto: A arts & a expevifneia segundo
. . Jokn Dievesy, Barboza, (1998
Teoria e pratica
docente Texto: DRC/MT, Mato Grosso (2018) :]
—_— Atividade Pedagogica ]
febeonfaréncia
Quarta oficina Video: O saber da Experigncia (Youtube) ]
Experiéneia Texto: Notas sobre a experiéncia ¢ o saber da experiéncia,
pritica docents Larroza (2019).
Chusstionirio final :|
Webconferéncia :|

Fonte: Elaborado pela autora (2021).

Conforme sintetizamos na figura 1, em cada uma das oficinas houve estudo e reflexdes

a partir de um tema relacionado ao ensino de arte na educacdo basica. Também utilizamos
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recursos que propiciaram o desenvolvimento das atividades de forma remota, como: textos,
videos, filmes e questionarios online.

Para Paviani e Fontana (2009), a oficina pedagdgica ¢ uma oportunidade de
compartilhar experiéncias significativas de aprendizagem, bem como de construir
conhecimento alicercado na agéo e na reflexéo.

Durante a execucdo das oficinas, efetuamos a coleta de dados da pesquisa, por meio dos
seguintes instrumentos: questionario inicial, questionario final, e diario de campo. Realizamos
ainda entrevistas com seis participantes, ao final do estudo no GT. Os registros das atividades
das oficinas foram por meio de recursos de gravagdes em video e 0s resultados dos dados
obtidos foram analisados e utilizados na dissertacao.

Explicitamos, a seguir, como se deu o processo de desenvolvimento das atividades em
cada uma das guatro oficinas, que foram realizadas com os professores participantes da pesquisa

por meio do GT.

1. Primeira oficina: O ensino de arte na educacao basica

Na primeira oficina, realizamos a acolhida aos participantes, apresentamos a proposta
do GT, esclarecemos 0 objetivo da pesquisa e 0s procedimentos para a coleta de dados.
Desenvolvemos a etapa de estudo e reflexdes sobre o ensino de arte na educacgao bésica, a luz

de um referencial tedrico, relacionado ao referido tema.

1.1 Objetivo geral
O nosso objetivo geral nesta oficina foi de desenvolver estudo e reflexdes sobre o ensino

de arte na educacéo basica com os participantes do GT.

1.2 Objetivos especificos
Como objetivos especificos na realizagdo das atividades da primeira oficina, propomos:
e articular o estudo e as reflexdes sobre as concep¢des tedrico-praticas do ensino de arte
na escola;
e propiciar a interacdo e a construcdo do conhecimento com a participacdo dos

professores.
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1.3 Estratégias utilizadas para o desenvolvimento das atividades na primeira oficina

Primeiramente, encaminhamos, via e-mail dos professores, um roteiro com as
orientacdes para a realizacdo das atividades individuais e com os links de acesso ao material a
ser utilizado antes da atividade de grupo (webconferéncia), que foram: o TCLE, o questionario
inicial, o filme A musica e o siléncio e o texto tedrico para leitura individual. Junto ao roteiro,
enviamos um texto de apresentacdo do GT, uma sintese sobre a proposta de estudo, sobre o
objetivo e sobre a metodologia no desenvolvimento das atividades das oficinas.

O TCLE refere-se ao documento exigido em pesquisa, que tem por finalidade
possibilitar, aos participantes da investigacdo, o mais amplo esclarecimento sobre o estudo a
ser realizado, seus riscos e beneficios, para que a sua manifestacdo de vontade no sentido de
participar (ou ndo), seja efetivamente livre e consciente.

Inserimos este documento no Google Forms e colocamos o link de acesso no corpo do
roteiro, que enviamos aos participantes antes da realizacdo da primeira oficina, para a
solicitacdo de consentimento da participacdo na pesquisa, conforme esclarecimentos constantes
no proprio documento.

Os docentes leram o TCLE, preencheram e o enviaram pelo proprio link do Google
Forms. Recebemos os arquivos em forma de PDF e os encaminhamos para os professores,
com as orientagdes sobre como fariam a assinatura digital no documento, por meio de
aplicativos gratuitos como o Adobe Fill & Sign?.

Com o questionario inicial, objetivamos identificar as concepcdes tedrico-praticas dos
professores sobre o ensino de arte e 0s seus desafios na pratica pedagogica. Inserimos o
questionario no Google Forms e enviamos aos participantes em forma de link para
responderem, conforme as orientagdes presentes no proprio roteiro do questionario.

O filme A mdsica e o siléncio € um longa-metragem, que aborda aspectos acerca do
ensino de musica na escola. Encaminhamos o link de acesso ao filme para que os participantes
pudessem assistir e, posteriormente, contribuir com as discussdes em grupo.

O texto tedrico para leitura individual foi: Arte para qué? O que a arte ensina? O que
se espera da arte? do livro Arte em questdes, de Braszil e Marques (2014). Compartilhamos
esse material, ja salvo em um drive, e encaminhamos o link de acesso, aos participantes, para

leitura individual e a socializagdo com o grupo.

22 (71) Como preencher e assinar documentos PDF pelo celular (Adobe Fill & Sign) - YouTube
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A webconferéncia refere-se a reunido virtual com os participantes do GT para o estudo
e as reflexdes sobre o material que fora encaminhado antecipadamente para cada um dos
docentes. Essa atividade foi agendada com antecedéncia, com data e horario combinado com
os professores e o link da reunido foi disponibilizado para todos, por e-mail e WhatsApp.

Segue o quadro 1, com o roteiro que foi encaminhado aos participantes para a realizacao
das atividades realizadas na primeira oficina.

Quadro 1 - Roteiro encaminhado aos participantes para a realizacdo da primeira oficina
Roteiro para a realizacdo das atividades da primeira oficina

Tema: O ensino de arte na educacao basica
Atividades individuais: carga horéaria - 4 horas
Data: (01/09 a 08/09/2020)

e Texto de Apresentacéo:

Caros Professores,

Sejam bem-vindos ao Grupo de Trabalho intitulado Oficinas de arte—estudo e reflexdes sobre
0 ensino de arte na educacéo basica. Neste GT vocés participardo de um estudo coordenado
por mim, Dilma Aparecida Moreira. Este estudo esti vinculado a pesquisa de mestrado
profissional em Ensino na Educacdo Bésica, realizada pelo Programa de Pds-Graduagéo
Stricto Sensu do Cento de Ensino e Pesquisas Aplicadas @ Educacdo (CEPAE), da
Universidade Federal de Goias (UFG). O titulo da pesquisa é Reflexes Tedrico-praticas
sobre o ensino de arte na educacdo basica: um estudo na cidade de Cuiaba, Mato Grosso,
com a orientagdo do Prof. Dr. Newton Freire Murce Filho da UFG e com o apoio do
Cefapro/polo de Cuiaba. O objetivo das oficinas é desenvolver estudos a partir de um suporte
tedrico que possa contribuir com as reflexdes sobre as concepgdes tedrico-praticas no ensino
de arte na educacdo basica. A metodologia adotada é a pesquisa-a¢do, uma forma de
investigacao-acao, com base em estudos sobre o ensino de arte, apoiada em referenciais
tedricos que abordam o referido assunto. A realizacdo das oficinas ocorrera de forma
remota, no periodo de 01 a 30 de setembro de 2020, com carga horaria total de 24 horas.
Serdo realizadas atividades individuais e em grupo, organizadas da seguinte maneira: 4
horas semanais para estudos individuais e elaboracdo de atividades pedagogicas; 4
encontros com o grupo, via webconferéncia, com periodicidade semanal e duracéo de 2
horas cada um, para reflex&o, relato de experiéncia e socializacdo de conhecimentos. Antes
de iniciar seus estudos, é fundamental a leitura atenta dos roteiros das atividades, pois eles
serdo os principais instrumentos orientadores de sua participacéo neste Grupo de Trabalho.
Bons estudos!

e Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE)
O TCLE tem por finalidade possibilitar, aos participantes da pesquisa, 0 mais amplo
esclarecimento sobre a investigagao a ser realizada, seus riscos e beneficios, para que a sua

manifestacdo de vontade no sentido de participar (ou ndo), seja efetivamente livre e

consciente.
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Apos ler o TCLE, se ndo tiver nenhuma ddvida, vocé apenas marcara a op¢ao
indicada, permito ou ndo permito. No campo que solicita a assinatura, ndo precisa escrever
nada.

Quando vocé enviar o TCLE, vai gerar um arquivo em PDF que serd encaminhado
no seu WhatsApp com as instrugdes sobre como criar a assinatura eletronica e assinar o
documento de forma on-line. Se tiver davidas, entre em contato pelo e-mail da

pesquisadora dilmamoreira2013@gmail.com.

Clique no link de acesso ao TCLE.

e Questionario inicial

Responda ao questionario inicial, e o envie, conforme o roteiro. Informamos que 0s
registros obtidos do questionario inicial ndo terdo identificacdo do nome do participante e
serdo utilizados como objetos de analise que poderao ser publicados integralmente ou
parcialmente na dissertacdo ou no produto educacional.

As informac6es do questionario inicial serdo divulgadas apenas em eventos ou
publicacdes cientificas e o seu anonimato seré resguardado. O tempo médio para o
preenchimento do questionario é de quarenta minutos.

A sua participacdo neste estudo é de fundamental importancia, pois vocé que atua
nesta pratica diaria, pode oferecer informacdes precisas sobre o0 ensino de arte na educacéo

béasica. Clique no link de acesso ao questionario inicial para responde-lo.

e Filme: Amusica e o siléncio

Assista ao filme A masica e o siléncio, da diretora e roteirista alema Caroline Link
de 1996. O longa-metragem é uma obra reflexiva, que se baseia em um artigo de jornal e
aborda o conflito entre dois mundos, a musica e o siléncio. Trata-se de uma histéria
dramaética que nos faz refletir sobre o processo de ensino e aprendizagem, especificamente
em arte.
Clique no link de acesso ao filme. Disponivel no canal do Youtube. Duragdo: 1h 48min
Acesso em: 20 fev. 2020.

Ap0s assisti-lo, faga 0s seus apontamentos para contribuir com as discussdes no GT.

e Texto
Leia o texto Arte para qué? O que a arte ensina? O que se espera da arte? de Brazil
e Marques (2014, p. 27- 46), clicando no link de acesso.
Ap0s leitura do texto de Brazil e Marques (2014), clique no link e responda aos

guestionamentos para que possamos ampliar a discussao em grupo.
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https://docs.google.com/forms/d/e/1FAIpQLSet-OV2fz4kJ7a7q2sGkWaFXVPXotCDqyFAFKGz3DZd4dmYmg/viewform

Webconferéncia

Dia da realizagéo do evento: 04/09/2020 15:00
Tipo: zoom-meeting
Duracgéo: 120 minutos

Cligue para acessar a reuniao

Fonte: Elaborado pela prépria pesquisadora (2020).

1.4 Cronograma das atividades realizadas em grupo da primeira oficina

Para facilitar a estruturacdo da oficina, planejamos o tempo para a realizacdo das

atividades, conforme as seguintes etapas:

apresentacdo da proposta de trabalho, dos temas a serem abordados, dos objetivos e dos
procedimentos na realizagéo das oficinas (05 min);

apresentacdo dos participantes (nome, graduacdo, tempo de formacdo, nivel de
graduac&o, escola de atuagdo e o vinculo) (25min);

esclarecimento de duvidas sobre o TCLE aos participantes (10min);

esclarecimento de ddvidas sobre o questionario inicial e solicitacdo para que 0S
participantes pudessem respondé-lo e encaminha-lo (5 min);

socializacdo dos apontamentos sobre o filme A mdsica e o siléncio (25min);
socializagéo dos apontamentos sobre os textos de Brazil e Marques (2014, p. 27- 46):
Arte para qué? O que a arte ensina? O que se espera da arte? (35min);

encerramento das discussGes no GT com 0s seguintes questionamentos: O que vocé
lembra do ensino de arte no seu tempo de estudante na Educacdo Basica? Como vocé
avalia o ensino de arte que Ihe foi proporcionado pela escola? (10min);

avaliacdo dos participantes sobre a realizacdo da primeira oficina (5min).

Segunda oficina: Vivéncia de situacdes concretas com a arte

Na segunda oficina, propomos aos professores a vivéncia de experiéncias concretas com

a arte de forma remota, por meio de atividades e de recursos que pudessem possibilitar o

desenvolvimento dessa proposta, diante da situacdo de pandemia causada pela Covid 19.

Utilizamos video, texto tedrico e link de acesso ao Museu de Historia Natural de Mato

Grosso Casa Dom Aquino.
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https://us04web.zoom.us/j/73428202267?pwd=SFBHMEVaa0FDVk5La2ZRd3VrcTdDQT09

Nas reflexdes de Frois (2011), sobre media¢es educacionais propostas pelos museus,
0 autor destaca a importancia de legitimar a dimensao pedagogica do museu de arte.

Conforme Araujo (2018, p.3), a visita virtual ao museu “talvez seja uma forma de atingir
publicos antes “inatingiveis”, que até entdo, nunca tiveram contato com a arte ou condigdes de
frequentarem esses lugares”.

Diante da situacdo de isolamento social, devido a pandemia do Covid-19, propomos a
visita virtual ao museu, por considerarmos que esta seria uma forma de acesso possivel no
momento, e que poderiamos propiciar aos professores uma experiéncia de reflexdo e de fruicéo

da arte.

2.1 Objetivo geral

Propomos, nesta oficina, a vivéncia de situacdes concretas com a arte.

2.2 Objetivos especificos
Nossos objetivos especificos na realizacdo das atividades da segunda oficina
consistiram em:
e propiciar aos participantes da pesquisa a possibilidade de ampliar as referéncias tedricas
e concepcdes sobre arte;
e propor aos professores a vivéncia de situagcdes concretas com a arte, por meio da visita

virtual ao Museu de Histdria Natural de Mato Grosso Casa Dom Aquino.

2.3 Estratégias utilizadas para o desenvolvimento das atividades da segunda oficina

Encaminhamos via e-mail, dos participantes, um roteiro com orientacdes para a
realizacdo das atividades individuais desta oficina, incluindo links de acesso ao video e ao texto
tedrico, para que os professores pudessem desenvolver o estudo individual e compartilhar com
0 grupo.

O video, intitulado Arte ndo se ensina, contamina-se pela arte, disponivel no Youtube,
consiste em uma entrevista concedida pela arte/educadora Ana Mae Barbosa. Nele, a autora
apresenta concepcdes e desafios no ensino de arte, como 0 processo de construcdo de
conhecimento e pontua que ensinar arte € provocar experiéncia, por meio do contato direto com
as linguagens artisticas. Ela destaca que essa experiéncia estimula os processos mentais dos

estudantes e que somente a escola podera proporcionar essa vivéncia para todos.
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O Museu de Historia Natural de Mato Grosso Casa Dom Aquino é um patrimonio
historico de Mato Grosso. O préedio que abriga o0 museu foi construido em 1842 e foi local de
nascimento de duas pessoas ilustres do estado: Joaquim Murtinho e Dom Aquino Corréa. Foi
inaugurado em dezembro de 2006, com o objetivo de viabilizar educacao, cultura, pesquisa e a
inclusdo social.

Fazem parte do acervo do museu fragmentos de rochas que compdem a arte rupestre,
encontrados na regido de Mato Grosso como: imagens gravadas com pigmentos coloridos e
incisdes em pedacos de rocha, pontas de lanca de pedra lascada, machadinhos de pedra polida
e fragmentos de cerdmica com pinturas primitivas, aderecos e outros objetos ritualisticos e do
artesanato indigena e africano. Encontram-se expostas também esculturas de réplicas de
animais primitivos, bem como loucas, ceramicas neo-brasileiras, moedas e outros objetos
encontrados nos casardes de engenho de Mato Grosso.

O texto Arte, escola e museu: analise de uma experiéncia em arte/educacao no Museu
Universitario de Arte — MUnNA, de Araujo (2018) é um artigo em que o autor analisa uma
experiéncia em arte/educacdo, desenvolvida com estudantes da rede publica, por meio do
contato com obras de arte contemporaneas no Museu Universitario de Arte — MUnA3

Realizamos as atividades de grupo de forma participativa e colaborativa, por

webconferéncia, conforme especificado no roteiro dessa oficina.

Quadro 2 - Roteiro encaminhado aos participantes para a realiza¢do das atividades da segunda
oficina
Roteiro para a realizacdo das atividades da segunda oficina

Tema: Vivéncia de situagdes concretas com a arte
Atividades individuais: Carga horaria - 4 horas
Data: (09/09 a 15/09/2020)

e Video

Assista ao video clicando no link: Arte ndo se ensina; contamina-se pela arte,

disponivel no canal do Youtube. Acesso em: 02 jan. 2020. Duracdo: 6min10s. Neste video,
Ana Mae apresenta concepcdes e desafios no ensino de arte, como o0 processo de construcédo
de conhecimento e pontua que ensinar arte € provocar experencia, por meio do contato direto

com as linguagens artisticas.

3 http://www.muna.ufu.br/ expositores/expositor-glayson.html O Museu Universitario de Arte, 0 MUNA, esta
localizado da cidade Uberlandia, Minas Gerais. E um 6rgédo complementar do Instituto de Arte da Universidade
Federal de Uberlandia, sob coordenacao do Curso de Artes Visuais.
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https://www.youtube.com/watch?v=ROz0EPOdkc0
http://www.muna.ufu.br/_expositores/expositor-glayson.html

e Visita virtual ao museu

Clique no link a seguir e faga uma visita virtual a0 Museu de Histdria Natural de Mato

Grosso Casa Dom Aquino. Disponivel no canal do Youtube. Duragéo: 26min. Acesso em:
20 fev. 2020.
e Texto
Leia o texto Arte, escola e museu: analise de uma experiéncia em arte/educagdo no Museu
Universitario de Arte — MUnA, de Araujo (2018), clicando no link.
Faca apontamentos reflexivos sobre o texto, para contribuir com o didlogo no encontro virtual
do GT.
e Webconferéncia
Dia da realizagéo do evento:11/09/2020 15:00
Tipo: zoom-meeting
Duracdo: 120 Minutos
Cligue para acessar a reunido

2.4 Cronograma das atividades realizadas em grupo da segunda oficina

e Acolhida aos participantes (5 min).

e Dialogo em grupo sobre o video: Arte ndo se ensina; contamina-se pela arte (20 min).

e Discussdo sobre o video e relato da experiéncia vivenciada pelos participantes na visita
virtual a um museu (35min).

e Discussdo sobre o texto de Aradjo (2018): Arte, escola e museu: andlise de uma
experiéncia em arte/educacao no Museu Universitario de Arte — MUNA (45min).

e Consideracdes finais e encerramento (15min).

3. Terceira oficina: Teoria e pratica docente
Na terceira oficina, desenvolvemos estudo e reflexfes sobre teoria e pratica docente, e
propomos uma discussdo sobre o ensino de arte a partir de um video, um texto tedrico e
documentos oficiais.
Na discussao, abordamos as concepgdes de ensino de arte que perpassam os documentos
e utilizamos referenciais teoricos que abordam o assunto.
Por fim, propomos aos professores a elaboracdo de atividades pedagdgicas que

pudessem ser vivenciadas de forma remota com seus estudantes.
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3.1 Objetivo geral
Objetivamos, nesta oficina, estabelecer relacbes entre as experiéncias praticas

compartilhadas pelos professores e o estudo teérico desenvolvido no GT.

3.2 Objetivos especificos
Nossos objetivos especificos para a terceira oficina consistiram em:

e propiciar uma construcdo coletiva do conhecimento, com estudo e reflex6es de
referenciais tedricos e de documentos oficiais sobre o ensino de arte na educagéo basica;

e proporcionar uma reflexdo sobre a pratica pedagogica, por meio da troca de
experiéncias, do estudo e de discussdes no GT.

e propor aos professores a elaboracdo e o desenvolvimento de atividades pedagdgicas de

forma remota, com os seus estudantes.

3.3 Estratégias utilizadas para o desenvolvimento das atividades da terceira oficina

Nesta oficina, realizamos atividades individuais e em grupo, orientadas por um roteiro,
gue encaminhamos via e-mail, dos participantes, uma semana antes da realizacdo da
webconferéncia com o GT.

No roteiro, incluimos links de acesso ao video A BNCC na prética — arte, disponivel no
Youtube, ao texto tedrico A arte e a experiéncia segundo John Dewey, do livro Topicos
Utdpicos, de Barbosa, (1998) e ao Documento de Referéncia Curricular para Mato Grosso
(DRC/MT), Mato Grosso (2018).

Propomos aos participantes a elaboracdo de atividades pedagdgicas, em consonancia
com o Projeto Politico Pedagdgico (PPP) de suas escolas, para que pudessem ser vivenciadas
de forma remota, com seus estudantes, considerando a atual circunstancia de isolamento social,
causado pela pandemia da Covid-19.

Nas atividades de grupo, por webconferéncia, desenvolvemos o dialogo com os
participantes, que consistiu na exposi¢do dos apontamentos realizados sobre o video, o texto e

sobre os documentos oficiais propostos para o estudo nesta oficina.

Quadro 3 - Roteiro encaminhado aos participantes para a realizagdo das atividades da terceira
oficina
Roteiro para a realizacdo das atividades da terceira oficina

Tema: Teoria e préatica docente
Atividades individuais: carga horéria - 4 horas
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Data: (16/09 a 22/09/2020)
e Video
Assista ao video clicando no link: A BNCC e Arte, entrevista com Fabio Nogueira, 15 de out.

de 2018. Duracdo: 54min56s. Disponivel no Youtube. Faca uma analise do conteudo
apresentado no video, para contribuir com a discussao no encontro virtual do GT.

Leia o texto A arte e a experiéncia sequndo John Dewey, (das paginas 21 a 29). Livro Topicos
Utopicos de Barbosa, (1998).

Elabore uma atividade pedagdgica para o ensino de arte, a partir das reflexdes realizadas, que

possa ser desenvolvida em um ano do Ensino Fundamental ou do Ensino Médio. Enviar a
atividade até dia 30/10/2020. Ao elaborar a atividade, considere a possibilidade em
desenvolvé-la de forma remota, atentando para a atual situacéo de isolamento social, devido
a pandemia causada pela Covid-19, em que as escolas se encontram fechadas e,
provavelmente, ndo sera possivel desenvolvé-la de forma presencial.

e Webconferéncia
Dia da realizacao do evento:18/09/2020 15:00
Tipo: zoom-meeting
Duragéo: 120 Minutos

Clique para acessar a reuniao

3.4 Cronograma das atividades realizadas em grupo da terceira oficina

Realizamos a webconferéncia de forma coletiva/colaborativa, com a efetivacdo das
seguintes atividades:

e Acolhida aos participantes (5min).

e Socializacdo dos apontamentos realizados sobre o video (25min).

e Discusséo sobre o texto proposto (50min).

e Socializacdo das atividades pedagdgicas elaboradas pelos participantes no Grupo de
Trabalho (30min).

e Consideragdes Finais e encerramento (10min).

4. Quarta Oficina: Experiéncia e préatica docente
Desenvolvemos, nesta oficina, estudo e reflexdes sobre experiéncia e pratica docente, a

partir de um referencial tedrico sobre o assunto e subsidiado por video.
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https://www.youtube.com/watch?v=4iRHM-K9wyk&t=362s
https://repep.fflch.usp.br/sites/repep.fflch.usp.br/files/Topicos%20Utopicos%20BARBOSA_A.pdf
https://us04web.zoom.us/j/79619143504?pwd=L2ZYMjZIRjhocnNJTFU5Wk5tZGZydz09

Os participantes relataram experiéncias sobre as suas préaticas pedagdgicas no ensino de

arte e, ao final, realizamos o questionério final.

4.1 Objetivo Geral
Nosso objetivo geral na oficina foi de identificar as concepgdes dos professores sobre 0

ensino de arte.

4.2 Objetivos Especificos
Nossos objetivos especificos consistiram em:
o refletir sobre o sentido da experiéncia na pratica pedagogica dos professores;
e socializar as experiéncias sobre as atividades elaboradas e desenvolvidas pelos

participantes com seus estudantes.

4.3 Estratégias utilizadas para o desenvolvimento das atividades da quarta oficina

Nesta oficina, realizamos atividades individuais e em grupo, orientadas por um roteiro
das atividades, com links de acesso ao video e ao texto proposto para estudo e reflexdo, que foi
encaminhado via e-mail aos participantes, juntamente com o questionario final.

O video O saber da experiéncia consiste na apresentacdo de fragmentos do texto Notas
sobre a experiéncia e o saber da experiéncia, de Larrosa (2002), com segmentos de imagens
do filme Cidade dos Anjos, disponivel no Youtube. O video se inicia com o questionamento:
“[...] para vocé, que sabor tem o saber da experiéncia?”’ e nos instiga a uma reflexdo sobre a
subjetividade da experiéncia que se da na relacdo entre a aprendizagem, a partir do nosso
cotidiano, e a existéncia humana.

No texto Notas sobre a experiéncia e o saber da experiéncia de Larrosa (2002), o autor
aborda aspectos como: a experiéncia e sentido, o sujeito da experiéncia e a palavra experiéncia.

Sobre esses aspectos, ele destaca a importancia de pensar a educagéo a partir do par
teoria/pratica, experiéncia e sentido, numa perspectiva politica, reflexiva, critica e
emancipadora. Ele afirma que educamos para transformar o que sabemos, ndo para transmitir
0 ja sabido. Pontua que o ato de escrever, que é a experiéncia em palavras, é o0 que permite nos
libertar de certas verdades. Dessa forma, também ¢ a experiéncia que da sentido a educacéo e
ndo a verdade.

Conforme esse pesquisador, as palavras produzem sentido, criam realidades e, as vezes,
sdo instrumentos de subjetivacdo. Ele afirma que também tem a ver com as palavras 0 modo

como nos colocamos diante de n6s mesmos, dos outros € do mundo em que vivemos. “Eu creio
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no poder das palavras, na forca das palavras, creio que fazemos coisas com as palavras e,
também, que as palavras fazem coisas conosco” (LARROSA, 2002, p. 21).

O autor ressalta que o sujeito da experiéncia ndo é o sujeito da informacéo, da opiniéo,
do trabalho, do saber, do julgar, do fazer, do poder, do querer. Para ele, 0 sujeito da experiéncia
é aquele que esta aberto a escuta, as mudancas e as transformac6es em sua vida, sem ser escravo
do trabalho, do tempo, do poder, do periodismo e do consumismo. “O sujeito da experiéncia é
sobretudo um espago onde tém lugar os acontecimentos” (LARROSA, 2002, p. 24). O saber da
experiéncia € um saber particular, subjetivo, relativo, contingente, pessoal, é abertura ao
desconhecido e a relacdo entre o conhecimento e a vida, ressalta Larrosa (2002).

Inserimos o questionario final no Google Forms e enviamos aos participantes em forma
de link para responderem, conforme as orientacdes presentes no préoprio roteiro do questionario.
Quadro 4 - Roteiro encaminhado aos participantes para a realizacao das atividades da quarta

oficina
Roteiro para a realizacao das atividades da quarta oficina

Tema: Experiéncia e pratica docente
Atividades individuais: carga horaria - 4 horas
Data: (23/09 a 30/09/2020)

e Video

Assista ao video O saber da experiéncia baseado em fragmentos do filme: Cidade dos Anjos.

Duracdo: 9min52s. Disponivel no canal do Youtube.
e Texto

Leia o texto Notas sobre a experiéncia e 0 saber da experiéncia de Larrosa (2002).

e Questionario Final
Responda ao guestionario final, clicando link e o encaminhe via e-mail até dia 31/09/2020.

e Webconferéncia
Dia da realizacao do evento: 25/09/2020 15:00
Tipo: zoom-meeting
Duragéo: 120 Minutos

Cligue para acessar a reunido
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4.4 Cronograma das atividades realizadas em grupo da quarta oficina

Esclarecimento de duvidas sobre o questionario final e solicitacdo para que o0s
participantes o respondam e o encaminhem por e-mail (10min).

Realizacdo de discussdo em grupo sobre o video proposto (35min).

Socializacdo dos apontamentos sobre o texto tedrico e sobre a execucdo de atividade
pedagogica para 0 ensino de arte, caso alguém tenha conseguido aplicar com seus
estudantes (60min).

Consideracdes finais e avaliacdo do GT (10min).

Encaminhamento aos participantes de link de acesso ao formulario para avaliacdo das
oficinas via Google Forms. Aspectos a serem avaliados: tematica, metodologia,
mediacdo, importancia do estudo para a pratica pedagdgica, carga horéria, uso das

Tecnologias Digitais de Informacdo e Comunicacdo (TDIC) e a participacdo do grupo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Quando propomos a elaboracéo do produto educacional da pesquisa Reflexdes tedrico-
praticas sobre o ensino de arte na educacgdo basica: um estudo na cidade de Cuiaba, Mato
Grosso, consideramos a sua importancia para ampliar o conhecimento e fortalecer as praticas
pedagogicas dos professores.

Constatamos que havia alguns desafios em relagcdo ao ensino de arte, como: a presenca
de professores dando aulas de arte sem habilitacdo nesta area e a auséncia de formacao
continuada para os professores habilitados e os ndo habilitados nesta linguagem.

Por esses motivos, consideramos relevante o estudo e as reflexdes com os professores
participantes da pesquisa, e propomos o desenvolvimento das Oficinas de Arte: estudo e
reflexbes sobre o ensino de arte na educacdo bésica, por meio de um GT, como produto
educacional.

A nossa proposta inicial do produto educacional consistiu na producdo de um
documentario em video, curta-metragem, da experiéncia de estudo no GT, porém, diante da
situacdo da pandemia ficamos impossibilitados de realizar as gravacdes, e as que foram
realizadas virtualmente néo tiveram uma boa qualidade.

Optamos pelas oficinas como produto educacional do nosso estudo, considerando as
atividades vivenciadas com os professores participantes da pesquisa como uma experiéncia de
formacédo continuada desses docentes.

Listamos os objetivos geral e os objetivos especificos de cada oficina, em cada uma
delas, conforme o tema proposto para o estudo com os participantes.

Na primeira oficina, propomos, como objetivo geral, desenvolver um estudo e reflexdes
sobre o ensino de arte na educacdo basica com os participantes do GT. Os objetivos especificos
foram: articular o estudo e as reflexdes sobre as concepcdes tedrico-praticas do ensino de arte
na escola; e propiciar a interagcdo e a construcdo do conhecimento com a participacdo dos
professores. Esses objetivos foram efetivados porque realizamos o estudo e as reflexdes sobre
0 ensino de arte com os participantes da pesquisa. Fizemos a articulac¢do do estudo, orientando
o0 desenvolvimento das atividades individuais por meio de roteiros, e, nas atividades coletivas,
propiciamos a interagdo dos participantes e utilizamos recursos audiovisuais e textos teoricos
para ampliar a discussdo com os professores. Verificamos, nas falas dos docentes, que o estudo

ampliou o conhecimento e potencializou suas préaticas pedagdgicas.
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Na segunda oficina, propomos, como objetivo geral, a vivéncia de situagdes concretas
com a arte, para ampliar a compreensdo dos professores sobre as linguagens artisticas, sobre 0s
repertorios e sobre o proprio contexto. Os objetivos especificos foram: propiciar aos
participantes da pesquisa a possibilidade de ampliar as referéncias tedricas e concepcdes sobre
arte; propor aos professores a vivéncia de situagdes concretas com a arte, por meio da visita
virtual ao Museu de Histdria Natural de Mato Grosso Casa Dom Aquino.

Esses objetivos foram concretizados, pois realizamos a visita virtual ao referido museu,
como uma das atividades desenvolvidas com os participantes do GT, em uma das oficinas.

Em suas falas, os docentes expressaram que a experiéncia de fruicdo em arte contribuiu
para o conhecimento e alguns manifestaram o desejo de vivenciarem essa mesma atividade com
seus estudantes. Dispomos de materiais de estudo sobre a discussdo em pauta e indicamos
outros referenciais tedricos para que 0s participantes interessados pudessem aprofundar o
assunto abordado.

O objetivo geral da terceira oficina consistiu em estabelecer relacdes entre as
experiéncias praticas compartilhadas pelos professores e o estudo tedrico desenvolvido no GT.
Esse objetivo foi alcancado e o resultado dessa experiéncia constituiu material de analise da
pesquisa.

Os objetivos especificos foram: propiciar a construgdo coletiva do conhecimento, com
estudo e reflexdes de referenciais tedricos e de documentos oficiais sobre o ensino de arte na
educacdo basica; proporcionar uma reflexdo sobre a préatica pedagogica por meio da troca de
experiéncias, do estudo e de reflexbes no GT; propor aos professores a elaboracdo e o
desenvolvimento de atividades pedagdgicas de forma remota, com os seus estudantes. Os
objetivos especificos da terceira oficina foram concretizados, uma vez que o estudo foi
realizado com a participacédo coletiva, reflexiva e colaborativa dos professores.

Sobre a elaboracdo de atividades pedagdgicas, foram cinco professores que elaboraram
e, desses, quatro as realizaram, com seus estudantes, compartilhando os resultados. Entendemos
gue, no momento, com 0 ensino remoto, os docentes encontraram limitages que dificultaram
o desenvolvimento dessas atividades. Mesmo com uma pequena amostra, foi possivel fazer a
andlise dos dados obtidos, portanto, consideramos que esse objetivo foi alcancado. As
atividades que foram compartilhadas pelos professores, como fruto da experiéncia com seus
estudantes, nos ajudaram a estabelecer relagcdes entre as concepgdes sobre o ensino de arte,

identificadas em suas falas, e ao referencial teérico proposto para fundamentar a pesquisa.
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Na quarta oficina, o objetivo geral foi de identificar as concepgdes dos professores sobre
0 ensino de arte. Esse objetivo foi atingido porque identificamos, nos dados coletados, as
concepcdes tedrico-praticas dos participantes da pesquisa, sobre o ensino de arte na educacao
béasica, conforme apresentamos no capitulo de analise e interpretacdo dos dados da dissertacao.
Jé& os objetivos especificos foram: refletir sobre o sentido da experiéncia na pratica pedagogica
dos professores; e ampliar 0s conhecimentos sobre a experiéncia na pratica pedagégica dos
docentes. Esse objetivo foi alcancado, pois utilizamos, para o estudo, o texto Notas sobre a
experiéncia e o saber da experiéncia, de Larrosa (2002), que muito contribuiu para as reflexdes
dos professores. Nesta oficina, os docentes compartilharam suas experiéncias, que também
contribuiram para ampliar o conhecimento dos participantes.

Os participantes pontuaram, ainda, que se sentiram provocados com o estudo no GT,
por perceberem como concep¢des sobre a arte, “naturalizadas” entre as pessoas, podem
promover o preconceito e a depreciacdo das linguagens artisticas.

Durante o desenvolvimento das atividades das oficinas, encontramos algumas
adversidades que limitaram a participacdo dos professores, que foram: problemas com a
conexdo da internet, dificuldade no uso das tecnologias digitais e a sobrecarga de trabalho dos
docentes.

Recomendamos a outras pessoas que venham desenvolver um trabalho semelhante, que,
se possivel, o realizem de forma presencial, para que possam observar melhor as praticas
pedagdgicas dos professores onde elas acontecem.

Conforme objetivamos, em cada uma das oficinas, estas proporcionaram momentos de
estudo e de reflexédo, sobre as concepgdes de ensino de arte, a interacdo e o acolhimento aos

professores, quando eles se encontravam desejosos por uma orientacao.
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