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RESUMO

Esta pesquisa nasceu do desejo em desvelar as performances nas celebracdes
do Oficio Divino das Comunidades (ODC) e, para tanto, o olhar voltou-se para
as celebracdes em sua totalidade com énfase no rito e nas a¢des dos celebran-
tes. Foram realizadas observacdes em trés celebracdes nas cidades de Goiania
(GO), Pontezinha (PE) e Belo Horizonte (MG). Além das observacdes, memdrias
e experiéncias vivenciadas em outras celebragdes do ODC contribuiram para as
reflexdes sobre as performances no ODC. Para fins de registro das observacdes
e consideracdes sobre as perspectivas da pesquisadora, utilizou-se o diario de
campo, os registros fotograficos e algumas cenas gravadas, com o objetivo de
aprofundar o estudo das performances no Oficio Divino das Comunidades. As
entrevistas proporcionaram uma reflexdo mais aprofundada sobre as performan-
ces, trazendo a tona elementos essenciais que serviram de rico material para
este estudo. Durante a pesquisa, foram observados os ritos liminares, dentre
eles, a passagem pela porta e o siléncio estendido. De grande importancia, as
praticas da Piedade Popular adentraram as celebracfes: na composicéo do es-
paco celebrativo revelado na colcha de retalhos que servia de suporte para 0s
paes de Santo Antbnio. Por fim, o Oficio Divino das Comunidades foi destacado
em seu conjunto performatico, estendendo-se a performance da vida.

Palavras- chave: Oficio Divino das Comunidades. Performances. Celebracdo
Religiosa. Acédo Ritual.



ABSTRACT

This research was born from the desire to unveil the performances in the cele-
brations of the Divine Office of the Communities (ODC) and, to this end, the focus
was on the celebrations in their entirety, with an emphasis on the rite and the
actions of the celebrants. Observations were carried out in three celebrations in
the cities of Goiania (GO), Pontezinha (PE) and Belo Horizonte (MG), and the
memories and experiences lived in other ODC celebrations served as reso-
nances and contributed to the reflections on the performances. To record the
observations and considerations on the researcher's perspectives, a field diary,
photographic records and some recorded scenes were used in order to deepen
the study of the performances in the Divine Office of the Communities. The inter-
views provided a deeper reflection on the performances, bringing to light essen-
tial elements that served as rich material for this study. During the investigative
course, the liminal rites, the passage through the door or even the extended si-
lence, essential to the ODC, were observed. Of great importance, the practices
of Popular Piety entered the celebrations, composing the celebratory space with
the patchwork quilt and the bread of the venerated saint. Finally, the Divine Office
of the Communities was highlighted in its performative whole, extending to the
daily life of each celebrant in the performance of life.

Keywords: Oficio Divino das Comunidades. Performances. Religious Celebra-
tion. Ritual Action.
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INTRODUCAO

No Chéo da Vida: Trilhando caminhos entre memodrias e experiéncias religiosas.

APRESENTACAO DA PROPOSTA

Seminario Santo Anténio, Agudos-SP... A melodia acompa-
nhada ao violdo ndo me era muito comum, nem mesmo o
tipo de oracao, a qual o grupo chamava de Oficio Divino das
Comunidades. Quando dos meus trinta e dois anos de vida
e, vinte e seis deles vivenciando o catolicismo nas missas,
catequese, rezas do terco, encontro em grupos e cursos de
formacdo, aquela celebracdo em especial mexeu muito co-
migo. A sonoridade e 0s gestos causaram-me surpresa e
encantamento. Um xote vicejante fora o ritmo escolhido pelo
compositor o qual desencadeava uns remelexos aqui e
acola por parte daqueles mais soltos. Eu, que sempre gostei
de dancar, aproveitei o ensejo e arrisquei alguns passos.
(Lembrancas do CELMU, janeiro de 2011).

O relato em destaque é parte das minhas experiéncias vivenciadas no
Curso Ecuménico de Formacéo e Atualizagéao Liturgico Musical (CELMU) reali-
zado no Mosteiro Santo Antbnio, em Agudos, SP. Costumo dizer que esse curso
€ um "divisor de aguas" no que diz respeito as praticas religiosas construidas ao
longo da minha vida, pois as celebragbes do Oficio Divino das Comunidades
(ODC) despertaram em mim uma forma viva de celebrar, evocando memorias da
religiosidade construida durante minha infancia e adolescéncia.

Recordo-me daqueles janeiros entre os anos de 2011 a 2013, que se de-

senrolavam entre o frescor matinal e as tardes acaloradas na cidade de Agudos,
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SP; mais precisamente no majestoso Mosteiro Santo Antbnio. Naquele lugar, gru-
pos provenientes de diversas partes do Brasil se dedicavam a estudos sisteméti-
cos sobre musica e liturgia cristd. Ah, o0 Mosteiro Santo Antonio! Este exalava o
perfume da manha em seus jardins vigosos (Figura 1), habitados pelas mais vari-
adas espécies de passaros e lindas borboletas. Foi nesse lugar que celebrei pela

primeira vez o Oficio Divino das Comunidades!

FIGURA 1 - Patio Seminéario Santo Antdnio — Agudos, SP.

FONTE: Arquivo da autora.

Todos os dias, as sete horas da manha, reuniamo-nos para celebrar o ofi-
cio, geralmente ao ar livre. lamos chegando aos poucos, ocupando o espaco 0
mais silenciosamente possivel. De longe ouvia-se o grupo de cantores entoando
o refrdo meditativo suavemente e, assim nos preparavamos para rezar: “Desde a
manha, preparo uma oferenda, e fico, Senhor, a espera do teu sinal...”

Ao findar o refrdo meditativo, seguia-se um breve siléncio e o verso inicial
da abertura conclamava os celebrantes: “Estes labios meus, vem abrir, Senhor!”.

Com o livro em maos, prosseguiamos na celebracdo entoando o hino, cujo texto
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ressaltava elementos que anunciavam a manha, nos ajudando a conectar com o
dia que acabara de nascer: sol, luz, raio luminoso.

Ao terminarmos de entoar o hino, aquietavamos por um breve instante ao
som dos passaros que proclamavam o novo dia. Em seguida, entodvamos o
salmo precedido por um refrédo, com a divisdo dos versos entre homens e mulhe-
res. Finalizado esse momento, a ressonancia se dava pela recitagao de trechos
do salmo pelos celebrantes. A oracdo salmica proferida pelo (a) presidente da
celebracéo encerrava este momento.

Como preparagdo de nossos ouvidos para ouvir o Evangelho, entodvamos
o Aleluia. Ouvidos atentos, prosseguiamos na escuta da Palavra e, em seguida,
recolhiamo-nos em siléncio para a meditacdo. Logo depois, elevdvamos a Deus
nossas preces e, para o desfecho desse momento, cantdvamos a oracéao do Pai
Nosso. O presidente da celebracdo, com as méos erguidas, proferia a béncao
final, e uma grande roda, aos poucos, se formava. Embalados pelo ritmo dan-
cante, cantavamos o canto de despedida, "Irm&o Sol com Irma Luz", agradecendo
pelo dia que despertara. O ressoar da celebracdo permanecia durante todo o dia,
nas melodias cantaroladas nos corredores, ou mesmo durante as atividades em
sala de aula. A experiéncia nascida do ODC transcorria em nossos corpos, na
memodria ritmica traduzida em palmas e nas notas musicais proferidas em nossos
labios.

A celebracéo do Oficio Divino das Comunidades constituiu uma experiéncia
singular e profundamente transformadora em minha trajetoria de vida, especial-
mente no que se refere a dimensdo musical. Entre hinos, salmos e refrées as
expressdes sonoras se revelaram catalisadoras de memoarias anteriormente la-
tentes, desencadeando uma ressonancia afetiva provenientes das celebragfes
familiares e comunitarias vivenciadas na minha infancia e adolescéncia.

A singularidade dessa vivéncia se ressalta ndo apenas na esfera das re-
cordacg6es individuais, mas na ampla esfera coletiva, em que a préatica do ODC se
torna um fio condutor conectando experiéncias passadas e presentes. Surgiu, as-
sim, a necessidade de empreender uma pesquisa para investigar de maneira
aprofundada as nuances dessa celebracéo, explorando ndo apenas as manifes-
tacBes musicais, mas também os multiplos elementos que compdem a prética ce-

lebrativa.
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A pesquisa proposta visa compreender as celebrag6es do Oficio Divino das
Comunidades em suas performances, abrangendo acdes, simbolos, corpos e
sons. Destaca-se, sobretudo, a intencdo de enfocar os aspectos culturais intrin-
secos a essas manifestacdes, os quais conferem significados a pratica celebra-

tiva.

ENTRE AS MEMORIAS MUSICAIS E PRATICAS RELIGIOSAS

Aos trés meses de vida fui batizada na Catedral Santa Rita de Cassia, em
ltumbiara, estado de Goias, no dia dedicado & Nossa Senhora de Fatima, treze
de maio.

Recordo-me da minha infancia junto a minha avé materna, que das pala-
vras escritas nada sabia decifrar e mal conseguia redigir sua assinatura, mas
guando se tratava de rezar, entendia muito bem! Foi com ela que aprendi a rezar
o terco, assim como a oracdo Salve-Rainha (sempre antes de dormir) e a oracao
do Santo Anjo do Senhor.

Tenho na lembranca as paredes de sua casa enfeitadas com cenas bibli-
cas: de um dos lados, a cena do Mar Vermelho aberto com o povo a atravessar;
do outro, Santa Luzia, protetora "das vistas".

Aos domingos, minha avo acordava bem cedinho, por volta das cinco horas
da manh&, e se preparava para ir a missa. Algumas vezes, eu a acompanhava.
Ao completar oito anos de idade, decidi participar da turma de catequese na Pa-
réquia Cristo Rei, a igreja frequentada por minha avl. Foi assim que comecei a
conhecer mais a doutrina da Igreja Catélica. Os encontros ocorriam na casa da
catequista aos sdbados de manha, e, mais do que aprender sobre o catecismo, 0
convivio com a professora Dora e com os colegas estimulou minha inser¢cdo na
referida paréquia. Em decorréncia disso, ingressei no coral infantil da igreja; em
algumas missas, também proclamava uma das leituras. Recebi a Primeira Euca-
ristia, chamada popularmente de primeira comunh&o, aos onze anos de idade e,
aos quinze, recebi o Sacramento da Crisma.

Sob forte influéncia do meu pai, iniciei minha trajetoria musical aos onze

anos de idade, com ele, aprendi os primeiros acordes e ritmos, dedicando-me
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cada vez mais a musica. Para minha alegria, meus pais foram convidados a par-
ticipar do encontro para casais na mesma paréquia em que eu e minha avo fre-
guentavamos. Aos poucos, eles comecaram a participar das missas e do movi-
mento Encontro de Casais com Cristo (ECC). Com o passar do tempo, meu pai
recebeu o convite para tocar nas missas e nas celebra¢cdes comunitérias.
Autodidata que era, ele possuia ouvido "apurado" e um jeito proprio de to-
car o violao que, aos poucos, também foi moldando o meu fazer musical. As mu-
sicas cantadas nas festas em familia e nos dias de suas folgas, entraram para o
meu repertorio, especialmente as cancdes sertanejas de ritmos variados. Guara-
nia, xote, baido, polca paraguaia e rasqueado, ritmos executados com o auxilio
das cifras do livro Aquarela Sertaneja (Figura 2), o qual guardo com carinho como

uma lembranca do meu pai.

FIGURA 2 - Livro Aquarela Sertaneja.

Aquarela
| Sequtlaneja

i Beth Cancado

FONTE: Acervo da autora.

Minha formacao musical € fruto das vivéncias junto a meu pai, assim como,
da atuacdo nos grupos de canto da igreja e dos estudos sisteméticos em musica
no conservatério e na universidade. Escrevo deste lugar de fala, repleto de me-
morias afetivas, musicais e religiosas, avivadas pela experiéncia de celebrar o

Oficio Divino das Comunidades naqguele janeiro de 2011.
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Ao celebrar pela primeira vez o ODC, as sonoridades e gestos que dele
emanaram afetaram-me e transformaram a minha percepgéo sobre "o celebrar".
Como bem destaca Favret-Saada (1990, p. 6. Traducdo nossa) “estar afetado”
nasce da experiéncia

[...] quando estamos em tal lugar, somos bombardeados
com intensidades especificas (vamos chamé-las de afetos).
Este lugar e as intensidades associadas a ele, portanto, de-
vem ser experimentadas: esta € a Unica maneira de nos
aproximarmos.

Das experiéncias nessa celebracao, surgiu o desejo de estudar o ODC com
o foco voltado para as performances que dele emanam. Nesse sentido, esse tra-
balho teve como objetivo principal compreender as performances nas celebragbes
do ODC, especialmente os sons, 0s gestos, 0S corpos e como estes se revelam.

Para tanto, a etnografia é apontada como um caminho, ndo apenas meto-
dolégico, mas também analitico. Ao descrever uma acao, um rito, um gesto, ultra-
passamos a noc¢ao de um simples olhar: € necessario ir além, ou seja, descrever
os detalhes, cujo exercicio estd em revelar o objeto de analise por meio da escrita.

Geertz (1973) introduz a etnografia e sua abordagem teorico-metodolbgica
como uma ciéncia interpretativa: “[...] ndo é apenas uma questao de métodos (p.6,
1973, TRADUCAO NOSSA)L. Mais do que simplesmente relatar os fatos, é ne-
cesséario um olhar minucioso para o objeto de investigacao.

Assim, com o respaldo da etnografia reflexiva, voltei-me para o ODC em
seus detalhes, na tentativa de desvelar suas performances, seja em um gesto
ainda nao percebido, ou mesmo no siléncio evocado. Busquei, nesse proposito,
revelar o ODC a luz dos estudos em Performances Culturais, considerando as
experiéncias dos celebrantes, inclusive a minha, como indispensaveis para sua
analise.

Para os propositos desse trabalho, conduzi observacdes em Goiania (GO),
no dia doze de junho de dois mil e vinte e dois, durante a celebracdo do Oficio da
Vigilia a Santo Antdnio, na Comunidade Santo Anténio; um més depois, em Ponte
dos Carvalhos, PE, no bairro Pontezinha, no dia treze de julho de dois mil e vinte

e dois, durante o Oficio em louvor a Santo Antdnio, na capela de Santo Antonio;

1is not a matter of methods.

19



e em Belo Horizonte, no dia treze de agosto de dois mil e vinte e dois, durante o
Oficio de Vigilia — XIX Domingo do Tempo Comum (DTC), na Paréquia Sant’Ana.

Para documentar essas observacoes, utilizei o diario de campo, no qual
também registrei os primeiros didlogos com os interlocutores. Além disso, inclui
questdes familiares envolvidas, tais como: angustias, medos e alegrias, “tatuando
os vestigios da vida”. (Lyra, 2020, p. 5).

O registro fotografico e os videos serviram como suporte para as analises
das performances, abrangendo olhares, reveréncias, objetos, cenas e uma varie-
dade de elementos visuais e sonoros reveladores das performances no ODC.
Dessa forma, além da descricao, foi-me possivel realizar uma leitura aprofundada
e sensivel do oficio, sobretudo na compreensao da celebracdo em suas perfor-
mances.

Atentei-me as evidéncias registradas com olhar ao elemento sensivel do
acontecimento. Em consonancia com Pesavento (2005), foi necessario aprimorar
o olhar: “[...] Tais marcas de historicidade — imagens, palavras, textos, sons, pra-
ticas — seriam o0 que talvez seja possivel nomear como evidéncias do sensivel”.
No entanto, para encontra-las, “[...] € preciso uma re-educagao do olhar” ( Pesa-
vento (2005, p.5).

Interessada na percepcao dos celebrantes e suas experiéncias ao celebrar
o Oficio Divino das Comunidades optei pela realizacdo das entrevistas. Contudo,
devido ao contexto pandémico no qual a pesquisa encontrou-se inserida — periodo
em que, devido ao COVID-19, fizeram-se emergir diversas mudancas e transfor-
macdes no cotidiano das pessoas, culminando com isolamento social -, foram
conduzidas duas entrevistas no formato presencial e trés no formato online. Igual-
mente reveladoras de significados, as entrevistas proporcionaram captar detalhes
sobre as performances a partir dos relatos dos celebrantes, elementos estes, im-
prescindiveis para essa pesquisa.

As entrevistas sao ferramentas relevantes, visto serem capazes de elucidar
situacdes especificas e propiciar reflexdes a partir das falas dos participantes.
Nesse aspecto, reporto-me a Macedo (2009, p. 95): “Entrevistas, por exemplo,
como qualquer dispositivo das pesquisas qualitativas, ndo podem deixar de ser

consideradas um encontro entre seres humanos”. Nesses encontros, para além
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das palavras, os gestos, 0s sinais e as interrup¢des abriram caminhos a impor-
tantes reflexdes no contexto dessa pesquisa.

Ao dar voz ao celebrante, acendeu em mim a luz da reflexdo sobre quéo
importante é ouvir as impressdes e os relatos daqueles que performam no ODC.
Nas palavras de Zumthor (1982, p.233), agora a voz € “sentido e vontade de exis-
tir’. Desse modo, a voz do celebrante evoca a si mesmo, revelando-o0 enquanto
discursa.

Ao estabelecer conexdes entre a expressao vocal dos celebrantes e a di-
namica da celebracdo no ambito do ODC, almejei aprofundar meu estudo nas
complexidades de suas performances. Nesse sentido, julguei imprescindivel en-
fatizar nuances relacionadas ao conceito de sagrado e a maneira como homens
e mulheres o manifestam durante o ato de celebrar, delineando esses elementos
no primeiro capitulo. A compreensao aprofundada de aspectos que revelam o sa-
grado como uma expressao intrinsecamente humana, discernida no cerne da ce-
lebracéo, certamente enriqueceu nossas reflexdes sobre o ODC.

No segundo capitulo, destaquei a estrutura do ODC, a fim de compreender
como os ritos se desenvolvem na celebracdo. A estrutura da oragdo contempla a
chegada, a abertura, a recordacdo da vida, o hino, o salmo, a leitura biblica, o
cantico evangélico, o Pai-Nosso, as preces e a béncao. Mas, para além do estudo
estrutural, realizei a leitura das celebracdes, acenando para as suas performan-
ces. Desse modo, a experiéncia e os simbolos adentraram a cena como revela-
dores de performances mdltiplas.

Ao desvendar o ODC na acdo performética, o terceiro capitulo teve por
obijetivo refletir o corpo, gestos e simbolos a partir da acao ritual descrita no capi-
tulo anterior. Desde a chegada, as performances dos celebrantes decorrem em
acles nas quais exalam gestos e simbolos, assim como, nas narrativas dos en-
trevistados, detalhes da acéo performatica sao revelados. Nas maos elevadas em
prece, no espaco celebrativo, na sensacgéo olfativa, a experiéncia em celebrar
transcende em corporeidade e coisas.

A musica no ODC é o destaque do quarto capitulo e a reflexéo tecida se
fundamenta na concepcao interdisciplinar, na qual musica, danca, gestos se fun-
dem na celebracéo e se entrecruzam na performance. A estreita relacao entre

musica e cultura é tida como uma evidente marca no ODC, por isso, realizei a
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analise dos salmos, a fim de revelar a sua base fundamental, o traco da etnomu-
sica brasileira. O repertério presente no ODC enaltece a musica brasileira em seus
ritmos, frases musicais e texto poético, oportunizando, assim, performances
celebrativas arraigadas na cultura do povo.

A partir desse estudo, celebro a natureza performética do Oficio Divino
das Comunidades, nos pequenos detalhes, nisto, mesmo antes do seu inicio, 0
ato performatico se estabelece em ritos liminares. Atentei-me aos ritos liminares
e como estes propiciam as performances, tornando-se ritos fundamentais pelos
guais os celebrantes adentraram e performaram o sagrado.

O oficio, nascido da preocupacdo em garantir ao povo a beleza e o tesouro
da Igreja Primitiva e celebrado em tantas comunidades Brasil afora (assim como
em algumas localidades do exterior), mantém seu legado no uso da linguagem
popular, nos ritmos e melodias inspiradas na etnomausica brasileira, na valorizagéo

gestual em favor do rito, expressao da beleza celebrativa.

CAPITULO 1

1 A CELEBRACAO RELIGIOSA E PERFORMANCE: EXPRESSAO HUMANA
DO SAGRADO

Ao ponderar sobre a significancia da celebracgéo religiosa, especialmente
no contexto das celebracdées do ODC, torna-se imperativo, inicialmente, ressaltar
a intima conex&o entre o ser humano e o sagrado. E importante lembrar que as
pinturas rupestres (representacdes artisticas pré-historicas feitas em paredes e
tetos das cavernas), datadas de milhares de anos, emergem como testemunhas
tangiveis da existéncia de rituais sacros e suas representacdes artisticas, com-
preendidas como performaticas. Conforme observa Triadan (2006, p. 171, tradu-
¢ao nossa), a “[...] iconografia fornece valiosos insights sobre simbolos rituais e a
execucao das performances”.

Uma parcela significativa de nossas vidas € consagrada a experiéncia reli-
giosa, tornando-se intrinseca a nossa existéncia. Nesse sentido, como bem o lem-
bra Eliade (1992, p. 14-15) “[...] o sagrado e o profano constituem duas modalida-

des de existir no mundo, duas situacdes existenciais que o ser humano assume
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ao longo da sua complexa jornada histérica”. Também esse autor observa que ha
uma diferenga fundamental, levando-se em conta o homem religioso:

[...] este dltimo conhece intervalos que sao “sagrados”, que
nao participam da duracdo temporal que os precede e 0s
sucede, que tém uma estrutura totalmente diferente e uma
outra “origem”, pois se trata de um tempo primordial, santifi-
cado pelos deuses e suscetivel de tornar-se presente pela
festa (Idem, p.39).

No que tange aos elementos discutidos por Eliade (1992) e considerando
as celebragcbes do ODC, os intervalos sagrados manifestam-se na prépria dina-
mica da vida em que “[..] as horas do dia, 0 nosso viver, toda a criacéo e toda a
histéria pertencem a Deus”. (ODC, 2018, p. 7-8). E como se, reportando-nos a
Ratzinger (2017), percebéssemos a vida sob a 6tica da dimenséo antropoldgica
da liturgia: “Primeiramente, torna-se evidente que o culto, compreendido na sua
extensdo e profundidade, excede o acto liturgico. Ele abrange, no fundo, a ordem
de toda a vida humana” (Ratzinger, 2017, p. 14). Mais adiante, esse autor com-
pleta: “A liturgia remete, com certeza, tanto para o quotidiano como para nés, nas
nossas existéncias individuais” (Idem, p. 44). Dessa forma, a celebracao religiosa
€ parte inerente a vida, revelada em gestos, palavras, corpos e acoes.

A fim de compreender a esséncia religiosa inerente a natureza humana,
Emile Durkheim (1858-1917) adota uma perspectiva social. Para ele, os estudos
religiosos transcendem a mera elucidacéo das caracteristicas externas e visiveis
presentes nas religides. Nesse contexto, o sociélogo esclarece:

Na base de todos os sistemas de crencas e de todos os cul-
tos, deve, necessariamente, haver certo nimero de repre-
sentacdes fundamentais e de atitudes rituais que, apesar da
diversidade das formas que umas ou outras puderam assu-
mir, apresentem, por toda a parte, 0 mesmo objetivo e tam-
bém, por toda parte, exercam as mesmas func¢des. Séo es-
ses elementos permanentes que constituem o que existe de
eterno e de humano na religido; formam todo o contetdo ob-
jetivo que exprime quando se fala de religido em geral.
(Durkheim, 2009, p. 10).

A abordagem desse estudioso francés sobre a religido é essencialmente
social e de natureza coletiva, sendo a base dos primeiros sistemas de represen-
tacdes que o ser humano produziu do mundo e de si mesmo. Para o autor, 0s

individuos religiosos possuem uma dualidade, qual seja, um aspecto individual e
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outro coletivo, de tal sorte que, no caso do segundo, 0 grupo realiza, de maneira
regular, uma uniformidade moral e intelectual. Durkheim (2009, p.32) define a re-
ligidao como “[...] um sistema solidario de crengas e praticas relacionadas a coisas
sagradas, isto €, separadas e proibidas, que reinem numa mesma comunidade
moral, chamada igreja, todos aqueles que a ela aderem”.

Estabelece-se, assim, um sistema composto por crengas e ritos que conec-
tam os individuos em uma comunidade com destaque a separacdo entre o sa-
grado e o profano. Nesse sistema religioso as praticas sdo compartilhadas por
uma coletividade especifica que declara aderir a elas e praticar os ritos associa-
dos. Dessa forma, ao descrever a reunidao dos membros, ou seja, a igreja, esse
socidlogo destaca o sentido comunitario de “[...] uma sociedade cujos membros
estdo unidos por representarem da mesma maneira 0 mundo sagrado e por tra-
duzirem essa representacdo comum em praticas idénticas, é a isso que chama-
mos de igreja. Ora, ndo encontramos, na historia, religiao sem igreja.” (Idem, p.
28).

De fato, a perspectiva de Durkheim, datada do inicio do século XX, aplica-
se aos diversos grupos e comunidades que se reinem para celebrar o sagrado.
A celebracdo instaura uma pausa na rotina diaria, a fim de que as pessoas se
conectem com o divino; nela, o sistema de simbolos insurge dos ritos: na fumaca
do incenso, na vela radiante e no canto que ressoa, as performances compreen-
dem toda a celebracao.

Ao tratar os simbolos na perspectiva dos estudos em antropologia e reli-
giao, Julien Ries (1995, p. 11, tradugcdo nossa) destaca “[...] o homem religioso
enquanto criador e usuario do conjunto simbdlico do sagrado, portador de crencas
religiosas que orientam sua vida e conduta”. Conforme esse historiador belga, a
nova antropologia religiosa se concentra na experiéncia do sagrado, tendo por
objetivo compreender o ser humano religioso imerso na trajetoria historica e influ-

enciado pela cultura: “[...] de inicio tal investigacdo tem carater interdisciplinar,

2 Su objeto de estudio es el homo religiosus en tanto que creador y utilizador del conjunto simbélico de
lo sagrado y como portador de unas creencias religiosas que rigen su vida y su conducta.
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pois, ndo é possivel isolar o homem de seu meio cultural, nem tdo pouco compre-
endé-lo se ndo forem seguidas as vérias fases da sua evolucédo bioldgica e histo-
rica” (Idem, p.12. traducéo nossa).®

Na abordagem do tema, sob a perspectiva da interdisciplinaridade, a ana-
lise de Ries (1995) contempla o ser humano em sua totalidade, imerso na cultura
gue o circunda e que reciprocamente o modela. Nesse contexto, ressaltamos a
contribuicdo dessa pesquisa, na qual buscamos pensar a cultura como uma com-
ponente intrinseca do ser humano, manifestada nas celebra¢des do ODC.

Outro ponto relevante para o presente estudo refere-se a dimenséo do sa-
grado como experiéncia. Os apontamentos do teodlogo e filosofo Rudolf Otto
(2007, p. 70) expressam essa concepgao, a saber: “[...] a pessoa religiosa procura
apossar-se do misterioso em si, encher-se dele, inclusive identificar-se com ele”.
Sobre esse aspecto, o autor destaca ainda que “[...] as primeiras manifestagdes e
formas religiosas sé@o a suplica, acdo de gracas, sacrificio e reconciliacao™ (Ibi-
dem). Diante dessas consideragdes surgiu a indagacao sobre como essas mani-
festacBes se consolidam de fato. O autor responde que:

N&o é apenas no sentimento de anseio religioso que o ele-
mento fascinante ganha vida. Ele ja se faz presente na sole-
nidade da meditacdo e devocéao individual para o sagrado,
assim como no culto comunitario celebrado com seriedade
e profundidade (Otto, 2007, p. 77).

A devocdo individual e o culto comunitario sdo elementos fundamentais no
gue concerne a experiéncia religiosa. No entanto, para os propositos dessa pes-
quisa, empenhei-me na compreensao do “culto comunitario” e suas performances,
ou seja, a celebracéo religiosa, expressa na congregacao dos fiéis e vivenciada
no Oficio Divino das Comunidades. Ao mesmo tempo, a devogéao individual per-
meia a investigacao, tanto nos relatos dos celebrantes, como em seus gestos e
suas acoes.

Em se tratando da ideia de performance adotada nesse trabalho considerei
fecunda a abordagem do antropélogo Roy Rappaport (1999). De inicio, chamo
atencao para os seus dizeres sobre o surgimento da religido “[...] €, portanto, plau-

sivel supor, embora além das possiveis demonstracdes, que as origens da religido

3 De entrada, tal investigacion tiene un caracter interdisciplinar, pues no es posible aislar al hombre de
su médio cultural, ni es posible tampoco comprenderlo si no se siguen las diversas fases de su devenir
biolégico e histdrico.



estdo, sendo diretamente associadas, intimamente ligadas a origem da humani-
dade"* (Rappaport, 1999, p. 1, traducéo nossa).

Para esse antropologo, o conceito de sociedade esta intrinsecamente li-
gado a religido:

Nem a historia nem a antropologia conhecem sociedades
nas quais a religido esteve totalmente ausente, e mesmo
agueles estados modernos que tentaram abolir a religido a
substituiram por crencas e praticas que se parecem com as
religiosas® (Rappaport, 1971, p. 23, traducéo nossa).

Esse estudioso enumera trés elementos interligados ao sagrado: o numi-
noso, o oculto e o divino. Segundo o autor, o ritual representa a maneira pela qual
esses elementos se materializam, ou seja, a expressao tangivel do sagrado por
meio de acbes. Sob o ponto de vista do antropdlogo, o ritual € o meio pelo qual o
sagrado se manifesta, viabilizando a experiéncia religiosa compreendida como
performance. “[...] Eu considero o ritual uma forma ou estrutura, definindo-o como
a performance de sequéncias menos invariaveis de atos e enunciados formais
nédo codificados pelos performers” (Rappaport, 1979, p. 175, traducdo nossa). Ele
ainda enfatiza que sem performance néo ha ritual, sendo ela mesma uma condi-
¢ao sine qua non para a existéncia do ritual. O conceito de performance apresen-
tado por Rappaport (1979) trouxe importantes reflexdes sobre as celebracdes no
ODC, acerca dos seus ritos e da participagcéo dos celebrantes.

Ao desbravar o conceito de performance aplicado ao estudo da religido,
especificamente quanto aos rituais, fazemos destaque a valiosa contribuicdo de
Richard Schechner (2013). Nos dizeres desse estudioso: “[...] Na religido, os ritu-
ais dao forma ao sagrado, comunicam doutrina, abrem caminhos para o sobrena-
tural e formam os individuos em comunidades™. (Idem, p. 52, traducdo nossa).
Ao apontar o pensamento de Durkheim, ainda chama a atengéo para o carater

performatico do ritual contido em sua propria natureza:
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4 It is, therefore, plausible to suppose, although beyond demonstration’s possibilities, that religion’s ori-

gins are, if not one with the origins of humanity, closely connected to them.

5 Neither history nor anthropology knows of societies from which religion has been totally absent, and
even those modern states that have attempted to abolish religion have replaced it with beliefs and prac-

tices which themselves seem religious.

6] take ritual to be a form or structure, defining it as the performance of less invariant sequences of

formal acts and utterances not more or encoded by the performers.

7 In religion, rituals give form to the sacred, communicate doctrine, open pathways to the supernatural,

and mold individuals into communities.



A ideia de que os rituais sdo performances foi proposta ha
quase um século. [...] Ele [Durkheim] insistiu que, embora
rituais podem comunicar ou expressar ideias religiosas, ritu-
ais ndo eram ideias ou abstragdes, mas performances ence-
nando padrées conhecidos de comportamento e textos. Ri-
tuais ndo tanto expressam ideias quanto as incorporam?.
(Shechner, 2013, p. 57, traducao nossa).

Ao tratar do conceito de ritual amplamente disseminado nas praticas cato-
licas, abrimos um paréntese, a fim de elucidar o sentido do termo aplicado a essa
pesquisa. A dubiedade da terminologia pode vir a confundir o leitor quando de sua
aplicacao, pois ritual confunde-se com cerimonial (Goody, 1961). Acentuamos a
nocao de ritual, da qual nos valemos, associada aos dizeres de Shechner (2013):
rituais como performances. Isto ndo vem a desvencilhar a proximidade entre ceri-
modnia e performance, quando vistas sob a ética da acdo; no entanto, referimo-
nos as acgodes presentes no ODC: “Aqui o ritual é equiparado a agao religiosa,
enquanto o cerimonial € um conceito mais inclusivo que se refere a qualquer
‘forma convencional elaborada’®” (Goody, 1961, p. 159, tradugdo nossa).

Ao sustentar o tema ritual associado a essa pesquisa, recorremos aos es-
tudos em teologia, mais precisamente aqueles com profundo dialogo com a an-
tropologia litirgica. O te6logo Angelo Cardita (2002) problematiza a quest&o e de-
clara o quao extenso € o tema a ser tratado:

O rito e a estrutura simbolica da fé representam entdo uma
via a explorar e uma relagéo pouco conhecida, precisamente
porque demasiado evidente, e na sua evidéncia altamente
problematica. Ao delimitar mais de perto o problema, as-
sumo como premissa de compreensdo antropologica a in-
trinseca e constitutiva relacdo do homem com Deus (Car-
dita, p. 316, 2002).

O embate epistemoldgico apresentado pelo referido teélogo ganha enver-
gadura nos estudos de Terrin (1997; 1999; 2014); Tagliaferri (1997-1998; 2012;
2014), Bonaccorso (2014; 2020); Dal Maso (1999; 2012). Sao pesquisadores que
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8 The idea that rituals are performances was proposed nearly a century ago [...] He insisted that although
rituals may communicate or express religious ideas, rituals were not ideas or abstractions, but
performances enacting known patterns of behavior and texts. Rituals don’t so much express ideas as

embody them.

9 Here ritual is equated with religious action, while cercmonial is a more inclusive concept referring to

any 'elaborate conventional form'.
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partem da dimensé&o teoldgica do rito em uma perspectiva interdisciplinar, corre-
lacionando conceitos da antropologia, cuja conexao com as obras de Victor Turner
e Richard Schechner sdo apresentadas ao tratarem sobre a performance do rito.

Por exemplo, Terrin (1997, p.173, traducdo nossa) declara seu interesse
pelo “encontro corajoso e inovador entre um momento antropolégico e momento
teoldgico™. Sua grande contribuicdo, a nosso ver, estd em seu didlogo com a
antropologia e com os estudos em performance:

Agora, como dissemos, ndo hd nenhum fenébmeno que seja
pronto para ser interpretado como interdisciplinar como o ri-
tual e, portanto, presta-se a facetas que se movem em varias
direcBes, sendo necessarias uma abordagem interdiscipli-
nar e uma responsabilidade igualmente abrangente (Terrin,
1999, p. 157, traducdo nossa).!!

O aporte de Turner (1987) e Schechner (1973; 1977; 1990; 1993; 1995),
nos estudos de Terrin (1999, p. 157, tradugdo nossa), acerca do ritual e perfor-
mance evidencia a abordagem interdisciplinar desse autor: “[...] ndo ha nenhum
fendbmeno que esteja pronto a ser interpretado como disciplinar quanto o rito*? [...].

As perspectivas dos autores supracitados ajudaram-nos a entender a pro-
funda relagdo homem/mulher religiosos e a perceber as performances que ema-
nam do/no rito religioso. Ao conceber essa investigagao, descortinamos as cele-
bracées no ODC na cadéncia de seu ritmo, na valorizacdo do espaco celebrativo,
nas melodias ecoadas, nos gestos e corpos dos celebrantes.

A seguir, discorremos sobre tempo e sua incisiva imbricagéo com a religido.
Ele, o tempo, gera ritmo a vida e a orienta, nesse sentido, o oficio divino evoca a

intrinseca e profunda relacdo, tempo e vida, pertinente a histéria da humanidade.

1.1 A COMPREENSAO CRONOLOGICA DO TEMPO NA RELACAO HO-
MEM/MULHER E RELIGIAO

Do nascer do sol até o seu ocaso,
louvado seja o nome do Senhor!

19 un incontro coraggioso e innovativo tra momento antropoldgico e momento teologico.

11 Ora, se come abbiamo detto, non c'e un fenomeno che si

presti a essere interpretato tanto interdisciplinarmente quanto il rito e dunque che si presti a
sfaccettature che si muovono in varie direzioni, occorre un approccio interdisciplinare e una
responsabilita altrettanto comprensiva.

12 non c'é un fenomeno che si presti a essere interpretato tanto interdisciplinarmente quanto il rito.
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(Sl 112,3).

“Deus disse: Haja luz, e houve luz. Deus viu que a luz era boa, e Deus
separou a luz e as trevas. Deus chamou a luz “dia” e as trevas “noite”. Houve uma
tarde e uma manha: primeiro dia” (Gén. 1, 3-5). O relato do livro de Génesis, tido
como cosmogonia, abre esta se¢cdo com o propdsito de adentrarmos na compre-
ensao do tempo e seus sinais.

Usualmente, nossas referéncias sdo: “eu ndo tenho tempo”, “o tempo fe-
chou” ou ainda “nao se apresse, cada um tem o seu proprio tempo”. Diante dessa
percepcao, foi importante que refletissemos sobre o tempo no sentido grego, chro-
nos, antes mesmo de elencar os elementos principais que constituem a Liturgia
das Horas, em especifico. Assim, adentramos na histéria da humanidade em
busca de pistas que elucidassem o fascinio de homens e mulheres' pela suces-
sédo do tempo.

Eliade (1988) vislumbra a intrinseca conexdao homem/mulher e sagrado,
revelando o contexto do Paleolitico Superior. Nesse periodo, a ligagdo com o di-
vino era evidenciada por préticas religiosas, tais como a orientacdo dos tumulos
para o leste, o que simbolizava a intencdo de alinhar o destino da alma com o
curso do sol, expressando assim a esperanca no renascimento em outro mundo.

Em suma, pode concluir-se que as sepulturas confirmam a
crenca da imortalidade [...] tmulos orientados para leste,
marcando a intencdo de fazer o destino da alma solidario
com o curso do sol; portanto, a esperanca de “renasci-
mento”, i.e., de uma pds-existéncia num outro mundo. (Eli-
ade, 1988, p. 18, grifos nossos).

Para o autor, as sepulturas daquele periodo confirmam a crenc¢a na imor-
talidade, oferecendo vestigios do anseio humano pela existéncia para além da
vida terrena. Nesse sentido, o sol, tido como o astro maior, indica longevidade e
vida plena.

Pesquisadores da Universidade de Durhan, no Reino Unido, observaram
aspectos da vida do homem e da mulher pré-histéricos em que foram analisados

pontos, linhas e marcas nas pinturas rupestres do Paleolitico Superior. A pesquisa

13 Esse trabalho considera a mulher como protagonista da histéria da humanidade. “N&o! As mulheres
pré-historicas ndo passavam o tempo varrendo a caverna! ” (Les femmes préhistoriques ne passaient
pas leur temps a balayer la grotte). Veja: PATOU-MATHIS, Marylene. L'homme préhistorique est
aussi une Femme. Paris: Allary Editions, 2020.
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demonstrou o salutar interesse pela demarcac¢ao do tempo por meio dos simbolos
inscritos.

Demonstramos que quando encontrada em estreita associ-
agao com imagens de animais a linha < | > e ponto <*> cons-
tituem ndameros que denotam meses e formam partes cons-
tituintes de um calendario fenolégico/meteoroldgico local co-
mecando na primavera e registrando o tempo a partir deste
ponto nos meses lunares (Bacon et al, 2023, p. 371, tradu-
¢80 nossa).

S&o0 marcas que resistem ao tempo e que estimulam estudos constantes,
como o desenho de um salméo, cerca de 17 mil anos (Figura 3), principalmente

no intuito de “pensar” a pratica do ser humano pré-historico e seus registros.

FIGURA 3 - Pintura rupestre. Salm&o na caverna Pindal, Espanha.
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FONTE: BACON, et. al. (2023, p.372).

Da mesma forma, surpreende o modus operandi do homem e da mulher
pré-histéricos quanto a observacao da lua: “[...] permanece o facto de que o ciclo
lunar ja era analisado, memorizado e utilizado com finalidades praticas cerca de
15.000 anos antes da descoberta da agricultura” (Eliade, 1988, p. 28,). A esse
respeito, em pesquisa sobre corpos celestes e antigos calendarios, o National Ins-
titute of Standards and Technology (NSIT) fez destaque aos cacadores da era
glacial na Europa, ha 20.000 anos: “tragaram linhas e fizeram buracos em paus e
0Ss0s, possivelmente contando os dias entre as fases da lua” (NSIT, 2019, tradu-

cdo nossa).'4

14 |ce-age hunters in Europe over 20,000 years ago scratched lines and gouged holes in sticks and
bones, possibly counting the days between phases of the moon.



A lua, além de desempenhar um papel fundamental como referéncia para
a mensuracao do tempo, ndo foi o Unico astro celeste a influenciar o ser humano
sobre o transcorrer dos dias, meses e anos. Para 0s egipcios, a observacao solar
proporcionou uma valiosa base de conhecimento que contribuiu de maneira sig-
nificativa para a elaboracao e consolidacdo de seu calendario.

A divindade solar venerada pelos egipcios, R4, ndo apenas personificava
o deus Sol, mas também era reconhecida como o criador supremo dos deuses e
0 mantenedor da ordem divina na Terra. Em virtude dessa posi¢cédo proeminente,
os sacerdotes de Heliépolis dedicaram cultos a Ra, considerando-o como o deus
manifesto. A compreensao desse deus solar se desdobrava em quatro distintas
fases, cada uma refletindo aspectos particulares do ciclo diario.

Na primeira fase, ao nascer do sol, Ra era identificado como Khepri (ou
Kopri), simbolizando o deus como um escaravelho, representando a renovagéo e
0 inicio de um novo ciclo. Ao meio-dia, na segunda fase, R4 era associado a uma
figura alada ou a um barco navegando, simbolizando a culminacédo da luz solar e
a expressao maxima de sua forca. Na terceira fase, ao por-do-sol, R4 assumia a
forma de um ancido descendo a terra dos mortos, simbolizando o ocaso e o inicio
da jornada noturna. Finalmente, na quarta fase, durante a noite, Ra era percebido
como um barco que navegava para o leste, preparando-se para a aurora do dia
seguinte.

A complexidade das representacdes de Ra evidencia ndo apenas uma per-
cepcao avancada do ciclo solar, mas também o elo entre a observagéo astroné-
mica, a mitologia e a estruturacdo do tempo na civilizacdo egipcia. Essa inter-
relacdo entre o divino e o cosmoldgico desempenhou um papel crucial na cons-
trucdo do calendario egipcio que, por sua vez, reflete a sua riqueza cultural e reli-
giosa.

A concepcéo egipcia sobre o sagrado e o profano desempenhou um papel
decisivo na formagéao e estabelecimento de seu calendario, revelando-se na con-
juncéo entre as suas praticas religiosas, suas tradigdes e o transcorrer temporal.
Segundo Canhéo (2006), os egipcios concebiam o tempo como uma entidade
dual, composta por duas dimensdes distintas: um tempo ciclico, intrinsecamente
ligado as tradi¢cdes e rituais religiosos, considerado sagrado; e um tempo linear,

mais vinculado as atividades cotidianas, caracterizado como profano.
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Essa dicotomia temporal estava profundamente arraigada na cosmovisao
egipcia, em que o sagrado se entrelacava de maneira fecunda com o calendério.
Como salienta Canhéo (2006, p. 1), “[...] um tempo ciclico marcado pelas tradigdes
e pelos rituais religiosos” era intrinseco a esfera do sagrado. Esse componente do
tempo, relacionado as préticas religiosas, refletia a percepgéo dos egipcios sobre
a ordem divina e a importancia das cerimonias rituais na manutencéo dessa or-
dem.

A relacdo com o sagrado encontrava sua expressao maxima na contagem
dos dias do ano egipcio, totalizando 365. Esse periodo era simbolicamente inici-
ado com a ascenséo de cada rei ao trono, marcando o inicio de um novo ano. A
conexao entre a ascensao real e o ciclo anual ndo apenas ilustra a influéncia da
esfera divina na estruturacdo temporal, mas também sublinha a relevancia do
componente sagrado na organizacao da vida cotidiana.

O dualismo entre o sagrado e o profano ndo apenas permeava a compre-
ensdao egipcia sobre o tempo, mas também se materializava no sistema calenda-
rico, fornecendo uma lente, através da qual se podia compreender a profunda
interdependéncia entre a espiritualidade, as préticas rituais e a temporalidade
nessa civilizagdo. Essa complexa relagéo entre o divino e o temporal moldou ndo
apenas o calendario, mas também a proépria identidade cultural e religiosa do an-
tigo Egito.

O elemento mistico chama atencéo na construcao do calendario egipcio e,
como destaca Canhao (2006) sobre o assunto: “O calendario egipcio foi conce-
bido como uma verdadeira obra de eternidade” (p. 27). O estudioso conclui seu
pensamento destacando o calendario egipcio “ [...] como o mais racional, orde-
nado e claro de todos os que foram criados ao longo da Histéria” (Idem).

A estreita relacdo entre vida e religido esta representada no calendario
egipcio em sua organizacdo do tempo e elevagcao do sagrado.

Voltando o olhar para a tradicdo judaico-cristd, percebida nas praticas e
costumes dos hebreus, seu calendario é construido a partir da observacdo do
ciclo solar e lunar: “Eles derivaram o seu ano da revolucdo do Sol, e os seus
meses da revolucdo da Lua [...] com a visdo de que seus dias de festa e jejum

poderiam ser regulados pela computagéo lunar [...]’® (Sachau, 1879, p. 13,
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15 They derived their year from the revolution of the sun, and its months from the revolution of the

moon—uwith this view, that their feast and fast days might be regulated by lunar computation
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traducao nossa). Sabemos que o povo hebreu fundamentou a construgéao de seu
calendario a partir da visdo criacionista, advinda da narrativa da criagdo do mundo
fundamentada no livro de Génesis. Os judeus sustém essa tradicdo culminando

na contagem atual em 5.784 anos.6

1.1.1 O sentido das horas nas préticas judaicas e cristas

A compreensao da divisdo da semana em sete dias, que se tornou funda-
mental na concepc¢ao temporal humana, resultou da observacéo e estudo dos ci-
clos solar e lunar. Esse periodo de sete dias, correlacionado a fase lunar de apro-
ximadamente 7 ou 8 dias, ndo se limita apenas a essa constatacdo. A etimologia
da palavra “semana”, derivada do latim septimana, expressa a ideia de “sete ma-
nhas”, proporcionando uma base linguistica que contribuiu para a sistematizagao
do agrupamento de sete dias na semana. Esse conceito, entretanto, ultrapassa a
mera associacdo numérica e adquire relevancia cultural e religiosa, ao conside-
rarmos a narrativa da criacdo presente no livro de Génesis.

De acordo com essa narrativa, 0os hebreus atribuiram nomes aos dias da
semana, estabelecendo uma sequéncia que perdura até os dias atuais. O do-
mingo, como conhecido na tradi¢ao crista, é identificado como o primeiro dia, de-
nominado Yom Rishon. Os dias subsequentes seguem a ordem enumerativa, cul-
minando no sétimo dia designado como Shabat, ou seja, o sdbado. Essa nhomen-
clatura, proveniente do relato de Génesis, estabeleceu intrinseca ligacédo entre a
concepcao hebraica dos dias da semana e o calendario cristao.

Quanto ao calendério cristdo, com excecdo do domingo, considerado o pri-
meiro dia da semana, os demais dias perpetuam a perspectiva hebraica demons-
trando a continuidade entre a tradicdo antiga e a nova. Essa integragéo revela néo
apenas a influéncia das escrituras na organizagcao temporal, mas também a res-
sonancia cultural e religiosa que transcende as fronteiras das tradicdes hebraicas
e cristas.

A observacéo dos fendbmenos celestes, associada a etimologia linguistica
e a narrativa religiosa, converge para a construcdo de um significado mais pro-

fundo na divisdo da semana em sete dias, incidindo na complexa ligagao entre

16 Diferente da maioria dos calendarios existentes, os judeus celebraram em setembro de 2023, 5.784
anos.



ciéncia, linguagem e espiritualidade na concep¢ao humana do tempo. A continui-
dade de tradi¢Oes evidenciada na nomeacao dos dias destaca a persisténcia e a
adaptabilidade desses elementos culturais ao longo da historia.

No percurso investigativo das origens da Liturgia das Horas, tornou-se im-
perativo aprofundar o entendimento das praticas religiosas enraizadas na antiga
aliangca, uma tradicdo cuidadosamente preservada pelos judeus. Para Buyst
(2012), é pertinente considerar a influéncia dessas praticas, uma vez que trechos
biblicos corroboram a existéncia de momentos especificos de ora¢cdo comunitaria
entre o povo da primeira alianga, notadamente durante as horas matutinas e ves-
pertinas (ou noturnas).

Segundo a autora, “[...] ndo é de se estranhar, portanto, que varias passa-
gens biblicas falam de momentos de oracdo comunitaria do povo da primeira ali-
anca em determinadas horas do dia, principalmente de manha e a tarde (ou noite)
(Buyst 2012, p. 137) ". Essas referéncias biblicas atestam a regularidade e a sig-
nificancia das praticas litirgicas em horarios especificos, delineando um padrdo
temporal intrinsecamente conectado ao tecido religioso da antiga alianca.

Nesse contexto, a pesquisa sobre as origens da Liturgia das Horas € enri-
guecida pela consideracdo das praticas oracionais da antiga alianca, e a aborda-
gem da referida especialista sobre liturgia oferece uma perspectiva valiosa ao
identificar os momentos especificos de oracdo como elementos fundamentais
dessa tradicdo religiosa. A analise desses preceitos se fundamenta na compreen-
sdo minuciosa das passagens biblicas, conferindo solidez ao entendimento da
evolucao temporal e litirgica nas comunidades religiosas.

A titulo de exemplo, trés passagens biblicas!’ serdo invocadas como ilus-
tracdes paradigmaticas dessa pratica litdrgica. A analise desses versiculos espe-
cificos permitiu discernir a énfase na oracdo em momentos determinados do dia.
Esse enfoque metodoldgico contribuiu para a compreensao mais precisa do papel
desempenhado pelas praticas religiosas na antiga alianca na moldagem dos ritu-
ais liturgicos subsequentes, como a Liturgia das Horas.

Aarédo fara fumegar sobre ele o incenso armomatico; cada
manha, quando preparar as lampadas, ele o fara fumegar.
Sera um incenso perpétuo diante de lahweh, para vossas
geracdes (Ex. 30, 7-8, grifos nossos).

17 As citagOes biblicas foram extraidas da Biblia de Jerusalém.
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Eles devem comparecer & cada manha para celebrarem e
louvarem a lahweh, e igualmente a tarde” (I Crén. 23,30,
grifos nossos).

Na hora da oblacdo da tarde, levantei-me da minha
prostracdo; e com a veste e 0 manto rasgados, cai de
joelhos, estendi as maos para laweh, meu Deus” (Esd. 9, 5,
grifo Nnosso).

Eu, porém, invoco a Deus, e laweh me salva, de tarde, pela
manha e ao meio dia (Salm. 54, 17, grifos nossos).

Conforme identificado, as origens da Liturgia das Horas emergem das Es-
crituras Sagradas, revelando-se nos relatos tanto do Antigo quanto do Novo Tes-
tamento. Neste, algumas narrativas enfatizam a pratica, por parte de Jesus, dos
ensinamentos provenientes da tradicao judaica. De Antonellis (2017, p. 42, tradu-
¢ao nossa) salienta que “[...] Jesus, educado por Maria para observar as oracoes
tradicionais do povo de Israel, costumava combinar estreitamente a sua atividade
guotidiana com a oracéo; na verdade, todas as suas acdes derivavam de suas
oragoes”.18

A relacdo de Jesus com a tradicdo é evidenciada pelos costumes adquiri-
dos dos judeus, conforme registrado pelo evangelista Lucas. O relato de Lucas
(Lc. 2, 41-42) destaca que, anualmente, os pais de Jesus dirigiam-se a Jerusalém
para celebrar a festa da Pascoa, seguindo o costume estabelecido. O vinculo com
as praticas festivas e rituais da tradicdo judaica reflete ndo apenas uma adesao
formal, mas também a internalizacdo desses costumes como parte integrante da
vida de Jesus desde a sua infancia.

As distintas horas do dia ndo apenas constituiram um marco temporal para
Jesus, mas também referéncia em seus momentos de oragéo, conforme relatado
pelos evangelistas Marcos e Lucas. O primeiro, ao descrever a pratica oracional
de Jesus, destaca: “De madrugada, estando ainda escuro, ele levantou e retirou-
se para um lugar deserto e ali orava” (Mc. 1, 35, grifo nosso). A escolha do termo
"madrugada" ressalta ndo apenas o aspecto temporal, mas também a busca de
Jesus por um lugar isolado, sugerindo o distanciamento dos demais que o acom-

panhavam, assim como a sua necessidade em estar so.
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18 Gesu stesso, educato da Maria all'osservanza dele orazioni tradizionali del popolo d’Israele, era solito
congiungere strettamente la sua attivita quotidiana con la preghiera; anzi, ogni sua azione derivava dalle

orazioni.



Outro episédio significativo € narrado por Lucas que relata o momento em
gue Jesus sobe a montanha para permanecer em oragdo durante toda a noite:
“‘Naqueles dias, ele foi a montanha para orar e passou a noite inteira em oracao
a Deus. Depois que amanheceu, chamou os discipulos e dentre eles escolheu
doze, aos quais deu o nome de apostolos” (Lc. 6, 12-13, grifos Nn0ssos).

A relevancia desses episodios ultrapassa o simples registro cronologico, e
indica a intencao de Jesus ao escolher momentos especificos do dia para se de-
dicar a oracdo. Essa pratica reiterada ndo apenas reforca o elo entre sua vida
cotidiana e a espiritualidade, mas também evidencia a singularidade revelada ao
elencar as horas do dia, em particular.

Ao considerar esses relatos, percebemos que o uso das horas do dia e da
noite como referéncia para a oracédo de Jesus ndo € meramente circunstancial,
mas reflete uma abordagem intencional e simbolica, enfatizando a importancia da
temporalidade e do lugar na pratica espiritual. Esses relatos ndao s6 enriquecem a
compreensao da vida e ensinamentos de Jesus, mas também contribuem para a
compreensao mais ampla dos sinais voltados ao tempo (chronos) no contexto do
Novo Testamento.

As préticas litargicas das primeiras comunidades cristds, conforme se de-
preende das narrativas biblicas e das narrativas histéricas, demonstraram uma
progressiva consolidacdo em torno de horas especificas para a oracdo. Esse fe-
ndémeno é atestado por uma série de relatos escritos que ilustram a importancia
atribuida a momentos particulares do dia para a realizacao de praticas religiosas.

No “Livro dos Atos dos Apdstolos”, encontramos referéncias explicitas a
essas praticas. Por exemplo, é relatado que Pedro e Jodo subiram ao templo para
a oracdo da hora nona (At. 3:1), um indicativo claro da observancia de periodos
especificos para a oracdo na rotina diaria. Da mesma forma, Pedro sobe ao ter-
raco da casa para orar por volta da sexta hora (At. 10:9), e Paulo e Silas sé&o
mencionados cantando louvores a Deus a meia-noite, enquanto estavam presos
(At. 16:25). Essas passagens biblicas, destacadas pelos grifos, evidenciam uma
préatica deliberada e organizada de dedicacdo a momentos de oracdo em tempos

determinados.
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Além dos registros biblicos, escritos de peregrinos e teélogos dos primeiros
séculos do cristianismo fornecem um panorama mais amplo dessas praticas. No-
tadamente, a peregrina Egéria em seus relatos do século IV, descreve com deta-
Ihes as tradicdes e os rituais das comunidades cristas as quais visitou. Suas ob-
servacgfes revelam a importancia das oracdes em horas especificas do dia, res-
saltando a estrutura e a regularidade com que esses momentos eram observados.

Ide, por enquanto agora cada um para a vossa casinha, re-
pousai um pouco, e perto da segunda hora do dia, estai to-
dos prontos aqui, de modo que, a partir dessa hora até a
sexta, possais ver o santo lenho da cruz, cada um de nos
crendo que isso ha de ser Util para a salvacdo de si (Martins,
2017, p. 199).

A continuidade e a consolidacdo desses costumes ao longo dos séculos
ndo apenas evidenciaram a importancia atribuida a oracéo regular e programada
nas primeiras comunidades cristds, como também moldaram significativamente a
liturgia cristd. Conforme destaca Taft (1993), a pratica de dedicar momentos es-
pecificos do dia a oracdo e ao louvor tornou-se uma caracteristica distintiva da
espiritualidade crista, refletindo uma heranca direta das tradi¢des judaicas das
guais o cristianismo emergiu.

A observancia de horas especificas para oracdo nas comunidades cristas
primitivas, conforme relatado nos Atos dos Apdstolos e nos escritos de Egéria,
nao somente revela um aspecto fundamental da vida religiosa desses primeiros
cristdos, mas também estabelece um alicerce sobre o qual praticas liturgicas sub-
sequentes foram construidas e desenvolvidas. Logo, percebemos, a partir do
relato da peregrina Egéria, que as comunidades participavam com énfase das
oracdes dedicando-se aos costumes ja vivenciados na antiga tradi¢éo pelo proprio
Jesus e pelos apostolos.

Por volta do século IV, as oragcdes comuns aos cristdos culiminaram no
oficio da catedral, centro da vida liturgica da comunidade: “Visto que era um oficio
popular, com a participacdo dos fiéis, muitos santos e bispos o organizaram
progressivamente de maneira pastoral a fim de ajudar a participagdo do povo®®”
(Macnamara, 2023, p. 300, traducdo nossa). Concomitantemente, o oficio

monastico se propagava entre os monges, com destaque a Ordem de Sao Bento,
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19 Dado que era un oficio popular, con la participacion de los fieles, muchos santos obispos lo organi-

zaron progresivamente de modo pastoral para ayudar a la participacién del pueblo.
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cuja “Liturgia das Horas se convertou no oficio padrdao que serviu de base para o
oficio divino em uso até o Concilio Vaticano II” (Idem, p. 301).

Nesse contexto, surgem os breviarios (Figura 4), pequenos livrinhos que
contém de forma abreviada e reduzida o oficio longo para fins da recitacao
privada: “Passamos de uma forma comunitaria e solene para uma forma privada
e abreviada”?® (De Antonellis, 2017, p. 50).

FIGURA 4 - Fragmento de um breviario. Séc. Xl ou Xlll. (Colénia, Alemanha).
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FONTE: Wikimedia?!

Do latim breviarium, passou a ser utlizado em varias partes da
cristandade: “E o breviario franciscano decorrente da segunda regra da ordem
aprovada por Inocéncio Il em 1223 que pela primeira vez leva expressamente o
nome de breviario”?? (Palazzo, 1998, p. 12, tradu¢do nossa). De acordo com esse

20 Si passa da una forma comunitaria e solenne ad una privata ed abbreviata,

21 https://lcommons.wikimedia.org/wiki/File:Breviarium_Cologne.jpg?uselang=fr

221t is the Franciscan breviary deriving from the second rule of the order approved by Innocent Il in
1223 that for the first time expressly bears the name breviarium.
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autor, o breviario surge, na segunda metade do século XI, como um livro-modelo
na tentativa de reorganizar a liturgia canénica e monastica.

Durante o Concilio de Trento, no século XVI, e com a devida outorga do
Papa Pio V, foi aprovada a primeira versao unificada do breviario. O concilio teve
como prioridade o retorno a tradicao litirgica e a reducéo dos exageros aos quais
o breviario fora submetido ao longo do tempo, conforme relato de Leonardo Marini,
responsavel pela comissao: “A congregacao, convencida de que a antiga forma
de oracéao era boa, e que se tornou odiada pelo fato de certamente outros oficios
terem sido adicionados a ele, com o objetivo de restaurar a antiga ordem e reduzir
a justas proporcdes os acréscimos com os quais foi sobrecarregado”?? (Batiffol,
1912, p. 200, tradugéo nossa).

Em 1911, o papa Pio X, por meio da bula Divino Afflato, estabeleceu as
regras de orientacdo das festas dos santos e reorganizou a distribuicdo dos sal-
mos, realizando modificacdes na recitacao do saltério, inclusive todas as repeti-
cOes foram retiradas. O conjunto de salmos foram adequados aos dias da semana
e o ciclo de leitura biblica com os oficios dos santos.

Com o passar dos anos, especialmente com a evidente estruturagédo do
clero na Idade Média, houve um distanciamento do povo em relacao aos oficios.
Estudiosos explicam bem essa questdo: “Com a progressiva clericalizagao da li-
turgia e a conservacao do latim nas celebragdes, o povo foi afastado e a Liturgia
das Horas tornou-se um privilégio do clero e de algumas poucas ordens religiosas”
(Buyst; Silva, 2003, p. 138). As praticas devocionais foram surgindo de forma con-
sideravel entre o povo, assim, nas horas mais importantes (seis da manha, meio-
dia e dezoito horas) eram recitados o Angelus. Nesse sentido, o Rosério (150 ave-
marias) rememorava os 150 salmos da liturgia das horas (Ibidem) e assumiu um
lugar consideravel dentre as praticas oracionais do povo.

Contudo, a reforma liturgica do Concilio Vaticano Il (CVII), em que “O Oficio
foi concebido e organizado de modo que, sendo oracao de todo o povo de Deus,

nele possam participar ndo s6 os clérigos, mas também os religiosos, e até

23 The congregation,”he says, convinced that the ancient form of prayer was good, and that it had
become disliked simply through the fact of certain other ofl'ices having been superadded to it, aimed at
restoring the ancient order, and reducing to just proportions the additions with which it had been
burdened.”



mesmo os proprios leigos” (Laudis Canticum, 1970), foi a responsavel pelo retorno

da participacao do povo no oficio divino.

1.2 A LITURGIA DAS HORAS NO CONCILIO VATICANO II: O RETORNO A
FONTE

A liturgia é acédo do povo reunido em cantos, hinos, palavras e gestos, na
gual os cristdos se reunem para oferecerem seus louvores a Deus: "Nesse sen-
tido, todo trabalho é coisa de Deus, todo ‘oficio’ € ‘divino’, toda a nossa vida é
liturgia” (ODC, 2018, p. 7). A reforma do oficio divino no CVII retomou elementos
da tradigao catdlica e convocou todos a oragao: “A Liturgia das Horas, reformada
pelo Concilio Vaticano Il, ndo é apenas a oracdo dos membros da hierarquia e de
religiosos professos de votos solenes, que a ela estéo obrigados, mas de todo o
Povo Deus” (Instrugdo Geral sobre a Liturgia das Horas, 2004, p. 7). Acerca das
consideracdes praticas, o concilio evidenciou o uso da lingua vernacula e a distri-
buicdo dos 150 salmos em um espaco mais longo de tempo (SC, 91).

A mudanca na terminologia reforcou a natureza celebrativa do oficio, que
passou a se chamar Liturgia das Horas: “A mudanca de nome, de oficio e breviario
para liturgia das horas patenteia esse seu cunho temporal (Goenaga, 2000, p.
326). Sobretudo, o termo Liturgia, conclama a oracdo comunitaria: “como toda
Liturgia da Igreja é, por natureza, comunitaria” (Beckhauser, 1971, p. 364).

Como bem destaca Frei Alberto Beckhauser “O Oficio Divino quer ser real-
mente destinado a toda Igreja local e ndo somente aos membros do clero e aos
religiosos” (Idem, p. 361,). Com as devidas adaptac¢des, a Liturgia das Horas foi
restaurada, a fim de que todo o povo de Deus pudesse celebra-la de modo edifi-
cante, tomando como norte a valorizacao das horas, em relagéo ao seu respectivo
tempo e as condi¢des da vida hodierna (SC, 88).

Quanto a estrutura da oragdo, especialmente nos domingos, em festas
mais solenes e nas horas principais (vésperas), a constituicdo exorta para que
sejam devidamente celebradas (SC 89; 100). A hora prima foi suprimida e se man-
teve a recitacao das horas menores, terca, sexta e nona e, no caso das completas,

houve a devida adaptacéo para o fim do dia. As oracdes das nove horas (terca),
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meio-dia (sexta) e quinze horas (nona) foram mantidas pelo fato de estarem rela-
cionadas a memarias dos acontecimentos da Paixdo do Senhor.

Em fevereiro de 1971 foi publicada a Instrugédo Geral sobre a Liturgia das
Horas (IGLH) e, alguns meses depois, foram lancados os quatro volumes da edi-
cao tipica da Liturgia das Horas, em latim. No entanto, a traducdo brasileira da
Liturgia das Horas levou anos para se concretizar.

Ao considerarmos a lacuna entre a publicacao da edicao tipica da Liturgia
das Horas e a edicao brasileira, a op¢do encontrada a época foi a ado¢édo de um
subsidio que atendesse a necessidade do clero, religiosos e povo. Nesse sentido,
aprovou-se o uso do subsidio Oracédo do tempo presente, traducédo do original
Priere du temps presente: “Este livro contara de um livro-base que contém as
quatro semanas com seus hinos, salmos, oracbées e o comum dos Santos”
(Beckhauser, 1971, p. 369).

Como apontam as reflexdes advindas da 272 Assembleia dos Bispos no
Brasil, a década de 1970 foi repleta de desafios: “Os livros foram apenas traduzi-
dos e ndo adaptados; dessa forma, a Liturgia das Horas teve de se contentar com
a traducao da “Oracéo do Tempo Presente” (Figura 5), editada na Franga” (CNBB,
n. 13, 1989).

FIGURA 5 - Subsidio Oracdo do Tempo Presente.
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ORACAO
do teMpo
PRESENTE

FONTE: Arquivo da autora.

Esse subsidio colaborou para a redescoberta do valor e das riquezas da
oracdo comunitaria na Igreja (CNBB, n. 18, 1989). Porém, o documento n. 18 da
CNBB enfatiza o distanciamento do povo com relagao a oragao das horas, “cir-
cunstancias diversas afastaram o povo da Liturgia das Horas”; diante disso, muli-
tos fiéis se apoiaram nas praticas da piedade popular e do Devocionismo.

Somente no ano de 1984 foi publicada a edigcéo brasileira da Liturgia das
Horas:

O processo de traducdo da Liturgia das Horas durou em
torno de 15 anos, isto é, foi publicada em 1984, infelizmente
conhecido como “tijolao”, ainda sem as leituras biblicas e pa-
tristicas, o arduo trabalho foi coordenado por Frei Alberto. A
edicdo em quatro volumes foi publicada, finalmente, em
1995. (Haas, 2019, p. 57).

O acervo de bibliotecas religiosas guarda as edi¢bes (Figura 6), levando
em conta sua importancia a evangelizacao na Igreja do Brasil.
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FIGURA 6 - Liturgia das Horas, Ed. 1984 e os quatro volumes de 1995.

FONTE: Arquivo da autora.

Dada a realidade, presumiam-se as dificuldades quanto a recepc¢éo da Li-
turgia das Horas: “A nova Liturgia das Horas sera popular? Sera popular tal Ofi-
cio? Atingira ele o nosso povo simples? ” (Beckhauser, 1971, p. 367). Como bem
expressa Beckhauser (1971), “a primeira vista, parece, porém, continuar um Ofi-
cio de elite” (Ibidem). Nao bastavam os livros traduzidos, era necessaria a forma-
¢ao liturgica para o “bem celebrar”.

Na continuidade da reflexdo, Beckhauser (1971, p. 367) aponta a necessi-
dade de uma versao popular da Liturgia das Horas: “Como o povo pode adquirir
4 volumes para a ora¢ao? Dali, j& se vé a necessidade de elaborar livros populares
mais simples, talvez para os domingos”.

As inquietacdes quanto a recepc¢ao da Liturgia das Horas também afligiam
outros religiosos que desejavam um oficio que se aproximasse da realidade do
povo. Nesse caminhar, ainda muito desafiante para a Igreja do Brasil, desabrocha
em terras nordestinas um oficio popular enraizado na cultura, vindo a tornar-se o

gérmen do ODC.

1.2.1 Os primeiros acenos para um oficio popular brasileiro: a contribui¢cao

de Pe. Geraldo Leite Bastos
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Nascido na cidade de Moreno, PE, a 12 de dezembro de 1934, Geraldo
Leite Bastos foi ordenado presbitero da Arquidiocese de Olinda e Recife em 1961.
No ano de 1962 foi enviado a comunidade de Ponte dos Carvalhos, distrito locali-
zado em Cabo de Santo Agostinho, litoral do estado de Pernambuco.

Uma missdo que se mostrou desafiadora; no entanto, a perspicacia de Pe.
Geraldo Leite colaborou para que todos enxergassem o grande potencial cultural
daquele povo, transformando o cenario em esperanca e vivacidade. O relato de
padre Reginaldo Veloso, elucida bem esse inicio: “Com profundo senso pastoral
e rara criatividade, Geraldo colocou todos 0s seus dotes artisticos, como poeta,
como dramaturgo, como artista plastico (arquiteto, pintor, escultor, santeiro e vi-
tralista), como musico e coredgrafo, a servigo da pujanga dessa vida comunitaria”
(Veloso, 2012, p. 5).

Imbuido de um espirito encorajador, Pe. Geraldo Leite almejava uma préa-
tica de oracdo com o povo que ressoasse diferente da missa. Frequentemente,
ele visitava uma pequena comunidade dos irméos no Brasil em Olinda, PE, diri-
gida por Michel Bergmann (irmdo da comunidade de Taiz€). Por volta dos anos
de 1970, ele viajou a Franca, a fim de conhecer a comunidade de Taiz€, onde
permaneceu por nove meses e cuja oracao lhe serviu de inspiracéo, devido sua
caracteristica ecuménica.

Retornando ao Brasil, pe. Geraldo Leite, inspirado pelas oracfes de Taizé,
inicia um oficio junto ao povo de Ponte de Carvalhos. Falar em oficio para o povo
nao foi coisa dificil, o termo soou com naturalidade: “O povo tem oficio de carpin-
teiro, de pedreiro, etc, e nos, cristdos temos também o oficio de orante (...) Era
um Oficio a que todos se obrigavam espontaneamente” (Bastos, 2010, p. 27).
Sobre a experiéncia, o religioso destaca: “Aos poucos foi acontecendo a partici-
pacédo do povo: No inicio um pequeno grupo gostou da histéria e passou a fre-
quentar assiduamente a oragdao da manhéa e da noite, todos os dias” (Ibidem).

Em 1980, pe. Geraldo Leite foi transferido para Escada, PE, e com o
mesmo entusiasmo introduziu o oficio: “[...] talvez pelo fato de Escada ser rural, o
Oficio da quaresma teve uma aceitacao incrivel, mais que em Ponte dos Carva-
Ihos. E ja faz sete anos que isso vem acontecendo” (Idem, p. 28). Aos poucos, 0

oficio tomou forma “articulando os elementos da tradicdo com os elementos que
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iam surgindo da vida; de um modo simples, numa linha de memaria, quase de
tradicao oral” (Bastos, 2010, p. 27).

Assim, o oficio ia crescendo, germinado da pratica e dela mesma se sus-
tentava. Nesse ponto, Pe. Geraldo Leite ressalta: (...) “ndo havia um livro (...)
guem tinha boa memaria sabia que se cantava tal salmo na segunda-feira e assim
por diante (...) aos poucos, a coisa foi tomando corpo” (Ibidem). O legado de pe.
Geraldo Leite deixou rastros mundo afora e “a partir dessa vivéncia exemplar,
haveria de ser pioneiro do “Oficio Divino das Comunidades” (Veloso, 2012, p. 6).

Embora tamanha aceitacdo do povo pelo oficio, padre Geraldo temia a
nova edicdo brasileira da Liturgia das Horas: “Tenho medo que a gente elabore
um Oficio muito esquematizado, uma simplificagao apenas, da Liturgia das Horas”
(Ibidem). Porém, um grupo se adiantou para elaborar um oficio popular pautado
nas experiéncias de Pe Geraldo Leite, tendo como nucleo a tradigdo e a simplici-
dade.

1.2.2 Oficio Divino das Comunidades: um oficio para o povo

O ano era 1987, quando uma equipe se juntou no intuito de elaborar um
oficio divino popular brasileiro. Com o apoio de Dom Clemente Isnard, entéo pre-
sidente da Comissdo Nacional de Liturgia da CNBB, o grupo idealizou a versao
popular da Liturgia das Horas.

Dentre as muitas pessoas que contribuiram para pensar esse oficio, des-
tacam-se: Ir. Agostinha Vieira de Melo, OSB; Fr. Domingos dos Santos, OP; Pe.
Geraldo Leite Barros; lone Buyst, beneditina; Jodo Batista, Fr. Joel Postma, OFM;
Pe. Jocy Rodrigues; Dom Marcelo de Barros Sousa, OSB; Dom Marcelo Guima-
rédes, OSB; Ir. Maria da Penha Carpanedo. PDDM; Ir. Michel Bergamann, Taizé;
Pe. Reginaldo Veloso e Pe. Geraldo Leite Bastos.

A equipe recolheu as composicdes de pe. Geraldo Leite e o0 acervo de sal-
mos e canticos em ritmos brasileiros de pe. Reginaldo Veloso e Jocy Rodrigues.
Outros materiais provenientes de muitas partes do Brasil também foram reunidos
e, seus textos analisados, a fim de “(...) elaborar os roteiros com seus diversos
elementos e ordenar tudo em fungéo da oragdo comunitaria segundo 0s critérios

da Liturgia das Horas (Carpanedo, 2003, p. 16).
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Entre os anos de 1987 e 1988, o grupo realizou encontros para conceber a
estrutura do oficio (Visualizagdo em Anexo 4). O empenho da equipe culminou em
um oficio modelo para o tempo da quaresma com elementos inspirados na Liturgia
das Horas, o qual foi publicado na Revista de Liturgia.

ApoOs essa longa jornada permeada por trocas de experiéncias e leituras, a
primeira edicdo do subsidio do ODC foi publicada em 1988. Ir. Penha Carpanedo
destaca o propdsito a que se destina o ODC:

Prevaleceu a opcdo de um Oficio mais elaborado e organi-
zado que respondesse as pequenas comunidades religio-
sas, inseridas em meios populares, as comunidades de
base, aos grupos leigos que buscam uma certa regularidade
na vida de oracdo, e mesmo as paréquias que desejasse
celebrar o louvor de Deus com 0s salmos, a0 menos nos
domingos, festas e tempos fortes. (Carpanedo, 2003, p. 17).

Imbuidas do espirito do CVII, especialmente na valorizacdo da lingua ver-
nacula e na participacao dos leigos em diversas frentes da Igreja, as Comunida-
des Eclesiais de Base (CEBs) almejavam a intrinseca relacéo sociedade e Igreja.
Os grupos celebram suas lutas e vitorias interligando elementos da cultura e do
sagrado. Nesse sentido, as CEBs abracam o ODC, uma vez que a linguagem
popular, a valorizacdo da cultura, musica e gestos presentes correspondem ao
seu modo de celebrar.

Em casas, sob tendas e em galpdes, o ODC imprime sua marca em meio

ao povo, no seu modo de rezar e cantar as diversas circunstancias da vida.

Comunidades Eclesiais de Base valorizam as celebracoes
como momentos de louvor a Deus em Jesus Cristo e no Es-
pirito, no meio da caminhada da vida e das lutas. Dé&o teste-
munho de um louvor que nasce da pobreza e do sofrimento
sem deixar de ser amoroso, bonito e cheio de esperanga. No
esfor¢co por uma liturgia fiel a tradicdo, mas com o rosto de
nossas ragas, tém reconhecido no Oficio Divino das Comu-
nidades (ODC) importante referéncia de oracdo (CARPA-
NEDO, 2014)
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FIGURA 7 — CEBs Séo Paulo — Celebracdo Oficio Divino das Comunidades
(2022)

FONTE: Eder Massakasu Aono

A adesdo das CEBs ao ODC estampa o desejo de integrar a fé com a vida,
promovendo uma espiritualidade ao mesmo tempo reflexiva e ativa. Outro fator
relevante, o numero reduzido de padres, contribuiu para que as comunidades bus-
cassem alternativas a fim de se reunirem e celebrarem sua fé.

Em um primeiro momento, foi, sobretudo, junto as popula-
¢bes dispersas pelo interior que as CEB’s se firmaram. A au-
séncia de um vigario residente levou mais rapido os leigos a
assumir ministérios e a colocar a forca da Igreja na comuni-
dade dos irméos (CNBB, Doc 25, n. 43, 1982).

A historia das comunidades de base, que adquirem uma vida
mais autbnoma nos anos de 1970, mistura frequentemente
a existéncia de comunidades com raizes na tradi¢ao (“cape-
las”, comunidades rurais, novos bairros nas periferias urba-
nas formados por migrantes...) com a acao de agentes de



pastoral “modernos” (bispos, padres, irmas e leigos forma-
dos pela Acéo Catdlica, as vezes assessores te6logos e so-
ciologos (Coutinho, 2009, p. 179).

Com o intuito de legitimar a importancia do papel dos leigos nesse processo
de adeséo ao ODC, apresento o relato de dona Luzia Floréncio. A entrevista ocor-
reu em sua residéncia, na tarde de trinta e um de janeiro de 2022.

Dona Luzia Floréncio foi pioneira das CEBs na cidade de Itumbiara, GO,
revelando-se uma forga feminina na luta pelos direitos dos menos favorecidos,
dentre eles, faco destaque aos embates em favor dos trabalhadores nas lavouras
de cana-de-acucar, conhecidos como boias-frias.

Dona Luzia Floréncio (Figura 8) atuou como catequista na Paroquia Cristo
Rei em Itumbiara, GO, onde se dedicou por mais de cinquenta anos a este servico.
Portadora de representatividade junto a CEBs tornou-se reconhecida por mem-
bros do movimento Brasil afora. A sua participacéo no filme Anel de Tucum, uma
producédo da Verbo Filmes datada de 1994, endossou sua voz ativa na busca do
cumprimento dos direitos aos trabalhadores rurais.

Em decorréncia de alguns problemas de saude, dona Luzia Floréncio veio

a falecer em vinte e sete de setembro de 2023, aos 83 anos de idade.

FIGURA 8 — Dona Luzia Floréncio

FONTE: Caravideo Produtora?*

24 https://images.app.goo.gl/ZMtwUAfSiotBj95K8
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O interesse em convidar Dona Luzia Floréncio para narrar suas experién-
cias sobre o ODC decorreu da minha participacdo em encontros das CEBs, nos
guais me chamava a atencédo a maneira pela qual Dona Luzia conduzia o oficio.

Ao comentar sobre o ODC, ela discorreu sobre quao importante foram as
celebracbes ao longo de sua caminhada:

O oficio divino é um guia pra minha vida, uma espiritualidade
verdadeira. A proposta do Oficio Divino das Comunidades é
recordar aquele fato sagrado, pra gente tentar colocar em
nossa vida, também. Oficio Divino das Comunidades pra
mim é pra fazer essa diferenga, um momento de reunir o
grupo e da minha intimidade com Deus. Eu estou celebrando
a vida, dia e noite (Floréncio, 2021).

Assim como Dona Luzia Floréncio, outras experiéncias reforcam a pratica
do ODC em diversos grupos pertencentes a CEBs. No trecho abaixo, em entre-
vista concedida a Revista de Liturgia, Sénia Rios (RIOS, 2010, p.26) descreve a
adesdo ao ODC na comunidade Divino Espirito Santo, em Belo Horizonte, MG:

O povo sentia muita falta de se reunir para celebrar a fé. De
vez em quando, algum padre vinha celebrar conosco, mas
ainda assim buscavamos um caminho... O ODC comecou a
ser celebrado em nossa comunidade no ano de 1992. Na
época celebravamos nas casas, pois ainda ndo tinhamos
igreja. Tudo era muito familiar e informal. As pessoas pe-
diam que féssemos rezar em suas casas, tinhamos ensaios
semanais para o Oficio e para o Dia do Senhor. Por ocasido
de alguma necessidade como enterros, mutires, béncaos
de casa e nas visitas aos doentes sempre faziamos o oficio
(idem).

No relato de Sénia Rios (2010) é possivel vislumbrar a fase inicial da inser-
¢ao do ODC nas CEBs, tornando-se um subsidio importante na identidade espiri-
tual dos grupos. Embebidos desta fonte, as CEBs receberam a proposta do ODC
e a mantém viva nos dias atuais, um vinculo frutuoso que perpassa geracoes.

Ao concebermos esse capitulo, priorizamos a compreensdo da relacao ho-
mem-mulher-religido intrinsicamente ligada a visdo cosmoldgica do tempo e como

este preconiza o sentido celebrativo. Paralelamente as necessidades e desejos,

49



homem e mulher sempre dedicaram parte de seu tempo as coisas sagradas, ir-
rompendo performances em dancgas, sons, desenhos, pinturas, vestigios e demais
manifestacoes.

Nesse itinerario, foi possivel desbravar parte da historia que culminou na
concretizacdo do ODC, os primeiros passos e rumo a uma versao popular da Li-
turgia das Horas.

A fim de adentrarmos o tema proposto, qual seja o estudo das performan-
ces no ODC, o percurso histérico tracado nos revelou o fascinio do homem e mu-
Iher pelo Chronos, bem como pelos astros, sol e lua.

Desse fascinio, surgiram préticas religiosas regulares, culminando em ritos
estruturados que se estabeleceram ao longo do tempo como, por exemplo, a ora-
cdo em determinadas horas do dia para os judeus e cristaos.

No capitulo seguinte, tratamos do ODC e suas performances. Mais que
explanar o ODC, a andlise teve como ponto de partida as performances que dele
emanam e, para tanto, foram realizadas trés observacdes nas cidades de Ponte
dos Carvalhos, no estado de Pernambuco, Goiania, em Goias e Belo Horizonte,

em Minas Gerais.

1.3 INCULTURACAO: CELEBRAR A PARTIR DA CULTURA

O conceito de cultura pode ser examinado sob multiplas perspectivas.
Nesse estudo, propusemos uma reflexao sobre esse termo a partir da prética ce-
lebrativa, reconhecendo-a como uma dimensao fundamental na configuracao e
perpetuacdo dos modos de vida de uma comunidade. Segundo essa viséo, a cul-
tura ndo é um elemento estéatico, mas um processo continuo de cultivo e renova-
¢do. Assim como uma planta necessita ser nutrida e cuidada para florescer, a
cultura de um povo emerge e se fortalece no conjunto de experiéncias e transmis-
sao de conhecimento. Nesse contexto, cultura significa enraizar saberes para que
estes, por sua vez, crescam e se desenvolvam. Quanto mais profundas e bem
nutridas forem suas raizes, maior sera a capacidade de expansdo de suas mani-
festacOes e frutos (Bosi, 1992).

Nesse contexto, a religido se instaura como reveladora da cultura bem

como nos esclarece Bosi (1992, p. 15):
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A possibilidade de enraizar no passado a experiéncia atual
de um grupo se perfaz pelas mediages simbolicas. E o
gesto, o canto, a dancga, o rito, a oracao, a fala que evoca, a
fala que invoca. No mundo arcaico tudo isto é fundamental-
mente religido, vinculo do presente com o outrora-tornado-
agora, laco da comunidade com as forgas que a criaram em
outro tempo e que sustém a sua identidade.

As praticas celebrativas de um povo séo vitais para alimentar sua cultura,
atuando como mediag8es simbdlicas que conectam o presente ao passado e sus-
tentam a identidade coletiva. Elas constituem o lago da comunidade com as forcas
gue a criaram em outro tempo e que continuam a sustentar sua identidade e sen-
tido de pertencimento (Bosi, 1992, p.15). Compreender a cultura como um entre-
lacamento dindmico de préaticas, memoérias e simbolos oferece um panorama mais
rico e profundo, permitindo-nos reconhecer a complexidade e a vitalidade das for-
mas pelas quais 0s povos constroem e expressam suas identidades ao longo do
tempo.

Nesse contexto, ao contemplarmos a intersec¢ao entre o sagrado e o cul-
tural, emerge o conceito de inculturagdo como um meio de valorizar as expressoes
dos individuos em suas praticas culturais, particularmente durante atos celebrati-
vos. Inculturacdo, portanto, envolve um reconhecimento profundo de como as
pessoas revelam aspectos de sua identidade, fé e relacdo com o divino, através
de suas tradi¢des e rituais.

Conforme elucidado por Barney (1981), as maneiras pelas quais as pes-
soas respondem a Deus, manifestam sua fé e vivenciam seu relacionamento com
0 sagrado estdo intrinsecamente ligadas a sua cultura. Portanto, essas expres-
sOes sdao relativas e moldadas pelo contexto cultural de cada individuo.

O termo “inculturagao” foi introduzido no ambito dos estudos em religido e
missiologia pelo antropdlogo e reverendo George Linwood Barney. Em seu influ-
ente artigo The Challenge of Anthropology to Current Missiology, Barney (1981)
oferece uma perspectiva crucial ao definir cultura como o conhecimento adquirido
gue as pessoas utilizam para interpretar experiéncias e moldar comportamento
social. Ele enfatiza que a cultura ndo é um conhecimento inato, mas sim algo
adquirido e constantemente moldado pelas interacdes e experiéncias sociais.

Dessa forma, ao considerar a cultura como um elemento adquirido e dina-

mico, a inculturacdo se apresenta como um processo continuo e interativo, em
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gue o sagrado e o cotidiano se encontram e se transformam mutuamente. Isso
implica uma compreensdo mais profunda das praticas culturais como vias de ex-
pressao da fé e da identidade religiosa, e, ao mesmo tempo, reconhece a neces-
sidade de um dialogo respeitoso entre tradi¢cdes culturais e ensinamentos religio-
sos. Assim, a inculturacdo ndo apenas celebra a diversidade cultural, mas também
busca entender e honrar a maneira Unica pela qual cada comunidade se relaciona
com o divino.

Ao introduzir o conceito de inculturacao, o reverendo ressalta a importancia
de um didlogo entre o cultural e o teoldgico, adotando o termo "enculturacéo” da
antropologia e "encarnagao” da teologia. "Inculturagéo" reflete a interagéo entre a
préatica cultural e a encarnacéo teoldgica que, conforme o Concilio Vaticano Il
(1997), manifesta-se na humanidade de Cristo, simbolizando sua unido com cada
individuo através de acdes, pensamentos e emocdes humanas (Barney, 1981, p.
174, traducdo nossa?®; Vaticano Il, 1997, p. 563-564).

Sobre o assunto, os estudos de Anscar Chupungco (2003) tém possibili-
tado entender melhor o termo inculturacdo e sua aplicacao nos estudos em cato-
licismo. Devemos lembrar que Chupungco foi um monge beneditino filipino que se
dedicou aos estudos sobre a inculturacdo na liturgia catélica. Segundo esse autor,

[...] Um efeito significativo da inculturacdo é que os textos
litdrgicos, simbolos, gestos, e as festas irdo evocar algo da
histéria do povo, tradicdes, padrdes culturais, e génio
artistico. Podemos dizer que o poder da liturgia para evocar
a cultura local € um sinal de que a inculturacdo ocorreu
(Chupungco, 2003, p. 2, traducdo nossa). %6

Chupungco (2003), ao abordar o termo inculturacao, revela a necessidade
de incorporar a cultura nas celebragdes. Assim, o ODC, ao se voltar para a cultura,
evoca sons, gestos, dancas e modos de ser daqueles que celebram. Quando os
elementos culturais sdo mobilizados (no meu caso, trago o xote que ressoou em
mim evocando memorias e vivéncias), as celebracdes, aliadas a vida, manifestam

0 reconhecimento do lugar e de sua cultura.
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De acordo com Carpanedo (2003, p. 55): “[...] em cada caso, a inculturagao
€ 0 encontro entre a liturgia e a cultura, de tal maneira que a liturgia vai ai se
expressar através da linguagem propria desta cultura”. Cabem, diante disso, al-
gumas questdes: Como o ODC estabelece a conexdo com a cultura? Em que a
celebragéo manifesta a cultura de quem celebra?

Nesse estudo, julgamos imprescindivel o reconhecimento e a reavaliacdo
das manifestacdes inerentes a religiosidade popular, abrangendo suas sonorida-
des, gestos e dancas, bem como a inter-relacdo desses elementos com as prati-
cas celebrativas. Entendemos que ritmos, visualidades (incluindo vestimentas e
aderecos), melodias, dancas e gestos constituem expressoes repletas de signifi-
cados profundos. Essas formas de expressao ndo sdo apenas representativas de
uma cultura, mas manifestacfes vivas que transmitem os valores de uma comu-
nidade. Nesse entendimento, buscamos desvelar as camadas de significado e as
nuances culturais intrinsecas a essas praticas, situando-as dentro de um contexto
mais amplo de performance cultural, em que cada elemento ndo é isolado, mas
parte de uma tapecaria complexa e interconectada de expressées humanas.

E relevante registrar que o meu envolvimento com essas manifestaces
teve inicio na minha juventude, destacando-se a Folia de Reis e a Congada, ma-
nifestacgdes tradicionais da cultura brasileira. Durante a infancia e adolescéncia,
participei de inUmeras celebracdes dedicadas a Nossa Senhora do Rosario, na
cidade de Itumbiara, GO, e tive a oportunidade de apreciar diversas cantorias de
Folias de Reis na zona rural. Atuei como folid na Companhia Trés Ministros entre
2019 e 2020, e colaboro com os encontros de congadas que se realizam em ltum-
biara, especialmente na organizacdo da missa em louvor a Nossa Senhora do
Rosério, celebracao religiosa que congrega os ternos da regido sul de Goias e do
Triangulo Mineiro, regido do estado de Minas Gerais.

Portanto, desde o meu primeiro contato com o ODC, a musica reverberou
experiéncias vivenciadas com outros grupos, nas guais, o aspecto cultural aflorou.
Por isso, 0 atenuado desejo em destacar as sonoridades advindas do repertorio
musical no ODC nas performances celebrativas, revela a preocupacao em ressal-
tar os elementos culturais pertinentes a este repertério. As melodias e ritmos no
ODC imprimem tracos da etnomausica brasileira, a notar, elementos da nordestina

marcada pelo sistema musical conhecido como modalismo.
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No intuito de contextualizar essa significativa contribuicdo da musica na
formacgéao da identidade de um povo, inclusive no aspecto religioso, Souza (1966,
p. 46) enfatiza: “[...] a musica folclérica constitui a base, o alicerce, o fundamento
de uma linguagem artistica nacional”?’ (lbidem). “Plasmada” na alma do povo, as
constancias musicais advindas da musica folclérica sdo marca do povo cele-
brante, em seus gestos, ritmos, dancas.

Nessa perspectiva, a musica ritual é fruto tanto da inspiracdo quanto do
conhecimento técnico-musical do compositor e da compositora e desempenha
uma fungéo especifica no rito. Portanto, ao analisa-la, destacamos os seguintes
aspectos: a musica em si (melodia, ritmo, harmonia e andamento) e a letra (con-
teudo biblico-liturgico, forma e poética e a simbiose entre letra e musica) interli-
gando-0s aos aspectos culturais pertinentes a obra analisada.

A fim de explorar a musica como expressao da cultura de um povo e pre-
sente o repertério do ODC, a andlise musical surge como uma ferramenta meto-
dolégica. Analisar uma peca musical significa desvendar seus detalhes, pois, con-
forme aponta Weber (2016, p. 35): “[...] o compositor se senta e cria uma obra
musical que irradia beleza através da inspiragdo espontanea e da técnica musical
estudada; o analista, por sua vez, percebe essa irradiacdo de beleza e busca
compreendé-la racionalmente, percorrendo o0 mesmo caminho do compositor”.
Entender as entrelinhas da composicédo musical extrapola a compreensao racional
citada por Weber (2016), pois, expressa a sensibilidade do compositor em apro-

priar-se das expressdes culturais a sua volta.

CAPITULO 2
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“popular” e “folcldrica” (TRAVASSOS, 2007, p.



2 CELEBRAR O OFICIO DIVINO DAS COMUNIDADES

A natureza do ODC se traduz na celebracao, pois, ao celebrar, a oracéo se
manifesta na acao dos celebrantes. Em vista disso, este capitulo eleva o ODC ao
ato celebrativo: na experiéncia olfativa, no aceno gestual, nos ritmos brasileiros e
nos simbolos evocados sao reveladas as performances.

Ao tratarmos a celebracéo do oficio é importante frisar os dizeres de Goe-
naga (2000): “Se nao se celebra, falha um ato que essencialmente deve ser cele-
brativo por revela-se no proprio ato de celebrar.

O ODC configura-se em trés oracdes principais: oficio de vigilia, oficio da
manha (laudes) e oficio da tarde (vésperas).

Sobre a estrutura do livro, foi decidido que o oficio manteria
a atual estrutura da Liturgia das Horas o costume de celebrar
de manha e a tarde e seria valorizado o oficio de Vigilia no
inicio do domingo e das festas maiores (Carpanedo, 2007,
p. 17).

O oficio de vigilia é rezado na noite anterior a solenidade ou domingo, trata-
se de uma oracao longa e, como o termo sugere, 0s participantes se colocam em
estado de vigilancia e espera. Um exemplo notavel é a vigilia pascal, considerada
a mae de todas as vigilias, celebrada no sabado que antecede a Pascoa.

Nas celebra¢des do ODC vivenciamos o rito em sua totalidade. A estrutura
da oracdo contempla a chegada, a abertura, a recordacéo da vida, o hino, o salmo,
a leitura biblica, o cantico evangélico, o Pai-Nosso, as preces e a bénc¢éao; sobre

cada rito nos debrucaremos a fim de contemplar suas performances.

2.10S RITOS NO OFICIO DIVINO DAS COMUNIDADES

Mais que citar e definir cada momento, desejamos revelar as performances
gue permeiam o rito, explorando os aspectos ligados ao corpo, gestos, suspen-
sbes, vozes e sons nas celebragdes do ODC. Desde a chegada até o canto que

marca o fim da celebracéo, os participantes vivenciam o rito em sua totalidade.
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2.1.1 Oi, que prazer, que alegria 0 nosso encontro de irm&os: o rito da che-
gada

Com o trecho do Salmo 133, na versao de Pe Reginaldo Veloso, abrimos
esta segdo, anunciando o primeiro momento do ODC: a chegada. “Chegar” tem
origem no latim vulgar, plicare, lingua dos antigos soldados romanos, que expres-
sava a acao de dobrar as velas do barco e se firmar em solo. Com o passar do
tempo, plicare passou a expressar chegar ao cais, deparar-se com a terra e ali
permanecer, mesmo que fosse por pouco tempo, e depois seguir 0 percurso. To-
davia, chegar pressupde caminho percorrido, situacdes, percal¢os, cansaco, mas
também a alegria do encontro.

Ao versar sobre chegadas e encontros, aproveito para descrever a minha
chegada em campo, 0s encontros, as conversas iniciais, as duvidas e pausas, as
apreensdes e intempéries que acarretaram mudanc¢as no percurso.

Minha primeira observacao, para fins dessa investigacao, estava progra-
mada para ocorrer durante a trezena a Santo Anténio em Pontezinha, bairro per-
tencente ao distrito Ponte dos Carvalhos, PE. Todos os preparativos para a via-
gem transcorriam normalmente até que fomos surpreendidos pelas fortes chuvas
que, a época, caiam no sul de Pernambuco. J& com as malas prontas, surgiram
sentimentos como coragcdo angustiado, duvidas, medo, desconsolo, e muita la-
mentacao por tudo o que estava acontecendo na capital Recife.

Em Goias, o inverno ainda ndo havia chegado oficialmente, mas o tempo
seco e a baixa temperatura ja predominavam. Ha dois dias da viagem, minha filha
Elisa, com dez meses de vida, adoeceu. Tosse persistente, um olhar distante,
como guem quisesse dizer: "mamae, eu preciso de vocé!" Foi entdo, que o diag-
nostico apontou uma mancha no pulméo e inicio de pneumonia, acarretando a
internacao de Elisa; foram dias exaustivos, entre lagrimas e alegrias, viamos aos
poucos, a sua recuperacgao. Diante da situagéo, a melhor opgéo encontrada foi o
adiamento da viagem a Pontezinha para o més de julho.

A mudanca no trajeto da investigacao, alterou o percurso da pesquisa, cul-
minando na mudanca da primeira observacao, sendo realizada na comunidade
Santo Antbnio, localizada no residencial Recanto do Bosque, em Goiania (GO). A

celebracéo do oficio de vigilia a Santo Anténio aconteceu no dia doze de junho de
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dois mil e vinte e dois. Ao chegar no local, uma hora antes do inicio do oficio,
participei de uma breve reunidao coordenada pela Ir. Idé Maria, a fim de ajustarmos
alguns detalhes da celebracdo. Na ocasido, todas as pessoas que exerceriam
funcdes no oficio faziam-se presentes: presidente da celebracéo, cantores, leitor,
responsaveis pelo acendimento das velas e do incenso e a equipe de registro
fotografico.

Apoés a reunido, assumi uma atitude de siléncio para me dedicar a obser-
vacdo dos participantes. A medida em que adentravam o espaco, alguns cele-
brantes trocavam breves palavras e cumprimentos, outros, sentados em atitude
de espera, voltavam-se ao espaco previamente preparado para a celebracao, na
tentativa de se integrarem a ele por completo. Os aparelhos celulares serviam
como distracao para algumas pessoas... uma ultima espiada antes do oficio.

Chegar, acdo que clama por calmaria em meio ao turbilh&o sonoro e visual
gue nos rodeia. Eis a &rdua tarefa para quem busca quietude, como bem afirma
Le Breton (1997, p. 4, traducdo nossa?®): “No mundo ressoam sem cessar instru-
mentos técnicos cujo uso acompanha nossa vida pessoal e coletiva. Mas a pala-
vra tampouco cessa, pronunciada por seus muitos porta-vozes”.

O momento de siléncio se instaura antes do inicio da celebracdo a fim de
nos situarmos e nos prepararmos. “Por isso, € bom chegar antes do inicio do ofi-
cio, ficar um bom tempo em siléncio, curtindo a presenga do Senhor” (ODC, 2018,
p. 10). Mas, o siléncio que tanto almejamos, existe de fato? Para Schafer (2011,
p. 60): “O homem teme a auséncia de som como teme a auséncia de vida”. Ainda
gue o espaco celebrativo convidasse ao siléncio, observei que muitos dos cele-
brantes se distraiam facilmente.

O tempo corria e o oficio comecaria em poucos instantes. Com muita sere-
nidade, uma jovem acendeu 0 incenso e o aroma invadiu todo o espaco, colabo-
rando para a nossa interiorizacdo. Os olhares se mantinham naquele gesto do
acendimento do incenso e o perfume penetrava nossas narinas, convidando-nos
ao isolamento intimo. Passados alguns minutos, a atencdo dos celebrantes vol-

tou-se ao trio que conduziria o oficio. Percebi a quietude dos celebrantes, desve-
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lando-se na acéo ritual, manifestada pela entrada sincronizada da equipe de ce-
lebragédo. Logo que os trés se sentaram, comegamos a cantar o refrdéo com sua-
vidade.

Para além dos ouvidos, os olhares voltavam-se ao ambiente envolvido pela
penumbra. Atencado maior era dada ao altar, cujo feixe de luz cintilava, iluminando
o santo venerado. No chao, a colcha tecida em retalhos coloridos, servia de su-
porte ao incensario que, em tamanha beleza e simplicidade, trazia muito da cultura
local, relembrando o oficio manual das artesés e dos artesaos.

Em atitude contemplativa, como em um gesto de reveréncia, uma das mu-
Iheres se levantou e acendeu as sete velas dispostas no suporte erguido em tijolos
e, ao cantarem o refrdo meditativo, os olhos dos celebrantes se voltaram ao gesto
do acendimento das velas.

No que concerne ao lucernério, em uma época desprovida de iluminacdo
elétrica, a pratica de acender velas ou tochas, tinha como intuito iluminar o espaco
destinado a oracao vespertina ou noturna. Contudo, os cristdos provenientes do
judaismo, familiarizados com o ritual das velas no Shabbat, gradualmente confe-
riram significado simbdlico a essa prética, anteriormente meramente funcional
(Silva, 2017, p. 4).

Acender uma vela antes da oracao recorda muitas praticas da piedade po-
pular. E comum que se acenda a vela do altar doméstico ao iniciar a oracéo do
terco, assim como, nas cantorias das Folias de Reis, a luz é reverenciada ao
adentrar a casa: “Senhora dona de casa, risca o fésforo e acende a luz, venha
receber os reis da parte de Bom Jesus” (Verso coletado em Sdo Raimundo No-
nato, PI, apud Poel, 2013, p. 590).

O gesto ritual ao acender a vela (Figura 9), logo no inicio do oficio, sinaliza
a intencéo da oracédo. Do latim, vigilare, a vela transcende seu uso funcional, tor-

nando-se uma experiéncia de vigilia, acdo comum dos celebrantes reunidos.
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FIGURA 9 - Acendimento das velas.

FONTE: Arquivo da autora (2022).

Na sequéncia do percurso da pesquisa, precisamente trinta dias apos a
celebracdo em Goiania, afinal cheguei a Pontezinha para participar do oficio a
Santo Antdnio. Os didlogos com David tiveram inicio em dezembro de 2021.
Desde entdo, comegamos a conceber o roteiro do oficio em louvor a Santo Anté-
nio, entdo programado para junho de 2022. No entanto, devido as eventualidades
mencionadas, minha participacéo na celebracéo ocorreu no dia treze de julho de
dois mil e vinte e dois.

David é leigo atuante na comunidade Santo Anténio — Pontezinha, PE.
Desde sua infancia, sob forte influéncia de seu avd, Zezinho de Valério, David
participa das celebragcfes na capela Santo Anténio e nutre a devocéao pelo santo
venerado. Por intermédio do musico e pesquisador da obra de Pe Geraldo Leite
Bastos, Anderson Felipe, conheci o David e, prontamente, ele organizou a minha
visita a capela Santo Anténio. A capela Santo Antdnio (Figura 10) esta localizada
no distrito Pontezinha, em Ponte dos carvalhos, PE. Projetada por Pe Geraldo
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Leite para as celebracdes do Oficio Divino das Comunidades, assume um lugar
especial na historia do ODC.

A intensa expectativa que trazia comigo colaborou para que eu chegasse
a capela antes do horario combinado, a fim de aprecia-la com calma, observar
seus detalhes e vislumbra-la. O fato de estar naquele lugar, onde germinou o ofi-

cio divino popular, afetou-me profundamente; senti-me envolvida, como em um
abraco.

FIGURA 10: Chegada na Capela Santo Antonio
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FONTE: Arquivo da autora
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Passados alguns instantes da minha chegada e, apés vivenciar aquele mo-
mento tao precioso, a apreciacdo da capela, David chegou e juntos entramos no
espaco sagrado. A histéria da construcdo da capela, narrada por David foi ga-
nhando sentido nos passos lentos e olhares atentos desta pesquisadora.

Aos poucos, os celebrantes comecaram a chegar e em seus corpos, ges-
tos, atitudes, acenos e olhares, exalavam a vivida expresséo da alegria em estar
naqguele lugar. Alguns celebrantes ndo adentraram a capela imediatamente, fica-
ram “por ali” conversando, outros se sentaram nas cadeiras dispostas naquele
pequeno patio, como num breve descanso.

Observei que grande parte das pessoas que chegavam eram moradoras
do bairro. Elas chegavam calmamente, como se dissessem: estou em casa. Re-
cordo-me vividamente das inUmeras pessoas que vieram me acolher naquela
noite, com abracgos, risos abertos e grande aconchego.

A tragédia ocorrida entre maio e junho de 2022 em toda a regido do Jabo-
atdo dos Guararapes em razao das fortes chuvas no estado, totalizaram 133 viti-
mas fatais e grande niumero de desabrigados. Diante disso, os rostos dos cele-
brantes reluziam em esperanca! Eles traziam consigo a historia local, seja por sua
propria vivéncia ou pelo legado de familiares que contribuiram para a construcao
da Capela e ali viveram toda uma vida.

Ao adentrarem o espaco, 0s celebrantes reverenciavam a capela e, aco-
modando-se calmamente, entregavam-se ao siléncio e a contemplacéo. A atitude
dos celebrantes ja ndo era a mesma de quando estavam fora do espaco, pois o
envolvimento com o lugar transpassava em seus corpos, transmutando-os em re-

colhimento.
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FIGURA 11- Siléncio e Contemplagéo (Capela Santo Antdnio, Pontezinha).

SN X\

FONTE: Arquivo da autora

O siléncio é uma atitude, uma performance imbuida de um papel significa-
tivo na celebracdo. Como salienta Le Breton (1997, p. 7, traducédo nossa)??, o si-
Iéncio constitui uma atividade: “[...] ndo € a denuncia de uma passividade super-
veniente da linguagem, mas a demonstracdo ativa de seu uso”. Como bem ex-
posto, os celebrantes experenciavam a quietude em seus corpos. O siléncio con-
feria reflexividade, anseio pelo que estava por vir e, no entanto, ja se fazia pre-
sente.

No més seguinte a visita a Pontezinha, a treze de agosto de 2022, participei
da celebracéo do oficio de vigilia na Paréquia de Santana, em Belo Horizonte. Na

ocasiao, eu estava em um encontro dos membros do grupo de articulagéo e apoio

29[...] no es la denuncia de una pasividad sobrevenida del lenguaje sino la demostracién activa de su
uso.



da Rede Celebra de Animacdo Litdrgica. A convite do padre Danilo César, paroco
da Paréquia de Santana, nos dirigimos a Igreja de Santana para celebrar o Oficio
de Vigilia. Ao entrar na igreja, em meio a penumbra, o siléncio conferia serenidade
ao lugar. Meu olhar se fixou no movimento da fumaca do incenso (Figura 12) que

perfumava todo o templo.

FIGURA 12 - Altar e Incenso (Paréquia Sant’‘Ana — BH).

FONTE: Arquivo da autora (2022).

O Evangeliério, livro onde se encontra os evangelhos, estava fechado so-
bre o altar junto as velas apagadas, sinalizando expectativa. Por alguns momen-
tos, fechei os olhos e o siléncio me envolvia por completo, assim, sentia o tempo
fluir lentamente.

A penumbra iminente transbordava em quietude e o préprio ambiente pa-
recia suspirar em prece junto aos celebrantes: o lugar era, em si mesmo, o convite
a oracdo. A igreja induzia a introspeccao, e o0 meu desejo era que aquele instante

perdurasse por mais tempo.

63



O espaco celebrativo e o recolhimento dos celebrantes presentes refletiam
em quietude para aqueles que adentravam a igreja. Nao havia conversas, cochi-
chos e, até mesmo o ato de sentar-se, se tornara 0 mais silencioso possivel. Ao
chegar, cada celebrante se entregava totalmente ao lugar, com os olhares fixos
no altar e na fumaca que subia do incenso. O presidente da celebragcédo permane-
cia sentado em atitude orante e, certamente, sua postura colaborava para que nos
assumissemos a mesma condicao.

A penumbra, percebida como um elemento sensorial, contribuiu demasia-
damente para a vivéncia da chegada. Pallasmaa (2011) oferece uma abordagem
instigante sobre a percepcéo sensorial em ambientes de penumbra, enfatizando
que “[...] as sombras profundas e a escuriddo sao vitais porque diminuem a cla-
reza da visao” (Pallasmaa, 2011, p. 44,). Esse fenbmeno ndo meramente obscu-
rece ou diminui a claridade, como também enriquece a experiéncia sensorial. Em
um ambiente onde a visdo é atenuada, uma espécie de equilibrio sensorial se
estabelece, permitindo que outros sentidos ganhem proeminéncia.

Nesse contexto, percebi a audicdo mais agucada, acarretando em uma per-
cepc¢ao mais nitida dos minimos ruidos. Da mesma forma, o olfato se tornara mais
receptivo, capaz de discernir e apreciar com maior intensidade o aroma suave do
incenso que permeava o ar. Essa mudanca na percepc¢ao sensorial ndo é apenas
uma consequéncia fisica, mas a imersao profunda na experiéncia presente, en-
corajando uma conexao mais intima com o ambiente.

Diante das experiéncias narradas, as celebracdes do ODC favorecem e
incentivam a pratica do silenciar-se em uma sociedade que explora demasiada-
mente a visdo. A todo instante, nossos olhares se voltam para aquilo que esta ao
redor, abafando os outros sentidos. Nisso, Le Breton (1997, p. 137, traducéo
nossa) insiste: “O homem é convidado a implantar o siléncio em si mesmo®° [...]".
Pallasmaa ainda acrescenta: “Na cultura ocidental, a visdo tem sido historica-
mente considerada o mais nobre dos sentidos, e o proprio pensamento é igualado
a visao” (Pallasmaa, 2011, p. 15). Silenciar nao apenas as falas, mas também o
olhar, a mente; calar-se, diante daquilo que grita dentro de nés: “O siléncio da

alma é precedido pelo siléncio do mundo” (Le Breton, 1995, p. 139).

30 Al hombre se le invita a i mplantar el si lencio en sf mismo [...]
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O momento da chegada no ODC é envolto por acolhida e siléncio, elemen-
tos que, a primeira vista, podem até parecer sem relacdo, mas que na realidade
se complementam. Conforme enfatizado por Carpanedo (2003, p. 18, grifos nos-
sos): “Antes de iniciar o oficio, ha o momento da chegada: siléncio e quietude para
reunir o coracao e constituir a assembleia em oragao”.

No oficio celebrado em Goiénia, em razédo da localiza¢do da capela se con-
centrar proxima a bares, constatei certa dificuldade houve dificuldade na chegada.
Mesmo que buscassemos experimentar a quietude, como bem explana Carpa-
nedo (2003) nossa atencao se voltava aos ruidos, por vezes, aos estimulos tateis
(folheto e aparelhos celulares). Nesse ponto, salienta Schafer (2011, p. 55): “Ao
contrario de outros érgdos dos sentidos, 0s ouvidos sao expostos e vulneraveis.
Os olhos podem ser fechados, se quisermos, ouvidos nao, estado sempre abertos”.
No entanto, a introducao do refrdo meditativo colaborou para que todos os parti-
cipantes se voltassem ao espag¢o com maior atencao, preparando-se para o inicio
do oficio.

Como observado em Pontezinha, o acolhimento na chegada foi permeado
por sorrisos e abracos afetuosos antes do oficio; entretanto, ao adentrarem a ca-
pela, os celebrantes direcionaram-se ao recolhimento e ao siléncio. Debrucare-
mos sobre o0 aspecto liminar da entrada, a passagem pela porta da capela, no
capitulo quarto, descrevendo-a como portadora de significado durante a chegada
dos participantes na capela Santo Antdnio em Pontezinha, PE.

O marco da minha experiéncia em Belo Horizonte, reportando-me ao rito
da chegada, foi acentuado pela penumbra. A igreja silenciosa e o celebrante dis-
posto em atitude orante, ressoou na atitude de quem ia chegando e inserindo-se
por completo naquele espaco. Diante disso, outros fatores favoreceram a quie-
tude, dentre eles: a preparacdo do espaco e 0 incenso que subia calmamente e
perfumava a igreja. A uniao desses varios elementos evidenciou-se no rito da che-
gada no Oficio de Vigilia na Par6quia Santana traduzindo-se na performance ce-
lebrativa.

O rito da chegada introduz o celebrante no amago da celebragcédo. Ao
mesmo tempo, esse rito associa movimento e pausa na performance dos cele-

brantes, tal como relata Ir Idé sobre sua participacdo no oficio.
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Ir. Idé Maria é natural de Aragu, GO e religiosa Franciscana da Imaculada
Conceicéo, com sede Araraquara, SP. Possui bacharelado em Teologia e Gradu-
acdo em Pedagogia — pela Pontificia Universidade Catélica de Sao Paulo
(PUCSP) e Pos Graduada em Liturgia Crista, pela Faculdade Jesuita de Filosofia
e Teologia — FAJE. Ir. Idé Maria reside em Goiania e atua na Pastoral Litargica da
Comunidade Nossa Senhora Aparecida, no Jardim Balneéario Meia Ponte. E mem-
bro da Rede de Animacéo Liturgica — Rede Celebra.

Nas muitas experiéncias com o Oficio Divino das Comunidades vivencia-
das por Ir. Idé Maria, o rito da chegada no ODC é destague em um de seus
relatos. Sua narrativa diz respeito a um oficio celebrado na comunidade ribeirinha
da Amazobnia, e como o siléncio foi capaz de conduzi-la a uma experiéncia viven-
cial do rito.

A celebracéao, conforme prevé o Rito, iniciou-se com um pro-
fundo siléncio — depois de alguns minutos comecgou o toque
do atabaque — com um ritmo muito préprio — um toque ca-
denciado... intercalado de siléncio e ritmo... depois de um
certo tempo de toque uma voz, do meio da assembleia, uma
jovem entoou o refrdo meditativo: Deus santo, Deus Santo e
forte, Deus Santo e imortal, piedade de nds... (Acompa-
nhada do som do Atabaque), depois, na Liturgia da Palavra,
o Canto do Salmo (22) 21: “Meu Deus, 6 meu Deus por que
me abandonaste?”3! Aquele canto e o som do atabaque pe-
netravam até as minhas entranhas... Era possivel sentir a
inteireza da assembleia celebrante — parecia ser uma coisa
s6 (o som do atabaque, o canto, as vozes da assembleia).
Todo aquele corpo celebrativo deixando-se conduzir pelo
Rito — e 0 Rito fazendo a sua fungcdo de nos conduzir ao
Mistério (Cunha, 2022).

A narrativa de Ir. Idé ressoa conduz 0s nossos sentidos ao retumbar da-
guele atabaque, quebrando o siléncio seguido de um refrdo! Neste aspecto, 0

preambulo do ODC ressalta o refrdo ao adentrar o oficio como num convite a
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oracédo: “Podera ser util, nesse momento, o canto repetido de um refrdo contem-
plativo. Na oracéo pessoal, o coragéo se abrasa, e a celebrac&o se torna incenso
de louvor” (ODC, 2018, p. 10).

No mesmo sentido, Pe Geraldo Leite Bastos relata sua experiéncia na co-
munidade de Escada, PE. O siléncio e a penumbra revelam-se como elementos
performaticos percebidos no ato do celebrante ao tirar os seus sapatos:

O siléncio na Liturgia € uma tradi¢do da Igreja que tem o seu
valor. Eu acho que o oficio deve comecar com o siléncio. O
proprio ambiente deve ajudar. Em Escada, no oficio da qua-
resma, a igreja fica na penumbra. Isto faz com que o povo
entre em siléncio. Muita gente até tira 0s sapatos para nao
fazer zuada. Nao € uma imposicdo, € uma necessidade.
Neste siléncio o tambor comeca a tocar antes mesmo do
canto, vai entrando de mansinho até chegar a uma unifica-
¢éo (Bastos, 2010, p. 28).

Diante do exposto, observamos que o rito da chegada € entremeado por
gestos, siléncio, recolhimento e, por ultimo, o refrdo, concatenando-se a abertura
do oficio. O carater liminar da chegada esta na introducdo dos celebrantes na
oracdo. O tedlogo Aldo Terrin compreende “liminaridade e a marginalidade nao
como simples componentes do sagrado, mas como instituintes do sagrado”3?
(Terrin apud Bonaccorso, 2014, p. 6, traducdo nossa). Nessa visdo, a chegada,
em si mesma, € um rito de tamanha importancia na celebracado, porque principia
a oracao nas acoes e gestos que envolve.

Em se tratando do ODC, apés um dia exaustivo de trabalho e afazeres
domeésticos, os celebrantes vivenciam a expectativa do celebrar. Ao se desloca-
rem para a capela, igreja ou saldo, os celebrantes principiam o rito de chegada,
interrompendo determinadas agdes cotidianas e afirmando a relagdo com o sa-
grado.

Nesse aspecto, Bonnacorso (2014, p.6, tradugao nossa) diz: “acima de
tudo a liminaridade é um aspecto constitutivo do ritual que, mais do que qualquer
outra acdo, estabelece uma pratica caracterizada da quebra de nivel” 2. A quebra
de nivel, percebida no rito da chegada, esta no adentrar o lugar sagrado. Nessa

acao, o celebrante “tira os sapatos”, tal como ressaltou Pe Geraldo Leite e, mesmo

32 Ja liminalita e la marginalita non come semplici componenti del sacro ma come istitutivi del sacro.
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gue néo o faca em sentido literal, ao atravessar a porta, ele se integra ao espaco
destinado a celebracao.

Refletindo sobre a passagem, o estar fora e o adentrar, ou seja, o limen
entre esses dois universos revela-se na travessia. Em Pontezinha, ao transporem
a porta da capela, era nitida a mudanca no semblante dos celebrantes ao assu-
mirem uma postura orante. Do mesmo modo, na celebra¢cdo em Belo Horizonte,
assim que adentravam a capela, os celebrantes buscavam o recolhimento, entre-
gando-se ao siléncio.

O rito da chegada no ODC néo se resume ao cumprimento de horarios pré-
fixados; no entanto, servimo-nos da cheganca como acao ritual revelada na per-
formance dos celebrantes. Cada um, a seu tempo, chegando e trazendo consigo

seu ritmo de vida, sua histéria, seu corpo e o seu modo de celebrar.

2.1.2 Vem, 6 Deus da vida, vem nos ajudar!: a abertura no ODC

Terminado o refrdo orante, um breve siléncio se instaura; tal como um res-
piro ele prepara a todos para a abertura do oficio (Figura 11). Como em um con-
vite, o (a) presidente conclama todos os celebrantes nos versos e na melodia da
abertura.
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FIGURA 13 - Ir. Idé cantando a abertura do Oficio Vigilia a Santo Anténio.

FONTE: Arquivo da autora (2022).

Ao iniciar o rito, Idé se levanta e ergue 0s bracos em gesto que transcende
0 movimento, convocando todos os presentes a oracdo. O verbo no imperativo
encerra o chamado: Venham, 6 nacgbes, ao Senhor cantar! Os bragos elevados
revelam a simbologia do convite e anunciam um principio fundamental que norteia
as celebracgdes do Oficio: “... além das palavras, todo o corpo expressa a oracao”
(ODC, 2018 p. 16).

A énfase nos elementos néo verbais, percebidos na performance de Ir Idé,
sublinha a capacidade do corpo em atuar como veiculo gestual na comunicacao
com os celebrantes e com Deus. O corpo atua e comunica, desvelando-se na
performance.

A referéncia aos elementos que se associam a vigilia, expressos no se-
gundo e terceiro versos, acentuam o sentido da hora: “No oficio de vigilia, o rito
da luz evoca a memaria de Jesus em sua passagem das trevas para a luz e ex-
pressa a nossa participagao neste mistério” (Carpanedo, 2006, p. 67).

Os atributos do santo venerado foram destacados pelo compositor Marco
Campos no quinto e sexto versos, acentuando o sentido da celebragdo em me-

moria a Santo Anténio, conforme composi¢ao transcrita, a seguir:
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- Venham, 6 nac¢bes, ao Senhor cantar! (bis)

Ao Deus do Universo, venham celebrar! (bis)
(acendem-se as velas)

- Es a luz do mundo, és a luz da vida! (bis)

Cristo ressuscitado, fonte de alegria! (bis)

- Vence as nossas trevas, nossa escuridao, (bis)
Brilhe em nossas vidas sempre o teu clardo! (bis)
(oferta-se o incenso)

- Aos céus, tua morada, suba o incenso em prece: (bis)
Nossas maos se elevam, louvam e te agradecem. (bis)
- Nés, teu povo eleito, juntos, em vigilia (bis)
Celebramos Antonio por suas maravilhas! (bis)

- De Lisboa, Padua, e do mundo inteiro: (bis)

Es o intercessor, nosso padroeiro! (bis)

- Gléria ao Pai e ao Filho e ao Santo Espirito. (bis)

Gldria ao Deus uno e trino, gldria ao Deus bendito. (bis)

Ao considerarmos a acao de Ir. Idé, a luz dos estudos em performances
culturais, tornou-se evidente que o gesto de abrir os bracos é muito mais que uma
simples acao fisica, mas uma acao rica em significado que engaja os participantes
em uma experiéncia coletiva de comunhdo. Em sua performance, Ir. Idé ndo ape-
nas convida a celebracao, para além disso, ela convoca os celebrantes a patrtici-
pacdo em seus gestos e sua voz.

Como Rappaport (1979, p. 176-177, traducdo nossa)3* afirma, “[...] a per-
formance ndo é meramente uma maneira de expressar algo, mas é ela mesma
um aspecto daquilo que se esta expressando”. Nessa perspectiva, a performance
nao é apenas um meio de revelar a fé, mas também uma forma intrinseca e vital
de experimentar e viver essa fé em gestos, sons, palavras, acoes, objetos, dentre

outros.

341...] performance is not merely a way to express something, but is itself na aspect of that which it is
expressing.



A performance de Ir. Idé € enaltecida em sua voz e em seus gestos, visto
que, neles, a prética religiosa apoia-se na no¢ao de performance como uma ativi-
dade que envolve todo o ser, favorecendo a participacdo mais plena e integrada
dos celebrantes no oficio.

Chamamos a atencé&o para as rubricas indicadas na abertura, sinalizando
duas ac¢bes: 0 acendimento das velas e a oferta do incenso. Quanto a primeira, a
luz que a todos iluminava foi sendo repartida entre os celebrantes, como um gesto
de comunhao. Acender as velas, uma performance que emergia junto aos versos
cantados: Venham, 6 nacdes, ao Senhor cantar! Ao Deus do Universo, venham
celebrar! Porque acender também é suscitar, fazer nascer algo novo. No caso,
principiar a oracdo é como dizer: estou pronto, podemos comecar.

Nesse sentido, a entrevista que Rafael Junio concedeu para essa pesquisa,
enaltece o sentido de convite implicito na abertura do ODC. Rafael Junio € natural
de Congonhas, MG, solteiro. E professor de Lingua Portuguesa na rede estadual
e privada de ensino na cidade de Itumbiara, GO. Possui 20 anos dedicados ao
trabalho pastoral na Diocese de Itumbiara, GO, cantor e organista na Paréquia
S&o Pedro e Sao Paulo.

Rafael Janio relata que sua adolescéncia e relata que a sua adolescéncia
foi marcada pelas oracdes do ODC. Nas memdrias que traz consigo, ele ressalta
as aberturas do oficio e como elas ressoam até hoje em sua trajetéria de vida: “As
aberturas dos oficios, sempre me traziam aquela ideia de convite. Como nao lem-
brar de: Venham, 6 nacdes, ao Senhor cantar?; e ter a certeza de que fazia o que
gostava: cantar ao Senhor” (Lima, 2023).

A narrativa de Rafael verte para a performance da abertura e o seu signifi-
cado existencial. Consideramos tais elementos apontados por ele como impres-
cindiveis para a compreensao da recepc¢ao, tal qual exposta por Zumthor (2018,
p. 50): “... ela se identifica com a existéncia real de um texto no corpo da comuni-
dade de leitores e ouvintes. Ela mede a extenséo corporal, espacial e social onde
o0 texto € conhecido e em que produziu efeitos”.

A performance, na compreensao desse autor, estende-se para além do ato
performatico: “Nesse sentido, nao é falso dizer que a performance existe fora da
duracdo. Ela atualiza virtualidades mais ou menos numerosas, sentidas com

maior ou menor clareza. Elas as fazem ‘passar ao ato’, fora de toda consideracéo
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pelo tempo” (Zumthor, 2018, p. 50). Especialmente, o discurso de Rafael chama
nossa atencgao para a assimilagéo da abertura e, anos depois, os efeitos percebi-
dos em sua trajetéria de vida. Sua fala reflexiva sobreleva os efeitos que a aber-
tura e sua performance acarretou para sua vida.

Envolto pela musica, o texto da abertura se reveste da melodia e ritmo vo-
calizados pela Ir. Idé e os celebrantes, cuja melodia foi composta por José Bruno
Fontes Soares. O destaque ao chamado se reveste na opcdo do compositor ao
iniciar a masica na nota mais aguda da escala; como em um apelo, a nota con-
clama todos a abertura do oficio.

O desenho melddico (conforme copia abaixo retirada da partitura de Aber-
tura do Oficio), permeado por intervalos conjuntos, e sem grandes saltos, trans-
corria nas vozes dos celebrantes, assim como seus gestos ao levantar os bracos

com as velas em maos.
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Link — Abertura do ODC

A forma musical responsorial caracteriza a abertura do ODC e tem origem
na muasica mais antiga de que se tem registro, o cantochdo. Sobre essa forma:
“Alguns cantos eram expressos de modo antifénico, ou seja, 0s coros cantavam
alternadamente. Outros eram entoados no estilo responsério, no qual as vozes do

coro respondiam a um ou mais solistas” (Bennet, 1986, p.13, grifos nossos).
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Essa forma, também designada responso ou responsoério, distingue-se por
sua estrutura dialogica, na qual o coro ou assembleia responde alternadamente a
um ou mais solistas. Bennett (1986) destaca a natureza dinamica dessa pratica,
observando que alguns cantos eram expressos de modo antifénico, ou seja, 0s
coros cantavam alternadamente. Outros eram entoados no estilo responsorio, no
gual as vozes do coro respondiam a um ou mais solistas.

Em contextos litargicos, como ressalta Poel (2013, p. 900), o responsorio
adquire uma dimenséao sagrada e simbolica, com "os versiculos do responsorio
geralmente retirados da Biblia e recitados alternadamente por dois coros apos as
leituras da Escritura Sagrada”. Essa pratica ndo apenas enriquece a experiéncia
com o sagrado, mas também reflete a profundidade teologica e a reveréncia pela
palavra divina, integrando a comunidade em uma manifestacdo compartilhada da
fé.

O uso do ritornelo (frases repetidas em cantos ou versos), simbolizado gra-
ficamente por dois pontos no final da pauta musical, serve como uma instrucao
para que a sec¢ao anterior seja repetida. Mais que um simbolo, esse aspecto da
notacdo musical ndo apenas reforca o carater responsorial do canto, como cola-
bora para a melhor participacédo dos celebrantes e a memorizacéo do texto sa-
grado.

A pratica voltada ao canto responsorial alcanca culturas e manifestacdes
diversas para além do cantochdo e da musica sacra. Dentro do vasto espectro
da religiosidade popular brasileira, a forma responsorial emerge como uma ex-
pressao recorrente e significativa manifestada vividamente em tradigbes como as
Folias de Reis e os ternos de Mocambique, cada uma com suas peculiaridades e
significados.

As Folias de Reis, como aponta Carvalho (2009), exemplificam essa pratica
em seu modo de cantar as toadas. Os folides adotam a técnica de “dobrar o
verso”, uma repeticdo da melodia, mantendo inalterada a letra. Essa repeticao
nao é meramente estética, visto que ela serve para enfatizar a mensagem, criar
um espaco de memorizacao e reflexdo, bem como reforcar a coesao do grupo e
a participacao coletiva, elementos fundamentais em performances culturais.

Por outro lado, os ternos de Mogambique, uma rica expresséo afro-brasi-

leira de fé e devocdao, incorporam a forma responsorial de maneira que transcende
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a vocalizagdo. Conforme descreve Sebastidao Rios (2006, p.70), “[...] durante a
evolucao dos ternos, ‘o capitdo’ canta os versos e os demais componentes res-
pondem em coro, tocando e dangcando”. Essa descri¢do destaca a multidimensio-
nalidade da performance, em que o canto responsorial € apenas um componente
de uma experiéncia mais rica que integra musica, danca e execuc¢ao instrumental.

Ambas as tradi¢cOes, apesar de suas diferencas, compartilham a caracte-
ristica comum da forma responsorial, refletindo a importancia dessa expresséo na
manutencdo e na vivéncia das praticas religiosas dentro das comunidades. A
forma responsorial ndo apenas permite a participacéo ativa dos celebrantes, mas
também fortalece os lagos sociais e culturais, reiterando a narrativa e os valores
coletivos. Ao observar essas manifestacdes através da lente das performances
culturais, compreendemos a profundidade e a complexidade dessas praticas que
sdo, a0 mesmo tempo, antigas e continuamente renovadas pelas comunidades
gue as mantém vivas.

No que se refere a abertura do ODC, é interessante observarmos que a
escuta atenta dos participantes e sua participacao integral fazem com que o texto
e a melodia sejam assimilados e, consequentemente, vocalizados pelos celebran-
tes. A abertura se evidencia na performance, como elucida Finnegan (2008, p. 19,
grifos nossos): “De certa maneira, deveria parecer 6bvio que para analisar a pa-
lavra cantada precisamos entendé-la como performatizada, encenada por meio
da voz — afinal, o canto € em si préprio entendido como um marcador de 'perfor-
mance".

De fato, 0 uso das mascaras na ocasido do oficio de vigilia a Santo Antonio
dificultou a observacéo da expressao vocal dos participantes. Mesmo que neces-
séarias, em virtude da pandemia causada por COVID-19, as mascaras (Figura 14)
ofuscaram a visualizagdo das expressdes atribuidas ao ato de cantar; no entanto,

foi possivel ouvir as vozes dos celebrantes que cantavam com entusiasmo.
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FIGURA 14- Celebrantes cantando a abertura do ODC (Goiania, 2022).

FONTE: Arquivo da autora (2022).

A performance dos celebrantes quanto a abertura do oficio € uma interacdo
complexa e multifacetada que envolve vocalizacdes, gestos e a utilizacéo de ob-
jetos simbolicos, como as velas. As velas ndo sdo meros aderecos, mas elemen-
tos que transcendem em sua dimenséo simbdlica.

Ainda de acordo com Finnegan (2008, p.15), “[...] mesmo a cangao aparen-
temente mais simples € maravilhosamente complexa, com texto, musica e perfor-
mance acontecendo simultaneamente”. De fato, ao observarmos a abertura per-
formatizada (Figura 15), nossa compreensao se aviva na complexa a¢do nas vo-

zes e corpos dos celebrantes, assim como em seus gestos com as velas em maos.



FIGURA 15 - Acendimento das velas durante abertura.

FONTE: Registro da autora (2022).

A acédo envolvida no ato performético com as velas alcanca o pensamento
do antropdélogo Tim Ingold (2012). Inspirado pelas reflexdes do filésofo Martin Hei-
degger, esse estudioso oferece uma interpretacdo profunda sobre o conceito de
"coisa". Para ele, uma "coisa" ndo € um objeto estatico, mas um "acontecer", um
ndé em uma rede de relagBes dinamicas e interativas (Ingold, 2012, p. 29). Nessa
perspectiva, a vela transcende sua materialidade alcangando a performance, um
ponto de convergéncia em que multiplas acdes e significados se entrelacam.

A exemplo disso, durante entrevista concedida para fins dessa pesquisa, Ir
Idé Maria narra a performance da luz no ODC: “A luz vai tomando conta do ambi-
ente de penumbra, que compde o espaco celebrativo, estabelecendo um con-
traste entre luz e trevas. O acendimento do cirio e das velas evoca a luz do Res-
suscitado que invade as trevas do mundo, Ele é a luz verdadeira que ndo conhece
ocaso...” (Cunha, 2022).
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A partir desse relato de Ir Idé Maria, retomamos o pensamento daquele
antropologo, para compreendermos como as coisas, ndo vistas mais como obje-
tos estaticos, estdo para além de seu uso funcional: “Numa palavra, as coisas
vazam, sempre transbordando das superficies que se formam temporariamente
em torno delas” (Ingold, 2012, p. 29). Nessa Optica, as velas transcendem a fun-
¢ao de iluminar e “vazam” enquanto simbolo, transbordando na performance dos
corpos, enquanto sdo acesas, erguidas, e os celebrantes suplicam, louvam. O
espaco celebrativo transmuta-se em luminosidade no clardo doado nas velas le-
vantadas pelos celebrantes.

A medida que os celebrantes acendem suas velas e as erguem, eles n&o
apenas iluminam o espaco fisico, mas também invocam a luz divina que rompe a
escuriddo. Ao compartilharem a chama e acenderem outras velas, a performance
se instaura em um gesto de comunhéo e de coletividade, refletindo a interconexéo
entre os individuos e o divino. Assim, a vela, enquanto "coisa", personifica o pro-
prio ato de celebracgéo e unido, tornando-se um elemento vital na criagcdo de uma
experiéncia religiosa profundamente sensitiva e comunitaria.

A tedloga brasileira lone Buyst (2011) disserta sobre os sinais sensiveis
nas celebracdes e como eles séo capazes de nos afetar. Para os celebrantes do
ODC, as velas sao sinais vivos e expressivos, simbolos da luz divina que os atinge
por completo.

S&o sinais sensiveis, ou seja, atingem nossa sensibilidade,
a partir da corporeidade. Sao coisas que podemos ver e ou-
vir, apalpar, cheirar, degustar...: pdo e vinho, agua, 6leo, in-
censo, velas acesas..., espaco para celebrar, altar, estante
da Palavra...., maos tocando, ungindo, pessoas reunidas, se
cumprimentando, abragando, cantando atuando em con-
junto... (BUYST, 2011, p. 183).

Corroboramos as ideias dessa te6loga com a experiéncia sinestésica des-
crita por Langdon (2006), como a fus&o dos sentidos, na qual sons, penumbra, luz
e o aroma do incenso coexistem, estimulando simultaneamente multiplas percep-
¢Oes sensoriais e imergindo o celebrante em uma experiéncia profundamente en-
volvente e simbolicamente carregada.

Enquanto entoavamos os versos, Aos ceus, tua morada, suba o incenso

em prece! Nossas maos se elevam, louvam e te agradecem, a fumaca do incenso
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(Figura 16) tomava todo o espaco e transcendia imbuida de significado e reverén-
cia, junto a performance da jovem que, cuidadosamente, depositava o incenso
sobre as brasas, iniciando sua ascenséo e assinalando o espaco com a nossa

intencao do louvor a Deus.

FIGURA 16 - Abertura do Oficio de vigilia a Santo Antdnio (Goiania, 2022).

FONTE: Arquivo da autora (2022).

Nas maos, as velas erguiam-se como fardis de fé, seus fachos de luz dan-
¢cavam suavemente no ar, envolvendo todo o espaco. Nossas vozes marcavam a
abertura do oficio, enquanto nossos olhos se fixavam na danca da fumaga ascen-
dente, que enchia o ar com seu perfume sagrado.

Nos oficios de vigilia dos domingos e festas, o incenso € sinal sensivel que
significa o louvor a Deus, simbolo eficaz: “sdo eficazes, isto &, realizam o que
significam (BUYST, 2011, p. 184). A celebracao se inicia com o lucernario e o
aroma do incenso, elementos que, juntos, compdem um tecido sensorial que de-

fine o sagrado espaco do ritual, “[...] nos versos que fazem referéncia ao incenso,



se aproximam do fogareiro e pde o incenso. Este rito relne tradicbes biblicas e
costumes afro-brasileiros e indigenas” (OFiCIO, 2018, p. 17).

“Suba, Senhor, nosso louvor! Como fumaca perfumada. Adoracao, no si-
Iéncio espalhada” (Salm. 141, 1). O ato de acender o incenso, evocativo das pra-
ticas ancestrais israelitas, € uma oferenda de agradavel odor ao Senhor, reminis-
céncia dos rituais levitas (Lev., 2, 2). Enquanto entodvamos 0s versos, Aos Ceus,
tua morada, suba o incenso em prece! Nossas maos se elevam, louvam e te agra-
decem, o preparo do incenso (Figura 17) transcendia em um ato performatico, um

rito em si, imbuido de significado e reveréncia.

FIGURA 17 — Preparacao do incenso durante o Oficio de vigilia a Santo Anténio.

|
|
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FONTE: Arquivo da autora (2022).

Preparar € um ato performéatico! Ele se encontra no cuidado do alimento
gue nutre Nnosso corpo, na arrumagdo da mala em busca de sonhos, no aguecer
do corpo para uma corrida, nas acfes do ator antes do espetaculo. Pré parar é,

pois, a acdo que vem antes do feito, mas que esta enxertada a coisa preparada.
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Preparar também é rito. Rito realizado na reveréncia daquela jovem que, ao colo-
car o incenso nas brasas vivas, manteve nossos olhares fixos em seu gesto, anun-
ciando a subida do incenso.

A prética voltada ao incenso esta presente em diversas culturas, nas mais
diferentes performances religiosas. Sobre os indigenas, por exemplo, Poel (2013,
p. 767) afirma que eles usam a fumacga para a cura dos males, pois “[...] nas di-
versas formas de pajelanca, o pajé ou mestre toca 0 maraca, segura penas de
passaro, fuma cachimbo, danca e chama os encantados, principalmente para vir
curar os doentes”.

Também observamos a utilizacdo do incenso assumir um papel significa-
tivo na performance ritualistica afro-brasileira dentro da liturgia catdlica, simboli-
zando a conexdo transcendente entre o divino e o terreno. Padre Gabriel Bina,
em sua exploracdo acerca da inculturacao litargica, em contextos afro-brasileiros,
destaca a queima de incenso como uma pratica profundamente enraizada na ex-
pressao cultural e espiritual da comunidade.

Durante a proclamacdo do Evangelho, o incenso é quei-
mado ndo apenas como um gesto de reveréncia, mas como
um ato poderoso que simboliza o Cristo ressuscitado, mar-
cando a presenca de uma tradigdo que combate a “ideologia
do embranquecimento” (BINA, 2010, n.p.).

Ao descortinar a abertura do ODC e sua performance, fazemos destaque
aos elementos diversos que emergiram do ato performatico, sendo eles, o gesto
revelado nos bracgos erguidos inerente ao convite, a melodia chamando a celebra-
¢ao, 0 incenso que, aos poucos, preenchia todo o espago com seu aroma conta-
giante, a luz repartida entre os celebrantes, iluminando a todos e as vozes ento-
ando o canto e ecoando o sentido da abertura em suas vidas.

Como bem coloca Bonaccorso (2020, p. 1147, tradugao nossa): “O rito é
antes de tudo uma grande performance cujo valor informativo esta intrinseca-
mente ligado a sua capacidade de envolvimento”®. O termo em italiano coinvol-
gere melhor se aplica a compreenséo do rito como performance, ao termo tradu-
zido, qual seja envolvimento. Coinvolgere, render-se ativamente a participacao,

situa o celebrante quanto a abertura do ODC e sua participagao no rito.
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2.1.3 Recordacdes, lembrancas davida querida e sofrida, na festa e na dor!36

Memodrias e narrativas: a performance da fala na recordacao da vida

Passada a abertura, o Oficio segue para a “recordagéo da vida”, momento
de partilha dos fatos recentes e situagOes particulares da comunidade reunida:
“‘Recordar a vida, trazé-la de volta ao coracéo, partilhar lembrancgas e preocupa-
¢oes, € ajudar a tornar a oragao verdadeira” (ODC, 2018, p. 11). Marcados por

fatos e pessoas, somos convidados a recordar a vida em cada celebracao:

O mais comum € abrir um espago em que se convida os par-
ticipantes a recordar fatos da vida. Em grupos menores o
estilo € o de uma conversa informal; poderia convidar com
uma pergunta simples: ha algum acontecimento ou situagao
que queremos trazer para esta nossa oracdo? As pessoas
podem falar de fatos acontecidos, de pessoas, de situacdes
(CARPANEDO, 2003, p. 68).

Durante entrevista para esta pesquisa, o diacono Vinicius Gustavo revela
o sentido da recordacédo da vida. Vinicius Gustavo Nascimento de Oliveira é na-
tural de ltumbiara Goiés, seminarista diocesano e teve 0 seu primeiro contato com
o Oficio Divino das Comunidades na paréquia Sao Pedro e Sdo Paulo em Itum-
biara, GO. Celebrava-se as Vésperas diariamente na paroquia, assim como em
outros momentos em que a comunidade se reunia: oracdo, adoracdo ao santis-
simo e no inicio dos encontros. Vinicius Gustavo celebrou por inUmeras vezes o
ODC nos encontros da Escola Biblica Diocesana realizado em sua paréquia.

Ao discorrer sobre a recordacdo da vida, Vinicius Gustavo destaca: “0 mo-
mento da recordagéo da vida é um momento caro em que se busca perceber as
maravilhas de Deus operadas no cotidiano da nossa vida e, por isso, elevar ao
Senhor um canto novo, um louvor por meio dos salmos”. (Oliveira, 2022)

O olhar de Vinicius Gustavo estende-se ao momento ritual, a recordacao da
vida, mas chama a atencao a segunda parte de seu relato que eleva o rito a um
propoésito: os fatos da vida trazidos a roda, iluminam o presente e reverberam

durante a celebracéo nas preces dos celebrantes.

3% Trecho da musica composicdo Pe Josenildo do Pajeu.
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Durante a “recordagao da vida”, os celebrantes partilham sobre suas reali-
dades, lutas e anseios. No oficio de vigilia celebrado em Goiéania, os celebrantes
fizeram destague as questdes sociais, envolvendo 0s mais pobres e os doentes,
situacOes particulares e pedidos de oracdo para os que sofrem.

Eu quero trazer nossos pobres de hoje, principalmente os
sofredores de rua, todos os lugares nés temos, mas, espe-
cialmente os daqui, de Goiania” (DOS SANTOS, Diério de
Campo, 2022).

Eu vi um filme de Santo Antonio cuidando dos doentes...que
nos possamos também fazer essa caridade...olhar com ca-
rinho para essas pessoas...possamos ver essa realidade
(DOS SANTOS, Diario de Campo, 2022).

Aquele que ta passando fome, que ta com dificuldade e nao
sabe se vai alimentar no outro dia. Sera que se Santo Anto-
nio estivesse aqui hoje, ele estaria nos palacios? Acho que
ele estaria preocupado com 0 momento que estamos Vi-
vendo (DOS SANTOS, Diario de Campo, 2022).

A recordacdao da vida propicia momentos fecundos de partilha sobre a exis-
téncia humana, suas dores, alegrias e esperancas. Uma parada, stare, olhar para
a vida, falar sobre e refletir. Nesse sentido, a recordacao da vida esta em trazer
para a roda situacdes concretas, como na expressao bastante utilizada, “dar voz
a todos”, sem distingao.

Por quase dez minutos, o rito teria sido interrompido ou as palavras que
descerravam espontaneamente da boca dos celebrantes também era rito? Con-
forme Peirano (2001, p. 9), “[...] a linguagem é parte da cultura; também € possivel
agir e fazer pelo uso de palavras”. Na recordagao da vida, as falas dos celebrantes
se desdobram em recordacdes, leituras de mundo e ac¢des futuras. Nesse sentido,
podemos compreendé-las como performativas.

Para tanto, a abordagem de Bauman (1977) destacada por Hartmann

(2005), auxilia no entendimento das falas dos celebrantes como performativas,
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uma vez que [...] “compreende a performance como um modo de comunicagao
verbal que consiste na tomada de responsabilidade, de um performer, para uma
audiéncia, através da manifestagdo de sua competéncia comunicativa” (Hart-
mann, 2005, p. 130). Acerca dessa competéncia, prossegue a autora:

Essa competéncia apoia-se no conhecimento e na habili-
dade que ele possua para falar nas vias socialmente apro-
priadas. Do ponto de vista da audiéncia, o ato de expressao
do performer € sujeito a avaliagdo, de acordo com sua efici-
éncia. Quanto mais habil, mais intensificara a experiéncia,
através do prazer proporcionado pelas qualidades intrinse-
cas ao ato de expressao. No entanto, Bauman, ao manter
sua andlise no ambito da comunicac¢do verbal, ndo toca em
algo a que os autores acima citados, ao contrario, dedicam
grande atencdo: a questdo do envolvimento integral do
corpo e de suas sensacfes em todo e qualquer ato de per-
formance (Ibidem).

As falas dos participantes desencadeiam reflexdes — sejam individuais ou
mesmo em grupos —, podendo em alguns casos perdurar por mais tempo que o
convencional. Recordo-me de um oficio da manha, do qual participei no dia sete
de setembro, comemoracédo da Independéncia do Brasil, cuja recordacéo da vida
perdurou por mais de trinta minutos. Na ocasiao, o resgate de assuntos pertinen-
tes a situacdo do pais deu o tom para os discursos dos celebrantes. Inclusive, na
entonacado vocal e nos gestos, as palavras ganharam forga.

Em Belo Horizonte, durante o oficio de vigilia, os fatos do cotidiano foram
resgatados, especialmente os acontecimentos voltados ao cenario politico. Ao
elencé-los, o celebrante acentuou situacdes que afligiam a todos, especialmente
a disseminacao de noticias falsas, que circulavam no contexto das futuras elei-
¢cOes, as chamadas Fakes News. Ao trazer o tema para a roda da vida, os partici-
pantes tiveram a oportunidade de refletir sobre a conjuntura politica, bem como o
impacto das falsas noticias na sociedade.

Utilizando-se das palavras, os celebrantes comunicam a si mesmos, perfa-
zem sua leitura de mundo e tecem reflexdes. De forma espontanea e amparados
por uma atmosfera de escuta, a performance se estabelece. Nesse aspecto, &
importante ressaltar, acerca da performance assim concebida, como “...] um

modo de uso da linguagem, uma maneira de falar’ (Bauman, 1977, p. 293,
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traducdo nossa)®’. Ao se pronunciarem sobre fatos do cotidiano ou mesmo situa-
¢cOes particulares, os celebrantes, eles préprios, tecem o rito e, ao “abrirem suas
bocas”, evidenciam o ato performatico.

A recordacao da vida volta-se para a dimensao da memoria coletiva a qual
Halbwachs (1990) diz estar atrelada a vida social. Mesmo constituidos de lem-
brancas pessoais, somos marcados por fatos que afetam nossa existéncia, pois
“[...] nada escapa a trama sincrbnica da existéncia social atual, e € da combinacao
destes diversos elementos que pode emergir essa forma que chamamos de lem-
branga, porque a traduzimos em uma linguagem” (Halbwachs, 1990, p. 14).

E nesse sentido que a memoaria de Margarida Maria Alves foi trazida & roda
da vida no oficio de vigilia, de treze de agosto de 2022, em Belo Horizonte por um
dos celebrantes.

“Por ocasiao da memoria que nés fizemos ontem do martirio
da Margarida Maria Alves eu quero trazer presente aqui, pra
esta nossa celebracao, a vida das mulheres sem-terra, tra-
balhadoras” (Oficio de Vigilia, Belo Horizonte, 2022).

As palavras do celebrante, ao mencionar Margarida Alves e sua trajetéria,
acendeu a reflexao sobre a luta das mulheres na atualidade. Lider sindical em prol
dos direitos dos trabalhadores do campo, no estado da Paraiba, Margarida foi
assassinada a mando de latifundiarios. Sua presenca forte na histéria da defesa
dos direitos dos menos favorecidos é relembrada todos os anos, durante a Marcha
das Margaridas, que ocorre sempre no més de agosto em Brasilia, congregando
mulheres do campo vindas de toda parte.

Naquele contexto celebrativo, a narrativa do celebrante reverberou as
acOes da ativista Margarida Alves iluminando o olhar para a trajetéria de tantas
mulheres que lutam pelas suas causas no cotidiano.

Os fatos, pessoas e acontecimentos sdo rememorados no ODC a fim de
evocar a caminhada, os embates, alegrias e esperancas. Ao se unirem para cele-
brar o oficio divino, os participantes verbalizam suas memorias, nisto, ao concor-
damos com Le Goff (1990) percebemos que é também nos ritos que a memoria
habita.

Pesquisa, salvamento, exaltacdo da memoaria coletiva nao
mais nos acontecimentos, mas ao longo do tempo, busca

87 Thus conceived, performance is a mode of language use, a way of speaking.
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dessa memdria menos nos textos do que nas palavras, nas
imagens, nos gestos, nos ritos e nas festas; é uma conver-
sao do olhar histérico (Le Goff, 1990, p. 472).

Ao verbalizar memorias e recordar a vida, momentos significativos foram
construidos, durante a minha incursdo em Pontezinha. Desde as narrativas de
David as conversas informais com os participantes, as memarias se destacaram
como um campo fecundo de experiéncias e significados. Dessa maneira, evoco
as palavras de David, logo quando iniciamos nossas conversas. Em uma valorosa
fala, como um presente, ele brindou meus ouvidos com sua narrativa memorial

acerca da construcéo da capela Santo Antonio:

NGs fazemos parte da capela de Santo Antdnio onde € uma
capela construida para rezar o Oficio Divino das Comunida-
des. Ela é pequena, parece uma capela conventual, linda.
Nés ja tinhamos uma histéria ha muito tempo, uma historia
ja muito antiga, vem desde 1815 a primeira capela, depois,
em 1942, meu tio trouxe a imagem de Santo Antbnio pra
uma rua aqui atras e la colocou no Armazém de Coco. Aqui,
a regido € toda praieira, entdo os pescadores eram muito
devotos de Santo Antdnio, principalmente aqui nessa area
gue eu moro. Entdo, com a chegada de padre Geraldo... Pa-
dre Geraldo vem com outra visdo, com outro planejamento
e ai constrdi junto com o povo, em mutirdo, a capela de
Santo Antonio. E ai, constréi a capela no intuito de ser cele-
brado e rezado o Oficio Divino das Comunidades. Inclusive,
na inauguracéao... foi, depois da inauguracgéo, a Irma Penha
Carpanedo esteve aqui e presenciou o local, 0 ambiente, a
capela, o templo. O Dom Helder Camara vinha muito aqui e
foi ele quem abencoou o templo. Entdo, nés temos uma ri-
queza, uma preciosidade em nossa comunidade. E o se-
guinte, no inicio, padre Geraldo deixou a capela e tal, devem
ter comecado a rezar o oficio eu posso até conversar com
algumas pessoas e com o padre Félix que foi quem assumiu
depois do padre Geraldo. Quando Félix assumiu, padre Ge-
raldo disse a ele: olha, cuide da capela de Pontezinha, Santo
Antbnio - que era a menina dos olhos dele, da época. Pon-
tezinha e Ponte dos Carvalhos foi criacdo quando ele fez os
dois templos ligado ao Concilio Vaticano II, Jesus Cristo € o
centro, quando voceé ver, vocé vai ficar encantada (Dos San-
tos, Diario de Campo, 2022).

Da narrativa de David emana a memoéria da comunidade Santo Antonio,

lugar que serve de berco ao Oficio Divino das Comunidades. Nas entrelinhas de
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seu relato, fiquei a imaginar a estrutura da capela e o povo que ali celebra, assim
como a comunidade entoando os canticos, bem como as festancas la realizadas.
O relato de David despertou ainda mais 0 meu interesse em conhecer a capela e
celebrar com a comunidade.

Ao chegar a capela recordei os dizeres de David. O encantamento que ele
suscitara realmente me ocorreu. Novamente, suas palavras deram o tom a recor-
dacéo da vida na celebracéo dos oitenta anos da comunidade Santo Antonio, re-

memorando o0 nosso primeiro dialogo.

Faz tempo que eu ia falando né? Minha gente, a gente vai
receber a visita de Daniela, Daniela que vem la de Goiés.
Celebrando os oitenta anos de Santo Anténio dentro das co-
memoracodes, tudo é graca de Deus, tudo € no dia de Deus,
gue Deus permite. O padre ndo pode estar, liguei para tantos
padres celebrarem conosco, mas era o dia de Daniela para
celebrar conosco o Oficio Divino das Comunidades que é
uma realidade onde a gente encontra no livro de tombo da
paréquia diversos padres passaram no tempo de Geraldo
Leite que ele construisse aqui aos moldes do Oficio Divino
das Comunidades, Como ela dizia no inicio, com muito es-
tudo, com muita graca de Deus, com muita iluminacdo do
Espirito Santo (Recordacéo da Vida, Pontezinha, 2022).

A recordacao da vida sobreveio nas vozes dos celebrantes, evidenciando
0 seu pertencimento aquela comunidade e toda a trajetéria construida. Ao cele-
brarem os oitenta anos de histéria, os celebrantes resgataram a memoria do lugar
e da gente que colaborou para a construcao da capela, seja por serem eles mes-
MOos 0s atores, ou pelo grau de parentesco com 0S precursores.

Naquele treze de julho de 2022, uma senhora veio até mim e disse de sua
alegria em participar da constru¢do da capela. Era visivel a sua emocéo, tanto
quanto o orgulho por fazer parte daquela coletividade; da mesma forma, outros
participantes expressaram sua alegria em participar e colaborar na construcao
daquele lugar.

Volto-me arecordacgédo da vida e a compreendo como um momento fecundo
de partilhas sobre a existéncia, situadas na performance. Nesse sentido, as falas
performativas dos celebrantes entrelacam-se a celebracao e dela decorrem fatos,
memarias, dores, angustias e esperancas, pois, conforme destacam Santos e Ca-

margo (2019):
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Performances sdo emocdes imaginarias, fantasias e sonhos
concretizados, o homem € um ser em performance e assim
vive na cultura. Assim também s&o suas memorias, individu-
ais e coletivas, presentes nas praticas e nos fenbmenos cul-
turais. Estudar as performances culturais significa entender
as formas de sua imerséo e atuacdo neste universo simbé-
lico e, muitas vezes, memorial dos seres humanos (Santos;
Camargo, 2019, p. 10-11).

Compreender a recordagao da vida como uma performance verbalizada
das memoarias dos celebrantes potencializa o olhar sobre o rito a fim de varoliza-
lo durante a celebracédo. Conceber este valoroso momento de forma a propiciar a
fala e a escuta dos celebrantes enaltece o rito em favor do oficio, tal como apon-
tado nos dizeres de Vinicius Gustavo, a recordag¢ao nos convida a “elevar os lou-

vores a Deus pelas maravilhas realizadas em nossas vidas” (Oliveira, 2022).

2.1.4 Milagroso Antdnio, nosso padroeiro!: O hino no ODC e suas perfor-

mances

A recordacado da vida foi seguida por um breve siléncio, a fim de que as
palavras decantassem e ressoassem em nosso interior. Passado esse momento,
Ir. Idé Maria se levantou e convidou a todos para entoarem o hino a Santo Antonio.
Em pé e com grande reveréncia (Figura 18), os celebrantes entoaram o hino com-
posto por Frei Fabretti, cuja melodia vibrante e ritmo festivo condecoravam os

feitos de Santo Antonio.
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FIGURA 18 - Celebrantes executando o Hino a Santo Antonio (Goiania, 2022).

Hino Santo Antonio

Comunidade Santo Antbnio (Goiania)

Santo Antbnio que estas junto a nos
(Frei Fabretti)
Santo Antdnio que estas junto a nés
Nos ajuda a plantar mundo novo
Onde a paz, a justica e a verdade

Sejam forca e esperanca do povo
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Santo Antdnio que estas junto a nés
Nos ajuda a plantar mundo novo
Onde a paz, a justica e a verdade

Sejam forca e esperanca do povo

Santo Antonio, presente na luta
De quem parte na busca de pé&o
Que o suor derramado cultive

A semente do reino do irmao

Santo Antdnio, presente na luta
De quem parte na busca de pé&o
Que o suor derramado cultive
A semente do reino do irméo

Santo Antdnio do povo sofrido
Vem mostrar o novo tempo florir
Onde tudo sera partilhado

Nova era de um povo sorrir

Santo Anténio do povo sofrido
Vem mostrar o novo tempo florir
Onde tudo sera partilhado

Nova era de um povo sorrir

Santo Antonio, teu rosto de pobre
Brilha a paz do menino Jesus
Deus-criancga, esperancga do povo

Nossa for¢a, do céu nossa luz

Santo Antonio, teu rosto de pobre

Brilha a paz do menino Jesus
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Deus-crianca, esperanca do povo
Nossa for¢a, do céu nossa luz

Nesta celebracdo em particular, fui convidada a conduzir os cantos. Na
experiéncia tracada em minha participacdo como musicista, ressalto a minha aten-
¢a0 mais agucada aos ritos, a preparacao previa dos cantos (ensaios) e o dialogo
com a assembleia em alguns cantos. Neste ultimo aspecto, o hino entoado na
celebracdo na comunidade Santo Anténio, Goiania, consistiu em um dialogo es-
tampado no canto da assembleia durante o trecho final de cada estrofe (vide
Qrcode Hino a Santo Antdnio — Frei Fabretti). Assim, conduzi com mais vigor o
inicio das estrofes, afastando-me do microfone na repeticdo do trecho final a fim
de ressaltar as vozes dos celebrantes.

O hino € um género musical que remonta a Antiguidade. De acordo com
esse Basurko (2005), os hinos eram compostos para enaltecer divindades, herais,
situagdes diversas e até mesmo uma nagao: “Assim, por exemplo, nos ritos de
Dionisio, o coro de mulheres entoava seus hinos invocatoérios para conseguir a
epifania de seu deus” (Basurko, 2005, p. 53).

O hino congrega todos celebrantes em uma assembleia cantante, sendo

referenciado inclusive nos relatos biblicos do Antigo Testamento.

[...] no Antigo Testamento, encontramos abundantes teste-
munhos do uso do canto em diversas festas. Manifestam-se
com cantos e hinos de alegria das bodas, o prazer diante da
abundéancia dos frutos da colheita ou o entusiasmo de uma
vitoria militar (Basurko, 2005, p. 76).

Sobre a lugar do hino no ODC, Ir. Penha Carpanedo (2003, p. 18, grifo
nosso) ressalta: “[...] o hino € um canto diferente do salmo, tem a funcao de ex-
pressar de forma orante, poética e popular a relacdo entre o mistério pascal de
Jesus, a hora do dia e hora da vida”. No ODC constam hinos antigos advindos do
catolicismo popular, sendo a maioria de conhecimento da comunidade que cele-
bra.

Isso posto, é importante destacar o preambulo do subsidio que o ODC

apresenta sobre o hino: “Hoje também, as comunidades s&o convidadas a ter seus
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proprios hinos, além dos que ja estdo nesse livro. O hino marca a hora do dia, 0
tempo do ano e a festa litirgica, ou também alguma data importante, ou aconte-
cimento maior” (ODC, 2018, p. 11).

Em se tratando de circunstancias especiais, tais como as festas de santos,
0 hino evoca o sentido pelo qual toda a assembleia canta fervorosamente. No
oficio celebrado em Pontezinha, PE, o hino foi entoado acompanhado pelas pal-
mas. Os celebrantes voltaram-se ao santo venerado e, muito entusiasmados, can-
taram com voz imponente o louvor a Santo Anténio. Os versos muito bem alinha-
dos em rimas, saltavam nos labios de todos os presentes e as palavras sobres-
saiam na linha melddica, discorrendo junto ao ritmo vicejante.

N&o se sabe ao certo quem compdés o hino, nem mesmo a data da compo-
sicdo. Segundo David, o hino é parte da historia da comunidade, cantado ha mui-
tas geracdes. A performance deste hino se sustenta na vida comunitaria alicer-
cada em suas memarias ao celebrar o santo (ver Qrcode Video Performance —

Hino Salve os pernambucanos).
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FIGURA 19 - Celebrantes entoando o hino ao padroeiro Santo Antonio (Ponte-
zinha, PE).

NS L

i

FONTE: Arquivo da autora (2022).

Video performance — Hino Salve os Pernambucanos



Hino — Salve os Pernambucanos

1.0 inferno treme/ Foge o demdnio

Quando se entoa/ O hino de Antbnio. (bis)
2.Milagroso Antbnio/ Nosso padroeiro
Encheu de alegria/ Pernambuco inteiro. (bis)
3.Antonio bendito/ VOs sois soberano

E sois alegria dos pernambucanos. (bis)
4.Pregador de hereges / Fizesse sair

Os peixinhos do mar / Para vos ouvir. (bis)
5.Vés que mereceste / De Deus ser tao dito

Rogai por nos todos / Antonio bendito. (bis)

No caso desse hino, em especifico, ndo é tarefa ardua compreender o
envolvimento dos celebrantes, pois eles reconhecem a si mesmos no canto
entoado. Nesse sentido, destacam-se o0s elementos que acentuam o grau de
pertencimento, explicitos no texto, como exemplo, a reveréncia ao povo
pernambucano.

Também em seus ritmos, pertencentes a musica brasileira, os hinos foram
marcadores da performance, tal como afirma Finnegan (2008). A marcha-rancho
e a marcha-frevo presentearam os participantes nos hinos entoados em Goiania
e Pontezinha, respectivamente, promovendo a efetiva participagéo no rito. Sobre
estes e demais aspectos voltados ao texto e musica no ODC, foram enfatizados
no terceiro capitulo dedicado a linguagem musical no oficio.

A performance realizada durante a execugdo do hino em Goiania foi
marcada pela presenca marcante das vozes, em forte volume e envoltas pela
veneracao ao santo. O texto do hino contempla o desejo por esperanca e dias
melhores nos rogos dirigidos a Santo Anténio. Envoltos no desejo por um mundo
melhor, os celebrantes cantaram vigorosamente o hino, sob a luz das velas que a

todos iluminava.
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Corpos e gestos se desdobravam junto ao hino, assim o oficio ia transcor-
rendo em uma performance geradora de sentidos e significados. Refletindo sobre
esse aspecto, Rappaport (1979) enfatiza:

A performance é a segunda condic&o sine qua non do ritual,
pois se ndo ha performance, ndo haritual. [...] A participacao
é frequentemente ativa, e € provavel que exija dos membros
de uma congregacéao que eles cantem, dancem, figuem em
pé, ajoelhem-se ou respondam as litanias em momentos
especificos (Rappaport, 1979, p. 176 — 177, traducéo
nossa).3

Rappaport (1979) detalha as performances rituais, destacando como elas
contribuem para nossa compreensao das acfes resultantes. A analise do hino,
focada exclusivamente em seu texto e musica (partitura), € insuficiente para cap-
tar a gama de eventos que ele pode desencadear. Portanto, é essencial estudar-
mos as performances dos celebrantes durante sua execuc¢do. Essa abordagem
revela a importancia dos corpos, gestos, sons e atitudes dos participantes no con-
texto do ritual.

Ao som de palmas, em Pontezinha, ou mesmo sob o cintilar das velas em
Goiania, o hino se destaca no canto em unissono que congrega todos em uma sé
voz. De fato, 0 hino une pessoas, grupos a um mesmo fim. Tomemos como exem-
plo os torcedores dos times de futebol, quando reunidos em imensos estadios,
suas vozes se unem em grande coro para motivar os jogadores em busca da
vitoria.

Para Basurko (2005, p. 104) “O canto enquanto unissono é ainda um sim-
bolo mais expressivo da unidade espiritual da assembleia litirgica, a imagem do
unissono dos coragdes”. A unicidade das vozes e o vigor ao cantar o hino, tanto
em Pontezinha quanto em Goiania, foram marcadores da performance do canto

comum a todos, congregando-os no mesmo fim, o louvor a Santo Anténio.

2.1.5. Bendiz, minh'alma, o Senhor, seu nome seja louvado! Os salmos no
Oficio Divino das Comunidades: a tradicdo biblica revisitada em versos e

musica

38 Performance is the second sine qua non of ritual, for if there is no performance there is no ritual. [...]
Participation is frequently active, and is likely to require of the members of a congregation that they sing,
dance, stand, kneel, or respond in litanies at particular times.



“Os salmos sao o livro de cantos e oragdes da Biblia, utilizado pelo povo
de Deus da primeira alianca e, depois, por Jesus, por Maria e pelos apdstolos”
(Biblia de Jerusalém, 2002, p. 11). Advindos da tradicédo hebraica, os salmos atra-
vessaram 0s séculos e chegaram até ndés mediante as traducdes. No ODC
constam 110 dos 150 salmos da Biblia e foram distribuidos de acordo com o
sentido da hora, do dia e do tempo ou festa.

No oficio celebrado em Goiania, apdés entoarmos o hino, sentamo-nos e
ficamos por alguns instantes em siléncio. Acompanhamos a leitura da breve intro-
ducéo ao salmo 67: "A luz verdadeira veio para iluminar todo homem que vem a
este mundo” (Jo 1,9). Pelos frutos da terra e pelas vitdrias que o povo de Deus ja
conquistou em sua caminhada, agradecamos ao Senhor (ODC, 2018, p. 84)".

A assembleia reunida, cantou o refrédo do salmo 67 (Figura 20) e as estrofes

foram alternadas entre a solista e o coro da assembleia.
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FIGURA 20 — Cépia da partitura e letra de parte do salmo 67

FONTE: Oficio Divino das Comunidades, | Salmos e Céanticos Biblicos
(2006)
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Audio Performance — Salmo 67

Movido por uma guarania moderada, o refrao fluia em nossas vozes, cuja
performance evidenciou-se na suplica entoada por nossos labios. Como Schafer
(2011, p. 227) elucida: “Para que a lingua soe como musica, é necessario, primei-
ramente, fazé-la soar, entéo, fazer desses sons algo festivo é importante”. A pa-
lavra, emoldurada pela melodia, elevar a experiéncia dos celebrantes na perfor-
mance do canto.

Quando terminamos de cantar o salmo, ficamos em siléncio por alguns mi-
nutos. Momentos depois, ressoamos alguns trechos, proclamando-os em voz alta.
A recitacao de versiculos dos salmos colaborou para a decantacdo da Palavra;
assim, saboreamos os trechos que mais nos chamaram a atencdo. Como nos
orienta o predmbulo do ODC: “[...] no final do salmo, é bom ficar um tempo em
siléncio. Depois, pode-se repetir algum verso ou ligar o salmo a experiéncia da
vida com a oracao salmica (ODC, 2018, p. 12). Esse momento foi concluido com
a oracao salmica realizada pela Ir. Idé.

O ato de saborear e permitir que os dizeres do salmo adentrem os coracdes
€ uma pratica descrita pelo monge Bernardo de Claraval no uso do termo ruminar,
o qual usava frequentemente esta metafora para descrever a meditacdo das Es-
crituras. Um de seus trechos mais conhecidos sobre o0 assunto esta em seu Ser-
mao 23 sobre o Cantico dos Canticos, onde ele afirma que o verdadeiro discipulo
nao corre atraveés da leitura, mas a rumina, aludindo ao sentido de saborear a
palavra de Deus.

Os aspectos musicais extraidos da versdo do salmo 67, entoado na vigilia

de Santo Antbnio em Goiania, permite-nos aprofundar na performance musical. A
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composicdo de Pe Geraldo Leite Bastos acentua-se no ritmo guarania, conce-
dendo cadéncia ao texto que se enquadra com primor na métrica escolhida. Em
relacdo a melodia, 0 compositor optou por intervalos presentes na etnomusica
nordestina. Imerso na cultura pernambucana, Pe. Geraldo Leite Bastos se deixou
inspirar pela musicalidade local, atribuindo as suas composi¢des tragcos marcan-

tes da auténtica musica brasileira.

Pe. Geraldo era compositor, acreditava profundamente na
forca da masica ritual e ndo podia imaginar um oficio reci-
tado. Comecou fazendo versdes populares dos salmos, com
melodia e rima e a organizar um oficio, articulando a tradicao
da Igreja e o jeito da sua comunidade (Carpanedo, 2003, p.
12).

Exemplo disso € o sétimo grau elevado (d6#), uma constancia na musica
nordestina, utilizado ao final do refrdo, precisamente no compasso 16 da partitura

(Figura 18). A expressao “este chao” foi valorizada neste intervalo escolhido pelo

compositor, nota-se, para além dessa escolha, o destaque a um sonoridade mais

= ”

grave na primeira parte do refrao, acentua o sentido de “chdo” na linha melddica,
mais precisamente nos nove primeiros compassos.

Na musica nordestina, o intervalo de sétima elevada pode aparecer de di-
versas formas, influenciando a sonoridade do género musical, dentre eles o baido
e o forrd. Esse intervalo geralmente cria tenséo, imprime sentido de expectativa,
comuns em modos mixolidio e dérico, dois modos musicais de referéncia na mu-
sica nordestina, tema este que trataremos mais adiante sobre o Modalismo.

O salmo cantado no oficio de vigilia, celebrado em Belo Horizonte, apre-
senta consonancia com a composi¢ao de Pe. Geraldo Leite. Na ocasido, o salmo
eleito foi o salmo 30 (Figura 21), versdo e melodia do compositor Pe Reginaldo

Veloso.

98



Figura 21 — Salmo 30, verséo e musica de Veloso.

FONTE: Oficio Divino das Comunidades, | Salmos e Canticos Biblicos (2006)
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O salmo foi entoado em dois coros e o refrdo cantado por todos. Com ta-
manha sensibilidade e sem exageros no arranjo executado, o musico Joao Fuchs
musico conferia o tom principal & melodia bem desenhada pelo Pe. Reginaldo

Veloso. Composta em escala menor harmonica, o texto fluia graciosamente no

[=]
.

compasso ternario.

-l "

Refrdo Salmo 30 — Paréquia Santana

Esse salmo contempla a a¢do de gracas na boca do salmista, apds ter pas-
sado momentos de desolacdo. Para Santo Agostinho, doutor da Igreja, os termos
utilizados pelo salmista, evocam o tempo e sua dimensdo com 0s acontecimentos
da vida.

Pela tarde se prolongara o pranto”. Nao temais, porque o
salmista nos dissera: “Salmodiai”, e agora aparece o ge-
mido. Na salmodia ha exultacdo, na oracdo gemido. Geme
a respeito das realidades presentes; salmodia acerca das
futuras. Ora sobre a realidade, salmodia sobre o que espe-
ras: “Pela tarde se prolongara o pranto”. O que quer dizer:
“Pela tarde se prolongara o pranto?” Cai a tarde quando o
sol se pbe. O sol se pbs para 0 homem, isto €, aquela luz da
justica, a presenca de Deus (Agostinho, 1997, p. 180).

Santo Agostinho interpreta o "pranto” mencionado no Salmo 30 como uma
metafora para os sofrimentos temporais, em particular, ele utiliza os elementos
césmicos, na tarde da vida, que simboliza a parte mais escura e dificil da existén-
cia humana. O "sol que se pde" e a "tarde" sdo uma alusdao a morte, portanto, o
"pranto” simboliza a experiéncia de dor e de desespero durante esse periodo de

sofrimento e escuriddo.
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Era noite quando cantamos esse salmo na celebragdo de vigilia na paro-
guia Santana em Belo Horizonte e sob poucos feixes de luz que insistiam em
incidir no espaco, entoamos este salmo evocando o seu sentido. Nas notas graves
escolhidas por Reginaldo Veloso nos compassos quatro e cinco, os termos “noite,
pranto e dor” se acomodavam. Ressalto a nota mais grave da composi¢cao, no
compasso cinco, emoldurando o termo “dor”, nota essa que finda a estrofe no
décimo oitavo compasso, marcando a performance sonora e sensorial da compo-
sicdo. Inclusive, essas notas ressoaram forte em meu térax, reverberando os sen-
timentos do salmista.

Sutilmente, a melodia ascendia e brilhava, enquanto cantdvamos as pala-
vras “dia” e “alegria” no oitavo compasso. Um reluzir de esperanca atribuido na
sonoridade aguda, brilhando nas linhas superiores da pauta, uma tessitura aguda
destacada pela crenca em dias melhores.

Continuando a ideia musical, o termo “Senhor”, no compasso de numero
dez, alcanca a nota aguda junto a suplica proferida pelo salmista, tal qual pedido
desesperado de quem estd em perigo. Cabe aqui um enaltecimento ao composi-
tor, Reginaldo Veloso, que soube transmitir sonora e sensorialmente o sentido do
texto, possibilitando a experiéncia religiosa e sensitiva aos celebrantes.

Inspirado pela diversidade musical popular nordestina, dancando o coco, a
marujada e, ao mesmo tempo, usufruindo do estudo do canto gregoriano, Regi-
naldo Veloso se destacou ao valorizar os elementos da etnomusica brasileira. Ar-
tesdo musical, como ele mesmo afirmou ser, suas musicas sdo demonstracdes
do enraizamento cultural na tradicdo musical brasileira.

Esse foi o outro dos meus processos criativos: interpretar
musicalmente um texto, por mera intuicdo, deixando bem
claro pra todo mundo, que ndo sou musico, nao tive forma-
¢ao musical, a ndo ser a de “cantar e cantar e cantar”, como
cantou o Gonzaguinha. Nao sou capaz de ler uma partitura,
sou apenas um artesdo que pode ter dado certo (Veloso,
2020, p. 714).

A valorosa contribuicdo de Reginaldo Veloso ao traduzir os salmos em ex-
pressfes populares, € expressa ha seguinte frase extraida de sua versao do
salmo 122: “A gente vai pra casa do Senhor!”. Para o autor faz-se relevante [...]

dizer as coisas com 0s jeitos caracteristicos que o povo tem de fazé-lo, na certeza



de que, assim fazendo, mais facilmente aquela letra sintonizara com a alma po-
pular, com seu ser profundo, e o expressara” (ldem, p. 717).

Com muito entusiasmo, o salmo foi entoado por todos celebrantes em Pon-
tezinha, PE. O ritmo escolhido pelo compositor, 0 samba, colaborou para que ex-
perimentdssemos em nossos corpos a performance do salmo 122. Imbuidos da
alegria de estarmos juntos na capela dedicada a Santo Antonio, tamanha felici-
dade nos uniu em um s6 coro. Com o0s bracos erguidos, expressamos a nossa
satisfacao em estar ali, “na casa do Senhor”, conforme as palavras do referido
salmo. Os sorrisos demonstravam nosso contentamento, celebrando, apés as for-
tes chuvas que tanto trouxeram prejuizos ao povo pernambucano. Sem duvida,
era um canto de jubilo que ressoava em nos, um canto de agradecimento e de

esperanca!

Figura 22 — Salmo 122, versao de Reginaldo Veloso.
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SALMO 122(121) - 1¢ Versao

Versao: Reginaldo Veloso
Melodia: Reginaldo Veloso
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Fiquei foi contente 2 z .
Ct:lm o que me disseram: Pois ¢ 14 que estao os tribunais,
""A gente vai pra casa do Senhor!" gmﬁ Justiga do rei;
M fiquei.. os e pegam a paz
ARERgE BN Para Jerusalém!
Nossos passos ja pisam teu chio, Vivam tranquilos demais
O cidade bem fortificadal Os que te amam;,
Para 14 vai subindo a nag@o Dentro de ti, seguranga e todo o bem.
As tribos do Senhor, 2 %
Pois j4 virou tradigdo, Por aqueles que sfo meus irmaos
Para celebrar, 9s amigos a t!uem quero bem,
Pra celebrar o nome do Senhor! Paz contigo!"ser4 meu refraio.
Por causa deste templo,
Que do Senhor ¢ mansio;
Do nosso Deus,
Eu te desejo a paz e todo bem.
FONTE: Arquivo da autora.
] n
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Salmo 122 — Celebracdo ODC Capela Santo Antonio (Pontezinha)
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Exemplicado no salmo 122 composto por Reginaldo Veloso, o repertdrio
musical do ODC enaltece os ritmos advindos da cultura brasileira, ritmos esses
que, conforme Souza (1966, p. 50) tém na sincopa sua marca registrada: “Ja se
encontra sistematizada pelo povo, na musica vocal especialmente, a diluicdo da
sincopa em tresquidltera, algumas vezes com forte acentuacdo no som central
[...]I". Presente em varios ritmos brasileiros, como samba e bai&o, a sincopa é uma
recorrente em nossa musica brasileira.

A sincopa consiste num recurso ritmico em que se altera o ritmo esperado,
criando um tipo de "quebra" nas estruturas de compasso regulares, a qual gera
uma sensacdo de deslocamento ou tensdo. Em resumo, é uma figura ritmica ca-
racterizada pela acentuacao do tempo fraco gerando um deslocamento natural do
tempo forte, dessa forma, este tempo € preenchido pela pausa ou pelo prolonga-
mento do som anterior.

Como exemplo, a cancdo Sambalelé caracterizada pelo deslocamento da

nota longa para a silaba atona (samba).

Figura 23 — Exemplo de sincopa
Sambalelé (Dominio Publico)

3 ] - oo e— — = i
= ;"' — B —— . S N S——
Sam- - le-le b dp - em - tz= Tdco'a ca-be-ga que - bra - da,

Fonte: site Super Partituras

Na composicao de Reginaldo Veloso, a sincopa destaca a palavra contente
(terceiro e quarto compassos musicais) termo esse precioso pois evidencia o sen-
timento de todo povo congregado no louvor a Deus. E, para além da sincopa, a
palavra contente se estende, como quem quisesse “ficar por mais tempo” naquela
casa, celebrando alegremente.

Em ocasido da celebragdo na Capela Santo Anténio em Pontezinha, PE, a
performance deste salmo foi ressaltada na danca dos celebrantes, uma expresséo

viva da alegria estampada nos movimentos dos corpos.
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O salmo 122, em especial, apresenta uma alegre saudacdo a Jerusalém:
“Este SL data, sem duvida, dos tempos que se seguiram a volta do Exilio ou da
época de Neemias, quando a comunidade remanescente era alvo do desprezo e
dos ataques dos pagaos” (Biblia de Jerusalém, 2002, p. 998,). A versdo composta
por Reginaldo Veloso (Figura 22) permitiu que cantdssemos com a inteireza de
nosso ser, especialmente, porque o ritmo de samba acentuou o carater festivo
desse salmo.

As versdes dos salmos presentes no ODC se caracterizam pelos ritmos
presentes na musica brasileira, tais como samba, marcha-rancho, baiéo, dentre
outros. Os salmos foram traduzidos para uma linguagem poética popular, a fim de
propiciar a maior participacdo por parte dos celebrantes. Para tanto, as
composicdes abracaram as propriedades da musica popular e da etnomusica
brasileira, tal como evidenciadas nas melodias, ritmos e textos.

Nesse sentido, Souza (1966, p. 10) destaca:

E pacifico entre os musicélogos que a musica sagrada crista
absorveu elementos folcloricos; s6 estes — por esséncia,
“basicos”, e ao mesmo tempo, elementares — puderam
oferecer para a arte educativa da Igreja uma universalidade
de estética, humana e musical, cuja eficacia pedagdgica
deriva do fato de ser o folclore musical uma arte instintiva,
gue plasma, na alma da crianca e na do povo, uma
inconsiciéncia e uma subconsciéncia musical.

Ao cantarmos 0s salmos propostos no ODC, vivenciamos em nossas vozes
e corpos os elementos culturais brasileiros, especialmente sua poesia, ritmos e
escalas musicais. Devido a importancia da masica no ODC, dedicamos o terceiro
capitulo do presente trabalho para reflexdes acerca do repertério e da influéncia

da etnomusica brasileira nas versdes dos salmos e hinos.

2.1.6 A palavra de Deus € luz que nos guia na escuridao! A proclamacéao da

Palavra de Deus e escuta ativa dos celebrantes

Na celebracéo de vigilia, em Goiania, GO, ao caminhar com profundo res-

peito em direcdo ao amb&o®®, a acdo do ministro suscitava o recolhimento e a

39 Conforme esclarece a pagina da Arquidiocese de Goiania, “[..] o amb&o é a mesa da Palavra, assim
como o altar é a mesa da Eucaristia. Trata-se um mével colocado a direita ou a esquerda do altar, onde
€ depositado o lecionario — livro que contém as leituras na seguinte ordem: primeira leitura, salmo,
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escuta. O lecionario foi incensado com reveréncia e, enquanto 0os nossos olhos
se fixavam na performance, cantamos a aclamacéo ao Evangelho com muito en-
tusiasmo. A fumaca se erguia junto a nossa louvacdo, e 0s nossos ouvidos se
agucavam para a escuta do texto sagrado. Com tamanha estima, 0 ministro in-
censou o livro ao mesmo tempo em que a fumaca subia silenciosamente, como
numa prece.

O rito da proclamacéao da Palavra (Figura 24) no oficio celebrado em Goia-
nia se revestiu de grande dramaticidade. Os celebrantes mantinham seus olhares

na acao do ministro, em alto estado de concentragao.

FIGURA 24 — Proclamacéao do Evangelho (Goiania, 2022).

H §

FONTE: Arquivo da autora (2022).

A comunicacgao estabelecida entre ministro e assembleia se revelou na ati-

tude, tanto de quem proclamava quanto de quem ouvia, demonstracéo viva de um

segunda leitura e Evangelho, isso para o domingo”. Veja: ARQUIDIOCESE de Goiania. Mesa da Pala-
vra (Ambao). Postado em 27 jul. 2020. Disponivel em: https://encurtador.com.br/ADVZ2 Acesso em:
12 dez. 2023.



rito capaz de agucar os sentidos e oportunizar experiéncias significativas, con-
forme elucida Tambiah (2018, p. 11):

[...] amalgamas ou totalidades constituidas tanto de palavras
guanto de acbes, da fala entrelacada a manipulacdo de
objetos, do uso simultdneo e sequencial de multiplos meios
de comunicacao (auditivo, tatil, visual e olfativo) e modos de
apresentacao (can¢do, danca, mausica, recitacoes, entre
outros).

A proclamacao do Evangelho acontece na performance do ministro: ele se
levanta, caminha até o ambao, incensa o livro, proclama a leitura e tece reflexdes.
Seu corpo, gestos e voz atuam diretamente com os simbolos, perfazendo o rito
junto aos celebrantes que mantém os olhares fixos nele. O espaco, sendo de igual
importancia, assume o lugar do rito: “Refor¢ga-se com semelhante uso de espaco
a situacao de rito, da préatica em si, da transicdo do Que para o Como [...]” (Cohen,
2002, p. 83).

Os elementos apontados por Tambiah (2018) sdo imprescindiveis para
compreendermos o rito da proclamacao do Evangelho, um rito constituido de di-
versos elementos e a¢des: o caminhar do ministro em diregéo ao ambéo, a atitude
dos celebrantes com seus olhares fixos e ouvidos atentos, o incenso que subia no
gesto solene do ministro ao incensar o livro, as palavras proclamadas ressoando
e alcancando todos os celebrantes.

Durante a aclamacgéo ao Evangelho, os celebrantes se preparam para es-
cuta-lo. Escutar se torna um ato performético, como aponta Finnegan (2008, p.
15): “Em ultima instancia, tudo de que precisamos é de um ouvido que escute e
de uma voz que soe”. Atentando-me para os dizeres da autora, 0s ouvidos estéo
colocados em primeiro plano, pois qual sentido em falar sem que alguém preste
atencao ao que se diz?

O Evangelho anunciado do ambé&o, ressalta o valor da palavra verbalizada:

”m

“Séo os textos verbais que aparentemente contém ‘a coisa de verdade™ (ldem, p.
19). Assim, € na palavra pronunciada que o texto performa.
Findada a aclamagao ao Evangelho, o ministro iniciou o didlogo: “O Senhor

esteja conosco!” E, todos responderam: “Ele esta no meio de nés!” Com voz im-
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ponente, o ministro proclamou o Evangelho extraido do livro de Marcos. Ao termi-
nar a proclamacao, ele exclamou: “Palavra da salvagao!”, e todos responderam:
“Gléria a voés, Senhor!”.

O rito se estabeleceu nas palavras, gestos e acdes, com destaque a per-
formance vocal. Nesse aspecto, a voz do ministro performou a favor do rito! Sua
expressividade e entonagédo direcionou o texto aos celebrantes. Como bem
aponta Buyst (2007, p. 66): “A comunicagao, o tom de voz, o envolvimento afetivo
dos ministros, a expressao do rosto...fazem parte dessa palavra”.

Igualmente, em Belo Horizonte, o rito da proclamacéo do Evangelho foi
muito valorizado por Maria de Lourdes Zavarez, nossa Lourdes. Com grande es-
tima, destaco a grande contribuicdo de Lourdes nos estudos sobre Liturgia e o
seu papel fundamental para a valorizacdo do ODC, junto as comunidades de todo
o Brasil. Lourdes faleceu em marco de 2023, meses depois do nosso fecundo
encontro em Belo Horizonte.

Com muita reveréncia, Lourdes tomou o Evangeliario (livro onde se encon-
tram os evangelhos) e o elevou a altura do rosto, encobrindo-o totalmente. En-
guanto todos nés cantdvamos a aclamacao ao Evangelho, Lourdes tomou o Livro
gue estava sobre ao altar e iniciou a procissao com destino ao ambao.

O gesto de Lourdes, ao trazer o Evangeliario a altura do rosto (Figura 25),
foi como um sinal, pois sua postura desencadeou 0 nosso gesto ritual em inclinar
a cabeca como indicio de reveréncia ao Evangelho. Da mesma forma, sua perfor-
mance uniu todos 0s presentes para escutar atentamente o Evangelho. De modo
gue, enquanto caminhdvamos até o amb&o, ao mesmo tempo nos preparavamos

para ouvir o texto com todo 0 nOSSo ser.
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FIGURA 25 - Procissao com o Evangeliario (Belo Horizonte, 2022).

FONTE: Arquivo da autora.

Lourdes proclamou o Evangelho de Sdo Lucas com voz e dic¢do claras,
sua entonacao agug¢ou nossos ouvidos para a escuta atenta. Os destaques aos
trechos mais importantes do Evangelho foram acentuados pela flexdo vocal de
Lourdes, capturando-nos por inteiros. Sua expressao e postura nos garantiu a
compreensao do texto anunciado.

Os textos biblicos sdo muito valorizados no ODC: “A maior parte dos textos
usados no Oficio Divino é tirada da Biblia ou inspirada em textos biblicos: sao
salmos e canticos biblicos, responsos, aberturas, antifonas, refrdos meditativos.

E ha também leituras biblicas” (Carpanedo, 2007, p. 28). O leitor & previamente
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designado para proclamar a leitura e integra a equipe de celebragéo (Figura 24).
Nas vigilias, € comum que a equipe de celebracdo se paramente com as vestes

a fim de valorizar os ministérios exercidos durante o oficio.

FIGURA 26 - Equipe de Celebragdo Oficio de Vigilia (Goiania, 2022).

FONTE: Arquivo da autora.

Apos a proclamacéo da leitura biblica € destinado um momento para a
partilha da Palavra: “A “meditacao” depois da leitura € momento de partilhar os
apelos que a Palavra de Deus fez surgir, explicitando melhor a relacdo entre a
Biblia e a vida...” (Carpanedo, 2007, p. 28). O siléncio ajuda na contemplacéo e
colabora para que as palavras, atentamente ouvidas, caiam e se acomodem no
interior dos celebrantes.

O refrdo, entoado ap6s o breve siléncio, ajuda os celebrantes a se
prepararem para a reflexdao: “Um refrdo repetido (tipo responsoério ou mantra),
ligado a leitura, pode ajudar a relembrar a Palavra de Deus” (Ibidem). Ideia sempre

reforcada em outros textos: “Apds certo tempo de meditagdo silenciosa, podem-



se também partilhar entre irm&os sentimentos, impressdes, apelos que a Palavra
de Deus fez surgir em nés (ODC, 2018, p. 13).

A reflexdo da Palavra ndo pode ser enfadonha, da mesma forma: “néo se
trata de debater ou discutir, mas de acolher a Palavra viva e atual do Senhor”
(Ibidem). E bom que essa partilha apresente tragos da “relagéo entre Biblia e vida”
(Carpanedo, 2007, p. 28).

No oficio celebrado em Goiania, o diacono teceu uma breve reflexado sobre
o0 texto extraido das sagradas escrituras. Na ocasiao, fora proclamado o trecho do
sexto capitulo do Evangelho de Sdo Marcos que narra a multiplicagdo dos cinco
paes e dois peixes realizada por Jesus.

O diacono extraiu o elemento principal do Evangelho: a partilha. Com
destaque aos feitos de Santo Antbnio, especialmente o relato sobre a partilha dos
paes aos mais necessitados, ele proferiu uma reflexdo sobre o gesto de partilhar
no cotidiano: “Até mesmo para aqueles que possuem pouco, quando unidos por
essa causa, sao capazes de matar a fome dos mais necessitados”, disse ele. (Dos
Santos, Diario de Campo, 2022).

Enquanto a voz eloquente do diacono alcancava o espaco, todos se
voltavam a ele. Sua performance foi marcada com a mesma intensidade de suas
palavras, na recepc¢do dos celebrantes. Zumthor (2018) faz destaque a oralidade,
como um ato Unico que nunca se repetira da mesma maneira:

A "recepcédo” vai se fazer pela audicdo acompanhada da
vista, uma e outra tendo por objeto o discurso assim perfor-
matizado: é, com efeito, préprio da situacdo oral, que trans-
Missdo e recepcdo ai constituam um ato Unico de participa-
cdo, co-presenca, esta gerando o prazer. Esse ato Unico é a
performance. (ZUMTHOR, 2018, p. 65).

Em Belo Horizonte, a reflexao foi proferida pelo presidente da celebracéo,
Padre Danilo. A pergunta que norteou a sua reflexdo foi “Alguém pensou que ia
ser facil?” Os salmos e o Evangelho se constituiram importante conteudo para
tecer a reflexdo proferida. Pensar na esperanca cantada nos salmos a luz do Dia
do Senhor, o domingo que se aproxima, deu o tom a fala do Padre Danilo: “Dois
lados convivem em nds, as vezes a vida parece os dois salmos cantados, de um
lado o pranto a dor, de outro, o agradecimento, como cantamos, ao Pai

agradecemos” (Dos Santos, Diario de Campo, 2022).
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Apés a reflexdo, o siléncio tomou conta da Igreja e fomos impelidos ao
recolhimento. Demos sequéncia cantando o refrdo meditativo, saboreando cada
palavra em comunhdo com a reflexdo que acabamos de ouvir. Impelidos pela

esperanca, cantamos o Cantico de Maria, o Magnificat.

2.1.7 A minh’alma engrandece ao Senhor: 0s canticos biblicos no

Oficio Divino das Comunidades

No Oficio Divino das Comunidades, as versdes propostas para os canticos
evangélicos sdo de uma riqueza ritmico-musical imensuravel. Essas versdes
adotam o refrdo no inicio do cantico, podendo alternar com as estrofes uma a uma
ou ser cantado no inicio e fim do cantico.

Nas celebragbes realizadas em Goiania, GO, Pontezinha, PE e Belo
Horizonte, MG, os canticos foram performados de modos distintos. Em Goiania
assumi o papel de solista, alternando com a assembleia, ja em Belo Horizonte nos
dividimos em dois coros; em ambas as celebracdes o refrdo foi entoado no inicio
e ao fim do cantico. Na celebracdo em Pontezinha, PE, o cantico foi performado
por toda a assembleia, refréo e estrofes, unindo-a a uma s6 voz.

Ao terminarmos de cantar, os instantes de siléncio nos ajudavam a elevar
nossas preces a Deus, tanto as preces quanto os pedidos por toda a Igreja.
Inspirados pelo Evangelho proclamado, os celebrantes se levantaram e em
seguida ergueram a Deus o louvor, entoando o Cantico Evangélico: “Estes
canticos, ratificados pelo costume secular e popular da Igreja romana, expressam
o louvor e a agao de gragas pela redengao” (IGLH, 2004, p. 30).

A etimologia nos ajuda a compreender o sentido intrinseco do termo
caracterizado pela sua natureza lirica e poética expressa no termo cantico. Do
latim, canticum, (de cantar; cantare) trata-se de “composi¢do lirica solene de
caracter religioso, maioritariamente em louvor a Deus”“° (CANTICO, 2024,
tradugcao nossa).

Logo ap6s o Evangelho proclamado, os celebrantes se levantam e em

seguida erguem a Deus o louvor, entoando o Cantico Evangélico: “Estes canticos,

40 Componimento lirico solenne di carattere religioso, per lo piu in lode di Dio.
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ratificados pelo costume secular e popular da Igreja romana, expressam o louvor
e a acao de gracas pela redengao” (IGLH, 2004, p. 30).

No Antigo Testamento, inscrito no livro do Exodo, encontra-se o cantico de
Moisés: “Entre os discursos proferidos pelo homem no livro do Exodo, o canto de
Moisés (Ex. 15,1¢c-18) é o mais extenso. Trata-se do primeiro canto nas Sagradas
Escrituras de judeus e cristdos, veiculando uma oragdo de louvor ou exaltagao”
(Grenzer; Barros, 2016, p. 282). Notoriamente, o canto de vitdria entoado por
Moisés e os israelitas € “o primeiro e 0 mais célebre dos “canticos” que a liturgia
cristd toma no AT” (Biblia de Jerusalém, 2002, p. 122).

Percebemos essa importancia em virtude de registros que elencaram
alguns elementos a respeito do cantico de Moisés na tradi¢ao judaica: “Este canto
era quotidianamente cantado na oracdo matinal do Sabado, depois do sacrificio
vespertino e, por suposi¢ao, na liturgia pascal, de forma especial no sétimo dia da
Pascoa” (Basurko, 2005, p.180). Nessa perspectiva, observamos o cantico como
parte integrante do rito judaico, uma heranca que os cristdos adotaram também
em seus ritos.

Nas liturgias da igreja primitiva, no relato da peregrina Egéria (Século V)
sobre sua visita a Livias, cidade situada sob a planicie na qual Moisés impusera
as maos sobre Josué e de onde abencoou os filhos de Israel, o cantico é parte da
liturgia dos cristaos:

NGs, portanto, quando chegamos aquela planicie, nos
aproximamos até o préprio lugar e ali foi feita uma oracéo,
lida também uma certa parte do Deuterondmio naquele
lugar, ndo apenas o cantico do mesmo (Dt 32,1-43), mas
também as bénc¢dos que pronunciou sobre os filhos de Israel
(Dt 33). E outra vez, ap0s a leitura, foi feita uma oracéo e,
dando gracas a Deus, partimos dali (Martins, 2017, p. 99).

A partir desse trecho da peregrinagdo de Egéria, destacamos a estrutura
do rito: chegada, oracao, leitura do livro de Deuteronémio e do cantico e, por fim,
a béncao. Como relatado, o céantico é parte integrante do rito para o qual o grupo
reunido destinou um momento especifico.

O Cantico Novo é fundamentalmente identificado com o Novo Testamento
(Martins, 2017, p. 99), o proprio Cristo. Por isso, 0s canticos evangélicos sdo

revestidos de tamanha importancia: “Os canticos evangélicos ‘Benedictus’,
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‘Magnificat’ e ‘Nunc dimittis’ serdo acompanhados com a mesma solenidade e
dignidade com que se costuma ouvir o Evangelho” (IGLH, 2004, p. 38).

Apontando para o Novo Testamento, o famoso musicologista e liturgista
Basurko (2005, p. 193), afirma que o Evangelho é um cantico sagrado: “E o
Céantico Novo que ensina a doutrina verdadeira sobre os sacrificios e nos faz
compreender a lei em seu sentido espiritual”.

Os trés canticos apresentados sédo entoados em horas especificas, como
bem explicita o preambulo do Oficio: “Pela manha, por antiga tradi¢cao, se canta o
Cantico de Zacarias (Lucas 1,68-79) (...) a tarde, o Cantico de Maria (Lucas 1,46-
55) (...); e a noite, o Cantico de Simeao (Lucas 2,19-32)” (ODC, 2018, p. 13).

O Cantico de Zacarias, também chamado Benedictus, é parte das liturgias
cristas desde os tempos mais remotos: “Este cantico tem sido recitado nas Laudes
na Igreja Ocidental desde os primeiros tempos, todos os dias ao longo do ano,
gualquer que seja o servico*' (Smith; Cheetman,1908, p. 200, tradugdo nossa). O
cantico se divide em duas partes: a primeira delas, um hino de acéo de gracas
pelos feitos de Deus a seu povo, e a segunda parte revela a profecia de Zacarias,
na qual seu filho Jodo Batista seria o precursor do Messias, o Cristo.

Zacarias toma o termo grego anatolé (avaroAn), referindo-se a Cristo, 0
astro sol que a todos visita. Acredita-se que o Céantico de Zacarias tenha sido
incorporado ao oficio por Sdo Bento, especialmente por trazer a imagem de
Cristo-Sol, a luz reluzente, “ele encontra um lugar apropriado no oficio da Igreja
todas as manhas nas Laudes™? (Bernard, 2023). Nesse sentido, a IGLH ressalta
o valor imensuravel das laudes, oracdo da manha: “[...] essa Hora é celebrada ao
despontar a luz do novo dia e evoca a ressurreicao do Senhor Jesus, que é ‘a luz’,
de verdade, que ilumina todo ser humano”[...] (IGLH, 2004, p. 28). A versao desse
cantico, apresentada a seguir, foi extraida da Biblia de Jerusalem (2002), e
chamamos a atencéo para o significado de visita-remissdo-promessa-salvagcao
gue reforga a confianca na Palavra.

Zacarias, seu pai, repleto do Espirito Santo, profetizou:
Bendito seja o Senhor Deus de Israel, porque visitou e
redimiu 0 seu povo,

e suscitou-nos uma forga de salvagao na casa de Davi, seu
servo, como prometera desde tempos remotos pela boca de

41 This canticle has been said at lauds in the Western Church from early times every day throughout the
year, whatever be the service.
42 t finds an appropriate place in the office of the Church every morning at Lauds.
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seus santos profetas, salvacdo que nos liberta dos nossos
inimigos e da mao de todos 0s que nos odeiam; para fazer
misericordia com nossos pais, lembrando de sua alianca
sagrada, do juramento que fez ao nosso pai Abrado, de nos
conceder que — sem temor, libertos da méo dos nossos
inimigos — nos o sirvamos com santidade e justica, em sua
presenca, todos 0s nossos dias.

Ora, tu também, menino, seras chamado profeta do
Altissimo; pois iras a frente do Senhor, para preparar-lhe os
caminhos, para transmitir ao seu povo o conhecimento da
salvacdo, pela remissdo de seus pecados. Gracas ao
misericordioso coracdo do nosso Deus, pelo qual nos visita
o Astro das alturas, para iluminar os que jazem nas trevas e
na sombra da morte, para guiar nossos passos no caminho
da paz” (Lc. 1, 68-79).

No oficio da tarde cantamos o Magnificat, o cantico de Maria; um canto de
acao de gracas que elevamos “dando gragas ao Pai por sua manifestacdo na
Histéria” (IGLH, 2004, p. 28). Cantado por Maria, quando da noticia que fora
escolhida para ser a mae de Jesus, o Magnificat expressa a alegria dos
desesperancados em versos que remontam a tradicdo do Antigo Testamento: “O
cantico de Maria inspira-se no cantico de Ana (I Sm 2, 1-10) e em muitas outras
passagens do AT” (Biblia de Jerusalém, 2002, p. 1788). Também nds revisitamos
a tradicdo e nossos labios perpetuam esse hino no curso da nossa histéria. O
Magnificat € entoado ao entardecer, assim que o sol se despede no horizonte, e
a noite anuncia sua chegada.

Do latim, vesper, entardecer ou cair da noite, faz referéncia a estrela Vénus,
vista ao despontar da noite. Também chamada de Lucernarium, as vésperas se
caracterizavam como a hora em que se acendiam muitas velas, ndo sé para
iluminar, mas para fins simbdlicos (Quigley,1920).

Muitas razdes existem para situar o Magnificat no louvor da tarde,
atribuindo ao cantico sua grande importancia na histéria da salvagao: “o Magnificat
€ a coroa do canto do Antigo Testamento, o ultimo céntico do Antigo e o primeiro
do Novo Testamento™3 (Quigley, 1920, p. 214, traducéo nossa). Nesse sentido, o
autor enfatiza: “as ‘Vésperas’ sdo a mais grandiosa Hora liturgica”** (Idem, p. 214-

215). Assim como Maria aceitou o convite do Anjo da Anunciagao e expressa sua

43 the Maghnificat is the crown of the Old Testament singing, the last canticle of the Old and the first of
the New Testament.
44 Vespers is the grandest liturgical Hour.
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alegria por ter o olhar de Deus voltado a sua pequenez, ndés também
reconhecemos nela a benevoléncia e o amor do Pai, estendidos sobre nés. Por
isso, cantar o Magnificat (transcrito abaixo e extraido da Biblia de Jerusalém) é

elevar a Deus os louvores por todas as maravilhas que opera.

A minh’alma engrandece o Senhor

Meu coracao muito se alegrou

Em Deus, meu Salvador

Em Deus, meu Salvador!

Ele voltou seu olhar

Para a pequenez de sua servidora

E todas as geracfes

Me proclamaréao feliz e ditosal!

Ele, que é todo poder

Me fez grandes coisas, santo é seu nome!
Sua bondade se estende

De pais para filhos sobre os que o temem!
Ele agiu com brago forte

E os cheios de orgulho Ele dispersou!
Botou abaixo os potentes

Humildes, pequenos, ele elevou!

Ele enricou os famintos

E os ricos, sem nada, embora mandou!
Ele a seu povo acudiu

De sua promessa aos pais se lembrou!
Ele aliou-se a Abrado

E a seus descendentes, sem fim, também!
Gldria ao Pai por seu Filho

No Espirito Santo pra sempre. Amém! (Lc. 1, 46-56).

Relatos das significativas experiéncias com o cantico de Maria ressoaram
nas entrevistas realizadas. Destacamos a fala de Rafael JUnio sobre a

performance durante a execuc¢éo do cantico e como esta performance o alcangou:



Na ocasido em que participei de um encontro da Rede Ce-
lebra, pude ver a performance como uma expresséo de lou-
vor e gratiddo a Deus. Quando cantdvamos “A minh’alma
engrandece ao Senhor, meu cora¢cdo muito se alegrou, em
Deus meu salvador, em Deus meu salvador”, o movimento
que faziamos como se estivéssemos indo e voltando com os
bragos significava pra mim o que a letra dizia: a minh’alma
engrandece ao Senhor. Era ali 0 momento perfeito para eu
me alegrar em Deus, junto aos meus irméos de caminhada
(Dos Santos, Diario de Campo, 2022).

A partir desse relato, inUmeros aspectos atribuidos a performance séo
revelados. Na ocasido, agosto de 2017, durante o Encontro Regional Centro-
Oeste Rede Celebra, estavamos organizados em uma grande roda para celebrar
a oracdo da tarde. A disposicdo circular colaborou para que a performance
acontecesse junto a comunicacdo expressiva, de uns para com 0s outros. NOossos
bracos erguiam-se como expressédo viva do louvor a Deus, da mesma forma em
gue dancavamos livremente sob 0 compasso binario composto. Como bem Rafael
destacou: o corpo transcendia no texto do cantico envolto pela melodia e ritmo.

Com tamanha reflexividade, Dona Luzia Floréncio verbalizou sua
experiéncia com o oficio divino, tendo como fio condutor sua devocdo mariana.
Sua narrativa revelou o oficio como catequista, assim, dona Luzia foi discorrendo
sobre o episédio da anunciacdo do anjo, da vida de Maria e José, revelando a
esséncia da contemplacao tal como no ODC.

A proposta do Oficio Divino das Comunidades, a meu ver,
Daniela, é rezar dessa forma (pausa reflexiva) é contemplar
(énfase na palavra, mencionando pausadamente e de forma
clara) aquilo que se passou. Nao € aquela coisa que tem de
ser daquele jeito ndo, é recordar aquele fato sagrado (trecho
expresso com destaque na entonacgdo). E a gente vai
perceber: por que aconteceu tudo isso com Maria? Ela
abandonou-se nas méaos de Deus, né? (Dos Santos, Diario
de Campo, 2021, grifos n0ssos).

Frequentemente, o termo contemplar é tido como acdo estatica, mas
podemos ampliar essa no¢do com o olhar para a performance da vida. Recordo-
me, apOs ouvir a entrevista calmamente no meu ambiente de estudo, que alguns
fatos reacenderam a memdria quanto a vida de dona Luzia Floréncio. A pergunta
gue me veio de imediato: Qual a intencdo de dona Luzia ao trazer justamente o

episodio da anunciacao do anjo a Maria, de José e elementos da oragao do ter¢co?
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Foi entdo, que me recordei do documentario Magnificat*® em que dona Luzia
mostra seu cotidiano de vida e oragéo. A imagem do altar (Figura 27), com a
virgem Maria ao centro, abre o documentario emoldurado com a voz de dona

Luzia que reza a oragédo da bem-aventurada, o Magnificat.

FIGURA 27 - Cena de abertura do documentario Magnificat.

““YI T&Jr‘ A\ vl ‘ _
FONTE: Verbo filmes, assistido em 2023.46

No ambiente, cena e voz totalmente conectadas a oracdo que ecoava de
sua boca, junto a uma senhora acamada e a mais pessoas que rezavam
silenciosamente. A performance de dona Luzia transportava as quatro paredes e
a pequena janela, também ressoando nos arredores daquela singela casa. Voz
essa que também ultrapassou os limites territoriais de sua cidade interiorana e
alcancou o grande rincdo em Duque de Caxias, RJ, fazendo-se ouvir por milhares
de pessoas presentes no encontro das CEB’s.

Ao recuperarmos o trecho final do documentario, foi possivel vislumbrar o
contetdo de sua fala, durante a entrevista realizada em 2021, sua performance

da oracgéo na vida cotidiana:

45 Magnificat € o documentario sobre 7° Encontro das CEBs, realizado em Duque de Caxias em 1989
integrando parte gravada em Itumbiara — GO tendo por protagonista dona Luzia Floréncio e as comu-
nidades das CEB’s de ltumbiara.

46 https://www.youtube.com/watch?v=ZIxBI9TUf_0
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Nés procuramos rezar de um jeito muito simples, como
Maria, o jeito que nos sabemos rezar. E oracdo na vida,
oracdo que se reza trabalhando, € oracdo que se reza
conversando, falando com o outro. Quando chega alguém
em casa, a gente pega a Biblia, pega um trecho da Biblia,
vai rezando, refletindo do nosso jeito e assim que a gente
vai alcancando muita esperanca (Floréncio, 1989, em
documentario registrado na figura 27).

Passados trinta e dois anos, a performance marcada no documentério
desencadeou no hoje de sua existéncia, remetendo ao pensamento de Grin
(2019, p. 48): “contemplacédo s6 existe na realidade da nossa vida e ndo num
mundo perfeito, no qual tentamos nos esconder”. Dona Luzia performou a propria
vida, pela atitude reflexiva em que o dizer e fazer caminham unidos. Por isso, seus
labios s6 poderiam trazer aquilo que viveu, mesmo passados tantos anos, o jeito
de rezar que assinalou sua trajetdria de vida encontrou na contemplacao,
vivenciada pelo oficio, a pratica oracional. Luzia Floréncio faleceu em vinte sete
de setembro de 2023, na cidade de Itumbiara, Goias e, por ocasido de sua morte,
rezamos o ODC durante seu velério, juntamente com a sua familia.

Associando vida, liturgia e oracdo, Dona Luzia Floréncio em sua
performance verbal, assume o conteddo do cantico evangélico, o Magnificat,

transportando-o para a esfera vivencial. Nisto, ela recorre a misteriosa agao

salvadora de Deus em sua existéncia.

2.1.8 Confiando na misericérdia do Senhor, a ele entreguemos nossos

pedidos: as preces dos celebrantes

O oficio divino é todo ele oracdo! Os hinos, salmos e canticos ressoam nas
suplicas e oracdes a Deus: “As palavras dos Salmos inflamam a brasa no coracao
daquele que ora” (Grun, 2019, s.p). Nesse sentido, as preces e intercessoes
brotam dos anseios da comunidade reunida, tal como Paulo exorta em sua carta
a Timoteo: “Recomendo, pois, antes de tudo, que se fagam pedidos, oragdes,
suplicas e ag¢des de gracgas, por todos os homens (...)" (1 Tim. 2, 1).

O momento dedicado as preces se consolida na tradicdo da Igreja: “A

tradicdo, tanto judaica como cristd, ndo separa do louvor divino a oracdo de



peticdo, e com frequéncia faz esta derivar daquele” (IGLH, 2004, p. 40). Nesse
sentido, o texto introdutdrio do Oficio exprime o sentido das preces: “Louvar,
agradecer, pedir, interceder pela humanidade, é tarefa de cada comunidade crista
como povo sacerdotal” (ODC, 2018, p. 14).

De acordo com a indicagc&o apresentada nessa parte da liturgia: “Alguém
faz o convite e propde a resposta de todos, de preferéncia cantada, a cada pedido.
Apos as intencBes que constam no texto do oficio, as pessoas podem apresentar
espontaneamente a sua prece” (ODC, 2018, p. 14). Na recordacéo da vida, os
celebrantes apresentam acontecimentos significativos, alegrias e tristezas que
marcaram sua recente histdria; assim, no momento destinando as preces, a
recordacédo ressoa em suplicas, agradecimentos e intercessdes, formando um elo
entre vida e oracéo.

Terminada as preces, o (a) presidente da celebracéo convida todos (as) a
oracao do Pai-Nosso. A oracao ensinada por Jesus aos seus discipulos, integra
a liturgia dos primeiros cristdos em substituicao as formulas judaicas: “A Didaché,
gue nao é de datacao facil, mas costuma ser situada entre os anos 50 e 70, ilumina
esse periodo. Além de ordenar a oracgdo, trés vezes ao dia, substitui as férmulas
judaicas pela oracgao crista do pai-nosso” (Gonzalez, 2000, p. 292).

Muitos autores s&o unanimes ao destacarem essa significativa oragéo na
liturgia crista; dentre eles, Quigley (1920, p. 178, traducdo nossa) enfatiza: “Na
Igreja Crista primitiva parece ter havido uma e somente uma oragédo, o Pater
Noster, em uso litrgico*””.

No relato da peregrina Egéria, observamos detalhes da oracao feita pelo
bispo no oficio das vésperas “a qual respondiam todos os fiéis” (Martins, 2017, p.
38). Ao se referir ao relato dessa peregrina, Denis-Boulet (1966, p. 86, traducéo
nossa) nomeia a prece como a oragao universal: “Numerosos salmos, depois a
chegada do bispo e sacerdotes como de manha, mas desta vez ha uma oracao
universal, e o encontro termina com a béngdo do bispo”#8. Certamente, esse
estudioso ilumina o relato de Egéria, evidenciando a oracdo do Pai-Nosso na

liturgia crista primitiva, sendo rezada nao so6 pelo bispo, mas por todos os fiéis.
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47 In the early Christian Church there seems to have been one and only one prayer, the Pater Noster,

in liturgical use.

48 Psaumes nombreux, puis arrivée de I'évéque et des prétres comme le matin, mais cette fois il y a une

priere universelle, et la réunion se termine par la bénédiction de I'évéque.
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Na Regra de Sao Bento ha uma disposi¢édo sobre o Pai-Nosso, oracéo do
Senhor, e como deveria ser recitado. Datada do século VI, a Regra traz o seguinte
ponto:

Mas quando forem Laudes ou Vésperas que devem ser
recitadas, que elas nao concluam em nenhuma ocasiao sem
que a oragao do Senhor seja dita no final, pelo superior, em
voz alta, por conta dos espinhos de escandalo que
costumam surgir, para que 0s presentes possam se purificar
do mal desse tipo através daquela peticdo da oracdo em que
eles dizem: "Perdoa-nos como nés também perdoamos." E
guando outros oficios devem ser recitados, que a parte
anterior daquela oracao seja dita em voz alta, para que por
todos a resposta possa ser dada: "Mas livra-nos do mal.”?
(Benedict Saint, 1921, p. 35, traducao nossa).

A partir dos textos apresentados, as vozes em unissono dispostas em
oracdo se destaca: o Pai-Nosso € uma oracdo comum na qual todos os
celebrantes se unem. A unicidade das vozes marca a performance da assembleia
orante, junto ao gesto que a acompanha, as maos erguidas. A postura do batizado
€ revelada na performance que se transmuta na postura daqueles (as) que oram,
seus corpos dizem, tanto quanto suas vozes.

No Oficio, os celebrantes recitam ou cantam o Pai-nosso, para tanto ha
melodias compostas com o texto presente no subsidio. Ao final do Pai-Nosso,
ressaltamos um acréscimo que resgata a tradigdo dos primeiros cristdos: “Pois
vosso € o Reino, o poder e a gléria para sempre”. No capitulo VII, da Didaché,
encontram-se esses dizeres cuja férmula é utilizada em nossos dias, na oracao
ecuménica e valorizada no Oficio: “como faziam as comunidades nos primeiros
séculos, e como é costume até hoje nas Igrejas evangélicas e nas celebracdes
ecuménicas” (ODC, 2018, p. 14). Dessa forma, esse resgate no tempo garante a

transmissao do ato divino presente na forma litirgica.

2.1.9 O Deus da paz, forca da vida, nos firme na sua alegria, agora e para

sempre: A béncdo no ODC e seu sentido teoldgico e existencial

49 But when it is Lauds or Vespers that are to * be recited, let them not on any occasion conclude without
the Lord's prayer being said at the end, by the superior, audibly, on account of the thorns of scandal that
are wont to arise, that those present may purge themselves of evil of this sort through that petition of
the prayer in which they say: " Forgive us as we also forgive." And when other offices are to be recited,
let the past part of that prayer be said aloud, that by all answer may be made: " But deliver us from evil."



Na reflexdo sobre as béncdos como um dado antropoldogico, foi possivel
vislumbra-las nas préticas e costumes em diversas sociedades. Tomando como
exemplo os gregos, sabemos que eles pediam a béncédo dos deuses em impor-
tantes ocasifes. Prova disso, € a cerimdnia de acendimento do fogo nos jogos
olimpicos, visto que, em um dado momento do ritual, a sacerdotisa clama a Apolo,
0 deus sol, para que acenda a tocha, a partir dos raios solares.

Na religiosidade popular, o ato de benzer é recorrente. A exemplo disso,
muitas comunidades rurais se reinem para celebrar a missa com a béncéo das
sementes, no final do més de agosto, em prol de uma lavoura bem-sucedida. Nos
cenarios familiares, era muito comum pedir a bénc¢éo para os avos e pais, antes
de sair de casa ou nela chegando, como também antes de dormir e tal costume,
ainda, vigora em algumas familias.

Ao adentrarmos o sentido da béncao no Oficio, esses dados antropoldgicos
iluminam o sentido dessa pratica ja consubstanciada nos ritos catélicos. Por isso,
€ importante frisar: “Pedimos a Deus, que nos ama com amor de mae, que nos
conceda a sua béncéo e a sua forca na luta que continua... até que seu Reino se
cumpra plenamente” (ODC, 2018, p. 14).

O ritual romano para as celebracdes de béncédos de Portugal, traz uma sig-
nificativa elucidacéo sobre as béncaos:

As béncaos referem-se priméria e principalmente a Deus,
cuja grandeza e bondade exaltam; mas, na medida em que
comunicam os beneficios de Deus, referem-se também aos
homens, que Deus governa e protege com a sua providén-
cia; mas também se dirigem as coisas criadas, por cuja
abundéancia e variedade Deus abencoa o homem (CELE-
BRACAO DAS BENCAOS, 1975, p. 10).

O gesto de imposicdo das maos acompanha a béncédo, um elemento de
grande importancia que concretiza a agdo performatizada. Citando Lubienska de
Lenval (1956, p. 17): ... “em efeito, como descrever um gesto?” Conforme obser-
vamos na Figura 28 e, para essa estudiosa dos gestos na liturgia, “(...) o gesto
escapa tanto a fala quanto a arte pictérica. O artista captura o gesto no momento

em que ele se fixa em uma atitude™° (Ibidem, tradugdo nossa).
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50 Le geste échappe aussi bien a la parole qu’a I'art pictural. L’artiste saisit le geste au moment ou il se

fige em une attitude.
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FIGURA 28 — Rito da Béncao no ODC (Goiania, 2022)

FONTE: Arquivo da autora.

A atitude atribuida nesse gesto inerente a béncéo, a imposi¢cado das maos,
tem suas raizes no Antigo Testamento, encontrando lugar nas préaticas de Jesus
e de seus sucessores. Jaco, ao abencoar seus dois netos, impde as maos sobre
suas cabecas (Gen. 48,14); também Jesus, ao ver as criangas vindo ao seu en-
contro, abracga-as e, impondo-lhe as maos, abencoa as pequeninas (Mc 10, 14).

Na passagem sobre a ascensdo de Jesus, o relato da béncao € acompa-
nhado pelo gesto: “Depois, levou-os até Betania e, erguendo as maos, abencgoou-
os. E, enquanto os abencoava, distanciou-se deles e era elevado ao céu” (Lc 24,
50-51).

Ao considerar o gesto como uma atitude, o (a) presidente do oficio ergue
os bracos e pronuncia a béncao sobre os celebrantes que concluem dizendo o
ameém. A postura de Ir. Idé revela uma performance auténtica, na qual seus sen-

tidos estdo todos conectados a a¢do. Seus olhos néo se fixam somente no texto,
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o qual foi preparado com antecedéncia, oportunizando ao rito a comunicacao vi-
sual com os celebrantes. Sua performance perpassa o texto, o gesto e a comuni-
cacao visual e se transmuta em uma verdadeira atitude que integra todos na acéo

performatica.
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CAPITULO 3

PERFORMANCE RITUAL: CORPOS, GESTOS, ESPACO E SIMBOLOS NO
OFICIO DIVINO DAS COMUNIDADES

Nesta secdo, buscamos compreender o Oficio Divino das Comunidades
como um ato performatico; para tanto, ocorreu-nos refletir o a performance evi-
denciada em seus gestos, simbolos e corpos a partir da acéo ritual descrita no
capitulo anterior. Desde a chegada, as performances dos celebrantes decorrem
em gestos e simbolos, de igual importancia, as narrativas dos entrevistados, con-
sistem em um valioso e fértil material para esse estudo.

A compreensdao de ritual como acgéo performatica encontra lugar nos estu-
dos de Rappaport (1979) e Schechner (2013), dialogando com este trabalho no
sentido de pensar o ritual enquanto performance. Em outras palavras, s existe o
ritual na performance, que € Unica, mesmo que seja regida por uma estrutura
(Rappaport, 1999).

Para ler as performances ocorridas durante as celebracdes, € imprescindi-
vel a compreenséo dos corpos dos celebrantes, enquanto celebram. A questéao
apresentada no primeiro capitulo desse estudo é fundamental para a reflexao so-
bre o corpo nas celebra¢cdes do ODC: Como as atitudes/acdes do corpo exprimem
a performance? “Sem o corpo que |lhe da um rosto, 0 homem né&o existiria” (Le
Breton, 2011, p.2). Essa afirmagéo do estudioso importa em revelar a existéncia
como um fato atribuido ao corpo, em suma, a “existéncia do homem é corporal”
(Ibidem).

No ritual, o corpo transcende no ritmo da celebracéo, expressando-se de
forma unica. “A referéncia a vida do corpo é entdo constante e obsta, sem duvida,
a fundagado duma verdadeira ciéncia antropolégica” (Gil, J., 1980, p. 52). O corpo
vivo, tal como descrito por esse filosofo, é 0 que interessa a esse trabalho. Desse
modo, assumimos o corpo em sua dimenséao antropoldgica, socioldgica e litargica,
desejosos de melhor compreendé-lo na performance durante as celebracdes do

oficio.



Com base na reflexdo de Ir. Idé Maria, durante as celebra¢cées do ODC, o
corpo atuante e performatico se desvenda em muitas linguagens, gestos e ex-
pressoes:

Partimos do principio de que € a pessoa toda que celebra,
com seu corpo, sua mente e seu coracdo. A mente deve
acompanhar o que o corpo faz, e o coracao sente. A acao
ritual depende do corpo. Ele € a ferramenta principal para
que o rito ganhe forma = ritualidade = na oracao do oficio,
por exemplo, temos o rito: chegada — (andamos) — nos sen-
tamos, ora ficamos de pé, fazemos o sinal da cruz, levanta-
mMos as nossas maos, acendemos velas, sentimos o cheiro
do incenso, tocamos as maos na agua, cantamos o0s salmos,
nos silenciamos, escutamos a palavra... (Dos Santos, Diario
de Campo, 2022, Grifos da respondente).

A reflexdo de Ir Idé aclara o ato de celebrar, em suas palavras, todo o ser
celebra. Os estados fisicos, psiquicos e sociais afloram, assim, o “celebrar” en-
volve todas essas dimens0es: posturas, gestos, cenas, dancas, atitudes. Todos
esses elementos afloraram nas celebrac¢des do oficio, tendo o corpo como o fio
condutor.

Ao assumirmos o olhar para a celebracdo como uma performance, foi pos-
sivel vislumbrar o envolvimento dos celebrantes em seus corpos, gestos e agdes.
Segundo Le Breton (2007, p. 44): “O corpo nao é nunca um simples objeto técnico
(nem mesmo o objeto técnico). Os gestos que executa, até os mais elaborados
tecnicamente, incluem significagao e valor”.

Andar, sentar, ficar em pé, fazer o sinal da cruz, levantar as maos, acender
velas, sentir o cheiro do incenso, tocar as maos na agua, cantar os salmos, silen-
ciar, escutar, uma gama de acdes corporais destacadas por Ir. Idé Maria nas ce-
lebracdes do ODC. A reflex@o explicita o corpo performético, apontando as dimen-
sOes racional e afetiva, Ir Idé Maria compreende o corpo integrado a acao ritual.
Nisso, podemos concluir: “A agéo ritual depende do corpo” (Ibidem).

A danca se destacou nos relatos dos entrevistados como propulsoras de
gestos e movimentos revelados no ato performatico, como bem destacado por
Rafael: “um movimento dado pelas melodias. Elas evocam a dancga, o elevar as
maos. E como se nos alegrassemos com as melodias e, com essa mesma alegria,

refletissemos a palavra” (Lima Junio, 2022).
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Especialmente, ao entoarem o Cantico, movimentos e gestos oriundos da
danca manifestam-se na atuacao dos celebrantes, como bem destacado por Ra-
fael: “'um movimento dado pelas melodias. Elas evocam a danca, o elevar as
maos. E como se nos alegrassemos com as melodias e, com essa mesma alegria,
refletissemos a palavra” (Lima Junio, 2022).

Nas palavras de Vinicius Gustavo, o repertorio do ODC contribui para a
“‘expressao de jubilo, que nos faz querer balancear, dancar”. Essa concepgao res-
gata o corpo em sua dimensao performatica e sensorial; por isso, a danca surge
como expressao de alegria no movimento dos corpos.

Abrimos a passagem e nos debrugcamos nas singularidades expressas nos
gestos, movimentos, atitudes para, assim, percorrer a performance por sua via
sensorial, o corpo. Tao importante quanto o corpo, os simbolos se revelam gera-
dores de performance instaurados na celebracdo. Neles, alguns ritos se estabe-
lecem como, por exemplo, as velas durante o lucernario.

Na assimilacao do simbolo, foi possivel adentrarmos a celebracéo e obser-
varmos seu lugar na performance, detalhes significantes que déo sentido aos ges-

tos e acOes dos celebrantes.

3.1 IN PROCESSIONE: O CAMINHAR COMO PERFORMANCE NO ODC

O verbo andar incita movimento, do latim ambulare, mover-se. O andar n&o
nasce pronto, pois andar exige coragem e persisténcia. Os bebé&s muito nos ensi-
nam sobre esse movimento quando, ao tentarem dar 0s primeiros passos, seus
corpos ndo obedecem imediatamente aos seus comandos. Tentativas frustradas
se repetem até o momento em que o corpo se rende ao movimento e ANDA. As-
sim, ao se tornarem criangas, apressam-se em confiar no corpo, rompendo o pre-
cioso movimento em passos, corridas e brincadeiras, um verdadeiro movimento
alegretto.

O teblogo Romano Guardini revela as nuances do andar, um movimento
inerente a natureza humana: “Quanta nobreza contém o bom andar! Leveza e

gravidade, retiddo e solidez, calma e forga para avangar’! (GUARDINI, 1965, p.
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51 Cuanta nobleza no encierra el buen andar! Ligereza y gravedad, derechura y solidez, sosiego y fuerza

de avance.
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31, traducdo nossa). Ele, ainda, destaca o andar na dimensdo liturgica, condeco-
rando essa a¢gao como um verdadeiro ato de culto, caminhar verticalmente, signi-
fica em si mesmo, ser homem (ldem, p. 32). A no¢&o de simbolo inscrita no andar
é justificada pelo tedlogo como “espontaneo, expressivo e belo”>2,

Nas celebragbes, o caminhar é uma acgdo simbdlica, visto que, para além
de se mover de um lugar para outro, 0 caminhar para a igreja, a procissao de
entrada e comunhé&o e a volta para casa, ap0s a béncéo de despedida, sdo acdes
gue se inscrevem no corpo, 0 primeiro instrumento da liturgia. Ao final da missa,
o presidente da celebracao exclama: Ide em paz, e que o Senhor vos acompanhe!
Respondendo, gracas a Deus, os celebrantes retornam a suas realidades, o ca-
minho da vida.

Adentrar o sentido atribuido ao andar, estd em compreendé-lo como um
potencial marcador da performance no ODC. Dirigir-se para o lugar da celebra-
cdo, a pequena procissdo da equipe de presidéncia, 0s passos até a mesa da
Palavra, bem como o caminhar ao encontro do outro, sdo ac¢des inscritas no corpo,
no caminhar.

De inicio, é valido trazer a dimens&o do lugar para pensar o caminhar. A
cidade onde os celebrantes habitam diz muito de seus passos. Nas grandes capi-
tais, 0 passo costuma ser mais acelerado em vistas das cidades interioranas, onde
eles se sucedem de modo mais tranquilo. Foi possivel observar essa dicotomia
tracada no caminhar dos celebrantes, durante os oficios, nos passos largos e tran-
quilos de alguns, enquanto outros, um tanto apressados, adentravam o espaco
celebrativo.

Em Pontezinha, PE, observei passos tranquilos e, a statio do lado externo,
serviu para que os celebrantes chegassem serenamente. A maioria deles realiza
0 percurso até o local caminhando e, ao chegarem a capela, reunia-se do lado de
fora para um “dedo de prosa” antes da celebracéo.

Esse “estar fora” pode parecer distragdo, no entanto, o vinculo entre o
corpo celebrante reunido nesse “nao-lugar” é nitidamente percebido na perfor-
mance. Como diz Turner (1991, p. 7, tradugéo nossa) “para viver, respirar e gerar

novidades, os seres humanos tiveram de criar - por meios estruturais - espacos e

52 simbolo espontaneo, expresivo y bello (...).



tempos no calendario ou, nos ciclos culturais dos seus mais queridos grupos”3.
O “ndo-lugar” da oragao transcendia a dimensé&o social e afetiva, apresentando-
se como um espaco de interacao entre os celebrantes.

Instantes antes da celebracéo, percebi a mudanca de atitudes incorporadas
no caminhar dos celebrantes ao adentrarem a capela. A porta simbolizava a pas-
sagem da pequena euforia ao recolhimento, um simbolo da transicdo: Nos dizeres
de Cooper (1987, p. 54, tradugao nossa) a porta simboliza “a entrada para uma
nova vida”*. Assim, a porta transcendia sua esséncia utilitaria, alcancando a con-
cepcao de simbolo sagrado, pois os celebrantes, ao adentrarem a porta, transmu-
tavam-se em um novo comportamento, atravessando-a em atitude de respeito.

Nessa concepcao da porta como um simbolo sagrado, foi imprescindivel
compreendé-lo na performance do celebrante enquanto caminha. Segundo Rudolf
Otto (2007, p. 180, traducdo nossa): “Uma coisa é apenas acreditar no supra-
sensorial; outra, também vivencia-lo; uma coisa é ter ideias sobre o sagrado; ou-
tra, perceber e dar-se conta do sagrado como algo atuante, vigente, a se mani-
festar em sua atuacao”.

Vivenciar a porta é concebé-la como sinal, um elo entre dois polos, visto
que:

A porta fica entre o exterior e o interior; entre a praca e o
santuario; entre a pertenca do mundo e a casa de Deus. E
atravessa-la, parece dizer: "Deixe de fora o que é improprio
ao lugar onde entras: pensamentos, desejos, preocupacoes,
curiosidades e coisas vas. Deixe de fora o que néo é sa-
grado. Purifiqgue-se, vocé entra no templo”. (Guardini, 1965,
p. 50, traducéo nossa).

“A porta fala”, diz Guardini (1965, p. 49). A porta fala porque € um simbolo
sensivel para os celebrantes. Abrir, fechar portas e atravessa-las sao acdes cor-
rigueiras em nosso cotidiano; porém, a porta na performance religiosa imprime
outro sentido, é por ela que adentramos o espaco sagrado.

Os simbolos se revelam na e pela celebracédo, como ocorreu no oficio ce-
lebrado em Goiania: o final do oficio de Vigilia a Santo Anténio foi marcado pela

tradicdo popular do levantamento da bandeira do santo.
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53 Yet-in-order to live, to breathe, and to generate novelty, human beings have had to create—by struc-
tural means—spaces and times in the calendar or, in the cultural cycles of their most cherished —groups.

54 ... entrance to new life.
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Em procisséo (Figura 29), com as velas acesas e cantando o hino de Santo
Anténio, dirigimo-nos até o local preparado para o erguimento da bandeira de
Santo Antonio. As procissfes sao expressdes vivas da caminhada do povo de
Deus, envolvendo a transposicao de simbolos sagrados, tais como o Evangeliario,

imagens sagradas, reliquias, bandeiras, velas, ramos, dentre outros.

FIGURA 29 - Procissdo Hasteamento Bandeira de Santo Antbnio.

FONTE: Arquivo da autora

Apds a béncéo e despedida, Ir. Idé Maria convocou todos para formarem a
procisséo e entoou o0 hino a Santo Anténio. Toda a comunidade a acompanhou,
seguindo o caminho com as velas em maos. Os celebrantes demonstravam muita
devogéo ao santo durante a performance: ao cantarem o hino, as vozes iam re-
velando os atributos de Santo Antbnio, enquanto 0s passos seguiam firmes em
procisséo.

O momento dedicado ao levantamento da bandeira de Santo Antonio eleva

a religiosidade popular manifestada em simbolos de fé e devocao. Poel (2013, p.



95) destaca a relevancia da bandeira como “uma “insignia de fé carregada na
mao em procissoes ou folias, ou colocada em topo de mastro. A bandeira, ao lado
do cetro, espada e braséo representam a realeza (ldem, p. 516) e alcanca a pie-
dade popular em sua materialidade expressa nas acfes do toque, beijo e genu-
flex&o.

A comunidade reunida celebra o levantamento do mastro com cantos e
preces (Figura 30), um sinal que “aponta para o céu infinito, tornando-se assim
um importante simbolo do sagrado” (Poel, 2013, p. 602). Erguido as vésperas da
festa do santo padroeiro, 0 mastro evidencia o eixo entre céu e terra, um simbolo

estreito da ligacéo entre a humanidade e o sagrado.

FIGURA 30 - Hasteamento Bandeira de Santo Antonio.
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FONTE: Arquivo da autora.

Consubstanciada no catolicismo e de grande valor na religiosidade popular:

“A procissdo é um cortejo, uma manifestagdo comunitaria da fé do povo” (Poel,



2013, p. 834). Na procissdo marcada por gestos e simbolos, os celebrantes assu-
mem seus corpos de forma consciente, revelando a devogéo transpassada em
seus gestos e em sua performance vocal.

As performances que ocorrem em cada oficio revelam a comunidade reu-
nida e seu modo de rezar, fazendo com que cada celebragdo seja Unica. No oficio
celebrado em Belo Horizonte, observamos a reveréncia de Lourdes Zavarez ao
realizar a procissdo com o Evangeliario (Figura 25) acompanhada pelos celebran-
tes até a mesa da Palavra. Enquanto acendiamos as velas e aclamavamos o
Evangelho, a procissdo ganhava forga nos passos em marcha firme. O chamado
a procissao era o proprio rito, sem a necessidade de palavras ou gesticulacdes, o
caminhar em si mesmo chamava os celebrantes a participar do gesto processio-
nal.

Nos dizeres de Silva (2017, p. 6): “No Oficio de Vigilias essa pequena pro-
cissao é feita com os irméos e irmas trazendo velas nas maos”. A compreensao
da procissdo como uma acao ritual, é destacada nos dizeres do autor em relacéo
ao ODC: “O ODC, com o intuito de apresentar a Palavra de Deus por meio dos
gestos, provoca uma espécie de procissdo, em que 0s irmaos e irmas se dirigem
de forma espontanea, como que atraidos pela Palavra que congrega e salva, na
diregdo do ambéao” (...) (Silva, 2017, p. 6).

Na exploracdo do termo “provocar” na performance destacada por Silva
(2017), compreendemos o que se diz sobre a performance ser uma atividade re-
alizada por um participante que serve para influenciar os demais, na ocasido em
gue é realizada (Goffman, 1956, p. 8). Nesse sentido, a performance de Lourdes
ao conduzir o livro sagrado provocou a acao performatica dos celebrantes que a
acompanharam até o ambao.

Reportando-nos aos dizeres do preambulo do Oficio, na secdo Ritos do
Cotidiano: “Para o evangelho, as pessoas podem se reunir ao redor da estante,
ou a redor do leitor” (ODC, 2018, p. 16), essa acado incorpora varios significados
instaurados no deslocamento do celebrante, uma performance que o conduz a
escuta integral, pois todo o seu corpo se dirige a escuta. Também as velas dao
sentido a pequena procissédo, iluminando o caminho, simbologia reveladora de

significados, luz que abre caminho em meio a escuridao.
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A procissao revela o corpo, performando na estreita relagdo com os simbo-
los, um corpo sensivel ao acontecimento:

O corpo aparece como o suporte sensivel do simbolo na me-
dida em que é inseparavel do universo em que habita e com
o qual se relaciona, e na qualidade de «corpo imaginario»,
isto €, como um corpo representado ou imaginado por si
mesmo. (Cardita, 2002, p. 336).

Pensar no corpo como suporte sensivel do simbolo € compreendé-lo em
sua totalidade. Acreditamos que essa compreensao so € possivel, a partir do mo-
mento em que o celebrante assume o seu corpo, interligando-o a dimenséo do
sagrado.

A respeito desse vinculo, corpo e sagrado, ao narrar a itinerancia de seus
passos associados a sua vida de oracdo, Dona Luzia Floréncio imprime a perfor-
mance celebrativa percebida no caminhar. Sua narrativa descreve o rito cotidiano,

o caminhar, ligado ao sagrado:

Vocé sabe até o que eu sou capaz de fazer? Eu abro a tor-
neira sé um pouquinho até os tanques encherem e caminho
até |4 fora e volto e é o tempo de eu rezar uma dezena do
terco e os tanques encher. E essa é a oracdo muito bonita,
ela esta aqui dentro, ela me liga aos céus, ela me liga a
Deus, ela me liga ao outro, sabe. Quando se fala celebra, eu
estou celebrando a vida dia e noite, é celebrar 24 horas (Dos
Santos, Diario de Campo, 2022).

O caminhar de dona Luzia ndo sé acompanha a oracao, ele é oracdo. Sua
performance revela o corpo integrado a agéo, consciente e promotor da oracdo
no cotidiano e sua reflexdo enaltece a celebracéo implantada em seu cotidiano. O
caminhar de Dona Luzia culmina na consciente assimilagdo do sagrado instituido
em sua vida, notoriamente “treinado” nas experiéncias construidas em comuni-
dade, nas procissdes e vivéncias realizadas em grupos e na catequese.

Os estudos sobre a performance iluminam o enunciado de Dona Luzia Flo-
réncio. Para Schechner (2013, p. 28-29, tradug¢ao nossa), “a vida cotidiana tam-
bém envolve anos de treino e de pratica, de aprender determinadas por¢cdes de

comportamentos culturais, de ajustar e atuar os papeis da vida de alguém em
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relagdo as circunstancias sociais e pessoais”™®. O caminhar é compreendido como
“‘um-comportamento”, behaviors, previamente vivenciado (Ibidem).

Se o comportamento restaurado € o comportamento que se vive, nos dize-
res desse tedrico, o caminhar ganha forca no rito, porque os celebrantes cami-
nharam em varias circunstancias rituais. Por isso, cada vez que é realizado, o
comportamento € novamente acionado e produzido, nunca da mesma forma, visto
gue cada circunstancia é unica.

Esse autor atribui o conceito de comportamento restaurado pelas “agdes
fisicas, verbais ou virtuais, néo realizadas pela primeira vez; que séo preparadas
ou ensaiadas™® (Schechner (2013, p. 28-29, traducéo nossa). Mesmo que a pes-
soa nao tenha consciéncia desse comportamento, ele esta |14, pois ja foi vivenci-
ado por ela em outras situagoes.

Compreender o caminhar como uma performance culmina no entendi-
mento de que a acao ritual se origina no corpo, 0 primeiro instrumento da liturgia.

O corpo anuncia e revela o rito, ele celebra por inteiro, “todo o corpo celebra”.

3.2 MAOS ERGUIDAS EM PRECE: A LINGUAGEM DAS MAOS NO ODC

Nossas maos se elevam, louvam e te agrade-

cem. NOs, teu povo eleito, juntos, em vigilia®’

Maos elevadas, maos que tocam, maos que apertam outras maos, maos
gue seguram e carregam, maos que regem, maos juntas em prece, maos que
abencoam, maos que preparam o alimento... As maos incorporam gestos e acoes,

ritualizando o sagrado e assim, por meio delas, tateamos 0 mundo que nos cerca.

55 ... everyday life also involves years of training and practice, of learning appropriate culturally specific
bits of behavior, of adjusting and performing one’s life roles in relation to social and personal circums-
tances.

56 ... physical, verbal, or virtual actions that are not-for-the-first time; that are prepared or rehearsed.

57 Trecho da abertura do Oficio de Vigilia a Santo Antdnio, realizado em Goiania, em 12 de junho de
2022.
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Questiona Guardini (1965, p. 17, tradugdo nossa): “Uma subita elevagao
ou um movimento ligeiro da méo, acaso ndo dizem muito mais que a propria pa-
lavra?”%®. As celebragdes do ODC primam pela gestualidade “porque os gestos
dizem mais que palavras”, como afirmado. Refletindo a dimenséao do rito, as maos
dizem e expressam significados para além do gestual.

Nos oficios celebrados, as méos ascendem em significados, méos ergui-
das, maos que se déo a outras em gesto de unidade, maos que acendem a vela
e preparam o incenso, maos que abencoam. As acdes protagonizadas pelas maos
na liturgia cristd derivam da tradigédo judaica: “Dentre eles, determinados gestos
simbalicos que haviam sido utilizados em outras religides: (...) a ceia ou ‘fragdo do
pao’, como comida especifica da comunidade de fé; certos gestos de béncgao, ou
‘imposicao das maos™ (Castillo, 1981, p. 88, traducdo nossa).

Ratzinger (2017, p. 150) afirma que as maos abertas “é o gesto mais pri-
mitivo do Homem que aclama a Deus, encontrando-se em quase todo o mundo
religioso”. O significado desse gesto, segundo o tedlogo, é de nao-violéncia, um
gesto de paz; gesto de procura e esperanca, tentar tocar no Deus oculto e busca
da altura divina (a fim de ser elevado nas asas da sua oragéo).

Nas celebragbes do ODC, na abertura do oficio de vigilia, os celebrantes
erguem as maos como sinal de louvor. No verso, “nossas méaos se elevam, louvam
e te agradecem” o gesto é realizado com muito vigor, expressando, nas maos
erguidas, o que os labios cantam.

Apés a abertura, e com as velas acesas em maos, toda a assembleia reu-
nida entoa o hino. Mais uma vez, as maos levantadas, segurando as velas relu-
zentes, expressam a esperanga no ressuscitado. Sobre o Oficio de Vigilia: “O
simbolo mais importante é a luz de nossas velas e lampadas acesas na nhoite,
significando que Cristo é a nossa luz” (Buyst, 2007, p. 79). Nesse momento, com
as velas em méaos, o gesto se amplia no clardo e ilumina todo o espaco celebra-
tivo, fazendo com que os nossos olhos se fixem na luz, contemplando-a por com-

pleto.

58 Un subito alzar o un ligero movimento de la mano, ¢, acaso no dicen a menudo mucho mas que la
palabra misma?

59 Dentre eles, determinados gestos simbdlicos, que venian siendo utilizados en otras religiones: (...) la
cena o «fraccion del pan», como comida especifica de la comunidad creyente; ciertos gestos de ben-
dicién o «imposicion de manos».



Citando as palavras de Ir Idé Maria sobre a simbologia da luz no oficio,
‘como numa exploséo de luz, expressamos nossa fé na ressurrei¢do, dando gra-
¢as a Deus pela Luz que nos alumia” (Cunha, 2022), conseguimos alcangar a
compreensao daquele e daquela que se dao inteiramente ao rito na performance:
a performance interpela o celebrante no simbolo evocado, a luz e os atores per-
formam o rito de modo significativo, traduzindo em seus corpos, gestos e simbolos
a vicissitude do ato.

A performance é assinalada na atitude ao acender as velas e no clardo
despontado pelas maos erguidas: corpos inerentes ao simbolo deixando-se con-
duzir pelo rito.

As mesmas maos que com gestos significativos iniciam o oficio, assinalam
0s seus ritos finais. Um rito muito significativo foi realizado no Oficio de Vigilia em
Goiania, a béncao dos paes de Santo Antdnio (Figura 28). Ir Idé Maria abengoou
0s péaes, evocando a memoria de Santo Anténio e elementos da piedade popular.

FIGURA 31 — Paes compondo o espaco celebrativo.
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FONTE: Arquivo da autora.



Sobre o tapete de retalhos coloridos, os cestos com os paes integravam o
espaco, simbolizando o sagrado em sua materialidade. Os simbolos presentes no
ritual, sejam eles materiais ou imateriais, gestam sentidos e significados para
quem os evoca. Segundo Turner (1974, p. 29): “quase todo objeto usado, todo
gesto realizado, todo canto ou prece, toda unidade e espaco e de tempo repre-
senta, por convicgéo, coisa diferente de si mesmo. E mais do que parece ser, e,
frequentemente, muito mais”.

Os paes simbolizam a estreita relacéo entre o povo e Deus. No deserto,
Deus saciou o seu povo com o manéa (Ex. 16, 15b) e, sobre esse alimento, Jesus
fundamenta sua propria esséncia referindo-se ao seu corpo: “Eu sou o pao da
vida” (Jo. 6, 35).

A tradicdo performada em Goiania, o pdo de Santo Antonio, segundo Poel
(2013, p. 771), surgiu na cidade de Toulon (Franca) no ano de 1890. D. Louisa
Bouffier ndo conseguia abrir a porta de sua loja e fez uma promessa a Santo An-
ténio: distribuir paes aos pobres, caso ndo precisasse quebrar a porta, foi entéo,
gue ao experimentar mais uma das chaves do imenso molho, o chaveiro teve éxito
e a porta se abriu facilmente. Como forma de agradecimento, Louisa colocou em
sua loja uma imagem do santo juntamente com um cofre para donativos e com o
dinheiro arrecadado, comprava os paes e os distribuia aos pobres.

Em varias localidades do Brasil, a partilha de paes de Santo Anténio € uma
tradicao viva. Na paroquia Santo Antdnio, situada no bairro do Pari em Sao Paulo,
milhares de pessoas formam filas em busca do pdo abencoado. Em Itumbiara,
GO, h& o costume de distribuir o pdo, durante a trezena de Santo Antdnio, na
igreja que tem por titulo o nome do santo onde, apds a béncao, muitos fiéis levam
0 pao para suas casas, para colocar dentro do vasilhame de arroz, de forma que

nunca lhes falte comida.
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FIGURA 32 - Béncéao dos péaes de Santo Antbnio

Ao considerar esse elemento da tradicdo popular no Oficio de Vigilia de
Santo Ant6nio, o costume advindo da piedade popular e de grande valor simbdlico
€ vivenciado na celebracdo. Tratamos, por assim dizer, de considerar a multiplici-
dade das manifestacdes de fé do povo:

Uma grande variedade e riqgueza de expressdes corporais,
gestuais e simbdlicas caracterizam a piedade popular.
Pense-se, como exemplo, no costume de beijar e tocar com
a mao as imagens, os lugares, as reliquias e os objetos sa-
grados; organizar romarias e fazer procissdes; percorrer tre-
chos de caminho ou percursos “especiais” de joelhos ou
descalco; apresentar ofertas, velas e dons votivos; vestir
roupas especiais; ajoelhar-se e prostrar-se; carregar meda-
Ilhas e insignias... (Diretério de Piedade Popular e Liturgia,
2003, p. 24).
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Outro detalhe importante que observamos, através da Figura 28, séo as
maos que oferecem o0s pées, representando todas as outras maos ali presentes.
O gesto de ofertar com as maos possui grande relevancia na celebracao eucaris-
tica, onde os celebrantes ofertam o pao e o vinho! Gesto que significa em si
mesmo partilha, doagéo, entrega.

Com as seguintes palavras, Ir. Idé Maria convoca todos a bénc¢éo dos paes:
“Yamos invocar a béncao de Deus sobre estes paes que depois nés vamos parti-
Ihar com amor fraterno entre todos nés. A nossa louvagao” (Cunha, 2022). O texto
da louvacao foi composto por Reginaldo Veloso no qual Ir. Idé Maria realizou al-
gumas adaptacdes. Revestido de uma melodia fluente e graciosa, cujo autor é
desconhecido, Ir. Idé Maria assumiu a condicéo de solista durante a performance
enquanto os celebrantes adentravam com a repeticdo do ultimo verso de cada
estrofe.

Para nés é um prazer bendizer-te, 6 Senhor,

celebrar o teu amor por Jesus teu bem-querer! (2x)
Neste dia, 6 Senhor, celebramos Santo Antdnio,
pregador do Evangelho e, dos pobres, servidor! (2X)
Santo Antonio, te pedimos que haja pao em cada mesa,
gue a partilha seja feita como gesto de amor! (2x)

E agora, 6 Senhor, sobre nés e nossa mesa,

tua luz e fortaleza, manda o Espirito de amor! (2x)
Bendigamos ao Senhor, pelo péo de cada dia,

gue recorda em nossas mesas 0 pao da Eucaristia(2x)
Bem unidos em Jesus, um sé corpo nos seremos,
nossa vida oferecemos como ele fez na cruz!(2x)
Bendigamos ao Senhor por comida tado gostosa,

gue, com maos bem generosas, entre nos partilharemos!
(2x)

Finalmente a nossa boca, inspirada por teu Filho,

e, seguindo o seu ensino, o0 teu santo nome invoca! (2x)



Video — Bénc¢éao dos Paes

Comunidade Santo Anténio (Goiania)

Outro detalhe importante que observamos, através da Figura 32, sdo as
maos que oferecem o0s péaes, representando todas as outras méaos ali presentes.
O gesto de ofertar com as maos possui grande relevancia na celebracao eucaris-
tica, onde os celebrantes ofertam o pdo e o vinho! Gesto que significa em si
mesmo partilha, doacéo, entrega.

Durante a performance, com as maos erguidas, a presidente da celebragéo
eleva a acao de gracas a Deus pelo alimento. Observamos que no penultimo
verso ha uma mencéo dirigida a comida gostosa, alimento esse que seria consu-
mido pelos celebrantes. De fato, naguele doze de junho de 2022, apds a celebra-
cdo do oficio, todos os celebrantes saborearam um delicioso caldo de frango a
base de mandioca, acompanhado com o pao abencgoado.

Ao cantar o trecho “Bendigamos ao Senhor por comida tdo gostosa, que,
com maos bem generosas, entre nés partilharemos! ”, Ir. Idé Maria volta o seu
corpo a comida e, com as maos erguidas, entoa o canto, abencoando o alimento.
Nesse momento, 0s celebrantes também se voltam e erguem as suas maos em
direcao ao alimento, perfazendo os gestos da presidente da celebracéo.

O gesto que acompanha a béncao, as maos impostas, ndo é um gesto pri-
vado as celebracgdes catolicas. Esse gesto pode ser observado em varias religides
como, por exemplo, no Islamismo, em que o ritual de cura é realizado pela impo-
sicdo das maos sobre a parte do corpo afetada ou na Umbanda e Espiritismo,
qguando uma das atribuicbes das maos impostas € a de reorganizar as energias

espirituais.
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Voltando-se a béncao na tradicao judaico-cristd, as maos impostas perfor-
mam a acéao e lhe conferem significado. Durante o shabat, os pais abencoam as
criancas, impondo-lhes as maos sobre suas cabecas, ou seja, reproduzem o rito
de valor simbdlico no Judaismo, extraido da tradicéo biblica advinda da béncao
de Jaco a seus filhos. Dentre os ritos catolicos, a uncdo dos enfermos e as orde-
nacgodes diaconais e presbiterais, a imposi¢cao das méaos sobre a cabeca dos doen-
tes e dos eleitos € um gesto sacramental.

A béncao dos paes e do alimento realizada no ODC revela uma pratica
consubstanciada no catolicismo e personificada pelas maos impostas. Nesse sen-
tido, impondo suas méos em dire¢ao ao alimento, os celebrantes o abengcoam, em
sinal de agradecimento a Deus pelo sustento de cada dia.

Conforme Fonseca (2022), a béncédo do alimento é uma grande louvacao
ao Criador:

Aqui, a “béncao” é compreendida, antes de tudo, ndo para
santificar o alimento, porque as criaturas sao boas, nem para
“sacralizar” o ato comunitario ou familiar que, em si, ja é sa-
grado, mas para cantar a vida, louvar o Criador, agradecer
ao Senhor, gque esta presente em nosso meio (FONSECA,
2022, p.5).

Da mesma forma, o louvor se estendeu as maos que prepararam a “comida
tdo gostosa”, maos que doaram os alimentos em um gesto de partilha; maos ge-
nerosas capazes de se expandirem em entrega e acolhimento.

As maos emolduram cenas, gestos e revelam significados durante as cele-
bracdes, como observamos em:

Depois do rosto, essa é a parte mais espiritual do corpo.
Firme e vigorosa, mas que estrutura elegante é a sua! E que
bem articulada, quao agil e dotada de nervos de fina sensi-
bilidade! Instrumento, na verdade, adequado a declarar ao
homem sua propria alma. E para receber o de outra pessoa;
a mao também serve a esse propoésito® (Guardini, 1965, p.
24).

Da mesma forma, as maos acendendo e segurando as velas (Figura 33),

reforgcando o significado da presenca da luz nas vidas dos celebrantes.

60 Después del rostro, ésta es la parte mas espiritual del cuerpo. Firme y vigorosa, cual conviene a un
instrumento de trabajo y arma ofensiva y defensiva ; pero j vaya estructura elegante la suya ! j Y qué
bien articulada, cuan agil y provista de nervios de fina sensibilidad! Instrumento, a la verdad, adecuado
para declarar el hombre su propia alma. Y para recibir la ajena ; que también a ese fin le sirve la mano.



FIGURA 33 - Detalhe das mé&os segurando a vela (Goiania, 2022).

\
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FONTE: Arquivo da autora.

A gestualidade das maos desenha a acao performada, tracando nuances
e propiciando o rito. No Oficio de Vigilia realizado em Goiania, pelas méos do
diacono, a Palavra foi incensada e, novamente, o cheiro das ervas invadiu o es-
paco. Ao incensar o lecionério, o didcono usa de tamanha reveréncia e suas maos
promovem o gesto imprimindo grande respeito pelo livro sagrado.

O fato de o incenso ser novamente evocado (no segundo capitulo tratamos
o incenso com profundidade), revela o nobre valor que ele ocupa no ODC, propi-
ciando ritos, gestos e acbes muito significativas nas celebragdes (Figura 34). As
MAaos que o prepararam e as maos que o fizeram subir aos céus, sdo a que viabi-

lizaram o gesto, este também, uma oferta a Deus.
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FIGURA 34 - Oficio Vigilia Santo Anténio (Goiania, GO).

FONTE: Arquivo da autora.

Lubienska de Lenval (1961), sobre o gesto de levantar as maos, afirma:
“Entre os gestos espontaneos que se tornaram essencialmente liturgicos, encon-
tra-se o de levantar as maos. Na liturgia permaneceu como gesto da oragéo so-
lene (Lubienska De Lenval, 1961, p. 119). A partir dessa afirmacgéo da estudiosa,
vislumbramos nas celebra¢cdes do ODC a valorizacdo do referido gesto (Figura
34), especialmente, na oracdo do Pai-Nosso.
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Figura 35 — Celebrantes rezando o Pai-Nosso

FONTE: Arquivo da autora.

Nas catacumbas de Priscilla (datada do séc. I, sitio arqueologico na vila
Salaria, em Roma) se encontra a figura da Orante (Figura 36) de tamanha expres-
sividade, em meio a varios afrescos. Em pé, com os bracos erguidos e as maos
espalmadas, sua performance se desdobra em um gesto simbdlico de oragéo so-

lene.
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FIGURA 36 - A Orante (Catacumba de Priscilla).
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FONTE: Muniz, Carolline (2023)6.

Durante as celebra¢cdes do ODC, erguer as maos € um gesto performatico
e auténtico realizado pelos celebrantes, desvelando-se na oragdo comum. “Um
gesto liturgico por exceléncia”, acrescenta Lubienska de Lenval (1961, p. 119).
Gesto que simboliza a rendicdo e a adoragédo a Deus, ambas oriundas da forma

primitiva dos bizantinos e dos cartuxos.

3.3 A DANCA NO ODC: EXPRESSAO VIVA DO LOUVOR

Somos seres formados, de corpo, alma e espirito,
desse modo, quando celebramos, principalmente
guando se envolve a musica, todo 0 n0Sso corpo
tem uma reacgao proveniente do jubilo, que muitas
vezes é involuntaria, € como uma mocao interior
que nos faz querer balancear, dancar,
demonstrar gestos, expressar aquilo que

61 https://www.locusmariologicus.org/a-profundidade-simbolica-das-representacoes-marianas-nas-ca-
tacumbas-romanas/
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sentimos, como que estivesse saindo do coracao
(Oliveira, 2022).

A citagcdo que abre este topico com os dizeres de Vinicius Gustavo em sua
entrevista, traduz a dangca como manifestagcdo viva da alegria, que “faz nosso
corpo balancear, demonstrar gestos e expressar aquilo que sentimos” (ldem).
Todas as culturas dangcam e se expressam por meio da danca, cada qual com
suas caracteristicas particulares, adotam movimentos que descrevem seu modo
de ser.

E possivel sim vislumbrar esse aspecto corporal em nossas
celebracbes. Acho interessante quando essas expressoes
corporais aparecem nas celebracbes e que fazem as
pessoas adentrarem o mistério celebrado, desde que
tenham consciéncia do porqué esta fazendo. O ODC é um
momento, penso eu, que cabe muito bem esses aspectos
corporais e que podem ser valorizados nas comunidades
gue tem esse costume (Oliveira, 2022).

Nas celebragbes do ODC, a danca emerge nos movimentos dos
celebrantes, a partir dos ritmos dos salmos, hinos e canticos. Favorecendo o
corpo, que celebra unido ao rito, nasce um didlogo frutuoso entre danca e liturgia,
aspecto destacado por Ir. Idé Maria: “Liturgia € encontro, festa, agdo, movimento,
gestos, musica e dancga” (Cunha, 2022).

A performance instaurada na danca penetra o corpo de forma vivaz e
arrebatadora. Na experiéncia que vivi, naquele janeiro de 2011 em Agudos, SP, a
expressdo viva dos corpos dancantes enquanto cantdvamos o Cantico de
Zacarias, afetou-me profundamente, causando um estado de maravilhamento, tal
COmo uma surpresa que me deixasse sem ar.

Na experiéncia marcada pelo xote vibrante, meu corpo foi assimilando os
movimentos unidos a musica e ao texto em perfeita simbiose, ndo me restando
davidas de que a danca foi a grande protagonista daquela performance.

A partir dos movimentos, meu corpo foi revelando a alegria interior, de fato,
ocorrendo aquilo que Bourget (2010, p. 13, tradugdo nossa) explicita: “Cada
postura induz um determinado clima interior, e esta postura sera entdo a

verdadeira expressdo deste clima”’®?. Compreendi o clima interior como algo

62 Chaque posture induit un certain climat intérieur, et cette posture sera alors I'expression vraie de ce
climat.
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intrinseco a experiéncia, capaz de fazer o corpo mover-se e revelar-se nos
movimentos, nos gestos e na danga. Rememorando a cena, o fato vivido ainda é
capaz de produzir sensacbes em meu corpo como arrepios, frio na barriga e
grande deslumbramento.

Ao destacarem a danca no ODC, os entrevistados deram énfase a essa
valiosa expressdo humana vertida nos movimentos dos corpos. Rafael Junio

relata sua experiéncia com a danca, relacionando-a com as masicas no oficio.

Elas evocam a danca, o elevar as maos. Em momentos
também, vejo muito forte a presenca do estado de reflexao.
E como se nos alegrassemos com as melodias e, com essa
mesma alegria, refletissemos a palavra, mas em estados
diferentes. Neste, experimentava o sabor da alegria e do
movimento; naquele a alegria de compreender e refletir a
palavra no intimo, embora soubesse que nédo estava sozinho
(Lima Junio, 2022).

Retomando as palavras de Bourget (2010), o envolvimento de Rafael com
a danca possibilitou o clima interior, um estado interno de reflexdo, resultado da
experiéncia vivenciada ao cantar e dancar o Cantico de Maria. De fato, o gérmen
da experiéncia é o corpo, por isso & correta a afirmacao de que: “O corpo é o
primeiro e o mais natural instrumento do homem” (Mauss, 1974, p. 217). E do
corpo que a experiéncia brota, no qual viboram as sensacdes, atitudes e gestos.
No destaque de Rafael, a danca, o elevar as maos, enfim, todo o corpo € atingido
pela performance.

Dancar € uma acao pertencente a todas as culturas e povos: “Energia
criativa cosmica; a transformacdo do espaco em tempo; o ritmo do universo;
imitacdo do "jogo" divino da criagdo; o refor¢co da forga, emocao e atividade”®?
(Cooper, 1987, p. 50).

Mas, qual o lugar da danca no ODC? Como essa expressao humana
adentra as celebragées? Em primeiro lugar, € importante frisar: “O rito, para ser
auténtico, deve corresponder ao jeito de ser da comunidade que celebra e as

circunstancias da vida” (ODC, 2018, p. 14). Um rito auténtico deve estar

63 Cosmic creative energy; the transformation ofspace into time; the rhythm of the universe; imitation of
the divine ‘play’ of creation; the reinforcement of strength, emotion and activity.



enraizado na cultura, nos valores e no modo de vida das pessoas que o realizam,
garantindo que ele esteja em consonancia com a cultura de quem celebra.

A instrucdo Varietaes Legitimae assegura que “os valores culturais sao
compativeis com o verdadeiro e auténtico espirito da liturgia, sempre respeitando
a unidade substancial do rito romano, expressa nos livros litirgicos” (1994, n. 2).
Nisto, ao tratar os valores culturais interligados ao rito, a instrucdo revela a
legitimidade da cultura na pratica litirgica, reconhecendo a sua importancia no ato
celebrativo. Cada comunidade ou grupo tem um jeito de celebrar e de se
expressar na celebracdo reafirmando a sua identidade, sendo a danga, uma
expressao vibrante na qual os movimentos corporais se revelam.

Em Pontezinha (PE), os celebrantes utilizaram de palmas e movimentos
corporais, especialmente enquanto cantavam o hino e o salmo. O fato de as
versdes escolhidas terem ritmos mais vibrantes, contribuiu para que a
performance explorasse os movimentos da danca.

Durante entrevista a mim concedida, David apontou quéo importante é a
dimenséo da festa e da danca para o povo de Pontezinha:

Aqui mesmo em Pontezinha, eu celebro com o Coco de
Roda. Como seria bom rezar em cima disso, rezando
através da Ciranda, do Coco e do Maracatu. Coisa linda,
onde a gente tem toda histéria, tanta riqueza em
Pernambuco. NoOs temos uma ligacdo muito grande, a
cultura com a devocgdo, a cultura com a religiosidade
(Santos, 2022).

Recordo-me da revelacdo de David sobre o costume do povo de
Pontezinha sobre os festejos: “ao terminar a celebracdo todos iam para rua
dancar ao ritmo da Ciranda, Coco e Maracatu” (DOS SANTOS, 2022). Em um dos
relatos advindos de seu livro, O Caminhante (2022), David apresenta os dizeres
de Dona Dalva sobre as festas populares em ocasido as comemoracdes a Santo
Antbénio: “O pai de seu Zezinho ja era coquista na rua do Pescador, tinha um
bumba meu boi, pastoril, ele gostava muito de festejos e seu Zezinho inventou o
coco, em vésperas de Santo Antbnio para homenagear Santo Antonio” (DOS
SANTOS, 2022, p. 83).
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Video Zezinho do Valério
Coco de Roda (Pontezinha — 1997)

“Seu Zezinho era quem conduzia os festejos e, no dia de Santo Antonio
tudo terminava em Coco de Roda”, disse Davi durante uma conversa informal que
tivemos durante minha visita a Capela Santo Antdénio em julho de 2022. Lilia, filha

de Zezinho do Valério cita os feitos do pai no festejo a Santo Antonio:

No dia de Santo Antonio, todo ano terminava com o Coco
de Roda, vinha a banda de musica e no final apds toda
celebragédo religiosa, terminava com o maxixe, e todos
dancavam e se alegravam, festejando nosso padroeiro,
essa era a alegria de Pai (Ibidem, p. 82).

O Coco de Roda, consolidado na cultura pernambucana, mantém-se vivo

na comunidade Santo Antbnio encerrando os louvores ao santo venerado: “O

Coco de Pontezinha vem mantendo a tradicdo do verdadeiro Coco de roda, € um

folguedo que vem animando nossa comunidade” (Ibidem, p. 85). No video Coco

de Roda Pontezinha (1997), o qual pode ser acessado através do Qrcode desta

pagina, € possivel vislumbrar a danca durante a execucdo do Coco conduzida
pelo Mestre Zezinho do Valério.

Sobre esta manifestagéo cultural de Pernambuco, o Coco de Roda, Mario

de Andrade assinala: “O que caracteriza o coco e o determina em geral é o refréo.

As estrofes ou sao improvisadas no momento ou sao tradicionais” (ANDRADE,
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1972, p. 108). A base ritmica € marcada por instrumentos de percussao, dentre
eles, 0 ganz4, pandeiro e zabumba.

Assim como o Coco, o Maracatu, também citado por David, insere-se na
tradicdo popular nordestina. Especialmente, o Maracatu Nacdo (também
conhecido como Maracatu do Pé virado), € uma manifestagédo da cultura popular
da regido metropolitana de Recife, da qual o distrito de Pontezinha é parte.

O Maracatu Nacao trata-se de um cortejo: “Nesse sentido, pode ser
entendido como um sistema em que diversos bens culturais se associam, tanto
no que se refere ao conhecimento musical, como nas formas de organizagédo do
cortejo real para as celebracées especificas e ja tradicionais” (DOSSIE, p. 27). A
base do Maracatu Nacéo é o batuque assinalado por instrumentos percussivos,
dentre eles destacam-se as alfaias, caracterizado pelo som grave, confeccionado
em madeira e revestido por pele de animais.

A cultura tracada nas praticas religiosas do povo desse lugar destacou-se
na performance dos celebrantes, durante o ODC e a danca € manifestacdo viva
dessa ligacao. A pratica religiosa interliga-se a cultura do povo, como bem destaca
David sobre a arquitetura da capela Santo Antonio: “E a circularidade do lugar nos
lembra muitas coisas e significados, parece até uma roda para se sambar 0 coco
e dancar a ciranda da vida” (Santos, 2022, p. 80).

No ODC a danca adentra a celebracao, brotando da experiéncia nascida
no proéprio celebrar, visto que, inserido na acdo, o celebrante assume seu corpo
em movimentos e ritmos. Quando o som adentra os sentidos, o corpo “fala”,
permitindo-se vivenciar o rito naquilo que as palavras sao insuficientes para
expressar.

Ao dancgar “o corpo se espiritualiza, assume movimentos de todo o
cosmos, fala uma linguagem supra-racional, expressa e nos faz dizer o
compreender o indivisivel” (Buyst, 2006, p. 5). Assumindo o aspecto
multissensorial, o ser humano € envolvido por inteiro pela danca, deixando-se
conduzir pelos movimentos que ela suscita.

Partindo do dado antropoldgico, desde sempre, o homem e a mulher séo
seres dancantes e as pinturas rupestres evidenciam esse fato. Dentre elas, a

famosa pintura de Lérida na Espanha (Figura 37), datada de 8.300 a.C. O
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movimento inscreve-se nos corpos, totalmente envolvidos na performance,

deixando-se conduzir pelo (suposto) ritmo que os contagia por completo.

FONTE: Wikimedia Commons®4.

A danca primitiva, destaque nos estudos de Boas (1947, p. 334, traducéo
nossa), € tida como “os movimentos ritmicos de qualquer parte do corpo, o
balango dos bracos, o movimento do tronco e da cabeca e os movimentos das
pernas e dos pés”®. O movimento é o nicleo da danca, é nele que o corpo se
manifesta por completo.

Essa ligagdo intrinseca entre musica e movimento se revelou importante
nos estudos sobre danca e religido. Na trajetoria do povo de Israel, a musica
convidava todos a danga: “A musica estava na alma do povo de Israel. Ela surgia
em suas mais belas manifestacdes por ocasido dos acontecimentos familiares,
nacionais e religiosos” (Monrabal, 2006, p. 11).

Os escritos biblicos revelam a danga como expressdo humana do sagrado.
Segundo a referida autora, uma das cenas mais cativantes trata da performance

durante o translado da arca da alianca: “Davi e toda casa de Israel dancavam

64 https://pt.m.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Cogul_HBreuil.jpg
65 “los movimentos ritmicos de cualquer parte del cuerpo, el balanceo de los brazos, el movimento del
tronco o la cabeza, o los movimentos de las piernas y los pies.



diante de lahweh, com todas as suas energias, cantando ao som das citaras,
harpas, dos tamborins, dos pandeiros e cimbalos (2 Sm 6,5.14-16). Nesse relato,
a danca extrapola o simples cumprimento de um rito, pois, carregada de energia,
diga-se, com todas as suas energias, é em si mesma a performance ritual.

A danca € relatada também no Céantico da Vitéria, traduzindo a alegria
transmutada na danga das mulheres: “Maria, a profetisa, irma de Aarao, tomou na
mao um tamborim e todas as mulheres a seguiram com tamborins, formando
coros de danga. E Maria lhes entoava: “Cantai a lahweh, pois de gldria se vestiu;
ele jogou ao mar cavalo e cavaleiro! ” (Ex. 15, 20-21). Que tamanho impeto
daqueles que louvam com seus corpos, formando coros de dancgas, todos, unidos
no mesmo ato!

No Cristianismo, durante a Idade Média, ha relatos de que a danca estava
presente nas diversas festividades religiosas, em uma época em que separar o
profano do sagrado era quase impossivel:

Na Idade Média, em regime de cristandade e quando o
calendario da cidade é dominado pelas festas dos santos e
martires, existem varios testemunhos de dancas religiosas,
ou melhor, por ocasido das festas religiosas, também nos
recintos das igrejas ou nos adros e nas pragas, como modo
de manifestar a alegria pelas vitorias dos martires nas festas
paroquiais, em procissoes (Trudel, 1999, p. 199).

Ao refletir sobre a dancga na liturgia, esse autor destaca dois importantes
pontos. Em primeiro lugar, ele afirma que danca litirgica esta expressa na danca,
expressdo corporal, movimentos ritmados, parte integrante da acao litargica.
Outro ponto de destaque se relaciona as pessoas que realizam o ato, no caso, 0S
dancarinos e dancarinas que exercem 0 ministério litirgico, porém, também
enfatiza que toda a assembleia pode participar (Ibidem).

Na pratica do ODC, a danca se exprime de maneira natural, no leve
balancear dos corpos junto as maos levantadas, gestos e movimentos que se
unem ao canto. Citada por David, juntamente com o Coro e o Maracatu, a Ciranda
€ uma expoente performance de quem celebra.

Dispostos em circulo, os celebrantes se olham e percebem a si mesmos,
como também as outras pessoas que o compde. As expressdes faciais e 0s
gestos absorvidos na pratica circular revelam minucias da performance,

estabelecendo a conexado entre eles.
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A Ciranda, danga em formato circular, envolve todos que dela participam,
agregando as diferencas e promovendo a unidade. O dancarino Bernhard Wosien
(2024), conhecido pela popularizacdo da danca circular por varios lugares do
mundo, tece uma significativa reflexao:

Muitas das dancas séo feitas em circulo, e o simbolo do
circulo € importante. Cada ponto no circulo gira em torno do
centro e esta igualmente longe dele. Dancamos no sentido
anti-horario em direcdo ao sol, em dire¢éo a luz. Por meio
da sintonia com as dancas sagradas, seguimos um caminho
sutil que em grego é chamado de '‘esoteros hodos', o
caminho interior — o caminho do ser humano em busca do
significado da vida®® (DANCEWISE, 2024, tradugdo nossa).

FIGURA 38 - Danca Circular

FONTE: bernhard-photo-big-circle. &7

66 Many of the dances are done in circle, and the symbol of the circle is an important one. Every point
in the circle revolves around the centre and is equally far from it. We dance counter clockwise towards
the sun, towards the light. Through attunement to sacred dances, we follow a subtle path which in Greek
is called ‘esoteros hodos’, the inner path — the path of the human being in search of the meaning of
life.

67 https://www.dancewise.net/uploads/4/3/3/4/143342209/bernhard-photo-big-circle_orig.jpg
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O circulo é convidativo e nele, todos podem entrar e participar (Figura 38).
Recordando as brincadeiras de roda das criancas, as maos se abrem para receber
mais um colega a fim de se divertirem juntos. Da mesma forma, as Cirandas, tdo
frequentes nas pracas e no litoral do Nordeste brasileiro: entoados pela voz de Lia
de Itamaraca, “essa ciranda ndo € minha so, ela é de todos nés”%8, os versos da
cancao traduzem a esséncia da roda, nela, todos podem entrar.

Na circularidade dos corpos, 0s passos se unem nha mesma direcao
performando 0s movimentos e as m&os se unem como se dissessem: “vem, & por
aqui o caminho”. Trago recordagdes de julho de 2017, na cidade de Caucaia, CE,
durante o encontro nacional da Rede Celebra em que fomos impelidos a deixar
com que o nosso corpo falasse por meio da danca. Debaixo de um pé de umbu,
NOSSOS Corpos expressaram a alegria emanada pelo Cantico de Zacarias e,
enquanto aclamavamos, “Bendito seja Deus”, nossos bragos se erguiam nas
alturas, como se quisessem alcancar o céu. Pelas maos vigorosas de Frei
Joaquim Fonseca, que nos regiam com entusiasmo, a danga aos poucos ia
despontando e, no balancear de nossos corpos, o louvor a Deus advinha nos
gestos, movimentos e vozes, em performance Unica.

Na dimensdo atribuida a danca, a transcendéncia é evidenciada na
expressao dos gestos e movimentos do corpo: “Ela transcende o corpo sobre o
mundo material e abre as portas para o mundo espiritual e sagrado; ela o
aproxima do carater divino”® (EL-SABBAGH, 2010, p. 83, tradugdo nossa). No
ODC (Figura 39), somos convidados a explorar a danga, os gestos e movimentos,
unindo-os as melodias e ritmos.

Ao terminar o Oficio de Vigilia celebrado em Goiania em julho de 2024
todos os celebrantes se dispuseram em roda, como demonstrado na Figura 39.
Ao se abrir, a roda convida para que todos dela participem e dancem. Demoramo-
nos nela, em nossos corpos dancantes e, dessa forma, os efeitos do ato

celebrativo foram continuados em sua performance.

68 Minha Ciranda, composicdo de Capiba (Lourenco da Fonseca Barbosa) alcancou grande populari-
dade na voz de Lia de Itamaraca.

69 Elle transcende le corps par-dessus le monde matériel et lui ouvre les portes du monde spirituel et
sacré; ele le rapproche du caractere divin.
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FIGURA 39 - Danca circular no ODC.

ae 5% -’ |

FONTE: Arquivo da autora.

3.4 O SILENCIO E SEU TRACO PERFORMATICO NAS CELEBRACOES

O siléncio compreendido como performance atua como gerador de gestos
e ac0es, por isso é elemento fundamental no ODC.

Logo no inicio da celebragdo, permitimo-nos silenciar como quem pedisse
“eu quero ouvir o siléncio”! Dicotomia, talvez, ... no entanto somos desejosos do
siléncio, do calar-se e da experiéncia que nasce dele. Mas, de onde brota o
pujante desejo pelo siléncio? Interessa-nos aprofundar a compreenséo do siléncio

como ato performatico nas celebracfes e como gerador de performances outras.



O predambulo do Oficio diz que € “bom chegar antes do oficio, ficar um bom
tempo em siléncio” (ODC, 2018, p. 10). O verbo ficar, em sua raiz etimoldgica, figo
(ere), significa cravar ou mesmo se prender, estancar-se; nesse entendimento,
silenciar-se € uma atitude.

Ao chegarmos a celebracdo, aguardamos o inicio do oficio, uma
experiéncia unica e capaz de nos inserir na experiéncia com o sagrado. Sentados,
a espera, observamos o espaco... o siléncio se apresenta como unificador do
lugar, todos “podem” experimenta-lo e usufruir desse momento. O siléncio é para
todos, mas nem todos se dao a ele. Antes de a primeira nota musical rompé-lo, o
siléncio performa na celebragao.

Durante minha participacdo nos oficios, para fins dessa investigacéao,
observei o siléncio na atitude dos celebrantes: olhos fechados, cabeca levemente
curvada, respiracao pausada, atitudes estas arraigadas no siléncio e inscritas na
performance e no corpo.

No momento em que os celebrantes de Pontezinha, PE, atravessaram a
porta da capela, a performance do siléncio ocorreu no rito liminar. A performance
do atravessar se estabelece no “estagio intermediario” (Gennep, 2013),
assinalando a passagem do mundo externo, o patio da capela, ao lugar da oracéo.
A mudanga de atitude dos celebrantes foi revelada no expressivo siléncio
performado em seus corpos.

A compreensdo do siléncio e seu aspecto liminar € destacado por
Tagliaferri (2014, p. 100, tradugéo nossa): “... durante as celebragbes deveriamos
dar mais atencdo ao siléncio sagrado, a musica, ao canto, que sao dimensodes
liminares por exceléncia”’®. Na opinido desse tedlogo, as dimensées liminares
possuem tamanha importancia que atribuem sentido ao rito como, por exemplo, a
performance do siléncio.

Esse traco performatico do siléncio, apontado por Tagliarferri (2014)
adentra exponencialmente as celebragbes do ODC, ap6s o canto do salmo.
Quando terminamos de entoar o salmo, o siléncio profundo acomoda frases e
palavras que, logo apés a decantacéo, sédo reverberadas em nossas vozes. Esses

instantes de siléncio oferecem ao celebrante o ressoar da melodia e texto em seus
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70 ... durante le celebrazioni si dovrebbe dare piu attenzione al sacro silenzio, alla musica, al canto, che

sono dimensioni liminali per antonomasia.



157

corpos. Essa corporeidade, expressa durante a performance do siléncio nas
celebracgdes, é desvelada na respiragdo tranquila e na entrega total.

Nos instantes de siléncio, palavras, gestos, acdes e sonoridades
decantavam e promoviam experiéncia da oracdo. As pausas conduziam 0s
celebrantes as pequenas suspensdes e interrup¢des, proporcionando a
capacidade de saborear o sagrado.

O termo selah, em hebraico, traduzido como “pausa”, inscreve-se em
alguns salmos, assim como no terceiro capitulo do livro de Habacuque. A prece
de Habacuque é uma suplica e, a0 mesmo tempo, um hino dedicado ao poder
divino. Presente no hino, a pausa possui finalidade litdrgica, resultando no breve
descanso ou suspensdo. Esse elemento sugerido pelo profeta Habacuque
destaca o sentido do siléncio na acao ritual, proporcionando, aos que performam
o hino, instantes de siléncio destinados a profunda interiorizagéo: o siléncio esta
para o rito e no rito.

A experiéncia do siléncio ocorre como “estagio fronteirico, eco e
ressonancia” de acordo com o cineasta e antropélogo Stéphane Breton (2024). O
siléncio ndo é invasivo, mas, se consentido, é capaz de borbulhar aquilo que
somos em ndés mesmos. Assim, o siléncio pode ser avassalador ou mesmo
tranquilizador.

Capaz de nos reordenar, o siléncio nos conduz ao essencial. Ao tecer sua
reflexdo, esse estudioso evoca o siléncio e sua performance: “De fato ele carrega
dentro de si esta extraordinaria capacidade de expressar o que somos, o que fazer
(ou nado fazer), o que formulamos (sem palavras) no espaco e no tempo da
historia”’* (BRETON, 2024, p. 7, traducédo nossa).

O siléncio é capaz de gerar uma ordem, ele performa, conectando-nos a
NnoGs mesmos e ao rito. Terrin (2014, p. 68, tradugao nossa) afirma: “O corpo é uma
expansdo da mente”’? e, nesse sentido, o corpo é o lugar primeiro do siléncio. O
corpo anuncia o gesto ritual na relacao intrinseca com a mente: “Hoje a verdade
€ transportada ou encapsulada no complexo corpo-mente de forma direta:

palavras, coisas, gestos, 0s poderes, 0s sons, 0s siléncios, os cheiros, 0s

"1 En effet il porte en lui cette capacité extraordinaire aexprimer ce que nous sommes, Ce que nous
faisons (ou ne faisons pas), ce que nous for mulons (sans mots) dans I'espace et le temps de I'histoire.
72 || corpo & un’espansione della mente.



contatos, as formas, as cores transmitem com forga a verdade do gesto ritual”
(Ibidem).

No ODC o siléncio compreendido em seu aspecto liminar, desdobra-se na
celebracéo, performando a via peculiar entre um rito e outro. Na chegada, o
siléncio nos convida a passagem do espaco externo ao lugar da celebracéo e,
ocupando a pequena fenda entre os salmos e a leitura biblica, ele atua como
facilitador da escuta atenta. Apés a meditacdo do texto proclamado, o siléncio
colabora para a decantacdo das palavras, infundindo sentido a performance.

O sentido concebido na performance do siléncio imprime o trago auténtico
de sua presenca no rito, em sua materialidade. Nessa compreenséo, Orlandi
(2007, p. 13) ressalta: “o sentido do siléncio ndo é algo juntado, sobretudo pela
intencao do locutor (...) ha um sentido no siléncio”. Desbravando esse sentido,
essa linguista revela sua esséncia:

O siléncio é a "respiracao” (o félego) da significacdo, um
lugar de recuo necessario para que se possa significar, para
gue o sentido faca sentido. Reduto do possivel, do mdultiplo,
o siléncio abre espaco para o que nao é “‘um”, para o que
permite o0 movimento do sujeito (...) todos esses modos de
existir do sentido e do siléncio nos levam a colocar que o
siléncio é “fundante” (Idem, p. 13-14).

No ODC, o sentido do siléncio nasce na performance da chegada dos
celebrantes e dos corpos que cessam cochichos e conversas ao entrarem no
espaco da celebracdo. Os pequenos instantes de siléncio vivenciados nas
fissuras de tempo, apds o canto dos salmos, designam sentido as palavras e as
melodias. Nesse fragmento temporal, o siléncio performa e “as palavras produzem

siléncio; o siléncio “fala” por elas; elas silenciam” (Idem, p. 14).

3.5 O ESPACO CELEBRATIVO: O SENTIDO DO LUGAR, DAS SENSACOES E
DAS “COISAS”

Ao celebrarmos o oficio de Vigilia a Santo Antdnio aos doze de junho de
2022, 0 espaco muito bem preparado, performava em sentido, coisas e simbolos.
A imagem de Santo Antdnio se destacava no clardo reluzente que sobre ela aplai-
nava. Junto a estrutura piramidal de tijolos, nove velas dispostas e adornadas com

trés belas orquideas. Ao lado esquerdo do lucernéario, o ambé&o feito em madeira,
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sustentava o Lecionario. Um tecido verde translicido revestia o ambéao, a brisa o
movimentava e atraia para ele os olhares. Em frente ao lucernario, havia uma
colcha de retalhos colorida que se enquadrava perfeitamente entre os dois pilares
de sustentacéo (Figura 40). Sobre a colcha estavam a cesta de pédes e o incensa-
rio feito de argila. Logo atras da colcha havia uma mesa, coberta pela estreita
passarela de tecido branco com uma cruz bordada na cor vermelha. Proximas a
mesa, havia cinco cadeiras, dentre as quais uma se destacava. A cadeira de ma-
deira e acolchoada na cor vermelha, diferia das demais feitas de plastico. Com
sua estrutura mais parecida a um saléo, o lugar néo tinha aspecto de capela nem
de igreja; dessa forma, o remanejamento das cadeiras para o formato circular e a
disposicédo da mesa da celebracéo colaboraram para a composicédo de um espaco

mais acolhedor (Dos Santos, 2022).

FIGURA 40 - O espaco celebrativo
= < o B

== —
P

FONTE: Arquivo da autora.
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Os elementos dispostos no espaco, vela, colcha de retalhos, a estrutura
em tijolos, o ambao, a mesa, a imagem de Santo Antdnio, seriam objetos inertes,
cada qual em seu devido lugar? Visto como objetos, talvez sim, mas, ao pensa-
los como coisas, Ingold (2012) os integra a vida e os ressignifica.

O espacgo provoca 0s nossos sentidos e as coisas, na perspectiva desse
estudioso, imprimem significado a experiéncia celebrativa: “Observar uma coisa
nao é ser trancado do lado de fora, mas ser convidado para a reuniao” (Ingold,
2012, p. 29). Nesse sentido, as velas dispostas no lucernario, o cesto de paes e
0 incenso sobre a colcha de retalhos, realizam agdes, pois as coisas estao vivas:
“E elas estado vivas precisamente porque ndo foram reduzidas ao estado de ob-
jeto” (Idem, p. 34).

Esse conceito, inspirado pelo filosofo Heidegger, resgata o valor atribuido
as coisas e sua esséncia: “A coisa, por sua vez, € um ‘acontecer’, ou melhor, um
lugar onde varios aconteceres se entrelagam” (ldem, p. 29). Nessa 0Otica, a dispo-
sicdo das coisas no espaco celebrativo ndo € meramente funcional, mas se inte-
gra aos movimentos dos corpos e as a¢oes realizadas, por essa razdo, as coisas
se estabelecem na performance! Pensar as coisas como performance amplia o
seu significado na celebracéo, afastando a concepcao utilitaria, pois € no movi-
mento e nas acgdes que elas existem.

Ao refletir sobre o movimento atribuido aos objetos e ao espaco, Certeau
(1998, p. 202) enfatiza: “E de certo modo animado pelo conjunto de movimentos
gue ai se desdobram. (...) Em suma, o espago € um lugar praticado”. O espaco
celebrativo pressupde movimento e dinamismo, possibilitando rearranjos, tal
como aconteceu na comunidade Santo Antonio em Goiania, o espaco foi pensado
e reelaborado para a celebragéao.

Isto posto, € bom que reflitamos sobre nosso lugar no espaco celebrativo.
Pallasma (2011, p. 11) enfatiza: “... meu corpo me faz lembrar onde eu me localizo
no mundo”; assim, ao adentrar o espago, pertencemos ao lugar e a ele nos entre-
gamos integralmente. O lugar transcende em nossos sentidos, como bem relatou
Ir. Idé Maria:

Podemos dizer que na acao litdrgica 0 nosso corpo, 0s nos-
sos sentidos séo vividos e sentidos: ouvimos a Palavra, os
sons, a muasica, vemos as pessoas com as quais celebra-
mos, visualizamos o espaco celebrativo com toda a sua
composicdo, tocamos na agua perfumada, nos benzemos,
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tocamos nas pessoas quando as saudamos, sentimos o
cheiro do incenso e das ervas e, na Eucaristia, comemos e
bebemos, vemos as pessoas com as quais celebramos, vi-
sualizamos o0 espago celebrativo com toda a sua composi-
cao. (Cunha, 2022).

Celebrar envolve agbes e sentidos, 0s quais se entremeiam compondo o
belo tecido que € a celebracdo: “Eu diria que é através dos sentidos que fazemos
a experiéncia de Deus e, na Acao Liturgica, fazemos por meio do RITO que nos
conduz ao Mistério” (Cunha, 2022, grifos da autora). Bonaccorso (2020) esclarece
que o ritual recorre as linguagens nao verbais, pois, sdo formas de comunicacdo
mais antigas que a linguagem verbal: “Os ritos séo feitos de movimentos, espacos,
imagens, gestos, perfumes, contatos, ou seja, de formas de expressado mais ade-
rentes a vida”’® (...) (Bonaccorso, 2020, p. 1137).

Na experiéncia celebrativa vivenciada em Pernambuco, a capela projetada
para as celebrag8es do oficio, transcendia em sentido, significado e beleza (Figura
41). Em formato circular, esta Capela situa-se na Rua do Acafrdo, no coracdo de
Pontezinha, distrito pertencente ao municipio Cabo de Santo Agostinho.

FIGURA 41 - Capela Santo Antonio.

......

Fonte: Google

73 | riti sono fatti di movimenti, spazi, immagini, gesti, profumi, contatti, ossia di forme espressive pil
aderenti alla vita (...).



Uma grande cruz erguida a frente da Capela Santo Antdnio, sinal visivel do
simbolo dos cristdos, estende-se ao alto. Dois vitrais enfeitam a fachada externa
com suas flores estampadas, acolhendo quem chega. A capela, em si mesma,
atrai quem chega ao lugar.

A minha experiéncia de chegada a Capela Santo Antdnio, ja relatada neste
trabalho, se resume em sentimentos de alegria, surpresa, contentamento e afeto.
Mesmo com os portdes ainda trancados a Capela me acolheu; fiquei a observa-la
por um tempo, até que David chegou e me convidou para entrar. (Dos Santos,
2022).

A peguena Capela, proporcionalmente projetada para as celebracdes do
oficio, correspondia ao seu propoésito: durante a celebracédo, em treze de julho de
2022, olhdvamos uns para 0s outros e sentiamos o calor emanando de nossos
corpos. De igual maneira, as nossas vozes se acomodavam na ressonancia do
espaco, enquanto cantavamos ou falavamos, todos captavam as vibracdes e sin-
gularidades dos nossos timbres. A beleza nos incitava a observar pequenas nu-
ances de luz que atravessavam os vitrais confeccionados pelo préprio pe Geraldo
Leite Bastos, 0s quais projetavam belas imagens.

FIGURA 42 - Vitrais Capela Santo Anténio

FONTE: Arquivo da autora.
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Sustentada por nobre e singela beleza, a Capela Santo Antdnio, gestada
por Pe. Geraldo Leite Bastos, abarca a historia do ODC. Ao idealizar essa obra, o
artista Geraldo Leite presumiu uma liturgia viva, celebrada com beleza e capaz de
favorecer a experiéncia sensitiva em sua totalidade.

Geraldo era um homem a frente do seu tempo e a estrutura
do templo revela bem isso. Geraldo edifica esta bela Capela
para celebracéo da Liturgia e, sobretudo, do Oficio Divino, a
oracédo oficial da Igreja, que ele adaptara para o povo. Em
formato circular, a arquitetura permite que 0s irmaos se
olhem uns aos outros durante a oracao (...) (Dos Santos,
2022, p. 5).

Suas aspiracdes, concretizadas nessa Capela, ao pensar na forma circular
ornamentada por vitrais que encantam (Figura 42), tanto no exterior quanto no
interior da construcdo, elevam a liturgia revelada no corpo, simbolo vivo, lugar
primeiro no qual o rito performa: “Um simbolo surge todas as vezes em que o
interior e o espiritual encontram sua expressao no exterior e no corporal” (Guar-
dini, 1942, p. 18).

O tedlogo Romano Guardini (1942, p. 62) dispbe sobre o simbolismo na
liturgia com a seguinte afirmacgao: “Na liturgia o fiel encontra um mundo infinita-
mente rico de imagens e sinais: gestos, movimentos, atos, vestes, objetos de
culto, tempos e lugares significativos etc.” Importante frisar que os “lugares signi-
ficativos” na liturgia adentram a dimensé&o sensorial, os sentidos performam a ex-
periéncia celebrativa.

Viver o espaco diz respeito a desbrava-lo e a experimenta-lo com o olhar,
tato, ouvidos. Como bem disse o arquiteto Sir Basil Spence, ao projetar a Catedral
de Conventry na Inglaterra, “uma catedral ndo deve apenas parecer uma catedral,
mas soar como uma também”. O espaco é eloquente quando os ouvidos se agu-
¢cam e apreendem suas sonoridades, assim como nossos sentidos também po-
dem tatea-lo e sentir o seu cheiro.

A sensacéao revelada pelo olfato durante as trés celebragdes se diferencia
consubstancialmente. O aroma do incenso na celebragédo da Vigilia a Santo An-
tbnio em Goiania, GO, fundia-se ao aroma agradavel do caldo preparado para
nossa degustacao, logo apés a celebracao. No bairro de Pontezinha, litoral sul de

Pernambuco, os odores do mar e terra se misturava, naquele lugar a maresia
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impetrava seu cheiro caracteristico. Na Igreja em Belo Horizonte, o cheiro do in-
censo invadiu todo o templo, performando como simbolo do sagrado.

Experiéncias olfativas distintas arraigadas no espaco celebrativo desvelam
a performance em si. Segundo Pallasmaa (2011, p. 51) “Frequentemente, a me-
méria mais persistente de um espaco é seu cheiro”. E como se entrassemos no
espaco nao por aquilo que vemos, mas conduzidos pelas memorias que os odores
performam (ram) em nds, em tantos outros momentos celebrativos.

Em Goias, ouve-se muito o seguinte ditado: “O goiano vé primeiro com as
maos”, confirmando que o tato permite sentir as coisas, por vezes, um costume
mais agugado que o proprio olhar. Nos dizeres de Pallasmaa “Nossa pele acom-
panha a temperatura dos espacos com precisao infalivel; a sombra fresca e revi-
gorante de uma arvore ou o calor de um lugar ao sol que nos acaricia se tornam
experiéncias de espaco e lugar” (ldem, p. 55).

Na experiéncia tracada na sensivel esfera do toque, a nossa pele consente
habitarmos a performance celebrativa. Na noite fria em Goiania, o abraco caloroso
entre os celebrantes na chegada ao espaco celebrativo ofertava calor aos menos
agasalhados. Também as maos, ao se esfregarem, emitiam um som caracteris-
tico daquele que, por si s6, deseja se aquecer.

A experiéncia revelada no toque das méaos na celebracdo em Pontezinha,
PE, na Capela Santo Antdnio possibilitou-me sentir o espaco para além dos olhos.
Antes de me sentar, minhas méos tatearam os bancos feitos de cimento em sua
estrutura rigida. Naqueles bancos inteiricos, construidos em formato circular e
sem divisorias, me sentei a fim de contemplar os vitrais, as formas, o altar e ob-
servar como os celebrantes adentravam o lugar.

As palavras de David (2022) sobre a Capela Santo Antdnio reverberam o
ato celebrativo: “ ao entrar no templo parece que estamos em outro lugar, em
outro pais, 0 nosso espirito se eleva, fica no mais alto de nés mesmos, numa
mistica que o lugar tem que nos leva a rezar, nos ajuda a ter um encontro pessoal

e comunitario com Deus” (Dos Santos, 2022, p. 80).
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CAPITULO 4

4 QUERO CANTAR AO SENHOR SEMPRE ENQUANTO EU VIVER!: A MU-
SICA NO OFICIO DIVINO DAS COMUNIDADES

Os dizeres do Salmo 146 expressam o desejo dos celebrantes em elevar
um canto a Deus nas diversas ocasifes de suas vidas. Um canto de louvor, de
suplica, de arrependimento e de vitéria; um canto arraigado no chao da vida, con-
cebido nos tempos de luta e vitorias, um canto de esperanca e de acéo de gracas.

No ODC, a musica consubstancia a cadéncia das celebracdes, ecoando
em melodias, motivos, temas e ritmos sustentados pelos textos dos salmos,
canticos e hinos. Dada tamanha relevancia da muasica no ODC, construi este
capitulo a fim de explorar seu traco performatico nas celebracdes e elucidar a sua
presenca como geradora de performances outras.

A compreensédo das performances musicais se revela no ato celebrativo,
pela acdo expressa nos corpos dos celebrantes e desvendada em seus gestos e
acOes. A musica entremeada ao rito se desenvolve na voz dos celebrantes, em
seus gestos e corpos que se entregam a danca.

As performances narradas pelos celebrantes sobre suas experiéncias mu-
sicais, tracadas na experiéncia celebrativa, revelaram-se de suma importancia a
esse trabalho, por isso se encontram profundamente inter-relacionadas as refle-

x0es tecidas.

4.1 CONCEPCOES SOBRE PERFORMANCE MUSICAL

Minha perspectiva sobre a musica no ODC se estabelece na concepcéo
interdisciplinar, na qual musica, danca, gestos se fundem na celebracéo e se en-
trecruzam na performance. Esse olhar nasce da recusa ao estado compartimen-
tado performance, com vistas a sua natureza revelada na trama entrecruzada por
muitos fios e revelada nos estudos propostos:

(...) os estudos da performance desafiam a compartimenta-
lizac&o disciplinar das artes - a danca sendo designada a um
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departamento, a musica a outro, a performance dramatica a
ainda outro - como se essas formas da producgdo artistica
tivessem algo a ver com essas divisdes. Os estudos da per-
formance oferecem, entdo, um modo de repensar o canone
e as metodologias criticas. (Taylor, 2013, p. 58-59).

Compreendo a musica ho ODC entrelacada ao rito, performada em gestos,
dancgas, movimentos e sussurros, mesmo que cessadas as vozes e instrumentos,
a performance insurge na decantacao, na pausa, no siléncio. Assumo o lugar de
observadora e de musicista e, nesse sentido, minhas reflexbes decorreram des-
ses dois lugares.

Expressa nos movimentos, corpos, instrumentos musicais, canto e danca,
a musica no ODC expressa o repertorio vivo, performado nos celebrantes: “O re-
pertério, por outro lado, encena a memdria incorporada - performances, gestos,
oralidade, movimento, danca, canto -, em suma, todos aqueles atos geralmente
vistos como conhecimento efémero, nao reproduzivel” (Idem, p. 49).

Faz-se importante rememorar o impulso inicial para esse estudo, nascido
da performance musical no ato celebrativo na cidade de Agudos, na ocasido da
minha participacdo no CELMU. A memodria da cena performada, naquele janeiro
de 2011, ainda transcende em meu corpo, manifestando-se como “atos de trans-
feréncias vitais” (Idem, p. 27).

A musica no ODC é marcadora de performance e revelada nos corpos,
gestos, movimentos, tdo quanto nos relatos dos celebrantes que participaram
como interlocutores neste trabalho. Portanto, € necessério destacar a musica no
ODC e sua profunda conexdo com a cultura consolidada em repertorio firmado

nas bases da etnomusica brasileira, em suas melodias e em seus ritmos.

4.2 A MARCA DA ETNOMUSICA BRASILEIRA NO REPERTORIO DO ODC

As composi¢cdes musicais presentes no ODC sdo um tesouro imensuravel
inspirado na etnomusica brasileira. O uso de motivos melddicos e ritmicos
provenientes da musica brasileira € uma marca fundamental presente no

repertério do ODC. Sobre esse aspecto, Ir Idé Maria ressalta:

Podemos dizer que a muasica € um dos elementos que mais
contribui para fazer o ODC a versao Brasileira da Liturgia
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das Horas. Sdo melodias ritmos e sons em consonancia com
o texto (Abertura, Hinos, Salmos, Responsos, Canticos
Biblicos), de acordo com o sentido da hora, do tempo ou da
festa. Trata-se de musica “inculturada” apropriada (musica
ritual) para expressar o sentido dos diversos ritos a servico
da participacao da assembleia (Cunha, 2022).

O destaque de Ir Idé Maria revela a base do repertorio musical do ODC:
sua estrutura fundada na etnomusica brasileira. Os motivos melédicos e ritmicos
séo inspirados nas sonoridades pertencentes a etnomusica brasileira, revelando
tracos identitarios da nossa cultura.

Para situar a importante colaboracéo da ethomusica (intitulada musica fol-
clorica a época) como um marco identitario de um povo, pe. José Geraldo Souza
(1966, p.46) ressalta:

[...] € 0 Unico processo valido, com fundamento na realidade
brasileira, que abrange areas de carater étnico-cultural he-
terogéneo” (...) a musica folclérica é a base, o alicerce, o
fundamento de uma linguagem artistica nacional.

Geraldo Souza compreende o valor da musica sacra, desvelada nas sono-
ridades que emergem da cultura de um povo e se mantém viva ao longo do tempo,
Para o autor, é ponto comum entre 0os musicélogos que a musica sagrada crista
absorveu elementos folcléricos, para ele, elementos elementares desta musica.
(idem, p. 10).

Voltado a musica do mundo, lan Guest (2017), compositor e arranjador,
expde seu pensamento acerca da musica inspirada no modo de ser de cada povo,
servindo-se do sistema musical denominado modalismo para explanar seu pen-
samento. Ao tratar o tema, Guest (2017) conduz o leitor a agugar sua escuta,

prestar ateng&o aos sons locais e a desfrutar das sonoridades de cada povo.

Escapando do nosso Ocidente organizado e regrado, vamos
agora olhar para o mundo (do qual fazemos parte) e degus-
tar sua musica. Dizem que a cultura se alimenta de ingenui-
dade. Ingenuidade vem da raiz, raiz nasce da terra, terra
onde pisamos. A terra € a gente. Queremos saber o0 que so-
mos. Somos feitos de emocéo, brotando dai nossos canta-
rolar e tamborilar. Povo e musica por todo lado. E nés, avi-
dos por conhecer mais. Atras de morro vem morro, diz o mi-
neiro. Pois bem, modalismo nada mais é do que modos e
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modas de todos os lugares e tempos (GUEST, 2017, p.
6, grifos N0ssos).

NGs, ocidentais, temos como base musical o tonalismo, que diferende do
modalismo, apresenta um centro tonal. Este sistema musical “apresenta uma
hierarquia entre os tons, sendo a ténica notada como som principal do sistema,
ou da escala” (Meneguette, 2011, p. 70). Através do Qrcode abaixo € possivel
ouvir um exemplo de escala tonal iniciando pela nota do.

Sobre o sistema musical denominado modalismo, Wisnick (1989, p. 68) es-
clarece: “um modo ndo € apenas um conjunto de notas, mas uma estrutura de
recorréncia sonora ritualizada por um uso”. Diante de tantas terminologias apli-
cada ao sistema modal, Wisnick (1989) acentua o principio do uso das escalas
em determinado contexto.

Ermelinda Paz (1994) realizou um fecundo estudo sobre o modalismo, a
partir do repertério de musicas brasileiras. Segundo a autora: “O que mais
caracteriza todavia o sistema modal € a multiplicidade de escalas, de
configurac@es sonoras resultantes da distribuicdo dos tons, semitons e quartos de
tom (este ultimo na musica oriental), no contexto escalar” (Paz, 1994, p. 15).

O contato com as raizes mais genuinas da musica popular
brasileira deve, a nosso ver — a titulo de formacdo e
enriquecimento -, fazer parte do universo musical do muasico
brasileiro, seja ele intérprete, compositor, regente, professor
ou pesquisador (Idem p. 20).

Tomando os dizeres de Paz (1994), e com o olhar voltado para o repertério
musical do ODC, foi possivel apreender deste valioso coméndio musical, em
especial os salmos, um campo de estudo fecundo a fim de reconhecé-lo como
expoente da musicalidade brasileira em suas escalas e ritmos.

Convém ressaltar a importancia em averiguar as escalas e intercorréncias
melddicas presentes no repertério do ODC, a fim de propiciar o conhecimento de
sua estrtura musical construida com tragos da etnomusica brasileira. Do mesmo
modo, devido seu investimavel valor, faz-se pertinente garantir a salvaguarda do

repertorio e propiciar a sua transmissao para as futuras geracgoes.

168



4.3 OS SALMOS NO ODC E SUA ESTRUTURA MUSICAL

A fim de compreender as estruturas musicais no repertorio do ODC,
realizamos a analise de 192 versdes dos salmos, cujas partituras se encontram
no subsidio Oficio Divino das Comunidades, Salmos e Canticos Biblicos (2006).
Conforme explicitado na apresentagdo desse subsidio, “o registro das melodias
garante sua perpetuacdo e maior precisdo no momento de executa-las” (2006, p.
3). lgualmente, o conhecimento das estruturas musicais presentes no ODC, sejam
elas modais ou tonais, contribuem para melhor execucao por parte dos musicos
e a valorizacao de tao rico repertorio.

Primeiramente, optamos por reproduzir o salmo, atentando-nos
exclusivamente a melodia. Tal método € sugerido por Paz (1994, p. 26), ao
descrever o caminho de introdugcdo aos modos: “através do tocar, cantar e ouvir
melodias modais”. Em segundo momento, organizamos as notas e realizamos o
solfejo em escala ascendente e descendente e, por fim, recorremos a
harmonizacao sugerida nas partituras, analisando-as juntamente com a melodia.

Quando da classificacdo dos Salmos, deparamo-nos com a dificuldade
relacionada a escolha da nomenclatura mais apropriada; em vistas disso,
recorremos ao estudo de Paz (1994) que disserta sobre o assunto. A autora
chama a atencéo para o uso recorrente das terminologias “grego e gregoriano”,
atribuidas aos modos. Para ela, os termos apresentam similaridade, porém,
possuem estruturas escalares distintas. Ainda, considera a confusdo originada
pelo uso equivocado das terminologias, causando instabilidade ao tema,
especialmente, quando os autores ndo explicitam qual sistema utilizaram nas
analises das composicoes.

A escolha adotada (Quadro 1) para nossa analise se vincula a terminologia

“grega”, levando em conta as estruturas modais presentes nos salmos.
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QUADRO 1 - Nomenclatura andlise dos Salmos

MODOS INTERVALO NOMENCLATURA
GREGOS | CARACTERISTICO | APLICADA POR
PAZ (1994)
JONIO MAIOR MODO DE DO
DORICO MENOR 6# MODO DE RE
FRIGIO MENOR 2b MODO DE M
LiDIO MAIOR 4# MODO DE FA
MIXOLIDIO | MAIOR 7b MODO DE SOL
EOLIO MENOR NATURAL | MODO DE LA
LOCRIO MENOR 2b 5b MODO DE S|

FONTE: Elaborado pela autora.

Dentre as composicdes analisadas, foram verificadas sessenta e nove em
modo maior e cinquenta e trés composicées em modo menor, reafirmando os
dizeres de Souza (1966, p. 54) sobre esses modos: “Empregamos
predominantemente o modo maior. Nas antigas modinhas, porém, houve
predilecao pelo menor”.

No entanto, a analise revelou um numero consideravel de composicées
inspiradas no modalismo, advindas das constancias melddicas da ethomdusica
brasileira, principalmente a musica nordestina. Trata-se de escalas musicais e
motivos melddicos que se caracterizam por intervalos musicais que engendram
na musicalidade do povo nordestino.

Os intervalos musicais recorrentes nesta tradicdo musical, advém da quarta
aumentada (intervalo que contempla trés tons) e da sétima menor (intervalo de
cinco tons inteiros).

O Qrcode abaixo pode ser acessado com a finalidade de ouvir a escala a

partir da nota dé com os intervalos descritos, quarta aumentada e sétima menor.
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Os modos Dérico, Edlio e Mixolidio representam o namero significativo de
guarenta e sete composicdes (vide tabela dos Salmos nos Anexos).

Outra caractercaracterizada pela auséncia da sétima nota da escala,
consta em dezessete salmos, chamando a atencdo para o que dizem os
pesquisadores sobre a sua recorrente utilizacdo brasileira, especialmente na
musica nordestina: “Nepomuceno observava uma das distingbes mais
importantes da musica nordestina: a eliminacéo da sensivel” (Pinto, 1994, p. 243).

Sobre este aspecto, a auséncia da nota sensivel na escala, a no¢cao do
sistema tonal perde-se pelo fato desta nota, em particular, conferir a sensagéo de
chegada na tonica.

Ao considerarmos a musica e a poesia no repertorio do ODC, observamos
a nitida preocupacédo dos compositores em associa-las, resultando nas versodes
populares dos salmos. Dentre os compositores das versdes dos salmos presentes
no ODC, ressalto as composi¢des de Reginaldo Veloso, Pe. Geraldo Leite e Jocy
Rodrigues.

A musicalidade nordestina, marca das constancias melodicas e ritmicas
destes trés compositores, imprimem ao ODC um tesouro musical a ser (re)

descoberto em suas sutilezas.
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Ao observarmos minuciosamente o repertorio, tornou-se quase impossivel
dissociar mausica, poesia e texto biblico, pois esses elementos estédo
intrinsecamente conectados, revelando-se nas performances dos celebrantes. A
analise musical foi realizada a fim de materilizar estratégias para o estudo das
obras musicais presentes no ODC, assim, o0 empenho revelou-se em revelar 0s
elementos musicais (ritmo, melodia e harmonia) e os advindos do texto. Para
tanto, a performance celebrativa iluminou as reflexdes realizadas a respeito do

Salmo 103 (104), versado de Jocy Rodrigues.

4.3.1 Analise musical sob o olhar da performance

O repertério presente no ODC enaltece a musica brasileira em seus ritmos,
frases musicais e texto poético, oportunizando performances nascidas das
singularidades das composicfes. Advindas da melodia, ritmos e poesia, é
possivel desvendarmos pistas rumo a sua analise.

Nosso esforco esteve em olhar para a musica no ODC e analisa-la com a
lente dos estudos em Performance. Na andlise da cang¢do, encontramos
semelhangca em nosso questionamento com Finnegan (2008, p. 19): “Como
podemos entdo abordar este fenbmeno tdo complexo da cangao?” Segundo a
autora, muitas analises levam em conta elementos isolados, porém é
imprescindivel tratar a cancdo em sua completude. Para analisar o texto, masica
e performance em conjunto: “O desafio que se nos coloca € nado atribuir
automaticamente prioridade a uma ou outra, mas refletir sobre como operam em
conjunto” (Idem, p. 16). A cancao é um fenbmeno, sendo, portanto, essencial
observa-la por completo.

Com nosso olhar no repertorio do ODC, uma analise puramente textual ou
musical ndo daria conta de revela-lo em profundidade. Seja na escolha da escala
ou de uma frase musical, os compositores suscitam primados capazes de
desencadear as performances; por isso, mais que olhar elementos isolados,
trataremos a musica em sua totalidade.

Ao escolher esse caminho de andlise, buscamos compreender texto,
melodia, poesia e ritmo na e pela performance para que pudéssemos desvendar

as composi¢des musicais em seu todo.
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FIGURA 43 — Salmo 103 ( 104)

FONTE: Oficio Divino das Comunidades, Salmos e Canticos Biblicos (2006).
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Audio — Salmo 103 Vers&do Jocy Rodrigues

“Bendize, minh’alma, ao Senhor!”, com esses dizeres incia-se 0 Salmo 103,
um hino de louvor a Deus por suas obras magnificas. O rei Davi, autor deste
salmo, declara tamanha admiracdo ao Senhor, repetindo de forma comovente o
enunciado inicial da primeira estrofe.

Bendize ao Senhor, 6 minha alma,

E tudo o que ha em mim ao seu nome santo!
Bendize ao Senhor, 6 minha alma,

E ndo esquecas nenhum dos seus beneficios!
(S1103, 1-2)

Embora partindo de uma experiéncia pessoal de louvor e agradecimento,

o salmista estende o convite a todos, para que bendigam o Senhor: “Bendizei ao

Senhor, seus exércitos todos, ministros que cumpris a sua vontade” (Sl 103, 21).

“O tema dominante é a misericordia do Senhor. Comeca pelo eu individual e de-

pois passa aos noés colectivo: do povo de Israel passa ao homem universal” (Sal-
tério Litdrgico, 1999, p. 785).

Ao traduzir o Salmo para uma linguagem poético-musical, 0 compositor

Jocy Rodrigues utiliza o recurso redondilha maior, com acentos principais na

guarta silaba e sétima silaba do verso. Essa regularidade dos versos incorporada

a sincopa, estrutura ritmica musical adotada pelo compositor, expande com maior

vigor a performance projetada nos labios dos celebrantes.



“Dangando” nos labios dos celebrantes, o texto é reverenciado na sincopa;
no louvor dirigido a Deus, as palavras saltitam no compasso binario, evidenciando
o sentido expresso no Salmo. A sincopa transcende em brasilidade, endossando
o dialogo que o ODC sustenta em favor da etnomusica brasileira: “Esta (a sincopa)
nos veio da Africa e de Portugal (...). J& se encontra sistematizada pelo povo, na
musica vocal especialmente” (Souza, 1966, p. 49, grifos nossos). Atribuida aos
ritmos Baido, Maracatu, Bumba-meu-boi e Coco, a sincopa se estabelece para
além da partitura, alcancando a performance do celebrante.

O padrao melddico estruturado na sincopa desencandeia a melodia fluente
sob o ritmo do Bumba-meu-boi (acessar o Qrcode, p. 16). O musico
pernambucano Bruno Fonseca adevertiu-me sobre o ritmo: “Esse ritmo é um
"Bumba-Meu-Boi". Tem s6 um detalhe, no grupo de trés notas, a terceira ele ndo
estd fazendo tdo "precisa” para o ritmo Bumba-Meu-Boi, por isso, lembra o
maracatu. Se fosse aqui em Pernambuco seria um fragmento de Maracatu”
(Fonseca, 2025).

Embebido da tradicdo musical do povo maranhense, o ritmo Bumba-meu-
Boi estampa a escolha do compositor Jocy Rodrigues o qual deixa-se impregnar
pela musicalidade do povo nordestino demonstrada em suas composicoes:

Com a constituicdo Sacrosanctum Concilium em 1963 —
Concilio Vaticano Il — e subsequente abertura do repertério
litirgico as particularidades regionais, um maranhense des-
tacou-se ao compor acompanhamentos musicais para Sal-
mos da Biblia em géneros como baido, “xote” (schottisch) e
frevo: Jocy Neves Rodrigues (1917-2007) (VERMES, 2023,
p. 69).

Iniciando alguns versos da composicdo com a proclise, “Me cura as
enfermidades” e “Me tira da triste morte” (ver Figura 43) , 0 compositor deixa claro
sua inclinagéo a linguagem popular. Ao preferir me cura a cura-me, a escolha pela
linguagem popular, sustenta a proposta do ODC em virtude de um oficio que se
aproxime mais do povo.

Sobre esse aspecto, Lima (s.d) discorre acerca do recorrente uso da
préclise na musica popular: “A préclise no inicio da oragdo é popularmente

admitida, desde que fluente” (LIMA, s.d, p. 4). Ao elaborar a versao popular do
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Salmo, Jocy Rodrigues se preocupou em eleger termos que se aproximaram da
realidade do povo, exemplo disso, é o fato de que nascente e poente estdo para
oriente e ocidente no Salmo 103 (Biblia de Jerusalém), favorecendo a
compreensao do celebrante sobre os estes dois elementos.

A abordagem analitica atravessa a musica em sua totalidade, para além
do aspecto estritamente musical, visto todos os elementos que geram a
performance. Para além da analise restrita a partitura e ao texto, nosso olhar se
voltou as minuciosidades reveladas no texto, ritmo, poesia e melodia. A vivacidade
do canto ndo estaria, de certa forma, relacionada ao ritmo e a tonalidade maior?
A partir dessa andlise, foi possivel afirmar que sim, tanto quanto a fluidez se
destaca pelo uso da rima e dos versos metrificados em sextilha.

“Mais do que olhar apenas para ‘obras’ literarias ou musicais fixadas,
exploramos como elas sdo na pratica recebidas” (Finnegan, 2008, p. 15). A
musica é um acontecimento, texto, ritmo, melodia, danca e movimentos agem ao
mesmo tempo e, diante disso, € inconcebivel uma proposta de analise da
performance musical sob um s6 aspecto em detrimento dos demais.

Como afirma Finnegan (2008), o desafio estd em analisar como 0s
elementos operam em conjunto, a fim de n&o limitar a compreensao da
performance: “Assim, como ocorre em muitas tradicées, o texto depende da
performance e a performance do texto (...)””* (Barber, 2005, p. 264, traducéo
nossa). Da mesma forma, no tocante a musica o pensamento € similar: no ODC
o texto biblico ganha forma nas melodias e ritmos com a performance
acontecendo na confluéncia dos dois.

Os movimentos dos celebrantes associados a danca e aos gestos originam-
se na musica que transpassa seus corpos enquanto cantam. Naturalmente, os
celebrantes se entregam aos movimentos e a danca movidos pelo sentido
expresso nos hinos, salmos e canticos e a performance irrompe desse
entrecruzamento sonoro, gestual e textual.

Muito se estuda sobre a producdo, recepcdo e transmissdo
vinculadas as performances, no entanto, o olhar para o ato de compor revela a
performance da criacdo. A performance musical no ODC é fruto da juncédo de

varios componentes, sendo impossivel olhar para o fendmeno musical apenas

74 If, as is true in many traditions, text depends on performance and performance on text (...).



sob o viés sonoro. Adentrar a performance no ODC, permitiu-nos desvendar os
corpos enquanto celebram, cantam e dangam: “(...) mais do que sobre ‘a cangao’,
perguntamos sobre como as pessoas cantam, compdem e escutam, e sobre suas
acOes e emocdes ao fazé-lo” (Finnegan, 2008, p. 22).

A exemplo disso, considero importante tecer reflexdes sobre o processo
composicional do Pe Reginaldo Veloso. Relevante compositor brasileiro, Pe
Reginaldo Veloso compés grande parte do repertorio do ODC, salmos, refrdos e
hinos. Sua musicalidade traduz-se nos ritmos, textos e melodias associadas as
nuances culturais da musica brasileira, especialmente, a proveniente da musica
nordestina.

Ao criar a partir da vida, Pe Reginaldo resgata sua trajetéria nos mais
diversos espacos e, ao discorrer sobre o “fazer musica”, a narrativa do compositor
transcende em uma performance:

Sinto a letra musicalmente, a partir, creio de tudo quanto
pela vida, escutei, cantei e dancei: as cantigas de roda, os
aboios, os pastoris, as marujadas, as marchinhas de
carnaval, o frevo, o maracatu, o coco, as emboladas, a
ciranda, o samba, toda a gama do género “forré” nordestino,
os afoxés, os benditos, as “incelencas”, os cantos da “Harpa
de Siao”, os cantos das Santas Missfes Populares, a Musica
Armorial, o Gregoriano (todo o Liber Usualis), a musica
sinfnica classica, o canto polifénico de Palestrina a Perosi,
0 “negro spiritual”, a MPB, o brega, o rap. Sempre fui de
escutar tudo, e curtir o que me agrada por alguma razéo
(Santos apud Veloso, 2019, p. 27, grifos n0ssos).

A musica de Reginaldo Veloso é fruto das préaticas musicais vivenciadas
Nno seu corpo, ao entoar os motivos melédicos, ao sentir a batida dos tambores,
ao bater os pés no chéo, ao silenciar-se para ouvir as preces cantadas do povo,
cada sonoridade torna-se um marcador de performance. Assim, sua musica
desabrocha das praticas construidas ao longo de sua vida, emaranhando-se de
timbres, ritmos, dangas, evocando a religiosidade do povo.

A versdo do Céntico de Zacarias € uma composi¢cdo de Pe Reginaldo
Veloso Oficio Divino das Comunidades que se autorreferenciava, “artesao
musical’. Em entrevista concedida a mim no més de setembro de 2018, o
compositor expds detalhes de sua relagdo com a musica, especialmente a musica

litdrgica.
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A respeito do Cantico de Zacarias, Reginaldo destaca:

N&o me lembro precisamente em que ano nem por conta de
gue necessidade ou inspiracdo eu fiz a versao do Cantico
de Zacarias, mas foi ao longo dos anos 70. Foi um dos
cantos que me deram mais trabalho, porque, feita a letra, fiz
inUmeras tentativas de colocar uma melodia que me
agradasse, e ndo conseguia. Foram seis anos de tentativas,
até que, enfim, ficou pronta. Faz-se importante considerar
0S aspectos musicais desta composi¢cdo, como forma de
contribuir para sua melhor execucdo e, da mesma forma,
compreender como se deu 0 processo de composicédo de
Reginaldo Veloso. A respeito disso, segue mais um trecho
da entrevista concedida pelo compositor: Quando consegui
fazer uma melodia que me agradasse, defrontei-me com um
probleminha: a melodia do refrdo, que casava muito bem
com o par de estrofes a seguir, mas, cada vez que tinha que
passar da estrofe ao refrdo — eu criara uma deixa, “Bendito
seja” — retomava o refrdo, a cada volta, sempre num tom
mais abaixo, quase ndo podendo terminar o canto de tanto
gue ia baixando. Foi ai que eu mostrei a um musico, o Ir.
Milson Marista, e ele me explicou que estava correto o que
eu havia criado, apenas a passagem da estrofe para o
refrdo, de novo, ndo era tdo natural, mas eu poderia acertar
a nota, prestando atencdo a nota da primeira silaba da
deixa, “Ben-". Foi um alivio para minha angustia de simples
artesdo. (VELOSO, 2018)

A forma musical do Cantico de Zacarias constiui-se de um refrdo que se
repete apds as estrofes, estas, em numero de trés. Essa forma musical € muito
presente nas composi¢cdes populares da musica brasileira. O refrdo, sempre
repetido a cada estrofe, chama a assembleia a um maior vigor durante a execucéo
do canto. Entre o refréo e a estrofe, Reginaldo inseriu um recurso muito utilizado
na muasica popular brasileira (por exemplo, no samba), que é a “deixa” que

corresponde a exclamacgao “Bendito Seja!”.
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Cantico de Zacarias — Versao Reginaldo Veloso

FIGURA 44 — Cantico de Zacarias (versao Reginaldo Veloso)
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Versao: Reginaldo Veloso
Melodia: Reginaldo Veloso
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O ritmo escolhido por Reginaldo, o xote, é uma cadéncia musical binaria
ou quaternéria, e tem sua origem na Alemanha (Schottische). No Brasil, é muito
utilizada nas composi¢cdes nordestinas, entoadas em festas populares,
especialmente nas festas juninas. Caratecrizado por uma batida cadenciada, o
ritmo ganhou popularidade, ndo sé na regido Nordeste, mas em todo o Brasil.

No fragmento da entrevista a seguir, Reginaldo Veloso explicita 0 motivo
da escolha do xote na composicao analisada:

O ritmo de “xote”, naturalmente, era 0 que me ocorria para
aquela letra, embora a escolha do ritmo e de uma melodia
de raiz nordestina, dancante, se impunha para um canto,
gue saia da boca de um pai agraciado na sua velhice, mais
gue feliz pelo nascimento de um filho, destinado a ser o
precursor do Messias. E precisava, igualmente, afinar-se
com 0 que mais se ouve, se toca e se danca na Festa de
Sao Joao, nos festejos juninos.

A respeito da melodia, o Cantico de Zacarias tem seu inicio marcado por
um elemento surpresa: a nota dé no segundo compasso da composicao (Figura
44). Esta nota trata-se do sétimo grau da tonalidade de ré maior, a qual, em meio
tom abaixo, confere a cancdo uma sensacdo semelhante a quando nos contam
algo muito especial, tal como uma surpresa. Ao observar a melodia, destaca-se o
uso desta nota somente no refrdo como uma predilecdo do compositor em
ressalta-lo.

Pe Reginaldo Veloso, de maneira habilidosa, transportou para a linguagem
musical a alegria do desesperancado que brota da profecia de Zacarias. A cons-
trucdo melddica do Cantico de Zacarias revela, assim, uma intencionalidade na
escolha cuidadosa das notas e das nuances expressivas, evidenciando a sensibi-
lidade do compositor.

Além da nota dé no segundo compasso, outros recursos melddicos contri-
buem para a narrativa musical. No refrdo ha uma predominancia da tessitura
aguda que remete a esperanca e ao contentamento. Esses elementos, combina-
dos, proporcionam ao ouvinte uma experiéncia sensorial que reforca a mensagem
central do céantico: a libertagdo e o cumprimento da promessa divina.

Dessa forma, o Cantico de Zacarias, na versao musical de Pe. Reginaldo
Veloso, transcende sua funcéo liturgica para se tornar uma verdadeira expressao

artistica da fé e da esperanca do povo cristdo. A melodia, a harmonia e o ritmo
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convergem para traduzir, de maneira Unica, a alegria de um povo que Vvé se cum-
prir a promessa de Deus. Assim, a obra ndo apenas homenageia a tradicao bi-
blica, mas também ressoa no coracéo daqueles que a escutam, perpetuando sua

mensagem atemporal de esperanca e renovacao.

CONSIDERACOES FINAIS

No decorrer desta pesquisa, tive a oportunidade de celebrar o Oficio Di-
vino das Comunidades em diferentes contextos: em grandes assembleias e pe-
guenas comunidades, nos centros urbanos e na zona rural, em momentos de ale-
gria e também na dor. Dentre essas experiéncias, destaco os oficios realizados
em memoéria de Dona Luzia Floréncio e Lourdes Zavarez, mulheres notaveis que
contribuiram significativamente para este estudo.

Ao refletir sobre essas celebracdes, especialmente os trés oficios destaca-
dos nesse trabalho, os quais analisei com mais atencédo, percebo que o titulo
desta pesquisa sintetiza o ponto de origem das performances. Entre preces, hinos
e dancas, desvelam-se as performances do gesto, do corpo, do siléncio, das coi-
sas, das palavras, das suspensdes, do abraco, da travessia, do toque e do aco-
Ihimento.

A partir deste estudo, reafirmo minha conviccdo sobre a natureza perfor-
matica do Oficio Divino das Comunidades. Mesmo antes do inicio da celebracéo,
a preparacado e o caminhar para o lugar da celebracéo ja se configuram como um
ato performatico. Nesse contexto, os ritos liminares anteriores a chegada dos ce-
lebrantes revelou-se um rito liminar, iluminando a reflexdo sobre sua significacao
na celebracéo.

Volto meu olhar especialmente para esse momento: a chegada. Foi du-
rante a pesquisa que compreendi sua dimensdo ritual, ampliando minha percep-
¢cdo sobre os ritos liminares e sua importancia no ODC. Chegar é um rito! E a
forma como chegamos revela muito sobre como celebramos. Na Capela Santo
Antonio, em Pontezinha, a chegada dos celebrantes manifestou-se no acolhi-
mento mutuo, na convivéncia e no compartilhamento da experiéncia. Ao final da

celebragéo, a marca desse primeiro momento ainda reverberava em suas agoes.



Esse estudo possibilitou perscrutar singularidades, por vezes despercebidas
durante as celebracbes. Como exemplo disso, ressalto a porta, enquanto revela-
dora de performances. A passagem pela porta se denotou como ato performatico,
visto que nesse atravessar os celebrantes transmutaram suas agdes, entregando-
se ao sagrado. Atentei-me aos ritos liminares e como propiciaram as performan-
ces, tornando-se ritos fundamentais, pelos quais os celebrantes adentraram e per-
formaram o sagrado.

Recordei Ingold (2012), as coisas tém vida e, no caso do ODC, as coisas
suscitaram performances, significando o sagrado. As velas, o livro, a colcha de
retalhos sobre o chdo assumiram lugar na celebragdo, ndo como elementos de-
corativos, mas reveladores de performances. O livro, descansando sobre o am-
bdo, ganhou vida pelas méaos do diacono que solenemente o abriu e vocalizou
seu conteudo. Nas maos de Lourdes Zavarez, o Evangeliario protagonizou a pe-
guena procissao até o ambao, sobre-erguido ao seu rosto, performando a cena e
se desvelando em sua eloquente proclamacéo. Rememorei os dizeres de Rappa-
port (1999) e percebi que a performance é Unica. Mesmo que seja tracada por
uma sequéncia de acdes, nenhuma celebracéo € igual e, nesse sentido, a perfor-
mance situada no anuncio do Evangelho revelou performances multiplas expres-
sas em gestos e acoes.

Da mesma forma, os simbolos suscitaram performances: a luz, a fumaca
do incenso, o siléncio. A natureza performatica do simbolo se revelou nas maos
dos celebrantes, ao segurarem as velas, iluminando o espaco celebrativo. A fu-
maca que subia do incenso se juntou o louvor a Deus, performado nas melodias
dos salmos e hinos entoados pelos celebrantes. O siléncio atuou no convite a
decantacéo e a reflexividade, uma atividade (Le Breton, 1995) estabelecida no ato
performatico que transcendeu na auséncia de palavras, e se revelou na sutileza
dos gestos.

De grande relevancia, destaco a musica no ODC como “o coragao do ofi-
cio”. Chego a concluséo que esta expressao revela, de fato, a importancia da mu-
sica no ODC. As celebracfes séo permeadas de sonoridades, desde as primeiras
notas do refrdo meditativo a cancéo de saida, a musica perpassa o ODC e confere

o ritmo do oficio. Por isso, é relevante ressaltar a fungdo do musico no oficio e
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chamar a atencdo a preparacao do repertdrio e o breve ensaio com os celebran-
tes. Nesse ponto, 0 ensaio dos cantos, antes da celebracdo na comunidade Santo
Anténio, em Goiania, colaborou de forma exponencial para a participacdo ativa
dos celebrantes. O ensaio preparou além da voz e do conhecimento das melodias
e ritmos, ele concedeu aos celebrantes o preparo do corpo, mente e espirito, que
juntos celebraram e performaram o Oficio Divino das Comunidades.

A musica é marcadora de performances, ela situa o celebrante no espaco
e 0 conecta aos demais celebrantes. O repertorio musical do ODC propicia a cons-
trucao identitaria do celebrante, fato observado com muita énfase em Pontezinha,
PE. Recordando o desejo de Pe. Geraldo Leite em construir uma comunidade
celebrante, trago o modo de cantar, o fervor, a alegria, o ritmo que naturalmente
se revelaram nas performances dos celebrantes. Nas escalas musicais, caracte-
risticas daquele povo, o oficio ressoava em hinos, preces e dancas, propagando-
se no espaco circular da capela e nos olhares que se davam uns aos outros.

Atentando-me ao rito, como descrito nesse trabalho, especialmente, a es-
trutura do oficio, também voltei o olhar para os elementos externos. Destaco a
béncao dos paes e o hasteamento da Bandeira de Santo Antbnio, atos performa-
ticos nascidos das praticas da Piedade Popular que adentraram a celebracao em
profundo didlogo com o ODC. Realizados ao final da celebragéo, os ritos compu-
seram o oficio de modo a salvaguardar a cultura local e o costume que muitos
celebrantes tém em consumir o pdo de Santo Antbnio. A pequena procissao até
0 mastro soergueu performances tracadas na devocgao e constituiram fontes de
conexao profunda com o sagrado e com a cultura.

Contudo, o cenério pandémico trouxe algumas dificuldades a esse itinerario
investigativo. As mascaras, utilizadas pelos celebrantes e obrigatérias pelo con-
texto da pandemia, acobertaram as expressoes faciais, tdo importantes nos estu-
dos performaticos. Assumo que, por essa razdo, houve um prejuizo ao detalha-
mento das nuances do rosto; porém, ndo foi um empecilho ao ato performatico.
Os celebrantes, mesmo ao usarem as mascaras, participaram com a inteireza do
ser e revelaram suas performances.

O conhecimento adquirido em Performances possibilitou o estudo do ODC,
revelando-o em suas performances. O oficio que nascera da preocupacdo em

garantir ao povo a beleza e o tesouro da Igreja Primitiva e sendo celebrado em
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tantas comunidades Brasil afora (assim como em algumas localidades do exterior)
mantém seu legado no uso da linguagem popular, nos ritmos e melodias fincadas
na etnomusica brasileira, na valorizacdo gestual em favor do rito, expressao da

beleza celebrativa.
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APENDICE 1

TABELA CLASSIFICACAO DOS SALMOS

SL 1 — JONICO/MODO MAIOR

SL 2 — JONICO/MODO MAIOR

SL 3 — EOLIO 7M/MENOR HARMONICO

SL 4- EOLIO 7M/ MENOR HARMONICO

SL 5- JONICO/MAIOR

SL 6- DORICO/MODO DE RE

SL 8 — JONICO/ MODO MAIOR

SL 11 — JONICO/ MODO MAIOR

SL 13- JONICO/ MODO MAIOR

SL 13 (MELODIA 2) — EOLIO 7M/MENOR HARMONICO
SL 13 (MELODIA 3) — EOLIO 7M/MENOR HARMONICO
SL 15 — JONICO/ MODO MAIOR

SL 15 (SEGUNDA VERSAO) — DORICO/MODO DE RE
SL 16 — JONICO/ MODO MAIOR

SL 19 — EOLIO/MENOR NATURAL

SL 19 (PARTE B) — EOLIO/MENOR NATURAL

SL 21 — JONICO/ MODO MAIOR

SL 22 (PARTE A/B) — EOLIO/ MENOR NATURAL

SL 23 12 VERSAO — EOLIO 7M/MENOR HARMONICO
SL 23 22 VERSAO —SEM SENSIVEL




SL 23 32 VERSAO — JONICO/ MODO MAIOR

SL 23 42 VERSAO —SEM SENSIVEL

SL 24 — EOLIO 7TM/MENOR HARMONICO

SL 24 (REFRAOS) — EOLIO 7M/ MENOR HARMONICO

SL 25 MELODIA 1 — JONICO 5#/MODO MAIOR

SL 25 MELODIA 2 — EOLIO 7M/MENOR HARMONICO

SL 25 MELODIA 3 — JONICO/ MODO MAIOR

SL 27 — EOLIO 7M/ MENOR HARMONICO

SL 29 — EOLIO 7M/ MENOR HARMONICO

SL 30 — EOLIO 7M/ MENOR HARMONICO

SL 30 MELODIA 2 — EOLIO 7M/ MENOR HARMONICO

SL 31 MELODIA 1 — JONICO/ MODO MAIOR

SL 31 MELODIA 2 — EOLIO 7M/ MENOR HARMONICO

SL 32 — EOLIO/MENOR NATURAL

SL 33 — MIXOLIDIO/MODO DE SOL

SL 34 MELODIA 1 — JONICO 4#

SL 34 MELODIA 2 — EOLIO 7M/ MENOR HARMONICO

SL 36 — JONICO/ MODO MAIOR

SL 36 — MELODIA 2 JONICO

SL 40 MELODIA 1 — DORICO 7M/ESCALA MENOR MELODICA

SL 40 MELODIA 2 — JONICO

SL 40 MELODIA 3 — DORICO 7M

SL 41 — JONICO/ MODO MAIOR

SL 42 — JONICO/ MODO MAIOR

SL 43 — JONICO/ MODO MAIOR

SL 45 MELODIA 1 — EOLIO 7M/MENOR HARMONICO

SL 45 MELODIA 2 — JONICO/MODO MAIOR

SL 46- EOLIO 7M/ MENOR HARMONICO

SL 47 — JONICO/ MODO MAIOR

SL 47 22 VERSAO — JONICO

SL 48 JONICO/ MODO MAIOR

SL 48 22 VERSAO — JONICO/ MODO MAIOR

SL 51 — JONICO 52 Aum.
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SL 51 MELODIA 2 — FRIGIO/MODO DE M

SL 57 PARTE A e B — DORICO/MODO DE RE

SL 61 — JONICO/ MODO MAIOR

SL 62 — EOLIO 7M/ MENOR HARMONICO

SL 63 — EOLIO/MENOR NATURAL

SL 65 — JONICO/ MODO MAIOR

SL 66 — SEM A SENSIVEL

SL 66 REFRAO 2 e TOM SALMODICO — EOLIO 7M

SL 67 — EOLIO 7M/ MENOR HARMONICO

SL 68 PARTE A — EOLIO 7M/ MENOR HARMONICO

SL 68 PARTE B — LIDIO/MODO DE FA

SL 70 DORICO - 7M (ESCALA MENOR MELODICA)

SL 72 12 VERSAO REFRAOS 2 e 3— EOLIO 7M

SL 72 12 VERSAO MELODIA 2 — JONICO

SL 72 22 VERSAO — JONICO/ MODO MAIOR

SL 76 — EOLIO/MENOR NATURAL

SL 77 — JONICO/ MODO MAIOR

SL 80 — EOLIO/MENOR NATURAL

SL 81 —-SEM SENSIVEL

SL 82 — JONICO/ MODO MAIOR

SL 84 — MIXOLIDIO/MODO DE SOL

SL 85 — EOLIO 7M/ MENOR HARMONICO

SL 86 12 VERSAO — SEM SENSIVEL

SL 86 22 VERSAO — JONICO/ MODO MAIOR

SL 87 — JONICO/ MODO MAIOR

SL 88 — SEM SENSIVEL

SL 89 PARTE A — JONICO/ MODO MAIOR

SL 89 PARTE B — EOLIO 7M/ MENOR HARMONICO

SL 89 PARTE C — DORICO/MODO DE RE

SL 89 PARTE D — EOLIO//MENOR NATURAL

SL 90 — SEM SENSIVEL

SL 91 — EOLIO 7M/ MENOR HARMONICO

SL 92 12 VERSAO — EOLIO (SEM A SENSIVEL)
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SL 92 22 VERSAO MELODIA 1 — EOLIO 7M/ MENOR HARMONICO

SL 92 22 VERSAO MELODIA 2 — EOLIO 7M/ MENOR HARMONICO

SL 92 22 VERSAO MELODIA 3 — SEM SENSIVEL

SL 93 MELODIA 1 — SEM SENSIVEL

SL 93 MELODIA 2 — SEM SENSIVEL

SL 95 12 VERSAO — EOLIO/MENOR NATURAL

SL 95 22 VERSAO — DORICO/MODO DE RE

SL 96 12 VERSAO MELODIA 1 — EOLIO 7M/MENOR HARMONICO

SL 96 22 VERSAO MELODIA 2 — LIDIO/MODO DE FA

SL 96 12 VERSAO MELODIA 3 — JONICO/MODO MAIOR

SL 96 22 VERSAO — DORICO 7M (ESCALA MENOR MELODICO)

SL 97 MELODIA 1 — JONICO/ MODO MAIOR

SL 97 MELODIA 2 — JONICO/ MODO MAIOR

SL 98 12 VERSAO — JONICO/ MODO MAIOR

SL 98 22 VERSAO — EOLIO 7M/ MENOR HARMONICO

SL 99 — EOLIO 7M/ MENOR HARMONICO

SL 100 — EOLIO 7M/ MENOR HARMONICO

SL 103 — JONICO/ MODO MAIOR

SL 104 12 VERSAO MELODIA 1 — EOLIO 7M

SL 104 12 VERSAO MELODIA 2 — JONICO

SL 104 22 VERSAO MELODIA 1 — EOLIO

SL 104 22 VERSAO MELODIA 2 — EOLIO 7M/ MENOR HARMONICO

SL 106 — EOLIO/MENOR NATURAL

SL 108 — DORICO/MODO DE RE

SL 110 MELODIA 1 — EOLIO (SEM SENSIVEL)

SL 110 MELODIA 2 — EOLIO/MENOR NATURAL

SL 111 — MIXOLIDIO/MODO DE SOL

SL 112 MELODIA 1 — SEM SENSIVEL

SL 112 MELODIA 2 — SEM SENSIVEL

SL 112 MELODIA 3 — SEM SENSIVEL

SL 112 MELODIA 4 — SEM SENSIVEL

SL 113 — JONICO (TRECHO EM MIXOLIDIO)

SL 114 — EOLIO 7M/ MENOR HARMONICO
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SL 115 — EOLIO 7M/ MENOR HARMONICO

SL 116 PARTE A — JONICO/ MODO MAIOR

SL 116 PARTE B — JONICO/ MODO MAIOR

SL 116 PARTE B MELODIA 2 —-SEM SENSIVEL

SL 117 MELODIA 1 — SEM SENSIVEL

SL 117 MELODIA 2 — SEM SENSIVEL

SL 118 — SEM SENSIVEL

SL 119 PARTE A — EOLIO 7M/ MENOR HARMONICO

SL 119 PARTE B — EOLIO 7M / MENOR HARMONICO

SL 119 PARTE C — EOLIO 7M/ MENOR HARMONICO

SL 119 PARTE D — EOLIO 7M/ MENOR HARMONICO

SL 119 PARTE E — EOLIO 7M/ MENOR HARMONICO

SL 120 MELODIA 1 —EOLIO 7M (ESCALA SEM SENSIVEL SURGINDO APE-

NAS EM DOIS COMPASSOS)

SL 120 MELODIA 2 — EOLIO/MENOR NATURAL

SL 121 MELODIA 1 — JONICO/ MODO MAIOR

SL 121 MELODIA 2 — JONICO/ MODO MAIOR

SL 122 12 VERSAO — EOLIO 7M/ MENOR HARMONICO

SL 122 22 VERSAO — SEM SENSIVEL

SL 123 — SEM SENSIVEL

SL 124 12 VERSAO — JONICO/ MODO MAIOR

SL 124 22 VERSAO — JONICO/ MODO MAIOR

SL 125 — EOLIO 7TM/MENOR HARMONICO

Sl 126 12 VERSAO — JONICO/ MODO MAIOR

SL 126 22 VERSAO — EOLIO 7M (2 m) / MENOR HARMONICO

SL 126 32 VERSAO — MIXOLIDIO/MODO DE SOL

SL 127 — JONICO/ MODO MAIOR

SL 128 MELODIA 1 — MIXOLIDIO/MODO DE SOL

SL 128 MELODIA 2 — SEM SENSIVEL

SL 129 — JONICO/ MODO MAIOR

SL 130 12 VERSAO MELODIA 1 — EOLIO/MENOR NATURAL

SL 130 12 VERSAO MELODIA 2 — DORICO/MODO DE RE

SL 130 22 VERSAO MELODIA 1 — EOLIO/MENOR NATURAL
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SL 130 22 VERSAO MELODIA 2 — SEM SENSIVEL

SL 131 — JONICO (TRECHO EM LIDIO)

SL 132 PARTE A — JONICO/ MODO MAIOR

SL 132 PARTE B — EOLIO 7M/ MENOR HARMONICO

SL 132 PARTE C — DORICO/MODO DE RE

SL 133 — JONICO (TRECHO EM MIXOLIDIO)

SL 134 — JONICO (TRECHO EM MIXOLIDIO)

SL 134 22 VERSAO — SEM SENSIVEL

SL 135 - EOLIO 7M/MENOR HARMONICO

SL 136 12 VERSAO — EOLIO 7M/ MENOR HARMONICO

SL 136 22 VERSAO — JONICO (TRECHO EM MIXOLIDIO)

SL 136 32 VERSAO — JONICO/MODO MAIOR

SL 137 — DORICO /MODO DE RE

SL 138 — JONICO/ MODO MAIOR - (TRECHO EM MIXOLIDIO)

SL 139 12 VERSAO — JONICO/ MODO MAIOR - (TRECHO 7M MIXOLIDIO)

SL 139 22 VERSAO — EOLIO 7M/ MENOR HARMONICO

SL 141 — JONICO/ MODO MAIOR

SL 142 — JONICO/ MODO MAIOR

SL 143 — EOLIO 7M/ MENOR HARMONICO

SL 144 — JONICO/ MODO MAIOR

SL 145 MELODIA 1 — JONICO/ MODO MAIOR

SL 145 MELODIA 2 — DORICO 7M

SL 145 MELODIA 3 — EOLIO/MENOR NATURAL

SL 146 MELODIA 1 — JONICO/ MODO MAIOR

SL 146 MELODIA 2 — EOLIO 7M/ MENOR HARMONICO

SL 146 MELODIA 3 — EOLIO 7M/DORICO 7M

SL 147 12 PARTE A 12 VERSAO MELODIA 1 — DORICO

SL 147 PARTE A 22 VERSAO — SEM SENSIVEL

SL 147 PARTE B 12 VERSAO MELODIA 2 REFRAOS 1 AO 6 — DORICO

SL 147 PARTE B 12 VERSAO MELODIA 3 REFRAO 7 — DORICO

SL 147 PARTE B 22 VERSAO MELODIA 1 REFRAO 1 — MIXOLIDIO

SL 147 PARTE B 22 VERSAO MELODIA 2 REFRAO 2 — JONICO/ MODO
MAIOR
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SL 147 PARTE B 22 VERSAO MELODIA 3 REFRAO 3 — DORICO
SL 148 12 VERSAO — EOLIO/MENOR NATURAL
SL 148 22 VERSAO — EOLIO 7M/ MENOR HARMONICO
SL 149 - EOLIO 7M/ MENOR HARMONICO
SL 150 — EOLIO 7M/ MENOR HARMONICO
FONTE: Elaborado pela autora.

APENDICE 2

Instrumento de Coleta de Dados
Projeto de Pesquisa:
Entre preces, hinos e dancas: as performances nas celebracdes do Oficio Divino

das Comunidades

Pesquisadora Principal:

Daniela Oliveira dos Santos

O carater qualitativo dessa pesquisa é compreendido também nos instru-
mentos de coleta de dados adotados, tais como, a observacéo, as entrevistas e o
diario de campo. Nessa abordagem, saltam os dizeres, gestos e acdes que 0S
celebrantes revelam, trata-se, pois, de uma partilha densa, tal como expressa
Chizzotti (2013):

O termo qualitativo implica uma partilha densa com pessoas, fatos e locais
gue constituem objetos de pesquisa, para extrair desse convivio os significados
visiveis e latentes que somente sdo perceptiveis a uma atengcdo sensivel [...]
(CHIZZOTTI, 2003, p. 221).

Para fins desta investigacdo seréo realizadas observacdes participantes
em tr celebragdes do Oficio Divino das Comunidades. Optou-se pelas celebracfes
em diferentes cidades com o objetivo de verificar como a cultura de cada local
esta inserida no contexto celebrativo, dessa forma, algumas particularidades se-

rado evidenciadas no que se refere ao modo de cantar, a um gesto especifico, a
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conducéo do ritual, dentre outros aspectos que possam surgir. Dentre os benefi-
cios da observacao, Gil (2008) destaca:

A observacéao apresenta como principal vantagem, em relacdo a outras téc-
nicas, a de que os fatos sao percebidos diretamente, sem qualquer intermediacéo.
Desse modo, a subjetividade, que permeia todo o processo de investigagao social,
tende a ser reduzida. (GIL, 2008, p. 10).

Larrosa destaca a importancia das narrativas, para ele, o ser humano é um
ser que se interpreta utilizando formas narrativas: “Por meio das narrativas, histo-
rias que contamos a n@s proprios e aos outros, nos identificamos com o meio em
gue vivemos, e demonstramos ser parte de uma sociedade constituida a partir de
valores e normas a qual pertencemos (LARROSA, 2004, p. 11-12).

As entrevistas serdo aplicadas via plataforma Google Meet com a autoriza-
Cao expressa por escrito por parte do entrevistado. Como forma de revelar as
particularidades advindas da cultura atreladas ao modo de celebrar dos partici-
pantes do ODC, a pesquisadora optou em entrevistar oito pessoas de diferentes
regides do Brasil. O roteiro das entrevistas foi elaborado com a finalidade de ex-
plorar os elementos advindos das performances por aqueles que celebram.

N&o se trata de um roteiro fechado, mas, uma ferramenta relevante no pro-
cesso de revelar situacdes especificas e propiciar reflexdes advindas das praticas
dos celebrantes. Nesse aspecto, concordo com os dizeres de Macedo (2009):
“Entrevistas, por exemplo, como qualquer dispositivo das pesquisas qualitativas,
nao podem deixar de ser consideradas um encontro entre seres humanos” (MA-
CEDO, 2009, p. 95). E, desses encontros surgem palavras, gestos, sinais, inter-
rupcdes, uma profusado de revelacdes que dizem muito sobre as préticas celebra-
tivas.

Como forma de registro das observacgdes o diario de campo sera adotado,
a fim de que as leituras e percepcdes figuem inscritas e possam ser revisitadas
guando necessario (Gil, 2008, p. 10).

Logo abaixo, segue o roteiro das entrevistas.

ROTEIRO DAS ENTREVISTAS
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Compreendendo que as narrativas seréo de fundamental importancia para
este trabalho, optou-se em realizar um roteiro por topicos, 0s quais serdo apre-
sentados a seguir.

1. Apresentacdo: Cada entrevistando falara um pouco de si mesmo:
nome, sexo, naturalidade, profissdo, estado civil. Nesse tépico, o entrevistando
falard um pouco de si mesmo.

2. Como foi seu primeiro contato com o Oficio Divino das Comunida-
des? Nesse tdpico, cada entrevistando sera convidado a falar como conheceu o
Oficio Divino das Comunidades, em que situacao e quando conheceu. Discorrera,
assim, sobre o primeiro contato com o Oficio Divino das Comunidades.

3. O que mais chama sua atencao nas celebracdes do Oficio Divino
das Comunidades? O entrevistando sera convidado a falar sobre os elementos
gue mais chamam a sua atenc¢éo nas celebracdes do Oficio Divino das Comuni-
dades. Ele ficar4 a vontade para dizer os aspectos das celebractes que lhes cha-
mam mais a atencao.

4. Comente sobre o repertdrio de cantos entoados durante as celebra-
¢bes do Oficio Divino das Comunidades. O que ele significa para vocé? O que
voceé teria a dizer sobre os cantos durante as celebragcbes?

5. Ao celebrar, quais sentidos humanos sdo mais evocados, em sua
opinido? Comente um pouco sobre como 0s sentidos sdo importantes, ou nao,
durante as celebrac¢des do Oficio Divino das Comunidades.

6. O Oficio Divino das Comunidades explora aspectos da cultura, rela-
cionando-as ao ato celebrativo. Como vocé visualiza esses elementos durante a
celebragdo? Caso sua resposta seja afirmativa, cite alguma experiéncia vivenci-
ada nesse aspecto durante alguma celebracéao.

7. O corpo assume um papel fundamental no Oficio Divino das Comu-
nidades, no canto, na danga, na gestualidade. Para vocé, € possivel vislumbrar
esses aspectos durante as celebragfes as quais vocé participa? Qual sua opinido

sobre a valorizacéo do corpo durante as celebracdes religiosas?
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8. Esse trabalho tem por intuito estudar as performances durante as
celebrac¢des do Oficio Divino das Comunidades. O que vocé entende por perfor-
mance? Caso queira, cite algumas situacdes durante a celebracédo do Oficio Di-
vino das Comunidades que se relacionem com o seu conceito de performance.

9. Caso haja mais alguma consideracao a fazer sobre o Oficio Divino
das Comunidades, vocé podera fazé-lo agora. Figue a vontade para comentar
algo que ainda ndo foi ressaltado durante a entrevista.

Apos a entrevista, reitero 0os agradecimentos ao participante e a relevancia

de sua adesao a essa pesquisa.

ENTREVISTADA: IDE MARIA DA CUNHA (destaques em negrito realizados

pela entrevistada)

Apresentacdo: Cada entrevistando falard um pouco de si mesmo: nome,
sexo, naturalidade, profissdo, estado civil. Neste topico, o entrevistando falard um
pouco de si mesmao.

RESPOSTA: Eu me chamo Idé Maria da Cunha, (sexo: feminino), natural
de Aracu, Estado de Goias, Religiosa Franciscana da Imaculada Conceigéo, com
sede Araraquara — SP.

Formada em Historia pela Universidade Metodista de Piracicaba;

Bacharelado em Teologia e Graduada em Pedagogia — pela Pontificia Uni-
versidade Catélica de Sédo Paulo (PUCSP);

Cursei Atualizacéo em Liturgia — Pelo Centro de Liturgia Nossa Senhora da
Assuncédo (PUCSP);

Sou P6s Graduada em Liturgia Crista, pela Faculdade Jesuita de Filosofia
e Teologia — FAJE;

Membro da Rede Celebra — Rede de Animacdo Liturgica.

Atualmente moro em Goiania e atuo na Pastoral Liturgica, da Comunidade
Nossa Senhora Aparecida, no Jardim Balneéario Meia Ponte, sou membro da Rede
de Animagdo Liturgica — Rede Celebra.

1. Como foi seu primeiro contato com o Oficio Divino das Comunida-

des? Nesse tdpico, cada entrevistando sera convidado a falar como conheceu o



Oficio Divino das Comunidades, em que situacao e quando conheceu. Discorrera,
assim, sobre o primeiro contato com o Oficio Divino das Comunidades.

RESPOSTA: Quero destacar trés experiéncias fundantes — que foi
amor a primeira vista com o ODC:

Meu primeiro contato com o Oficio Divino das Comunidades foi na Cidade
de Goias, na Comunidade dos Monges Beneditinos, no MOSTEIRO DA ANUN-
CIACAO DO SENHOR. UMA EXPERIENCIA SINGULAR DE ORACAO. Anos
(2004-2005)

Quando eu vinha de férias pra Goiania, costumava ir a Goias. Sempre fui
muito bem acolhida no Mosteiro para oragao e retiros espirituais. Mas, o que
encantava o meu coracdo era a Oracao do Oficio Divino das Comunidades,
com o povo... Os oficios eram muito bem celebrados, procurando, sempre ligar
a oracdo da Igreja, a vida e realidade da comunidade local. Geralmente um
grupo assiduo de mulheres, alguns homens e jovens, celebravam com os mon-
ges, os oficios das Vigilias, aos sadbado, a noitinha para esperar o dia do Senhor,
e as veésperas, durante a semana, também eram abertas para 0 povo.

As outras duas experiéncias foi em S&o Paulo, na Casa de Oracao do Povo
da Rua, junto com um grupo de Leigos, religiosas e o Pe. Julio (vigario geral do
Povo da Rua) que sempre acompanhava a oracdo. O Oficio da Novena de Natal,
com os sofredores de rua, no Viaduto Guadalajara, Regido Belém, em S&o Paulo
no viaduto do Glicério. Essas experiéncias foram muito fortes. A partir delas, eu
pude compreender o valor do Oficio Divino, como ORACAO DA IGREJA E
COMO FONTE DE ESPIRITUALIDADE NA VIDA DO NOSSO POVO.

2. O que mais te chama a atencéo nas celebracdes do Oficio Divino
das Comunidades? O entrevistando sera convidado a falar sobre os elementos
gue mais chamam a sua atencéo nas celebracdes do Oficio Divino das Comuni-
dades. Ele ficara a vontade para dizer os aspectos das celebracdes que lhes cha-
mam mais a atencao.

RITUALIDADE: O oficio, como um todo, é de uma riqueza simbdlico-ritual
gue encanta os olhos e o coracao. A ritualidade € um dos elementos que reveste
o oficio de nobreza e simplicidade.

RITO DE ABERTURA DO OFICIO
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Quero destacar o Rito de Abertura do oficio de Vigilia (no Tempo Comum,
Festa dos Santos e Santas, Martires nas e Solenidades do Ano litirgico) cha-
mando atencao para cada elemento que compde o rito:

v O RITO: Simples e despojado;

v Caracteriza-se como em toda ac¢dao liturgica, pela reunido das
pessoas;

v O Espaco celebrativo devidamente preparado, na penumbra, para
ACOLHER a noite que vai chegando de mansinho... E UM CONVITE A ORACAO.

v REFRAO ORANTE:

v De vez em quando um Refrdo Orante € entoado, geralmente esse
refrdo faz referéncia a noite, trevas e luz... ajudando a criar o clima da ORACAO.

v O Lucernario é o ponto alto do Rito de Abertura (corresponde a
costumeira abertura do Oficio de Vigilia, acrescida de versos que fazem referéncia
a Luz, cantados por quem preside o Oficio, enquanto se acende o Cirio Pascal e
as velas da assembleia. A Luz vai tomando conta do ambiente de penumbra, que
compde o espaco celebrativo, estabelecendo um contraste entre Luz e trevas. O
acendimento do Cirio e das velas evoca a Luz do Ressuscitado que invade
as trevas do mundo, Ele é a Luz verdadeira que ndo conhece ocaso...

v OFERTA DO INCENSO E DAS ERVAS CHEIROSAS

v Outro elemento sensivel do rito de abertura é a oferta do in-
censo e ervas cheirosas. Assim como afumaca do incenso € o nosso louvor
gue sobe aos céus (Sl 141,2).

v HINO: PHOS HILARON - LUZ RADIANTE

Terminado os versos da abertura, ap6s a Recordacéo da Vida, o Lu-
cernario se prolonga com o hino de louvor a Luz, o “phdés hilaron” (Lingua
Grega) —Luz Jubilosa (Cantado nos primeiros séculos do Cristianismo, uma
referéncia é Sao Basilio Bispo de Cesareia — Século IV e V). O Phos Hilaron
,€¢um hino de Acao de Gragas para saudar aLuz e, no ODC, temos a versao
adaptada, muito fiel ao texto original, do nosso compositor Reginaldo Ve-
loso — O hino Luz Radiante.

COMENTAR OS ELEMENTOS:



A penumbra do espacgo celebrativo, o siléncio orante, o refrdo medita-
tivo, a a fumacga do incenso que sobe aos céus ao entoarmos a abertura do
oficio; todos esses elementos da acgéo ritual, no momento do Lucernério,
vao dominando o espac¢o sagrado da oracdo. Com nossas velas acesas na
Luz do Cirio Pascal, como numa explosao de luz, expressamos nossa fé na
ressurrei¢cdo, dando gracas a Deus pela Luz que nos alumia... Todas essas
imagens que compdem a beleza do Rito do Lucernario, vao nos identifi-

cando com o Cristo em sua morte e ressurreicao.

3. Comente sobre o repertdrio de cantos entoados durante as celebra-
¢Oes do Oficio Divino das Comunidades. O que ele significa para vocé? O que
vocé teria a dizer sobre os cantos durante as celebracdes?

RESPOSTA: O Canto (musica) constitui parte integrante da acao Li-
targica (cf. SC, n° 112). Nao é considerado um enfeite externo, um adorno
simplesmente, mas um elemento que participa da sua prépria natureza, ex-
pressando aintimaunido dos corac¢des que louvam a Deus. No Oficio Divino
das Comunidades, houve um cuidado rigoroso de valorizar o canto, bus-
cando as expressdes musicais religiosas e culturais do povo (cf. SC, n°119).
Podemos dizer que a musica € um dos elementos que mais contribui para
fazer o ODC a versao Brasileira da Liturgia das Horas. Sdo melodias ritmos
e sons em consonancia com o texto (Abertura, Hinos, Salmos, Responsos,
Canticos Biblicos), de acordo com o sentido da hora, do tempo ou da festa.
Trata-se de musica “inculturada” apropriada (musica ritual) para expressar
o sentido dos diversos ritos a servico da participacao da assembleia.

Uma parte dos cantos, sobretudos os salmos, no ODC, sdo composi-
¢des novas; outra parte consideravel foi recolhido do repertério musical pro-
duzido a partir da reforma do Concilio Vaticano I, resultado do esforgo de
compositores, em busca de uma musica ritual, com ritmo e estilo da cultura
brasileiro. H4 uma predominancia da muasica nordestina, pelo fato do ODC
ter nascido no nordeste, a musica é, portanto, uma expressao da cultura
nordestina.

Para mim, a riqueza do repertério (Canto /muasica) no Oficio Divino,

estd na fidelidade a Tradic&o da Igreja, quando se refere ao texto dos Hinos,
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Salmos, Responsos, Canticos Biblicos, e o perfeito “casamento” com a mu-
sica brasileira que orna o oficio inteiro, com muita beleza, trazendo a nossa
cultura e o nosso jeito préprio de celebrar.

4. Ao celebrar, quais sentidos humanos sao mais evocados, em sua
opinido? Comente um pouco sobre como 0s sentidos sdo importantes, ou néo,
durante as celebrag¢des do Oficio Divino das Comunidades.

Comeco dizendo que os sentidos sdo importantes na acao litirgica, como
um todo e, no ODC, ganham uma maior relevancia: A acao liturgica se compde
de gestos (a¢bes) palavras, siléncio... Os sinais sensiveis atingem 0s n0ssos sen-
tidos, com os quais nos aproximamos do mundo, das coisas, das pessoas e de
nossa propria interioridade...

Podemos dizer que na acgao litirgica 0 NoSso corpo, 0s N0ssos sentidos séo
vividos e sentidos: Ouvimos a Palavra, 0s sons, a mdsica, vemos as pessoas com
as quais celebramos, visualizamos o espaco celebrativo com toda a sua compo-
sicdo, tocamos na agua perfumada, nos benzemos, tocamos nas pessoas quando
as saudamos, sentimos o cheiro do incenso e das ervas e, na Eucaristia, come-
mos e bebemos.

Eu diria que é através dos sentidos que fazemos a experiéncia de Deus e,
na Acao Liturgica, fazemos por meio do RITO que nos conduz ao Mistério.

O Oficio Divino das Comunidades explora aspectos da cultura, relacio-
nando-as ao ato celebrativo. Como vocé visualiza esses elementos durante a ce-
lebragéo? Caso sua resposta seja afirmativa, cite alguma experiéncia vivenciada
nesse aspecto durante alguma celebracao.

Vou apontar alguns elementos que, para mim, sao relevantes:

1°) O Divino das Comunidades une as riquezas da antiga tradicao da Igreja
e as experiéncias de fé de nossas comunidades, em dialogo com a piedade po-
pular, com a musicalidade brasileira.

PENSO que a musica, o ritmo, a cadéncia entre letra/ texto, musica ritmo
em uma perfeita simbiose, sdo elementos que integram o RITO E QUE O RITO
INTEGRA: E uma mistura bonita que traz leveza e fluidez na ora¢do. Em algumas
experiéncias de oracao foi possivel sentir/perceber tudo isso...

Experiéncia Vivida — na Amazénia — em uma comunidade Ribeirinha,



Em 2013, fiz uma experiéncia missionaria, na Amazo6nia. Em das uma co-
munidade Ribeirinha, vivenciei uma experiéncia muito forte de oracdo: Era Sexta-
feira Santa, essa comunidade celebrou a Pascoa da Cruz — com o Rito do Oficio
Divino — A celebracao, conforme prevé o Rito, iniciou-se com um profundo siléncio
— depois de alguns minutos comecou o toque do atabaque — com um ritmo muito
proprio — um toque cadenciado... intercalado de siléncio e ritmo... depois de um
certo tempo de toqgue uma voz, do meio da assembleia, uma jovem entoou o refréo
meditativo: Deus santo, Deus Santo e forte, Deus Santo e imortal, piedade de
nos... (Acompanhada do som do Atabaque), depois, na Liturgia da Palavra, o
Canto do Salmo (22)21: Meu Deus, 6 meu Deus por que me abandonaste? Aquele
canto e o som do atabaque penetravam até as minhas entranhas... Era possivel
sentir a inteireza da assembleia celebrante — parecia ser uma coisa s6 (o som do
atabaque, o canto, as vozes da assembleia). Todo aquele corpo celebrativo dei-
xando-se conduzir pelo Rito — e o Rito fazendo a sua funcdo de nos conduzir ao
Mistério.

Na minha experiéncia pastoral pude vivenciar muitas celebracdes como
essa, de grande densidade litirgica e riqueza espiritual. Bendito seja Deus!

7. O corpo assume um papel fundamental no Oficio Divino das Comunida-
des, no canto, na danca, na gestualidade. Para vocé, é possivel vislumbrar esses
aspectos durante as celebracdes as quais vocé participa? Qual sua opinido sobre
a valorizacao do corpo durante as celebracdes religiosas?

Partimos do principio de que é a pessoa toda que celebra, com seu corpo,
sua mente e seu coracao. A mente deve acompanhar o que o corpo faz, e o co-
racao sente. A acéo ritual depende do CORPO. Ele é a ferramenta principal para
gue O RITO GANHE FORMA = RITUALIDADE = na Oracgéo do Oficio, por exem-
plo, temos o Rito: Chegada — (andamos) — nos sentamos, ora ficamos de pé, fa-
zemos o Sinal da Cruz, levantamos as nossas méaos, acendemos velas, sentimos
o cheiro do incenso, tocamos as maos na agua, cantamos 0s salmos, nos silenci-
amos, escutamos a Palavra... Na ACAO LITURGICA ESSES GESTOS NAO PO-
DEM SER MECANICOS. Infelizmente, em muitas celebragdes que eu participo,
exceto as do Oficio Divino, percebo a mecanicidade dos gestos liturgicos.
Na Celebracdo Eucaristica, por exemplo, muitas vezes 0s gestos corporais sao

impostos e ordenados por alguém (na maioria das vezes, pelo proprio presidente
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da celebracao). Palmas e outros gestos similares por si s6 ndo fazem parte dos
gestos liturgicos, ndo se identificam com os gestos de Cristo, na celebracao.

E preciso ter bom senso e moderacdo. Ha uma grande necessidade de
formacado litirgica, a fim de evitar os excessos, como por exemplo, 0 uso instintivo
de palmas simplesmente para ocupar um espaco; palmas em momentos indevi-
dos ou o incentivo exagerado as mesmas, causando ruidos, abafando as vozes e
a oracoes, etc. A harmonia, a sobriedade e o decoro devem reger as manifes-
tacdes exteriores na participacdo nas celebracdes. Assim se superam as
tentativas de reduzir a liturgia a banalidade de eventos de auditério.

A corporeidade envolve trés dimensées: CORPO - MENTE - CORACAO —
essa integracdo envolve a pessoa como um todo, ativa as nossas energias, nos
liga com tudo, com o cosmos... Com Deus...

Sem corpo ndo ha comunicacédo, nao ha relacdo, sem corpo ndo ha comu-

nh&o, sem corpo eu diria ndo hé agao litdrgica...

15. Carta de Principios da Rede Celebra

Uma liturgia fria, sem envolvimento afetivo, sem coragao, nédo satisfaz nem a
pessoa humana nem as exigéncias da alianca com o Deus dos nossos pais, que
se apresenta como um Deus amoroso, compassivo, que se une a nés em um
amor eterno e exclusivo. As comunidades estao sedentas de celebra¢cdes profé-
ticas, enraizadas nas realidades duras da vida e, ao mesmo tempo, orantes, e
cheias da ternura do nosso Deus, o0 que favorece o encontro e o didlogo entre as
pessoas, bem como a relacao pessoal e comunitaria com Deus.

16 As comunidades estao redescobrindo que néo se faz celebracdo s6 com pa-

lavras. Liturgia é encontro, festa, agdo, movimento, gestos, musica e danca.

8. Esse trabalho tem por intuito estudar as performances durante as cele-
bracbes do Oficio Divino das Comunidades. O que vocé entende por perfor-
mance? Caso queira, cite algumas situagfes durante a celebracdo do Oficio Di-
vino das Comunidades que se relacionem com o seu conceito de performance.

RESPOSTA: O termo é de origem latina parformance, SIGNIFICA “dar

forma, fazer, desempenhar algo. No mundo das artes, chamamos de performance
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um tipo de manifestacdo em que o artista utiliza seu corpo e suas agbes como
meio expressivo.

Penso que toda a forma Ritual, ou seja, a Ritualidade do ODC assume uma
performance

(UMA FORMA) que possibilita o mergulho numa experiéncia de Oragéo. O
Rito do ODC envolve 0s nossos sentidos, 0 nosso corpo, como ja dissemos.

Todos os Elementos: A Musica, os Hinos, os Salmos, os Responsos, 0s
Canticos Biblicos, a Palavra Proclamada, num profundo dialogo com momentos
de siléncio, a danca, as nossas preces que sobem aos céus... Todos esses
elementos constituem a FORMA RITUAL DO ODC. O Rito assume, também,
uma “performance”, uma forma, um desempenho... NA EXPERIENCIA DA
ORACAO O RITO NOS CONDUZ AO MISTERIO.

9. Caso haja mais alguma consideracdo a fazer sobre o Oficio Divino das
Comunidades, vocé podera fazé-lo agora. Fique a vontade para comentar algo
gue ainda nao foi ressaltado durante a entrevista.

Daniela, primeiro quero te agradecer pelo convite para participar desse mo-
mento de grande rigueza... Parabéns pelo seu projeto de pesquisa, nesta area do
conhecimento da ciéncia litrgica.

Sua pesquisa trara muitos beneficios para a nossa igreja, especialmente
para a Liturgia, para a Rede Celebra. Espero que seja, também, uma forma de
divulgagéo do Oficio Divino, no sentido de estudo e aprofundamento académico.
Parabéns! Vocé é muito guerreira... Deus te abencoe abundantemente.

ApOs a entrevista, reitero 0s agradecimentos ao participante e a re-

levancia de sua adesédo a essa pesquisa.

Transcricdo da ENTREVISTA realizada com Dona Luzia FLORENCIO (in memo-
rian) em sua residéncia, na cidade de Itumbiara — Goias.

ltumbiara, 31 de janeiro de 2022.
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Naqguele 31 de janeiro, por volta das 13h30, cheguei a casa de Dona Luzia.
Numa tarde chuvosa, caracteristica do més de janeiro, nossa conversa se desen-
rolou de forma agradavel e serena. Mais que uma entrevista sobre o Oficio Divino
das Comunidades, Dona Luzia trouxe elementos de sua vida e seu cotidiano, e

dissertou sobre vida e oragéo.

DANIELA: Entéo, se a senhora puder falar um pouco sobre a experiéncia
da senhora... Se a senhora se lembrar de alguns oficios que a senhora partici-
pou... até o do DVD que a senhora participou também do Magnificat...

LUZIA: O que eu penso Daniela assim de ta tendo o Oficio Divino como
guia para minha vida. E assim, € uma mudanca de espiritualidade. Eu até n&o
diria se uma mudanca, porque para mim a espiritualidade verdadeira é essa. Por
exemplo, eu tenho que rezar é desse jeito, eu tenho que rezar o terco, eu tenho
que fazer oferecimento que ta ali no catecismo do jeito que ele foi feito; eu tenho
gue contemplar daquele jeito que ta escrito ali? N&o! Seguindo assim, o Oficio
Divino eu vou imaginar primeiro. Por exemplo o primeiro mistério tipo rezar o terco,
né? Contemplamos como a Virgem Maria foi saudada pelo anjo e foi anunciado
gue havia de conceber e dar a luz a Jesus Cristo, nosso Redentor. Entéo, eu rezo
um terco desse jeito, s6 contempla desse jeito la no lugar onde as pessoas ndo
sdo acostumadas a rezar o terco. Uai, ficou o que ali? Nada, nada. Entdo, eu vou
estar dizendo o seguinte: Olha Maria nesse primeiro mistério que nés vamos con-
templar, n6s vamos recordar o seguinte: Maria era uma moc¢a de mais ou menos
14 anos que vivia la na vida de Nazaré, talvez parecida com a nossa vila. Ela era
igual a todas aquelas mocas pobres daquele lugar e ela era uma mog¢a muito de
Deus e que amava a palavra de Deus. Eu vou até te contar... quando eu contem-
plo um pensamento Maria: Ela era amante da palavra e sabia que Jesus ia nascer
de uma Virgem de Nazaré, mas ela n&do sabia quem era essa virgem. Mas, quem
seria essa virgem? Ah, eu gostaria de ser, pelo menos, de merecer.... pelo menos
beijar os pés daquela que fosse escolhida para ser a mée do Salvador. Quando o
Anjo chega, disse: Maria, Deus te mandou um recado: Ele manda te dizer que
voceé vai ser a mae do Salvador e ela faz toda aquela conversa com o anjo. Néo,
eu ndo posso ter filhos, eu ndo posso ficar gravida, porque eu ndo sou casada

ainda; eu sou s6 a noiva de José. Porque naguela época noivado era assim, as



mocas iam desfilar e os rapazes ficavam nas pracgas e nas esquinas para escolher
a sua noiva, e, José e Maria quando eram bem criangas, tinham feito uma pro-
messa de continuar sem pescar em reparacdo aos pecados da humanidade. Mas
eles esqueceram disso. Sera porgue que eles se esqueceram? Por que estava no
plano de Deus! E, numa dessas vezes, as mocgas sairam para desfilar e Maria foi
também. Ela se esqueceu e José também foi, e, também esqueceu. E José es-
colheu ela! O noivado, era assim: O noivado naquele tempo, o rapaz levava a
moca para casa dele, ali, vivia um ano sem coabitarem. Era o tempo que Maria
estava passando esse tempo. Entdo, Daniela, vem aquela conversa do anjo...
Maria disse ndo.... mas, eu nao posso porque eu sou s6 a noiva do José... Mas,
o filho que vai nascer de ti, vocé ndo precisa ser casada, € o filho do Altissimo! E
ai ela ndo entendeu, mas ela respondeu: Eis aqui a serva do senhor, faca-se em
mim segundo a tua Palavra.

E, naquele momento o filho de Deus se encarna no seio de Maria.... Entéo
Daniela, eu ndo vou fazer essa contemplacado ta? Ta ta ta, ndo.... eu vou tentar
explicar o que que eu entendo, 0 que aconteceu la naguele dia porque se eu contei
para eles s6 para aquelas palavras, nao ficou nada para ninguém, ndo é? Entéo,
a proposta do Oficio Divino das Comunidades, a meu ver Daniela é rezar dessa
forma. é contemplar aquilo que se passou... ndo é aquela coisa que tem que ser
daquele jeito, ndo.... € recordar aquele fato sagrado. A gente ta tentando, ta colo-
cando uma vida mais ou menos assim, porque ai a gente vai perceber porque que
aconteceu tudo isso com Maria.

Ela abandonou-se nas méos de Deus, né? E, a gente, as vezes fica que-
rendo ser o préprio Deus. Nao, eu quero € assim, eu que sei, vai acontecer €
assim, eu quero € desse jeito. Vou fazer assim e veja bem com a Maria foi dife-
rente. E assim, as contemplacdes, todas séo passagens da Biblia, né? Entao Ofi-
cio Divino para mim é isso: € um grupo para rezar e o Oficio Divino, ele recebe
mais ou menos assim. Vocé pode prestar atencao que 0os cantos € bem repetitivo,
sempre é para eu gravar essa intimidade essa conversa com Deus, ndo € nao é
aquele Pai nosso que estais no céu santificado... Oficios vindo as comunidades
para mim, Daniela, é para fazer essa diferenga. Eu t6 s6 conversando, conver-
sando, cumprir minha obrigacao, ja rezei ou ndo, eu estou no momento de intimi-

dade com Deus, entendi.
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DANIELA: O que a senhora acha sobre a relagéo... a questao do corpo?
Assim, no Oficio Divino? Porque, na Igreja, a gente parece que se acostuma, né?
No oficio a senhora sente que a gente consegue elevar melhor nossos gestos?
Nossa v0z, Nn0SSO COorpo... porque eu queria escutar da senhora so para ter essa
opinido, né?

LUZIA: Deus nos ama muito, muito, muito, muito, agora eu, diante de Deus
€ que vou perceber. E, eu faco desse jeito: eu vou rezar a noite, mas eu nao estou
muito bem... eu t0 tdo cansada, eu vou rezar deitada. Ai, Deus me conhece muito
melhor do que eu, ele sabe que eu nao t6 muito bem, eu vou rezar deitada, eu
vou rezar sentada, eu vou rezar fazendo eu preciso eu quero rezar. Mas, eu tam-
bém preciso fazer esse trabalho porque fulano vai chegar, vdo almocar, uma com-
paracdo. Eu preciso fazer isso aqui... Tudo bem, eu vou rezando e vou fazendo
meu trabalho. Vocé sabe até o que eu sou capaz de fazer: eu abro a torneira s6
um pouquinho e caminho até |a até |a fora em volta... é o tempo de eu rezar uma
dezena do terco. Para mim, essa € a oracdo muito bonita, sei 14, é aquela que ta
aqui dentro... ela me liga o céu, ela me liga Deus, ela me liga ao outro. Sabe,
entendi quando fala Celebra: eu estou celebrando a vida, dia e noite. Por exemplo,
eu estou lavando as vasilhas, as vezes também ha muito tempo passando vocé
precisa lavar essas vasilhas, aquele sacrificio. Eu ofereco a Deus.... ta dificil, mas
te ofereco tudo isso é por amor ao Senhor, de bom coracéo. Celebrar 24 horas!
Para mim, Oficio das Comunidades é fazer essa diferenca. Um tempo eu fui para
Sao Paulo fazer uma experiéncia com o pessoal de l4. E fiquei Ia, no seminario
no seminario onde o Padre Arlindo era, ou €, ndo sei o reitor. Entdo, a missa,
Daniela, do dia, era celebrada na hora da janta. Sentava seminarista, sentava todo
mundo, visita que tivesse, no caso, aqui do lado... Sentava todo mundo... ai, o
padre ia perguntando. O que te chamou a atencédo hoje, vocé quer rezar? Com a
intencdo, a comida na mesa. Amém, eu preciso disso, eu preciso de um bem, uma
oracdo da comunidade.... e cada um colocava a sua necessidade daquele dia,
daquele momento, sabe... consagrado aquilo que estava na mesa, que era de fato
o alimento. Ou seja, porque com Jesus foi assim... Foi assim, porque que era Pao
e Vinho porque era comida de |4 naquela época, né? As vezes, na catequese, eu
falo com os meninos: Se fosse aqui em Goias? Certamente, ele ia consagrar uma

saladinha ou uma galinhada, né? Entéo, la foi o Pdo e Vinho porque é a comida

219



220

de 14, né? Entdo para mim Daniela essa naturalidade que faz a diferenca. Para
mim, é a fidelidade. A fidelidade naquilo porque essa naturalidade fica parece que
0 negocinho forcado e Deus na vida dele Jesus. O filho de Deus, quem prestar
atencdo na vida dele, ndo teve sinal forcado... a vida foi acontecendo, né? A vida

foi acontecendo.

ENTREVISTADO: Rafael Junio S. LIMA

1. Apresentacao: Cada entrevistando falara um pouco de si mesmo: nome,
sexo, naturalidade, profisséo, estado civil. Neste topico, o entrevistando falara um
pouco de si mesmao.

Meu nome é Rafael Junio Silva Lima, sou natural de Congonhas-MG, pro-
fessor de Lingua Portuguesa e solteiro. Hoje, tenho 30 anos de idade, aos quais
18 deles, dedicados ao trabalho pastoral. Atualmente estou inserido no Ministério
de Mdasica, ministério este que venho atuando por cerca destes 18 anos. Também
estive por 10 anos atuando como “coroinha”, enquanto atuava também no minis-
tério de salmistas da paréquia Sado Pedro e Sdo Paulo, da Diocese de Itumbiara-
GO. Sou ativo membro desta paroquia e diocese até hoje.

2. Como foi seu primeiro contato com o Oficio Divino das Comunidades?
Nesse topico, cada entrevistando sera convidado a falar como conheceu o Oficio
Divino das Comunidades, em que situacdo e quando conheceu. Discorrera, as-
sim, sobre o primeiro contato com o Oficio Divino das Comunidades.

Meu primeiro contato com o ODC, se deu nas liturgias semanais. Era co-
mum fazermos a oracao do oficio antes ou até mesmo, durante a liturgia semanal.
Rezavamos na capela, junto ao padre. A comunidade inteira, que participava da
celebragéo liturgica, tinha acesso aos livros do ODC e com eles faziamos a “lectio
divina”, cantdvamos os salmos (muitas vezes intercalando de varias maneiras:
homens e mulheres, coro e assembleia, lado A e lado B), faziamos as preces e
entoavamos os hinos.

3. O que mais te chama a atencdo nas celebracfes do Oficio Divino das
Comunidades? O entrevistando sera convidado a falar sobre os elementos que
mais chamam a sua atencao nas celebracdes do Oficio Divino das Comunidades.
Ele ficara a vontade para dizer os aspectos das celebragfes que lhes chamam

mais a atencao.



O que mais me chama a atencéo nas celebracdes € a rigueza e a mistago-
gia com a qual se celebra. Era como se realmente estivéssemos em comunidade.
Havia um resgate de melodias que fugiam ao mundo comercial. Por muitas vezes,
me fazia lembrar minha primeira infancia, em como as pessoas rezavam. Também
me sentia proximo a realidade do povo de Deus. A linguagem simples me fazia
compreender e mergulhar no mistério.

4. Comente sobre o repertério de cantos entoados durante as celebracdes
do Oficio Divino das Comunidades. O que ele significa para vocé? O que vocé
teria a dizer sobre os cantos durante as celebractes?

O repertorio era de extremo significado. Diria, por vezes, que foi a base de
toda a compreensao litirgica que tenho hoje. As aberturas dos oficios, sempre me
traziam aquela ideia de convite. Como nédo lembrar de: “Venham 6 nacgées, ao
Senhor cantar’? e ter a certeza de que fazia o que gostava: cantar ao Senhor. Os
hinos e salmos cantados sempre levava-nos a reflexdo da historia do povo de
Deus e, ao mesmo tempo que era histéria, era atualidade, era a vivéncia da co-
munidade. Os cantos, como ja mencionei, tinham melodias que representavam as
nossas tradicdes. Foi 0 meu primeiro contato com ritmos como: baido, marcha-
rancho, samba. Como ndo pensar no trecho: “Fiquei foi contente, com o que me
disseram: a gente vai pra casa do Senhor” e ndo sentir a melodia desses ritmos
pulsar em vocé? Diria que 0s cantos me traziam as mais ricas experiéncias com
a musica.

5. Ao celebrar, quais sentidos humanos s&o mais evocados, em sua opi-
nido? Comente um pouco sobre como os sentidos sé&o importantes, ou nao, du-
rante as celebracfes do Oficio Divino das Comunidades.

O primeiro sentido humano é o da vivéncia comunitaria. Na época, nossa
comunidade vivia um rico espirito pastoral. Tudo isso tinha sentido para que com-
partilhassemos as alegrias e tristezas uns dos outros. Nas celebra¢des do ODC,
celebrei momentos alegres como a conquista de um dos primeiros lugares na
UFU, mas também tristezas, como a partida de muitos irméaos de caminhada. Para
além disso, vejo muito forte a presenca de um movimento dado pelas melodias.
Elas evocam a danca, o elevar as maos. Em momentos também, vejo muito forte
a presenca do estado de reflexdo. E como se nos alegrassemos com as melodias

e, com essa mesma alegria, refletissemos a palavra, mas em estados diferentes.
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Neste, experimentava o sabor da alegria e do movimento; naquele a alegria de
compreender e refletir a palavra no intimo, embora soubesse que ndo estava so-
zinho.

6. O Oficio Divino das Comunidades explora aspectos da cultura, relacio-
nando-as ao ato celebrativo. Como vocé visualiza esses elementos durante a ce-
lebragéo? Caso sua resposta seja afirmativa, cite alguma experiéncia vivenciada
nesse aspecto durante alguma celebracao.

Sim, o Oficio Divino explora muito da nossa cultura. Eu pude vivenciar isso,
principalmente com a muasica. As melodias exploravam os ritmos populares, mas
esquecidos pela nova geracao. E por ser tdo popular, traziam os aspectos comu-
nitarios. Muitas vezes, ndo tinhamos um instrumento que pudesse nos acompa-
nhar. Na época eu ndo tocava nenhum instrumento. Entdo, por muitas vezes,
olhar para o préximo que cantava era a referéncia de ritmo mais perfeita que eu
pudesse ter. Claro, que nao poderia ser qualquer pessoa, mas sempre tinha
aguela que se tornava a referéncia. Lembro-me de dona Alzira, que conduzia mui-
tas melodias. Era funcdo do ministro da Eucaristia, na época, preparar e conduzir
estes momentos. Tinhamos uma escala para isso. Outra experiéncia significativa
se deu anos mais tarde, ja na minha fase adulta. Foi um momento que tive em um
dos encontros com a “Rede Celebra”, em Goiania-GO. L4, além de poder vivenciar
a liturgia de um dos domingos da Pascoa com base na liturgia do Oficio Divino
das Comunidades, foi a primeira vez em que estive em uma liturgia conduzida por
completo, por uma mulher. Isso significou muito pra mim, pois me fez estar pré-
ximo do que era no inicio da vida crista: conduzido pela minha v6 para os lacos
comunitarios.

7. O corpo assume um papel fundamental no Oficio Divino das Comunida-
des, no canto, na danga, na gestualidade. Para vocé, é possivel vislumbrar esses
aspectos durante as celebracdes as quais vocé participa? Qual sua opinido sobre
a valorizacao do corpo durante as celebragdes religiosas?

Infelizmente ndo. Na minha comunidade, atualmente, as pessoas enten-
dem a gestualidade apenas como o simples ato de bater palmas. Em muitas ve-
zes, elas ndo conseguem associar 0 gesto ao contexto. Algumas sé batem pal-

mas, ndo cantam, ndo vivenciam nada do que esta sendo proporcionado. Apesar
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de, muitas vezes, o ritmo das musicas proporcionar isso, acredito que a valoriza-
cao do corpo durante as celebracfes ainda ndo é vivenciada na pratica. A maior
parte das comunidades vive um misto entre o tradicional e o comunitario. Também
ndo temos na Diocese, um documento direcionador que oriente as paréquias
guanto a isso. Ainda conheco pessoas, inclusive, que acreditam que a liturgia néo
evoca a danca.

8. Esse trabalho tem por intuito estudar as performances durante as cele-
bracdes do Oficio Divino das Comunidades. O que vocé entende por perfor-
mance? Caso queira, cite algumas situacbes durante a celebracao do Oficio Di-
vino das Comunidades que se relacionem com o seu conceito de performance.

A meu ver, performance € a préatica de uma expressao artistica. Sou muito
ligado a masica, entdo vejo, em muitos shows de cultura pop, a presenca dessa
performance. E uma expressdo além da voz e do movimento. Para mim, a arte
grita aquilo que a sociedade quer calar ou deixar escondido. Na ocasido em que
participei de um encontro da Rede Celebra, pude ver a performance como uma
expresséo de louvor e gratiddo a Deus. Quando cantavamos “A minh’alma en-
grandece ao Senhor, meu coracdo muito se alegrou, em Deus meu salvador, em
Deus meu salvador”, o movimento que faziamos como se estivéssemos indo e
voltando com os bragos significava pra mim o que a letra dizia: a minh’alma en-
grandece ao Senhor. Era ali 0 momento perfeito para eu me alegrar em Deus,
junto aos meus irmaos de caminhada.

9. Caso haja mais alguma consideracéo a fazer sobre o Oficio Divino das
Comunidades, vocé podera fazé-lo agora. Fique a vontade para comentar algo
gue ainda nao foi ressaltado durante a entrevista.

O que eu poderia acrescentar € que sempre terei admiracéo pelo Oficio
Divino das Comunidades, porque ele sempre vai ser considerado por mim como
um resgate. Um resgate ao pastoral, ao comunitario, as origens. O ODC sempre
sera pra mim um retorno as minhas origens, onde comecei e que, com a graca
divina, me trouxe as mais belas experiéncias de oracao e de vida pastoral. Se tem
uma pessoa a qual poderia agradecer por ter proporcionado isso, seria o Pe. Jo-
aquim Cavalcante, que era um multiplicador de experiéncias comunitarias com o

ODC. Hoje ele n&do esta mais em nossa comunidade, mas sempre recordo, com

223



afinco, esses momentos vivenciados. E se recordo como tal, é porque fora signi-
ficativo para a minha vida.
ApOs a entrevista, reitero 0s agradecimentos ao participante e a re-

levancia de sua adesédo a essa pesquisa.

ENTREVISTADO: Vinicius Gustavo Nascimento OLIVEIRA, 26 anos, sexo

masculino, natural de ltumbiara Goias, seminarista diocesano, solteiro.

O primeiro contato com o Oficio Divino das Comunidades foi na paréquia
Sado Pedro e Sdo Paulo em Itumbiara Goias, onde nas celebracfes diarias da
missa se cantava o Oficio Divino das Comunidades (Vésperas) e também em al-
guns momentos de oracdo, adoracdo ao santissimo, inicio de reunibes e encon-
tros. Também tive o contato com o ODC nos encontros da Escola Biblica Dioce-
sana durante as oracgoes.

O que mais me chama a atencao no Oficio Divino das Comunidades é seu
modo cativante de fazer com que a Palavra de Deus fique memorizada por meio
de sua construcao poética, melddica. Além disso, 0 momento da recordacao da
vida, o qual € um momento caro em que se busca perceber as maravilhas de Deus
operadas no cotidiano da nossa vida, e por isso, elevar ao Senhor um canto novo,
um louvor por meio dos salmos.

Quanto ao repertdrio durante a celebragcdo do ODC, tem um significado
muito importante para mim, de modo que ajudou a solidificar as bases da fé crista,
me aproximando cada vez mais da Palavra de Deus através do canto. E penso
gue seja esse 0 papel do canto durante as celebragdes, ser esse canal pelo qual
a Palavra de Deus possa chegar até nosso coracao, nossa mente, e contemplar-
mos a Beleza Suprema, nosso Criador.

Ao celebrar, os sentidos humanos mais presentes sao a alegria, prazer,
gestos, esperanca, confianca... Somos seres formados, de corpo, alma e espirito,
desse modo, quando celebramos, principalmente quando se envolve a musica,
todo o0 nosso ser ha uma reacao proveniente do jubilo, que muitas vezes é invo-

luntario, € como que uma mocao interior que nos faz querer balancear, dancar,
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demonstrar gestos, expressar aquilo que sentimos, como que estivesse saindo do
coracgao.

Vejo como sendo positivo esse aspecto cultural presente dentro da cele-
bracdo. Uma vez que o Verbo Divino assumiu a nossa condicdo humana, ele se
encarnou em uma cultura, a do povo Judeu. Desse modo, ao celebrarmos tendo
presente esses aspectos culturais, nos ajudam a aproximar dos mistérios de
Deus, mostrando que néo é tao distante de nés. Por exemplo, a utilizacdo de ins-
trumentos de cada regido, como muitas vezes vi sendo integrados durante as ce-
lebracdes, dando caracteristicas préprias ao momento, valorizando a cultura local
e enriquecendo o culto.

E possivel sim vislumbrar esse aspecto corporal em nossas celebracdes.
Mas sobre esse aspecto, deve-se ter um pouco de prudéncia e discernimento para
saber em que momentos sao cabiveis, se sao provenientes da cultura local. Acho
interessante quando essas expressdes corporais aparecem nas celebracbes e
gue fazem as pessoas a adentrarem no mistério celebrado, desde que tenham
consciéncia do porqué esta fazendo. O ODC é um momento, penso eu, que cabe
muito bem esses aspectos corporais e que podem ser valorizados nas comunida-
des que tem esse costume.

Entendo por performance sendo um desempenho. Quando se diz que uma
pessoa teve uma boa performance, quer dizer que ela se desempenhou bem no

seu papel com maestria.
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ANEXO 2

3E 23
FCS UFG

Ministério da Educacio
Universidade Federal de Goids
Faculdade de Ciéncias Socias
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM PERFORMANCES CULTURAIS
AREA INTERDISCIPLINAR

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

Vocé estd sendo convidado (a) a participar, como voluntario (a), da pesquisa
mtitulada “Entre preces, hinos e dancas: as performances nas celebrages do Oficio Divino
das Comunidades”. Meu nome ¢ Daniela Oliveira dos Santos, sou a pesquisadora
responsavel e minha drea de atuacio € pesquisa em Performances Culturais. Apds receber os
esclarecimentos e as informagdes a seguir, se vocé acertar fazer parte do estudo, assine ao
final deste documento, que esta impresso em duas vias, sendo que uma delas € sua e a outra
ficara comigo. Esclareco que em caso de recusa na participacdo, em qualquer etapa da
pesquisa, vocé ndo serd penalizado (a) de forma alguma. Mas se aceitar participar, as
dividas sobre a pesquisa poderfio ser esclarecidas pelo (a) pesquisador (a) responsavel, via
e-mail danielaoliveira@discente.ufp.br e, através do(s) seguinte(s) contato(s) telefonico(s):
(64) 992669309, inclusive com possibilidade de ligacéo a cobrar. Ao persistirem as dividas
sobre os seus direitos como participante desta pesquisa, vocé tambeém podera fazer contato
com o Comité de Etica em Pesquisa da Universidade Federal de Goias, pelo telefone (62)
3521-1215, que € a instincia responsavel por dirimir as dividas relacionadas ao cardter ético
da pesquisa. O Comuté de Etica em Pesquisa da Universidade Federal de Goias (CEP-
UFG) ¢ independente, com funcdo publica, de carater consultivo, educativo e dehberativo,
criado para proteger o bem-estar dos/das participantes da pesquisa, em sua integridade e
dignidade, visando contribuir no desenvolvimento da pesquisa dentro de padrdes éticos
vigentes.

A presente pesquisa tem como objetivo geral estudar as celebragdes do Oficio Divino
das Comunidades a partir dos seus simbolos, gestos e corpos a fim de compreender as
performances que surgem quando do ato celebrativo, nisso, estd o interesse em (re) conhecer
as performances que se revelam a partir das celebragdes. Vocé sera convidado a participar
dessa pesquisa por meio de uma entrevista a ser realizada via plataforma Google Meet e para

1ss0 devera reservar um periodo de 30 minutos. Vocé tem direito ao ressarcimento das
despesas decorrentes da cooperagiio com a pesquisa, inclusive transporte e alimentacio, se
for o caso.

Em caso de danos, vocé tem o direito de pleitear indenizagio, conforme previsto em
Lew

Se vocé ndo quiser que seu nome seja divulgado, esta garantido o sigilo que assegure
a privacidade e o anonimato. As mformagdes desta pesquisa serio confidenciais e serfo
divulgadas apenas em eventos ou publicagdes cientificas. Caso haja intempéries, tais como o
cansaco para executar as atividades propostas pela pesquisa, constrangimento e riscos
emocionais, a pesquisadora se compromete a interromper a entrevista e remarca-la, caso seja
de comum acordo, para ouira data. Sua participagiio sera de grande importancia para essa
mmvestigacdo, pois possibilitard 4 pesquisadora ouvir e compreender o que dizem os
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Ministério da Educacio
Universidade Federal de Goids
Faculdade de Ciéncias Socias

PROGRAMA DE POS-GRADUACRD EM PERFORMANCES CULTURAIS
AREA INTERDISCIPLINAR

celebrantes sobre o Oficio Divino das Comunidades, suas experiéncias e particularidades
provenientes do ato de celebrar. Durante todo o periode da pesquisa e na divulgagdo dos
resultados, sua privacidade serd respeitada, ou seja, seu nome ou qualquer outro dado ou
elemento que possa, de alguma forma, identificar-lhe, sera mantido em sigilo. Todo material
ficara sob minha guarda por um periodo minimo de cinco anos. Para conducio da coleta ¢
necessario o seu consentimento faga uma rubrica entre os parénteses da op¢io que valida sua
decisio.

Sera necessario a utilizacdo de um gravador (somente para casos em que for
necessario)
() Permito a utilizagdo de gravador durante a entrevista
(X ) Nio permito a utilizagio de gravador durante a entrevista.

As gravagbes serdo utilizadas na transcrigiio e analise dos dados, sendo resguardado
o seu direito de ler e aprovar as transcrigdes.

Pode haver também a necessidade de utilizarmos sua opinido em publicagdes, faca
uma rubrica entre os parénteses da opgio que valida sua decisdo:

( X ) Permito a divulgacio da minha opinido nos resultados publicados da pesquisa.
( ) Nio Permito a divulgacdo da minha opinido nos resultados publicados da pesquisa.

Pode haver também, a necessidade de utilizarmos sua imagem em publicagdes, faga
uma rubrica entre os parénteses da opgio que valida sua decisdo:

{ X ) Permitoa divulgacio da minha imagem nos resultados publicados da pesquisa.
( ) Nio Permito a divulgacdo da minha imagem nos resultados publicados da pesquisa.

Pode haver necessidade de utilizagdo dos dados coletados em pesquisas futuras,
desde que seja feita nova avaliagdo pelo CEP/UFG. Assim, solicito a sua autorizacio,
validando a sua decisfio com uma rubrica entre os parénteses abaixo:

{ X ) Declaro ciéncia de que os meus dados coletados podem ser relevantes em pesquisas
futuras e, portanto, autorizo a guarda do material em banco de dados e/ou biobancos e
biorrepositorios.

{ ) Declaro ciéncia de que os meus dados coletados podem ser relevantes em pesquisas futuras,
mas nio autorizo a guarda do material em banco de dados e/ou biobancos e biorrepositorios.
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ANEXO 3

Oficio Divino das Comunidades

13 de julho de 2022

1. Chegada - Silencio — Oracé&o pessoal

2. Abertura

/: Vem, 6 Deus da vida, vem nos ajudar! :/

/: Vem, ndo demores mais, vem nos libertar! :/
(acendem-se as velas)

/: Es a luz do mundo, és a luz da vida! :/

/: Cristo ressuscitado, fonte de alegria! :/

/: Vence as nossas trevas, nossa escuriddo, :/

/: brilhe em nossas vidas sempre o teu clardo! :/
(oferta-se o incenso)

/: Aos céus, tua morada, suba o incenso em prece:/
/:Nossas m3os se elevam, louvam e te_agradecem :/
/: NGs, teu povo eleito, juntos, em vigilia :/
/:Celebramos Antdnio por suas maravilhas! :/

/: De Lisboa, Padua, e do mundo inteiro:

/: Es o intercessor, nosso padroeiro!

/: Gléria ao Pai e ao Filho e ao Santo Espirito. :/

/: Gldria ao Deus uno e trino, gldria ao Deus bendito. :/
/: Aleluia, irm3s, aleluia, irm3os! :/

/: Hoje, com Antbnio, o santo, nossa louvacdo. :/
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3. Recordacao da vida

4. Hino - Salve os Pernambucanos

1.0 inferno treme,/ Foge ao demdnio;// Quando se entoa/ O hino de Antonio.
(bis)

2.Milagroso Antdnio,/ Nosso padroeiro.// Encheu de alegria/ Pernambuco inteiro. (bis)
3.Antbnio bendito/ VV0s sois soberano.// E sois alegria dos pernambucanos. (bis)
4.Pregador de hereges,/ Fizesse sair// Os peixinhos do mar,/ Para vos ouvir. (bis)

5.V0s que mereceste,/ De Deus ser tdo dito,// Rogai por nos todos,/ Antdnio bendito. (bis)

5. Salmo 122 (121)

“Vocés se aproximaram do monte Sido e de Jerusalém celeste, a cidade do Deus vivo” (Hb
12,22)

Como nas antigas romarias a Jerusalém, cantemos a alegria de contarmos com a presenca de
Deus. Pecamos pela paz em nosso mundo, e que juntos posamos continuar nossa peregrina-
¢do rumo ao reino definitivo.

Fiquei foi contente

Com o que me disseram

“A gente vai pra casa do Senhor!”
- Mais eu fiquei...

1.Nossos passos ja pisam teu chéo,

O cidade bem fortificada!

Para la vai subindo a nacéo

As tribos do Senhor,

Pois ja virou tradicao,

Pra celebrar, Pra celebrar o nome do Senhor.

2. Pois € 1a que estéo os tribunais,

Tribunais da justica do Rei;

Venham todos e pecam a paz para Jerusalém!
Vivam tranquilos demais

Os que te amam;
Dentro de ti, sequranca e todo bem.

3.Por aqueles que sdao meus irmaos
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Os amigos a quem quero bem,

“" H |" L f ~
paz contigo!” serd meu refrao.

Por causa deste templo,

Que do Senhor é mansdo;

Do nosso Deus,

Eu te desejo a paz e todo bem.

6. Leitura Biblica - Evangelho do dia

7. Meditacao - Silencio — Partilha

8. Cantico do novo testamento

A minh’alma engrandece o Senhor,/ Meu cora¢do muito se alegrou/ Em Deus, meu Salvador,/ Em
Deus, meu Salvador.

1. Ele voltou seu olhar/ Para pequenez de sua servidora, / E toda as geracdes/ Me proclamario feliz e
ditosa.

2. Ele, que é todo poder,/ Me fez grandes coisas, Santo é o Seu nome./ Sua bondade se estende./ De
pais para filhos sobre os que o temem.

3. E ele agiu com braco forte/ E os cheios de orgulho ele dispersou:/ Botou abaixo os potentes./ Hu-
mildes, pequenos, Ele elevou.

4. Ele enricou os famintos, / Aos ricos, sem nada, embora mandou./ Ele a seu povo acudiu, / De sua
promessa aos pais se lembrou.

5. Ele aliou-se a Abrado/ E a seus descendentes sem fim também./ Gloria ao Pai por seu Filho./ No
Espirito Santo, pra sempre , amém.

9. Preces
Irmaos e irmas, unindo-nos a oracao dos santos, rezemos:

Escuta-nos, senhor da historia!

e Pelos santos, teus amigos, que, vencendo o pecado e a morte,
foram fiéis até o fim, ajuda-nos a viver conforme tua
vontade.

e Pelos teus santos que, carregando a cruz, seguiram teus passos,

consola todos os que sofrem.
e Por todos os que, por sua vida, ddo testemunho do
evangelho...
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Preces espontaneas...

Pai nosso...

10. Bencao

Que Deus te abencoe

Que Deus sobre ti levante

O rosto e te de paz

Que Deus sobre ti levante

O rosto e te guarde

E te guarde,

Para sempre guarde, guarde até o fim!

Guarde até o fim. Amém!

- Louvado seja nosso Senhor Jesus Cristo.

Para sempre seja louvado
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ANEXO 4

oracao do povo de Deus
oficio divino das comunidades

( Tempo de Quaresma )

oficio da manha

@ ABERTURA — siléncio — oragio pessoal

© ABERTURA DO OFICIO

— Estes l&bios meus vinde abrir, Senhor {bis)
Cante esta minha boca o vosso louvor! (bis)
— Vinde adoremos a nosso Senhor, (bis)
Ele é nosso rochedo, nosso salvador! (bis)
— Somos o seu povo, o rebanho seu, (bis)
Ele é nosso Pastor, ele é nosso Deus! (bis)
— Hoje nao fecheis vosso coragao, (bis)
Mas a voz do Senhor escutai, irmaos! (bis)
— Nao sejais um povo de mau coragdo (bis)
Que dos caminhos seus j& ndo faz tensdo. (bis)
— Gléria seja ao Pai e a Jesus também, {bis)

Gléria ao Divino amor, para sempre. Amém!{bis)

{lembrar brevemente os acontecimentos)

® HINO

1. Pecador, agora é tempo
De pesar e de temor:
Serve a Deus, despreza o mundo,
Ja ndo sejas pecador!

2. Neste tempo sacrossanto
O pecado faz horror;
Contemplando a cruz de Cristo,
J& nao sejas pecador!

3. Vais pecando, vais pecando,
Vais de horror em horror:
Filho, acorda dessa maorte,
Ja nao sejas pecador!

4. Passam meses, passam anos,
Sem que busques teu Senhor:
Como um dia para o outro,
Assim morre o pecador!

5. Pecador arrependido,
Pobrezinho pecador,
Vem, abraga-te contrito
Com teu Pai, teu criador!

6. Compaixdo, misericordia
Vos pedimos, Redentor:
Pela Virgem. Mae das Dores,
Perdoai-nos, Deus de Amor!
(HIN. 2 — p. 178)

QOutro hino & escolha:
Peregrino nas estradas... (HIN. 2 — p. 180-181)

@ SALMO 51(50)
Senhor Deus, misericordia!

1. Misericérdia de mim, Deus de bondade,
Misericérdia por tua compaixao!
Vemn me lavar das sujeiras do pecado,
Vem me livrar de tamanha perdigao!

Reconhego toda a minha maldade,

Diante de mim a vastiddo de minha ofensa...
Foi contra ti, meu Senhor, 0 meu pecado,

E pratiquei o gue & mal em tua presenca!

2. Bem sei da retiddo dos teus mandados
E da verdade que teu falar propde,
Mas te lembras: eu nasci j& na maldade
E no pecado concebeu-me minha mae!

Que tu amas a verdade sei e sinto

E me ensinas o saber do coragdo;

Ve me banhar com tua graga e serei limpo,
Mais puro que um capucho de algodao!

3. D4-me um jeito de voltar a ser contente,
Para que dancem de alegria 0s meus ossos;
Meu pedido de perdao, Senhor, atende,

E minha culpa desvia dos teus olhos!

Cria em mim um coracdo imaculado,
Nao desprezes a poeira que criaste,
Nao me ponhas para fora do teu lado
E teu Espfrito ndo se afaste deste traste!

4. Que teu perddo me inunde de alegria
E um Espirito generoso me sustente;
Ensinarei aos maus as tuas vias,

Serd imensa a procissdo dos penitentes!

Vern me livrar da eterna morte como pena
E tua justica, & meu Senhor, irei cantando;
Abre meus labios nesta humilde cantilena,
Que do fundo da garganta vai brotando!

5. N&o adianta muita reza sem mudanga,
E oracido sem conversdo te desagrada,;
Estou disposto a deixar minhas andancas
E tua lei vou acatar na caminhadal

Derrama, enfim, tuas gragas em Siao,
Vem, reconstrdi as ruinas do teu povo;
Voltem os cantos, oferendas e oblagGes
Mo repartir do pao do mundo novo!

6. Demos gléria a Deus Pai onipotente
E ao seu Filho, Jesus, o Redem_or

Revista de Liturgia — 13



E ao Espirito que vive eternamente,
Na unidade dos Trés, tnico amor!

(HIN. 2 — p. 33 e CANT. — p. 23)

© LEITURA BIBLICA
Marcos 1,12-15

Naquele tempo, o Espirito levou Jesus para o deser-
to. E Jesus ficou no deserto durante quarenta dias,
e af foi tentado por Satanés. Jesus vivia entre os ani-
mais selvagens, e os anjos o serviam.

Depois que Jodo Batista foi preso, Jesus voltou para
a Galiléia, pregando a boa noticia de Deus: “O tempo
ja se cumnpriu, e o Reino de Deus esté préximo. Con-
vertam-se e acreditem na boa noticia”

(poderiamos tomar ainda, do lecionério,
o texto do evangelho previsto
para a missa de cada dia).

© ACLAMACAO

— O Senhor mandou seus anjos
Pra teus passos vigiarem
Eles te sustentarao
Pra teus pés nao tropecarem.

— Os perigos mais temidos
Sem temor vais enfrenta-los
Eles te sustentardo
Pra teus pés ndo tropecarem.

— J& que a mim se confiou,
Cuidarei de resguarda-lo
Eles te sustentardo
Pra teus pés ndo tropecarem.

— Gléria ao Pai e gléria ao Filho
E ao Divino nosso amparo
Eles te sustentardo
Pra teus pés ndo tropegarem.

@ MEDITACAO - silenciosa ou partilhada

© CANTICO DO NOVO TESTAMENTO
Cantico de Zacarias {Lucas 1,68-79)

Bendito o Deus de Israel
Que seu povo visitou

E deu-nos libertagao
Enviando um Salvador
Da casa do rei Davi,
Seu ungido servidor.

Cumpriu a voz dos profetas
Desde os tempos mais antigos,
Querendo salvar a todos

Do poder dos inimigos,
Lembrando-se da alianga

De Abrado e dos antigos.

Prometeu nos conceder
Caminhar com liberdade
Sem medos e sem pavores
Dos que praticam maldades

14 — Revista de Liturgia

Diante da sua face
Na justica e na verdade

Menino, seras profeta

Do altissimo Senhor,

Para preparar os caminhos
Para Cristo libertador,
Anunciando o perdao
Que nos traz o Salvador.

E ele o Sol Oriente

Que nos velo visitar

E a todos que estdo nas trevas
Com sua graca iluminar
Tirando da morte escura

E para a sua paz nos guiar.

A nosso Pai demos gloria

E a Jesus, gléria, também.
Louvor e gléria, igualmente,
Ao Espirito que vem.

Que nosso louvor se estenda,
Hoje, agora e sempre. Amém!

Ou o céntico de Pedro (1 Pedro 2,21-25)

Cristo padeceu por nds

Um exemplo nos deixou
Que sigamos 0§ seus passos
Para isto nos chamou

Quem ndo cometeu pecado
Nem um falso levantou

Mal por mal jamais pagava

Ao Deus justo se entregou

Em seu corpo & na cruz
Carregou nossos pecados
Para que ao pecado mortos
Féssemos justificados

Por suas chagas nos curou
MNés ovelhas ja perdidas
Para ele retornemos

Ao pastor das nossas vidas

Gléria ao Pai onipotente
E a Jesus o redentor
E ao Espirito Divino
Na Trindade eterno amor

© PRECES
Conuvite:

Confiantes irmaos,
Rezemos ao Senhor,

Senhor, Senhor, tende piedade de nos!
Preces espontdneas

Pai-nosso

Oracdo

O Senhor nosso Deus,
Vés sois a fonte de toda boa agdo

(bis)
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e de toda palavra boa.

Noés vos pedimos que nos ensineis a rezar,
neste tempo de Quaresma;

nos ensineis a praticar o verdadeiro jejum,
neste tempo de peniténcia;

nos ensineis a repartir com o5 irmaos,
neste tempo de caridade.

Por nosso Senhor Jesus Cristo,
vosso Filho, na unidade do Espirito Santo.

Amém!

@® BENCAO

O Senhor nos abengoe e nos proteja;
nos guarde em seus caminhos
até a Pascoa da Ressurreigdo!

Amém

— Louvado seja nosso Senhor Jesus Cristo
— Para sempre seja louvado

(

Tempo da Quaresma

oficio da tarde

@ CHEGADA - siléncio — oragio pessoal

© ABERTURA DO OFICIO

— Vinde meu Senhor, vinde me valer, (bis)
Vinde e ndo demoreis em me socorrer! (bis)
— Em nome de Cristo, eu vos pego, irmaos, (bis)
Que vés nao recebais sua graga em vdo!  (bis)
— Eu te ouvi no tempo do meu favor, (bis)
Eu te ajudei no dia que te salvou. (bis)
— Este é o tempo do meu perdio (bis)
Agora é o dia da salvacéo. {bis)
— Gléria seja ao Pai e a Jesus também, {bis)

Gléria ao Divino amor para sempre. Amém! (bis)
— A oragdo, irmaos, vinde com fervor, (bis)
- Seja esta hora santa por nosso louvor! {bis)

(faz-se breve revisido do dia..)

® HINO

Perdoai-nos, 6 Pai,
As nossas ofensas,
Como nés perdoamos
A quem nos ofendeu.

1. Se eu ndo perdoar o meu irmao,
O Senhor ndo me dé o seu perdio.
2. Eu nédo julgo, para nao ser julgado;
Perdoandc € que serei perdoado.

3. Ajudai-me, Senhor, a perdoar;
E livrai-me de julgar e condenar!

4. Vou ficar sempre unido em comunhéo
Ao Senhor e, também, ao meu irmao.

5. Vivo em Cristo a vida de cristdo:
Sou mensagem de reconciliagdo.

(HIN. 2 — p. 179)
Outro hine & escolha:

Ofertaros ao Senhor (HIN. 2 — p. 167)

© SALMO 91(90)

Quando invocar, eu atenderei,
Na aflicdo com ele estarei,
Libertarei, glorificarei,

Minha salvacdo eu lhe mostrarei!

1. Tu que moras sob a sombra
Do Senhor onipotente,
Lhe dirds em confianca:
“Meu refigio, meu batente,
S6 em ti & que eu confio!”
E ele vem tao fielmente
Te amparar com seu amor,
Qual escudo resistente.

2. Nao terds o que temer
Nem de noite, nem de dia,
Vem a guerra e o terror,
Vem a peste, epidemia...
Pode o mundo se acabar,
Nenhum mal te contraria;
O Senhor é teu abrigo,
Nele é que te refugias!

3. O Senhor mandou seus anjos
Pra teus passos vigiarem,
Eles te sustentarao
Pra teus pés nao tropecarem...
Os perigos mais temidos
Sem temor vais enfrenté-los;
Ja que a mim se confiou,
Cuidarei de resguarda-lo!

4. Gléria ao Pai onipotente
Que é do mundo o criador
E ao seu Filho, Jesus Cristo,
Dos pobres libertador,
E ao Espirito Divino,
Nossa forca e valor,
Ao Deus vivo, uno e trino,

Dos remidos o louvor!
(CANT. p. 41)

© LEITURA BIBLICA

2 Corintios 5,20b-6,2
Em rome de Cristo, irméos, suplicamos: reconciliem-
se com Deus. Aquele que nada tinha a ver com o pe-
cado, Deus o fez pecado por causa de néds, a fim de
que por meio dele sejamos reabilitados por Deus. Visto

Revista de Liturgia — 15
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ANEXO 5

Oficio Divino das Comunidades

Data: 13/07
As 19h30

Daniela
Membro da Rede Celebra




