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RESUMO

O objetivo dessa tese foi formular, tendo a prética pedagdgica como pano de fundo,
uma reflexdo académica acerca da Educacao Performatica, Intercultural/Decolonial e
Sensivel no campo da Extenséo e Cultura Universitarias. Para isso, desenvolvemos
uma andlise das experiéncias formativas em um Programa de Extensdo e Cultura
Universitarias: o Grupo CorpoEncena da UFCAT como ponto de partida; a seguir,
elaboramos uma reflexdo conceitual e categérica dos postulados das Performances
Culturais e das suas mediacdes com a Educacéo, da
Interculturalidade/Decolonialidade e de suas mediagdes com a Educacéo, bem como
da Educacdo do Sensivel como aporte para processos formativos no interior da
Universidade. Encerramos a escrita produzindo uma proposta de Projeto de Extensao
e Cultura Universitarias que dialoga com o referencial proposto na tese, bem como
com os saberes e praticas de matriz africana e suas inter-relagdes com a formacao
de pessoas com deficiéncia.

Palavras-chave: Extensdao e Cultura Universitaria; Performances Culturais;

Interculturalidade; Decolonialidade; Educacéo do Sensivel.



ABSTRACT

The aim of this thesis was to formulate, with pedagogical practice as a backdrop, an
academic reflection about Performative, Intercultural/Decolonial and Sensitive
Education in the field of University Extension and Culture. For this, we developed an
analysis of the formative experiences in a University Extension and Culture Program:
the CorpoEncena Group at UFCAT as a starting point; Next, we elaborate a conceptual
and categorical reflection on the postulates of Cultural Performances and their
mediations with Education, of Inteculturality/Decoloniality and their mediations with
Education, as well as on the Education of the Sensible as a contribution to formative
processes within the University. We end this paper by producing a proposal for a
University Extension and Culture Project that dialogues with the referential proposed
in the thesis, as well as with the knowledge and practices of the African matrix and its
interrelationships with the education of people with disabilities.

Keywords: Extension and University Culture; Cultural Performances; Interculturality;

Decoloniality; Sensitive Education.
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Ninguém caminha sem aprender a caminhar, sem aprender a
fazer o caminho caminhando, refazendo e retocando o sonho
pelo qual se pds a caminhar.

Paulo Freire



1 INTRODUGCAQ: COMO SINTO A ESCRITA ACADEMICA

A escrita atravessa e € atravessada por minha arte e experiéncias cotidianas
com a musica, a poesia e a paternidade de uma crian¢ca com deficiéncia. Em principio,
essa aproximacao nao tinha contornos definidos. Ela foi acontecendo! Aqui é a escrita
de uma tese! Mas, produzir escritas artisticas e pensar corpos dissonantes, durante o
percurso do doutorado, inspirando a escrita académica, foi se tornando uma rotina.

Sobre a leitura e escrita académicas, nos afeta os conceitos que foram
surgindo no processo académico e as possiveis categorias que se confrontaram com
0 campo, de onde emergiram outras, que estimularam percepc¢des sobre o objeto que
escolhemos para elaborar nossas reflexfes, um objeto com caréater propositivo.

Antecipando perspectivas teorico-metodologicas, compreendemos que a
complexidade das experiéncias do Grupo CorpoEncena, e da nossa propria
producao/proposicdo no Coletivo Corpos em Extensdo, puderam apresentar
caminhos tedricos e metodologicos no decorrer da pesquisa, portanto, o trabalho
permaneceu aberto e se configurou provisério, como toda escrita académica.

Desta escrita artistica, existencial e académica, ora com relativa oposigéo, ora
com instigante aproximacao, convergiram, nesse processo de producéo e formacéao,
pulsdes de vida com a poesia, com a musica, mas também com a paternidade, meus
eus psiquicos, meu corpo. Afinal, todas essas experimenta-acdes exigiram
pressupostos, métodos e criagdo, assim como a escrita desta tese.

As minhas experiéncias com o texto académico, a muasica, as letras e poemas
que escrevo estavam em curso no mesmo tempo-espago e 0s conceitos que descobri
nos estudos anunciaram possiveis didlogos entre a arte e a academia. E, assim, fui
sentindo!

De alguma forma, uma remete a outra, ora pelo sentir, ora pelo préprio
conteudo, ora pelo gesto de se produzir, enxergar e chegar ao conhecimento, ora
porque estdo encharcadas uma da outra, ora porque mais distantes e com pouco
vinculo.

Uma outra face de minhas experiéncias com a escrita, remeteu ao “ser
professor”. Esse lugar que ocupo uma vida toda, das relagfes familiares as minhas
escolhas. Das primeiras aulas de Educacdo Fisica que ministrei em 1996 aos

percursos no trabalho com a formacéao universitaria. Conduzi a escrita e os autores e
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dinamizei as reflexdes sempre pensando a Arte, a Educagéo Fisica, a Educacéo, a
Educacdo do Corpo e os processos e espacos formativos e performaticos da
docéncia. Sou induzido pelas minhas experiéncias e, por isso, conduzi o texto ao
campo da Educac&o. E, portanto, sobre processos pedagdgicos que trata essa tese.

Hé outro vetor que me é sensivel, o da militncia. A entrada nela aconteceu ha
muito tempo e esta presente nos espagos que atuo como pai, artista e professor. Das
experiéncias precisas e abrangentes, dos gestos e paradigmas politicos da década
de 90 do século XX, as redes e coletivos contemporaneos e suas singularidades e
diversidades. Nesse percurso e contexto, em que a militdncia politica se insere, em
gue velhas formas e novas formas estao simultaneamente presentes, em oposi¢céo ou
convergéncia, meu gesto de fazer politica remete, com frequéncia, as convic¢des e
davidas. Portanto, esta tese, que trata de processos pedagogicos, articulou-se as
atitudes politicas.

Digo, ainda, ao introduzir como tenho produzido esse trabalho de
artista/professor/militante/pai, que senti os elementos para compreender-me no papel
de pesquisador e, de como absorver e trabalhar uma tese, compondo e produzindo a
escrita académica articulando-a a docéncia, a poesia, a musica, a militincia e a
condicéo de ser professor.

Reafirmo, ndo percebi o texto académico e as artes como esferas autbnomas
nessa experiéncia singular de formacdo no Doutorado. Capturei olhares da
aprendizagem nas duas e volto a elas, sem percursos idealizados, por isso,
contraditorios, ainda incompletos, em desconstrucao, corrigidos pela mediacdo com a
orientacdo e marcados pela pratica propositiva de uma acéo de extenséo e cultura.
Apreendendo e desaprendendo uns com 0S outros, em um entrecruzamento de
tentativas territoriais que dialogavam.

Absorvi pouco os saberes advindos das disciplinas em suas forgas nucleares,
talvez, por isso, tenha falado pouco da Educacéao Fisica. As imaginei com recorréncia
como se estivessem na mesa de um bar, ao som, ao vinho e ao rigor exigido, em um
debate de nucleos sélidos autbhomos que pouco querem dialogar, em frequente
disputa e pouca convergéncia. Seria essa uma noite morna e pouco estimulante?
Entdo, insistiem colocar as areas disciplinares para conversar. Nem sempre conseguli,

mas insisti e propus.
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Foi no entre elas que as senti e, ao sentir, absorvi a vida académica, pessoal e
artistica, as vi constantemente movimentadas e em movimento entre (por) elas, algo
hibrido com o cuidado de néo se tornar s6 especulativo ou delirante, por isso, as fiz
compreendendo relacdes de poder-saber; onde, ora uma, ora outra, autonomizaram-
se, definindo o percurso das vidas, do trabalho, do tempo e da busca utépica da

maturidade da escrita.

1.1 O professor artista, militante e extensionista

Me permitam tornar publicas algumas das experiéncias artisticas, pedagogicas
e académicas que tive nesse percurso de vida. Elas tém intima relacdo com as
escolhas do tema desta tese, afinal, nascem delas o pesquisador que sou hoje. Penso,
portanto, que as singularidades, aqui explicitadas, ndo sdo apenas praticas noticiadas,
seria superficial esse entendimento, mas, sim, experiéncias carregadas de
significados que me colocam no lugar que ocupo hoje, o de pesquisador.

Como artista ligado ao universo da musica autoral, aos 18 anos de idade, tive
minha primeira banda na cidade de Curitiba, os “Descalgos na Areia”. Influenciado
pela cena do rock nacional, o desejo de me tornar um jovem musico profissional era
latente e, naquele contexto juvenil, produzia minhas proprias musicas, fazia shows,
organizados pelo Movimento Estudantil da Universidade Federal do Parana, lugar em
que estudava no curso de Educacao Fisica.

Havia uma movimentacdo organica dos artistas e de suas bandas na cena
independente de Curitiba e, nos espacos culturais alternativos da cidade e das
universidades, construiamos nossa histéria. Lembro como fomos afetados quando
produzimos nossa primeira fita cassete demo com 10 faixas, ou quando tivemos
nossas musicas tocadas na Radio Estacdo Primeira, a radio rock da cidade ou, ainda,
quando a musica “Politicanagem” foi tocada na radio, no contexto do Fora Collor, em
1992, ou mesmo quando fomos finalistas de dois Festivais de Musica na Universidade
Federal do Parana. Um jovem de periferia do Condominio Roma, de 18/19 anos,
fazendo shows, com musicas na radio sendo escutadas e sentidas por tantos outros
jovens. Isso é uma marca que sempre esteve no meu corpo, ainda que, nos 30 anos
gue se sucederam, as experiéncias se alteraram profundamente e outras marcas sao

presentes.
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No mergulho de minha formacéo inicial, e, depois, como professor de
Educacéo Fisica da Rede Estadual de Ensino do Parand, produzir dialogos entre as
Artes e a Educacédo Fisica era parte de minha cotidianidade, por ser musico e pela
experimentacédo livre que me proporcionava, saberes da Historia, da Sociologia, da
Educacdo do corpo e da Educacdo Fisica, nos anos 1990. No contexto dos
movimentos sociais ligados a Educacdo Fisica, a Educacdo e aos espacos
académicos, houve muitas trocas de experiéncias pedagogicas progressistas. Nos
dialogos e nucleos em que estava inserido, sentia-me em estado de pertencimento,
minhas memarias afetivas com esse tempo sao pulsantes.

No conteudo das aulas que ministrava nos ambientes escolares da regido
metropolitana de Curitiba, emergiam a capoeira, o0 maculelé, as dangas populares, de
saldo e de rua, 0s jogos e as brincadeiras populares, os mais distintos esportes como
o futebol, o handebol e a ginastica. Tudo fazia parte de um universo de conteudos
pedagogizados com influéncia de teméticas como género, etnia, classe, geracdo, que
problematizavam o contexto das periferias em que as escolas se localizavam.

Nas acdes extensionistas que propunha para as escolas, lembro do grupo de
Danga de Rua “Circulando na Periferia”, em que criangas de 10 a 12 anos, através de
coreografias e teatralizacdes, (re)encenavam a fome, a violéncia, a miséria e 0s
preconceitos a partir de suas realidades problematizadas pedagogicamente.

Cursei 0 Mestrado em 1999, com a intencdo de refletir minhas préprias
experiéncias politico-pedagodgicas. Compreendé-las academicamente era meu
interesse, pelo alcance que tomava localmente e em inimeros debates académicos
no campo da Educacao Fisica. Interesse esse que nao se confirmou na dindmica do
Programa de Pds-Graduacédo que estava inserido e acabei por analisar o documento
curricular do Estado do Parana na abertura dos anos 1990. Um bom trabalho, mas
pouco me afetou.

Passei pela experiéncia de professor substituto no Centro de Educacao da
UFSC em 2001/2002. L4, tive o primeiro contato cotidiano com a pratica docente no
ensino superior. Foram nesses anos de trabalho que me aproximei das reflexdes
acerca das praticas e conceitos da Educacao do Corpo e com a Capoeira Angola. Em
2002, fui aprovado em um concurso publico para professor efetivo na UFG, Campus
Cataldo, hoje UFCAT.
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O tempo foi dando contornos a minha carreira docente e hoje, como professor
do Curso de Educacédo Fisica da Universidade Federal de Cataldo UFCAT, venho
guestionando e experimentando algo que me acompanha desde a juventude, a
circulacao dos conteudos artistico-culturais na formacdo académica que possam ser
considerados criticos e sensiveis no seu trato.

A partir de 2005, depois de criar, na cidade de Catalédo, a Maria e seus Malucos
e, com esse grupo musical, construir uma producao sistematica de arte autoral na
cidade e regido, produzi CDs e shows, contribuindo com a articulacéo de artistas e de
suas bandas em torno de acdes coletivas como os festivais — que dialogavam com a
juventude, principalmente a universitaria. Eram préaticas autbnomas entre coletivos de
cultura, de identidades, de partidos politicos, de movimento estudantil e de uma rede
de economia solidaria que acompanha suas praticas e proposi¢des artisticas.

No decorrer do tempo, em que arte e trabalho se aproximaram, fui estimulado
por estudantes e militantes a participar da organizacdo de espacos de reflexao,
producéo e veiculacdo coletiva de musica autoral, por meio da realizacao de Festivais
de Rock, do Projeto Protagonismo Juvenil em suas 4 edi¢cdes e disciplinas curriculares
de Nucleo Livre. Portanto, as artes, com mais frequéncia, estiveram presentes no meu
trabalho como professor, militante e académico. Repito que essas experiéncias sao a
origem/suporte para que, nesta tese, o tema proposto seja problematizado.

Diante dos resultados alcancados, depois de contribuir nas trés edicfes do
Festival de Rock “Piqui Atdmico”, entre 2006 e 2009, identificamos a necessidade de
transformacao dessa a¢cao popular e coletiva em um projeto institucional de extenséo
universitaria.

A primeira iniciativa nesse sentido, realizada anos depois, foi a veiculacdo do
Programa de Extenséo e Cultura Siriema: Festival de Artes Integradas da UFG-RC” —
2011, o qual contou com a participacao ativa de docentes e discentes lotados em
departamentos ligados as areas de Educacao Fisica, Pedagogia, Ciéncias Sociais,
Historia, Psicologia, Biologia, Geografia e Letras.

Era essa a conjuntura artistico-cultural na UFCAT. Artistas ativistas de
diferentes linguagens e vérios discentes e docentes, afetados pelos temas das Artes
na universidade, encontraram, nos espacos da universidade, a vontade explicita de

produzir e tornar publica suas linguagens artisticas.
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Essas linguagens eram/foram contextualizadas em uma praxis junto aos
movimentos populares feministas, LGBTQIA+, das lutas antirracismo, politica
estudantil e movimentos partidarios, instituicbes publicas e privadas, entidades
sindicais e intelectuais da universidade, em vibratil articulacdo e dialogo, em outros
momentos, em vibracdo com suas proprias linguagens e posicdes politicas e
estéticas.

Falo das experiéncias com as sete edi¢cdes do Festival de Masica Autoral, um
Festival de Artes Integradas e a disciplina de Nucleo Livre, Corpo e Contracultura que,
em um mergulho politico e estético na Geracdo Movimento Hippie, Festival
Woodstock, Tropicalia e a musica de protesto dos anos 1960, conduzia os estudantes
e as estudantes a um mergulho, por vezes novo na formagédo, para experimentar e
compreender a formacao artistico-cultural e performatica no contexto da formacéo
universitéria.

Na prética da docéncia, professores e professoras universitarios, estimulavam
as acOes desses coletivos a produzir didlogos com 0s jovens organizados em seus
movimentos politicos e coletivos de cultura, contribuindo com a “eclosdo” de sentidos
para refletir a formagéo universitaria. A cultura estética refletia as légicas culturais e
0S seus impactos no contexto da industria cultural e as alternativas de experimentacao
das artes independentes.

Como um dos nucleos do Programa Siriema — Festival de Artes Integradas,
protagonizando a cena universitaria, ja se fazia presente um nucleo de danca, teatro
e ginastica geral, denominado CorpoEncena, fundado no ano de 2008, no
Departamento de Educacdo Fisica da UFCAT e é sobre esse grupo e suas
experiéncias artistico-pedagoégicas que nos aprofundaremos no capitulo I.

Tomando como base tanto as experiéncias relatadas, quanto ao contexto
cultural em expansao da cidade de Catalao e as reflexdes decorrente de motivagoes,
dificuldades, recuos, conflitos, contradi¢cdes, realizacdes, sensacdes, sensibilidades,
formacdo critica e politica alcancadas na realidade concreta dos espacos de
articulacéo, entre arte e formacao na Universidade, reconheci a pertinéncia politica e
académica de formular e implementar um percurso investigativo, cujo interesse se
materializa a partir da busca de teorizar uma Educacao performatica, compreendida

como intercultural/decolonial e sensivel.
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O objetivo desta tese é, portanto, a partir de uma leitura das praticas com a
extensao e a cultura universitarias, problematizar os aspectos teérico-metodoldgicos
inerentes a essas experiéncias e, consequentemente, apresentar uma proposta de
acado extensionista. Vejamos a seguir como fui delineando esse movimento de

construcdo de uma pratica propositiva.

1.2 Os objetivos e a metodologia

Objetivei investigar nas acfes extensionistas, tanto do Programa de Extensao
e Cultura Universitaria Corpo, Formacdo e Experiéncia Estética — CorpoEncena,
quanto na proposta por mim formulada no ultimo capitulo, o sentido emancipador para
fazer circular e colocar em sinergia contetdos da Arte, da Educacéao e da politica com
vistas a formacdo critica e sensivel.

Ainda, compreendemos as narrativas acerca de como a extensao universitaria
materializa espacos de formacgé&o artistico-pedagdgicas, a partir das politicas publicas
para os setores que fizeram interface com o programa investigado e o projeto
proposto. Elaboramos os elementos que possibilitam questionar sobre o corpo e a arte
nas experiéncias do processo artistico e pedagdgico; percebemos como 0s
marcadores de género, de classe, étnico-raciais, de sexualidade, de geracao e de
corpos foram articulados na producdo de um dialogo sobre tolerancia, resisténcia,
desigualdade e diferenca, e, por fim, problematizamos como as proposicdes de
extensao e cultura universitarias podem dar sentido as experiéncias formativas critica
e sensiveis.

Esta tese sustentou-se nas referéncias académicas da pesquisa qualitativa em
educacao e nas orientacfes acerca das pesquisas performaticas e a poetnografia que
sugerem aberturas para um desvelar tedrico-metodologico que permite potencializar
as reflexdes sobre a acdo criativa da producgdo cientifica (FERNANDES, 2014;
RAMOS, 2015).

Pesavento (2009) também nos orienta quanto aos olhares paradigmaticos

elegidos nessa reflexdo e exposi¢cdo metodologica. Diz Pesavento (2009, s/p) que

Recuperar sensibilidades ndo é sentir da mesma forma, € tentar explicar
como poderia ter sido a experiéncia sensivel de um outro tempo pelos rastros
gue deixou. O passado encerra uma experiéncia singular de percepcéo e
representacdo do mundo, mas os registros que ficaram, e que € preciso saber
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ler, nos permitem ir além da lacuna, do vazio, do siléncio (PESAVENTO,
2009, s/p).

Ao iniciar o capitulo | pela experiéncia politico-pedagégica do Grupo
CorpoEncena, percebi que as memdrias coletivas e singulares evocadas na roda de
oralidade e memoria perpassam pelas sensibilidades dos interlocutores
colaboradores da pesquisa, pois as compreendemos como Weber (s/d), séo
narrativas sensiveis. Diz a autora que “[...] as sensibilidades podem constituir-se em
vetores memoriais que também deixam suas marcas na objetividade do mundo”
(WEBER, s/d, p. 3).

Esta tese, apoiada nas Ciéncias Humanas e Sociais, essa forma de
elaborar/performar como pesquisador, requer um olhar reflexivo sobre o objeto
estudado e as proposi¢coes decorrentes disso, bem como uma categorizacdo da
experiéncia em seu contexto. Essa perspectiva de estudo vem avancando na tradicao
académica e tem sido visibilizada na area com a qual pretendo dialogar: A Educacao
Performética, Intercultural/Decolonial e Sensivel.

Na primeira parte desta tese, produzimos uma descricdo e reflexdo das
experiéncias académicas do Grupo CorpoEncena no campo da Extensédo e Cultura
Universitarias, tendo como fontes a documentacao escrita e sistematizada presente
nos acervos do Grupo, bem como nas narrativas dos/as professores/as, estudantes e
egressos/as que fizeram parte dessa acao extensionista. Ainda, apoiando-nos nos
pressupostos e nas cartas do Forum de Pro-Reitores de Extensdo e Cultura das
Universidades Publicas, visualizamos orientacdes conceituais e categoricas para esse
Setor, isso tudo faz parte dos capitulos | e 1l da tese.

Em uma outra direcdo, entrevistamos os/as Interlocutores dessa pesquisa que
ocuparam diferentes posi¢cdes na producao/realizacdo do Programa. Estudantes de
graduacdo e egressos/as, participantes dos espetaculos, das performances e dos
espacgos de formagdo estimulados pelo Programa, além, da docente Coordenadora
do Programa. A técnica do Grupo Focal (GF) foi a escolhida nessa pesquisa.

Ao utilizar das técnicas de grupo focal/rodas de oralidade e memoria,
articulamos aspectos globais e especificos, centrais e periféricos da historia,
experiéncia artistico-cultural e académica dos envolvidos no Programa investigado.
As engrenagens da roda de oralidade e memoria foram acionadas por questdes

orientadoras semiestruturadas.
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A coordenadora que ocupou o lugar de idealizadora e executora do Grupo
CorpoEncena foi entrevistada a partir da perspectiva da horizontalidade de saberes e
de um roteiro semiestruturado, acionando os movimentos do Programa.

Em seguida, produzimos uma sintese de reflexdes tedrico-conceituais,
dispostas nos capitulos Il e IV com a revelacdo das categorias a priori que foram
anunciadas por essa dimenséo da pesquisa que abordou a Educacao Performatica e
seus fundamentos, a Educacao Intercultural/Decolonial e seus fundamentos, bem
como a Educacao Sensivel.

Nesses capitulos conceituais, estdo as bases para se pensar a formulacdo de
uma proposi¢éo de extensdo e cultura universitaria, tendo os saberes e praticas de
matriz africana como conteudos, uma Associacao de Cultura Popular e uma Escola
Regular para pessoas com deficiéncia como parceiros pretendidos, como sujeitos
diretamente envolvidos na proposicédo planejada e descrita, a qual se materializa no

capitulo VII.
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2 CAPITULO | — A PRATICA ARTISTICO-PEDAGOGICA COMO LUGAR DE
PARTIDA

Iniciar a tese por um relato de experiéncia de uma pratica pedagogica que tem
no corpo e nas artes sua centralidade é afirmar que os estudos e experimentacdes
performaticas nos espacos universitarios vém, ha muito tempo, sendo evidenciados.
Talvez, a producéo cientifica careca de mais abordagens nesse campo, mas podemos
evidenciar um conjunto de producdes académicas que tem feito, sobretudo no campo
das Artes e da Educacédo Fisica, enunciados de que performaticamente a Educacao

pelas artes tem sido atravessada por huances como essa.

2.1 O Programa de Extensdo e Cultura Universitaria Corpo, Formacdo e
Experiéncia Estética — GRUPO CORPOENCENA UFCAT

A titulo de um predmbulo, entendendo a prética educativa como aporte inicial
para se pensar uma educacao performatica, intercultural/decolonial e sensivel no
interior da Universidade Publica, abriremos nossa reflexdo nos contornos do que
constitui o Programa Corpo, Formacao e Experiéncia Estética — Grupo CorpoEncena
da UFCAT, muito mais no sentido de apresentarmos como referenciais que
movimentam nossa pesquisa do que compreendé-los como objeto de investigacao.
Trata-se, portanto, de iniciar a reflexdo tedrica estimulada pela experiéncia
pedagogica concreta.

A criacéo e composicao do Programa de Extenséo e Cultura Corpo, Formacao
e Experiéncia Estética — Grupo CorpoEncena, data das aproximacOes entre
Educacao, Educacéo Fisica e Artes, que, em principio, emergem das experiéncias da
Coordenadora do Programa, desenvolvidas ainda no seu processo de qualificagdo em
nivel de Doutorado — Pela Universidade Metodista de Piracicaba - UNIMEP, no inicio
dos anos 2000.

Também, vemos outros determinantes para a criacdo do Programa, vinculados
ao campo do ensino, dado que as experiéncias com disciplinas curriculares do Curso
de Licenciatura em Educacdo Fisica da UFCAT formam aportes de sua criagcédo e

fortalecimento. Temos indicios aqui de que a curricularidade da extensao universitaria
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€ possivel e constitui elemento central para pensarmos uma Educacao Performatica,
Intercultural/Decolonial e Sensivel.

Esses tracos originarios do programa investigado, qual seja, a extensao e a
cultura universitaria emergem dos desdobramentos de politicas elaboradas no vinculo
organico entre pesquisa, ensino e extensao, remeteria, portanto, ao entendimento de
que o Grupo CorpoEncena provoca uma articulagdo entre os tripés da Instituicao
Universitaria, desde sua origem, provocando intersecc¢des que sustentam um modelo

de Universidade Publica hegemonicamente defendido no campo académico.

Em seus relatos e narrativas, nos encontros do Grupo/Coletivo CorpoEncena,
a professora conta que, inspirada por seu percurso de doutoramento no
Programa de P6s-Graduacgéo em Educagdo da UNIMEP (que se deu entre os
anos de 2003 e 2007), na linha de pesquisa “Filosofia: o conhecimento e a
Educagao”, junto ao Grupo de Pesquisa Teoria Critica e Educacao, retoma
seu trabalho na UFG/RC em 2006 (apds o término de sua licenca para
qualificacdo de trés anos) com a intencéo de construir experimentacdes com
linguagens corporais e artisticas no &mbito do ensino-pesquisa-extenséo, nas
interfaces entre Educacdo Fisica, Filosofia e Artes. (...) a partir de meados do
segundo semestre, o percurso metodolégico da disciplina de MEPGE 115
volta-se principalmente para o estudo do conceito de GG/GPT .(...) Assim,
sdo divididos grupos, dentro da proposta de contextualizar uma problematica
baseada na realidade social e demonstra-la em uma performance
coreogréafica, dancante, teatralizada e que explore os elementos e
movimentos da ginastica. A partir desse texto, s&8o viabilizadas
experimentacbes de elementos gimnicos (basicos e avancados);
composic¢des de grupos para producéo e definicdo de teméticas a fim de se
construir uma coreografia com elementos gimnicos no encerramento da
disciplina, que se da em uma apresentacédo publica na mostra organizada
pela professora, alunos/as da disciplina e pelo programa de extenséo e
cultura CorpoEncena (BORGES?, 2019, p. 20-23).

O Grupo CorpoEncena € a tentativa de leituras outras sobre o predominio do
corpo como linguagem artistica e performatica, pouquissimo exploradas até aquele
momento no Curso de Licenciatura de origem. A interface Educacao Fisica e Artes
comecga a dar contornos a outros saberes e conhecimentos significativos a formacao
de professores. Os saberes acerca da Ginastica Geral (GG) e Ginastica para Todos
(GPT), comum aos cursos de Educacao Fisica, sao atravessados e tangenciados pela
danca contemporanea, pelo teatro, pelas praticas corporais de matriz africana e

oriental, pelas artes circenses, pela musica etc. O predominio do corpo e das artes,

! Michele Borges é formada em Educacéo Fisica e Mestre em Ensino de Histéria pela UFCAT. Membro
do Grupo CorpoEncena desde o inicio da Graduacao passando inclusive pela Vice Coordenacéo do
Programa CorpoEncena. Em sua dissertacdo abordou uma reflexao acerca da Performance do Grupo
intitulada “Carcara nao vai morrer de Fome”.
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como eixos problematizadores da pratica artistica e pedagodgica estimulados, ja na
origem do Programa, pelas experiéncias e influéncias do teatro engajado e do teatro
universitario, das dancas de matriz africana, dariam sentidos e significados outros aos
conteudos da GG/GPT.

Podemos inferir e ressaltar que o Grupo Corpoencena tem como referéncia
matriz e primordial a Ginastica Geral/GPT. Assim, constituindo seus
processos de producgdo, criacdo e intervengdo com partituras corporais
compostas por linguagens da Ginastica Geral/Ginastica para Todos, da
Danca (moderna, contemporanea e danca-teatro), Musica, Percussao
Corporal, Elementos Circenses, Capoeira e Artes Marciais orientais
articuladas pela forma do teatro universitario. Dessa forma, visa-se, desde
2008, impactar a formacado cultural de alunos dos cursos de graduacéo, de
pés-graduacao, a formacéo de professores de licenciaturas, de profissionais
de outras areas, e da comunidade em geral (FERREIRA, 2014). As acdes
desse programa, segundo Ferreira (2015), estdo relacionadas a producao
artistico-cultural, experiéncias formativas, intervencdo pedagdgica e
investigagdo cientifica com linguagens corporais e artisticas imanentes a
Danca, Ginastica Geral, Artes Circenses, Lutas/Artes Marciais, Esportes, na
interface com o Teatro, a Mdsica, o Cinema e a Literatura (BORGES, 2019,
p. 24 - 25).

Em consonéncia com as Politicas Nacionais para a Extensdo e Cultura
Universitarias e a apresentacdo de uma nova direcao didatica para a formacgéo na
UFG/UFCAT, os processos pedagogicos/artisticos no interior de um curso de
Educacéo Fisica, via um Programa de Extensédo e Cultura Universitarias, apresentam-
se como parte do que se inaugura nesse campo de formacdo ja presentes em
diferentes contextos das Universidade brasileiras, qual seja uma mediacdo entre
corpo/arte/educacaof/filosofia. Explicitamente, reforca Ferreira (2014), em Borges
(2019) que

[...] tem-se buscado elaborar, de forma investigativa, partituras corporais para
a encenacdo de composi¢des na forma de performances, Ginastica Geral e
pecas, inspiradas na literatura - universal, brasileira e regional - nos ritmos e
motivagbes da cultura erudita e popular, e especialmente, em temas
relacionados a critica cultural e social. Essas partituras sdo compostas na
interface de linguagens de praticas corporais, diversas e singulares, como: a
Ginastica Geral; os “estilos” de Danga moderna, “contemporanea”, brasileira,
ritualisticas; a Danca-teatro; a Musica, o canto e a Percussao Corporal; os
elementos Circenses, da Capoeira e das Artes Marciais orientais/chinesas:
Kung Fu, incluindo a prética dos katis, do estilo Tai Chi Chuan e do Teatro
chinés (Opera Chinesa). A tematica, o roteiro, os aspectos imanentes da
encenacédo e da expressdo coreogréfica sao elaborados no contato com
textos literarios, pecas teatrais e musicais, na perspectiva da formacéo
cultural, em que se visa entrelacar pedagogia, educacéo fisica e filosofia, em
especial no campo da estética e da ética (FERREIRA, 2014, p. 156 apud
BORGES, 2019, p. 25).
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Por duas vezes, o Programa foi contemplado pelo PROEXT. Primeiro na
categoria Projeto (2010/11), que teve suas ressonancias até 2012. O Grupo
CorpoEncena contava, nesse periodo, com cerca de 35 integrantes, entre eles,
bolsistas e nédo bolsistas e, depois, quando foi novamente contemplado pelo edital do
PROEXT (2015/2018), em uma conformacao diferente, pois tratava-se, agora, de um
programa e ndo mais de um projeto, portanto, os aportes financeiros eram
significativamente maiores, possibilitando a incluséo de 17 bolsistas em um total de
25 a 30 estudantes que compunham as praticas nas diferentes faces do programa,
entre elas os nucleos de experimentacdo e formacéo de teatro, ginastica, producao
audiovisual, danca e musica etc.

Com os aportes dessa politica publica, principalmente nesse ultimo edital, as
praticas educativas e artisticas do Grupo CorpoEncena tomaram félego académico,
politico e estético no interior da UFG/UFCAT e nas comunidades de Cataldo e Regido
e até do Pais.

Um aspecto a ser problematizado é que a UFCAT ndo tem, no seu corpo
curricular, um curso de Artes, tampouco uma politica propria de financiamento das
artes, extensdo e cultura com a mesma forca do edital PROEXT. Cita-se
exclusivamente o Programa PROBEC/UFG/UFCAT que disponibiliza pouquissimas
bolsas aos estudantes que sdo disputadas por inimeros Projetos e Programas,
deixando um lastro de iniciativas académicas descobertas. Isso explicaria nuances
desse setor, ondas de muito engajamento e proposi¢cdo quando ha uma politica de
financiamento e, de forte retracdo, quando essa politica inexiste.

O que significaria a transformacdo do Campus Catalao UFG em Regional e
posteriormente em Universidade autonoma (UFCAT) que amplia sua oferta de cursos
de graduacao e pds-graduagcao mais nas ciéncias exatas e menos nas humanas? Que
impactos o campo das Artes sofre quando permanece refém de editais nacionais e se
configura como lugar marginal e de pouco prestigio na politica institucional local?
Como operar inciativas como a do Grupo CorpoEncena em instituicbes que nao
disponibilizam de estrutura fisica de qualidade para as praticas propostas, tampouco
de uma agenda de apoios recorrentes para esse campo do saber? Citamos, a titulo
de exemplo, o caso do Anfiteatro ser apresentado como uma arena teatral, sem
condi¢des acusticas, de som, de iluminacdo e de cenario para a apresentacdo das

experiéncias artisticas.
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Todavia,

O projeto foi submetido ao edital Proext de 2010 e foi contemplado, o que
possibilitou a viabilizacdo de bolsas de estudo para monitores e integrantes,
aquisicdo de materiais de consumo e de capital (colchonetes, colchdo de
segurancga, pista acrobatica, trampolim acrobético, fita, massas e cordas da
ginastica ritmica), tecidos para figurino, participacdo em eventos regionais e
nacionais. Em 2015, o grupo participou do edital do Proext, e foi contemplado
novamente, o que possibilitou uma ampliacéo e difusdo maior de suas a¢des
(BORGES, 2019, p. 29-30).

Sabe-se muitas coisas sobre as experiéncias do CorpoEncena, no Campus
Universitario. A UFCAT acompanha suas producfes, frequenta seus espacos de
formacdo artistico-cultural e estética ha 14 anos. Como tantos coletivos de extenséo
e cultura universitarios, perguntamos se os lugares que o CorpoEncena ocupou e
ocupa sdo campos em disputa de projetos de formacao universitaria e do que venha
significar ser e estar na Universidade? Operam suas praticas em quais redes de
poder/saber tdo recorrentes no espacgo universitario?

Também, sabiamos que o CorpoEncena sempre foi um lugar de radical
convivio humano pela experiéncia formativa no campo do corpo e da arte e, também,
pelo convivio afetivo e social, comuns no cotidiano dessa experiéncia formativa.
Viamos isso! Medidvamos com isso! Liamos assim!

Os espetéculos, as performances, os festivais, as oficinas, os nudcleos de
formacdo e praticas artistico-pedagdgicas chegavam e chegam a muitos e, eram/séo
processos e experiéncias amplamente conhecidas na cidade de Cataldo. Afinal, essas
experimentacdes estdo impressas e dispersas has memaorias corporais dos diferentes
estudantes, professores, membros da comunidade externa e artistas que
permaneceram por um longo tempo e, um dia, deixaram o cotidiano formativo do
CorpoEncena. O que ficou?

Citamos, a exemplo, as 12 edi¢des do Festival e Coléquio, Corpo, Formacéao e
Experiéncia Estética (2008-2018). Além dos Festivais, foram produzidas inUmeras
performances, shows, espetaculos, saraus, treinos corporais, ensaios publicos,
oficinas, debates e encontros nesses ultimos 14 anos na UFCAT.

Em articulacdo com a cena universitaria nacional e da Ginastica Geral, 0
CorpoEncena possibilitou um percurso de experiéncias diversificadas, cujas narrativas
foram registradas em diferentes suportes documentais e também imprimiram marcas

nas subjetividades de diferentes sujeitos que transitaram por essas experiéncias
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artisticas e pedagodgicas. O que dizem esses sujeitos a respeito de seus
envolvimentos com o Grupo CorpoEncena?

O CorpoEncena, no formato de um Programa de Extensdo e Cultura
Universitaria chamado de “Corpo, Formacdo e Experiéncia Estética - Grupo
CorpoEncena”, teve suas acgdes potencializadas com editais publicos de
financiamento da Politica Nacional de Extens&o Universitaria das Universidades
Publicas Federais (PROEXT), como dissemos anteriormente. Isso resultou em uma
agenda permanente de arte e cultura universitarias por varios anos, com inameros
espacos de formacédo e de experimentacao artistico-cultural, isso também afirmamos
anteriormente. Um desses contextos €, precisamente, 2015, quando da formulacao
do Projeto em formato de PROGRAMA para o PROEXT e sua aprovacdo — e as
inUmeras experiéncias e experimentacdes com o corpo e as artes decorrentes desse
edital que tiveram ressonancia até 2018.

Cabe lembrar que as ac¢les politicas e estéticas do Programa de Extensdo
Universitaria CorpoEncena, abordam, ou mesmo problematizam, em suas producdes
e processo formativo, a questéo da diversidade e as problematicas das performances,
tendo como l6cus os Nucleos de Producéo Cultural, construindo demandas para cada
uma de suas cenas, seja no Teatro, na Ginastica Geral, na Danca ou Cultura Circense,
bem como, performances e espetaculos.

Identificamos as performances espetaculos como: “CARCARA NAO VAI
MORRER DE FOME”, onde questdes relacionadas a classe, as questdes étnico-
raciais, de género e de geracao estdo presentes; VIA CRUCIS DO CORPO que
amplifica questdes acerca das tematicas género e sexualidade e CAPOEIRA,
MACULELE, SAMBA DE RODA E MARACATU que promovem a problematizacéo
sobre identidade, tradicéo afro-brasileira e racismo.

Outras interfaces séo estimuladas com o processo de formagéao dos integrantes
do CorpoEncena e Grupos/Associacdes Culturais parceiros: a Carcara Producbes
Culturais (Cataldo); Grupo Encantar (Uberlandia e Araguari MG); Companhia Express
‘arte (Cidade de Goias/GO); Associacdo Retratando o Cerrado (Anhanguera/GO);
Grupo de Capoeira Senzala (Cataldao), Movimento Camponés Popular/MCP,
Fundacao Cultural Maria das Dores Campos (Cataléo), Movimento Estudantil, Sindical

e outros movimentos identitarios, politicos e partidarios (PROEXT, 2015).
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Esse programa buscou radicalizar a democratizagédo da formacédo e producao
cultural ao propor um processo de formagdo e producdo de
oficinas/aulas/cursos/performances abertas a comunidade interna e externa da
Universidade. Enfatizou a articulacdo dos saberes artisticos culturais produzidos no
Programa com as demandas do PIBID de Educacado Fisica, Ciéncias Sociais e
Psicologia. Aqui, reforca-se as media¢gOes da Extensdo com o campo do ensino e da
Pesquisa, além da disciplina curricular de Ginastica do Curso de Educacéao Fisica da
UFCAT, o programa PIBID foi provocado constantemente a produzir trocas formativas
com o Grupo CorpoEncena, ora instigadas por ele proprio, ora pelo programa.

Ainda, foram realizados exibi¢cdes e debates de filmes no ambiente universitario
e em espacos itinerantes de formacgéao junto as ac¢des do PIBID (PROEXT, 2015). O
referido programa organizou e realizou o Coléquio e Festival "Corpo, Formacao e
Experiéncia Estética"; que como afirmamos acima, até 2018 foram doze edicdes.

O Programa anunciou, também, a pesquisa como parte constituinte de suas
acOes, com referéncia na pesquisa-acao e na pesquisa participante, em mediacao
com Programas de Bolsas: PROLICEN (2010), PROBEC, PIBID, Projetos/artigos de
TCC e dissertacdes em diferentes Cursos de Graduacado e Pos-Graduacado. Esse era
um dos propositos j& anunciados no projeto encaminhado ao edital PROEXT que se
configuraram na realidade, ou seja, produzir conhecimento tendo a Extensdo e a
Cultura Universitarias como espacos de problematizacao.

Bem, reconhecemos que sabemos muito sobre as inciativas do Grupo
CorpoEncena. Elas também inauguram inUmeros questionamentos daquilo que ainda
nao sabemos em profundidade. Isso permite valorizar as duvidas, afinal, o que
sabemos sobre o CorpoEncena pode ndo ter os mesmos sentidos e significados para
aqueles que o vivenciaram cotidianamente durante o processo de formacao

universitaria.

2.2 Os nucleos de producéo artistica: teatro e ginastica geral e cultura circense

do CorpoEncena

O programa de Extenséo e Cultura Corpo, Formacgéo e Experiéncia Estética
constituido por diferentes nucleos chamados de Nucleos de Producéo Artistica desde

2008. No ano de 2016, suas atividades estavam articuladas nos seguintes Nucleos de
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Producdo do Corpoencena: 1) Nucleo de Teatro; 2) Nlcleo de Ginastica Geral® e
Cultura Circense; 3) Nucleo de Danca e Manifestagdes Culturais; 4) Nucleo de Lutas
e Préaticas Corporais Orientais; 5) Nucleo de Mdasica; 6) Nucleo de Producado

Audiovisual.

Esses Ndcleos desenvolvem o processo de elaboracdo, registro e
intervencdes dos projetos de extensdo e cultura, a seguir: 1) A Experiéncia
dos Nucleos de Formacdo e Produgcdo do Corpoencena: processos
conceituais e procedimentais de criacdo e encenagdo com linguagens
corporais e artisticas; 2) Laboratorios/Oficinas formativas do Corpoencena (e
parceiros): formagdo do ator/atriz; técnica vocal; Ginastica Geral e circense;
3) Democratizacdo e inclusdo no &mbito da formacédo e producédo cultural
contemporanea: Oficinas/aulas/cursos do Corpoencena com parceiros (...) 4)
Cursos/Oficinas formativas e metodoldgicas junto as demandas do PIBID de
Educacéo Fisica da UFG/RC; 5) Corpo e diversidade no Cinema na UFG/RC;
6) Formacéao tecnoldgica e Producao de contetdo audio visual no campo da
Fotografia, TV e cinema; 7) Coléquio e Festival: Corpo, Formacao e
Experiéncia Estética (RELATORIO CORPOENCENA, 2018).

Nesse Programa, buscou-se praticas novas, tendo, como referéncia,
demandas locais/regionais articuladas a politica nacional de extensao e de relativa
autonomia didatico-pedagdgica, cientifica e cultural. Também procurou [...]
desenvolver a perspectiva de condicbes de trabalho para a integracao
ensino/pesquisa/extensao e interdisciplinaridade, com vistas a inclusdo social e a
diversidade cultural na consolidagédo e expansdo da Universidade Publica brasileira,
em especial, dos campi do interior do pais” (RELATORIO, 2018).

As fontes documentais sistematizadas e presentes no acervo do Grupo
decorrem de somente dois Nucleos: o Nucleo de Teatro e o Nucleo de Ginastica Geral
e Cultura Circense, 0os quais serao aqui tratados.

O Nucleo de Teatro do Grupo CorpoEncena é uma das acdes estratégicas de
formacdo no campo das artes explicitas no Programa de Extensdo e Cultura. Visa
estabelecer interface com outras linguagens artisticas, bem como aproximar,

interdisciplinarmente, campos de saber.

2 A Ginastica Geral (GG), também conhecida como Ginastica Para Todos (GPT) de acordo com a Base
Nacional Comum Curricular (2018), retne as praticas corporais que tém como elemento organizador a
exploracdo das possibilidades acrobaticas e expressivas do corpo, a interacdo social, o
compartilhamento do aprendizado e a ndo competitividade. Pode ser constituida de exercicios no solo,
no ar (saltos), em aparelhos (trapézio, corda, fita elastica), de maneira individual ou coletiva, e contam
com um conjunto variado de piruetas, rolamentos, paradas de mao, pontes, piramides humanas, etc.
(COSTA & GOMES, 2021, p. 143).
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O Ndcleo de Teatro do CorpoEncena vem desde 2008 desenvolvendo
interdisciplinarmente processos de investigacdo, producdo cultural e
intervencdo pedagdgica com o Teatro na interface com as linguagens
corporais e artisticas imanentes a Dancga, Ginastica Geral, Artes Circenses,
Lutas, a Mdsica e a Literatura. Nos processos de criagdo e formacdo do
Grupo, buscamos elaborar partituras corporais para a encenacdo de
composi¢des cénicas inspiradas na literatura, nos ritmos e motivagfes da
cultura erudita e popular, e em temas relacionados a critica cultural e social.
(RELATORIO CORPOENCENA, 2018).

Sua efetivacdo como nucleo de trabalho artistico se da naquilo que € préprio

do teatro, na interlocu¢cdo com outras linguagens artisticas como vemos abaixo:

A experiéncia do Nucleo de Teatro do CORPOENCENA se da no contexto do
Programa de extensdo e cultura CorpoEncena, Formacdo e Experiéncia
Estética: producéo artistico-cultural e pedagdgica no sudeste de Goias. Esse
programa encontra-se fomentado por uma perspectiva interdisciplinar de
integracdo ensino-pesquisa-extensdo, que visa investigar e produzir
experiéncias estéticas e éticas com contelidos curriculares do campo das
linguagens corporais e artisticas, enquanto produtos simbdlicos de valor
social, de formacéao cultural, bem como, de emancipa¢do humana no interior
da universidade publica, em especial na UFG/RC, e na escola. (RELATORIO
CORPOENCENA, 2018).

O Nucleo de Teatro constitui num espaco de fomentacao da interculturalidade,
da interdisciplinaridade, das politicas de identidade e diversidade cultural a medida

gue objetivam em sua ac¢do construir interfaces e interconexao com esses campos.

O Nucleo de Teatro do CorpoEncena vem desde 2008 desenvolvendo
interdisciplinarmente processos de investigacdo, producdo cultural e
intervencdo pedagdgica com o Teatro na interface com as linguagens
corporais e artisticas imanentes a Danca, Ginastica Geral, Artes Circenses,
Lutas, a Musica e a Literatura. Nos processos de criacdo e formacdo do
Grupo, buscamos elaborar partituras corporais para a encenagdo de
composicdes cénicas inspiradas na literatura, nos ritmos e motivagbes da
cultura erudita e popular, e em temas relacionados a critica cultural e social.
Essas partituras sdo compostas na interface de linguagens corporais e
artisticas, diversas e singulares, como: a Ginastica Geral; os estilos de Danca
moderna, contemporanea, brasileira, ritualisticas; a Danc¢a-teatro; a Muasica,
o canto e a Percussao Corporal; os elementos Circenses, da Capoeira e das
Artes Marciais orientais/chinesas: Kung Fu, incluindo a pratica dos katis, do
estilo Tai Chi Chuan e do Teatro chinés (Opera Chinesa), o Teatro, a Misica,
a Literatura. As composicdes cénicas do Ndcleo tém se constituido na relagcao
corpo e experiéncia estética, a partir de preocupacdes éticas e politicas da
contemporaneidade, em especial no campo tematico das classes sociais,
corpo, género, sexualidade e etnia (RELATORIO CORPOENCENA, 2018).

Dentre os objetivos do Nucleo de Teatro, buscou-se formular o fortalecimento

das acbes de Extensao e Cultura no interior da Universidade Federal de Cataldo, bem
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como entrelagar os campos da Educacéo Fisica, Arte, Filosofia, Pedagogia, Psicologia
e a critica cultural e social inerentes aos contetudos dessas areas de formacao. Além

disso, estimularam papeis de resisténcia e democratizac&o no interior das acoes.

As perspectivas do Nucleo de Teatro do CORPOENCENA no contexto do
Programa de Extensdo e cultura, tém sido de investigar e produzir
experiéncias estéticas e éticas com linguagens corporais e artisticas,
pautados pelos seguintes objetivos gerais: 1) Fortalecer as acgbes de
Extenséo e Cultura da UFG/Regional Cataldo; 2) Entrelacar Educacéo Fisica,
Arte, Filosofia, Pedagogia, Psicologia, critica cultural e social na experiéncia
desse projeto de extensao e cultura, buscando se inscrever na dificil tarefa
de potencializar a inspiracdo estética e ética nos projetos de producao e
democratizagdo culturais, visando compor a forca de resisténcia contra os
empreendimentos mercadologicos, padronizados e instrumentais; 3)
Constituir-se em um espaco interdisciplinar no campo da integracdo ensino-
pesquisa e extenséo de producao cultural e intervencéo tedrico-metodolégica
e artistica, fomentado pela perspectiva da integracdo ensino-pesquisa-
extensdo e pelas politicas publicas de educacdo e cultura, que gerem e
divulguem linguagens, arte e formacao cultural, enquanto produtos simbélicos
de valor e de emancipag¢do humana. No dmbito especificos os objetivos do
Nucleo de Teatro do CorpoEncena, tém sido, desde 2008, desenvolver
interdisciplinarmente processos de investigacdo, producdo cultural e
intervencdo pedagodgica com o Teatro na interface com as linguagens
corporais e artisticas imanentes a Danca, Ginastica Geral, Artes Circenses,
Lutas, a Mudsica e a Literatura. Nos processos de criagdo e formacgdo do
Grupo, buscamos elaborar partituras corporais para a encenagdo de
composi¢des cénicas inspiradas na literatura, nos ritmos e motivagfes da
cultura erudita e popular, e em temas relacionados a critica cultural e social
(RELATORIO CORPOENCENA, 2018).

Os processos de criacdo e encenacdo experiéncias no Nucleo de Teatro do
CorpoEncena revelam indicadores conceituais. Estimulados pela discussao ética e
estética no campo das Ciéncias Humanas, da Teoria Critica da Escola de Frankfurt,
bem como de outras referéncias especificas do Teatro, como o Teatro do Oprimido
de Augusto Boal, reforgadas pelas iniciativas de cunho intercultural e performatico
como pratica artistica e metodologia, tudo em um caldeirdo que conduzia o trabalho

do Nucleo. Diz assim o relatério do Grupo:

[...] caracterizam-se por envolver questdes conceituais e procedimentais que
buscam se fundamentar tedrico-metodologica e artisticamente, no
entrelacamento entre Educacado Fisica, Arte, Filosofia, Psicologia e Critica
cultural e social. Um campo fértil para essa perspectiva séo as inferéncias da
teoria critica da sociedade da Escola de Frankfurt, em especial as
formulag8es sobre teoria estética e ética no campo da critica social e cultural.
Nas experiéncias teatrais privilegia-se uma compreensado sob o angulo da
Filosofia, da Arte, da Educacao e da Educacéo Fisica, atendo-se em principio
a objetos particulares especificos, mas nédo privilegiados nos discursos
estéticos, como por exemplo, as linguagens técnicas e artisticas da
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diversidade e singularidade de praticas corporais (ginastica, danca, artes
marciais, cultura circense etc.), em interface com a mdsica, a literatura e o
cinema. Assim, a apropriacdo, significacdo e ressignificacdo da relacdo
conceitual e procedimental entre corpo e experiéncia estética se realiza
objetivamente nos processos de investigacdo e producao cultural e teérico-
metodoldgica das linguagens corporais e artisticas, na qual os integrantes do
Nucleo de Teatro do CorpoEncena se confrontam com a demanda de criacdo
individual e coletiva de composicdes artisticas e de suas Apresentacfes
Pudblicas em eventos. As experiéncias de contato com a tematica, os textos
literarios, pecas teatrais e musicais, o roteiro, o trato com as linguagens
corporais e artisticas e outros aspectos imanentes a encenacdo e a
expressdo cénica sédo elaboradas nos encontros para estudos, investigacao,
treinos corporais, criagdo/composicdo e ensaios semanais do Nucleo de
Teatro do CorpoEncena. As composi¢cdes cénicas tém se constituido na
relagdo corpo e experiéncia estética a partir de preocupagfes éticas e
politicas na contemporaneidade, em especial no campo tematico das classes
sociais, corpo, género, sexualidade e etnia. O Nucleo de Teatro do
CorpoEncena vem se organizando em torno da possibilidade de construir a
autogestao e a formacao cultural, profissional e tecnolégica no campo das
artes integradas, com suas demandas de producdo do roteiro, direcao
artistica, cenario, figurino, maquiagem, sonoplastia, editoracdo de trilha
sonora e imagens, iluminagdo, captacdo de investimentos, entre outras.
Articula se ainda aos processos de formacgéo e produc¢édo dos outros Nucleos
de Produc&o do CorpoEncena e a Carcara Producdes Culturais (RELATORIO
CORPOENCENA, 2018).

Ao planejar e efetivar suas a¢fes dentro de estruturas metodoldgicas amplas e
abertas, o Nucleo de Teatro conduz seu trabalho para planejamentos de participacfes

em inuUmeras frentes, entre elas:

Insercdo na composicao dos Nucleos de producado tedrico-metodologica e
artistica do CorpoEncena; Participacao dirigida e orientada nos encontros de
estudo, criacdo, pesquisa, investigacédo e producdo das partituras corporais
e/lou das composicbes coreograficas ef/ou das producbes tedrico-
metodoldgicas e artisticas; Planejamento e aulas nas oficinas internas aos
Nucleos de Producéo, relativas a Danga Contemporanea, Ginastica Geral,
Danca, Teatro, praticas corporais circenses, entre outras praticas corporais.
Participagdo dirigida e orientada nos encontros de estudo, criagdo, pesquisa,
investigacdo e producdo das partituras corporais e/ou das composi¢cdes
coreograficas efou das producdes teodrico-metodolégicas e artisticas;
planejamento e aulas nas oficinas internas aos Nucleos de Producéo,
relativas a Danca Contemporanea, Ginastica Geral, Danca, Teatro, praticas
corporais circenses, entre outras praticas corporais. Participacdo dirigida e
orientada nos encontros de estudo, criacdo, pesquisa, investigacdo e
producéo das partituras corporais e/ou das composi¢des coreograficas e/ou
das producdes tedrico-metodoldgicas e artisticas; Planejamento e aulas nas
oficinas internas aos Nuacleos de Producdo, relativas a Danca
Contemporanea, Ginastica Geral, Danca, Teatro, praticas corporais
circenses, entre outras praticas corporais. Participacdo em apresentacdes de
composicao coreogréfica/cénica, fruto do processo de investigacdo e
producdo, em Festivais e eventos culturais e cientificos. Participacdo em
apresentactes (RELATORIO CORPOENCENA, 2018).
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Ao passar por um processo de avaliacdo institucional que visa diagnosticar o
impacto desse Nucleo no trabalho politico-pedagdgico do Programa de Extensdo,

vimos que o mesmo atendeu varias demandas institucionalizadas no trabalho

7

artistico-pedagogico. Assim, o Nucleo é avaliado em suas acGes em diferentes

contextos e estratégias de formacao:

A avaliacdo das acbes deste Projeto no contexto do programa de extenséo e
cultura se desenvolve na realizacdo de procedimentos teérico-metodoldgicos
e artisticos. Sendo assim, os processos de composi¢cdo dos Nucleos do
CorpoEncena, os planejamentos, 0os encontros, 0s processos de criacdo e
investigacdo, o0s cursos/oficinas realizados pelos integrantes, o0s
cursos/oficinas ministrados a comunidade, as apresentacdes e participacdes
em eventos culturais e cientificos, a elaboragdo de fontes de registro e
investigacdo perfazem os procedimentos avaliativos no campo do
diagnostico, da fundamentacéo, do impacto cultural, da pertinéncia cientifica
e relevancia social deste projeto. Assim, a avaliacdo ¢é feita,
fundamentalmente, por meio de formas de acompanhamentos nos processos
coletivos e na apresentacdo de relatérios. A sistematica de acompanhamento
e avaliagdo das acBes do Programa considera a perspectiva da producao
académica, da gestdo/democratizacdo cultural e artistica, da
interdisciplinaridade e da construcdo de fontes de investigacdo, bem como,
do envolvimento, da criatividade e da capacidade de interacdo com 0s grupos
convidados e o publico em geral. Para reconhecermos as possibilidades e os
impactos das a¢bes de Extensdo e Cultura do Programa, desenvolvemos
procedimentos investigativos, com registro processual de fotos, filmagens e
entrevista com os participantes das a¢bes, bem como em questionario
entregue aos alunos e publico em geral, buscando averiguar indicadores
(RELATORIO CORPOENCENA, 2018).

Outro Nucleo importante, ao qual tivemos acesso ao seu relatério, € o Nucleo
de Ginastica Geral e Cultura Circense do Grupo CorpoEncena. Um braco
interdisciplinar de acdo de cultura e arte vivenciado junto ao Programa de Extensao.
Revelam-se, nos documentos que o regem, perspectivas de interconexao com as
Politicas de Extenséo vigentes, bem como ac¢fes de intersec¢do ou interdisciplinares

com outros campos das artes. No periodo de 2016 a 2018, suas intencionalidades e

vivéncias experimentadas sao assim descritas:

O Ncleo de Ginastica Geral e Cultura Circense do CorpoEncena comp&e um
Programa de Extenséo e Cultura que busca se constituir em uma experiéncia
singular, regional e contemporanea de metodologia de ensino e pesquisa com
contelidos imanentes as linguagens corporais e artisticas, tendo a Ginastica
Geral como referéncia matricial e primordial. A experimentacdo com a cultura
gimnica e circense tem vitalizado a formacdao cultural em Cataldo e regido, ao
tratar da relacé@o corpo e experiéncia estética a partir de preocupacdes éticas
e politicas na contemporaneidade (RELATORIO CORPOENCENA, 2018).
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O relatorio abre seu contetdo historicizando a ginastica como pratica esportiva
e de rendimento, sua auséncia como contetdo pedagdgico nas aulas de Educacao
Fisica, determinada pela falta de materiais pedagdgicos especificos, bem como uma

infima vivéncia pedagogica de professores de Educacao Fisica com o conteudo.

Até os anos 1950 a ginastica pautada nos métodos ginasticos europeus era
um dos principais contetdos dos cursos de formacéo inicial de professores e
das aulas de Educacédo Fisica escolar no Brasil. A partir deste periodo, a
esportivizacdo da ginastica em modalidades competitivas olimpicas foi
marcante para a sua descontinuidade na escola, ja que em alguma medida
vem contribuindo para sua auséncia nas aulas de Educacao Fisica escolar,
pois, muitos profissionais alegam a falta de vivéncia com esse contetdo e a
falta de equipamentos e instalacdes adequadas, confundindo assim o
universo cultural e corporal da ginastica, com suas modalidades gimnicas
competitivas e de alto rendimento (RELATORIO CORPOENCENA, 2018).

Na perspectiva de tornar a Ginastica uma prética cultural mais presente nos
espacos escolares, anuncia-se a Ginastica Geral ou Ginastica para Todos como
possibilidade pedagdgica, pois esta adapta-se como contetdo escolar, ja que seu
propoésito ndo coaduna somente com os limiares do esporte de alto nivel e rendimento,
esses fazem parte de um complexo mais amplo de vivéncias corporais que
contemplam essa experiéncia nos contextos escolares, permitindo uma abordagem

critica e social dos conteudos.

Frente a necessidade de insercdo curricular, pedagogica e formativa, o
abrangente universo de possibilidades metodologicas da ginastica tem
encontrado expressao pertinente no conceito de Ginastica Geral ou Ginastica
para Todos. Conceitualmente, essa denominacdo pretende englobar as
modalidades competitivas da ginastica (ginastica ritmica, ginastica artistica,
aerObica, acrobética e de trampolim), a danga, as atividades acrobaticas com
e sem aparelhos, além das expressdes folcléricas nacionais, destinadas a
todas as faixas etérias e para ambos o0s sexos, sem limitacbes para a
participagdo, sem regras rigidas, respeitando as individualidades e
explorando as potencialidades de cada um e do coletivo, valorizando o ser
humano como sujeito e ndo como maquina e, fundamentalmente sem fins
competitivos. A perspectiva é que seja rica em proporcionar conhecimentos
diversos, que ndo podem ficar fora do ambito escolar (AYOUB, 2007). Seria
nesta direcéo tedrica e epistemoldgica que a ginastica poderia ser trabalhada
tanto no &mbito das licenciaturas como das escolas como forma de expresséo
corporal, historica e de interacdo, bem como, de critica social e cultural
(RELATORIO CORPOENCENA, 2018).

Outra caracteristica da abordagem da Ginastica Geral ou Ginastica para Todos,
presente nas vivéncias corporais do Nucleo de Ginastica Geral e Cultura Circense do

Programa de Extensdo CorpoEncena, esta no fato de que essa pratica é construida
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na interseccao do Programa de Extensdo com o campo do Ensino no interior do curso
de Educacado Fisica da UFCAT. Esse fator é de suma importancia para podermos
afirmar que, nesse contexto, qual seja, o do Programa de Extensdo, o Ensino como
campo é fundante de praticas pedagodgicas extensionistas e seu contetudo faz uma

interface com as vivéncias tedricas e corporais promovidas no interior do Nucleo.

As acdes do Nucleo de Ginastica Geral e Cultura Circense do CorpoEncena,
articulam-se ao andamento da disciplina de Metodologia do Ensino e
Pesquisa em Ginastica Escolar do curso de licenciatura em Educacéo Fisica
da RC/UFG. Essa disciplina organiza-se anualmente, tratando em seu
contetido programatico, que no contexto da Educacédo Fisica escolar, deve-
se reconhecer que a ginastica foi/é: - Historica e culturalmente construida no
interior do projeto politico-pedagdgico da Paidéia Grega Classica dos Séculos
VI a.C ao lll d. C; - Silenciada, reprimida e retirada dos espacos formativos
no periodo histdrico do feudalismo europeu; - Reconstruida a partir do séc.
XVIII e XIX com inspiragdo nas praticas corporais da rua, do circo, da festa,
retirando-se o nucleo primordial do divertimento e demarcando, de forma
instrumental e retilinea, com fundamentos cientificos da anatomia e fisiologia,
0s movimentos nos diversos métodos das escolas ginasticas europeia; -
Desdobrada e delimitada no século XX em seu carater competitivo e
esportivizado. E, que, paralelamente, vem sendo ressignificada com as
possibilidades formativas e inclusivas do que se tem denominado de
Ginastica Geral e/ou atualmente de Gindstica para Todos (FERREIRA, 2006;
SOARES, 1998; AYOUB, 2007; PAOLIELLO, [Org.] 2008). Tal percurso
conceitual é articulado procedimentalmente, com vivéncias e treinos das
técnicas corporais dos elementos constitutivos da cultura gimnica e circense;
com a disponibilizacdo de fontes textuais, filmicas, registros audiovisuais,
imagens arqueoldgicas; com a organizacdo de grupos de trabalho para a
producédo de semindrios, bem como, de composicdes cénicas/coreograficas
de performances com a linguagem da Ginastica Geral e cultura circense, a
serem apresentadas em Festivais de cultura corporal ou de artes cénicas
(RELATORIO CORPOENCENA, 2018).

Outra pratica de interseccao se da nas nuances dos conteudos da Ginastica
Geral e da Ginastica para Todos com outros campos de saber, como a danca, a
cultura circense, as lutas, o esporte, o teatro, a musica, o cinema, e também o0s
contetidos expressos no curso de licenciatura em Educacao Fisica da UFCAT. Aqui,
percebemos que a interdisciplinaridade é vocacéo das vivéncias corporais presentes

no Nucleo.

As acdes do Nucleo de Ginastica Geral e Cultura Circense experiéncias se
dao no enfrentamento da problematica relativa a producao, investigacao e
intervencdo nas metodologias de ensino e pesquisa de conteddos
curriculares do campo das linguagens corporais e artisticas, como o trato da
Ginastica Geral na relagdo com a Danga, Arte Circense, Lutas/Artes Marciais,
Esporte, na interface com o Teatro, a MUsica, o Cinema e a Literatura frente
as demandas curriculares do curso de licenciatura em Educacgéo Fisica da
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RC/UFG, da rede publica de Educacido e em geral (RELATORIO
CORPOENCENA, 2018).

O relatério revela, ainda, no item objetivos, o que se propbs alcancar como
conteudos da Ginastica nas experiéncias tedricas e corporais oferecidas pelo Nucleo

de Ginastica do Programa CorpoEncena.

Nas experiéncias do Nucleo de Ginastica Geral e Cultura Circense, temos
como objetivos, apresentar, discutir, experimentar e experienciar: a) o
percurso historico e cultural da Ginastica a partir da sua inser¢do na formacéo
do homem grego (Paidéia classica) até sua esportivizacdo; b) o conceito de
Gindstica Geral ou Ginastica Para Todos/as; c¢) experiéncias pratico-
reflexivas a partir de elementos ginasticos, circenses e jogos de
representacao relacionados a GG estimulando o trabalho coletivo; d)
relacionamos os elementos da GG com situa¢gBes da vida cotidiana dos/as
alunos/as; e) ampliar a formacao cultural dos/as alunos/as através da cultura
gimnica, tendo como ponto de partida a GG e alguns elementos circenses; f)
proporcionar aos/as alunos/as um trabalho de montagem coreografica
utilizando os elementos ginasticos desenvolvidos nas aulas na interface com
os conteldos trabalhados nos bimestres anteriores, tendo como eixos e
temas as problematicas contemporaneas (RELATORIO CORPOENCENA,
2018).

Veremos a seguir, no item procedimentos e estratégias de acdo, que 0s
conteudos da Ginastica Geral estavam imbricados com o exercicio da criatividade, da
gestualidade, da ludicidade, assim como da problematizacdo das praticas corporais
com eixos tematicos de fundo social e cultural, entre eles, género e sexualidade,

relagBes étnico-raciais, de incluséo, deficiéncia e politicas ambientais.

Nessa perspectiva, nos espagos/encontros semanais do Nicleo de Ginastica
Geral e Cultura Circense, os integrantes (bolsistas e alunos/as) tém a
oportunidade de estudar, incorporar, exercitar e realizar os elementos
ginasticos com a constante possibilidade de apreensdao de novos
movimentos. E ainda de construir tempos para o exercicio da criatividade, da
gestualidade, da ludicidade na apropriacdo e reproducdo mimética, na
criacdo e expressdo de critica social e cultural das composi¢cdes em GG.
Enfim, na intencionalidade de uma experiéncia com linguagens corporais e
artisticas imanentes a GG, busca-se contribuir com a reflex@o do ensino, com
saberes metodologicos de como ensinar a Ginastica com sentidos e
significados estéticos e éticos e da contemporaneidade. Os temas que tém
sido abordados na producdo e encenagdo coreografica perpassam as
demandas formativas e de intervencao no campo dos eixos tematicos de
género e sexualidade, das relagdes étnico-raciais, da incluséo, da deficiéncia
e das politicas de educacdo ambiental. Nos processos de producdo e
intervencdo dos Nucleos do CorpoEncena, tem-se buscado articular e
elaborar, de forma investigativa e experimental, especialmente entre os
nucleos de Teatro, Ginastica Geral, Danca e praticas corporais orientais,
partituras corporais para a encenacdo de composicBes na forma de
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performances, Ginastica Geral e pecas teatrais, inspiradas na literatura -
universal, brasileira e regional - nos ritmos e motiva¢des da cultura erudita e
popular, e especialmente, em temas relacionados a critica cultural e social.
(RELAT()RIO CORPOENCENA, 2018).

Ainda no topico Procedimentos, Estratégias e A¢des, vé-se a ginastica como
conteudo de uma pratica cultural denominada cultura corporal de movimento,
identificando que referenciais tedrico-metodolégicos produziram aportes para a
ministracdo de aulas, treinos corporais e sequenciadores de aula. A perspectiva
pedagogica € o da reinvencdo de movimentos capazes de, pedagogicamente,
formarem os/as envolvidos/as para que se distanciem dos modelos rigidos da
Ginastica Esportiva e assumam, como referéncia, a Ginastica Geral ou Ginastica para

Todos, ou, ainda, da cultura circense.

No trato com conteddo tematico Ginastica Geral e cultura circense
reconhece-se que o0s espacos de aula/oficinas devem garantir a
experimentagdo de vivéncias e mesmo treinos corporais em que os/as
professores/as em formacéo (incluindo bolsistas/monitores) coloquem 'os/as
alunos/as em contato com a cultura corporal, partindo do pressuposto de que
a cultura é um patriménio universal ao qual todo ser humano deveria ter
direitos' (Gallardo, 2008, p. 65). Os sequenciadores de aulas e oficinas de
Ginastica Geral e cultura circense foram inspirados em experiéncias
formativas curriculares, em oficinas teérico-metodoldgicas e nas obras de
Ayoub (2003), Stanquevisch (2004), Rinald e Paoliello (2008), Gallardo
(2008), Shorquia (2008), Paoliello (2008), Toledo e Schiavon (2008). Buscou-
se oportunizar aos/as alunos/as o contato com a Ginastica Geral (GG) afim
de que possam compreendé-la como fendbmeno social e historicamente
produzido pelo homem, constituindo-se como elemento da cultura corporal
gue deve ser apropriado por todos/as. Para isso, partimos do pressuposto de
gue ao trabalhar a GG em um projeto de extensdo e cultura possibilita aos/as
alunos/as criar e reinventar movimentos, tendendo a romper com a
padronizacao técnica dos gestos, ao mesmo tempo em que séo levados/as a
experimenta¢do de movimentos de diversas outras manifestagdes gimnicas
ampliando a formacg&o cultural acerca da cultura corporal de movimentos e
da realidade social. (RELATORIO CORPOENCENA, 2018).

Em seus objetivos acerca das praticas corporais a serem assimiladas com o
envolvimento tedrico-metodoldgico da Ginastica, o que se pretende € assegurar uma
formacao cultural que tenha a técnica como contetudo, mas ndo como fim. O que se
pretende € assegurar as experiéncias corporais como lécus de uma formacéo social,

politica e cultural capaz de coreografar a realidade social complexa presente no

mundo.
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Nessas experiéncias do Nucleo de GG e cultura circense apresentamos,
discutimos e vivenciamos: a) o percurso histérico e cultural da Ginastica a
partir da sua insercdo na formacdo do homem grego (Paidéia classica) até
sua esportivizagdo; b) o conceito de Ginastica Geral ou Ginastica Para
Todos/as; ¢) experiéncias pratico-reflexivas a partir de elementos ginasticos,
circenses e jogos de representacdo relacionados a GG estimulando o
trabalho coletivo; d) relacionamos os elementos da GG com situacdes da vida
cotidiana dos/as alunos/as; e) ampliar a formacgé&o cultural dos/as alunos/as
através da cultura gimnica, tendo como ponto de partida a GG e alguns
elementos circenses; f) proporcionar aos/as alunos/as um trabalho de
montagem coreogréafica, tendo como eixos e temas as problematicas
contemporéaneas. Nessa perspectiva, nos espacgos/encontros semanais do
Nucleo de GG e cultura circense, os integrantes (bolsistas e alunos/as) tém a
oportunidade de estudar, incorporar, exercitar e realizar os elementos
ginasticos com a constante possibilidade de apreensdo de novos
movimentos. (RELATORIO CORPOENCENA, 2018).

Por fim, as iniciativas do trato pedago6gico com a Ginastica ttm como corpo
central estimular a criatividade, a gestualidade criativa e a ludicidade como estratégias
para a apreensdo dos conteudos da Ginastica, a fim de que, por intermédio desses
elementos de criagdo (coreografica e linguagem), possam ser apreendidos 0s
conteudos sociais e politicos da formagcédo em Ginastica.

Constroem-se tempos para o exercicio da criatividade, da gestualidade, da
ludicidade na apropriagdo e reproducao mimética, na criacao e expressao de
critica social e cultural das composi¢cdes em GG. Enfim, na intencionalidade
de uma experiéncia com linguagens corporais e artisticas imanentes a GG,
busca-se contribuir com a reflexdo do ensino, com saberes metodolégicos de
como ensinar a Ginastica com sentidos e significados estéticos e éticos e da
contemporaneidade. Os temas que tém sido abordados na producédo e
encenagdo coreografica perpassam as demandas formativas e de
intervencdo no campo dos eixos tematicos de género e sexualidade, das
relagcdes étnico-raciais, da inclusdo, da deficiéncia e das politicas de
educacdo ambiental. Nos processos de producgéo e intervencéo dos Nucleos
do CorpoEncena, tem-se buscado articular e elaborar, de forma investigativa
e experimental, especialmente entre os nlcleos de Teatro, Ginastica Geral,
Danca e praticas corporais orientais, partituras corporais para a encenagao
de composic¢8es na forma de performances, Ginastica Geral e pecas teatrais,
inspiradas na literatura, nos ritmos e motivacdes da cultura erudita e popular,
e especialmente, em temas relacionados a critica cultural e social
(RELATORIO CORPOENCENA, 2018).

2.3 Um dialogo com a Coordenadora do Grupo CorpoEncena

Na perspectiva de aprofundarmos reflexbes acerca dos tracos inscritos pelo
Grupo CorpoEncena naquilo que pode ser entendido como uma experiéncia artistico-

pedagdgica que ora dialoga e ora ndo dialoga com os pressupostos da Educacgéo

35



Performatica, Intercultural/Decolonial e Sensivel, traremos, a seguir, as reflexdes
advindas do didlogo com a Coordenadora do CorpoEncena.

Quando a indagamos sobre quais referenciais tedricos sustentam o
CorpoEncena como pratica pedagogica artistica no interior da Universidade Publica,
a coordenadora discorre seu pensamento acerca da experiéncia como categoria

central do processo de formagéao. Diz ela que

[...] o CorpoEncena ele é pensado, gestado apds... no periodo de
doutoramento, e no doutorado eu me aproximei mais, isso ja era alvo da
graduacéo, da teoria critica da Escola de Frankfurt e, também com algumas
experimentacdes assim. No campo das artes da cena que eu pude, ter no
doutoramento. Entdo a gente teve uma experimentagéo por exemplo, com o
fim de Partida do Beckett, em uma leitura, do livro também com uma
encenacgao e isso em uma, em uma aula, €. de Teoria Estética. Enfim, entéo
eu td desenhando esse quadro, pra dizer que as principais referéncias é
pensar, um programa, em um projeto de extensdo e cultura que tenha a
categoria da experiéncia, da experiéncia (ROSA, Coordenadora
CORPOENCENA, 2021).

Para a Coordenadora, em um projeto de curso em Educacédo Fisica, o corpo
precisa ser compreendido no campo da cultura e da formacao cultural como lugar da

experiéncia e da experimentacdo, da educacao dos sentidos e estética.

Ou seja um projeto, um curso de Educagédo Fisica € um curso que a gente
reconhece assim a neutralidade no corpo e na cultura, e que a perspectiva
nossa foi essa de construir experimentacdes, que aproximassem a partir
desse conceito de formacéo cultural de experiéncia, ... desse campo ai da,
da educacéo dos sentidos, da Teoria Estética nessa tradi¢éo... €.... a gente
buscou pensar essas aproximacdes .... da Educacgédo Fisica com as Artes,
mas €&, alguns cortes... algumas referéncias assim de transversalidade que o
trabalho fosse interdisciplinar, que a gente tivesse na questéo do corpo ... é...
e também ... da cultura (ROSA, Coordenadora CORPOENCENA, 2021)3.

Uma outra referéncia, além da Teoria Critica e do conceito de experiéncia, a
coordenadora anuncia que a pedagogia freireana, bem como o Teatro do Oprimido de
Augusto Boal, fundamentam um percurso para se experimentar as artes na correlagéo

com a Educacdo Fisica dentro do Programa de Extensao CorpoEncena.

[...] tem uma pegada Paulofreiriana ai, nessa conversa, nesse ... € iSS0O a
gente faz desde, desde o inicio. E de me entender também como professora
gue ensino aprendo. Mas isso ndo é muito, 0 argumento central é: como
pensar a ginastica escolar? Como pensar a ginastica escolar com essas
referéncias, que nessa inspiracdo, da teoria de Frankfurt, o didlogo que a

3 Entrevista da Coordenadora cedida ao pesquisador. Seu nome foi alterado para garantir a preservacgdo de sua
identidade.
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gente faz com essas pedagogias da Educacao Fisica. Eu vou chamar de o
Campo das Pedagogias Criticas, nos colocou nessa... nos colocou nessa
ideia mesmo de trabalhar a ginastica de uma forma em que a gente
aprofundasse por exemplo, como campo do teatro, o Teatro do Oprimido do
Augusto Boal. (...) Ai o CorpoEncena vem nessa conversa também, olha
vamos criar processos criativos, vamos chegar nessa ideia da arte da cena,
da encenacdo. Entdo muita das vezes ela tem um sentido performatico de
evento. Tem uma, muitos laboratérios, como de alguma forma tem uma
inspiracéo também |a, como falei do Paulo Freire, mas do Teatro do Oprimido
gue eu também tive contato na graduacéo. (ROSA, 2021).

Discorrendo melhor sobre essas influéncias tedricas, a coordenadora
exemplifica dindmicas préaticas de envolvimento com esse referencial teérico sobre
guando laboratérios corporais e oficinas sdo experiéncias no processo de formacao

dos/as estudantes e comunidade envolvidos.

Tem uma, muitos laboratérios, como de alguma forma tem uma inspiracéo
também |4, como falei do Paulo Freire, mas do Teatro do Oprimido que eu
também tive contato na graduacéo. Entdo nos laboratérios de construcdo do
personagem, vem muita das vezes experimentacfes que os estudantes estao
passando. No sentido de uma situacdo mesmo, de uma queixa, de um
problema, de uma situacdo, ja que a gente tava falando do Teatro do
Oprimido, de opressao e isso vai pra esses laboratorios no sentido de deixar
vivo. E ai 0 personagem ele vai sendo construido a partir de repente dessas
gueixas, das resolugfes e ndo resolucdes. A partir do momento que a gente
constréi os personagens do “Carcara Vai Morrer de Fome” (Vida e Morte
Severina). Que é do coro, “somos muito Severinos”, a gente vai pra o publico
falar da nossa hist6ria, da nossa narrativa, da histéria do nosso personagem.
E essa histéria é construida nesses laboratérios, que tem o jogo, 0 jogo
teatral. Que tem essa inspiracao no Augusto Boal de vocé trazer situacdes a
uma mimese ou cartase, a oficina do CorpoEncena, é onde a gente tem
buscado fazer um dialogo do pensamento Freiriano e com as
experimenta¢des do Augusto Boal. (ROSA, 2021).

Uma segunda abordagem dos referenciais, que sao apropriados pela
experiéncia no CorpoEncena, diz respeito as politicas identitarias. Como eixos
transversais das praticas artistico-pedagdgicas do Grupo, aparecem as questdes de
classe, étnicas e de género, sustentando um sentido/significado social para as
praticas com a ginastica, com o teatro ou com a danca. Nesse sentido, revela, a

coordenadora, sobre as questdes de classe que:

Entdo se a gente comeca com a questdo de classe, a gente comeca com
Morte e Vida Severina. A gente comeca com a questdo desse, desse
brasileiro em situacéo de fome, em situacéo de sede. O contexto é nordeste,
seca, semiarido, mas que a gente € joga pra, pra outros... pra uma alegoria
mesmo. Entéo pra essa realidade desse Brasil injusto, dessa é, dessa figura
mesmo do oprimido e do opressor, dessa dialética. No sentido mesmo de
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superagdo, de transvaloracdo, entdo da luta mesmo. Entdo ela ta mais
marcada mesmo pela questdo da luta de classes. (ROSA, 2021).

A tematica de género e sexualidade também é abordada com frequéncia pelo

Grupo CorpoEncena. Ela aparece ora determinada pelos contextos de ocupacao de

espacos académicos, onde as questdes de género sao a centralidade, mas, também,

advindas de questdes indicadas pelo edital PROEXT, bem como pelas questdes

existenciais dos/as proprios/a ocupantes do projeto, quando esses/as sdo estimulados

a pensar sua prépria condicao de vida e encena-las.

(...) apresentar entdo nesse primeiro Simposio de género, interdisciplinar de
género e diversidade. Na época né, a UFG Regional Cataldo. Entdo ndés,
pensamos estimulados pela indicagéo de colegas, por que nédo o “Via Crucis
do Corpo”? E eu gosto de Clarice Lispector. Enfim, entdo. E eu ndo conhecia
o “Via Crucis” até entdo, entao fui ler o Via Crucis, conversei com o parceiro
de trabalho com a danca e o teatro. Bora fazer o Via Crucis do Corpo. E
também a forma que chega também né normalmente, (...) lida com a pesquisa
do teatro universitario. E a gente pensou la o Morte e Vida Severina e eu
pensei no Via Crucis a partir dessa indicacdo, e também fui fazer alguns,
alguns levantamentos de experiéncias de teatros universitarios. (...) A gente
comega o trabalho com o Via Crucis do Corpo que ai traz essa questdo
identitéria, por conta da minha condi¢do enquanto coordenadora de também
fazer esse debate, o debate corpo existéncia por conta de me considerar
também bissexual ou de também ndo entender que é necessario essas
rotulacdes. Na verdade, fazer essa discussao do corpo e bissexualidade, no
curso na vida. No curso la do GDE enfim. Esta questado identitaria, ela foi
trazendo luz que se identificavam. Em funcdo de experiéncias também de
opressao, questdes existenciais mesmo. Entdo o grupo CorpoEncena ele se
colocou mesmo ndo se marcando, olha um grupo que trabalha com questdes,
LGBTQIA+, Nos textos, nos registros que fizemos pros projetos do PROEXT.
Ta la a questdo da transversalidade mas, ndo que possua um grupo que
trabalhasse de forma privilegiada com a questdo LGBT, ndo. Mas ele foi se
constituindo sim. E eu disse desse momento, do Via Crucis do Corpo, porque
ai nas apresentacdes, que eram apresentagcdes muito viscerais, a gente foi,
a primeira experimentacéo eu falei do Toni, mas a gente fez com o Fran
Sérgio Aradjo, que trabalhou muito tempo nas (Elcelsius?) teatro oficina,
trabalhando com esse teatro visceral também. Entdo a nossa Via Crucis do
Corpo era muito forte pra cena universitaria da federal de Goias, regional
Cataldo. O CorpoEncena ficou mesmo reconhecido entdo como o grupo gay,
[éshico, enfim... [...]. (ROSA, 2021).

As pautas identitarias, como as étnico raciais, foram incorporadas pelo grupo a

partir dos laboratorios e oficinas que o grupo criava com professores-artistas

convidados que por sua experiéncia com danca afro serem organicas,

problematizavam a questao a partir das vivéncias corporais e dos questionamentos

gue transmitiam no interior dos cursos. Nao identificamos que esse debate tenho sido
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central no processo de formacdo do CorpoEncena, mas esteve presente

transversalmente em inGmeros momentos artistico-pedagoégicos do Grupo.

A gente trabalha em funcdo, de, em uma perspectiva maior mesmo, de
trabalho, uma referéncia de acdo emancipatdria de educacao fisica. E... e a
guestao, da... das relacdes étnico raciais € também vem né por conta desse
parceiro, do Toni, do Antdnio, do Marcos Antdnio Junior. Ele... ele, é da danga
afro também, falei comentei esse percurso na entrevista anterior. Eu fui para
0 grupo de danca afro com ele, que é do projeto de extenséo, do professor
Edilson e enfim. Entdo com essa aproximacdo, a questdo, desse corpo
também, da danca afro, da negritude... ele... 0 medo também, do congado,
das congadas de Uberlandia, da umbanda enfim. T4 muito presente, esse
corpo, esse corpo que é uma referéncia entdo. E um corpo que de alguma
forma aparece no Morte e Vida Severina, corpo que ta muito presente quando
da direcao dele de algumas cenas do Via Crucis do Corpo, a gente tem uma
parte que é toda marcada é mesmo pela danca do orixa, do Via Crucis do
Corpo. Entéo se eu falei que desse recorte LGBT, mas o... a questdo da
negritude, da cultura afro-brasileira, t4 ai e estudantes passavam por ele
(ROSA, 2021).

Evidencia-se que as experiéncias da coordenadora e de professores artistas
convidados tinham centralidade no processo de escolha de conteudos étnico raciais,
também eram determinantes os contextos de apresentacao das performances como
congressos e simposios. Cabia, portanto, a experiéncia como modos operante dessa

escolha.

[...] trabalhar por exemplo a dan¢a de matriz afro, as dancas de matrizes
indigenas. Eu também fiz capoeira. Também fui da capoeira na graduacéo,
entdo esses atravessamentos trazem esse percurso e como principio
também. Entdo ndo, ndo era simplesmente: “ah vamos”. Ndo. Entdo a gente
trabalhou muuuito mesmo, tanto que... nés fomos muito das vezes, assim...
a gente fez performances em eventos da Consciéncia Negra, com o proprio
Toni fazendo uma performance separado ou a gente fazendo intervencdes
com movimentacoes de... da danca dos orixas ai mais performatico mesmo.
Assim: “ensaia hoje e apresenta amanha”, entdo a gente faz a marcagéo,
como a gente vai diagramar e faz a performance acontecer. Isso aconteceu
em Varios eventos também que a gente participou. E... e também em funcéo
desse didlogo com a disciplina. Normalmente na Ginastica Para Todos
guando direciono mais a tematica assim, quando os alunos que a gente faz
processos criativos pra chegar em teméaticas, sempre aparece a questdo do
racismo, sempre aparece a questdo da violéncia do corpo negro, sempre
aparece a questao da violéncia do corpo negro, mulher, Iésbico. (...) com uma
performance de coreografia de danca de rua, de Hip Hop. Entdo a gente
passou pela ideia de uma ancestralidade até na questdo gradual do
movimento negro, dessa linguagem da juventude. Fizemos isso la no Céu
das Artes. E eu vou me lembrar do ano agora... se eu... enfim, é 2015, 2016.
Ja no contexto la do nosso segundo PROEXT (ROSA, 2021).
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As referéncias das pedagogias criticas em Educac¢do e Educacdo Fisica
também estimulavam as abordagens tematicas étnico raciais. Nelas,

problematiza¢cdes sociais e culturais se faziam presentes.

As pedagogias criticas, também colocam essa questao de trabalhar com
género e sexualidade, com questbes étnico raciais, com as questbes de
classe. A gente também ja fez questdes de meio ambiente enfim. Entdo séo
esses atravessamentos mesmo. Ai ndo tem como a gente ndo trazer isso pro
dialogo? Como a extensao que ta ali, dialogo com o ensino, com a pesquisa
e com esses programas ai de formacao na licenciatura (ROSA, 2021).

Em uma ampliacéo, os processos de escolhas identitarias se comungavam com
aspectos de inclusédo e diversidade cultural. Tinham, nesses pressupostos, também

nessas referéncias, os I6cus de uma Educacéo inclusiva e diversa.

Mas é isso assim. Uma perspectiva de incluséo, se eu posso chamar assim.
E que permite essa forma de lidar ai com a diversidade cultural. Tanto, desse
ingresso, da permanéncia e também, por ser um projeto de extenséo dessa
forma ele tem muito esse movimento de vindas, de chegadas e de saidas.
Chegadas, saidas, permanéncias. Enfim, entéo essa é a forma de lidar com
a diversidade cultural (ROSA, 2021).

Uma outra vertente teodrico-pratica presente nas experimentacées do Grupo
CorpoEncena tem relagdo com as performances. Categoria e conceito presente nos

discursos do grupo. Buscamos, junto a coordenadora, tratar dos sentidos e

significados dados a performance.

Entdo o sentido de performance €, tem a ver com a gente, com essas
montagens. E, dependendo do que t4 mais, do que t4 mais atravessado,
como eu disse Morte e Vida Severina, o Carcard Nao vai Morrer de Fome
com a musica Carcara. E... é trazer, nesse percurso a possibilidade de fazer
sentidos e significados, ritos que pra além do texto, da literatura, a gente
consiga trazer essa ideia do corporificar. Entdo a performance pra gente tem
muito a ver com essa ideia da significacdo, do sentido que a gente consegue
dar pra aquele trabalho. (ROSA, 2021).

As performances, durante os anos de suas montagens, tinham um roteiro, um
texto, mas esses eram alargados pela sensibilidade, pelos sentidos que se
incorporavam em cada momento de elaboracdo performatica. Ainda que se tivesse
um texto ou um roteiro, 0S processos criativos abriam espaco para performar e

encontrar tracos de personagens e corpos dancantes e gimnicos.
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Por exemplo, o Carcara Nao Vai Morrer de Fome. Quando comeca em 2008
o trabalho de montagem e segue até antes da pandemia, até em 2019. A
gente tava la remontando. Entdo por exemplo, o Rodrigo participar do
Carcara, a gente contava pra ele qual era que a ideia, qual que era o percurso.
Porque a gente tava remontando, porque é isso, foi uma encenacao muito
viva. Entdo era meio que um rito de entrada no CorpoEncena. Era conseguir
fazer a performance, porque era um teatro. Mas é a performance também
porque era meio que um rito de entrada, de passo... de entrada, de
passagem, de afirmacdo e a forma como a gente faz essa entrada. Entdo
muitas das vezes, um estudante, alguém da comunidade entrando, ou
mesmo um colega, professor entrando ali nas experimentacbes do grupo.
Participava de uma, duas, dois ensaios, oficinas e conseguia participar. Por
conta do qué? Dessa forma, dessa diagramacéo, desse roteiro, em que vocé
conseguia ir entrando pela percepcao do outro, pela percepcdo mimética do
outro, pelo sentido, ou seja, tu escuta. Entender a marca principal do roteiro,
entdo que vocé entra no coro. Entdo ali vocé compde aquele, corpo, coro.
Entdo todos ali “somos todos severinos iguais a tudo na vida, na mesma
cabecga grande.” Ai vocé vai construindo a sua gestualidade, a partir do
momento que desce, dependendo de onde for. Que vai conversar com o
publico, ali € 0 momento que vocé traz o seu personagem. A sua histéria, a
sua histéria de filho, de méae, de avé, de, de andarilho. Da persona, o
personagem que vocé escolheu, pra construir. Apresenta. E ai vocé tem uma
entrada na cena de encontrar com a improvisagdo com uma, um outro ou uma
outra, com uma dupla que ai vocé vai interagir com esse outro. Olhar esse
outro nesse sentido de néo, o teu corpo ta fraco, tA sem comida, td sem agua,
entdo ele vai pra cena com esse outro que te puxa. Entdo, a ideia da
performance. E, ai é, performance artistica no sentido antropol6gico mesmo
€ de vocé ir pra cena sendo, construindo esse percurso de sentido. (ROSA,
2021).

As incorporac0fes performaticas da definicdo dos personagens passavam pelos
corpos como atravessamentos instigados por problematizacbes que nem sempre
tinham relagéo direta com o texto e com o roteiro, mas nos corpos dos/as estudantes
e comunidade envolvidas nas performances. A respeito disso, a Coordenadora

explicita que:

Eu posso te dar... eu posso te falar, com certeza, varios fizeram o Carcara
Vai Morrer de Fome na verséo de trés, de quatro e cinco, de dez e vinte,
guando a gente traz Vidas Secas. Sem ter lido Morte e Vida Severina, sem
ter lido Vidas Secas. Mesmo que a interpretacdo fosse dele. E conseguia t&4
ali, conseguia fazer o seu personagem Severino, Severina ou Carcara mesmo
sem ter lido o texto. Por qué? Porque tem essa dimensdo mesmo, desse lugar
de explicar o que é, ou de olhar e de reconhecer. Mas a partir disso, do
sentido principal, que se quer pra aquele trabalho. Que corpo € esse que tem
que t4 na cena? Que corpo é esse que quando entra, que quando atravessa
gue ai alguns se transforma em Carcara, que corpo Carcara € esse? Que
corpo opressor? Que corpo que mata, mas que corpo gue mata pra
sobreviver. Enfim. Entao essa ideia do rito, no Via Crucis do Corpo é, a marca
principal é ele se sentir também performatico, identitario, que personagem &
esse que vocé vai assumir? A gente ndo fazia também uma... uma, audicédo
assim do personagem. O Unico recurso do corpo era uma coisa incrivel assim,
porque ai esse... quem participou normalmente lia. Lia o livro, ajudava a
pensar o roteiro.
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Entdo a ideia da performance ela vai muito nesse sentido de manter um
pensamento, de ter um percurso muito... identitario, mimético, de uma
escolha muito somatica até com o personagem que vocé quer, do
personagem, ou o que te elegem....

Nessa caminhada ai de formacéo cultural e artistica, de producgéo cultural e
artistica que a gente participou de shows. Que a gente entrava pro palco e ia
muito por fluicdo mesmo e ia de uma performance que a gente tinha um
objetivo de t4 no palco. De interagir com a mausica, de interagir com
instrumento de interagir com o corpo de vocés. Corpo, danga, corpo,
musicista, instrumento. Entdo essa é a ideia. Agora que ai que vocé extrai
entdo qual que é o sentido de performance. (ROSA, 2021).

A partir desse ponto, instigou-nos pensar se o CorpoEncena se aproximava de

uma pratica educativa que tem na Educacdo do sensivel, em uma educacédo das

sensibilidades, seu aporte para experimentar suas praticas. Em que medida a arte

promovida pelo Grupo se alinhava com essa intencdo politica e performatica das

sensibilidades. A coordenadora dizia que:

Entdo, mesmo com referéncias distintas, por exemplo de investigacbes que
possam ter o CorpoEncena como objeto de estudo. A ideia nossa, dessa
referéncia de Teoria Critica, da Teoria Estética. A Teoria Estética ela &
pensada com essa arte. A arte como eu posso chamar assim, uma arte mais
elaborada, uma arte da literatura, da musica, enfim, das artes plasticas, da
fotografia, do cinema, do teatro. E mesmo que néo tenha esse dialogo claro
para lidar com o exemplo da performance. Mas de novo acho que tem uma
coisa que dialoga ai que é o conceito de experiéncia e muitos que estudam a
Teoria da Performance vai la no Benjamin também pra pensar a experiéncia
é...a gente trabalha com a ideia da experiéncia estética. (...) a referéncia que
o CorpoEncena dentro da experiéncia estética € a educagdo dos sentidos,
entdo e isso a gente falou muito. Entdo por que a gente, como a gente
trabalha o Morte e Vida Severina pra chegar no Carcara Vai Morrer de Fome,
a gente, coloca todo mundo pra olhar o quadro do Candido Portinari, Os
Retirantes: “olha, escuta a musica... fala sobre”. E a partir disso é que o
personagem vai vindo. Entdo o que consegue ver, 0 que consegue extrair,
guem ta naquela cena? Tem crianga, tem idoso, tem gestante. Mas quem sao
esses corpos na verdade fora essa questédo da idade? Que corpo, que corpo
€ aquele que ta na cena? E ai disso também tem o recurso do filme, audio
visual. Quando ele tinha mais tempo e a temporalidade sempre foi muito
importante entdo por isso tem alguns que passam pela formacdo mais
profunda e outras que tem a vivéncia. Mas a educacao dos sentidos, nesse
sentido da experiéncia estética, da formacéo cultural € quando a gente
conseguia fazer o contar a historia. (ROSA, 2021).

A apreensao sensivel dos conteudos artisticos perpassava pelos orgaos dos

sentidos de escutar, ver, sentir odores e tatos das obras que se fundiam com a

performance, bem como pelos significados dados a essas percepcbes, 0 que

fundamentava um percurso para a aprendizagem pedagdgica, performéatica e sensivel

dos contetudos. Vejamos como esta presente essa interpretacdo quando a

Coordenadora explicita um desses percursos.
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Depois a gente comeca a dialogar também com O Cédo Sem Plumas, que &
um texto anterior dele. Mas enfim, entdo, quando a gente traz essa cena,
guando a gente diz o porqué da musica Carcard, o porqué da escolha, o
porqué da aproximagdo com o barbatuques, mas porque trazer na trilha
sonora a apresentacéo da Maria Bethania, no teatro Opinido com o Zé Celso.
Aquela cena dirigida pelo Augusto Boal. Entdo quando a gente traz essas
referéncias, olha, a musica Carcara t4 sendo cantada por uma baiana,
menina que sai do Nordeste a convite da Nara, ou tenta, tem vérias ... nas
biografias tem varias versdes. Mas o lance é que a Maria Bethania vai
substituir a Nara Le&o, na... em uma das apresentacdes e fica, porque é uma
nordestina falando da migracdo. Quantos sairam da Bahia, quantos sairam
da Paraiba, quantos sairam de Pernambuco. E foi pra onde. Enfim, esses
percursos. Entdo aquela musica. Que percurso € esse, que musica é essa,
gue sede é essa? Que Brasil € esse? Tarard... é... entdo a educacgdo dos
sentidos, ela pra mim s6 tem sentido mesmo em uma formacdo se tem
percurso, se tem experiéncia. A gente ja tava nesse ai, ouvir sobre opiniéo,
ouvir sobre Morte e Vida Severina. E de assistir, assistir uma montagem da
Globo sobre o Morte e Vida Severina que € muito estética, muito boa a
estética da fome, estética do frio, e 0 seco que fica estranho, mas vou dizer
da fome que ta ai naquela minissérie, o filme Vidas Secas que comeca dois
minutos com a musica da fome. Ela € uma musica, que te embrulha, que te
faz.... entdo isso é educacdo dos sentidos. Se um aluno, um estudante,
consegue ouvir aquele ranger e sentir um incbmodo e saber que no final do
debate aquela musica me parece a dor, a dor da fome. Isso é educacgéo dos
sentidos. (ROSA, 2021).

Ainda abordamos, com a Coordenadora, aspectos de uma educacao
intercultural e decolonial de saberes. Seria possivel afirmar que o Grupo CorpoEncena
tinha em seus enunciados essa perspectiva posta? A resposta acerca disso € de que
nao seriam exatamente esses conceitos trabalhados, mas um espectro de vivéncias

corporais que, transversalmente, afirmavam esses saberes culturais.

Ai, ndo é explicito, € uma questdo também de também ser assim. E de porque
ndo é uma referéncia que eu uso mas pelo percurso todo que eu comentei,
olha... da danca afro presente, das performances que é... o Maracatu
aparece. Que os ritos, da danga afro mais até. Da ritualidade é... da religido
de matriz afro mesmo, da Umbanda, do Candomblé, é... a questao da... do
indigena, que a gente trabalha principalmente em algumas marcacdes que a
gente faz com percussao corporal. E disso que tem a ver com a...porque eu
trabalho muito com a danca circular também. Mesmo que eu n&o seja uma
professora de dancga circular, ndo seja uma pesquisadora. Mas eu trago essa
ideia da danca circular. Também em fung&o de outros recortes. Que ai vocé
ndo perguntou mas que aparece. Que também € o corpo oriental o corpo, o
meu corpo pela experiéncia do Kung Fu, o meu corpo pela experiéncia do
loga. E ai sempre a experiéncia no ioga tem a ver com estudar um pouco do
hinduismo: “ah o curso de ioga com o mestre Hindu. E... com o mestre de
ioga né, o do yin do yang, a forca dos contrarios mas a for¢a do a... um rito
nosso no CorpoEncena é fazer o circulo em que a gente se da uma mao
entdo a gente coloca a mao direita em baixo do peito, do coracdo mesmo a
mao esquerda acima. Ai a gente abre, abre, entdo o que ta do lado vai me da
a mao e o que ta do lado eu vou dar a mado. Entdo a gente oferece e recebe,
nessa ideia do rito, da experiéncia também. Entéo nessa ideia também entra,
a gente trabalhou algumas ou poucas oficinas. Questao indigena, acho que
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ela pode vir mais. Mas enfim, ela trouxe também em fungdo de algumas
dancas é... principalmente pra uma experiéncia que a gente fez também no
PIBID. Que foi trazer uma danca pataxd, uma marcac¢ao, pintura corporal, a
gente fez uma experiéncia como essa enfim. Mas como eu td dizendo, ela
vem mais, com a marcacdo que a gente faz nas dancas circulares. Entédo
também t4 ali, nessa coisa mais ritualistica de preparacao (ROSA, 2021).

Havia pelo menos uma criticidade quanto aos contetdos e saberes subalternos
frente a hegemonia do pensamento critico eurocéntrico que sustentava as praticas do
Grupo. Via-se ai, portanto, fragmentos de uma perspectiva intercultural e decolonial,
na medida que as experimentacdes corporais com o Grupo instigavam criticamente
que saberes fariam parte das performances anunciadas. Nesse sentido, a

Coordenadora diz que:

Enfim é... entdo a questao, ela é muito, a referéncia de... de como a gente vai
entrar. Nesse... nesse trabalho, mas sempre com essa perspectiva,
intercultural. Sim. Da diversidade cultural? Sim. E... se a educac?o fisica ta
muito marcada como uma ciéncia, eu vou chamar como ciéncia,
racionalidade ocidental. Branca, europeia, machista, do... do corpo do homem
branco. Entdo a ideia da desconstrugdo, ela t& muitissimo presente e no
corpo mesmo. Na corporeidade que ta ali e légico da mesma forma Rodrigo
gue inclui, afasta. Entdo tem momentos que muitos ndo conseguem suportar,
mesmo. N&o, porque é muito deslocamento, é muita desconstrugédo. E
poderia... e € muito assim no sentido de, ndo é algo forcado. Algo que
acontece, por conta dos corpos que estdo ali e tem momentos que s&o corpos
mais conservadores, mais tradicionais, encaixados, outros momentos n&o.
Entdo é essa questdo da... desse eliminar ai, essa, esse lugar, é... também é
uma marca. Entdo € assim, eu ndo posso realmente afirmar. Entdo isso € a
sua investigacdo. O que eu posso dizer é que existem esses
atravessamentos todos e... eu comecei a comentar de um tema, mas um
tema que foi muito, muito importante também, nessa ideia do transversal, que
€ de pensar o corpo, no... no mundo. (ROSA, 2021).

Por fim, no didlogo com a Coordenadora do Grupo CorpoEncena,
vislumbramos as intersecc¢des entre 0 campo da Extensdo Universitaria com o ensino
e a pesquisa e a centralidade da Extens&o Universitaria como aporte problematizador
do tripé ensino, pesquisa e extensdo na Universidade Publica, assim como suas
nuances provocadas por essa articulagdo. Nesse sentido, a Coordenadora assim as

ve:

E nessa pretenséo que o CorpoEncena seja esse lugar. Que a gente consiga
ter uma poténcia, uma centralidade pra esse didlogo com o ensino, com a
disciplina, com as disciplinas que eu trabalho no grupo de Ensino e Pesquisa
de ginastica 14, com a disciplina de estagio, com a disciplina de historia e
filosofia que eu ja trabalhei. Entdo a gente tenta fazer esse dialogo, a
pesquisa ela t muito no percurso. E uma extens&o, falo no contexto de quem
passa. E uma extensao que possibilita, essa ideia do estudo, da investigacao,
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tem sido é! Varios trabalhos, que passaram por ali. Ja estudaram o
CorpoEncena como projeto de estudo, nos seus projetos de trabalho de
conclusdo de curso. De forma direta porque ela era PIBID e CorpoEncena.
Mas ha estudantes e egressos que a partir do PIBID e CorpoEncena, fizeram
mestrado e essa intensdo estava imbricada no CorpoEncena. Enfim, entéo
eu té falando... tanto institucional, como desse campo académico, mais o que
eu vou dizer é que existe, uma possibilidade, uma oportunidade de quem
passa pelo CorpoEncena de ser um lugar de experiéncia formativa, de
poténcia. Mais também tem quem passe e passe, como vivéncia: “ah eu fui,
achei legal”, tem quem passe “ah, entdo ja que vamos ali pra festa tal, vamos
fazer a festa tal”. Ou, “ah o CorpoEncena faz um sarau em Trés Ranchos que
é legal’, entéo, enfim, ha aqueles que mais profundamente se envolvem com
a Extensdo como ponte para potencializacdo do ensino e da pesquisa.
(ROSA, 2021).

Depois dessa imersdo em didlogo com a Coordenadora do Grupo
CorpoEncena, em que reflexdes acerca dos referenciais tedricos, bem como das
praticas vividas, fizeram-se presentes, buscamos trazer, a seguir, a voz dos
estudantes e egressos que tiveram vinculo junto ao Programa de Extenséo e Cultura.
Neles, encontramos aportes para compreender, de forma mais profunda, em que
medida do Programa foi capaz de ajustar uma formacao politica e critica através das
experimentacdes corporais, tedricas e de organizacdo que o Programa ofertava.

2.4 A voz dos/as estudantes e egressos vinculados/as ao Grupo CorpoEncena

A pergunta que abre o didlogo com os/as estudantes e egressos/as versava
sobre: Como ingressaram no CorpoEncena? Essa pergunta revela o grau de
organicidade e a dimensao que as praticas junto ao CorpoEncena provocavam no
espacgo universitario. Sabia-se publicamente da existéncia desse coletivo. Os
entrevistados e as entrevistadas, ao ingressarem na graduacéo, também ingressaram
no Grupo. Os motivos circulavam em torno de diferentes cenas que faziam parte do

Programa e que afetaram logo de inicio, como dizem Maria Paula, Sabrina e Roberto:

E... tA entdo. Por que cé perguntou, pra cada um quando que eles
comecaram. Eu entrei no CorpoEncena, assim que eu entrei na graduacéo.
Em 2011. Entdo em 2011... é... eu sempre fui alguém que gostou muito do
que envolve arte. Gosto demais, até hoje. E o CorpoEncena foi naquele
momento... naquele momento, a Unica coisa que tinha, a Unica acao que tinha
gue eu conhecia dentro da universidade que fazia um trabalho direto com a
arte e oferecia oficinas. Entdo tava acontecendo ali oficinas de danca afro,
oficinas de teatro né. Oficinas de circo, entdo também teve o festival no final
do ano, que trouxe varios convidados. Entdo como eu cheguei no
CorpoEncena, o que me levou foi exatamente isso. (Maria Paula)
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E bom, eu... assim que entrei na graduacg&o, também entrei no CorpoEncena.
Entdo no primeiro momento eu ndo sabia ainda que que era o CorpoEncena.
E... na calourada eu cheguei a ver uma apresentacdo do CorpoEncena...
performance. E... achei interessante, mas ainda ndo sabia o que era o
programa, ndo conhecia nada. E... eu entrei no CorpoEncena por conta das
oficinas de ginastica, que foi o motivo de eu ter escolhido Educacao Fisica,
por conta de gostar de ginastica e enfim. Ai... entrei primeiro, por conta das
oficinas. Ai um dia uma colega me chamou pra ir na... oficina de teatro. E ai
a gente ia sé... pra ver. Acabamos é.... interagindo. E... e fazendo parte de
uma apresentacao, junto com o grupo e foi assim, que eu entrei. Depois de
ter participado de uma apresentacao, por conta das oficinas de ginastica. Eu
gostei e continuei... continuei.... fiquei. (Sabrina)

Eu entrei também... logo, logo no inicio da graduacg&o. E... na verdade o meu
curso ndo era a minha primeira opc¢ao. Eu queria fazer teatro, mas como era
0 mais proximo que tinha aqui. E... que eu... que eu consegui foi... foi Letras
né. E ai eu ja perguntando pra todo mundo... “ah... onde que tem o teatro?
Tem teatro... algum projeto de teatro aqui?” Eles me falavam, me falaram
sobre o projeto do CorpoEncena né. E... eu fui, assim como a Sara foi pra ver
como que era e... ja entrei participando também. Ja tinha apresentacdo na
(Inint 09:05). A gente ja ensaiou. E depois foi conhecendo os outros ndcleos.
E ali, foi... uma paixdo assim que. Que eu falei, ah ndo entédo vou fazer Letras
pra ficar proximo do teatro e vou usar o que eu aprender 14 no CorpoEncena
também. (Roberto).*

Cada um/uma foi afetado/a e estimulado/a a ingressar no CorpoEncena por
diferentes entradas, todas elas faziam parte das diferentes experiéncias formativas
gue o Grupo oferecia. Cada qual, por uma ou por varias razdes, conhecia o Coletivo,
seja pelas performances publicas, pelos nacleos de formacgéo, seja pela Ginastica ou
Teatro. Outros/a entrevistados/a trouxeram a experiéncia da disciplina de Ginastica
vinculada ao Curriculo do Curso de Educacdo Fisica que dialogava com o
CorpoEncena, outros/a mencionaram que entraram no Grupo pelo Programa PIBID e
sua interface com o CorpoEncena. Todavia, o interessante é que, logo de inicio, aquilo
gue os/as entrevistados/das traziam de experiéncias anteriores também era
incorporado como pratica nos espacos, sobretudo nos Nucleos de Producdo do
CorpoEncena, onde as préaticas que acompanhavam as experiéncias do/as
entrevistado/as recebiam influéncia imediata dos conceitos e praticas estimulados

pelo Grupo®.

Eu vivi o Taekwondo. Ai eu comecei a competir Taekwondo, porque pra mim
também antes de entrar na universidade, ndo tinha o sonho de ser atleta.

4 Grupo Focal/Roda de Oralidade cedida ao pesquisador. Os nomes dos entrevistados foram
modificados para preservar suas identidades.
5 Outros/a entrevistados/a afirmaram que suas experiéncias com as praticas corporais e com as artes
circulavam entre a danca, a cultura popular (catira) e as atividades circenses. Todavia, como Maria
Paula, Sabrina e Roberto, essas também passavam a vivenciar seus contelidos de dominio prévio com
outras cores oferecidas pelo CorpoEncena, demonstrando que o carater formativo era seu pontapé
inicial.

46



Gostava de ir pros campeonatos porque era onde a gente viajava né: “ah, eu
vou pro campeonato, oba vou viajar, vou pro campeonato.” E ai na
universidade nao, ficou algo mais sério: “Nao, vou aprender a dar aula de
Taekwondo, eu vou estudar mais o que é o Taekwondo, e 0 que é ser
professor de Taekwondo, professora de Taekwondo. E quando eu formei foi
0 que eu tinha de objeto de trabalho. (...) O que eu tinha de... de experiéncia
ali de dar aula assim. Algo que eu poderia chegar nas pessoas e... “eu sou
professora de Educacéo Fisica e professora de Taekwondo, o que eu tinha
era mais isso. (...) Entéo ela também traz os elementos das lutas ali e isso
também me conquista. Sabe tipo essa “poxa entdo o... é... lutas também ta
aqui dentro. E ai foi aonde eu conheci Augusto Boal, porque me indicaram
teatro como a arte marcial. Eu comprei o livro, achando que era uma coisa e
ai fui entender teatro como arte marcial é arma de resisténcia, de
transformagéo, ndo a arte marcial em si né. Mas esse ato de lutar por algo e
ser algo é esse... a marcialidade da coisa. E essa a arma da coisa. E... € a
arte que transforma né, a educacgéo que transforma e como que tudo isso
pode dialogar em uma forma de... emancipatéria né, do sujeito... que ta ali
vivendo isso na pratica. (Maria Paula)

Ginastica! E... engracado. Queria falar um monte de coisa e fiquei pensando
aqui. E... quando eu entro no CorpoEncena, por conta da ginastica, eu
pensava a ginastica de uma forma. Depois de passar pela disciplina,
Metodologia e Pesquisa em Ginastica 1 e 2. E como contato que eu tinha no
nucleo de ginastica, mudou minha visédo de ginastica. Porque de uma forma
e de outra, é... minha viséo de ginastica era muito esportivizada. (Sabrina)
Olha... eu também nao sabia. E... na verdade eu meio que sabia, é... 0 meu
primeiro contato com o teatro foi com os quatorze anos. Entdo eu pensei vou
procurar alguma coisa na &rea do teatro. Quero participar por conta de ser a
paixao da minha vida. E eu conheci também... e quando eu entrei, eu conheci
as formas diferentes de fazer teatro. Porque o Unico teatro que eu fazia era
de decorar o texto, ensaiar, passar a pe¢a e apresentar no... em festivais ou
€... em grupos la& mesmo. Quando eu tive contato com o CorpoEncena e tive
contato com o Boal eu vi que o teatro € uma forma politica né, uma forma de
€... de... de triangulacdo porque vocé percebe o lugar que vocé t4 e cé tem
0s meios de construir os lugares que vocé quer chegar. (Roberto).

O interessante nessa experiéncia se explica porque vamos percebendo que
cada um/uma dos/das estudantes e egressos/as tem um elemento de interesse pra
ingressar no CorpoEncena e querer pensar o campo das artes como um lugar de
ocupacdo. Todavia, quando chegam no CorpoEncena descobrem Nducleos de
Producéo que se conversam pedagogicamente e conceitualmente. E teatro que ora é
ginastica, que é ginastica ora que é danca, que é danca, que ora € teatro. E nos parece
que é a experiéncia de passar por todos/todas esses temas, todas essas tematicas,
de alguma forma a experiéncia com o corpo legitimou esse percurso. Ora na danca,
ora na ginastica, ora no teatro, ora em espacos de interseccdo dessas diferentes
linguagens.

Frequentar as diferentes dinamicas, parece que é um pouco isso! Teatro,
danca, ginastica parece que conversavam. Tem uma linha de fronteira, de conexao,

meio ali, na margem de cada uma, tem um lugar de conexao.
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Em outra pergunta de partida, foram abordadas trés dimensbes da
experiéncia junto ao CorpoEncena. Uma delas versa sobre quando recordam da
participacdo no Programa, o que vem a cabeca? Para essas questdes, Gisele, Jodo
e Marcos foram provocados e disseram primeiro das passagens pela Performance
“Carcara nao vai morrer de fome”, especificamente os personagens Severino e 0s
Retirantes, falaram também sobre as relagBes afetivas e coletivas do Grupo e as
reunides de estudo e de organizacao politica e pedagdgica do Grupo.

Quando eu penso no programa, penso no Severino...O Severino € o
protagonista da obra, da Producao Carcara - Nao Vai Morrer de Fome, que
parte da referéncia do Teatro do Oprimido, Teatro Universitario, as obras da
Maria Bethéania, da muasica Carcard... Jodo Cabral de Melo Neto que é o Morte
e Vida Severina é uma mistura.... O Severino € um dos personagens — como
a Gisele falou — é um sertanejo que sai da sua Terra, a procura de algo
melhor, no percurso tem os enfrentamentos, o Severino é esse no sentido
desse personagem que sai da sua Terra Natal em busca de algo melhor
porque l& ndo estava tdo bom. Eu entrei no Corpo Encena para representar
esse personagem em especifico, tem um modelo em que comeca ele e
depois vem o grupo dos retirantes se juntam, se reconhece, se encontram e
depois vai pra a danca, para as acrobacias, mas tem outro modelo que vem
outros sertanejos (...) , porque eu sou do Nordeste eu sou do Maranh&o, meu
Pai foi pra Caldas Novas-GO em 2000, e posteriormente mandou dinheiro
para nds e viemos para Caldas Novas, justamente para tentar encontrar algo
melhor, um homem que estudou até a 5° série minha mée é analfabeta entéo
ele gostaria que os filhos tivessem um futuro melhor e viemos para Goias, eu
cheguei em 2001 em Caldas Novas-GO, e depois para Cataléo (...). O Corpo
Encena é esse grupo que parece uma palheta de cores tem gente de todas
as cores, de todas as falas e jeitos, eu penso nesse grupo e penso no
Severino, que ele vem preto e branco e vai se colorindo com o tempo... (Jo&o)
Quando me recordo da minha participacdo do Corpo Encena, eu me
recordo... Me vem o todo, a galera que se junta que se abraca e que se soma
para construir algo, me vem esses Severinos de varios lugares de Brasilia,
de Goiania, do Nordeste, do Sul, do Centro Oeste, eu... Me vem néo o
Severino em si, mas, esses e estas que buscam o melhor e que querem levar
algo melhor para os seus, seus pais, seus irmaos, seus avos, querem buscar
a sua formacdo mas, esse encontro nesse coletivo e que na verdade se
redescobre, que se reinventam, entdo eu vejo no Corpo Encena o encontro
consigo mesmo dessa identidade, eu falo de mim! Que é algo que eu sempre
buscava e eu caramba... eu sou tantas cores... construidas no coletivo,
somadas. Entre lagrimas, entre conflitos de identidade, “Ah eu sou intensa”
mas, espera vocé é intensa mais vocé ndo pode querer que o outro seja
intenso quanto vocé, é vocé mesmo mediar essa intensidade e respeitar o
espaco do outro também, entdo é um coletivo que na dificuldade busca se
ajudar mas, ajudar a si mesmo a si conhecer. Entdo o Corpo Encena quando
eu lembro, eu encontro comigo mesmo com essa tamanha diversidade.
(Gisele)
Olha, eu estou até agora pensando no que me vem a cabeg¢a quando penso
no Corpo Encena, porque é tanta coisa, € dificil escolher uma caracteristica
em especifico. Mais me vem tudo, principalmente as reuniées que a gente faz
gue € um marco do Corpo Encena toda terca feira na sala 7 as 3 horas da
tarde reunido, chega aquela muvuca é um grupo conversando aqui, um grupo
conversando ali, esse grupo comeca a conversar com o0 outro, mas a gente
consegue entender varios assuntos ao mesmo tempo as vezes as pessoas
chegam e fica “Como vocés entendem tantos assuntos assim aqui nessa
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sala”. Entdo o que me vem mesmo sdo essas reunides que caracterizam
muito o Corpo Encena seja na sala 7 ou na sala de dancga, em roda, acho que
ndo é o Corpo Encena sem essas reunides, parece que cada reunido tem
algo de diferente, nunca é o mesmo sempre tem algo diferente. (Marcos).

Todas essas experiéncias demonstram como o Programa estimulava o fazer
circular de seus/as integrantes em diferentes espacos formativos. Essas
convergéncias em espacos tao distintos, mas que dialogavam, oportunizava a
incorporacao do campo das Artes e da Educacédo Fisica por diferentes oticas. Isso
estimulava os processos coletivos do Grupo, que tinham forte carater politico, bem
como o fortalecimento das identidades que o faziam. Coletivamente, portanto, as
subjetividades de cada participante eram consolidadas. Nesse sentido, é que a fala
de Joao, Gisele e Marcos expde 0s processos formativos que incorporaram e que

identificaram como marcas nas suas trajetorias.

Sobre o aprendizado, eu considero extremamente significativo para minha
vida, eu aprendi com o Corpo Encena que ndo ha estranhos hé identidades
e esses seres, eles se permitem a si construirem, esse construir e individual
ou coletivamente, que é esse processo eu me construo sozinho mais ao
mesmo tempo na companhia de outros tantos e eu aprendi também a ensinar
por conta da experiéncia do PIBIB, as disciplinas do proprio curso esta
ensinado ha ensinar e nunca deixar de aprender, ndo quer dizer que vocé
aprendeu que esta pronto e acabado, mas no grupo mesmo quando vocé tem
contato com todos esses seres diferentes que ao mesmo tempo sdo téo
iguais as vezes 0 percursos, no pensar, 0 imaginar, as utopias e nao ha
diferentes no sentido da estranheza que a galera estereotipa demais (Joao)
Eu aprendi que o coletivo se soma e um sé néo faz sozinho, porque? As vezes
a gente tinha dificuldade de levantar dinheiro para uma viagem para
conseguir algo, a gente fazia comida, a gente fazia algum evento - noite
mexicana - tinha uma festa de circo a gente ia apresentar e levantar dinheiro
para viabilizar uma viagem nossa. Dentro do que cada um, da individualidade
de cada um que somava no coletivo... “Eu sei fazer rolamento”, “Eu sei subir
no tecido”, algumas apresenta¢cfes possibilitaram da gente somar para um
objetivo algo em comum para a gente ter mais for¢ca de conseguir algo, entdo
€ essa forca. Eu aprendi mais que é importante estarmos unidos, pessoas
diferentes, identidades diferentes e essa diversidade unida. (Gisele)

Acho que eu sou quase igual a Gisele. Porque eu aprendi realmente o que é
ser o coletivo, 0 que é o trabalhar em grupo, que em muitas vezes tem trauma
em trabalhar em grupo, porque as vezes depende de uma pessoa. Engracado
gue no Corpo Encena a gente ndo dependia, por mais que era um “Ah tem
as comissdes separadas” entdo é engragado, se tem a comissao por exemplo
da comida eles mesmo se resolvem e depois compartilham com o restante
todo o processo. Dentro do coletivo do Corpo Encena eu aprendi o que é ser
o coletivo, é aprender que ndo esta sozinho que tem o outro ali que vai te
ajudar de todas as formas. (Marcos).

As experiéncias coletivas de trocas disciplinares, quase ou por vezes
interdisciplinares, também faziam parte das dindmicas formativas do CorpoEncena.
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Nelas, os saberes oportunizados, bem como aqueles trazidos por cada integrante,

possibilitavam trocas que impactavam na formagao.

E... é, 0 projeto em si comeca dialogando com isso. E ai o que € especifico
guando principalmente quando a Sabrina e o Roberto t4&. Que é quando
ganha essa poténcia o programa e divide em nlcleos né, que ai é
potencializar a capacidade de cada nucleo né. Potencializar a ginastica né e
ter aquele momento de “oh ginastica aqui, danga aqui né, e ai essas divisfes
de ndcleo pra que elas sejam potencializadas. E ai que elas se encontre e ai
o encontrando era no nudcleo de teatro, onde a gente pensa as nossas
performances né. Entdo assim, é... eu lembro muito do Rafael que é das
Letras, dele chegar sempre: “ai que eu fiz uma analise assim do Via Crucis
do Corpo...” e a gente ficava assim: “Gente a gente ndo conseguiu analisar
nada disso, mas ele analisou segue o jogo...” e ai de ter essas trocas sabe
Rodrigo e isso... isso eu acho muito magico porque se eu nao sou da Letras
e eu nao vou conseguir fazer uma analise como a do Rafael, o Rafael t4 ali.
Se eu nédo sou da ginastica, a Sara ta ali pra me ajudar a falar: “olha o seu
corpo é possivel fazer isso e te dar essa forca. E ai ver que esses campos
eles ndo sao tdo divididos quanto a gente as vezes trata. (Maria Paula).

Queria falar rapidinho porque essa fala da Maria Paula me lembrou muito bem
uma aula da Sabrina em que a gente tava é... a... a... aliando o corpo né. Que
a gente tava potencializando o corpo e eu virei pra ela e falei “ah eu ndo vou
conseguir, eu ndo dou conta e tals...”. Ela: “Vocé vai, eu sei que cé é capaz,
cé vai conseguir...” ai quando eu fui la e completei 0 movimento ai Unica coisa
gue eu virei assim, que eu ficou passando na minha cabega foi... “nossa ela
acreditou em mim, ela foi la e insistiu e eu consegui” e aquela... aquela
emancipacgéo né, que a gente sente de achar que ndo consegue fazer algo e
guando a gente td com o professor que observa € como a gente incentiva,
entdo foi até um pouco emocionante lembrar disso. (Roberto).

As reflexdes iam se aprofundando com os entrevistados. Maria Paula,
Sabrina e Roberto foram indagados sobre o que encontraram no CorpoEncena, qual
experiéncia se constituiu com forgca em seus corpos e afirmaram ser o trabalho coletivo
e a formacdao politica duas dimensdes mais fortes da formagéao no grupo. Sobre isso,

disseram:

E... eu acho que a estratégia e os saberes que mais circulavam no grupo é o
trabalho coletivo. E uma dificuldade, todos nés temos, nds somos de um jeito
muito estranho. N&o consigo trazer a palavra, criados pra sermos, serem
seres individuais, né. E o CorpoEncena, ele pega isso e fala ndo, é trabalho
coletivo. E a Andreia deixa isso muito claro a todo momento, né. De como
pensar isso, como trabalhar de forma coletiva, né? Entao é isso de mediar
tudo, trazer os elementos, procurar no comec¢o uma roda sabe. A roda do
inicio, e eu falo disso que na minha dissertacdo, como que comeca 0S
encontros? Comecam em rodas e como termina os encontros? Eles finalizam
em rodas, essa roda que é essa mao, uma pra cima e outra pra baixo. Esse
de dar e de receber, né. (Maria Paula).
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Teve muitos momentos de td em uma reunido e de olhar assim: “0 que que
ta acontecendo, o que que €é isso? Que que € essa roda, por que esse povo
ta falando essas coisas?” E... as vezes da... as vezes assusta, mas ao mesmo
tempo eu sinto... sentir que... abre os horizontes. A gente.... faz a gente
pensar sobre. Porque querendo ou ndo a gente vive em uma sociedade muito
individualista de cada um faz o seu, cada um cuida do seu. Se vocé quer, se
vocé quer isso, vocé que tem que batalhar por isso. Se vocé nao fizer,
ninguém vai fazer. E ai quando a gente t& em um ambiente de trabalho
coletivo (Sabrina).

E muito né. Porque a gente vai falando e vai lembrando de episodios,
episodios. E... além da coletividade da, do... saber pedir ajuda, aceitar ajuda
que eu também tenho dificuldade com isso. E... eu sinto que foi |4, que eu
entrei nesse periodo no CorpoEncena e passei a confiar mais nos outros. E
uma coisa que eu tenho bastante carinho foi uma questéo politica porque eu
nunca liguei muito pra politica, sempre foi: “ah eu ndo gosto de politica,
politica € podre, politica é suja e eu ndo vou me interessar, ndo vou ficar triste
com isso.” Mas ai a Andreia me mostrou que eu tava com o pensamento
completamente errado. Que se pra qualquer coisa a gente precisa da politica,
a gente precisa. Que homem € um ser politico né, entéo foi la onde eu aprendi
a deixar de lado esse rango, esse asno pela politica e entender que era uma
coisa fundamental porque também a questdo do Teatro do Oprimido.
(Roberto).

Ja Gisele, Joao e Marcos também identificam dimensdes politicas do processo
de formacéo junto ao grupo, falaram do reconhecimento e afirmacéo das identidades

e do trabalho coletivo que a experiéncia propiciava.

Sobre o aprendizado, eu considero extremamente significativo para minha
vida, eu aprendi com o Corpo Encena que nao ha estranhos ha identidades
e esses seres, eles se permitem a si construirem, esse construir e individual
ou coletivamente, que é esse processo eu me construo sozinho mais ao
mesmo tempo na companhia de outros tantos e eu aprendi também a ensinar
por conta da experiéncia do PIBIB, as disciplinas do proprio curso esta
ensinado ha ensinar e nunca deixar de aprender, ndo quer dizer que vocé
aprendeu que esta pronto e acabado, mas no grupo mesmo quando vocé tem
contato com todos esses seres diferentes que ao mesmo tempo sdo tao
iguais as vezes 0 percursos, no pensar, 0 imaginar, as utopias e ndo ha
diferentes no sentido da estranheza que a galera estereotipa demais “Ah o
Michael € muito estranho” ndo, o Michael tem a identidade dele, acho que é
isso eu aprendi que ndo ha estranho que ha identidades e que sempre é muito
bom se permitir, vocé ndo perde nada, o que vocé perde é o que nao vale pra
vocé que séo as desconstrucdes, os estereotipos, os olhares conservadores.
(Jod&o).

Eu aprendi que o coletivo se soma e um s ndo faz sozinho, por qué? As
vezes a gente tinha dificuldade de levantar dinheiro para uma viagem para
conseguir algo, a gente fazia comida, a gente fazia algum evento - noite
mexicana - tinha uma festa de circo a gente ia apresentar e levantar dinheiro
para viabilizar uma viagem nossa. Dentro do que cada um, da individualidade
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de cada um que somava no coletivo... “Eu sei fazer rolamento”, “Eu sei subir
no tecido”, algumas apresentagcbes possibilitaram a gente somar para um
objetivo algo em comum para a gente ter mais for¢a de conseguir algo, entdo
€ essa forca. Eu aprendi mais que é importante estarmos unidos, pessoas
diferentes, identidades diferentes e essa diversidade unida. (Gisele).

Porque eu aprendi realmente o que é ser o coletivo, 0 que é o trabalhar em
grupo, que em muitas vezes tem trauma em trabalhar em grupo, porque as
vezes depende de uma pessoa. Engracado que no Corpo Encena a gente
nao dependia, por mais que era um “Ah tem as comissdes separadas” entdo
€ engracado, se tem a comissdo por exemplo da comida eles mesmo se
resolvem e depois compartilham com o restante todo o processo. Dentro do
coletivo do Corpo Encena eu aprendi o que € ser o coletivo, € aprender que
ndo esta sozinho que tem o outro ali que vai te ajudar de todas as formas.
(Marcos).

Ao citar um recorte da performance “Carcara Nao Vai Morrer de Fome”, Joao
relata e expressa esse sentido coletivo e politico de luta que perdurou no grupo com
relativa for¢ca nos processos de formacao, diz Joao que:

Esse retrato do encontro ou do reencontro porque € meio que um encontro
de almas, até mesmo pelos perfis que se encontram, e assim mesmo com a
obra artistica, a producado artistica do Carcar4d quando os Severinos se
encontram eles se fortalecem é esse encontro de alguém que eu nunca vi na
vida e de repente é da minha familia, tem esse sentido do fortalecer entéo
vem a esperanga quando 0s severinos se encontram eles tem esperancga eles
estdo desesperancados, eles se encontram e no movimento de luta, de
fortalecer um ao outro e eu consigo continuar “Eu sou de Tupaciguara, estou
sozinho aqui mais eu encontro alguém que nem sabia que existia e agora
essa pessoa esta tomando café comigo, na minha casa, entendeu?” E muito
isso 0s encontros que fortalece e da esperanca, que faz continuar na luta sem
parar ou desistir. (Joo).

Ou ainda, quando Sabrina, Maria Paula e Roberto exemplificaram os sentidos
e significados presentes nas coreografias de Ginastica Geral e Danca que montavam
no grupo. Nelas, ha a presenca tematica da formacéo politica e identitaria por resistir
e ampliar seus acervos de modo que pudessem avancar naquilo que poderiam fazer
no agora e naquilo que poderiam transmitir a sociedade apos a formacao inicial onde
o CorpoEncena tinha espaco.

Na Ginastica pra Todos, a gente vé muito isso. Porque existem formas de
fazer ginastica, mesmo a Ginastica pra Todos. A Ginastica pra Todos ela é
demonstrativa como a Michele disse, ela ndo é de competicdo. Entdo ela é
um tipo de performance, pode-se dizer. Um tipo de performance que tem
ginastica. N6s vamos encenar, contar uma histéria, que histéria? Entéo eu
poderia... tem varios grupos de ginastica é... fazem é... coreografias que... ah
pega uma musica e constrdi alguma coisa dentro da musica, ou ndo. Pensa
a natureza e faz alguma coisa da natureza. Ndo necessariamente traz algo
politico. Ndo é uma necessidade, ndo é um critério, ter politica em uma
apresentacdo de Gindstica pra Todos. Mas é uma opc¢éao, entédo a partir do
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momento que a gente se coloca nesse lugar e tem essa op¢éo de escolher
um tema que consideramos relevante e que queremos levar algo para as
pessoas, transmitir algo a partir de uma apresenta¢éo, de uma performance,
coreografia, seja la como quiser chamar, se torna algo politico. Entdo é
politico a partir de quando a gente se coloca na posicdo de nossas
coreografias tem sentido, tem significado, nossas coreografias ndo sao
dancinhas. (Sabrina).

S06... uma coisinha que faltou Rodrigo, falar da danca... € que também tem as
relagbes regionais, né. Entdo da gente trabalhar com Catira, né, cé
entrevistou a Giza, a Giza trabalha com Catira... da gente poder vivenciar
isso, entender o Carimb0, o Congo. Entdo Catira e Congo que sao dangas
regionais e culturais né, da nossa regido aqui e entender também essas
guestdes de identidade também, né. Identidade tanto cultural, social né, do
local que vocé esta. Porque a gente também tem que entender onde a gente
ta e o que tem aqui. Principalmente enquanto professor de educacao fisica
gue vai t& trabalhando esses sistemas também dentro da escola e fora dela.
(Maria Paula).

Pra mim também a danca néo aparecia tanto, justamente por essas questdes
de estética eu sempre tive dificuldade com relacdo de corpo e tudo. E eu
lembro que me marcou muito a primeira vez que eu vi o Michael danca do
ventre porque quando eu entrei na faculdade eu néo tinha essa... na minha
cabeca apenas o corpo feminino representava a danca do ventre. E quando
eu vi ele com toda a forga dele com o corpo. Eu falei: “ndo isso ta errado, a
danca ela ta aqui pra todos” ... e eu também foi bem marcante porque eu
sempre tive muita dificuldade de convivéncia. E principalmente com homens
hétero sexuais né. E ai no grupo eu vi que ndo era todos os homens hétero
sexuais que eram agressivos, maldosos, homofdbicos entéo eu é... eu lembro
gue foi essa... essa evolucdo pra mim. E quando eu participava de alguma
oficina, quando a gente tinha alguma cena de danca nas apresentacdes, eu
ndo me importava se isso ta feio se eu t6 fazendo alguma coisa errada. Eu
simplesmente sentia a musica e, é... entrava o tom né do... da... do tema que
a gente tava abordando. Igual a Michele falou, eu realmente sentia o
momento. E isso foi muito importante pra mim porque é... transpassou sabe.
N&o so la no CorpoEncena como também em outras areas da minha vida. E
por isso pra mim foi muito importante, mas também eu ndo tive muito muito
contato com a danga, mas esse contato que eu tive foi suficiente pra eu
evoluir um pouco. (Roberto).

Por fim, em uma pergunta de saida que pudesse estimular os entrevistados em
dizer o que levaram dessa experiéncia politica e estética com as Artes e com a
Educacdo Fisica para a vida, percebemos que aspectos ligados a formagéo
académica continuada e as experiéncias como professores escolares estiveram

presentes; as falas de Jodo, Gisele e Marcos séo exemplos dessa intencionalidade.

Experiéncia do Corpo Encena, do ndo, mais no Corpo Encena, ela me
oportunizou juntamente com o PIBIB e as outras experiéncias do estagio e
disciplinas, fez com que eu produzisse meu TCC, que eu mais ou menos no
formato do que a professora Andréia ministrava na disciplina que era o
percurso de ensinar o conceito de magica o processo histérico, as suas
transformag®es, até chegar no conceito de magico geral e juntar os grupos e
formar grupos, contextualizar, problematizar e até apresentar uma
coreografia, eu levei isso para a escola na experiéncia do PIBIB deu meu
TCC e eu fiquei tdo intrigado com isso que na especializacdo, eu tinha
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subsidio, subsidio académico mesmo e até humano pra ir para a
especializacdo e conseguir produzir mais um artigo desse sentido s que o
meu objeto de estudo ndo foi a Escola mais foi a formacao inicial, que eu
pesquisei a disciplina da Andréia o percurso fazendo uma leitura néo tao
narrativa, mais narrativa no sentido que eu fui da disciplina, fui do programa,
mais isso me produziu, me fez produzir um artigo na especializacao e também
essas experiéncias me oportunizaram a ter potencial para ingressar no
mestrado, entdo hoje eu estou em um programa de Educacdo daqui da
UFCAT. (Jodo).

E assim, disso do que eu levo do Corpo Encena € essa consisténcia essa
fundamentacéo tedrica académica, cientifica, politica, estética, porque me
oportunizou a constru¢éo do meu trabalho de graduacéo final, porque dentro
do nucleo de danca eu pude vivenciar a praxis e estudar muito Bonet, estudar
Galharbi, conhecé-los pessoalmente também, que através das verbas
viabilizadas no Corpo Encena pudemos ter contatos com outros artistas da
cultura, da diversidade, Sebastido Salgado conhecedor da Cultura Popular, e
tudo isso me possibilitou a dar mais consisténcia ao meu trabalho, Daniel
Amaro |4 do Sul com a experiéncia riquissima da danca.. da danca Afro de
Matriz Afro, dentro do que o José relata da experiéncia dele com ginastica eu
com a minha experiéncia com a danca, do que eu tenho de bagagem muito
mais possibilitado com essa diversidade de Matriz Indigena, da Cultura
Popular, da matriz afro e dos saberes, para além disso dessa consciéncia dos
estudos conhecer mais a obra Grande Sertdo: Veredas, eu me esqueci o
nome da atriz de Catalao que foi estudar em Sao Paulo, me falhou a memoria,
ela fez esse estudo com a gente, esses laboratérios da gente sentar, de ler,
e estudar o conceito da baleia, e ai permear para novas construcdes de obras,
novas performances que o José falou na configuragao de palco “Ah o palco
hoje é a grama” “Ah o palco hoje é o asfalto” e a gente ter que rolar e saltar e
pisar em pedra mais pra levar a mensagem, critica social. (Gisele).

O que eu levo em consideracao sao as experiéncias junto com a danga, com
a lvonete, o Alejandro. Por mais que ndo era da danca, se fosse um
aquecimento de danca eu tentava aproveitar muita coisa que eu aprendi nas
oficinas do Corpo em Cena, eu levava para escola. Um aguecimento, por
exemplo, “olha o ganso!”, cheguei na escola e reproduzi. E a Mariana, o que
€ isso? Falei: “Mariana fazemos isso no Corpo em Cena, lembra? A Andreia
sempre passa pra gente”. Eu tento sempre tirar algo do Corpo em Cena e
levar para escola em um ambiente que eu possa utilizar. (Marcos).

Portanto, essa experiéncia relatada que passa pela documentacédo disponivel

junto ao Programa de Extenséo e Cultura do Grupo CorpoEncena, bem como as vozes

dos sujeitos que nele estiveram presentes vivenciando corporalmente e teoricamente

suas dinamicas, permitem-nos afirmar que sua légica formativa perpassou por

diferentes recursos tedricos e metodoldgicas de experimentagcdo. A seguir, sentimos

a necessidade de orientar a escrita desta tese nos aspectos que tém intima relacao

com as referéncias teodricas outras, bem como, as politicas de extensédo e cultura

universitarias, pois, em inumeras experiéncias forjadas nas Universidades, os aportes

politicos e tedrico-metodologicos se sustentaram em reflexdes tedricas e nas politicas

do setor. Mergulhar, portanto, nos fundamentos da Extensao e Cultura Universitarias
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é identificarmos as correlagdes que as vivéncias da Extenséo e Cultura promovem no

interior de Programas e de seus editais.
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3 CAPITULO Il = UMA EXTENSAO UNIVERSITARIA PROGRESSISTA

Neste capitulo, apbés explicitarmos acima uma experiéncia concreta de
Extensdo Universitaria a partir do relato de minhas préprias experiéncias e do
aprofundamento da experiéncia do Grupo CorpoEncena como Programa e, também,
por confrmarmos que, nesse campo extensionista, uma Educacao
Intercultural/Decolonial, Performética e Sensivel € possivel afirmarmos que néo
coadunamos com uma pretensa verdade, repetida nos espagos universitarios por
muito tempo, de que a Extensdo e Cultura Universitarias sédo o primo pobre, isto &, o
laco mais frouxo do trabalho académico.

Como sustentar essa afirmacdo quando nos deparamos com o acumulo
académico presente nos diferentes setores que tratam da centralidade da Extenséo e
Cultura Universitarias em artigos, livros, politicas e experiéncias espalhadas no Brasil?
Portanto, aqui nesta escrita, como aporte de enorme significacdo no tripé académico
ensino-pesquisa-extensdo o que vislumbramos descortinar, com 0 apoio de outros
autores e instituicdes, a centralidade que a Extensdo Universitaria vem assumindo no
trabalho académico historicamente e de como ela nos referéncia como experiéncia
concreta para se pensar projetos alternativos de Educacao e Formacao.

Para dar sustentacdo a essa prerrogativa, apoiaremo-nos, nesse capitulo, as
leituras de artigos que elaboram concepcdes de extensdo e cultura universitarias.
Traremos especificamente as discussOes acerca da Extensdo nos postulados de
Paulo Freire e Reinaldo Fleuri os quais embasam a Extensdo como comunicagao e
como espaco de formacdo politica. Também, trataremos do robusto acervo
documental do Forum de Pré-Reitores de Extensdo e Cultura Universitarias a partir
de 2012, 2016 até 2018. Em suas cartas e relatorios de pesquisa, o Férum de Pro-
Reitores de Extenséo e Cultura Universitaria elabora principios e orientacdes para as
politicas do setor, que, ao nosso ver, coadunam com aquilo que a Universidade pode
pensar de mais progressista sobre o tema e afirmar que esse espacgo é um locus de

Educacéo e Formacéo Critica.

3.1 Pressupostos do pensamento e das praticas de extensdo e cultura

universitarias em Paulo Freire e Reinaldo Fleuri
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Ha décadas, Paulo Freire e Reinaldo Fleuri anunciaram seus postulados
acerca da Extensdo e Cultura Universitarias como aportes para um dialogo
intercultural entre a Universidade e Sociedade. Os autores aqui abordados evidenciam
as contradi¢cdes, bem como os aportes de uma pratica necessaria para compreender
e experimentar a Extensdo como mediacdo entre Universidade e Sociedade,
sobretudo, quando essa relacdo se da atraves de principios da Universidade com a
Educacado Popular junto aos Movimentos Sociais das classes populares. Extraimos,
de suas obras, fragmentos que nos ajudam a pensar as relacdes Universidade,
Extensdo e Sociedade, naquilo que € contraditério e também propositivo.

Paulo Freire diz que nas relagfes de trabalho a comunicatividade é um fator de
exigéncia para consolidar as relagdes humanas no ambito da cultura. Afirma o autor
que

[...] temos insistido nesta obviedade: que o homem, como um ser de relages,
desafiado pela natureza, a transforma com seu trabalho; e que o resultado
desta transformacéo, que se separa do homem, constitui seu mundo. O
mundo da cultura que se prolonga no mundo da histéria. Este mundo
exclusivo do homem, com o qual ele “enche” os espagos geograficos, é
chamado por Eduardo Nicol, de “estrutura vertical’, em relagdo com a
“estrutura horizontal”. A “estrutura vertical”, o mundo social e humano, nédo
existiria como tal se ndo fosse um mundo de comunicabilidade fora do qual €
impossivel dar-se o conhecimento humano. A intersubjetividade ou a
intercomunicacdo é a caracteristica primordial deste mundo cultural e
historico. (FREIRE, 1983, p. 44).

As relagbes intersubjetivas estabelecidas entre os sujeitos que operam oS
processos de troca de saberes em uma relagcdo educativa, como aquelas operadas
ao nosso ver, nas iniciativas de Extensdo Universitaria, permitem, segundo Freire,
uma relacéo dialdgica de pratica educativa. Aqui, esta evidenciado, no pensamento
do autor, a presenca horizontalizada de trocas de saberes de uma relacao

comunicativa.

Dai que a funcao gnosiolégica ndo possa ficar reduzida a simples relacdo do
sujeito cognoscente com o objeto cognoscivel. Sem a relacdo comunicativa
entre sujeitos cognoscentes em torno do objeto cognoscivel desapareceria o
ato cognoscitivo. A relacéo gnosiolégica, por isto mesmo, ndo encontra seu
termo no objeto conhecido. Pela intersubjetividade, se estabelece a
comunicacao entre 0s sujeitos a proposito do objeto. Esta é a razéo pela qual,
estudando as trés relagfes constitutivas do conhecimento, a gnosioldgica, a
l6gica e a histdrica, Eduardo Nicol acrescenta uma quarta, fundamental,
indispensavel ao ato do conhecimento, que é a relagéo dialdgica. (...) Nao ha,
realmente, pensamento isolado, na medida em que ndo ha homem isolado.
O mundo humano é, desta forma, um mundo de comunicacdo. (FREIRE,
1983, p. 44).
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Comunicar € o propésito das trocas educativas no ambito da Educacgéo Popular
ou da Extensé&o Universitaria e comunicar exige relacdo entre sujeitos, porque sdo nas
trocas dialdgicas que se sustentam o0s processos formativos que S80 expressos e
incorporados nas relacdes que a Universidade pode desempenhar junto a sociedade

e vice-versa.

O sujeito pensante ndo pode pensar sozinho; ndo pode pensar sem a
coparticipacéo de outros sujeitos no ato de pensar sobre o objeto. Ndo ha um
“penso”, mas um “pensamos”. E o “pensamos” que estabelece o “penso” e
ndo o contrario. Esta coparticipagédo dos sujeitos no ato de pensar se da na
comunicacdo. O objeto, por isto mesmo, ndo é a incidéncia terminativa do
pensamento de um sujeito, mas o mediatizador da comunicacdo (FREIRE,
1983, p. 45).

Comunicar é comunicar-se em torno do significado significante. Desta forma,
na comunicacdo, ndo ha sujeitos passivos. Os sujeitos co-intencionados ao
objeto de seu pensar se comunicam seu conteldo. O que caracteriza a
comunicac¢ao enquanto éste comunicar comunicando-se, é que ela é dialogo,
assim como o didlogo é comunicativo. Em relagdo dialégica-comunicativa, os
sujeitos interlocutores se expressam, como ja vimos, através de um mesmo
sistema de signos linguisticos. E entdo indispensavel ao ato comunicativo,
para que éste seja eficiente, o acOrdo entre 0s sujeitos, reciprocamente
comunicantes. Isto é, a expressdo verbal de um dos sujeitos tem que ser
percebida dentro de um quadro significativo comum ao outro sujeito.
(FREIRE, 1983, p.46).

Nos alerta, o autor, acerca dos principios que regem as rela¢cfes dialdgicas
para producao do saber, pois esses ndo se operam — ou hao é desejavel operarem —
, como transferéncia de saberes, isto €, transfere quem sabe a quem néo sabe nada.
Essa pratica levada a sua radicalidade converge para uma relagdo hierarquizada de
producdo de saber. Aos sujeitos que estdo presentes nas relacdes de saber
produzidas na Extensdo como Comunicacao, cabe exercerem um papel de troca, de

dialogo horizontalizado.

Vé-se assim que a busca do conhecimento que se reduz a pura relagao
sujeito cognoscente-objeto cognoscivel, rompendo a “estrutura dialégica” do
conhecimento, esta equivocada, por maior que seja sua tradicdo. Equivocada
também est4d a concepcao segundo a qual o quefazer educativo é um ato de
transmissdo ou de extensdo sistematica de um saber. A educacéo, pelo
contrario, em lugar de ser esta transferéncia do saber — que o torna quase
“morto” —, é situacdo gnosiolégica em seu sentido mais amplo. Por isto é que
a tarefa do educador ndo é a de quem se pde como sujeito cognoscente
diante de um objeto cognoscivel para, depois de conhecé-lo, falar dele
discursivamente a seus educandos, cujo papel seria o de arquivadores de
seus comunicados. A educagédo € comunicacao, é dialogo, na medida em que
ndo é a transferéncia de saber, mas um encontro de sujeitos interlocutores
gue buscam a significacédo dos significados (FREIRE, 1983, p. 47).
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A co-participacdo na relacdo dialdgica das trocas de saberes convergem para
um entendimento de que o conhecimento estd em quem recebe e quem o projeta;
ainda que os papeis sejam distintos, € nas trocas que se da a producao do saber.

Aqui, o conhecimento toma forma dialégica das relagdes comunicativas.

Este algo, que mediatiza os sujeitos interlocutores, pode ser tanto um fato
concreto (a semeadura e suas técnicas, por exemplo), como um teorema
matematico. Em ambos os casos, a comunicagdo verdadeira ndo nos parece
estar na exclusiva transferéncia ou transmissdo do conhecimento de um
sujeito a outro, mas em sua co-participacdo no ato de compreender a
significacao do significado. Esta € uma comunicacao que se faz criticamente.
A comunicacdo em nivel emocional pode realizar-se tanto entre o sujeito “A”
e o0 sujeito “B”, como, em uma multidao, entre esta e um lider carismatico.
Seu carater fundamental é ser acritica. No caso anterior, a comunicacao
implica na compreenséo pelos sujeitos intercomunicantes do contetdo sobre
o qual ou a proposito do qual se estabelece a relagao comunicativa. (FREIRE,
1983, p. 49).

E no convivio com a realidade que a acdo comunicativa se opera. A co-
participacdo, no exemplo dos agrbnomos e camponeses que Freire apresenta,
anuncia que, entre eles, existem saberes a serem trocados e aprofundados. Assim,
Freire pensa a extensao, qual seja, de que os saberes cientificos dos agrébnomos

intercruzam com os saberes populares dos camponeses em uma pratica de extensao.

Ndo ha pensamento que ndo esteja referido a realidade, direta ou
indiretamente marcado por ela, do que resulta que a linguagem que o exprime
ndo pode estar isenta destas marcas. Por fim, nos parece claro o equivoco
ao qual nos pode conduzir o conceito de extensdo: o de estender um
conhecimento técnico até os camponeses, em lugar de (pela comunicacao
eficiente) fazer do fato concreto ao qual se refira o conhecimento (expresso
por signos linguisticos) objeto de compreensdo mitua dos camponeses o dos
agrbnomos. SO assim se da a comunicagdo eficaz e somente através dela
pode o agrbnomo exercer com éxito o seu trabalho, que sera co-participado
pelos camponeses. (FREIRE, 1983, p. 50).

A compresséo significante que o autor anuncia perpassa pelos sujeitos
envolvidos na acdo extensionista, 0S quais convergem para um reconstruir a Si
mesmos pelos processos dindmicos de troca dialogica e comunicativa atraves do que

o autor chama de signos linguisticos. Diz Freire sobre o exemplo que se operam

praticas gnosioldgicas.

Dai que a relacéo do agrbnomo com os camponeses, de ordem sistematica
e programada, ndo possa deixar de realizar-se em uma situagao
gnosioldgica, portanto, dialégica e comunicativa. Ainda quando estivéssemos
de acordo — o0 que ndo é o caso — com a agao “extensiva” do conhecimento,
em que um sujeito o leva a outro (que deixa, por isto mesmo, de ser sujeito),
seria necessario ndo somente que 0s signos tivessem o mesmo significado,
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mas também que o conteddo do conhecimento estendido se gerasse em um
terreno comum aos poélos da relagdo. Como esta ndo é a situagéo concreta
entre nds, a tendéncia do extensionismo é cair facilmente no uso de técnicas
de propaganda, de persuasao, no vasto setor que se vem chamando “meios
de comunicacao de massa. (FREIRE, 1983, p. 51).

Freire ainda nos alerta que os processos de comunicacdo no campo da
Extensdo sdo solidificados em conflitos e contradicbes inerentes as relacdes
socioculturais e que, a medida que a pratica dialégica vai sendo construida no
contexto real, esses conflitos e contradicées vao sendo superados e substituidos por
outros, inerentes ao processo. Isso nos permite compreender que a Extensdo € um
campo de conflito real entre o planejado, o desejavel e o vivido, pois alteram-se
programas em decorréncia das praticas de comunicacéao levadas a uma radicalidade

horizontal de posicéo.

Um dos motivos do equivoco estd em que, ao sentir as primeiras dificuldades
em sua tentativa de comunicacdo com 0s camponeses, ndo percebem que
estas dificuldades, entre outras causas, tém esta ainda: o processo de
comunicacdo humana nédo pode estar isento dos condicionamentos sécio-
culturais. Entdo, em lugar de levar esta verdade em conta e refletir sobre os
condicionamentos socio-culturais dos camponeses, que nao Sdo 0S Sseus,
simplificam a questdo e concluem (como afirmamos anteriormente) pela
incapacidade dialégica dos camponeses. Dai aos atos de invasédo cultural e
de manipulagdo ha sé um passo, que ja esta praticamente dado. Ha algo
ainda que deve ser considerado no processo da comunicacao, de indiscutivel
importancia para o trabalho do educador em suas relagbes com o0s
camponeses. Queremos referir-nos e certas manifestagées, ora de carater
natural, que ndo dependem do homem para sua existéncia, ora de carater
sociocultural, que se constituem no processo da comunicagdo. Ambas
funcionam, dentro das relacbes sociais de comunicacdo, como signos que
apontam para. Por isto mesmo, sdo indicadores ou anuncios de algo.
(FREIRE, 1983, p. 51-52).

Um altimo aspecto importante de ser mencionado, que Freire nos atenta, esta
relacionado a dimensao humanista da comunicacdo como principio das inter-relacées
presentes no campo da Extensdo. Versa o autor a respeito do carater humanista
balizado nas relacfes concretas e vivenciadas culturalmente e cientificamente, porque
nao se baliza no que se acha ser, mas no que o conhecimento acumulou na histéria.
Portanto, devemos priorizar, nas inter-relagbes comunicativas, aquilo que a
comunicacao tem de natural quando se torna cotidianamente uma pratica que nao se
abandona e aquilo que a comunicacdo tem de sociocultural, porque se opera nas
relagcdes inter-humanas. Aprofunda Freire que

Aspecto humanista de carater concreto, rigorosamente cientifico, e nao
abstrato. Humanismo que ndo se nutra de visées de um homem ideal, fora
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do mundo; de um perfil de homem fabricado pela imaginacéo, por melhor
intencionado que seja quem o imagine. Humanismo que néo leve a procura
de concretizacdo de um modelo intemporal, uma espécie de ideia ou de mito,
ao qual o homem concreto se aliene. Humanismo que, ndo tendo uma visao
critica do homem concreto, pretende um seré para ele; ele que, tragicamente,
esta sendo uma forma de quase nao ser. Pelo contrario, 0 humanismo que
se impde ao trabalho de comunicacdo entre técnicos e camponeses no
processo da reforma agraria, se baseia na ciéncia, e ndo na “doxa”, e nao no
"eu gostaria que fosse” ou em gestos puramente humanitarios. E um
humanismo que, pretendendo verdadeiramente a humanizag¢édo dos homens,
rejeita tbda forma de manipulacdo, na medida em que esta contradiz sua
libertacdo. Humanismo, que vendo os homens no mundo, no tempo,
“mergulhados” na realidade, s6 é verdadeiro enquanto se da na acao
transformadora das estruturas em que éles se encontram “coisificados”, ou
quase “coisificados”. Humanismo que, recusando tanto o desespéro quanto
0 otimismo ingénuo, &, por isto, esperangosamente critico. E sua esperancga
critica a repousa em uma crenca também critica: a crengca em que os homens
podem fazer e refazer as coisas; podem transformar o mundo. Crenca em
que, fazendo e refazendo as coisas e transformando o mundo, os homens
podem superar a situagdo em que estdo sendo um quase nao ser e passar a
ser um estar sendo em busca do ser mais. Neste humanismo cientifico (que
nem por isto deixa de ser amoroso) deve estar apoiada a agdo comunicativa
do agrébnomo -educador. Dai que, a pergunta que da titulo ndo so6 a primeira
parte do presente capitulo, mas a éste ensaio: Extensdo ou Comunicacao?
respondamos negativamente a extensao e afirmativa-mente a comunicacéo.
(FREIRE, 1983, p. 52-53).

Outros principios acerca da Extensao Universitaria, que balizam nossa escrita
a respeito do tema, foram encontrados nas reflexdes de Reinaldo Fleuri. O autor, em
sua tese de doutorado e em artigos que se desdobraram dela, aponta para as
perspectivas de extensdo que evidenciem 0s processos de uma interlocucao entre
Universidade e Sociedade, fundadas em espacos de Educacédo Popular. Portanto,
para o autor, medidas como essa séo para o enfrentamento das contradicbes e das
subalternidades presentes quando a Universidade se comunica, troca e estimula o
convivio dela com as classes populares. Essas, por sua vez, sao participantes dos
processos de comunicacdo e educacdo, na medida que tém, em seu bojo, saberes
acumulados. Todavia, 0 autor atenta sobre que contextos e conjunturas se dao as

trocas no campo da Extenséo, diz o autor que

Embora a agdo educativa promovida e controlada pelo Estado em uma
sociedade capitalista busque consolidar a dominacdo sobre as classes
subalternas, ndo é verdade que ela imponha automaticamente a hegemonia
das diferentes fracdes da burguesia. A relacdo do Estado e dos aparelhos
com o movimento popular é contraditéria, condicionando-se reciprocamente.
(FLEURI, 1999, p. 37).

Em um percurso de reflexao historiografica, Fleuri vai compondo os principios

do que entende ser as praticas e 0 pensamento em torno da Extensao Universitaria.
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Ele exemplifica, ao se apropriar da histéria e dos contornos da Extensdo que vao se
desenhando no Brasil, quais de seus aportes podem ser priorizados em uma
perspectiva progressista de pensamento. Assim, cita experiéncias do percurso de
consolidacéo dos estudantes e da propria Universidade na historia e no que se poderia

referenciar a Extensdo Universitaria. Diz o autor, em dado momento, que

O movimento estudantil é reprimido pela ditadura militar a partir de 1964. O
governo imp&e entre outras medidas, a reforma universitaria, que incentiva
atividades de extensdo como meio de despolitizacdo dos estudantes e de
integracdo de comunidades marginalizadas. Mas, novamente, com o
ressurgimento dos movimentos de oposi¢cao na segunda metade dos anos
70, algumas universidades fazem eco as suas reivindicacdes e a extensao
universitéria passa a ser considerada como um espago possivel de ligacéo
entre universitarios e movimentos populares. (FLEURI, 1999, p 38).

Reconhece Fleuri, as investidas de uma politica universitaria domesticadora
das relacdes sociais com forte carater conservador nas suas intencdes e praticas. Ha,
segundo o autor, uma hegemonia dessa intencéo no fazer da Extensao Universitaria.
Todavia, convergem também outras formas de enfrentamento dessa politica, calcadas
nas contradicdes inerentes aos processos educativos presentes na Extensdo, as
quais, permitem outros projetos e outras praticas. (FLEURI, 1999)

Saber e poder se intercruzam nas contradi¢des do préprio sistema e fundem-
se perspectivas outras de sustentacdo das politicas de Extensdo que confrontam
hierarquias e praticas burocraticas de educacao pela Extenséo. Portanto, entram em
disputa diferentes olhares e perspectivas sobre o fazer universitario no campo da
Extensdo. Abrem-se possibilidades de imputar a Universidade seu papel

transformador da sociedade.

Por um lado, a universidade, tal como o sistema escolar, é instituida como
uma estrutura hierarquica, burocrética, sob controle do Estado, que Ihe impde
objetivos definidos segundo os interesses da classe dominante. Mas, embora
a organizacao burocratica procure formalizar, subdividir e hierarquizar as
relagbes de trabalho, os objetivos impostos ndo se concretizam
mecanicamente, pois sua execucdo passa pela mediacdo de uma série
complexa de relagfes sociais que os re-elaboram. (FLEURI, 1999, p. 39).

Ou, como diz Fleuri em outro ponto do texto, que

Assim, nas atividades de extensdo universitaria em educacgdo popular,
confrontam-se, de um lado, a universidade (com sua estrutura burocratica,
constantemente minada pelo proprio conjunto de relagfes sociais que Ihe da
consisténcia) e, de outro lado, os movimentos populares com sua dindmica
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espontanea e democratica, constantemente ameacada pela burocratizacao).
Esta situagdo contraditéria abre a possibilidade de que tais atividades sirvam,
de acordo com o contexto histérico, tanto para a consolidacado do poder da
classe dominante, quanto para apoiar a constru¢cdo da hegemonia das
classes populares. (FLEURI, 1999, p. 39 — 40).

Fleuri nos ajuda a pensar que nas situacdes historicas concretas € permitido
reinventar as relactes de poder saber presentes no seio das Universidades, onde o
compromisso com a comunidade, o enfrentamento das praticas assistenciais e
domesticadoras, o confronto com o academicismo e o elitismos dos saberes, a
centralizacdo do poder, sua burocratizacdo, as racionalidades de dominacéo, tao
presentes nas praticas de extensdo Universitaria, dao lugar, por disputas politicas e
académicas, a uma relacdo interpessoal horizontalizada, de trocas de saberes
cientificos e aqueles oriundos das classes populares, de praticas progressistas, de
iniciativas de co-existéncia e co-participacdo e de transformacéo social e politica

(Fleuri,1999).

A dimensdo politica inerente a Extens&o Universitaria toma contornos de
centralidade na medida em que “consiste, propriamente, a contradigéo entre
a proposta de educac¢do popular elaborada na universidade e a que nasce no
momento popular? A divergéncia se da em uma dimensao ético-politica, na
medida em que reflete a luta de classes e manifesta o confronto entre o
projeto burgués e o projeto popular de sociedade e de educagéo”. (FLEURI,
1999, p. 127 — 128).

Isso, para confrontar politica e academicamente olhares demasiadamente
conservadores no campo da Extensdo Universitaria em que a relacdo sujeito-objeto é
sufocada por critérios de relagéo formais. Assume a Universidade, nessa perspectiva,
um papel institucional de imposi¢cdo de praticas e pensamentos que desconsideram
aquilo que as classes populares detém como forca e saberes. Envolvidas em
programas e praticas extensionistas burocratizadas, que mais alimentam as
prateleiras academicistas e, em consideravel menor grau, a elevacdo da qualidade de
vida e de pensamento das classes populares envolvidas. Sobre isso, diz-nos Fleuri

que

As relacBes adquirem, assim, sentido Unico em que 0 sujeito determina
(tedrica e praticamente) o objeto mediante critérios formais. Do ponto de vista
do conhecimento, pressupde-se que o sujeito seja o individuo quem define a
realidade objetiva mediante conceitos, do ponto de vista do poder, entende-
se que o sujeito seja o chefe que determina o comportamento dos subalternos
mediante as normas. A relagdo entre sujeito e objeto é entendida como
superposicao de polos individualizados e mutuamente excludentes. O sujeito

63



€ considerado como o individuo que abarca e controla a realidade exterior,
de maneira unidirecional e impositiva. (...) Tal concepcéo de saber e de poder
apreende, na verdade, de maneira isolada e estatica a dimenséo do sujeito e
do objeto presentes nas relagbes dos seres humanos entre si e com o mundo.
Porém, menospreza o fato de que o conhecimento é elaborado nas relagéo
dos homens entre si, mediados pelo mundo. (FLEURI, 1999, p. 127 — 128).

Enfim, os aportes de pensamento sobre a Extensdo Universitaria que o0s
autores supracitados nos evocam, o da Extensao Universitaria como comunicacéo e
como politica, permitem-nos, no passo a seguir, vislumbrar o que o0s setores
organizados desse campo tém materializado como principio, objetivos e intengdes. E

0 que veremos a seguir.

3.2. A Politica Nacional de Extensao Universitaria

Em 2012, O Férum de Pro-reitores de Extensdo das Universidades Publicas
Brasileiras apresenta, as Instituicdes Federais de Ensino Superior e a sociedade em
geral, uma proposta de sistematizacdo de uma politica voltada para esse campo, a
fim de racionalizar principios e metas de justica social, solidariedade, didlogo politico-
pedagogico e democracia a serem alcancadas no interior da Extenséo Universitaria.

O documento versa sobre aspectos da historia da Extensdo como aporte de
formacao universitaria e da constru¢cdo de uma politica progressista que anuncie 0s
postulados de sustentacdo para se pensar e agir em torno da Extensdo Universitaria,
que permita coloca-la no centro do processo politico-pedagégico da formacao
superior. Nesse sentido, o documento tem 15 objetivos explicitos. Atentamos para os
primeiros 6 objetivos, que versam sobre a necessidade de as Universidades Publicas
almejarem uma insercdo na realidade social para modifica-la e para aprender com ela,
té-la como referéncia para uma formacao/intervencdo politico-profissional multi e
interdisciplinar critica e orientar politicas publicas de Governos. O que se evidencia é
um levante institucional para se fazer chegar as comunidades fora dos muros das
Universidades e, também, uma intervencao/troca qualificada das Universidades na

sociedade em geral.

1. Reafirmar a Extensdo Universitaria como processo académico
definido e efetivado em fungéo das exigéncias da realidade, além de
indispensavel na formacao do estudante, na qualificacéo do professor e
no intercdmbio com a sociedade; 2. Conquistar o reconhecimento, por
parte do Poder Publico e da sociedade brasileira, da Extensao
Universitaria como dimensédo relevante da atuacdo universitaria,
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integrada a uma nova concepc¢do de Universidade Publica e de seu
projeto politico-institucional; 3. Contribuir para que a Extenséo
Universitaria seja parte da solucdo dos grandes problemas sociais do
Pais; 4. Conferir maior unidade aos programas tematicos que se
desenvolvem no ambito das Universidades Publicas brasileiras; 5.
Estimular atividades de Extensdo cujo desenvolvimento implique
relacdes multi, inter e ou transdisciplinares e interprofissionais de setores
da Universidade e da sociedade; 6. Criar condi¢cdes para a participacao
da Universidade na elaboragcdo das politicas publicas voltadas para a
maioria da populacdo, bem como para que ela se constitua como
organismo legitimo para acompanhar e avaliar a implantacdo das
mesmas. (FORPROEXT, 2012).

Nos objetivos de 7 a 12, ficam explicitas as intencdes de fazer circular junto a
uma politica de extensdo universitaria os aportes para uma formacédo social calcada
na producdo de saberes e tecnologias que avancem junto aos direitos humanos
(moradia, alimentacdo, emprego, desenvolvimento ambiental e sustentavel etc.),
saude, cultura, educacao, bem como uma preocupacéo especifica com uma politica

gue estimule seu financiamento e a torne possivel.

7. Possibilitar novos meios e processos de produc¢do, inovacdo e
disponibilizacdo de conhecimentos, permitindo a ampliacdo do acesso
ao saber e o desenvolvimento tecnoldgico e social do Pais; 8. Defender
um financiamento publico, transparente e unificado, destinado a
execucdo das acgles extensionistas em todo territério nacional,
viabilizando a continuidade dos programas e projetos; 9. Priorizar
praticas voltadas para o atendimento de necessidades sociais (por
exemplo, habitagdo, producdo de alimentos, geracdo de emprego,
redistribuicdo de renda), relacionadas com as areas de Comunicacéo,
Cultura, Direitos Humanos e Justica, Educacao, Meio Ambiente, Saude,
Tecnologia e Producdo, Trabalho; 10. Estimular a utlizacdo das
tecnologias disponiveis para ampliar a oferta de oportunidades e
melhorar a qualidade da educacé@o em todos os niveis; 11. Considerar
as atividades voltadas para o desenvolvimento, producgdo e preservacéo
cultural e artistica como relevantes para a afirmacéo do carater nacional
e de suas manifestacfes regionais; 12. Estimular a educac&o ambiental
e o desenvolvimento sustentavel como componentes da atividade
extensionista. (FORPROEXT, 2012).

E, nos objetivos 13 a 15, séo evidenciados aspectos acerca de uma politica
institucional de avaliacdo da extensdo universitaria brasileira, bem como suas
investidas de dialogos interinstitucionais e internacionais, sobretudo com a América
Latina.

13. Tornar permanente a avaliacdo institucional das atividades de
Extensdo Universitaria como um dos parametros de avaliacdo da prépria
Universidade; 14. Valorizar os programas de extensao interinstitucionais,

sob a forma de consorcios, redes ou parcerias, e as atividades voltadas
para o intercambio e a solidariedade; 15. Atuar, de forma solidéaria, para
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a cooperagcdo internacional, especialmente a latino-americana.
(FORPROEXT, 2012, p. 09 — 10).

O debate propositivo sobre a Extensdo Universitaria ndo se inicia com o Férum
de Pro-Reitores do Setor. Muito antes, ja identificamos, na experiéncia vivida das
Instituicbes e nos relatos sistematizados na bibliografia, que o tema da extenséo se
fazia presente. A Universidade de Séo Paulo, desde as décadas de 1910, com énfase
nos anos 50 e 60 do século XX, com o advindo das preocupacdes dos estudantes
vinculados a Unido Nacional dos Estudantes, ja tinha, como ponto de intersec¢éo
sociedade/universidade, a Extensdo como lugar desse encontro. Citamos, ainda, que
na Ditadura Militar, mais especificamente a partir dos anos 1966 com a criacdo do
CRUTAC e do Projeto Rondon, a Extensdo Universitaria assumiu papel central na
formacao superior, ainda que em uma versao conservadora de pratica politica e
pedagdgica.

Uma terceira iniciativa de tematizar a Extens&do Universitaria se da com a

promulgacéo da Lei Basica da Reforma Universitaria (Lei 5.540/68) que define que

“[...] as universidades e as instituicbes de ensino superior estenderdo a
comunidade, sob a forma de cursos e servicos especiais, as atividades de
ensino e os resultados da pesquisa que Ihes sao inerentes” (Artigo 20) e
instituiu a Extensao Universitaria. Os termos dessa institucionalizacéo foram
0s seguintes: “As instituicbes de ensino superior: a) por meio de suas
atividades de extenséo proporcionardo aos corpos discentes oportunidades
de participacdo em programas de melhoria das condi¢cbes de vida da
comunidade e no processo geral do desenvolvimento; [...]” (Artigo. 40).
(NOGUEIRA, 2005, p. 11).

Essas iniciativas, por um lado, revelam a Extensdo Universitaria como foco dos
processos de formacéo, por outro, revelam seu carater ainda muito assistencial, o que
deveria, no percurso da histéria, modificar-se para tracar outros percursos dessa
formacdo, mais critico-reflexivos, o que fariam parte anos mais tarde. Uma das
iniciativas de revelar sentidos outros para a Extensdo se deu no interior da
Coordenacéo das Atividades de Extensdo (CODAE/1974).

[...] que foi levada a termo em 1974. Entre as primeiras producfes da CODAE,
estd o Plano de Trabalho de Extensédo Universitaria. Neste, sob a influéncia
das ideias de Paulo Freire (1992), a Extensdo foi definida como acdo
institucional voltada para o atendimento das organizacdes e populacdes, com
sentido de retroalimentacao e troca de saberes académico e popular. Nessa
perspectiva, as camadas populares deixaram de ser o objeto. (NOGUEIRA,
2005, p.13).
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Como um processo que articula o Ensino e a Pesquisa em torno da Extenséo
Universitaria, e iniciativas de aproximac¢des com Movimentos Sociais e Periferias do
Brasil, comecam ter espaco nas proposi¢des e objetivos das Universidade Publicas.
Esse carater politico das intencdes formativas no campo propulsaram a Extensao
como locus de formacéo critica a partir dos anos de 1992.

O Forum de Pro-Reitores de Extensao e Cultura, jA em 1987, anunciava que

A Extensdo Universitaria é o processo educativo, cultural e cientifico que
articula o Ensino e a Pesquisa de forma indissociavel e viabiliza a relacéo
transformadora entre Universidade e Sociedade. A Extensdo é uma via de
mao-dupla, com transito assegurado a comunidade académica, que
encontrara, na sociedade, a oportunidade de elaboracdo da praxis de um
conhecimento académico. No retorno a Universidade, docentes e discentes
trardo um aprendizado que, Submetido a reflex@o tedrica, serd acrescido
aquele conhecimento. Esse fluxo, que estabelece a troca de saberes
sistematizados, académico e popular, terd como consequéncias a producao
do conhecimento resultante do confronto com a realidade brasileira e
regional, a democratizacdo do conhecimento académico e a participacao
efetiva da comunidade na atuacdo da Universidade. Além de
instrumentalizadora deste processo dialético de teoria prética, a Extenséo é
um trabalho interdisciplinar que favorece a visdo integrada do social.
(FORPROEXT, 1987, p. 16).

Soma-se a isso a definicdo pelo F6érum das politicas de financiamento da
Extensdo Universitaria através do Programa de Fomento a Extensédo Universitaria,
elaborado em 1993, bem como a Constituicdo de 1988, e a Lei de Diretrizes e Bases
da Educacdo em 1996, todas essas politicas deram norte para 0 que se podia

vislumbrar por uma centralidade da Extensao Universitaria na formacao publica.

Assim, no inicio da década de 2000, a Extensdo Universitéria ja havia
adquirido significativa densidade institucional, no que se refere a
Constituicdo de 1988, a legislacdo federal e as regulamentacdes do
FORPROEX. Estava superada a concepcdo de que a Extensao
Universitaria seria simplesmente um conjunto de processos de
disseminacdo de conhecimentos académicos por meio de cursos,
conferéncias ou seminarios; de prestacfes de servigos, tais como
assisténcias, assessorias e consultorias; ou de difusdo de conhecimento
e cultura por meio de eventos diversos e divulgacdo de produtos
artisticos. A Extensdo Universitaria tornou-se o instrumento por
exceléncia de inter-relacdo da Universidade com a sociedade, de
oxigenacdo da propria Universidade, de democratizacdo do
conhecimento académico, assim como de (re)producdo desse
conhecimento por meio da troca de saberes com as comunidades. Uma
via de mé&o dupla ou, como se definiu nos anos seguintes, uma forma de
“interacao dialégica” que traz multiplas possibilidades de transformagéao
da sociedade e da propria Universidade Puablica. (FORPROEXT, 1987,

p.17).
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A Extensao Universitaria, como modo operante de uma Universidade Publica
vinculada organicamente as transformacgdes sociais, estimula programas e projetos
no campo que sustentariam postulados de uma Universidade socialmente e
politicamente referenciada. Os estimulos dados ao percurso da formacao Universitaria
foram muitos e se fizerem presentes com énfase no percurso histérico das
proposicdes que sustentaram entre outras politicas o Programa de Extenséo
Universitaria (PROEXT), iniciado em 1993, mas retomado em 2003, o que alavancou
com forca iniciativas dialdgicas e formativas no interior das Universidades e nas trocas
sociais e académicas que se fizeram junto a Sociedade a partir de tal fomento.

Amadurecido o caminho para sustentar um debate amplo sobre Extenséo
Universitaria, nos encontros do FORPROEXT de 2009 e 2010, afirma o conceito da

Extensao Universitaria, diz o Férum que

A Extensdo Universitaria, sob o principio constitucional da indissociabilidade
entre ensino, pesquisa e extenséo, € um processo interdisciplinar, educativo,
cultural, cientifico e politico que promove a interagdo transformadora entre
Universidade e outros setores da sociedade. (28)

E balizados por esse conceito apresenta as seguintes diretrizes

As diretrizes que devem orientar a formulacéo e implementacéo das acdes
de Extensdo Universitéria, pactuadas no FORPROEX, de forma ampla e
aberta (NOGUEIRA, 2000), sdo as seguintes:

* Interagéo Dialbgica,

* Interdisciplinaridade e Interprofissionalidade,

* Indissociabilidade Ensino-Pesquisa-Extenséo,

» Impacto na Formagéo do Estudante, e

* Impacto e Transformagédo Social. (29)

A busca de conceituar e afirmar diretrizes para o campo da Extenséo
Universitaria tinha, entre seus objetivos, superar as crises de hegemonia, legitimidade
e as crises institucionais que as Universidades Publicas atravessaram no seu periodo

histérico, dentre elas, aquelas anunciadas por Boaventura de Souza Santos em 2004.

Quais sejam, a crise de hegemonia, a crise de legitimidade e a crise
institucional. A primeira resulta das contradi¢cdes entre a funcédo tradicional da
Universidade de formar conhecimentos exemplares, nos ambitos cientifico e
humanistico, e a funcdo de produzir padrdes culturais médios e
conhecimentos instrumentais, exigidos pelo desenvolvimento capitalista no
século XX. A crise de legitimidade tem origem, de acordo com Boaventura
(2004, p. 5), no fato de “[...] a Universidade ter deixado de ser uma instituigéo
consensual em face da contradicdo entre a hierarquizacdo dos saberes [...],
por um lado, e as exigéncias sociais e politicas da democratizagdo da
Universidade e da reivindicagdo da igualdade de oportunidade para os filhos
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das classes populares, por outro”. Por fim, a crise Politica Nacional de
Extenséo Universitaria institucional deriva-se, também nas palavras do autor,
da “[...] contradicdo entre a reivindicagdo da autonomia na definicdo dos
valores e objectivos da Universidade e a pressao crescente para submeter
esta Ultima a critérios de eficicia e de produtividade de natureza empresarial
ou de responsabilidade social”. (SANTOS, 2004, p. 5-6; 29-30).

Em uma perspectiva dialdgica, o que se considera para a Universidade Publica
€ sua capacidade de, pela Extenséo, assumir seu papel de Instituicdo propulsora de
espagcos para uma interseccdo dialégica com setores populares, movimentos e
entidades outras fora dos muros da Universidade. Essa acéo dialégica coaduna com
propostas politico-pedagogicas interdisciplinares e interprofissionalizantes capazes
de equilibrar aquilo que a Universidade pode oferecer com aquilo que exigem 0s
setores da sociedade que se relacionam com ela. Isto €, a busca de um conhecimento
gue exige da universidade movimentos em torno da producdo académica capaz de
intervir na realidade social concreta, resolver seus problemas, aprimorar sua critica e
elucidar caminhos novos tanto na formacao superior como na qualidade de formacao

dos setores sociais/culturais que media.

A diretriz Interacdo Dialdgica orienta o desenvolvimento de relacdes entre
Universidade e setores sociais marcadas pelo dialogo e troca de saberes,
superando-se, assim, o discurso da hegemonia académica e substituindo-o
pela ideia de alianga com movimentos, setores e organiza¢des sociais. Ndo
se trata mais de “estender a sociedade o conhecimento acumulado pela
Universidade”, mas de produzir, em interagdo com a sociedade, um
conhecimento novo. Um conhecimento que contribua para a superacdo da
desigualdade e da excluséo social e para a constru¢cdo de uma sociedade
mais justa, ética e democrética. (...) A diretriz de Interdisciplinaridade e
Interprofissionalidade para as acdes extensionistas busca superar essa
dicotomia, combinando especializacdo e consideracdo da complexidade
inerente as comunidades, setores e grupos sociais, com 0S quais se
desenvolvem as ac¢bes de Extensd@o, ou aos préprios objetivos e objetos
dessas acfes. O suposto dessa diretriz € que a combinacdo de
especializacdo e visdo holisticas pode ser materializada pela interacdo de
modelos, conceitos e metodologias oriundos de varias disciplinas e areas do
conhecimento, assim como pela construgdo de aliancas intersetoriais,
interorganizacionais e interprofissionais. Dessa maneira, espera-se imprimir
as agbes de Extensdo Universitaria a consisténcia tedrica e operacional de
gue sua efetividade depende. (SANTOS, 2004, p. 30-32).

Em uma diretriz de indissociabilidade entre a Extensédo, o Ensino e a Pesquisa,
a formagéo, nesse campo, passa por gerar conhecimento, a0 mesmo tempo que esse
seja fruto de relacdes politico-pedagdgicas com as comunidades e com a pesquisa
fundada em metodologias participativas de pesquisa-acao, tornando os campos de
intervencao de saberes produzidos pela Extensdo em l6cus de pesquisa sistematica

sobre a realidade social concreta. Esse principio de indissociabilidade cumpre um dos
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pressupostos centrais da formulacdo de Politicas para o campo da Extensao, qual
seja, ela € parte intrinseca de intervengdo social e cultural, bem como suporte para a
investigacgéo cientifica.

Traca-se, portanto, um caminho acerca das prioridades que a Extensao

7

Universitaria pode assumir naquilo que € propria dela no espaco universitario. O
FORPROEX, de 1987, ja anunciava alguns de seus principios: priorizar as acdes
sociais em torno da Instituicdo e Sociedade, sendo sensivel as demandas dessa,
sobretudo nas demandas que contribuam para superar as desigualdades sociais,
priorizar a democratizacdo da producdo de saberes veiculados a Universidade e
produzir conhecimento € dar respostas aos saberes necesséarios para se inverter
l6gicas desumanas presentes socialmente e vincular-se a outros sistemas de ensino
como o da Educacédo Basica. Nesse sentido, direta e especificamente, 0s principios

estdo assim formulados:

Os principios norteadores das atividades extensionistas, pactuados no
ambito do FORPROEX, em 1987, sdo os seguintes: 1. A ciéncia, a arte e a
tecnologia devem alicercar-se nas prioridades do local, da regido, do Pais; 2.
A Universidade ndo pode imaginar-se proprietaria de um saber pronto e
acabado, que vai ser oferecido a sociedade, mas, ao contrario, exatamente
porque participa dessa sociedade, ela deve ser sensivel a seus problemas e
apelos, sejam os expressos pelos grupos sociais com 0s quais interage,
sejam aqueles definidos ou apreendidos por meio de suas atividades proprias
de Ensino, Pesquisa e Extenséo; 3. A Universidade deve participar dos
movimentos sociais, priorizando ac¢des que visem a superacdo da
desigualdade e da exclusao social existentes no Brasil; 4. A acdo cidada das
Universidades nédo pode prescindir da efetiva difusdo e democratizacéo dos
saberes nelas produzidos, de tal forma que as populacdes, cujos problemas
se tornam objeto da pesquisa académica, sejam também consideradas
sujeito desse conhecimento, tendo, portanto, pleno direito de acesso as
informacdes resultantes dessas pesquisas; 5. A prestacdo de servicos deve
ser produto de interesse académico, cientifico, filoséfico, tecnolégico e
artistico do Ensino, Pesquisa e Extenséo, devendo ser encarada como um
trabalho social, ou seja, acdo deliberada que se constitui a partir da (e sobre
a) realidade objetiva, produzindo conhecimentos que visem a transformacao
social; 6. A atuacéo junto ao sistema de ensino publico deve se constituir em
uma das diretrizes prioritarias para o fortalecimento da educacdo bésica
através de contribuicdes técnico-cientificas e colaboracédo na construcéo e
difus&o dos valores da cidadania. A luz desses principios, o fortalecimento da
Extensdo Universitaria esta diretamente relacionado com a compreenséo das
especificidades desse fazer académico e de sua vinculagdo com o Ensino e
a Pesquisa. (SANTOS, 2004, p. 37 e 38).

Inimeros desafios se fazem presentes na efetivacdo desses principios, tais
como a transparéncia e consonancia com os desafios sociais através das acbes
extensionistas; estimular o protagonismo juvenil por meio do empoderamento dos

jovens envolvidos em acdes extensionistas; absorver a Extensédo Universitaria mais
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como campo de agdo pedagodgica de ensino e menos como l6cus de prestacdo de
servigo; priorizar o carater transformador e autbnomo da Extenséo Universitaria e os
mecanismos duradouros de financiamento dessas ac¢des; permanentemente atualizar
as areas tematicas de acdo da extensdo universitaria afim de “coloca-la em
consonancia com 0s problemas sociais que precisam ser enfrentados; ratificar e
atualizar métodos de acompanhamento e avaliacdo das acBes de extensdo
experienciadas (SANTOS, 2004).

N&o cabe as Universidades substituir o papel do Estado na solucdo de
problemas sociais, esse € um cuidado que as acdes extensionistas devem ter. Cabe,
sim, formular, em parceria com outras instituicdes, processos de formacdo e
intervencao social em diferentes campos de agcao quais sejam: a) Comunicacao; b)
Cultura; c) Direitos Humanos e Justica; d) Educacéo; e) Meio Ambiente; f) Saude; g)
Tecnologia e Producdo; e h) Trabalho, afim de, nas trocas dialégicas e de
conhecimento, orientar governos locais, estaduais e nacional acerca dos caminhos
possiveis e necessarios a serem trilhados na busca da otimizacao de suas ac¢fes. O
gue se quer € enfrentar as mazelas sociais por meio de atuacédo colegiada entre
Universidade e Estado. Nesse sentido, 0 FORPROEXT aponta as seguintes areas

tematicas de atuacao:

As areas de atuacdo prioritarias, na articulacdo da Extensdo Universitaria
com as politicas publicas, séo as seguintes: « Preservagao e sustentabilidade
do meio ambiente; « Ampliagcdo da oferta e melhoria da qualidade da
educacédo basica; * Melhoria da saude e da qualidade de vida da populacao
brasileira; « Melhoria do atendimento a crianga, ao adolescente e ao idoso; *
Melhoria do programa nacional de educacdo nas areas da reforma agraria; *
Promog¢do do desenvolvimento cultural, em especial a producdo e
preservacdo de bens simbolicos e o ensino das artes; * Ampliagéo e
fortalecimento das acdes de democratizacao da ciéncia; * Formagao de mao-
de-obra, qualificacdo para o trabalho, reorientagéo profissional e capacitacio
de gestores publicos (SANTOS, 2004, p. 45-46).

No contexto da indissociabilidade, um tema recorrente atualmente trata da
curricularizacdo da Extensdo Universitaria. Uma flexibilizacdo dos curriculos a fim de
tornar possivel serem encharcados de experiéncias extensionistas. Como eixo
transversal da formacao superior curricularizar, a extensao significa potencializar os
saberes produzidos na Universidade com as experiéncias de intervencdo social e
politica, integralizando créditos a serem cursados com as demandas sociais a serem
enfrentadas por professores e estudantes. Nao se trata, portanto, de somente

integralizar créditos oriundos da Extensdo, mas de torna-la parte do curriculo das
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diferentes disciplinas curriculares transformando o conceito de sala de aula e de eixos
pedagdgicos da formacdo de forma transversal no Curriculo. O Plano Nacional de

Extensao afirma que

No Projeto de Lei n° 8.035, que propde o Plano Nacional de Educacéo para
o decénio 2011-2020, essa ultima meta é reafirmada: “Assegurar, no minimo,
dez por cento do total de créditos curriculares, exigidos para a graduacéo em
programas e projetos de extens&o universitaria” (meta 12.7). Indica-se,
portanto, a disposicao de reafirmar, no decénio que se inicia, a centralidade
da Extensdo Universitaria na formacdo profissional e producdo do
conhecimento. Esta Politica também reafirma essa centralidade e convoca os
O6rgdos académicos responsaveis a adotarem-na na estruturacdo das
respectivas estruturas curriculares e praticas académicas. (SANTOS, 2004,

p. 54).

Percebemos, no pensamento até aqui evidenciado, que o fomento de politicas
para o campo da Extensao Universitaria se faz sustentado as proposi¢cdes do Forum
de Pr6-Reitores de Extensdo das Instituicbes Pubicas de Ensino Superior. A seguir,
as Cartas e o0s Manifestos, também desse setor, anunciam principios, metas,
proposicoes e resisténcias necessarias de serem almejadas no intuito de fortalecer e
dar centralidade a Extensao Universitaria do pais. Aprofundaremos, portanto, o que

dizem tais documentos.

3.3. As cartas de 2014 a 2018 do FO6rum de Pro-Reitores de Extensao e Cultura
Universitaria das Universidades Publicas brasileiras

Reunidos em Belém-PA, entre os dias 21 e 24 de maio de 2014, o Forum de
Pré-Reitores de Extensédo das Instituicdes Publicas de Educacéo Superior Brasileiras
e em Goiania-GO, entre os dias 16 a 19 de novembro de 2014, durante 0 XXXVI
Encontro Nacional do FORPROEX, sdo anunciados postulados de uma Politica de
Extensdo Universitaria forjada em uma perspectiva progressista de construcao e
implementagé&o curricular da Extensdo como eixo transversal da formagao superior.

Nessa carta, fica explicita a necessidade de um permanente financiamento da
Extensdo Universitaria por meio da manutencdo do Programa de Extenséo
Universitaria PROEXT, pois as experiéncias vivenciadas com Programas e Projetos

anunciam sua necessidade como politica publica.

O compromisso do MEC e demais Ministérios com a perenidade do PROEXT
para as IES publicas, tornando necessario seu incremento anual com dotagéo
orcamentdria para o referido programa, na proporcdo do aumento dos
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programas/projetos inscritos, a fim de se garantir o maior nimero de
propostas qualificadas contempladas, a garantia dos repasses e
exequibilidade dos recursos. A necessidade de fomento das a¢bes de
extensdo universitaria, seja por agéncia especifica para esse fim, seja pelas
mudancas dos regimentos, concepgao e escopo das FAPs, através de editais
para o estimulo e a inducdo de acBes de extensao universitaria, assegurando
sua avaliacdo por camaras técnicas com conhecimento e experiéncia em
extens&o universitaria. E consenso entre os pro-reitores que se deve buscar
uma aproximac¢ao mais intensa com a Confederagcéo das FAPs com o papel
de viabilizar uma agenda propositiva para efetivar tais objetivos (...). (CARTA
DE BELEM, 2014).5

O momento atual da Extens&o Universitaria é de didlogo com as Instituicdes
do Governo Federal, de modo a atuar como indutor de politicas publicas, pois
tanto as Universidades quanto os articuladores governamentais devem
assumir responsabilidades maiores com vistas a contribuicdo para o
desenvolvimento social. Para cumprir esta missdo socioeducativa, 0
FORPROEX avalia o PROEXT como importante fonte de financiamento da
Extensdo Universitaria, defendendo a sua perenidade e ampliacéo,
garantindo a continuidade na oferta de Programas e Projetos, devendo o
Ministério da Educacdo propugnar pelo aumento dos recursos financeiros,
buscando inclusive recursos dos Ministérios parceiros. (CARTA DE GOIANIA,
2014).

Ainda na carta de Goiania, no FORPROEX, é ratificado a necessidade de que

o Campo da Extensdo Universitaria estabeleca mediacées com o CNPq Ministério do

Desenvolvimento Agrario e a Secretaria de Politicas para Mulheres, reforcando, pois,

a necessidade de uma institucionalizacdo mais profunda da Extensdo com essas

demandas sociais

[...] com vistas a oferecer apoio e contribuicdo para os futuros editais de
projetos que visem a implementacdo e manutencéo de nicleos de extensédo
em desenvolvimento territorial, por meio de ac¢des de Extensdo e Pesquisa,
no ambito do programa Desenvolvimento Regional, Territorial Sustentavel e
Economia Solidaria e do Plano Nacional de Politicas para as Mulheres.
Esforgco semelhante deve ser empreendido junto ao CNPqg, ao INCRA e a
Secretaria Nacional da Juventude, no edital de apoio a projetos de
capacitacao profissional e extensdo tecnoldgica e inovadora de jovens
residentes em areas rurais. (CARTA DE GOIANIA 2014).

Na Reunido de Gramado-RS, entre os dias 20 e 22 de maio de 2015, durante

0 XXXVII Encontro Nacional do FORPROEX, fica ratificado o empenho que o setor da

ao processo de curricularizacdo da extensdo universitaria presente nos artigos do
PLANO NACIONAL DE EDUCACAO (PNE) e os seis eixos do Forum que propdem

uma acao pratica para se alcancar esse processo de curricularizacao pretendida.

6 Os trechos a seguir foram retirados das cartas indicadas nas referéncias
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As Instituicdes Publicas de Ensino Superior tém diante de si, na atualidade, o
imenso desafio de implementar a estratégia 7, da meta 12, do Plano Nacional
de Educacédo (PNE), considerando a insercdo de 10% de créditos curriculares
advindos da Extensdo nos Projetos Pedagégicos de Cursos (PPC) da
Graduagao que j& estava previsto desde o PNE anterior. (...) Ainda sobre a
insercdo dos 10% da Extensdo, deverdo ser encaminhadas acgbes
indissocidveis de fortalecimento e valorizagdo da Extensdo interna e
externamente as Instituicdes, de acordo com 0s seis eixos estruturantes
definidos pelo FORPROEX. A opc¢éo pela conducéo da discussdo em eixos
deve-se a consideracdo de que por meio destes poder-se-a avancar para a
apresentacdo de uma proposta concreta e pragmética para subsidiar o
dialogo no ambito de outros espacos. Estas escolhas estdo norteadas pela
conviccdo do alcance da extensdo na formacdo discente e no papel da
Universidade na transformagéo social. O Eixo 01 visa buscar a legitimidade e
reconhecimento da extensdo na gestéo da universidade; No eixo 2, busca-se
a insercéo da extensao, a partir do mapeamento das a¢fes ja existentes nas
Unidades Académicas; pelo Eixo 3, busca se a validacdo da extenséo, por
meio da criacdo de grupos de extensdo e pesquisa junto ao CNPq; No eixo
4, entende-se a necessidade da internacionalizagdo da extensdo
universitaria; ja no Eixo 5, a énfase € na producao de avaliacdo de indicadores
guantitativos e qualitativos que contemplem a natureza da extensdo e que
sejam mensuraveis e auditaveis, que permitam avaliar, acompanhar o
impacto das ac¢fes de extensdo. Finalmente, 0 que perpassa o Eixo 6 é a
busca do fortalecimento das publicagbes sobre reflexdes tedrico-
metodologicas acerca das praticas e saberes advindos da extenséo. (CARTA
DE GRAMADO, 2015).

Na mesma carta, reforca-se o empenho pela politica de financiamento das
acOes de extensdo como a manutencdo do PROEXT como politica de fomento
permanente da Extensdo Universitaria, bem como a ampliacdo de correlacdes
institucionais com vérias esferas publicas de Governo. O intuito presente no corpo do
texto € que o PROEXT e outras formas de financiamento sejam politica central de
veiculacdo e manutencdo das acBes de Extensdo Universitaria nas Instituicdes

Publicas de Ensino Superior.

O FORPROEX reconhece a importancia do PROEXT na indu¢éo e fomento
da Extensao Universitaria, reafirma a necessidade de continuidade e avangos
no sentido de sua institucionalizacdo, especialmente quanto aos seus marcos
legais e fortalecimento pelo aporte de recursos advindos do MEC e dos
Ministérios Parceiros que tém no PROEXT importante instrumento de indugéo
de Politicas Publicas estratégicas. Sugere-se a criacdo de um Programa de
Iniciagcdo a Extensdo, nos moldes do Programa PIBIC, complementar e
associado ao PROEXT. O FORPROEX reafirma preocupac¢do anteriormente
manifestada quanto & operacionalizagdo de programas e projetos, como o
PROEXT, devido as questfes de repasse de recursos financeiros para
Universidades Estaduais e Municipais. O Férum prop&e o aperfeicoamento
do instrumento de convénio ou adocdo de outro que possibilite melhores
resultados no repasse. E imprescindivel o estabelecimento de didlogo com
Agéncias de Fomento em &ambito federal, estadual e municipal para
ampliacdo das possibilidades de financiamento das atividades de extenséo,
pelo fortalecimento de editais ja existentes e abertura de outros, bem como a
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valorizacdo por estas agéncias das atividades de extensédo. (CARTA DE
GRAMADO, 2015).

Na carta de Jodo Pessoa PB, no contexto do 38° Encontro Nacional do
FORPROEX, realizada em novembro de 2015, sao reforcadas as politicas
necessarias para fortalecimento da Extensédo no contexto das Universidades Publicas
através de seus financiamentos, bem como sua curricularizacdo, avaliagdo

institucional da Extenséo e seus aportes em uma perspectiva de Educacao Popular.

(...) durante o 38° Encontro Nacional do FORPROEX - Férum de Pr6-
Reitores de Extensao das Instituicdes Publicas de Educacdo Superior
Brasileiras, para discutir os “temas emergentes e necessarios para a
extensdo universitaria publica brasileira”, os Pro-Reitores de Extensao
debateram alguns desafios e perspectivas, com atengcéo especial para
0s novos desafios da incluséo da extensao nos curriculos dos cursos de
graduacdo, os modelos de financiamento da Extensdo, a criacdo de
indicadores de avaliacdo da Extens&o no contexto da avaliacdo geral da
universidade, a educacédo popular e os desafios da construgdo de uma
politica cultural, respeitados os principios éticos e legais que norteiam a
acdo no ambito da Educacdo e da Extensdo Universitaria Publica.
(CARTA DE JOAO PESSOA, 2015).

A Carta de SAO BERNARDO DO CAMPO, elaborada entre os dias 11 e 14 de
maio de 2016, durante o XXXIX Encontro Nacional do FORPROEX - Férum de Pro-
Reitores de Extensao das Instituicdes de Educacéo Superior Publicas Brasileiras, tem
uma conotacéao politica explicita, dada a conjuntura do Golpe vigente sobre o Governo
Federal. Perspectivas de se avancgar nas demandas sobre extensdo em um contexto
de Golpe, bem como criticar os retrocessos do campo identificados com o fim de parte
institucional como Ministérios e outros. Fica explicita a dimenséo politica dessa carta

guando afirma que:

O FORPROEX, diante do cenario atual, manifesta seu descontentamento
com os desdobramentos da crise politica e econdmica no pais e suas
consequéncias para os direitos civis, politicos e sociais da maioria da
populagdo, como a extingdo de importantes Ministérios e Secretarias
responsaveis pelas politicas publicas de inclusdo social, e a fragilizacédo das
liberdades democraticas no desenvolvimento das acdes académicas e
administrativas das instituicdes publicas de ensino superior.(...) Aprimorar as
formas de interlocucdo com os 6rgaos responsaveis pelas politicas publicas
para a extensdo universitaria no contexto da diversidade, diante da
reestruturacdo que resultou na extingdo do Ministério das Mulheres, da
Igualdade Racial e dos Direitos Humanos, do Ministério do Desenvolvimento
Agrario e do Ministério da Cultura que reduz espacos de discussédo sobre
politicas de cultura, educagdo popular e de comunidades tradicionais como
quilombolas e indigenas, ameacando direitos garantidos pela Constituicéo
Federal. O Férum defende de forma intransigente a necessidade de
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manutencdo e ampliacdo das acdes de extensdo que valorizam e apoiam as
afirmacgbes das identidades raciais, sociais, de género e de territério das
populacdes vulneraveis. (...) Aprofundar as discussdes junto ao FORPLAD, a
ANDIFES e ao MEC visando a insercado de indicadores de extensdo no
calculo da matriz orcamentaria das IFES, garantindo um aporte de recursos
percentual adequado ao desenvolvimento da extensdo no ensino superior,
tendo em vista a implementacdo da estratégia 12.7 do PNE que prevé
“assegurar, no minimo, 10% (dez por cento) do total de créditos curriculares
exigidos para a graduacdo em programas e projetos de extensao
universitaria, orientando sua acéo, prioritariamente, para areas de grande
pertinéncia social”. (...) Ressaltar a importancia das discussdes e agdes que
se consolidaram nos dltimos anos no ambito das politicas culturais para as
universidades brasileiras, estabelecendo uma intensa articulacdo entre o
Plano Nacional de Educacéo - PNE, o Plano Nacional de Cultura - PNC e o
Programa Nacional de Direitos Humanos - PNDH3, garantindo o aporte de
recursos adequados para a implementacgédo da Politica Nacional de Formacgéo
Artistica e Cultural. (CARTA DE SAO BERNADO DO CAMPO, 2016).

Recuos significativos estavam sendo operados no contexto dos anos de 2016,
entre eles, a fragilizacdo dos financiamentos publicos para a Extensdo Universitaria.
Na carta, vemos a enfética analise critica sobre esse fato. Outra questéo, de carater
politico, foi a afirmagdo do FORPROEX no que tange ao golpe a democracia brasileira
com o impedimento da Presidenta Dilma e os rearranjos institucionais decorrentes

dessa prética. Diz a carta que:

— Assegurar, junto aos 0Orgaos responsaveis, o0 imediato repasse e a
manutencdo dos recursos necessarios ao cumprimento dos projetos ja
aprovados em editais para o desenvolvimento da extensdo, bem como a
manutenc¢éo dos editais e programas estratégicos, dentre os quais PROEXT,
PRONERA, Mais Cultura, PET, PNAIC, Mais Educacdo e PIBID e em
programas de fomento nas &reas de formacg&o, extensdo e cultura como
Corredor Cultural.

Finalmente, manifesta-se em favor da rigorosa observacédo da legalidade e
dos Principios Constitucionais; posiciona-se a favor da Democracia como
bem fundamental e pelos principios que norteiam a Democracia
Representativa vigente em nosso pais; posiciona-se contra todos os atos que
relativizam os direitos fundamentais e conquistas sociais, que se pautam na
adocdo de praticas autoritarias, verdadeiros atos antidemocraticos de forga,
justificadas em nome da “ordem publica” e das praticas de excegéo a servigo
de interesses politicos particularistas.

Defende a apuracéo rigorosa de todos os fatos que ameacam a sociedade
brasileira em seus avancos e conquistas essenciais de uma sociedade
democrética, plural e diversa que se fundamenta nos principios que garantem
a dignidade da pessoa humana. (CARTA DE SAO BERNARDO DO CAMPO,
2016).

As Cartas que se seguem correspondem aos encontros do FORPROEX
realizados em Outro Preto MG, setembro de 2016, Florianépolis SC em novembro de
2017, Natal RN em junho de 2018 e Maranhéao e Vitéria ES em dezembro de 2018.
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A conjuntura dessas cartas e do manifesto, transcrevem a critica por parte do
FORPROEX as ac¢des governamentais desde o Golpe de 2016 até a eleicao de Jair
Messias Bolsonaro, atentando para os riscos que as Instituicdes Federais de Ensino
Superior poderiam sofrer, dada as proposicées para o Setor, tanto do Governo Michel
Temer, quando de Jair Messias Bolsonaro.

O carater politico de resisténcia e critica das cartas subscreve a tradicdo das
Universidades Publicas em serem Instituices de significativo pensamento critico e
propositivo no campo progressista de politicas publicas e académicas. Sao tratadas,
nessas cartas, questdes acerca da mercantilizacdo do ensino superior, do recuo do
Plano Nacional de Educacdo (PNE), do corte de financiamento sofridos pelas
Universidades Publicas, bem como, do enxugamento politicas de Extenséo

Universitaria e suas pautas.

Diante da situacao politica pela qual passa o pais, ha de se pensar estratégias
de resisténcia e de propostas para enfrentamento das dificuldades geradas
por varias medidas que vém sendo adotadas e aprofundadas pelo atual
governo, tais como buscar executar um trabalho mais intenso das
coordenacdes de area, com um bom monitoramento dos desmontes no setor
publico, criando uma pauta de atividades para ndo perder os avangos
duramente conquistados nos anos anteriores; estruturar as atividades como
observatorios para mapeamento do que as Universidades realizam de acdes
para desenvolvimento das politicas publicas, e realizar reunifes conjuntas
com os féruns — FORGRAD, FORPROEX, FOPROP, FONAPRACE e féruns
vinculados ao Conif — para articulacdo de acdes e pautas comuns a educacéo
publica. (CARTA DE OURO PRETO, 2016).

Afim de discutir a agenda desestabilizadora do campo e do compromisso social
da Educacdo Superior Publica, o FORPROEX, na carta de Florianopolis, denuncia

que

A reflexdo sobre o percurso do Forproex e da Extensdo Universitaria
brasileira auxilia na constituicdo de formas de contraposicdo as atuais
estratégias de desmonte da educac¢do publica superior, como na proposta
anunciada de transformagéo das IES publicas em Organizagdes Sociais. Nas
recorrentes tentativas de mercantilizacdo da educagdo publica e da
transformacgéo desse direito publico em servigo, ha uma prerrogativa de
afastamento das instituicbes de seu compromisso social por meio do
estabelecimento de matrizes institucionais de cunho gerencial, calcadas em
dinamicas corporativistas, culminando em uma agenda regida pela légica do
mercado e o aumento das desigualdades. (CARTA DE FLORIANOPOLIS,
2017).
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Além disso, ha uma investida de redugdo no corpo orcamentario das
Universidades Publicas, a negacao da realizagdo do Edital PROEXT nos ultimos dois
anos, extingdo de Ministérios, como o da Cultura, ingeréncia sobre o PAES (Programa
Nacional de Assisténcia Estudantil), o fim de editais outros na cultura, tecnologia e
educacao, reforcam a necessidade dos envolvidos nas politicas de Extensao
Universitaria reagirem criticamente a tais movimentos governamentais. As téticas de

resisténcia foram, na Carta de Ouro Preto, assim anunciadas:

a. Estabelecer e estruturar taticas de resisténcia frente ao avanco de agendas
desestabilizadoras do campo e da misséo universitaria, de modo a defender
a autonomia universitaria e auxiliar na construcdo da cidadania plena; b.
Articular elementos formadores da superestrutura com a infraestrutura, em
prol de um projeto nacional de desenvolvimento capaz de permitir a
participacdo popular; c. Desenvolver coletivamente Planos Regionais de
Extensdo Universitaria; d. Propor o dialogo intenso em encontro unificado
com os demais Foruns de Pro-reitoras(es), em defesa da educacédo publica;
e. Realizar encontros deliberativos antes do Férum Social Mundial, que
ocorrerd na Bahia em marco de 2018, de modo a fortalecer o alinhamento
com as demandas e causas sociais. (CARTA DE OURO PRETO, 2016).

Em junho de 2018 um Manifesto-Carta é produzido, no 43° Encontro Nacional
Forproex em Natal-RN, que reforma as iniciativas de resisténcia a politica nacional de
Governo que anuncia um desmonte das Universidade Publicas em diferentes setores,
entre eles, o campo da Extensdo Universitaria. Nas proposi¢cdes criticas e na
denuncia, estédo e reconhecimento e impulsionamento das lutas identitarias contra o
racismo, na luta de classes e no enfrentamento das subalternidades, bem como o
compromisso de efetivacao das politicas orcamentarias ja em curso e paralisadas pela
acao do Governo Federal.

Com vistas ao fortalecimento das acdes extensionistas articuladas com os
movimentos sociais, povos originarios, comunidades tradicionais e de
culturas historicamente marginalizadas, o Férum estabelece o pacto de, por
meio da extensdo, contribuir para o combate aos processos de
subalternidade e racismo estrutural, de modo a incorporar, no meio
académico, outros modos de pensar e agir no mundo. Na luta conjunta em
prol do lugar de fala aos distintos saberes, préaticas e conhecimentos, o
Forproex defende a necessidade do estabelecimento de condigBes
orcamentdrias, financeiras, institucionais e académicas como prerrogativas
para o processo de alinhamento da extensdo aos interesses, demandas,
causas e problemas sociais e da classe trabalhadora. Exigindo, inclusive, o
pagamento dos recursos comprometidos nos ultimos Editais Proext, para os
projetos e programas selecionados, ainda n&o transferidos para as IES.
(CARTA DE NATAL, 2018).
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Anuncia a carta os avan¢os do Campo da Extensao Universitaria que precisam
ser garantidos, oferecendo demandas estruturais aos diferentes Ministérios e
Entidades representativas das Universidades Publicas, garantindo a efetivacdo de
montantes voltados para aplicacéo de politicas de Extensdo Universitaria, diz a carta

que:

Reflexo de 30 anos do processo coletivo e democratico do pensamento e
autorregulacdo do campo extensionista, o Forum reafirma o seu papel de ator
politico em defesa da extensdo e da educacdo superior publica brasileira,
estabelecendo agenda efetiva de praticas articuladas no campo politico.
Apresentar demanda estruturada ao Ministério da Educacdo (MEC),
Ministério de Planejamento, Orcamento e Gestdo (MPOG) e Associacao
Nacional de Dirigentes das Instituicdes Federais de Ensino Superior (Andifes)
para que incorpore, definitivamente, aos orgamentos das IES publicas, o valor
de 2014, atualizado pelo IPCA, de R$115 milhdes, destinado ao extinto
Proext, vinculando-o ao desenvolvimento de acdes de Extensdo. A
distribuicdo desses recursos deve considerar os critérios de alocacéo
definidos pelo Forproex, ja apresentados pela Comissédo Permanente de
Avaliacdo da Extensdo (CPAE), e as especificidades, na forma de
transferéncias de recursos, para as 135 instituicdes federais, estaduais e
municipais. Garantir a ampliacdo de recursos para as matrizes. (CARTA DE
NATAL, 2018).

Fortalecer, politicamente, as garantias orcamentérias junto as Fundacdes e
Agencias de fomento a Pesquisa que anunciam a indissociabilidade entre ensino,
pesquisa e extensdo e compartilhamento de recursos disponiveis e aprovados pelas
diferentes Instituicbes Federais de Ensino Superior. Por fim, a carta anuncia as

estratégias politicas de luta pela Educacgdo publica e a Extensao Universitaria.

Forproex propde a integracdo de suas ac¢fes dentro da Frente Nacional de
Luta pela Educacdo Publica e estabelece, ainda, por meio de comisséo
propria, a necessidade de: Estruturar plataforma de compromissos da
Extensdo universitdria em defesa da Educacdo Superior Publica e da
extensdo, a fim de apresentar as candidaturas para as eleicBes federais e
estaduais de 2018, divulgando aqueles que estdo ou hdo comprometidos com
as pautas extensionistas. (CARTA DE NATAL, 2018).

Vimos, nas contribuicbes de Freire e Fleuri, bem como nos fundamentos da
Extensdo e Cultura Universitarias desenvolvidas junto ao Férum de Pro-reitores de
Extenséo e Cultura das Universidades Brasileiras, assim como, nas suas cartas com
recorte temporal que optamos, um conjunto de enunciados politicos e tedricos que
dao visibilidade para os sentidos e significados atribuidos a esse Setor de Formagéao

académica. A seguir, depusemo-nos a apresentar uma discussao tedrica sobre os
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postulados que defendemos nesta tese, quais sejam, aqueles que vislumbram uma
Educacdo pelas Performances, com carater Intercultural/decolonial e sensivel. Os
textos que se seguem sdo a tentativa de organizar o pensamento teérico em torno

dessa perspectiva.
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4 CAPITULO lll - PERFORMANCES CULTURAIS
4.1. Por uma Educacao Performética

Na perspectiva de estabelecermos um didlogo com as performances culturais,
enquanto area de conhecimento interdisciplinar, e afirmé-las como referéncia teérico-
metodoldgica capazes de produzir diferentes conceitos, € que identificamos seu
carater multidimensional, multifocal e sua vocacéo para uma intencao que amplifica
as sensibilidades, o que remete ao nosso desejo de aprofundar as interfaces entre as
Artes, lugar de interesse das performances culturais, a Educacéo e a Educacédo do
Corpo.

Ao compreendermos os contornos do agir do corpo como cultura, e também
como performance, devemos afirmar que as performances culturais exigem
um olhar para objetos de investigacdo que os contextualizem em suas
dimensdes econdmicas e politicas, estruturais e particulares, permitindo
assim reescrevé-las, naquilo em que € dialético e, por vezes, contraditorio,
guando o todo determina e é determinado pelas experiéncias singulares.
(FRATTI, 2019, s/p).

Carregada de diferentes faces criadas pelos estudos das performances
culturais incentivam olha-las com referéncia ao textual e ao ndo-textual, pensando a
corporalidade como categoria. Presume-se, nisso, que a Educacéo (do corpo) permite
ser compreendida como um vetor para compreensao da realidade politica, cultural e
social, das sensibilidades, das emocdes e dos desejos, em que subjetividades do
corpo e da carne revelam os percursos culturais de grupos, de civilizagbes e de povos
em processos formativos. Para isso, revela-se emergencial compreender as
mediacdes entre corpo e os estudos das performances culturais de forma dinamica,
onde a percepcao investigativa remete a um estar em movimento vibratil.

E relevante reconhecer que as relagbes teodrico-metodoldgicas entre os
postulados da Educacdo do Corpo ou da cultura corporal e os estudos sobre
performances culturais reverberam conexdes que permitiram um mergulhar tedrico
sisteméatico, assim como, incorporacfes de conceitos e categorias para se fazer
perceber a Educagdo e as praticas corporais como campo correlacionado as
performances culturais.

Assim, também pensamos a Educacao Performatica. Ela ndo obscurece o que

historicamente tem se compreendido por Educacédo, mas inaugura olhares, ainda
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marginalizados na constru¢do dos saberes educacionais. Sobre Performances, Teatro

e outras linguagens, Schechner nos atenta que:

Ao lado da abrangente categoria da performance autoconsciente ha uma
muito precisa que engloba os chamados teatro, danca e/ou mdsica.
Essas artes séo utilizadas em diversos contextos e realizam diferentes
coisas. Operam ora como o divertimento, ora como parte de um ritual;
eles podem ser feitos por si mesmos (arte pela arte) ou como parte de
uma ampla série de atividades que Allan Kaprow chamou de “arte como
a vida”, agdes que se aproximam muito do ser “apenas cotidiano”, como
deslizar no ch&o ou sair para caminhar. Ha ainda a categoria da diverséo
popular — filmes, esportes, parques de diversdo e por ai em diante.
Milhdes de pessoas se envolvem nessas atividades, sejam como
participantes e/ou espectadores. Mas mesmo nessa vasta escala de
participagdo, o todo das performances artistica, ritual, esportiva e de
entretenimento constitui apenas uma parte de uma larga categoria de
performance autoconsciente. Dito de outro modo: todo teatro €
performance, mas nem toda performance é teatro (ou qualquer outra
subcategoria de performance). Tudo isso pode parecer muito simples;
todavia, acredito que seja importante manter essas distingdes em vista.
(SCHECHNER, 2010, p. 28).

A aproximacgao entre Educacgéo e Performances, pensando os espacgos formais
de Educacéo Basica ou Superior, permitem olha-los a luz do teatro e da escola como
espacos performativos. O teatro, na sua tradicdo historica, sempre ensinou, ensinou
a aprender e apreender a vida, muito antes da escola, constituindo-se como espaco
social, cultural e de formacédo, sejam nas reflexdes de teses e paradigmas ou da
cotidianidade da vida humana.

A partir dessa mediacdo nos proporemos, nesse topico, abordar no¢des gerais
e especificas dessas linguagens para alavancar o entendimento do que pensamos ser

a Educacéo Performética como possibilidade.

(...) Assim, retrocederei muito na histéria dos Estudos da Performance com
Horécio, fildsofo romano que escreveu que a funcdo do teatro é entreter e
educar. Na época Classica, antes que a maioria das pessoas pudesse ler,
antes que a maioria das pessoas fosse a escola, antes até de haver escola
para a maioria das pessoas, o teatro foi um dos lugares nos quais as pessoas
podiam aprender algo. Teatro € a¢éo, portanto, muito mais dinamico que uma
figura. As pessoas também aprendiam por meio de rituais, mas que rituais
eram ensinados? Rituais de obediéncia, para aquilo que as autoridades
religiosas e politicas quisessem que fosse feito, realizado. O teatro era
diferente, era libertador. No teatro, as pessoas viam como os individuos do
mito ou as grandes figuras da Histdria viviam suas vidas. No teatro, as
pessoas aprendiam de forma surpreendente que esses seres mitolégicos ou
famosos, mesmo os deuses, tinham os mesmos problemas que as pessoas
comuns tinham. Maridos e esposas e amantes que brigavam, alguém que
matava alguém, pessoas lutando pelo poder, por propriedade e reputacao.
(SCHECHNER, 2010, p. 24).
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O teatro convida a conhecermos ndés mesmos e 0s outros. Pela representacao,
emite ao espectador histérias e estérias, praticas sociais e culturais que, por vezes,
retratam e imitam a vida, transportando esses espectadores ao imaginario e aos
sentimentos do que se pode ou se vislumbra viver na realidade concreta. Imitar a vida,
transcendé-la, reinventa-la, suspendé-la, critica-la, afirma-la, tudo é possivel na arte

teatral.

No teatro, as pessoas podem desfrutar de todos os sabores da vida sem
terem de pagar o preco real de vivé-las. Na medida em que refletimos sobre
iSsO comecamos a comparar o que acontece com aqueles personagens com
aquilo que nos acontece, imaginamos se reagiriamos da mesma forma sob
as mesmas circunstancias. Seja a resposta positiva ou negativa, ainda assim
aprendemos com isso. Aprendemos sobre n6s mesmos, aprendemos sobre
os outros. (SCHECHNER, 2010, p. 25).

Todavia, Schechner evidencia um modo singular de teatralidade que nao
apenas convida, mas convoca o0 ser humano a formar-se no ato criativo a partir da
problematizag&o da vida cotidiana, e afirma, no teatro inventado por Agusto Boal em

referéncia a Paulo Freire, que:

H4, evidentemente, um tipo de teatro na contramdo desse. O teatro que
convida — ndo, convoca — a a¢ao, a resposta, a intervencao. Estou pensando
acerca do trabalho de Augusto Boal e o seu Teatro do Oprimido. A préatica de
Boal baseou-se em grande parte nas ideias desenvolvidas por Paulo Freire
em sua obra Pedagogia do Oprimido, em especial, a necessidade de que as
pessoas libertem a si mesmas. As ideias de Boal apresentam-se, assim,
como antiaristotélicas. Ele ndo buscava um publico que meditasse sobre o
gue acontecia em cena. Nao estava a procura de um publico a ser despertado
apenas emocionalmente, para entdo purgar-se daquelas fortes emocdes, de
terror e de compaixdo. Ele estava em busca de espectadores para
intervencao, para transformar o estabelecido, para de fato prevenir-se contra
0 carater tragico dos acontecimentos. Ele queria um teatro para ensinar as
pessoas que elas podiam entender as situagdes em que viviam e que as
oprimiam — e para isso elas precisariam tomar uma atitude, uma atitude
especificamente concreta, para burlar essa opressao (SCHECHNER, 2010,
p. 25).

Essas formas de teatro remetem, assim como poderia ocorrer com a Educacéo,
a uma perspectiva critica e performatica, aos processos formativos inerentes a arte.
Combinam vida e reinvencédo, vontades, desejos e alteracdo das ordens. Assim,

pensa-se a Educacado como vida a ser modificada, assim se experiéncia o teatro, como
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l6cus de formacgdo. Translocar, portanto, os pressupostos do teatro para a Educacgéo
e didatiza-los.

Bertold Brecht escreveu algumas pecas que ele chamou de pecas didaticas,
lerhstucke, pecas que falam diretamente as pessoas sobre as escolhas das
situacBes politicas e sociais. Parte do meu trabalho, como também do
trabalho de alguns colegas dos Estudos da Performance, segue (em maior
ou menor grau) os passos de Brecht, tomando a abordagem performativa do
mundo, compreendendo-o como um lugar em que reinem-se ideias e agdes.
Essa nocéo de reunido, de encontro, de interacdo da performance poderia
ser tomada como um modelo para a Educacdo. Educacédo ndo deve significar
simplesmente sentar- se e ler um livro ou mesmo escutar um professor,
escrever no caderno o que dita o professor. A educacgdo precisa ser ativa,
envolver em um todo mentecorpoemocéao — toma-los como uma unidade. Os
Estudos da Performance sdo conscientes dessa dialética entre a acdo e a
reflexdo (SCHECHNER, 2010, p. 26).

Combinacdes que se distinguem no tempo podem ser realizadas entre o teatro
e a Educacdo em uma perspectiva performéatica. Do teatro classico aos modos de
exposicao dos corpos em uma sala de aula, das iniciativas dos personagens em
configurar outras formas de estar no palco com aquelas que se alteram nas dinamicas
educativas, tudo passa por mediacbes que circunscrevem teoricamente uma

interconexdo entre esses dois universos.

Em um antigo estilo de ensino, que ainda é frequentemente utilizado, o
professor se coloca aqui, os estudantes ali e o professor transmite informacéo
e/ou conhecimento para os estudantes. Vé-se ai o0 arco do proscénio do teatro
antigo, no qual a tarefa da plateia (estudantes) é receber o que é enviado
pelos atores (professores). O teatro, porém, e sobretudo a arte da
performance, tem progredido consideravelmente desde a época do dominio
do proscénio. Eu ndo tenho certeza se o ensinar foi tdo longe. Ao menos nao
tanto aqui na Europa. E claro, existem seminarios em que os estudantes se
defrontam com os rostos de cada um ao redor da mesa — mas mesmo ai,
frequentemente, o professor € o que mais fala, aqueles que os outros mais
veem, prestam atencado. Eu, de outro lado, procuro desenvolver um dialogo
interativo. N&o apenas uso 0 método  socratico/talmudico,
convidando/convocando os estudantes a responder a mim e ao outro, como
também solicito aos estudantes que preparem um esquema do material —
colocando cada estudante no comando, por assim dizer (SCHECHNER,
2010, p. 30).

Poderiamos afirmar que a Educacao é o real e o teatro é o imaginario? Para
Schechner, essa afirmacdo ndo estd dada como pronta, afinal, entre esses dois
universos ha interconexées que nos permitem compreender a realidade concreta
permeada de imaginagédo. Quais os pontos de intermediacdo entre interpretacéo e o

vivido séo possiveis, entdo? Schechner diz que:
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Ensinar — como qualquer outra ocupacéo — traz consigo certas convengdes
de comportamento, de vestuario, linguagem e por ai em diante. Se uma
pessoa apresenta-se totalmente desgrenhada, vestindo roupas sujas, falando
de modo incoerente, deixando a sala de aula antes do tempo marcado, seria
muito dificil aceitd-la como um/a professor/a. Essa pessoa nao estaria
desempenhando o papel do professor. De maneira analoga, os estudantes
também tém de interpretarem seu papel. E claro que todos os papéis sociais
sdo em algum grau definidos de anteméo. Eles conformam o que Goffman
chamou de uma rede de expectativas e obriga¢cfes: vocé espera alguma
coisa do outro ao mesmo tempo em que oferece também ao outro alguma
coisa. Esses papéis sociais atuam tal como no teatro, mas eles ndo sao
idénticos ao teatro, porquanto o teatro implique ficcdo. As verdades do teatro
podem ser reais, mas as narrativas que carregam essas verdades resultam
do enlace entre a realidade e a imaginacéo. As convencdes do teatro colocam
o ficcional em uma posi¢édo de destaque. No teatro, também o comum, a
cotidianidade expressa, € compreendida como uma mistura entre a ficcdo e
a realidade, ao menos em relagdo as convencdes da vida cotidiana que
trazem o real em uma posicdo de destaque. A divisdo entre o real e o
imaginario ndo é tao precisa quanto nos gostariamos (SCHECHNER, 2010,
p. 30-31).

As performances na Educac¢ao sao outro gesto na conducgéao do olhar sobre o
que é educar. A primazia do estético, do sensivel, da performatica experiéncia
estética, transformam professores, estudantes, a sala... em atores e teatro. Um
teatro/escola como vida, um ator/professor ou uma atriz/professora com narrativas
sem texto pronto, mas texto vivido. A Educacdo como performance é poética sem ser
ingénua, é poesia concreta e marginal sendo Educacéo.

Circunscrevem, pois, situacdes pedagodgicas pouco provaveis dentro daquilo
gue foi planejado, ainda que se tenha o plano, e se deve ter planos, educar
performaticamente € dar vazdo ao imprevisivel, ao que suposto vem das
sensibilidades do agora, da aula, de uma oficina, de um treino ou de um espetaculo
ou performance.

Se € 0 que se sente ao educar performativamente, também é o que se pensa,
essas dimensdes andam juntas e sdo impulsionadas uma para a outra, de forma
espiralada. O que se pensa é o que se sente, ainda que a primazia da razdo queira,
por vezes, obscurecer o sensivel, muitas vezes, na cotidianidade do educar, a
repeticdo e a criacdo andam juntas, uma impulsionando a outra.

Portanto, perpassam pelo corpo, menos organico, mas também organico, 0s
instrumentos das praticas que o movimentam em uma Educacdo performética.
Falamos do corpo sensivel que amadureceremos logo a frente. Falamos do corpo

disposto em performances, que assimila a cultura e o social como quem se alimenta
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das vitaminas disponiveis em uma colher de legumes. Portanto, é experienciando que
se materializa a possivel formagéo critica.

As experimentacdes com a Educacao Performatica convergem para o campo
da Pedagogia Critica, ainda que estejam mais a margem e na fronteira dos estudos
gue comumente sao privilegiados como a concepc¢ao historico-critica, a Educacao
Cultural e Plural. Fazem-se criticas, pois problematizam, dentre véarias questdes, 0s
acervos contidos em uma Educacéao pelas Artes ou do Sensivel.

Nos olhares de Pineau (2010), em uma Educacdo Performatica emergem
categorias como poética, representacao, processos e poder. Imbricados e fazedores
de uma préatica performatica educativa, substanciam formacao e apropriacdo de
contetidos pedagoégicos mediados pelo professor/artista e pela professora/artista e,

assimilados pelos/as estudantes nas rotinas escolares.

Diversos pensadores da educacdo utilizam-se da metafora do professor-
artista, defendendo a sensibilidade estética e a criatividade espontanea
associadas aos artistas da cena. A marca distintiva de um professor-artista,
observa Barrel, é sua voluntariedade para “abandonar a insisténcia acerca de
objetivos comportamentais claramente definidos e de resultados de
aprendizagem previsiveis em vista da liberdade para adaptar e explorar
novos caminhos de resultados imprevisiveis” (1991, p.338). Elliot Eisner e
Maxine Greene (1995; 2001) sao precursores do movimento do professor-
artista; a obra de ambos sobre uma poética educacional enfatiza a
complexidade de populagbes e ambientes de aprendizagem diversos
juntamente com a centralidade da imaginacdo e das artes em qualquer
esforco educacional. Professores-artistas, dizem eles, cultivam suas
imaginacBes educacionais ao balancearem desenvolvimento com a
criatividade e estrutura com espontaneidade para atender as necessidades
dos educandos e estimular reconstru¢des imaginativas de seus mundos. (...).
(John Hill, 1995). O autor argumenta que professores-artistas operam em um
nivel de competéncia inconsciente por intermédio da qual a intera¢gdo com os
estudantes é guiada pelo instinto e pela intuicdo. (PINEAU, 2010, p. 95).

A performance como estatuto da pratica pedagdgica, ou a poética da
performance na pedagogia, segundo a autora anteriormente citada, pode estimular
dimensdes criativas dessa pratica pedagodgica em acdes de colaboracdo entre
professores, professoras e estudantes, em um fazer em que criar e recriar visées de
mundo distintas sobre temas distintos, em que o protagonismo esta nas diferentes
narrativas em que os atores sociais do espac¢o da Educacgéo estdo presentes, em que
o drama social é encenado. E, portanto, uma pedagogia (a performatica) em
movimento-arte-espiral, menos como Educacao depositaria e mais como rede e teias

de producéo do conhecimento.
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Uma poética educacional privilegia as mdultiplas historias e os multiplos
narradores no processo em que as narrativas da experiéncia humana sao
modeladas e compartilhadas por todos os participantes em um coletivo de
performance. A pedagogia performativa suplanta o deposito de informagdes
— tal como aparece no modelo de educagdo bancaria de Paulo Freire — em
prol da negociacéo e da encenacdo de novas formas de conhecimento. De
acordo com McLaren, o educador centrado na performance “compreende o
ensino basicamente como um drama improvisado que ocorre dentro de uma
narrativa curricular’ (1988, p.174). Com efeito, a performance reenquadra
todo o empreendimento educacional como um conjunto mutavel e continuo
de narradores, histérias e performances, mais do que a simples e linear
acumulacéo de competéncias disciplinares especificas e isoladas. (PINEAU,
2010, p 97).

Ha& uma dimensao precisa na Educacao Performatica, qual seja, da encenacéo,
onde lugares e identidades convivem em espaco compartilhado como o da sala de
aula. Uma Educacao vocacionada para a contacdo de estorias produzidas pelos
diferentes agentes (atores) que sao contemplados. Estetizar o conhecimento, produzir
estérias acerca do conhecimento, instigar a imaginacao criativa, privilegiar valores de
comunhdo, troca e leituras diversas sobre o conhecimento, ampliam o leque de
saberes e estratégias pedagogicas e fortalecem a assimilacdo/producao de saberes
tedricos e praticos da historia e da vida cotidiana.

Uma outra questdo acerca da Educacdo Performética estd em sua vocacao
para uma Educacdo Ludica. No brincar, no jogo, aspectos intrinsecos ao
fazer/pensar/prazer assumem um papel ndo s6 de estimulo aos estudantes para a
busca de conhecimento, mas de encontrar, na ludicidade, a estrutura e as estratégias
para se ensinar e aprender de forma sélida e multifacetada. Nesse sentido, Pineau
(2010, p 102), balizada por diferentes autores, entre eles, Conquergood (1989) e
Harrison Pepper (1991), aprofunda que inovagdes, experimentagdes, ironias, o0 sarro
e 0 cOmico sdo pressupostos alcancados por essa ludicidade teatral e que sua forca
como ato performatico nos possibilita entender os jogos presentes na realidade

concreta, como jogos performéticos.

Como um ato performativo, 0 jogo permite uma compreensdo cinética e
sinestésica das experiéncias vividas reais e imaginadas, a despeito das
responsabilidades e culpabilidades que em geral atendem a tal
experimentagdo. Conquergood explica: “O sinal metacomunicativo ‘isto € um
jogo’ nos libera temporariamente, mas nao nos desconecta, da realidade
cotidiana e das responsabilidades, abrindo um espaco privilegiado para a
desconstrugéo e a reconstrugao” (1989, p.83). Como método pedagdgico, o
jogo performativo privilegia o envolvimento pleno do corpo combinado a uma
espécie de autorreflexdo precisa da natureza e das implicacGes da acéo de
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cada um. O curso interdisciplinar de Harrison-Pepper (1991) sobre ritual, jogo
e comportamento expressivo integra a performance metodologicamente ao
utilizar a improvisacgdo, 0 jogo e as representagfes rituais para explorar as
leituras do curso. Nesse sentido, Harrison-Pepper reflete: “Estudantes
usavam a si mesmos e seus proprios comportamentos como uma ferramenta
primaria interdisciplinar do curso” (1991, p.127). O jogo performativo alinha-
se com o poder e a politica, continua Conquergood: [...] assim que uma visao
de mundo tenha sido fabricada, linhas sédo destacadas, categorias definidas,
hierarquias erigidas, um personagem arquetipico aparece, o trickster. Movendo-se
no rompimento das normas, na viola¢do dos tabus, o trickster vira tudo de
cabeca para baixo. Ao jogar com a ordem social, desalojando certezas, ele
acaba por intensificar a consciéncia da vulnerabilidade de nossas institui¢des.
(PINEAU, 2010, p. 102).

Reforcamos a ideia aqui de que a Educacao Performatica é processo e, por
isso, remete o ensino-aprendizagem a uma acao dialégica, provisoria, multipla e em
movimento. Nao ha prevaléncia de onde chegar, mas, sim, de qual caminho se toma
para chegar em algo.

Isso apreendido por professores, professoras e estudantes coloca a Educacéo
Performéatica no lugar de uma tela a ser pintada, as cores distintas, seus
entrecruzamentos, o predominio provisorio de uma pincelada, substituida a seguir por
outros contornos e cores, vao elaborando um produto (pintura) que, a principio, nao
tinha contornos claros. S&o os sujeitos do processo que dao vazao aos saberes que
se apreendem ou que se abandonam, em uma construcao dialégica do conhecimento.

Essa provisoriedade, em que o0 processo € mais significativo que o resultado,
permite uma apropriagdo em ondas, ondas de saberes que no tempo pedagdgico,
como tempo artistico ou performatico, sustentam dindmicas, modos operantes mais
abertos e, eu diria, democréticos, do encontro dos estudantes com o conhecimento,
pois esses estudantes, ao mesmo tempo que incorporam, também produzem saberes.

Para Pineau (2010, p. 103), em uma escrita detalhada:

A performance privilegia as fluidas, continuas e frequentemente
contraditérias representacées da experiéncia humana que resistem a
reificacdo e ao fechamento. A performance reconhece que as identidades séo
sempre multiplas, sobrepondo-se a um conjunto de seres reais e possiveis
gue encenam a si mesmos contextualmente e em comunidade. A fluidez da
performance reverbera com a pesquisa que examina a multiplicidade de
papéis e de responsabilidades que professores assumem no curso de sua
vida pessoal e profissional. A performance demanda um deslocamento do
produto a produtividade e, de igual modo, da metafora a metodologia. A
metodologia da performance € um comprometimento intimo, somatico, uma
maneira de sentir o pulso, os ritmos, as nuancas e as idiossincrasias
sinestésicas do comportamento humano comunicativo. Em termos
disciplinares, trata-se de uma rigorosa e sistematica exploracéo-por-meio-da-
encenacdo de experiéncias humanas reais e possiveis. Os métodos da
performance constituem-se de diversas maneiras; ainda assim, cada um
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demanda um comprometimento, um completo engajamento do corpo
associado a reflexao critica. A metodologia da performance € uma encenacao
reflexiva: ao mesmo tempo uma imerséao e uma reflexdo feita possivel pela
copresenca do eu que atua. (PINEAU, 2010, p. 103).

Essa experimentacdo na Educacdo Performatica perpassa por privilegiar o
corpo como l6cus da aprendizagem. E no corpo, com o corpo e através do corpo que
se ddo os exercicios do aprender. Ainda que o corpo fisico organico seja parte
constituinte desse corpo que aprende, é no corpo sensivel que se operam estruturas
de saber/experimentar.

Nisso, esta embutido, portanto, a no¢do de uma performance incorporada, de
uma Educacao incorporada téo significativa em varias experimentacbées no campo
educacional. Pineu (2010) advoga a respeito de qual corpo esta na centralidade do

processo formativo performatico.

Utilizar a performance metodologicamente na sala de aula significa mais do
gue pedir aos estudantes para demonstrar fisicamente o que eles
aprenderam. Existe uma longa historia de utilizagcdo da performance como
demonstracéo da culminancia de realizagdo de uma tarefa, apresentacdes e
exames orais por intermédio dos quais os estudantes sdo convocados a
colocar seus corpos em evidéncia para apreciacdo, avaliagdo ou
entretenimento do outro. Embora tenha isso seu valor, essa ndo € a
pedagogia performativa que advogo. Eu quero chamar a atengc&o para como
a performance afina e atenua nossos sentidos cinéticos e sinestésicos em
relagéo as nossas fisicalidades habituais e também as dos outros. Ao prestar
atencdo ndo apenas ao que o corpo faz em sala de aula, mas a que
significados e valores sociais responde esse corpo, a pedagogia performativa
pode intervir nos rituais da escolarizacdo sobre os quais ndo pensamos. A
sala de aula pode se transformar naquilo que Ernst Boyer chamou de cenario
de renovacdo do eu e do social (1994), de tal forma que professores e
estudantes possam ensaiar modos mais equitativos, envolvidos e passionais
de ser e comportar-se. Além do mais, uma vez que a performance é sempre
incompleta, contingente, permeavel e reativa aos momentos vividos, uma vez
gue se desdobra na companhia dos outros, ela nos permite atravessar e por
abaixo ilusdes acerca da aprendizagem como algo isolado, linear, cumulativo
e disponivel a avaliacdo empirica. (PINEAU, 2010, p. 104).

Uma outra reflexdo é acerca do poder formativo da Educacéo performatica, ja
qgue saberes, cenas, corpos, professores-artistas, professoras-artistas e estudantes
estdo posicionados historicamente e socialmente em um lugar do encontro com 0
conhecimento. Um encontro diverso, contraditorio por vezes, mas que pode privilegiar
diferencas, narrativas e falas desprivilegiadas nas relacbes de poder/saber. A
Educacdo Performética, portanto, ndo se configura como algo em suspenso, uma

intencdo educacional, mas acontece em lugares, com pessoas e em contexto em que
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a dimensao politica se faz presente. Esse é o contexto, o das relagces de poder/saber
que estdo em tudo que se faz e que se sente nos processos de incorporacdo do
conhecimento educacional.

Isso é significativo de ser evidenciado, pois afronta criticas de que, ao privilegiar
0 sensivel, corre-se o risco de suspender da realidade concreta os processos de
formag&o. Ao contrario, o que se vislumbra é o enfrentamento e o engajamento dos
estudantes, professores e professoras que, ao se sensibilizarem, posicionam-se. E
isso, implementar uma Educacédo Performéatica, € substancialmente sentir e fazer
escolhas, mesmo que provisorias, sobre os caminhos e saberes elegidos e sobre onde

se pode e pretende-se chegar.

A performance vive nas encruzilhadas entre a tradicdo e a transgressao, entre
a continuidade e a possibilidade, e é desde esse ponto de vista privilegiado,
conclui Conquergood, que a pesquisa em performance levanta as perguntas
mais significativas. Como a performance reproduz, legitima, confirma ou
desafia, critica ou subverte a ideologia? [...] Como as performances sao
situadas entre as forcas de acomodacdo e resisténcia? O que elas
simultaneamente reproduzem e de que maneira se contrapdem a
hegemonia? Quais sdo os recursos performativos para interromper os scripts
oficiais? (Conquergood, 1986, p.84). O compromisso com a justica social por
meio do questionamento e da acdo criticos sedimenta a relacdo entre a
performance e a educacéo libertadora. (PINEAU, 2010, p. 107).

Em uma perspectiva de continuidade desse debate acerca da Educagao
Performética, ou Educacdo e Performances, substanciamos o didlogo sobre a
centralidade do corpo nos processos performaticos com a Educacao. Isso subsidia o
entendimento da passagem do corpo na Educacdo ou de uma Educacao do Corpo
presente nas dindmicas dos processos formativos no &mbito da Educacéo.

Afinal, ha uma Educacdo sem corpos? E possivel fazermos distingdes entre
teoria e préatica em cotidianos formativos? Divisionismos entre corpo e ndo corpo no
ambito educacional? Diriamos que nédo! Toda experimentacdo tem nos corpos, ativos
ou passivos, a depender das estratégias pedagogicas que se escolhe, um modo de

formagé&o continua ou descontinua e sistematica. Nesse sentido, buscamos

Uma teoria que partisse, justamente, do corpo. O surgimento da nova
metafora do “professor-performer” parece vir em resposta a essa
necessidade. Diferente do “professor-ator’ e do “professor-artista”, o
“professor-performer” nao esta limitado pelas figuras do ator e do artista, nao
necessita mais ensinar “como um ator” ou “como um artista” e encontra a
liberdade para ensinar como ele mesmo. Nessa nova metafora a pedagogia
performativa encontra sua plenitude como abordagem para a educacéao,
ancorada na performance como paradigma, na educacdo libertadora e
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pedagogia critica. O que leva a pensar que estd em curso a construcao de
um novo arcabouco tedérico capaz de amparar professores e professoras que
buscam abrir espacos para experiéncias educacionais através da arte e, de
forma mais ampla, através da performance que tem no corpo seu centro
gravitacional. (VILLEGAS, 2019, p. 7).

Villegas (2019) aponta-nos um caminho para essa possibilidade, amparada

teoricamente em Pineau (2010), diz a autora que

As evidéncias de uma virada performativa na educacdo apontam para
transformacBes em curso. Pineau argumenta que a pedagogia critica
inspirada por Freire ja trabalha com as questdes de ativismo e
empoderamento. Assim, ela se pergunta, em que a performance pode
contribuir para uma agenda libertadora? Pineau sugere que tomar o corpo
como ponto de partida conceitual é, talvez, a maior contribui¢cdo do paradigma
da performance. Nesse sentido, Pineau desenvolve seus “temas-corpo” como
um sistema triplice de reflexao centrado no corpo: “Corpo Ideolégico; Corpo
Etnografico e Corpo Performatico” (PINEAU, 2002, p. 43). (VILLEGAS, 2019,
p. 07).

Corpo ideoldgico marcado por inscritas culturais, domesticado para servir um
padrdo, ou rebelde, porque acolhe outras corporalidades possiveis. Corpos em
consonancia ou dissonéancia, corpos obedientes ou revolucionarios, que agem em um
sentido ou outro, ou em ambos, em um péndulo, no entre-lugar, porque Sao corpos
politicos e politizantes. Corpos educados, corpos fisicos passiveis de observar-se na
aparéncia, mas também porque se sentem carregados de historicidade e experiéncia.

N&o had um unico ponto a ser privilegiado quando o corpo ideoldgico se
manifesta, ele é carregado de significantes, mas também de contradicdes proprias das
experimentacées em um mundo pluralizado, incompleto e performético. Circunscreve-
se, portanto, no corpo possivel, por vezes em desconstru¢do, nao necessariamente
desconstruido ou acabado e pronto, pois as normas sociais apontam pra diferentes
direcbes, que exigem distintas posturas, incorporacdes e abandonos, tudo ao mesmo

tempo e agora.

O corpo-ideoldgico trata do corpo fisico como um lugar de impresséo ou
inscrigdo cultural. Esse tema-corpo busca entender como “as normas sociais
modelam nossas posturas, movimentos e vozes, padronizando as formas
como tocamos, experimentamos e interagimos com os corpos dos outros”
(Pineau, 2002, p.44). De acordo com Pineau, o corpo-ideolégico considera
qgue o conhecimento esta fundamentado na incorporacdo (embodiment) e,
portanto, a ideologia estd imprimida na carne (enfleshment). Desta forma, o
corpo fisico pode ser tratado como um corpo de metaforas de fatores sociais,
onde é possivel refletir sobre as relacdes entre comportamentos fisicos e
normas sociais culturais. (VILLEGAS, 2019, p. 08).
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E nesse sentido que compreendemos o corpo politizado, incorporado por
ideologias e, Villegas (2019), ainda nos diz:

Pineau considera trés razdes que justificariam a relevancia do tema corpo-
ideoldgico. Em primeiro lugar o tema dé énfase a relagéo entre corpo fisico e
bagagem cultural, em segundo sugere procedimentos de investigacdo de
dados reais sobre o corpo na sala-de-aula e suas relacdes com as normas
culturais e sociais. Em terceiro e, finalmente, o tema corpo-ideolégico sendo
alternativo a teoria abstrata contribui para o professor entender o que, de fato,
o corpo faz em sala de aula e o que isso pode significar. (VILLEGAS, 2019,
p. 09).

A escola e as Universidades, como espacos institucionais da Educacéo, estédo
carregadas de ritualidades que exigem do corpo comportamentos e habitos. Essa
institucionalidade do corpo é etnografica, na medida que exige-nos compreender um
corpo vivo em um celeiro de ritualidades. As ritualidades da entrada e saida da
Instituicdo, dos corpos vivos em cada disciplina curricular e das formas como o corpo
€ abordado nas aulas de religido, ciéncias, filosofia, educacéao fisica etc., dos corpos
livres nos intervalos, daquilo que se come no ambiente escolar, dos habitos de higiene,
das normas de convivéncia, dos ritos de obediéncia e das préaticas de transgressao,
dos saberes sobre o corpo que estdo presentes em quase tudo que se faz nessas

Instituicdes.

O corpo-etnografico vai enfatizar uma etnografia performativa da escola,
estando preocupado em identificar padrées de comportamento que ritualizam
as tradigbes educacionais. Nesse sentido, Pineau considera o “Schooling as
a Ritual Performance” (1986), ou a “Escola como uma performance ritual’, de
Peter MacLaren como o protdtipo de uma instrucdo etnografica corpo-
centrada que estuda como 0s corpos incorporam rituais. McLaren observou
como o0s corpos dos estudantes se apresentam em diferentes espacos,
identificando quatro estados corporais: em casa, na escola, na Igreja e na
rua. Ele observou uma escala gradativa de energia, que variava de uma
diminuicdo energética do corpo na escola até uma alta energia do corpo na
rua, o que gerava diferentes estados corporais. (VILLEGAS, 2019, p. 10).

O engajamento e as manifestacdes publicas dos corpos nos processos
educativos € o que compreendemos por corpos performaticos, a luz da categorizacao
de Pineau (2010), citada por Villegas (2019). Saindo de lugares invisibilizados, os
corpos assumindo centralidade no processo educativo, experenciando a cotidianidade
dos ritos da aprendizagem nos ambientes escolares.
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(...) o corpo-performatico € um tema que vai refletir sobre como a performance
vem sendo tratada pela tradicdo educacional e qual lugar pode passar a
ocupar através de uma pedagogia critica performativa. De acordo com
Pineau, a tradicdo educacional tratou a performance como demonstragéo.
Momento fortuito e, potencialmente, constrangedor do corpo que se
apresenta para a turma ou, mesmo, para a escola. A superagéo de uma longa
tradicdo do corpo como demonstracdo acontece quando o corpo sai desta
posicao periférica e passa a ocupar o centro, a0 mesmo tempo englobando
todo o processo de ensino- 10 aprendizagem. Para Pineau, a base da
pedagogia critica esta no corpo performético, ou corpos engajados na
aprendizagem. (VILLEGAS, [20197], p. 10).

Ao abordarmos as vinculacdes entre educacéo e performance, a fazemos no
intuito de compreender que essas possibilitam o rearranjo de como pensar as
dindmicas pedagdgicas. Sao os ritos e as praticas escolares que estao na centralidade
de uma abordagem performética da Educacgédo, sem restringi-la as préticas artisticas
no interior da escola, mas, sim, em todos 0s ritos em que a cena cotidiana escolar se
faz presente.

Essa perspectiva, de tratar as performances na Educacao, convergem para o
entendimento de que o0s aportes para compreendé-la, situam-se naquilo que

GONCALVES, CASTILHO e GABARDO JR (2019) diz, qual seja, que nao pretendem

[...] limitar a performance ao campo da arte, e entende, a0 mesmo tempo, que
os atos performativos na/da/sobre a escola podem, eventualmente, se
desdobrar em teatralidades a serem exploradas artisticamente pelo corpo.
Acredita-se que a relacdo entre a performance e a arte-educacao, pela luz da
teoria dialogica, possibilita aos alunos ressignificar a escola, suas
construgdes sociais, 0 comportamento e ritos cotidianos, etc., em uma grande
festa de renovacéo de sentidos. (GONCALVES, CASTILHO E GABARDO JR,
2019, p. 137).

A ritualidade que conduz as praticas escolares no seu cotidiano séo o foco de
uma Educacao performatica. S&o os gestos cotidianos dos atores e atrizes envolvidos
nas praticas escolares, sdo as dinamicas curriculares colocadas em pratica, sdo seus
espagos e tempos pedagogicos, conduzindo os corpos, que fazem parte da escola;
as suas sensibilidades, suas subjetividades e as objetividades presentes no corpo que
tornam possivel enxergar a Educacao como I6cus performaticos.

A pratica cotidiana de tornar a Educacdo uma acéo intencional de formacéao,

conduz os sujeitos que a fazem para ritos de uma pratica vivida, sentida, performativa.

Constantemente o0 espaco escolar se transforma através das dinamicas de
seus sujeitos, impondo a eles as mais variadas formas de organizacdo que
podemos nomear, a partir de McLaren (1991), de rituais. Os rituais escolares
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se prolongam ou se esvaziam em torno dos mais varidveis comportamentos
de professores, estudantes, colaboradores e comunidade escolar. S&o
nesses inimeros tramites da vida diaria escolar que é possivel notar que os
sujeitos dessas realidades se performam em seus gestos. (GONCALVES,
CASTILHO E GABARDO JR, 2019, p. 138).

Os processos de institucionalizacdo escolar dos corpos sao, por vezes,
inevitaveis. Na medida que as praticas cotidianas se repetem, sdo absorvidos por ritos
de continuidade e de repeticdo que acabam por forjar essa institucionalizacdo. As
rotinas acionadas por marcas fixas como por exemplo o sinal sonoro dos intervalos,
da mudanca das salas, do recreio, ou do inicio e fim do turno de estudos, corroboram
para a institucionalizacdo dos corpos no ambiente escolar. Todavia, nesse contexto,
0s corpos também escapam, inauguram praticas, resisténcia, desconforto, negacao,
formacéo critica, o que permitem outras sensibilidades, quase todas dadas por uma
intencdo performatica de resistir.

A performance esta intimamente ligada as artes e as praticas escolares onde o
corpo e o movimento humano tém centralidade, todavia, uma Educacédo performatica
ndo pode se limitar ao fazer artistico. Performar € existir nas diferentes praticas que a
Educacao viabiliza, nelas, estdo os aportes para sua compreensao alargada de
Educacao. Nos diz GONCALVES, CASTILHO e GABARDO JR que

Uma educacao performativa tem, portanto, a sua conotacéo diferenciada das
acepcdes mais correntes do termo performance. Os aspectos artisticos e a
ideia de desempenho e/ou execucdo ndo contemplam o todo que se quer
compreender por performance no campo educacional. T&o pouco se refere a
atuar como um ator ou atriz, no entendimento tradicional do termo, nos papéis
de professor(a) ou aluno(a), mas entendé-los como papéis sociais que agem
— conscientes ou ndo — dentro da escola.

Pensar a performance na educagédo passa a ser um caminho metodolégico a
ser desbravado, e as suas amplas fronteiras possibilitam dialogos com
diversos contextos. A ndo fixacdo da Educacgdo performativa a uma Unica
forma de expresséo a faz mével e acessivel a varios campos de saberes.
(GONGALVES, CASTILHO e GABARDO JR, 2019, p. 139).

Ao pensarmos sobre o performar no ambiente da Educacéo, tendenciamos a
investir olhares sobre os corpos que o fazem. Sao neles que sdo impetrados os ritos
e 0S signos que a experiéncia educativa oferece. Os corpos, como lugar da
subjetividade ou objetividade sensivel, permitem alocar préaticas de assimilacdo, mas
também de confronto, pois, se por um lado sdo adaptaveis aos codigos performaticos

existentes, também, rebelam-se frente a eles.
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Esse movimento ciclico de adaptacdo e rebeldia é parte intrinseca dos
processos de aprendizagem, sobretudo dos de formagé&o critica, e, colocam, por
exemplo, os corpos dos estudantes em contato com universos sensiveis de tomada

de deciséo. O corpo portanto,

[...] o corpo — do aluno — também é visto como protagonista de interagdo com
0 seu espaco-escola, ou seja, € através dele, dentro dele, que o ambiente
escolar pode e deve ser pensado, é no corpo que se déo as sensacdes e as
aprendizagens. Performar, nesse caso, constitui-se como a possibilidade de
um agir ativo, construindo novos didlogos entre corpo, espago e escola.
(GONGALVES et al, 2019, p. 140)

Dessa forma, ao colocar os educandos frente a cultura da escola, de seus
ritos e signos, permitindo a seus corpos 0 encontro com as infinitas
possibilidades do mover-se abrir-se-iam tanto novos sentimentos de
pertencimento a esse espaco, como também confrontos e diferentes
posicionamentos. Afinal, performar é agir, e agir requer um colocar-se ativo
no mundo e nele interagir, contribuir, interferir. (GONCALVES, CASTILHO e
GABARDO JR, 2019, p. 141).

Essa condicdo assegurada possibilita, entdo, que atravessamentos de uma
formacdo carregada de criticidade seja assumida como estratégia em uma Educacéo

performética, pois

[...] € no interior das salas de aula que se decide o destino de politicas e
reformas educacionais. Desse modo, processos pedagdgicos que buscam
transpor novos caminhos para ensinar e aprender podem modificar estruturas
cristalizadas dentro da cultura da escola. Performa-las, através de praticas
corporais conscientes, pode criar novos sentidos tanto para o professor que
ensina quanto para o aluno que aprende e, juntos nesta relacéo, professor-
aluno e/ou aluno-professor podem abrir caminhos para (re)interpretar,
(re)aprender e (re)agir a novas formas de producdo social da escola na
interacdo corporal e performativa de seus sujeitos. (142)

A reflexdo acerca da Performance no campo da Educacao pode instituir pensar
ela prépria como uma pedagogia performativa capaz de iluminar anseios pedagdgicos
de uma Educacéo capaz de, ao ser vivenciada, transformar os ambientes escolares.
Sua poténcia, portanto, estd, ndo, exclusivamente, em contribuir com diagnésticos,
mas, sim, em poder ser impulsionadora de transformacfes pedagdgicas
experenciadas sensivelmente pelo corpo escolar, seja ele o corpo professor, o corpo
aluno, o corpo gestor ou o corpo do trabalhador da Educacao.

Assim, a poténcia da no¢do de performance no campo da educacdo, em
especial na analise da escola, circunscreve-se ndo apenas no diagnostico

(pensar a escola como performance), mas também na proposicédo
(pedagogias performativas), pois a qualidade da performance (o
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performativo) e a capacidade que ela tem de nos mostrar a transformacéo
como fator essencial da acdo humana: na performance fazemos alguma coisa
gue nos permite refazer-nos a ndés mesmos. (..) As situacbes de
ensino-aprendizagem podem assumir caracteristicas observadas em
proposicdes da Arte da Performance e, também, em alguns rituais, jogando
com as subjetividades dos participantes e com a efemeridade dos processos,
convertendo a sala de aula em um espaco de invencao e de criacdo; em um
espaco liminal. (ICLE; BONATTO, 2017, p. 09).

Esses corpos performatizados, a figura do performer, permite alcancar lugares
ou entre-lugares menos rigidos, onde a necessidade de posicionamentos esta em
pleno movimento circular capaz de fragilizar as iniciativas verticalizadas da pratica
pedagogica, empoderando os diferentes sujeitos que as fazem concreta,

possibilitando um entre lugar corporal

[...] hibrido, que faz do proprio corpo a obra de arte” (ICLE, 2013, p. 11),
provoca-nos a pensar o reposicionamento de professores e estudantes na
contramdo da ldgica vigente, oferecendo novas bases para a analise de
praticas da educacdo béasica e engendrando proposicdes inéditas. Em
processos dessa ordem, tal flexibilizacdo das hierarquias se da a partir do
momento em que ndo ha apenas uma voz de comando, mas uma
coordenacdo realizada em colaboracdo, com os riscos que tais praticas
impdem. As definicdes se ddo em acdo, em performance. (ICLE; BONATTO,
2017, p. 10).

Outra reflexdo versa sobre o proprio espaco pedagogico da escola como um
campo multirreferencial de acbes distintas que convergem para uma educacao
intercultural capaz de lidar com as diversidades culturais nos seus entrecruzamentos.
Essa mistura permite forjar uma formacgéo pedagodgica da diferenca como elo de sua
problematizacéo, ndo apenas como pratica de tolerancia, mas como vida vivida juntos.
Esse € um desafio, o de reivindicar, a pedagogia performatica, I6cus de uma
experiéncia pedagdgica comunicativa e reflexiva, concomitando com uma profunda

mudanca sensivel dos corpos que a habitam, pelo dialogo.

[...] diz respeito a possibilidade de criagdo de um espago multirreferencial de
sentidos, sejam eles dados (sensibilidade) ou produzidos (significagfes), na
pratica educativa — porquanto nela se evidencie e se admita,
deliberadamente, a experimentacdo de um tempo e de um espaco
qualitativamente distintos do ordinario, isto €, [per]formativos. Entrementes, a
essa hipétese se acresce outra: que o sentido de performance a ser atribuido
e, a0 mesmo tempo, extraido da acao educativa esta enleado, perpassado e
abrangido por trés dimensdes interdependentes: arte, cultura e comunicacao.
Essas dimensbes, por sua vez, serdo subsumidas, no curso desta
investigacdo, por trés contextos, de igual modo interdependentes e
complementares: contexto de realizacdo, contexto aplicado e contexto
analitico. Vale ressaltar que todos eles aduzem, invariavelmente, a um
sentido de performance processual, e ndo necessariamente final. (PEREIRA,
2012, p. 290).
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Portanto, no espaco pedagogico, operam significacdes epistemoldgicas e
filoséficas de uma pedagogia performativa capaz de atuar em varias esferas colaterais
que ora se aproximam, ora estdo em dissonancia, permitindo praticas de resisténcia.
Aos sujeitos que a fazem, é evocado o acionamento de diferentes formas de pensar
conceitualmente o ambiente escolar, indo ao encontro das estruturas rigidas e sem
movimento para torna-las passiveis de mudanca a partir dos processos de ensino e
aprendizagem.

Nos fundamentos de uma pedagogia performatica, esta o que

[...] supBe que o estudo da performance e de seus termos colaterais, tais
como a presenca, 0 corpo, a atuacao, a linguagem, o extracotidiano, para
além de apresentar um panorama das potencialidades de uma pedagogia em
particular (ancorada, fundamentalmente, na materialidade do mundo, no
corpo e na presenga) e configurar um campo de especulacgédo filosofica e
pedagdgica, permite sim a reformulagcdo da acdo educativa desde um
principio de ordem estética e expressiva. Acdo educativa abrange, aqui,
pratica pedagogica e processo de ensino e aprendizagem. (PEREIRA, 2012,
p. 290)

Uma pedagogia performativa remete a historicidade dos fendmenos; seu
carater comunicador, como dissemos anteriormente, expressa-se como linguagem no
fazer pedagogico, materializando sentidos para a prética, circunscrevendo um campo
de possibilidades e de anunciacdo. Ainda que aspectos da gestao e de competéncias
facam parte de seus processos, nao é neles que findam sua poténcia, mas, sim, em
sua poténcia comunicadora de sensibilidades.

Suas significagdes passam, ao nosso ver, pela constituicdo de uma pedagogia
hibrida que evoca a no¢ao de entre-lugares que fazem eclodir, nos diferentes espacos
escolares, a nocdo de que pode ser absorvida nas praticas a partir de
posicionamentos e representacfes mdultiplas. Portanto, € no emaranhado cotidiano
pedagdgico que o novelo da performance como Educacéo se faz presente.

Essas multi-referéncias, ou esse estado multifocal das performances como
Educacao, ndo impulsiona as praticas pedagodgicas para um ecletismo ou relativismo.
Mesmo nela ha de se fazer escolhas e 0s corpos que por ela passam sao encharcados
de diferentes experimentacdes que rearranjam e tornam multiplas as tomadas
politicas de decisdo, fazendo com que o campo vivido permita disputas e tomadas de

decisédo solidas dada a diversidade de experiéncias. Mais ainda, em PEREIRA (2012)
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A performance recobra o campo do preexistente, aquilo que permite
interrogar a histéria, a cultura, a organizacdo social, tornando-as
passiveis de serem reconsideradas e atualizadas — ha certamente, aqui,
de forma criptografada, um gérmen politico semeado, isso porque tal
reconsideracédo pode permitir a inauguracao de uma nova ordem sécio-
histérico- cultural mais elastica, mais abrangente, mais tolerante as
diferencas, as singularidades. Como forma de comunicacdo
multicéntrica, periférica, a performance apresenta-se como um
dispositivo que dé visibilidade a essas marcas da histéria e da cultura
gue sdo impressas sobre um corpo. Do ponto de vista histérico, a
performance assume uma fungéo testemunhal. (PEREIRA, 2012, p.
306).

Com predominio da compreenséo sensivel do mundo, evoca-se o imaginario e
se sustenta nas formas de expressao que 0s corpos sao capazes de assimilar e tornar
publico. Convergem para nuances diversas e significacdes multiplas. Isso que pode
parecer uma pedagogia sem ou com pouco sentido epistémico, na verdade, exige dos
corpos, que por ela passam, a abertura para uma apreensao diversa da realidade,
confrontando e, a0 mesmo tempo, aproximando perspectivas para uma tomada

politica de decisao, pelo sensivel, pelos corpos.

A performance abre o espaco para a indeterminacgéo, para o indizivel, preza
pelo imaginado em detrimento do entendido, ela justapfe o incongruente,
busca, com isso, promover novas significagfes, novos esquemas, novas
configuracdes de ser, novas formas de expresséo e contraexpressdo. Nela,
embute-se um anacoluto no corpo — fendas, brechas interpretativas, formas
de compreender o mundo, o outro, que ndo se esgotam pelo rigor do discurso
I6gico, racional, mas que antes convoca o corpo, as visceras, a meméria para
uma real aproximagcdo com esses. A performance trabalha com todos os
canais da percepcgdo (GLUSBERG, 2003, p. 71); ela é especular, reflexiva.
Essas intuicdes estdo por certo enleadas na significagdo pedagodgica da
performance. (PEREIRA, 2012, p. 307).

Por fim, uma pedagogia performatica ndo deve reduzir-se aos aspectos
plasticos ou estéticos que o0s corpos evidenciam nas dinamicas cotidianas na
Educacao. Essas fazem parte intimamente daquilo que os corpos podem incorporar,
todavia, sdo nos recursos de uma pedagogia transgressora que se fundamenta a
busca. E no seio de uma pedagogia performatica que incita a reflex&o critica e social
do mundo, através da sensibilidade dos corpos, que esta seu sentido mais profundo.
Ou como nos diz e amplia PEREIRA (2012),

Essa notacdo se distingue, com efeito, de tantas outras concepcdes de
pedagogia performativa que ndo levam em conta a natureza transgressiva,
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critica, ladica, reflexiva da performance. Tais interpretagcbes nos parecem
equivocadas, porquanto busquem reter da performance tdo somente seus
recursos plasticos, espetaculares, em detrimento da critica e do
redimensionamento da percepc¢do em vista da critica, em vista da captagéo
das nuancas que nos diferenciam uns dos outros. Uma pratica educativa que
enseja transformar responde ndo ao mero ajustamento dos individuos a dada
forma de sociabilidade, mas ao imperativo de ativar sujeitos capazes de
encetar novas formas de posicionamento, de compreensao do todo, do
coletivo, sujeitos ciosos pela recuperacéo genuina do lago social, ciosos pela
atualizacdo constante dos acordos, das formas de ser e agir em meio a
coletividade. Uma pedagogia performativa caracteriza- se, antes de mais
nada, como um gesto, qual seja: reintegrar o singular, o diferente, o proprio
no espaco do comum. (PEREIRA, 2012, p. 308).

Essa dimensdo que tratamos no texto acima remete as performances como
condutoras da pedagogia, das praticas politico-pedagdgicas inerentes ao fazer
docente e ao fazer estudante. Isso nos indaga refletir como se operam as
performances no objeto por nds escolhido para reflexdo, entre os espetaculos
performaticos do Grupo CorpoEncena, em suas oficinas, coléquios e na propria voz
de seus participantes: o que percebemos de performatico nisso tudo? Ou em uma
continuidade, avancando para além do grupo CorpoEncena: o que poderiamos propor
como uma Educacédo Performatica em uma proposicdo de extenséo e cultura nossa?
Esse é um desafio a ser enfrentado no decorrer da tese.

Os fundamentos das Performances culturais € o que traremos para o debate a
seguir. Pois, para nés, estdo imbricadas, ao pensamento pedagogico, o sentir como

atmosfera.

4.2. Fundamentos das Performances Culturais e Performances Incorporadas

As performances culturais, ao se afirmarem como um campo de estudo que
revela intencionalidades para se pensar os objetos das Artes, da Educacao, Educacgao
do Corpo, Educacéo Fisica em relagdes interdisciplinares, criam possibilidades, pois
coadunam em visdes particulares e estruturais que evocam essas inter-relacoes.

Apesar do estudo apresentado neste capitulo ndo se restringir aos autores
escolhidos, compreendemos que essas discussdes sobre as Performances Culturais,

de forma geral, estimulam novos olhares para a mediagédo Corpo e Cultura.

4.2.1. Pressupostos das Performances Culturais em Turner e Schechner
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Fiz a escolha em delimitar os aportes tedricos sobre as Performances Culturais,
pois a vasta producdo do campo anuncia inUmeras entradas nessa reflexdo. Em
Bauman (1977), Carlson (2009), Goffman (1996), Schechner (2003; 2010) e Turner
(1974/2015) estdo anunciadas as possibilidades, todavia, nesta tese, pautei-me em
abandonos e, como disse, escolhas que podem ser provisorias na medida em que 0s
aprofundamentos tedricos estdo em curso.

As obras de Turner e Schechner tratam de significativas contribuicdes teodricas,
ao aproximarem a Antropologia, o Teatro e as Artes para pensarmos os estudos das
Performances Culturais. Essa reflexdo ndo se encerra nesses autores, mas tem neles
um nucleo de discusséao tedrica sobre o tema. Nesse sentido, apropriar-se de suas
contribuicbes para pensar as Teorias das Performances instiga elucidar caminhos

tedrico-metodoldgicos que sustentem um olhar interdisciplinar.

Turner (2015) aborda elementos para a compreensdo do potencial teatral da
vida social quando elabora reflexdes acerca da comunicagéo por simbolos, o
gue reforca o conceito de performances incorporadas de Taylor (2013), as
guais, no olhar do autor, ndo se limitam as palavras para o entendimento do
drama social. (FRATTI, 2019, s/p).

Referenciando-se pela comunicatividade por simbolos, o autor elabora que o
drama social € a moldura e a tela de toda sociedade, desde as mais complexas e
universais até as mais distintas e locais. Para Turner (2015), € necesséario um olhar

atento para os repertorios sensoriais, pois

[...] cada cultura, cada pessoa que a ela pertence, usa o repertério sensorial
completo para transmitir mensagens, tanto no nivel individual — gesticulacdes
manuais, expressodes faciais, posturas de corpo, respiracdo rapida, pesada
ou leve, lagrimas — quanto no nivel cultural — gestos estilizados, passos de
danca, siléncios prescritos, movimentos sincronizados, tais como marchar, as
brincadeiras e os lances de jogos, esportes e rituais. Claude Lévi-Strauss foi
um dos primeiros a chamar nossa atengcao para os diversos “cédigos
sensoriais” por meio dos quais a informagao pode ser transmitida e como eles
podem ser combinados e mutuamente “traduzidos”. (TURNER, 2015, p. 11).

Nas religibes, como também nas artes (teatro), o autor afirma que sé&o
identificadas diferentes performances, nas quais evidenciam “...] investigar as
fraquezas de uma comunidade, cobrar seus lideres, de sacralizar seus valores e suas
crencas mais prezadas, retratar seus conflitos caracteristicos, sugerir reparacéo para
eles e, no geral, refletir sobre sua situagéo atual no “mundo” conhecido” (TURNER,

2015, p. 13).
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Para Turner (2015), o teatro emerge como uma amplificacdo de dimensdes
juridicas e ritualisticas presentes em cada sociedade e, através dele, é possivel
perceber uma antropologia da performance ou uma “antropologia da experiéncia”.

A experimentacdo se faz nas estruturas cognitivas e também na rede de
desejos e emocdes das experiéncias corporais, isso se aproxima dos enunciados de
outra autora, Dyana Taylor (2013), acerca das performances incorporadas.

Para Turner, o rompimento com olhares antropoldgicos estruturalistas é
necessario pois esses negligenciam a emocao e volicdo que intimamente se ligam a

compreensao do humano no mundo. Para o autor,

Uma experiéncia em si € um processo que extrai uma expressao que a
completa. Aqui a etimologia de performance pode nos dar uma pista (til, pois
o termo nada tem a ver com forma, mas € derivado do francés arcaico
parfournir, completar ou fazer completamente. Uma performance, portanto, é
o apropriado finale de uma experiéncia. (TURNER, 2015, p. 16).

Ao se refletr as performances culturais como locus da

experiéncia/experimentacdo, Turner revela que as reflexdes feitas por

Antropdlogos, estudiosos e profissionais do teatro de criar uma antropologia
e um teatro experimental que buscassem “compreender as outras pessoas e
suas expressfes com base na experiéncia, no auto compreensdo e na
constante interagdo entre eles” (DILTHEY, 1976, p. 218). Aqui as outras
pessoas sao a de qualquer cultura e de qualquer pais cujos registros séo ricos
o suficiente para serem aproveitados com propésitos performaticos. As
etnografias, as literaturas, os rituais e as tradi¢cdes teatrais do mundo hoje
encontram-se, através da performance, abertos para nés como a base de
uma nova sintese transcultural comunicativa. (TURNER, 2015, p. 23).

Abordando cenarios socioculturais em que os simbolos verbais e néo verbais
se fazem presentes e sdo gerados, Turner (2015) apresenta 3 areas como signos de
linguagem: Sintatica — sdo as relagdes formais dos signos entre si,
independentemente de quem € o sujeito e de interferéncias externas; Semantica —
compreende seu significado referencial e; Pragmatica — a qual incorpora as co-
relacdes dos signos e simbolos com os sujeitos. E necessario atencéo aos simbolos
como parte dos ritos sociais. H4, no interior deles, uma ludicidade, a qual exige o que

0 autor chama de simbologia comparativa.

Quando os simbolos sdo enrijecidos como operadores ldgicos e
subordinados as regras implicitas da sintaxe por alguns de nossos
investigadores modernos, aqueles entre nds que levam a sério demais
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tornam-se cegos ao potencial criativo ou inovador dos simbolos como fatores
de agdo humana. Os simbolos podem “instigar” tal agdo e, em combinag¢des
situacionais variadas, canalizar sua dire¢do ao saturar metas e meios com
afeto e desejo. A simbologia comparativa realmente tenta preservar essa
capacidade ludica, para pegar os simbolos desprevenidos, por assim dizer, e
“brincar” com suas possibilidades de forma e significado. (TURNER, 2015, p.
29).

Nessa perspectiva € que adentramos no conceito de liminar. Os fenbmenos
liminares sdo muito presentes em sociedades agrarias e eclodem em uma
“solidariedade mecanica”; priorizam o coletivo, co-relacionam-se com 0S ritmos
biolégicos e socioculturais; fortalecem ideias, simbolos, modelos e crengas;
mergulhados na dimensdo social, revelam o todo em suas imperfeicbes e
subjetividades. Corriqueiramente, sédo reversoes, inversoes, disfarces, negacoes e
antiteses do real; em suas inversdes sustentam a estrutura social (TURNER, 2015).

Permitindo olhar os ritos em suas dimensfes marginais e fronteiricas,

Van Gennep mostrou que todos os ritos de passagem caracterizam trés
fases: separacdo, margem (ou "limen", significando "limiar* em latim). A
primeira fase (de separacdo) abrange o comportamento simbdlico que
significa o afastamento do individuo "ou de um grupo, quer de um ponto fixo
anterior na estrutura social, quer de um conjunto (um "estado"), ou ainda de
ambos. (...) o periodo "limiar" intermédio, as caracteristicas do sujeito ritual (o
"transitante") sdo ambiguas; passa através de um dominio cultural que tem
poucos, ou quase nenhum, dos atributos do passado ou do estado futuro. Na
terceira fase (reagregacdo ou reincorporagdo), consuma-se a passagem.
(TURNER, 1974, p. 116 — 117).

Ao experimentarem uma variagao de simbolos e de linguagens, os postulados
da liminaridade possuem uma ambiguidade, pois movimentam-se de forma a nao

permitir classificacdes estanques e de posicdes no contexto cultural.

O que existe de interessante com relacdo aos fenbmenos liminares no que
diz respeito aos nossos objetivos atuais; € que eles oferecem urna mistura de
submisséo e santidade, de homogeneidade e camaradagem. Assistimos, em
tais ritos, a um "momento situado dentro e fora do tempo", dentro e fora da
estrutura social profana que revela, embora efemeramente, certo
reconhecimento (no simbolo, quando ndo mesmo na linguagem) de vinculo
social generalizado que deixou de existir, e, contudo, simultaneamente tem
de ser fragmentado em uma multiplicidade de lacunas estruturais. (TURNER,
1974, p. 118).

Diferentes formas operam nas estruturas sociais. Em uma perspectiva
estruturada e hierarquizada, distinguindo humanos a partir de um l6cus politico-

juridico e econdmico, €, também, onde a liminaridade torna-se vigente, em sociedades
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nao-estruturadas, relativas e diferenciadas no arcabouco das ritualidades (TURNER,
1974).

O que Turner (1974; 2015) expde é que a liminaridade nos possibilita
compreender que 0s sujeitos e os ritos estdo em movimento, ora aqui, ora ali, estdo
em um lugar transitério, no qual interpretacbes estruturalistas obscurecem o
entendimento, pois € dentro e fora, no antigo e no novo, e entre eles, que 0s ritos se

manifestam.

A passagem de um status social para outro é muitas vezes acompanhada de
uma passagem analoga no espaco, um movimento geografico de um lugar
para outro. Isso pode tornar a forma de uma mera abertura de portas ou da
travessia literal de um liminar que separa duas areas distintas, uma associada
ao status pré-ritual ou preliminar do sujeito, e a outra, a seu status pds-ritual
ou pos-liminar. (TURNER, 2015, p. 32).

No contexto liminar, € parte novelar uma rede complexa de acdes nas quais
pessoas desprovidas de suas caracteristicas, e em uma interrelacéo antiestruturalista,
sdo unificados em um sé gesto. Os sujeitos passam a se identificar a partir de
sensibilidades mutuas e de relativa igualdade, condicdo em que o autor chamou de
communitas. As communitas sdo carregadas de uma provisoriedade nas experiéncias

liminares com profundidade.

Na liminaridade, as rela¢Bes sociais profanas podem ser descontinuadas,
antigos direitos e obrigacdes sdo suspensos, a ordem social pode parecer
virada de cabeca pra baixo, mas, em compensac¢do, 0s sistemas
cosmoldgicos podem vir a ter importancia central, que por meio do rito, mito,
musica, instru¢cdo em uma linguagem secreta e varios géneros simbolicos ndo
verbais, como danga, pintura, cerdmica, entalhamento em madeira,
mascaras, etc. (TURNER, 2015, p. 34 - 35).

Turner (1974) afirma que prefere a palavra latina communitas a comunidade.
Essa distingdo nao diz respeito somente ao “sagrado e profano” ou “politica e religiao”,
mas aos ritos de passagem de movimento liminares no contexto das communitas.
(FRATTI, 2019, s/p). Diz ainda que:

De tudo isso, concluo que, para os individuos ou para 0s grupos, a vida social
€ um tipo de processo dialético que abrange a experiéncia sucessiva do alto
e do baixo, de communitas e estrutura, homogeneidade e diferenciacao,
igualdade e desigualdade. A passagem de urna situado mais baixa para outra
mais alta é feita através de um limbo de auséncia de "status". Em tal
processo, 0s opostos por assim dizer constituem-se uns aos outros e sao
mutuamente indispensaveis. Ainda mais, como qualquer sociedade tribal é
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composta de mdltiplas pessoas, grupos e categorias, cada uma das quais
tem seu préprio ciclo de desenvolvimento, em um determinado momento
coexistem muitos encargos correspondentes a posi¢bes fixas, havendo
muitas passagens entre as posi¢cdes. Em outras palavras, a experiéncia da
vida de cada individuo o faz estar exposto alternadamente a estrutura e a
communitas, a estados - e a transi¢cdes. (TURNER, 1974, p. 120).

Ja os liminoides, outro conceito trazido pelo autor, sdo parte da critica social e
politica; estdo mais préximos do psicoldgico e do individual; sdo plurais, fragmentarios
e experienciais; aparecem mais nas interfaces do institucional e das estruturas sociais;
nascem dos espacos do nao trabalho (jogo, lazer, esporte) e, mesmo quando emanam
das préticas individuais, conduzem a mudancas sociais. Revelam-se em sociedades
organicas, principalmente, as democraticas e as sociedades de capitalismo iniciante
com forca na industrializacdo e mecanizacéo. (TURNER, 2015).

Os liminoides precisam ser entendidos dentro do conceito de brincadeira em
que estdo dispostos seus significados. Nessa reflexdo, categorias como trabalho,
brincadeira e lazer séo centrais, ainda que as consideram com distanciamento critico,
compreendendo a partir de uma visdo marxiana e weberiana do trabalho e uma visao
dumazediana do lazer’ (ou de préaticas esportivas).

As praticas de lazer sdo potencialmente capazes de pulverizar as forcas
criativas dos fenbmenos liminoides, para criticar ou, em outras, apoiar valores sociais
e culturais das sociedades dominantes. Todavia, um elemento que deve ser
considerado € que os modelos de organizacdo do trabalho, em varias praticas,
afirmam os modos de lazer que os individuos e a sociedade buscam, acessam e
almejam para produzir um encontro de experiéncias humanas que produzam um

significativo potencial de liberdade.

Os conceitos chaves aqui sao trabalho, brincadeira e lazer. Dar uma énfase
explicativa diferente para cada um desses termos ou para cada combinac&o
entre eles pode influenciar o modo como pensamos 0s conjuntos de
manipulacdo simbdlica, os géneros simbdlicos, nos tipos de sociedade que
vamos considerar. Cada um desses conceitos € multivocal ou multivalente e
tem muitas designacdes. (TURNER, 2015, p. 39).

E, ainda:

" Durante boa parte do texto de Turner, o autor se debruca nos conceitos de trabalho, lazer e brincadeira
para entender os elementos liminoides dos ritos sociais. Para aprofundamento das formas como o
trabalho e o tempo livre se coadunam e se distanciam, tanto nas sociedades industriais quanto nas
sociedades rurais, ver texto original indicado nas referéncias TURNER (2015).
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(...) o desenvolvimento tecnoldgico, a organizacdo politica e industrial dos
trabalhadores, a acdo de empregadores liberais, as revolucdes em muitas
partes do mundo, tem tido efeito cumulativo de proporcionar mais lazer para
o tempo livre das culturas industriais. Nesse lazer proliferam os géneros
simbdlicos, tanto os de entretenimento quanto os instrutivos. (TURNER,
2015, p. 53).

Ao buscar compreensao sobre os fenbmenos liminares e liminoides tendo como
referéncia simbologias, algumas faces se revelam e se diferenciam. No entanto, para
Turner, as sociedades complexas apresentam os fendmenos liminares e liminoides
como coexisténcia e “pluralidade cultural”.

Schechner (2003), outro autor central que se debruca sobre as Performances
Culturais, afirma que n&do pretende excluir o ritual dos estudos de géneros
performéaticos, pois para ele, o ritual é pertencente e correlaciona-se com o teatro,
assim como em outros géneros como a musica, 0s esportes, a danca e 0 jogo. Isso

exige uma reflexdo horizontalizada desses fenémenos.

Antropélogos, com boas raz8es, argumentam de outra forma, sugerindo esse
teatro - entendido como a encenacédo de histdrias por jogadores — existe em
todas as culturas conhecidas em todos 0s momentos, assim como 0s outros
géneros. Atividades s&o primitivas, ndo ha raz&o para procurar “origens” ou
“derivagdes”. Existem apenas variagbes na forma, a mistura entre géneros, e
estes ndo mostram evolugdo a longo prazo de "primitivo" “sofisticado” ou
“moderno”. As vezes rituais, jogos, esportes, e 0s géneros estéticos (teatro,
danca, musica) sdo mesclados que é impossivel chamar a atividade por
qgualguer um nome limitante. (SCHECHNER, 2003, p. 7).

Para se pensar as dimensdes da performance Schechner (2003) se apoia no
contexto do esporte e 0 do jogo. Diz que as relacbes desses com o tempo, por
exemplo, sdo determinantes na medida em que 0s jogadores jogam uns contra 0s
outros, mas também contra um tempo predefinido, onde o drama assume uma corrida
contra o tempo. Os objetos tomam forma e tomam foco na atividade e os aderecos e
trajes sdo de extrema importancia para se ritualizar através do jogo. Denomina os
jogos de livre atividade que absorvem de forma intensa o jogador. Ao diferenciar os

esportes e jogos da brincadeira, o referido autor diz:

[...] vemos que o teatro tem mais em comum com jogos e esportes do que
com brincadeiras ou rituais. No entanto, certas caracteristicas-chave dos
acontecimentos relacionam-se mais com o jogo do que com qualquer outra
coisa; isto € uma forte indicagdo da ruptura real entre ortodoxos e “novos”
teatros. (SCHECHNER, 2003, p.15).
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Outra reflexdo emerge sobre o drama como acdo que envolve relacbes
interpessoais sobre o roteiro e as relagdes estabelecidas entre teatro e performance.
Afirma que, na performance, estdo envolvidos e entrelagados o drama, o roteiro e o

teatro, pois esses nao se distinguem ou se isolam em cena.

Isto é assim porque o0s dramas sdo acdes concluidas envolvendo
relacionamentos interpessoais geralmente em uma situacdo de conflito.
Assim, ha um bom ajuste entre o drama codifica 0 que essas teorias estao
tentando analisar. Trabalho adicional precisa ser feito em toda a area,
relacionando teatro a pecas, jogos, esportes e ritual (SCHECHNER, 2003, p.
19).

O drama é o dominio do autor, 0 compositor; roteiro € o dominio do professor,
guru, mestre; o teatro € o dominio dos artistas; o desempenho é o dominio
do publico. Claramente, em muitas situacdes, o autor € também guru e
performer; Em algumas situacdes, o performer também é o publico. Além
disso, a fronteira entre a performance e a vida cotidiana é inconstante e
arbitraria, variando muito de cultura para cultura e situacdo para situacao.
Diferentes culturas marcam os limites de maneira diferente. As preparacdes
podem comecar de poucos minutos antes de uma performance (uma agéo de
teatro de guerrilha improvisada) até anos antes. No entanto, onde quer que
as fronteiras sejam estabelecidas, é dentro da ampla regido de atuacao que
o0 teatro acontece, e no centro do teatro esta o roteiro, as vezes o drama. E
assim como o drama pode ser pensado como um tipo especializado de
roteiro, o teatro pode ser considerado um tipo especializado de performance.
(SCHECHNER, 2003, p. 70).

Ao discorrer sobre 0s pressupostos para a construcdo dos personagens,
Schechner (2003) afirma ndo se preocupar em estabelecer uma correlagao entre o
que o0 personagem sente e 0 que 0 ator sente e que esta mais preocupado em padrées
de movimento, uma iconografia de corpos e fluxo do publico receptor que mais
atentam para a correlacdo que o drama estabelece com o ator, o teatro e a
performance.

Suas experiéncias junto ao TPG?2 tiveram, como consequéncia, a dissociacédo
entre drama-roteiro e teatro-performance. Nesse sentido, questbes como a
velocidade, repeticdes, volumes ndo sao conhecidas de antemé&o, mas se fazem e
emergem no ato da relacéo e dissociacdo do drama e teatro. Diz Schechner (2003, p.
88) que: “[...] como diretor de teatro, estou tentando fazer com que tanto os artistas
quanto o publico tenham consciéncia das realidades sobrepostas, mas
conceitualmente distintas, de drama, roteiro, teatro e performance”. E aprofunda,

guando afirma:

8 The Performance Group (1967-80).
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Teatro, roteiro, teatro e performance n&o precisam todos existir para qualquer
evento dado. Mas quando o fazem, eles se fecham, se sobrepéem, se
interpenetram, simultaneamente e redundantemente despertando e usando
todos os canais de comunicacéo. Esse tipo de comportamento caracteriza
muitas atividades humanas, do ritual a arte. (SCHECHNER, 2003, p. 94).

E retomada, também, a questéo das performances e do jogo, do brincar e da
brincadeira. Para o autor, brincar ndo se coaduna como um ensaio para situacoes de
vida, mas se faz enquanto derivacéo da vida; e que ndo é possivel imaginar o brincar
e as performances sem distingdes culturais ja que para ele “[...] performance € outra
coisa, mais conscientemente “escolhida” caso a caso e transmitida culturalmente nao
geneticamente. (...) e na medida em que esses padrdes sao especificos para cada
espécie, entdo eles serdo especificos da espécie” (SCHECHNER, 2003, p. 101). E

ainda, sobre o jogo, anuncia:

Eu néo elaborarei essas ideias aqui, exceto para insistir que Huizinga estava
errado quando ele lamentou a “deterioracdo” do jogo porque questbes sérias
se envolveram nele. Questdes sérias sempre estao envolvidas no jogo; assim
como, em humanos, o brincar esta inextricavelmente envolvido em todo
trabalho “sério”. Quando, por meios industriais ou outros, os elementos do
jogo sdo retirados do trabalho, o trabalho torna-se enfadonho e menos
eficiente, ndo mais; e quando a seriedade é tirada do jogo, o jogo fica
desleixado e sem brilho, ndo é divertido. (SCHECHNER, 2003, p. 107).

Por fim, o autor retoma a no¢ao de ritual, teatro e vida cotidiana quando explicita

que

[...] qualquer ritual pode ser retirado de seu cenério original e executado como
teatro - assim como qualquer evento da vida cotidiana pode ser. Isso é
possivel porque contexto e funcéo, e estrutura ou processo fundamental,
distinguem ritual, entretenimento e vida cotidiana um do outro. As diferencas
entre eles surgem da concordéncia (consciente ou ndo expressa) entre
artistas e espectadores. Entretenimento / teatro emerge do ritual de um
complexo que consiste de uma audiéncia separada dos artistas, o
desenvolvimento de profissionais e necessidades econdmicas impondo uma
situacdo em que performances séo feitas para agradar ao publico, em vez de
acordo com um cédigo fixo ou dogma. Também é possivel que um ritual surja
do teatro invertendo o processo que acabamos de descrever. Essa mudanca
do teatro para o ritual marca o trabalho de Grotowski e o do Living Theater.
Mas os rituais criados eram instaveis porque ndo estavam ligados ou
integrados a estruturas sociais continuas fora do teatro. Além disso, as
diferencas entre o ritual, o teatro e a vida cotidiana dependem do grau em
gue os espectadores e intérpretes atentam para a eficacia, o prazer ou a
rotina; e como o significado e efeito simbdlico sdo infundidos e anexados a
eventos realizados. Em todo entretenimento ha alguma eficacia e em todo
ritual ha algum teatro. (SCHECHNER, 2003, p. 152).
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4.2.2. O corpo nas Performances Culturais

As contribuicbes de Taylor (2013) incitam a problematica do corpo nas
performances culturais e foram fundamentais nesse percurso investigativo, autora que
abordaremos a frente, pois, também em Ramos (2016), encontramos caminhos para

pensar essa problemética. O autor afirma que:

A sua qualidade multifocal, multi-referencial e multi-vocalizada, aliada a
capacidade interrelacional e interdisciplinar, permite a esse campo de
conhecimento o seu estabelecimento como importante instrumento no estudo
de praticas socioculturais (sincrénica e diacronicamente), tanto em
sociedades agrafas como em sociedades urbanas superdesenvolvidas.
Assim, é possivel perceber que esse campo se fundamenta em um processo
interdisciplinar de construcdo de conhecimento, sendo intermediado por
diversos pensadores da Antropologia, da Sociologia, da Linguistica, da
Literatura, da Filosofia, da Historia, da Psicologia, da Musica, das Artes
Visuais e do Teatro, entre outros campos. (RAMOS, 2016, p. 54).

Nessa conjuntura, revelam-se estudos que tratam 0s corpos como perspectiva
metodologica para analisar os fenbmenos culturais e sociais. Em Rezende (2015), a
Antropologia do corpo atravessada pela carne evoca-se como paradigma e 0s
processos disso, na producao de saberes e conhecimento, no campo da Antropologia,
tém seu 4pice na década de 60 e 70 do século XX, alterando visibilidades e

inaugurando perspectivas tedrica-metodologicas.

Uma antropologia do corpo, passa a ser entendida como uma antropologia
para o corpo, pelo corpo, a partir do corpo, onde o foco &€ “praticar uma
antropologia do e desde os corpos, em que as palavras ndo tenham que
ocultar a carne que lhes d& vida. Uma sociologia e uma antropologia da carne
€ compreendida dentro do que se passa a identificar como paradigma da
corporeidade. (REZENDE, 2015, p. 03).

H4, a partir disso, um certo movimento de continuidade dessa centralidade do
corpo nos estudos performaticos, comenta o autor, a partir dos estudos de Csordas
(1994), que a corporalidade assumiu, nos anos 70 e com significativa produgao nos
anos 80 do século passado, a vivacidade dos estudos culturais e das bases da
Antropologia com caracteristica interdisciplinar.

Os estudos da Histdria, Psicologia, Sociologia, Filosofia, saberes feministas e
literarios, reflexdes académicas sobre o teatro ou sobre as performances culturais etc.,

em movimento e dirigidos ao corpo. Enfim, pulsam indagacfes que revelam
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possibilidades de pensarmos as performances culturais/incorporadas, objetivamente

com a cultura corporal.

Comecando nos primordios dos anos 1970, e com energia crescente no final
dos anos 1980, o0 corpo assumiu uma presenca viva na cena antropolégica,
e no palco dos estudos culturais interdisciplinares. Teoria feminista, critica
literaria, historia, religido comparativa, filosofia, sociologia, e psicologia, estdo
todas engajadas no movimento em direcdo ao corpo. Antropologos com
interesses que atravessam a antropologia médica e psicologica, a
antropologia do espaco, cultura material, teoria da pratica, teoria da
performance, teoria critica, e até mesmo a antropologia cognitiva,
problematizaram o corpo em escritos recentes. (CSORDAS, 1994, p. 1 apud
REZENDE, 2015, p. 04).

Estamos intencionados em dizer que as elaboracdes sobre as memarias, as

identidades, as performances culturais, perpassam por sua corporificacdo, sendo

assim, o corpo se faz objeto que, ao estimular reflexfes sistematicas, evidencia

convergéncias para a compreensao de culturas ou grupos culturais. Ramos (2016)

afirma que:

As incorporagdes foram se constituindo como modos de construcdo social da
memoria que valorizavam 0s sujeitos, as lembrancas e o0s seus
esquecimentos ou silenciamentos, criando outros mecanismos mais
horizontais e coletivos em relacdo as maneiras de preservagédo, manutengao
e transmissao de suas as memorias coletivas. (RAMOS, 2016. p. 57).

Ramos (2016) ainda afirma:

Concordando com Diana Taylor, falar de performances incorporadas requer
do pesquisador (especialmente aquele ligado aos cénones da vida
académica) uma necessaria mudanca de paradigma epistemoldgico e de
metodologias de pesquisa. Trazer para o discurso oficial praticas até entédo
tidas como nao-oficiais é criar um deslocamento conceitual do pensamento
gue ndo deve reduzir as préticas incorporadas a descricbes narrativas
simplificadoras ou a roteiros literarios apaixonados. (RAMOS, 2016, p. 59).

Na medida que nos debrugcamos, assim como Ramos (2016) sobre o corpo

como objeto articulador das performances, o0 autor evidencia sua compreensao sobre

como e quando o corpo se prioriza como objeto de reflexdo académica.

No processo de pesquisa das performances culturais ha um iminente
interesse de varios investigadores no que se refere a construcdo da
compreenséao do corpo como repertério. Quando falamos de corpo, estamos
nos referindo a todo o complexo organico que compfe 0 sujeito em sua
totalidade, o que inclui as estruturas fisicas, sométicas, psiquicas e
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simbdlicas. Propomos aqui um entendimento do corpo como “espago” do
repertério, como lécus da construgao dos “atos de memoéria” e dos processos
performativos que resguardam os saberes-fazeres coletivos e individuais.
Falamos aqui de um corpo/espaco indivisivel, que ao mesmo tempo em que
ocupa um espaco ele é espaco, tendo a capacidade de modifica-lo conforme
se relaciona com o mundo. Esse corpo/espaco se constitui como um
corpo/espaco- repertério na medida em que assume 0s atravessamentos
diversos que surgem na relagdo performativa: “atos de meméria”, relagéo
tempo/espaco, maleabilidade e imprevisibilidade, saberes da experiéncia,
entre outros. (RAMOS, 2016, p. 60-61).

No percurso das reflexdes sobre o corpo e as performances culturais, a
perspectiva de Taylor (2013), a qual compreende as performances como
performances incorporadas esta disposta na producdo académica. Nessa
perspectiva, a autora lanca uma reflexao junto as performances, posicionando-se em
uma reflexdo em que o corpo, ainda que minimizado se comparado com a escrita,
permita perspectivas epistémicas diferentes que revelam outros olhares
problematizadores, pois a presenca do corpo € intencionalmente trazida para o
debate.

Na leitura da autora, compreendemos uma epistemologia que anuncia uma
pluralidade de olhares, preservando as incorpora¢cées como perspectiva. Apresenta
conceitos para as performances enquanto pratica incorporada onde, escritas e as
narrativas, ndo sdo consideradas como a principal fonte de investigagao. Alterar o
debate académico para o foco da cultura incorporada, submete-se, como centralidade,
os olhares sobre as incorporacdes e com o corpo.

No entanto, para Taylor (2013), a significativa reversdo para alteracdes
epistemoldgicas e tedrico-metodoldgicas acontece nas diferenciacdes alcangadas
pela analise do arquivo (documentos, edificacbes, textos, etc.) e o repertorio
(esportes, danca, etc.). Assim, afirma Taylor (2013):

A memdria arquival trabalha a distancia, acima do tempo e do espaco,
investigadores podem voltar para reexaminar um manuscrito antigo; cartas
encontram seus enderecos através do tempo e do lugar; discos de
computador as vezes cospem pastas perdidas. (...). O fato de que a meméria
arquival consegue separar a fonte de “conhecimento” do conhecedor — no
tempo e/ou espago — leva a comentérios, como feito por Certeau, de que ela
€ expansionista e imunizada contra a alteridade. (TAYLOR, 2013, p. 49).

Anuncia a autora que tornar o arquivo um objeto de investigacdo € intimo do

processo pelo qual é selecionado, evitando que ndo nascam mudancas ou sejam

110



manipulados politicamente. E evidente quando a autora afirma que “[...] podem
significar algo fora da moldura do proprio impeto arquival” (TAYLOR, 2013, p. 49).

Em uma outra interface ao arquivo, anuncia a autora o repertorio como aqueles
atos vistos como conhecimento impulsivos, que pouco se reproduzem no ato da
performance os quais chama de performances, movimentos, canto, gestos.

Para Taylor, as acdes de transferéncia requerem do repertério que o0s
processos se distingam, diferenciando-os do arquivo, pois esse exige estabilidade. Ao
repertorio, cabem gesto corporal e sensibilidades.

O repertdrio permite acdes incorporadas seja nas manifestacdes verbais, como
a oralidade performatica da leitura de um texto ou como uma danca ou ritual, portanto,

sao referenciadas no corpo por varias estratégias performaticas.

Nas performances os processos de internalizacdo, selecdo, memorizagéo e
transmissao se realizam no contexto de sistemas de representacdo e estdo
continuamente no tempo presente, no “agora” onde memorias, valores e
historias sdo socializados entre grupos/geragfes. “Os atos incorporados e
performatizados gravam e transmitem conhecimento”. (TAYLOR, 2013, p.
56).

Portanto, chegamos ao fim dessa reflexdo evidenciando os aportes de uma
Educacdo Performética e, também, os fundamentos das Performances Culturais e
Performances Incorporadas que sustentam o debate acerca do tema. Nas linhas que
se seguem, abriremos uma reflexdo sobre o que diz a Educacéo

Intercultural/Decolonial e em que postulados categoricos elas tém suporte.
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5 CAPITULO IV — INTERCULTURALIDADE E DECOLONIALIDADE

5.1 O que diz a Educacéo Intercultural e Decolonial

Ao iniciarmos a discusséo acerca de uma Educacao Intercultural/Decolonial,
apoiamo-nos nas reflexdes de Bell Hooks (2013) para introduzir um perfil de professor
e professora, bem como dos postulados pedagdgicos que coadunamos. S80 nos
dizeres da autora que vislumbramos aquilo que ecoa nossa interpretacéo sobre as
interseccdes que convergem para existéncia de uma docéncia, tanto no que compete
a prética pedagogica que a sustenta como o perfil de professor e professora que lhe

imputa. Diz a autora, ao se referenciar em uma bibliografia acerca do tema, que:

Em sua introducgédo a coletanea de ensaios Between Borders: Pedagogy and
the Politics of Cultural Studies, os organizadores Henry Giroux e Peter
McLaren salientam que os pensadores criticos que trabalham com pedagoria
e tem um compromisso com 0s estudos culturais devem aliar a teoria e a
pratica a fim de aformar e demosntrar praticas pedagogicas engajadas na
criacdo de uma nova linguagem, na ruptura das fronteiras disciplinares, na
descentralizacdo da autoridade e na reescrita das &reas limitrofes
institucionais e discursivas onde a politica se torna um pré requisito para
reafirmar a relacdo entre atividade, poder e luta. (HOOKS, 2013, p. 173).

O desafio, portanto, € encontrar elos de ligacéo entre professores, 0s quais se
dao por vezes em espacos hibridos e fronteiricos sejam a respeito dos saberes
pedagogicos que os orientam, seja nas diferentes identidades que sustentam o perfil
dos professores. Essa interseccao, no olhar da autora, ainda € embrionaria e de pouca

visibilidade no campo da prética pedagogica.

Dado esse programa, € crucial que os pensadores criticos dispostos a mudar
nossas praticas de ensino conversem entre si, colaborem com uma discusséo
gue transponha fronteiras e crie um espago para interacdo. Hoje em dia,
guando a diferenca € tema quente nos circulos progressistas, esta na moda
falar de “hibridacdo” e “cruzar fronteiras”, mas raramente encontramos
exemplos concretos de individuos que realmente ocupem posi¢des diferentes
dentro das estruturas e partilhem ideias entre si, mapeando seus terrenos,
seus vinculos e suas preocupacgfes. (HOOKS, 2013, p. 173).

A existéncia de uma pratica pedagdgica interseccional tem, na acéo dialdgica,
sua centralidade. E na radicalizacdo do didlogo como pratica episteme e pedagdgica
que se orientam professores e professoras capazes de romper as muralhas que

separam olhares conceituais, pedagdgicos e de pratica docente. Esse desafio, qual
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seja, de uma pratica dialégica, pode fazer eclodir enunciamos de convergéncia e

disposicéo para a diferenca.

A prética do didlogo € um dos meios mais simples com que nds, como
professores e académicos e pensadores criticos, podemos comecar a cruzar
as fronteiras, as barreiras que podem ser ou ndo erguidas pela raca, pelo
género, pela classe social, pela reputacdo profissional e por um cem niimeros
de outras diferencas. (HOOKS, 2013, p. 174).

O dialogo publico como intenséo docente converge para nos distanciarmos de
amarras isolacionistas de uma pratica pedagogica que ndo conversa com a diferenca.

A autora, ao explicitar exemplos, diz sobre essa reflexdo que:

Em ambos os casos, parecia haver muito mais representacdes publicas das
divisbes entre esses grupos que descricdes ou destaques daqueles
momentos poderosos em que as fronteiras sdo transpostas, as diferencas
séo confrontadas, a discusséo acontece e a solidariedade surge. Precisamos
de contraexemplos concretos que rompessem com a Suposicao
aparentemente fixa (mas frequentemente tacita) de que era muito improvavel
que tais individuos conseguissem se encontrar além das fronteiras. Sem
esses contraexemplos, eu sentia que corriamos todos os riscos de perder
contato, de criar condicdes que tornassem o contato impossivel. Por isso
formei minha conviccdo de que os didlogos publicos poderiam ser
intervencdes Uteis. (HOOKS, 2013, p. 174).

Essa pratica, da interseccdo pelo dialogo, ndo deve ser romantizada, pois
acontece no interior das relacbes de poder/saber e das fortes hierarquias que a
sustentam. Por isso, a criticidade quanto as formas e modelos de se provocar o
dialogo, devem ser uma constante. Isso € fundamental para que ndo haja uma

supressao da vontade coletiva de se aproximar pela e com diferenga como principio.

Se realmente queremos criar uma atmosfera cultural em que os preconceitos
possam ser questionados e modificados, todos atos de cruzar fronteiras
devem ser vistos como validos e legitimos. Isso ndo significa que ndo sejam
sujeitos a criticas ou questionamentos criticos ou que ndo haja muitas
ocasifes em que a entrada dos poderosos nos territérios dos impotentes
serve para perpetuar as estruturas existentes. Esse risco, em Gltima analise,
€ menos ameacador que 0 apego e 0 apoio continuos aos sistemas de
dominacédo existentes, particularmente na medida em que afetam o ensino,
como ensinamos e o que ensinamos. (HOOKS, 2013, p. 175).

Uma acéao dialogica pela diferenca remete ao professor e a professora uma
corporificacdo de sua presenca no debate critico. Nao é possivel fazé-lo descolado

daquilo que somos corporalmente. Isso posto, agimos, portanto, com o corpo que
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somos para legitimar nosso espaco e papel social em uma acao dialdgica. Hooks nos

diz isso quando fala de si:

Uma das coisas que eu estava dizendo é que, como mulher negra, sempre
tive aguda consciéncia da presenga do meu corpo nesses ambientes que na
verdade nos convidam a investir profundamente em uma ciséo entre mente e
corpo, de tal modo que, em certo sentido, vocé esta quase em conflito com a
estrutura existente por ser uma mulher negra, quer professora, quer aluna.
Mas, se vocé quiser permanecer ali, precisa, em centro sentido, lembrar de
si mesma — porque lembrar de si mesma é sempre ver a si mesma como um
Corpo em um sistema que ndo se acostumou com sua presenga ou com a
sua dimensé&o fisica. (HOOKS, 2013, p. 181).

Nos diadlogos intermitentes da pratica pedagodgica, ndo ha espaco para a

neutralidade ou uma objetividade que suspenda as diferencas, isso é impossivel! Sao

nos acordos e nas praticas de visibilidade de quem somos ou dos corpos que somos

gue esta a garantia de uma convivéncia que supere preconceitos e relacdes de

subordinacdo quando a pratica pedagodgica é progressista e critica.

O arranjo corporal de que estamos falando desenfatiza a realidade de que os
professores universitarios estdo na sala de aula para dar algo de si para os
alunos. O mascaramento do corpo nos encoraja a pensar que estamos ouvido
fatos neutro e objetivos, fatos que ndo dizem respeito a pessoa que partilha
a informacado. Somos convidados a transmitir informag6es como se elas néo
surgissem através dos corpos. Significativamente, aqueles entre nds que
estdo tentando criticar os preconceitos na sala de aula foram obrigados a
voltar ao corpo para falar sobre si mesmos como sujeitos da histéria.
(HOOKS, 2013, p. 186).

O enfrentamento de uma cultura de dominacdo no interior das praticas

pedagdgicas para Hooks se faz com a presenca do corpo. Essa presenca é a garantia

de que o pensamento hegemdnico seja contestado e que, no percurso das relagbes

pedagogicas, outras convergéncias epistémicas e pedagodgicas estejam em

relevancia. Diz a autora que:

Ou ainda,

Temos que voltar ao estado de presenca do corpo para desconstruir o modo
como o poder tradicionalmente se orquestrou na sala de aula, negando
subjetividade a alguns grupos e facultando-as a outros. Reconhecendo as
subjetividades e os limites das identidades, rompemos essa objetificacéo tao
necessaria em uma cultura de dominagédo. (HOOKS, 2013, p. 186).

E fascinante ver como o mascaramento do corpo se liga a0 mascaramento
das diferencas de classe e, mais importante, ao mascaramento do papel do
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ambiente universitario como local de reproducdo de uma classe privilegiada
de valores do elitismo. Todas essas questdes sdo desmascaradas quando a
civilizacdo ocidental e a formacdo de seu cdnone sao questionadas e
rigorosamente interrogadas. (HOOKS, 2013, p. 187-188).

A apropriacdo descontextualizada de uma contra-tradicdo epistemoldgica ou
pedagdgica também deve ser enfrentada. Nao € possivel nos incorporarmos aos
contetdos pedagdgicos ou a uma referéncia tedrica sem, contudo, abordarmos
claramente a que extrato identitario esta esta ligada. Desafios como eclodir saberes
subalternos em confronto com pensamento hegeménico ocidental sdo tao presentes
quanto identificarmos de onde nascem, de que cultura fazem parte, isso, sim, é
fortalecermos uma apropriacdo critica, contextualizada e, diria, sincera do

conhecimento.

O exemplo que me vem a mente é o da professora branca de inglés que esta
mais que disposta a incluir Toni Morrison no programa de seu curso, mas nédo
quer discutir a questdo da raca quando fala do livro. V& isso como um
guestionamento muito mais ameacador do sentido do ser professor do que o
apelo pela mudanca no curriculo. E tem raz&o de considerar arriscado o apelo
pela mudanca das estratégias pedagdgicas. E certo que os professores que
tentam institucionalizar praticas pedagdgicas progressistas correm o risco de
ser alvo das criticas que buscam desacredita-los. (HOOKS, 2013, p. 189).

A mediacado de uma pratica pedagdgica se da entre professores e professoras,
com alunos e alunas, a esses/as cabe envolve-los/as no debate pedagogico
progressista deixando claro que os aportes culturais, identitarios e politicos de um
saber qualquer é fundamental de ser compreendido. S80 nas nuances entre 0S
saberes progressistas e seus fundamentos histéricos e culturais que estédo presentes
a complexa rede de conhecimento que podem ser assimilados pelos estudantes. E
comum que haja resisténcia nesse processo por parte dos estudantes, mas quebra-la
€ a condicdo para a superacao dos imobilismos que tanto dificultam a formacao

pedagogica critica.

Para educar para a liberdade, portanto, temos que desafiar e mudar o modo
como todos pensam sobre 0s processos pedagdgicos. Isso vale
especialmente para os alunos. Antes de tentarmos envolve-los em uma
discussdo de ideias dialéticas e reciprocas, temos de ensinar-lhes o
processo. Dou aula a muitos alunos brancos e eles tem posicdes politicas
diversas. Mas eles chegam a aula de literatura feminina afro-americana e nao
guerem ouvir discussdes sobre politicas de raca, classe e género.
Frequentemente reclamam: “Eu pensei que esse curso era de literatura”. O
que estdo dizendo na verdade é: “Achei que este curso seria dado como
qualquer outro curso de literatura que ja fez, apenas substituindo os escritores
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bandos do sexo masculino por escritoras negras do sexo feminino. Eles
aceitam a mudanca no foco de representacdo, mas resistem a mudar as
maneiras como pensam sobre as ideias. Isso é ameacador! (HOOKS, 2013,
p. 193).

As mudancas de habitos no processo de apreensao de uma pedagogia critica
€ outro fator fundamental. Os processos pedagdgicos tradicionais e conservadores
estdo presentes a todo tempo e lugar e acabam minimizando o eclodir de uma
pedagogia critica que se faz na pratica pedagodgica. O referencial para uma educacéo
para liberdade ndo esta s6 no conteddo progressista que essa detém, mas também
nos modos de operar as aulas ou a proépria relacao interpessoal que professores,
professoras e estudantes realizam no processo, sejam porque Sao esses os atores da
cena pedagdgica, seja porque esses sdo carregados por suas identidades. Para
subverter as hierarquias e praticas de ensino conservadoras, € preciso alterar as
metodologias de ensino, permitindo que com elas se alterem 0s papeis sociais que 0s
sujeitos envolvidos tém estimulado a considerar préticas de alteridade e resiliéncia

capazes de sensibiliza-los ao pensamento critico.

E muito importante chamar a atencdo para o habito. E dificil mudar as
estruturas existentes porque o habito da repressdo é norma. A Educacéo
como pratica da liberdade ndo tem a ver somente com um conhecimento
libertador, mas também como uma pratica libertadora na sala de aula. Tantos
entre nés criticam os académicos brancos do sexo masculino que promovem
a pedagogia critica mas nado alteram suas praticas em sala de aula, que a
forma, os privilégios de raca, classe e género sem questionar a prépria
conduta. Mais uma vez nos referimos a uma discusséo sobre o seguinte: se,
para subverter a politica de dominagdo em sala de aula, basta usar um
material diferente ou é preciso ter um ponto de vista diferente, mais radical.
(...) um assunto diferente e mais radical ndo cria uma pedagogia libertadora.
(...) E por isso que se criticou tanto o lugar da experiéncia — da narrativa
confessional — na sala de aula. Um dos modos pelos quais os colegas que
desconfiam da pedagogia progressista vao rapidamente desconsidera-lo
como professor universitario é deixar que seus alunos, ou mesmo vocé, falem
sobre suas experiéncias; o ato de partilhar narrativas pessoais, ligando esse
conhecimento a informacdo académica, realmente aumenta a nossa
capacidade de conhecer. (HOOKS, 2013, p. 197-198).

Profanar o pedagogico é intencao deliberada desse topico, talvez ndo com a
forca de Larrosa (2015), que nos inspirou em compreender que ha, no campo da
Educacdao, outras pedagogias criticas emergentes. Aquelas que nascem nao do texto
proposto, ndo do curriculo de especialistas para a aula de professores reais, mas de
baixo para cima, das experimentacdes pedagdgicas de uma sala de aula para o

pretendido caminho curricular. E assim que enxergamos 0s topicos que se seguem.
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Esta tese versa sobre os processos de formacdo artistico-culturais e
pedagogicos em Programa e Projetos de Extensdo e Cultura Universitaria.
Recorremos, portanto, as reflexbes acerca do tema da Educacdo
Decolonial/Intercultural, Performatica e do Sensivel. Nelas, percebemos elementos
para compreender o fendbmeno estudado pelos aportes que nao estavam
necessariamente previstos no contexto de criagdo da extensao universitaria, mas que
remetem a uma possibilidade de entendé-la.

Ao abrir as primeiras paginas de Pedagogia do Oprimido, de Paulo Freire, nos
afeta de imediato a ideia de que essa pedagogia € a pedagogia do encontro. Nos
mesmos aportes do que faldvamos antes, a respeito da interculturalidade, um
encontro entre as periferias do mundo. Sabiamos disso, mas haviamos lido pouco as
analises que, na tradicao cientifica, abordam o tema, até que nos encontramos com
Mota Neto (2018) e Legramandi & Gomes (2019). Nessas escritas, estdo presentes
os olhares que também temos sobre 0s processos educativos, que vao ao encontro
do debate da decolonialidade, interculturalidade e educacéao.

E, portanto, intrinsicamente convergente pensarmos uma Pedagogia
Decolonial também como uma Pedagogia Intercultural, em que o didlogo das forcas
de resisténcia, espalhadas pelas periferias do mundo, exerce um papel de
aproximacdo como pratica politica e existencial, para, entdo, enfrentar as forcas

opressoras com tolerancia, alteridade e de forma unificada. Nesse sentido,

[...] ndo se pode reduzir o termo interculturalidade a mais um modismo que
denota o contato entre o ocidente e as demais civilizagfbes, mas trata-se de
uma concepgdo contraditéria a geopolitica hegemdnica monorracial e
monocultural do conhecimento, pois torna vidvel a transformacdo e o
enfrentamento as estruturas que praticam e estabelecem em suas relacdes
sociais a logica epistémica eurocéntrica, promovendo, assim, a manutencao
da colonialidade do poder. Edificar a interculturalidade critica proclama
transgressao a matriz colonial do poder e do saber que estdo na base do
sistema capitalista, implicando a concepc¢do de outras premissas de saber,
poder e ser que abram horizontes para um cenério de convivéncia entre as
complementaridades das diferencas. (LEGRAMANDI & GOMES, 2019, p.
27).

No campo da filosofia, das ciéncias sociais, da antropologia, das artes, enfim,
h&a um rico terreno para pensarmos as epistemologias do sul como paradigma e
pratica, tanto como referéncia geogréafica, como epistemologia propriamente.
Circunscrevem, portanto, anuncios advindos desde a década de 60 do século XX até

o0 tempo contemporaneo, tempo esse carregado de experimentacdes tao diversas,
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pouco palpaveis, dos 20 anos iniciais do século XXI, onde as praticas politicas e
estéticas se configuram fragmentadas e setorizadas. Se tivermos, como referéncia,
ainda, os postulados da luta de classe do século XX, pouco entenderiamos as fortes
conotacdes identitarias, territoriais e, sobretudo, jovens, muito jovens, do
contemporaneo.

Mas fagamos o esforgo de nos debrugarmos no que podem nos dizer os autores
supracitados. Em que medida a Educacédo pode ser um dos aportes para um exercicio
de distanciamento do pensamento colonial, de suas for¢cas produtivas e formativas?
Em que bases estdo fundadas as orientagdes para uma pedagogia que emerge de
baixo para cima, do sul para o norte do mundo, da conexao existencial entre as
periferias do mundo?

O enfrentamento ao pensamento colonial passa pelas insurgéncias. Por
revolucdes nas quais a educacdo também esta inserida como for¢a impulsionadora
do cotidiano dos oprimidos, criticas ao sistema, pois esta neles e com eles os saberes
milenares negligenciados pelo colonizador que exerce o poder hegemdnico no

Planeta.

(...) a educacdo é personagem essencial e possui papel de preservacao
dessas maneiras de dominio colonial, assim como, pela dialogicidade, pode
colaborar para supera-lo. Para a superagéo do dominio colonial, a pedagogia
do oprimido, que é “aquela que tem de ser forjada com ele e n&o para ele,
enquanto homens ou povos, na luta incessante de recuperacdo de sua
humanidade” (FREIRE, 2013, p.43), nao pode ser a criada e executada pelos
opressores ou por modelos neles inspirados, pois “a pedagogia que, partindo
dos interesses egoistas dos opressores, egoismo camuflado de falsa
generosidade, faz dos oprimidos objetos de seu humanitarismo, mantém e
encarna a propria opressdo. E instrumento de desumanizagéo” (FREIRE,
2013, p. 56). Entende-se que a negacédo do existir, a desumanizagéo, € um
aspecto freiriano que vai ao encontro da “colonialidade do ser”, epistemologia
sugerida por Walter Mignolo, integrante do Grupo
Modernidade/Colonialidade, que abrange as consequéncias de todas as
formas de dominio no existir humano, na sua corporalidade e na negacéo de
vida aos povos colonizados. A colonialidade do ser traz a baila a dimensao
ontolégica da colonialidade do poder, ou seja, 0 conhecimento vivido do
sistema mundo moderno/colonial em que se subalterniza por meio da
desumanizacgéo de maneira total ou parcial a especificos povos, ao passo que
outros se sobressaem como a propria manifestacdo da humanidade.
(LEGRAMANDI & GOMES, 2019, p. 29).

Uma Educacao insurgente é aquela, portanto, que rompe com os postulados
do intelectual tradicional presentes inclusive no campo progressista. Intelectuais com
pouco contato social e politico com as periferias, que falam e sempre falaram por elas.

Uma Educacéao insurgente é de baixo para cima, € com os pobres e excluidos e na
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comunhd@o de quem ensina-os e, deles, que apreendem o mundo pela experiéncia
concreta de viver cotidianamente com a falta. Esse € o ponto inaugural de uma
Pedagogia decolonial a de que o latino, o asiatico, o africano, o pobre, o negro, a
mulher, o homossexual, a pessoa com deficiéncia, ou tantas outras identidades,

povoam as periferias e delas absorvem e constroem os saberes.

Desde sua génese os sistemas educacionais do Brasil tém caracteristicas
hegeménicas, de carater eurocéntrico e colonial, que se acomodaram a ponto
de terem suas intencdes validadas ainda que assentadas em acdes de feitio
dominador e autoritario, ou seja, legitimadas por modelos politicos e politicas
educacionais de influéncia europeia e norte-americana. Os vigentes
paradigmas educacionais no Brasil sdo monoculturais e atendem aos
preceitos das classes dominantes e a um colonialismo interno que tende a
perpetuar e ampliar as desigualdades e a excluséo social. LEGRAMANDI &
GOMES, 2019, p. 26).

Portanto, os saberes e os processos educativos da formacéo insurgente, de
uma Educacgdo Popular, convocam aos intelectuais uma necessaria ruptura no modo
de se produzir teorias ou estratégias pedagdgicas, assim como fez Freire e Fals
Borba, ou como diz Mota Neto (2018) citando Brandao (1994) que

(...) por sua vez, apresenta quatro caracteristicas da educacao popular latino-
americana, que vém sendo assumidas desde os anos 1960 nos diversos
projetos inscritos nessa legenda. Séo elas: 1 — A educacéo popular propde
uma teoria renovadora de relagcfes homem — sociedade — cultura — educacéo
e uma pedagogia que pretende fundar, a partir destas relagbes, uma
educacéo libertadora. 2 — A educacdo popular realiza-se inicialmente no
dominio especifico da educacao de adultos das classes populares, definindo-
se, aos poucos, como um trabalho politico de libertacdo popular e de
conscientiza¢do dos movimentos populares. 3 — A educacao popular afasta-
se de ser apenas uma atividade de escolarizagéo popular [0 autor d4 como
exemplos a alfabetizacdo e a pés-alfabetizacdo] para ser toda e qualquer
pratica sistemética de intercambio de saber, partindo das préprias préaticas
sociais populares. 4 — A educacéo popular € um trabalho politico de mediacao
a servico de projetos, sujeitos e movimentos populares de classe, visando a
construcdo de uma nova hegemonia no interior da sociedade capitalista
dependente. (MOTA NETO, 2018, p. 06-07).

Em uma perspectiva histérica, a estrutura colonial e seus determinantes
monoculturais de formacao atravessaram, no percurso do século XX e XXI, alteracdes
significativas na transicdo da modernidade para a pds-modernidade, ou como nos
disse antes Dussel (2016), para a transmodernidade, as quais se observarmos as

distin¢des, esclarecem sobre que contexto se apoia o conceito de decolonialidade.
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[...] o fim da guerra fria terminou com o colonialismo da modernidade, mas
deu inicio a colonialidade global, entendida como um enredado padrao de
poder que continuou sustentando, no chamado mundo pés-colonial, relagbes
desiguais entre centro-periferia, bem como relagbes assimétricas de poder
nas esferas raciais, de género e de trabalho. Ao reconhecer que o fim do
colonialismo ndo significou a supressdo das relacdes desiguais de poder
originadas na situacdo colonial, mas ressignificadas no capitalismo e na
colonialidade global, os autores do programa defendem que devemos viver
uma segunda descoloniza¢do, que complete a primeira, e que estenda a
emancipagdo para um nivel mais amplo que o meramente juridico-politico,
incluindo a economia, a ciéncia, a igualdade racial e de género, a educacéo
e a criacdo de novas formas de sociabilidade e de interagdo com as pessoas,
as culturas e a natureza. E a esta segunda descolonizagdo que se refere o
conceito de decolonialidade. (MOTA NETO, 2018, p. 04).

Como diziamos no inicio do texto, sé uma pedagogia radical do dialogo e de

baixo para cima podera enfrentar os postulados coloniais. Esse dialogo é o modo

operante dessa pedagogia e converge para uma atitude pedagogica da troca, da

alteridade, das sensibilidades, dos afetos, da comunh&o, do reaprender a ensinar e

do reaprender a aprender deslocando as praticas opressoras, tornando-as frageis,

menos determinantes, colocando os oprimidos como sujeitos pra propria histéria,

como nos diz Paulo Freire, ou como nos diz Mota Neto (2018, p. 05-06) a respeito dos

postulados de uma Pedagogia Critica e Educacao Popular de orientacao decolonial.

A construcédo da perspectiva decolonial se da mediante o didlogo com formas
ndo ocidentais e ndo académicas de conhecimento, mas também encontra
inspiracdo em um amplo ndmero de fontes tedricas produzidas no Sul global,
como a América Latina, Africa e Asia. Segundo Escobar (2003), algumas
destas fontes sdo a teologia e a filosofia da libertacdo, a teoria da
dependéncia, o grupo sul-asiatico dos estudos subalternos, a teoria feminista
chicana, a teoria pds-colonial e a filosofia africana. (...) Nos anos 1960, ao
redor das experiéncias politico-pedagégicas de Paulo Freire no Brasil, a
educagao popular assume uma orientagao “libertadora”, profundamente mais
critica e radical, que ja ndo se limitava a defender a universaliza¢éo da escola,
mas que questionava os principais pilares que sustentavam a educacao
moderno/colonial. Mais do que isto, questionava os fundamentos mesmos da
sociedade capitalista, as remanescéncias da situacdo colonial e toda forma
de opressédo social, de raca e género, defendendo uma mudanca estrutural
da sociedade e da educacgéo. (...) Educacdo popular, nesta perspectiva,
designa ao mesmo tempo um movimento (uma pratica, uma experiéncia, um
processo de luta) e um paradigma (um discurso, uma teoria, uma ideologia),
gue tem como objetivo, por meio da educacdo, empoderar as classes
populares para que enfrentem diversas modalidades de opresséao, lutando
assim por uma sociedade solidaria e inclusiva. (MOTA NETO, 2018, p. 06).

Produzir uma Educacdo Popular de carater decolonial exige, portanto,

construir, junto aos povos explorados, referéncias formativas capazes de solidificar

experiéncias histdricas com saberes desconsiderados pelo pensamento colonial,

presentes no cotidiano e na historicidade desses povos subalternos. Quase como que
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desvelar a historia invisibilizada pelos opressores da monocultura, o que se pretende
€ encontrar nos povos de baixo, aportes para um ressignificar histérico, politico e

educacional.

Se o pensamento decolonial denota as praticas epistémicas de
reconhecimento e transgresséao da colonialidade, que se produziram na
América Latina e em outras regifes colonizadas como respostas a
situacdo de dominacdo, podemos dizer que a pedagogia decolonial
refere-se as teorias-praticas de formacdo humana que capacitam os
grupos subalternos para a luta contra a ldgica opressiva da
modernidade/colonialidade, tendo como horizonte a formacédo de um ser
humano e de uma sociedade livres, amorosos, justos e solidarios. (...)
Neste sentido, as pedagogias decoloniais estimulam o pensar a partir de
genealogias, racionalidades, conhecimentos, praticas e sistemas
civilizatérios e de vida distintos. Sao pedagogias que incitam
possibilidades de estar, ser, sentir, existir, fazer, pensar, olhar, escutar e
saber de outro modo, pedagogias encaminhadas em direcdo a
processos e projetos de carater, horizonte e intencao decoloniais.
(Walsh, 2013) (MOTA NETO, 2018, p. 09-10).

O corpus intrinseco de um educador decolonial exige dele uma entrega
epistemoldgica, politica e social de convergéncia e experimentacdo das nuances
culturais presentes na cotidianidade dos povos subalternos. Que esse mergulho se
faca porque esse educador nasce nesse contexto ou, porque experimenta uma radical
alteridade, fazendo estar politicamente inserido nesse contexto. E fundante desse

pensamento e pratica pedagogica, o mergulho existencial e, com ele, educar.

Portanto, uma pedagogia decolonial requer educadores subversivos, no
sentido falsbordiano de que a subversédo esta ligada, teologicamente, a um
projeto de reconstrug¢édo da sociedade (Fals Borda, 2008 [1967]). Requer, em
termos freireanos, educadores progressistas, democraticos, criticos, que
desenvolvam estratégias de trabalho que possibilitem aos oprimidos
revelarem sua situacdo de opressdo e se engajarem na luta por sua
transformacéo (Freire, 1987). (...) Freire e Fals Borda, seja em seus escritos,
seja em suas trajetdrias, delineiam o perfil de um educador decolonial. Trata-
se de alguém comprometido politicamente com as classes populares e os
grupos oprimidos; com sensibilidade ética para lidar com a dor e o sofrimento
do outro; que tenha capacidade de lideranca democratica, impulsionando
projetos coletivos e sendo guiado por eles; com humildade e fé na capacidade
das pessoas mais sofridas; que possua respeito pelos saberes populares e
conhecimentos ancestrais, embora sem ser populista; que desenvolva
capacidade de transito em distintos espac¢os sociais, sabendo que seu lugar
prioritario € ao lado dos movimentos de resisténcia; que seja auténtico nas
suas relagdes com as camadas populares, ou seja, que demonstre seu
compromisso organico, mas sem pretender se confundir com elas. (MOTA
NETO, 2018, p. 10-11).
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Aos Educadores populares que, com presenca critica, questionam o0s
postulados coloniais, cabe questiona-los, compreendendo que sdo nas fissuras, nos
espacos de contradicdo do Sistema, que se opera sua pratica. Que essa pratica é feita
por varias maos, pois o envolvimento dos excluidos nos processos de aprendizagem
€ a forma de se produzir conhecimento, na medida que estdo nas vidas desses, em
suas experiéncias e experimentacbes com o real, os saberes que encontram

resisténcia ao projeto do opressor. Mota Neto (2018) nos diz ainda que:

Este vinculo orgénico e participativo com os subalternos, que é uma
caracteristica do educador decolonial subversivo, requer, também, que ele
desenvolva sua pedagogia a partir das fissuras ou das feridas abertas pela
colonialidade/modernidade, ou seja, que ele seja um testemunho critico da
opressado e um transgressor das relagdes de dominacéo, junto com 0s outros
oprimidos. Por isso, ndo cabe a arrogancia, o elitismo e o academicismo tao
presentes nos educadores bancarios tradicionais, devendo-se abrir espaco
para um dialogo franco e construtivo com as bases, como o fizeram em vida
e obra Freire e Fals Borda. (MOTA NETO, 2018, p. 10).

A perspectiva, ou as perspectivas do educador decolonial, perpassam por esse
assumir uma postura fronteirica. Nesse lugar, ou entre-lugar, onde as trocas, as
pulsBes, 0 entrecruzamento de saberes se fazem presentes, se manifesta os l6cus
gue ocupam para educar.

Dinamizando, sendo provocativos e amaveis, militantes, esclarecedores,
solidarios e acolhedores pedagogicamente, assumem um papel fronteirico que
também exige que sejam, repetimos, alteros, compreensivo as identidades, aos
contornos provisorios dos jovens, impulsionando um ambiente de trocas pedagdgicas
em que diferentes saberes confrontam o pensamento Unico e totalizante. Portanto, a
pedagogia decolonial exige um professor-intelectual organico com a cara do século
XXI.

(...) com capacidade de transito, ambos se movem entre a politica, a luta
revolucionaria, 0s movimentos sociais, a academia, 0 governo e as
organizagfes ndo governamentais, o que fornece uma feicdo fronteirica ao
perfil de educador decolonial que estamos aqui desenvolvendo. Na realidade,
ndo se trata apenas de viver na fronteira ou de pensar a partir dela, mas de
ser politicamente estratégico, lendo o contexto e verificando em quais
espacos sua atuacgao poderia surtir os melhores efeitos. (...) Uma pedagogia
decolonial, em nosso entendimento, deve partir desta hip6tese de contexto
gue esta presente nas ideias tanto de Freire quanto de Fals Borda. Ora, ndo
€ possivel enfrentar a invasdo cultural, a colonialidade e o colonialismo
intelectual e pedagdgico se ndo aprendermos a estabelecer outra relacao
com o saber local, com as historias de vida dos educandos, com as
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necessidades concretas dos movimentos sociais, com 0s desejos e 0s medos
das classes populares. (MOTA NETO, 2018, p. 11-12).

Se o0s saberes e conhecimentos oriundos de sociedades tradicionais e
movimentos populares exercem um papel de resisténcia frente a ofensiva colonialista,
cabe a uma Pedagogia Decolonial preservar e transmitir, seja naquilo que se preserva
transcrito, ou na oralidade e memdria dos povos, 0 que impulsiona a referida
resisténcia, bem como na manutencao histérica e politica das tradices como saberes.
Mota Neto (2018) afirma

Procedimento de fundamental importéncia para a pedagogia decolonial, e
gue constitui parte do legado intelectual de Paulo Freire e Orlando Fals Borda,
€ a valorizacdo das memodrias coletivas dos movimentos de resisténcia. Estes
movimentos, h4 mais de 500 anos, tém resistido a dominacdo colonial,
imperial, capitalista, armazenando em seus acervos seculares (e até
milenares) de conhecimento uma série de estratégias de sobrevivéncia e
enfrentamento da opressdo. S&o conhecimentos que, apesar do
epistemicidio promovido pela modernidade/colonialidade, teimam em resistir,
e sao repassados de geracdo a geracdo por meio de praticas formativas
muito peculiares, que infelizmente a ciéncia pedagdgica, de dominancia
positivista e eurocéntrica, tem ignorado. (MOTA NETO, 2018, p. 12-13).

A postura politica adotada pela pedagogia decolonial de Freire e Fals Borda,
em Mota Neto (2018), é uma importante referéncia que exaltamos, mais uma vez, no
texto. Ela converge para a necessidade de compreendermos que, no campo da
Educacao, os referenciais politicos, filoséficos e epistemologicos oriundos, dentre
outras teorias, do marxismo precisam compreender o pensamento decolonial mais
como uma teoria da cultura onde a educagéo se apresenta como campo em disputa
e, por isso, ndo completamente determinada pelos aparatos econdmicos e de poder.
N&o se pode simplificar o papel da Educacdo como consequéncia determinada, ela
também o é poténcia propulsora.

Outra caracteristica politica da-se ao imperativo da denuncia sistematica aos
postulados do pensamento colonial, um fazer politico que tem, na critica ao
hegemonico, a forca de sua desestabilizacdo. A critica permanente € condicdo para a
formagcao humana capaz de se indignar e resistir aos determinantes dos opressores
colonialistas.

E necessaria uma atitude politica de esperanca, pois uma pedagogia decolonial
aponta para o presente e para o futuro, descobre, revela, experimenta uma vida

possivel, palpavel, sentida, absorvida, trocada, que, ao ser experenciada, revela as
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fissuras, as margens e as fronteiras desabitadas pelo pensamento colonial, onde a
esperanca é o contorno e isso se faz denunciando os aparatos hegemdnicos dos
saberes privilegiados no pensamento do hemisfério sul do mundo.

Freire e Fals Borda construiram contundentes criticas ao colonialismo e a
colonialidade também no plano do pensamento cientifico e filoséfico. Fals
Borda (1970), desde o inicio dos anos 1970, quando publica Ciéncia Propia
y Colonialismo Intelectual, denunciou o colonialismo intelectual e o
eurocentrismo que, reproduzido nas academias de toda a América Latina,
reforcam o silenciamento de nossa realidade e inferiorizam nossos quadros
intelectuais. Freire (2003), ja na sua tese elaborada para ingresso na cadeira
de Histdria e Filosofia da Educacéo da entao Universidade do Recife, critica,
junto ao aspecto epistemoldgico, a forca do colonialismo que se faz presente
no patriarcado, no racismo, no latifandio, na invaséo cultural, na cultura do
siléncio, na violéncia, no mutismo, na passividade, no assistencialismo.
(MOTA NETO, 2018, p. 13).

A leitura marxista operada por Freire e Fals Borba remete a entendé-la como
uma teoria da cultura capaz de se desprender, ainda que nao totalmente, do
pensamento economicista tdo forte nessa referéncia e de providenciar, nos olhares
sobre a realidade, uma dialética que converge para leituras politicas da realidade em

sua dimensao pedagdgica e cultural. Esse € um desafio que nao é de hoje.

Isto explica a maneira ndo ortodoxa com que Freire e Fals Borda
incorporaram, por exemplo, o marxismo. Negando o economicismo e o
estruturalismo muito evidentes em parte do marxismo latino-americano, que,
diga-se de passagem, ndo raro foi uma reprodu¢éo eurocéntrica do marxismo
pensado em outras latitudes, estes educadores foram capazes de introduzir
a cultura quando sé havia economia, o ser humano quando s0 as estruturas
“falavam”, a emocgao quando sé havia espago para a fria razao, a religido
quando esta era apenas o “Opio do povo”. (...) Freire e Fals Borda contribuem
para uma pedagogia decolonial na América Latina por terem introduzido, sem
vieses positivistas, a politica na educagdo. Apontaram para o carater
eminentemente politico de todo e qualquer processo de formacdo humana e,
dialeticamente, enfatizaram o aspecto pedagoégico da luta politica. (MOTA
NETO, 2018, p. 14).

Denunciar os mecanismos determinantes e de opressdo sofridos pelos
excluidos e, ao mesmo tempo, anunciar seus movimentos de resisténcia que na
realidade concreta permitem a existéncia de forcas que vem de baixo para cima, que
sustentam a presenca constante no hemisfério sul do mundo de tradicdes, saberes e

praticas, onde a educacéo bebe e se fortalece como pratica de resisténcia.
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A dialética denlncia-anincio é estruturante da concepcdo pedagdgica e
sociolégica destes autores, o0 que significa dizer que junto com a critica radical
e contundente da opressdo, eles apresentaram caminhos, propostas,
projetos de mudanca social, movidos pela utopia de um mundo mais solidario,
batizado como socialismo raizal, autéctone ou radical, na linguagem de Fals
Borda (2007), de socialismo democratico, em Freire (2000), ou de democracia
participativa, em ambos. (...) Sem otimismo ingénuo, e nem pessimismo
amedrontador, Freire e Fals Borda interpretaram critica e metodicamente a
realidade em que viviam, denunciaram as estruturas de opressao,
vislumbraram um mundo mais solidario e livre da desigualdade, da violéncia
e do preconceito, construiram ferramentas cientificas e pedagdgicas para
esta busca e se engajaram individual e coletivamente em projetos de
transformacéo radical e estrutural da sociedade. (MOTA NETO, 2018, p. 15).

Caminhando para pensarmos uma Pedagogia Decolonial em aproximag¢ao com
a Interculturalidade, no principio das leituras, identificamos, na tese de doutorado de
REAL (2012), afirmando-se em Fleuri (2005), o autor que abordaremos a seguir, que
pesquisas no campo da producao estética vém anunciando as relagdes interculturais
na experiéncia, no diadlogo e nas préaxis artistico-cultural, como possibilidade de busca
de superacao dos processos de invisibilidade, de discriminacéo e de exclusao social.
Relacbes, essas, compreendidas, portanto, no contexto epistemolégico de uma
concepcdo e praxis emancipatéria de mundo denominada conceitualmente de
interculturalidade.

A interculturalidade pode ser compreendida, em um sentido critico e
emancipatério de sociedade, como uma concepcdo epistemologicamente
comprometida com um tipo de reflexdo e intervencéo politico-pedagdgica capaz de
interferir no plano das praticas educativas e de potencializar referenciais para a
formulacdo de politicas em sociedades permeadas pelo encontro e confronto de
culturas diferentes (REAL, 2012).

Nas leituras, compreendemos que, enquanto concepc¢ao, a interculturalidade é
constituida por diferentes matrizes epistemoldgicas, ou seja, como forma de refletir
praticas educativas em cenas caracterizadas por uma diversidade cultural que produz
conhecimento, assim como, mediacdo que transgride o contexto das préticas
educativas e “[...] potencializa referéncias para a elaboracéo ou operacionalizacéo de
politicas publicas [...] e diz respeito ainda, a convivéncia em sociedades permeadas
pelo encontro e confronto de culturas diferentes” (REAL, 2012, p. 279).

Como possibilidade de educacdo, a interculturalidade exerce e pode
potencializar uma proposta politico-pedagdgica capaz de
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[...] possibilitar a emergéncia dos mudltiplos significados, provocando a
reflexdo sobre os seus fluxos e cristalizacbes e o0s jogos de poder ai
implicados. Se a tarefa da traducdo é fundamental para que se localizem
confluéncias e divergéncias, ela ndo se constitui em ponto final, mas apenas
em ponto de partida do processo de encontro. A finalidade é a transformacao
de relag®es hierarquizadas e excludentes, em relacdes de reciprocidade e de
inclusdo; de saberes fragmentados e disciplinadores, em saberes que
busquem, além de distingcbes, as interconexfes, a desestabilizacdo de
dicotomias, substituindo bifurcacfes hierarquicas por cruzadas, multiplas e
fluidas. (AZIBEIRO, 2006 apud REAL, 2012, p. 276).

A educacdo intercultural, no ambito do ensino superior, e, mais
especificamente, no campo da extensdo universitaria, que € nosso foco, consiste em
uma estratégia para ampliar a formacdo de estudantes e colocar o conhecimento
produzido pela academia em dialogo com as demandas e as comunidades dos
espacos populares e periféricos, do campo e da cidade.

Fleuri (2005), ao criticar o carater conservador da Universidade, considera que
as acoles artistico-culturais, abordadas a partir das lutas e préaticas populares, podem
contribuir de alguma forma com o questionamento e a superacdo das relacbes
hierarquizadas de saber/poder hegemonicamente estabelecidas nessas instituicbes
de ensino. Nessa intencdo, 0 autor esclarece que, nacionalmente e
internacionalmente, o contexto do final do século XX foi precursor do tema da

interculturalidade no campo da Educacdo. Em um dos seus textos, afirma que

Desde o lancamento dos Parametros Curriculares Nacionais, que elegeram
a pluralidade cultural como um dos temas transversais (Brasil, Ministério da
Educacéo, 1997), o reconhecimento da multiculturalidade e a perspectiva
intercultural ganharam grande relevancia social e educacional com o
desenvolvimento do Referencial Curricular Nacional para as Escolas
Indigenas, com as politicas afirmativas das minorias étnicas, com as diversas
propostas de inclusdo de pessoas portadoras de necessidades especiais na
escola regular, com a ampliacdo e reconhecimento dos movimentos de
género, com a valorizagao das culturas infantis e dos movimentos de pessoas
de terceira idade nos diferentes processos educativos e sociais. Além desses
temas, que vém se consolidando em ambito nacional, outras questées que
ocorrem em ambito internacional vém desafiando os estudos no campo da
intercultura. A globalizacdo da economia, da tecnologia e da comunicacéo
intensifica interferéncias e conflitos entre grupos sociais de diferentes
culturas, particularmente na conjuntura recentemente agravada por agdes
politicas de carater belicista por parte de nacdes hegemdnicas, assim como
pelas diversas formas de “terrorismo” desenvolvidas por organizagbes
fundamentalistas. (FLEURI, 2005, p. 16).

Reforgcamos que, internacionalmente, a interculturalidade expressou diferentes

perspectivas fruto de diferentes formas. Ao ser implementada, as correlagbes com a
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Educacdo passaram a ser mais frequentes. Fleuri (2005) diz que essas diferentes
perspectivas aparecem em conceitos como “Educacao para Alteridade, Multicultural
Education, Pedagogia do Acolhimento, Educacédo para Diversidade, Educacao
Comunitéria, Educacéo para a igualdade de oportunidades ou Educacéao Intercultural
e, também, Transcultural como elemento transversal” (FLEURI, 2005).

A interculturalidade e suas intencionalidades educativas se manifestam

estruturalmente na compreenséo de torna-la uma

Possibilidade de respeitar as diferencas e de integra-las em uma unidade que
ndo as anule. Isso vale, de fato, tanto para o discurso das diferencas étnicas
e culturais, de género e de geracgbes, a serem acolhidas na escola e na
sociedade, quanto para a distingdo entre os povos, a ser considerada nos
equilibrios internacionais e planetérios (FLEURI, 2005, p. 17).

Isso porque os conflitos e enfrentamentos de poder e saber produzidos entre
contraculturas diferentes, tém hierarquizado as formas de estar no mundo.
Fleuri (2005) fala de perspectivas etnocéntricas e colonizadoras que se
expressam, por exemplo, na hegemonia do pensamento ocidental
fundamentado na cultura europeia a fim de universalizi-la como Unica forma
de existéncia no mundo, mundo esse carregado de diferengas e de uma
diversidade que precisa ser evidenciada, permitida e experienciada
democraticamente. Foi assim, segundo Fleuri (2005), nas experiéncias de
dominio europeu sobre a América Latina, nos Estados Unidos a questédo
racial e, na Europa pos Il Guerra Mundial, com a vinda de imigrantes para o
hemisfério sul do mundo. (FRATTI, 2019, s/p).

No campo educacional, o autor nos atenta a pensar que:

No plano da atividade formativa e didatica ressaltam-se, portanto, as formas
e o0s contelidos da cultura interiorizada pelos individuos na vida cotidiana, a
variedade dos canais e das experiéncias com que estabelecem contato de
acordo com sua posicao social, as sinteses de modelos — frequentemente
contraditérios — que vao elaborando no decurso da prépria vida. Nessa
direcdo, aparece como questao central na pratica pedagdgica a visdo de
mundo dos sujeitos em formacao, assim como a relacdo entre tal visdo e os
modelos (de conhecimento, de avaliacdo, de comportamento) transmitidos
através de situacbes educativas, particularmente na escola. (FLEURI, 2005,
p. 21).

Fleuri (2005), referendando-se em Silva (2003), afirma que experiéncias latino-
americanas que sofreram com posturas etnocéntricas, estiveram crivadas pelo
aprofundamento de desigualdades sociais. No entanto, experiéncias de trabalhos que

estimularam as diferencas também se confirmaram em uma primeira investida de

127



forma bicultural (exemplo das culturas europeias e cultura de indigenas) e, nos anos

80 do século XX, em praticas de perspectiva intercultural®.

[...] A transic8o para a nocao de interculturalidade nos anos 80 ganha novas
proporcgdes de carater propositivo e politico-pedagdgico, convertendo-se em
uma categoria central nas propostas de educacdo bilingue. A nocédo de
interculturalidade, além de expressar a coesao étnica de um grupo social,
proporcionando condicdes para o fortalecimento da identidade cultural, vai
também estimular a aquisicdo do conhecimento cultural de outros povos. Isto
significa que ndo houve somente uma transi¢cdo de termos conceituais, mas
uma mudanca no tratamento da pluriculturalidade no espaco da escola. Das
preocupacBes marcadamente linguisticas, caracteristicas da educacéo
bicultural e bilingue, a interculturalidade considera o contexto sociocultural
dos alunos. (SILVA apud FLEURI, 2005, p. 20 - 21).

No Brasil, praticas educativas embrionarias e de menor impacto frente as

hegemonias desenvolvidas no final do século XX demonstraram movimento,

afirmando os saberes da cultura indigena e afro-brasileira, que estimularam a

convivéncia democratica com as diferencas.

Para o autor,

No Brasil, a Constituicdo Federal de 1988 foi um marco na redefinicdo das
relacdes entre o Estado brasileiro e as sociedades indigenas. Ela passou a
assegurar o direito das comunidades indigenas a uma educacgdo escolar
diferenciada, especifica, intercultural e bilingue. Os indios deixaram de ser
considerados categoria social em vias de extincdo e passaram a ser
respeitados como grupos étnicos diferenciados, com direito a manter sua
organizagdo social, costumes, linguas, crencas e tradi¢des. (...) Ao lado dos
movimentos indigenas, vém se desenvolvendo os movimentos étnicos,
principalmente dos afro-brasileiros. A identidade afro-brasileira vem se
afirmando principalmente com base em movimentos culturais negros de
massa que incluem desde as Casas de Minas do Maranhao, os candomblés
da Bahia, as escolas de samba de capitais como Rio Janeiro, Sdo Paulo e
Florianépolis, as congadas, mocambiques e outros agrupamentos negros
gue, por meio dos pagodes, blocos baianos ou carnaval de rua, verbalizam
criticas a situagdo social brasileira. Esse variado movimento vem
conquistando reconhecimento politico e social principalmente através das
politicas de acdo afirmativa, influenciando inclusive o campo da educagéo e
da pesquisa. (FLEURI, 2005, p. 21).

Esse movimento de reconhecimento dos direitos sociais e culturais das
comunidades indigenas e da populagdo afro-brasileira articula-se com os
amplos e variados movimentos de luta pelos direitos humanos que vém se

% “Nessa diregdo, encontra-se uma série de termos para identificar as iniciativas dos educadores:
Etnoeducacdo (Colédmbia), Educacao Bilingue (Bolivia), Educacdo Bilingue Bicultural e Educacédo
Intercultural Bilingue (Guatemala, Brasil)’ (FLEURI, 2005, p. 21). (FRATTI, 2019, s/p).
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desenvolvendo no Brasil, relacionados com a probleméatica enfrentada pelos
diferentes grupos sociais que se identificam pelas rela¢des étnicas, regionais,
de género, de geracgbes, de condicdes fisicas e psicoldgicas. Através da luta
por seus direitos e do reconhecimento legal e social que vém ganhando estes
grupos sociais vao construindo suas respectivas identidades sociais e
culturais. (FLEURI, 2005, p. 22).

Fleuri (2005) afirma que, no século XX, as experimentacdes de Educacdo
Popular, surgidas com relativa frequéncia nos anos 50, e as Comunidades Eclesiais
de Base, nos anos 70, instigaram o campo da interculturalidade como perspectiva
educativa, fortalecendo cenarios em que sujeitos e coletivos com identidades,

condicéao social e diversidade cultural fossem contempladas.

(...) configuraram-se novos movimentos sociais. S80 movimentos que,
transversalmente as lutas no plano politico e econdmico, articulam-se em
torno do reconhecimento de suas identidades de carater étnico (tal como os
movimentos dos indigenas, dos negros), de género (os movimentos de
mulheres, de homossexuais), de geracéo (assim como 0s meninos e meninas
de rua, os movimentos de terceira idade), de diferencas fisicas e mentais
(com os movimentos de reconhecimento e inclusdo social das pessoas
portadoras de necessidades especiais, dos movimentos especificos dos
surdos, dos cegos etc.). (FLEURI, 2005, p. 22).

O autor nos revela que epistemologias vém sendo preconizadas no debate
sobre interculturalidade e educacao, as quais se movem em dindmicas que podem

ser compreendidas como “entre-lugares” e interdisciplinares.

Nessa perspectiva, a intercultura vem se configurando como um objeto de
estudo interdisciplinar e transversal, no sentido de tematizar e teorizar a
complexidade (para além da pluralidade ou da diversidade) e a ambivaléncia
ou o hibridismo (para além da reciprocidade ou da evolu¢&o) dos processos
de elaboracdo de significados nas relagcbes intergrupais e intersubjetivas,
constitutivos de campos identitarios em termos de etnias, de gerac¢fes, de
género e de acdo social. O objeto de nosso estudo, assim, constitui-se
transversalmente as tematicas de cultura, de etnia, de geragdes, de género e
de movimento social. (FLEURI, 2005, p. 22 — 23).

Uma das possibilidades de entendimento a respeito da Interculturalidade no
campo da Educacdo remete ao enfrentamento das hegemonias globalizantes no
contexto do capitalismo, fortalecendo identidades e gestos culturais que se colocam
como contraponto, em uma perspectiva de inter-relacdes capazes de, pelo didlogo
intercultural, resistir e avancar. InUmeras estratégias tém sido visibilizadas como a

critica ao monoculturalismo via multiculturalismo, atentando para um posicionamento
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critico, jA& que essas podem emergir — ou acabam emergindo — em posi¢oes

fragmentadas ou descontinuas. Nesse sentido, FLEURI (1999, p. 275) diz que

Para além da redutiva oposicdo entre o monoculturalismo e o
multiculturalismo, surge a perspectiva da educagéao intercultural. No contexto
das lutas sociais contra 0os processos crescentes de exclusdo econdémico-
politica, a educacéo intercultural propde, em nivel das praticas educacionais,
o desenvolvimento de estratégias que promovam a construcéo de identidades
particulares e o reconhecimento das diferencas, ao mesmo tempo que
sustentem sua inter-relac¢éo critica e solidaria (Scherer-Warren, 1998, p. 31-
32). Nesta perspectiva, a preocupacao por uma educacgdo que respeite a
diversidade cultural emergiu de modo original na América Latina.
Especialmente a partir dos anos cinquenta, os movimentos de "cultura
popular" — e que posteriormente vieram a ser denominados de "educacao
popular® — contribuiram significativamente para promover processos
educativos a partir dos componentes culturais dos diversos grupos populares.

O propdsito das relacdes interculturais é o da troca dialdgica entre culturas. Na
medida em que as trocas se fazem rotina no campo educacional, tem-se, por
definicdo, a maximizagcdo das diversidades e a visibilidade das diferengas entre
sujeitos, normas, estratégias e convivio social. Isso levado a radicalidade permite a
Educacdo ser um lécus de formacao critica e reflexiva que orientard a formacéao
humana.

Para FLEURI (1999, p. 279),

A relacdo intercultural indica uma situacdo em que pessoas de culturas
diferentes interagem, ou uma atividade que requer tal interagdo. A énfase na
relacdo intencional entre sujeitos de diferentes culturas constitui o traco
caracteristico da relacdo intercultural. O que pressupde opcdes e acdes
deliberadas, particularmente no campo da educacéo.

Se, de um lado, temos as iniciativas educacionais multiculturais que partem do
entendimento de que se deve reconhecer que na realidade concreta existam
diferentes culturas e que adaptar-se a esse entendimento é uma tarefa necesséria, do
outro lado, na perspectiva intercultural, trata-se de provocar, por estratégias
educacionais, a troca, o diadlogo, a convergéncia, de modo a compreender 0s
processos de interacdo no seio das contradicdes provocadas por tal interacdo e nas
relacbes de poder/saber que fazem parte desse processo, pois essa interagcao
provoca, nos sujeitos, a necessidade de olhar para as experiéncias e vivencia-las sob
modos distintos dos apreendidos na sua prépria cultura, emergindo, assim, uma no¢ao

de alteridade e diversidade cultural no modo de ser.
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Na perspectiva multicultural, entende-se, de modo geral, as culturas
diferentes como objetos de estudo, como matéria a ser aprendida. Ao
contrario, na perspectiva intercultural os educadores e educandos n&o
reduzem a outra cultura a um objeto de estudo a mais, mas a consideram
como um modo proprio de um grupo social ver e interagir com a realidade. A
relacdo entre culturas diferentes, entendidas como contextos complexos,
produz confrontos entre visbes de mundos diferentes. (FLEURI, 1999, p.
279).

Os sujeitos sdo sempre sujeitos historicos, portanto, as visdes de cultura nunca
sdo abstratas, elas sdo decorréncia de inter-relacdes entre pessoas que, nas e em
trocas, produzem saberes. Nao circunscrevem somente aos individuos, mas entre
identidades culturais que evidenciam grupos por afinidade ou diferenca estética e

politica. Fleuri (1999, p. 280) ainda nos diz que:

Valoriza-se prioritariamente os sujeitos que sé@o o0s criadores e sustentadores
das culturas. As culturas ndo existem abstratamente. S&o saberes de grupos
e de pessoas historicas, das quais jamais podem ser completamente
separaveis. As pessoas sao formadas em contextos culturais determinados.
Mas sdo as pessoas que fazem cultura. Neste sentido, a estratégia
intercultural consiste antes de tudo em promover a relacdo entre as pessoas,
enquanto membros de sociedades histéricas, caracterizadas culturalmente
de modo muito variado, nas quais sao sujeitos ativos.

Para o autor, as relagcbes de encontro em uma Educacdo de perspectiva
intercultural refletem a imprevisibilidade, e quanto mais profundos os dialogos e
trocas, mais incertos sao os resultados e o0s horizontes que se pode construir.

Compreendemos, a partir da leitura de Fleuri (1999), que essa linha ténue entre
as objetividades de uma Educacdao Intercultural, e de suas caracteristicas multifocais
gue séo, de certo modo, imprevisiveis, podem conduzi-la a um horizonte mais hibrido
do que os das certezas absolutas de outras correntes educacionais. Compreendemos
gue contextos hibridos e diversos nao se afirmam, portanto, pelo relativismo, mas por
estarem em movimento continuo, aberto e critico de tomadas de decisfes politicas,
atentando para suas nuances e movimentos que por vezes se alteram. Seus
enunciados provisorios e suas conquistas culturais e sociais pontuais e estratégicas,

nem sempre precisas durante o processo educacional, evocam tal movimento.

A educacdo intercultural se configura como uma pedagogia do encontro até
suas ultimas consequéncias, visando promover uma experiéncia profunda e
complexa, em que o encontro/confronto de narracdes diferentes configura
uma ocasido de crescimento para o sujeito, uma experiéncia ndo superficial
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e incomum de conflito/acolhimento. No processo ambivalente da relacdo
intercultural, é totalmente imprevisivel seu desdobramento ou resultado final.
Trata-se de verificar se ocorre, ou nao, a "transitividade cognitiva”, ou seja, a
interacao cultural que produz efeitos na prépria matriz cognitiva do sujeito; o
gue constitui uma particular oportunidade de crescimento da cultura pessoal
de cada um, assim como de mudanca das relagdes sociais, na perspectiva
de mudar tudo aquilo que impede a construcao de uma sociedade mais livre,
mais justa e mais solidaria. (FLEURI, 1999, p. 280).

Para o autor, a Educacéo Intercultural ndo se configura como tarefa facil, pois
exige profundas alteracdes no modo de se organizar 0s espacos educativos, de
compreender os/as estudantes como sujeitos do processo educacional e, também,

exige novas referéncias para a producdo dos materiais didaticos e para a formacao

Y

de professores, desafios, esses, postos historicamente a Educacdo em suas

diferentes vertentes progressistas.

(...) a educacdo intercultural se propde construir uma relagéo reciproca entre
eles, que se da, ndo abstratamente, mas entre pessoas concretas, entre
sujeitos que decidem construir contextos e processos de aproximacao, de
conhecimento reciproco e de interagcéo. Essas relagdes produzem mudancas
em cada individuo, favorecendo a consciéncia de si e reforgcando a propria
identidade. Sobretudo, promovem mudangas estruturais nas relacdes entre
grupos. Estere6tipos e preconceitos — legitimadores de relagbes de sujeicdo
ou de exclusédo — séo questionados, e até mesmo superados, a medida que
sujeitos diferentes se reconhecem a partir de seus contextos, de suas
histérias e de suas opcdes. A perspectiva intercultural de educacao, enfim,
implica mudangas profundas na préatica educativa, de modo particular na
escola, pela necessidade de oferecer oportunidades educativas a todos,
respeitando e integrando a diversidade de sujeitos e de seus pontos-de-vista,
bem como, pela necessidade de desenvolver processos educativos,
metodologias e instrumentos pedagogicos que deem conta da complexidade
das relacdes humanas entre individuos e culturas diferentes. E, também, pela
necessidade de reinventar o papel e o processo de formacgdo dos
educadores. (FLEURI, 1999, p. 281).

Identificamos, nas contribuicbes de Fleuri (1999, 2005), apontamentos para
nossa compreensao da Educacéo Intercultural como forca politica e formativa, onde
homens e mulheres, encharcados de cotidianidade e diversidade cultural, sejam
permeados pelo dialogo e por uma relacdo poder/saber horizontalizada. Por vezes,
esses homens e mulheres socialmente vulneraveis aos contornos do pensamento
hegembnico no contexto do capitalismo e potencialmente criticos a ele podem
interferir nas inter-relagées humanas entre povos, territérios e narrativas. “Um poder
que vem de baixo” (FLEURI, 2020).

Na convergéncia dos debates acerca da Interculturalidade e/na Educacéo,

outra contribuicdo vem de Souza (2014) e é significativa. Sistematiza e reforca o
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debate académico sobre uma aproximacdo entre autores que fundamentam
perspectivas de se olhar para a Educacéo.

Enrique Dussel, Paulo Freire e Boaventura de Sousa Santos imprimem, no
texto de Souza (2014), uma reflexdo sobre ética e educacdo dos povos
marginalizados e enunciam, a partir dessa aproximacao, um debate epistemoldgico e
politico-social presente nos trés autores.

Referenciados nessa aproximacédo, trataremos de buscar fundamento para
pensar, sob perspectiva diferente, como compreendemos 0s enunciados desses e
outros autores, nos principios e nas inter-relacbes que sustentamos com a
interculturalidade como prética e visdo paradigmatica.

Percebemos que a interculturalidade passa pela compreenséao de diferentes
frentes para analisa-la complexamente. Dentre essas, nos respaldamos em LOPES
(2012), FLORES (2003), DUSSEL (2016) e FLEURI (2005). Na leitura e proposicao
desses autores, diferentes categorias apareceram, como tolerancia, resisténcia,
transmodernidade e educacdo que apresentaram elementos para diagnosticarmos,
ainda que com duvidas, de onde precisamos partir sem sabermos onde chegar com o
a reflexdo sobre a interculturalidade como episteme e prética politica, social e
educativa.

Dessa leitura, desdobramos diversas questdes e problematizacdes acerca do

tema da interculturalidade.

Como as Universidades Publicas, em suas politicas de formac&o na Extensao
Universitaria, por exemplo, dialogam com o tema da interculturalidade? Em
gue medida os debates acerca das identidades e as lutas politicas
decorrentes dessas perspectivas operam na realidade social quando o eixo
problematizador € a interculturalidade? Em que medida os saberes
educacionais (Educacao Intercultural), estéticos, sensiveis (do corpo e das
artes) podem ser entendidos como transversais na discussdo acerca da
interculturalidade? (FRATTI, 2019, s/p).

Com forte inferéncia dos movimentos progressistas da igreja catdlica, mais
especificamente daqueles atribuidos a teologia da libertacdo, [que a partir da década
de 1960, até os anos 1980, ddo suporte as criticas no campo econdémico e social
latino-americano] revelam as opressoes vivenciadas pelos mais pobres.

Também, os aportes da teoria da dependéncia que circunscrevem as légicas

de desenvolvimento do capitalismo em paises periféricos, afim de que esses

133



sustentem o projeto colonialista de dominacao, € que nascem 0s pressupostos de uma
filosofia propria da América Latina, a Filosofia da Libertacdo (DUSSERL, 2016)

Nos diferentes enunciados de um debate acerca do que a América Latina
poderia produzir no campo da Filosofia e da Teoria Politica, afim de compreender,
suportar e enfrentar os postulados de dominio colonial eurocéntrico e norte-
americano, a partir de saberes e conhecimentos préprios das culturas latino-
americanas tradicionais, o tema da Interculturalidade apresenta-se como uma
possibilidade.

Esta na disposicao ao diadlogo entre as culturas periféricas e suas periferias a
forca da Interculturalidade. N&do um didlogo vazio de sobreposi¢fes politicas que em
experiéncias conservadoras constroem hierarquias outras. Apreendemos a
Interculturalidade como préatica e como episteme de agrupamentos, coletivos e
sociedades dispostas a alteridade e as trocas dialdgicas.

Um exercicio psiquico e politico dificil de ser experenciado, sobretudo por
sujeitos carregados de privilégio em detrimento daqueles que nada possuem
economicamente, dada as distor¢des e as desigualdades sociais presentes na historia
da humanidade e, em particular, no hemisfério sul do mundo.

A interculturalidade € o aporte que inicia essas primeiras formulagdes, por essa
razdo, nos dispomos a refleti-la a partir das explicitacbes de diversos autores que a
abordam sob distintas perspectivas.

A interculturalidade estimula a acéo dialdgica entre os sujeitos e entre culturas,
por conseguinte, ndo se apoia na dimens&o moral da tolerancia ou do respeito, mesmo
gue esses se mostrem necessarios. Portanto, compreendemos que os referenciais
dos Estudos Culturais e do Multiculturalismo por vezes produzem um equilibrio
estatico prejudicial a compreensdo das praticas culturais, na medida que sao
amplificadas as relacdes de poder/saber e das proprias diferencas, imputando e
sobrepondo conjunturas e contextos politicos de narrativas e territérios (FRATTI,
2019).

Os locus da interculturalidade estdo em relativo movimento, podem se
caracterizar como cenas hibridas, de margens e fronteiricas produzindo verdades
distintas sem, contudo, cair em relativismos, na medida que operam em conjunturas

e contextos sociais e politicos, em nacdes, grupos, coletivos e pessoas. Nessa
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perspectiva, a interculturalidade néo deve ser analisada sem considerar as relagoes
de poder/saber.

Uma gama de diferentes portas permite o entendimento da interculturalidade
como conceito e pratica politica para se desdobrar em gestos e formas de habitar o
mundo. Privilegiamos, a seguir, olhar a interculturalidade como tolerancia e
coexisténcia com o outro (LOPES, 2012), como lugar de resisténcia (FLORES, 2003)
e como préatica cultural e social do hemisfério sul do mundo (DUSSEL, 2016);

afirmando, portanto, a co-relacéo da interculturalidade com o pensamento decolonial.

5.2 Interculturalidade — Tolerancia e Coexisténcia

Os processos necessarios para esse alcance perpassam por superar fronteiras
de exclusdo “que emergem de modo articulado em nossas regibes, em Nnossos
continentes. E nos situamos no continente de Abya Yala que, mesmo colonizado sob
0 nome genérico de ‘“América”, contém a diversidade e potencialidade de infinitas
formas de vida e culturas humanas e naturais” (FLEURI, 2021, p. 641).

Segundo Fleuri (2021) as fronteiras a serem enfrentadas, com referéncia na

pesquisadora afro-colombiana Anny Ocor6 Loang6 sao as seguintes:

A primeira fronteira emerge nas lutas para se estabelecer relacdes de
igualdade de direitos e oportunidades entre os diferentes povos e
grupos sociais. As fronteiras de desigualdades sociais tém sido
importantes campos de lutas na América Latina. Intensificaram-se as
lutas dos povos indigenas e quilombolas, assim como dos povos
tradicionais, pelo reconhecimento de suas identidades e de suas
autonomias étnicas. (...) A segunda classe de fronteiras se refere as
relagbes de superioridade- -inferioridade estabelecidas entre o humano
e ndo-humano. A modernidade ocidental, com sua cosmovisdo
antropocéntrica, justifica o especismo (a superioridade da espécie
humana sobre todas as outras espécies de seres vivos), 0 racismo (a
naturalizacdo da dominacdo de um grupo social sobre outro) e o
patriarcalismo (o patrio-poder masculino sobre todos os seres vivos e
nao vivos que compdem seu dominio). (...) O terceiro tipo de fronteiras
sdo as dos territérios e das culturas. Essas fronteiras séo
impulsionadas pelos Estados — e pelas corpora¢gBes econémicas que
0s controlam — com o propdsito de ocupar, explorar, expropriar 0s
recursos naturais e humanos, transformando-os em produtos a servico
do mercado global, em beneficio da acumulagdo de riquezas e poder
sob o controle de poucas e centralizadas corpora¢des multinacionais.
O quarto ambito de fronteiras é o do autoritarismo, que se escancarou
hoje em nivel global. Direitos conquistados pelos povos estdo
retrocedendo nas politicas sociais, pela acao virulenta de movimentos
ultraconservadores fundamentalistas que buscam, ardilosa e
violentamente, eliminar os diferentes e todos aqueles que sdo vistos
como opositores a essa Visdo autoritaria. A manutengdo e
potencializacdo dos discursos de 6dio e de exclusdo, que negam a
possibilidade de existéncia dos diferentes, tornam a construcdo da
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democracia uma luta ardua, profunda e urgente. ((FLEURI, 2021, p.
642 - 643)

Um mergulho as ancestralidades é a potencializacdo de uma pratica politica
radical capaz de fazer fluir expressdes de vida que congreguem todas as formas de

vida existentes. E nas ancestralidades dos povos originarios que

O desenvolvimento da vida de cada pessoa se configura na relacdo
com todos 0s outros seres que constituem o universo. A grande Mae
Terra (Gaia, Pachamama) é constituida pela convivéncia harmoniosa
entre todos os seres vivos, dotados de autonomia, desde as diferentes
“espécies” de seres animais e vegetais, até os sistemas galacticos ou
infra-atbmicos. Também as forcas da natureza, que as culturas
ancestrais simbolizam com as forcas do fogo, da terra, do ar e da agua.
Cada elemento, com diferentes potenciais e logicas de criacdo e
geracdo de vida. E é pela relacdo de oposicao- -complementaridade
dessas forcas que se produz a dindmica evolutiva de geracdo de
equilibrio, reequilibrio de vida, de circulacéo fluente de energias entre
todos os seres. A evolugdo dos processos vitais é impulsionada
autonomamente, de dentro para fora, mas se constitui na conexao
estrutural, radical, com todos os seres vivos. Essas relacbes sao
mesmo de oposicdo, mas também de composicdo, de transposicéo, de
reposicdo, de imposicdo, de suposicdo... Enfim, sdo relacbes
complexas de contraditoriedade e complementaridade entre todos os
seres. Complementaridade que se ativa e se alimenta pela
reciprocidade (FLEURI, 2021, p. 645 — 646).

Convergir para espagos de enunciacdo e de criacdo da vida em plenitude
atravessa perspectivas insurgentes dos povos originarios ancentrais, pois seus
saberes e suas relacdes de poder saber podem minimizar o carater de exclusao que
o sistema do mundo ocidental e eurocéntrico produz (FLEURI, 2021).

Ao elaborarmos uma reflexdo sobre o pensamento intercultural, tratamos a
tolerancia como principio para compreendermos a coexisténcia de grupos
minoritarios. 1sso se faz assumindo criticamente a limitacdo do multiculturalismo como
perspectiva. Esse invisibiliza questdes centrais sobre a interculturalidade. Segundo
Santos e Nunes apud Lopes (2012, p. 68-69):

A expressdo multiculturalismo designa, originariamente, a coexisténcia de
formas culturais ou de grupos caracterizados por culturas diferentes no seio
das sociedades modernas (...). Existem diferentes nocbes de
multiculturalismo, nem todas no sentido “emancipatério”. O termo apresenta
as mesmas dificuldades e potencialidades do conceito de “cultura”, um
conceito central das humanidades e das ciéncias sociais e que, nas ultimas
décadas, se tornou terreno explicito de lutas politicas.
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A interculturalidade constitui uma resposta aos discursos e praticas que versam
sobre um olhar totalizante do mundo globalizado que subjugam diversidade e
diferenca cultural, portanto, a analise deve destoar do multiculturalismo. Esse reforca
a tolerancia entre culturas como coexisténcia, diferente disso, a interculturalidade
exige a tolerancia e uma acdao dialdgica, uma inter-relacdo, portanto, algo distinto, na
medida que, versa “[...] como inevitavel a interac&do entre essas culturas, propde um
projeto politico capaz de estabelecer um didlogo entre elas, como forma de garantir
uma real convivéncia pacifica” (LOPES, 2012, p. 69). Para a autora, balizada em

Alvarado, a interculturalidade

E um conceito dindAmico que supera o Multiculturalismo ao reconhecer a
sociedade como um espaco de permanente interacdo; b) propugna nao
apenas o respeito a diversidade cultural, mas a necessidade da convivéncia
e troca de experiéncias; c€) procura recriar as culturas existentes,
reconhecendo que se encontram em permanente transformacéo; d) propde
uma nova sintese cultural, o que implica a reelaboragao dos modelos culturais
preconcebidos; e) pressupfe a interacdo entre as culturas que, embora
muitas vezes tensa, pode ser regulada. (LOPES, 2012, p. 69).

Ou como dissemos nds

Em Lopes (2012), a tolerancia e a coexisténcia dialégica com diferentes
culturas ligadas as crencas religiosas, contemporaneamente, emergem da
necessidade de visibilidade por exemplo, de minorias étnicas, de classe, de
género e de sexualidade. Diria também, de geracdo, de pessoas com
deficiéncia, de coletivos com outras marcas de identidade, de lugares
singulares e de estruturas. Algo fundamental e significativo para a afirmacéo
da democracia e o convivio na sociedade globalizada. E possivel se perceber
também a aproximacdo e a convivéncia como pano de fundo para a
confirmacao das rela¢des dialogicas interculturais. (FRATTI, 2019, s/d).

Na perspectiva de nédo tornar a tolerancia falsa ou indiferente, a autora nos

atenta para que essa seja experimentada em uma acao dialdgica.

Na atualidade, ensina Addis, a tolerancia vem sendo considerada o preco que
a maioria tem que pagar para suportar as praticas e convic¢des das minorias
gue ofendem ou séo fortemente contrarias aos seus principios, tornando-se
uma espécie de falsa caridade. A pratica desse tipo de tolerancia esconde
altos custos para as minorias. (...) tolerar ndo necessariamente significa
respeitar: a tolerdncia pode ser apenas um ato de indiferenca, podendo
chegar a ser uma espécie de “gentil ndo-respeito”. Assim, a maioria pode ter
decidido ndo ser necessario o Estado proibir determinada pratica cultural
minoritaria, entretanto, pode continuar considerando tal pratica como
incivilizada, ndo sendo, portanto, levada a sério nem objeto de dialogo. Para
as minorias, trata-se de uma situacdo ambigua, j& que embora autorizadas a
praticar seus costumes, ndo séo reconhecidas como iguais. (LOPES, 2012,
p. 76;77).
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Lopes (2012) esclarece da necessidade, balizada na reflexdo de BOBBIO
(1992), que “[...] apesar de ser dominante na doutrina o posicionamento de que o Unico
que nao deve ser tolerado € o intolerante”. Deve-se ter presente que responder o
intolerante com intolerancia pode ser formalmente irresponsavel, eticamente pobre e
politicamente inoportuno (LOPES, 2012, p.75).

Queria, aqui, explicitar uma condigdo conjuntural da realidade brasileira no
tempo presente. Presenciamos, na contemporaneamente da experiéncia politica
brasileira, praticas radicais de intolerancia e pensamentos opositores que nao se
dispde ao didlogo. No entanto, ao contextualizarmos essas praticas, pudemos
compreendé-las com mais clareza. A experiéncia eleitoral para a escolha do
Presidente do Brasil e sua continuidade como Governo, acirrou, e acirra, nado somente
a intolerancia e os pensamentos opositores. O que é colocado em xeque séo formas
de vida libertarias e conservadoras que se chocam, fazendo-nos compreender que o
que esta em jogo € muito mais que discursos. Mas, algo de uma complexidade que é
atravessada pelos direitos de existéncia social, cultural e politica em sua plenitude e
liberdade.

5.3 Interculturalidade e Resisténcia

Na escrita anunciada na Declaracdo Universal dos Direitos Humanos, na
metade do século XX, diz Flores (2003) que ja atentavam para uma compreensao do
Estado de Bem Estar Social como estratégia geopolitica para se pensar em
desenvolvimento econbmico atrelado a inclusdo. Todavia, percebemos que essa
estratégia falhou, e, nos ultimos setenta anos, convivemos com um modo de producéo
capitalista no qual a excluséo é seu condicionante (FRATTI, 2019) e “[...] as diferengas
culturais tém muito mais a ver com a desigualdade social e com os desequilibrios
econdmicos entre paises, do que com as questdes bizantinas sobre o reconhecimento
dos outros” (FLORES, 2003, p. 12).

Na perspectiva de Flores (2003), esta intimamente ligada, as questdes politicas
e culturais, a presenca das diferencas e diversidades, pois a cultura ndo deve ser
compreendida como um espectro abstrato, ela é, por vezes, fazedora desses

processos econdémicos e politicos.

138



O caso da imigracdo, diz a autora, estd mergulhada nas identidades em relacéo
com contradi¢cdes e, por vezes, injusticas do proprio sistema capitalista como na
vertente neoliberal, que aprofunda abismos entre paises pobres e ricos, emergindo

éxodos e fuga pela miséria e fome que sédo decorrentes.

H4& uma orientacdo politica para o enfrentamento da realidade social pela
resisténcia intercultural capaz de universalizar direitos e praticas culturais que
garantam o respeito a diversidade e a diferenca. S&o questionados o
universalismo de direitos e as cotidianidades das culturas particulares, na
medida que evocam um necessério didlogo entre as diferencas (FLORES,
2003 apud FRATTI, 2019, s/p).

Uma resisténcia intercultural se projeta a partir das periferias do mundo, como

nos revela a autora, lugar esse carregado de contradicGes praticas de resisténcia ao

que € injusto no sistema capitalista.

[...] a visdo complexa dos direitos aposta por situar-nos na periferia. Centro
h& somente um. O que néo coincida com ele é abandonado a marginalidade.
Periferias, no entanto, existem muitas. Na realidade, tudo é periferia, se
aceitamos que nao h& nada puro e que tudo esta relacionado. Uma viséo, a
partir da periferia dos fendmenos, indica-nos que devemos abandonar a
percepgao de “estar no entorno”, como se fdssemos algo afastado do que
nos rodeia e que deve ser dominado ou reduzido ao centro que inventamos.
Nao estamos no entorno. “Somos o entorno”. Nado podemos nos descrever a
ndés mesmos sem descrever e entender o que é e o que faz o entorno do qual
formamos parte. No entanto, educaram-nos para nos entendermos e
“vivermos” como se fossemos entes isolados de consciéncia e de acao,
postos em um mundo que ndo é o Nosso, que nos é estranho, que é diferente
do que somos e fazemos e, por esta razdo, podemos dominar e explorar.
(FLORES, 2003, p. 15).

Portanto, ao olhar o mundo a partir das periferias, o desafio € fazé-las
dialogarem universalmente. Se nelas esta o0 centro para a compreensdao da
diversidade cultural, torna-las proximas tendo como referéncia um dialogo intercultural
€ restabelecer os campos de poder/saber, fortemente nucleados por politicas
conservadoras que poucas vezes promovem as mudancgas necessarias para uma vida
socialmente, culturalmente e politicamente justa.

Nas periferias do mundo, a luta pela vida € a luta pela sobrevivéncia, dado o
caos social e a miséria em que estdo mergulhados os direitos humanos fundamentais.
Isso exige, dos sujeitos que as ocupam, um modo continuo de reinventar cotidianos,

carregados de tolerancias, coexisténcias e solidariedades, que necessitam ser
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estimulados sempre, pois sofrem com o0s processos de individualizagéo exacerbados
presentes no sistema hegemaonico.

Ainda nos atenta o autor de que as iniciativas do dialogo intercultural devem
conter, frente aos particularismos e formalismos que conduzem acfes culturais em
palavras e simbolos, pouca interferéncia na realidade concreta, seja no social ou no
proprio corpo como locus politico. Afirma o autor que se convergir palavras em
formalismos, pode-se indicar mutac¢des sociais e culturais que pouco séo assimiladas
de forma universal e pouco alteram as experiéncias.

Ao nosso ver, um olhar intercultural das experiéncias singulares,
contextualizada na acao dialogica, explicita convergéncias, diferencas e rupturas entre
0 universal e o particular e que esse, experenciado no dialogo, pode ser um campo
de tensdes entre universal e particular. As experiéncias democraticas de tomada de
decisdo s6 sao possiveis de serem implementadas a partir de uma resisténcia politica
capaz de fazer eclodir o didlogo cultural e a diversidade cultural como principios.

Ha de se proporcionar abertura a essa analise critica de Flores (2003) e que
seja necessario atentar para essa reflexdo ao se propor investigar uma experiéncia

singular.

A pluralidade de interpretacdes e, a seu modo, ainda constréi outro
universalismo, um universalismo de retas paralelas que somente se
encontrarao no infinito do magma das diferengas culturais. O “localismo”
sistematiza seu proprio “ponto final” sob as premissas de uma racionalidade
material que resiste ao universalismo colonialista, a partir dos pressupostos
do “proprio”. (FLORES, 2003, p. 19).

Outra reflexdo dita por Flores (2003) versa sobre a potencializagcdo das
identidades como perspectiva para uma acado politica no campo da diversidade
cultural. Segundo o autor, muitas vezes, a militncia tematizada torna essencializada
as lutas e praticas politicas, por vezes, quando aprofundadas, coloca 0s sujeitos uns
contra 0s outros. Ao evocar protagonismos, determina quem deve e quem nao deve
compor a articulagdo para o enfrentamento politico e, por vezes, torna fraca a poténcia
do dialogo intercultural. Todavia, nos deparamos com uma reflexdo acerca disso, qual

seja, que essa afirmacéo do autor

[...] pode ser contestada pela conjuntura politica a partir da virada dos quase
20 anos do século XXI que, com forca, toma contornos globais a partir dos
anos 60 do século XX. Como minimizar as lutas de negros e negras contra o
racismo, ou de mulheres contra o machismo e os postulados patriarcais? Ou
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ainda dos Movimentos LGBTQI + frente as questbes de género e
sexualidade? Corroboramos com a ideia do lugar de fala, na medida quem
tem sido a ténica para o empoderamento de minorias que tem alavancado
inlmeras conquistas sociais e culturais na sociedade contemporanea.
Certamente, em reflexdes futuras que dardo complexidade ao debate da
interculturalidade, faremos uso das reflexdes acerca das identidades como
perspectiva de articulacdo politica e cultural, pois se negligenciadas,
totalmente, invisibilizam opressbes que precisam ser politicamente
enfrentadas. (FRATTI, 2019b, s/p).

Mesmo assim, o que Flores (2003) nos afirma acima deve ser questionado, pois
um aprofundamento das lutas politicas e culturais, tendo como exclusividade as
identidades enquanto forma e conteldo, sustenta frentes e alcances politicos e
sociais, pois essa forma de coletivismo e de luta também revigora ganhos sociais,
politicos e culturais. Portanto, uma acao dialégica e intercultural, no tempo histérico
em que vivemos, far-se-a também com os protagonismos identitarios.

Em outra dire¢cdo, no olhar do autor, o encontro de um dialogo intercultural
perpassa por uma racionalizacdo de contrates, que denomina de impuro e que permite
misturas e diversidade cultural. Compreendemos, portanto, que nas relacdes
interculturais das periferias do mundo, fronteiricas e marginais, as correlacdes sao
fortes, mas, também, provisorias, poucas vezes permanentes, permitindo olhares
epistémicos abertos ao outro, ainda que claramente distintos e diferentemente
posicionados politicamente.

Afirmamos que resultam, de uma certa impureza, as lutas de resisténcia politica
intercultural. Nao se trata de negligenciar o outro, ou, negligenciar-se a si préprio, mas
conceber que é no movimento espiral que se constitui o lugar ou o entre lugar. Nesse

sentido,

[...] propomos um tipo de pratica, nem universalista e nem multicultural, mas
intercultural. Toda préatica cultural €, em primeiro lugar, um sistema de
superposicdes entrelagadas, ndo meramente superpostas. Esse
entrecruzamento nos conduz até uma pratica dos direitos, inserindo-os em
seus contextos, vinculando-os aos espagos e as possibilidades de luta pela
hegemonia e em estrita conexao com outras formas culturais, de vida, de
acdo etc. Em segundo lugar, induz-nos a uma prética social nébmade, que nao
busque “pontos finais” ao acumulo extenso e plural de interpretagdes e
narragbes, e que nos discipline na atitude de mobilidade intelectual
absolutamente necessaria, em uma época de institucionalizacao,
regimentagdo e cooptagdo globais. E, por ultimo, caminhariamos para uma
pratica social hibrida. Nada é hoje “puramente” uma sé coisa. Como afirma
Edward W. Said, necessitamos de uma pratica hibrida e anti-sistémica que
possa construir “descontinuidades renovadas e quase ludicas, carregadas de
impurezas intelectuais e seculares: géneros mesclados, combinacfes
inesperadas de tradicdo e novidade, experiéncias politicas baseadas em
comunidades de esforcos e interpretagfes (no sentido mais amplo da
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palavra), mas que em classe e corporag¢des de poder, posse e apropriacao”.
Uma pratica, pois, criadora e re-criadora de mundos, que esteja atenta as
conexdes entre as coisas e as formas de vida e que nao nos prive de “outros
ecos que habitem o jardim”. (FLORES, 2003, p. 23-24).

Noutra perspectiva 0s processos de resisténcia podem ser compreendidos pelo
re-existir. Capaz de alavancar for¢cas propulsoras ainda mais significativas as re-
existéncias sdo capazes de mergulhar nas relacdes de poder-saber dos povos
originarios e fazer com que os enfrentamentos ao colonialismo tornem-se ainda mais

potentes.

Flavia Schilling, em sua tese Estudos sobre resisténcia, diz que a
resisténcia pode ter diferentes significados. Considerando a raiz latina
do termo sustere, significa sustentar pela oposicdo (re-): como uma
estaca que, opondo-se a uma parede, a mantém em sua posicao.
Entendida como simples oposicao (re-sustere), a resisténcia acaba por
sustentar o processo que combate. J& o verbo latino sistere significa
se posicionar em pé ou firmar alguma coisa. Assim, etimologicamente,
e-sistere, sugere afirmar-se e crescer de dentro para fora, desenvolver-
se autonomamente. Re-sistere, implica em se reerguer frente a lutas,
a derrotas, a quedas, a processos de morte. Re-e-sistere significaria
reviver e se educar autonomamente, a partir das préprias raizes
ancestrais, conectando-se com a vitalidade de todos os seres do
universo. Neste sentido, a re-existéncia implica em re-surgir a partir de
algo firme, auténtico, potente e autdnomo. Este é o movimento vital,
que ndo se limita a opor-se aos que nos ameacam. Trata-se de criar
ou reconstituir estruturas de conexfes equilibradas, harmoniosas e
fluidas entre os seres, que realimentem sua vitalidade singular e
sistémica. Reexistir, portanto, implica em viver, reviver, conviver e
gerar vida em plenitude. (FLEURI, 2021, p. 644 — 645)

As fronteiras, por exemplo das forcas propulsoras étnico-raciais, contribuem
para o enfrentamento das praticas excludentes onde os entre-lugares tomam corpo
de re-existéncia, onde a construcéo das diferencas, alimentam os mecanismos do
re-existir.

Na perspectiva insurgente das culturas dos povos originarios
ancestrais — com seus saberes, com suas relacfes de poder, seus
modos de ser e de viver — as fronteiras étnico-culturais, assim como
todas as fronteiras, podem superar o carater de exclusdo ou sujeicéo
produzido pelo sistema- -mundo colonial e se potencializarem como
entre-lugares — diria Homi Bhabha — espacos de enunciacdo e de
criacdo de vida em plenitude. (FLEURI, 2021, p. 646)

Em suma, as fronteiras de excluséo ou de inclusédo assimilatoria podem
ser subvertidas em fronteiras de conexdo, de reciprocidade, de
interculturalidade, de interseccionalidade, em que todas as diferencas
e as oposicdes constituem relacdes de vida em plenitude, na medida
em que se conectam com todas as formas diferentes de vida. Entao,
preservar as diferencas, construir as diferencas, alimentar as
diferencas € ativar (FLEURI, 2021, p. 646 — 647)
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5.4 Interculturalidade e transmodernidade

Onde se posiciona epistemologicamente o debate acerca da interculturalidade,
tolerancia, resisténcia e processos educativos? Essa € uma questdo que remete a
necessidade de compreender alguns dos postulados do pensamento intercultural. Nos
apoiamos no debate acerca da transmodernidade; em Dussel (2016), vislumbrarmos
uma possibilidade de entendimento.

Dussel (2016) expressa em sua escrita uma contextualizacdo que chama de
cultura imperial norte-americana e europeia e culturas periféricas do Sul do mundo.
As primeiras, segundo Dussel (2016), praticaram uma “[...] dominagao, exploragao e
aniquilagao extinguindo o dialogo, ou uma atitude simétrica”, a partir de uma posi¢ao
e imposicao cultural, apoiadas pelas elites locais dos paises periféricos. “Essa cultura
periférica oprimida pela cultura imperial deve ser o ponto de partida para o dialogo
intercultural” (DUSSEL, 2016, p. 53).

Partindo de um contexto o autor diz que:

As hipGteses que nos permitiram negar a auséncia da cultura latino-
americana agora nos levavam a descoberta de uma nova viséo critica das
culturas periféricas, e até mesmo da prépria Europa. Essa tarefa estava
sendo realizada quase simultaneamente em todos os dominios das culturas
pos-coloniais periféricas (Asia, Africa e América Latina), mesmo se,
infelizmente, em menor escala na Europa e nos Estados Unidos. (DUSSEL,
2016, p. 56).

E emerge, ainda, dizendo que:

[...] reconstruimos as posicoes desde a década de 1960, mostramos a
importancia de superar os limites reducionistas (dos revolucionarios a-
historicos, das historias liberais, puramente hispano conservadoras ou
indigenistas), reconstruimos a histéria cultural latino-americana no contexto
da historia mundial (desde a Asia, nosso componente amerindio; a proto-
histéria euro-afro-asiatica até a cristandade hispanica; desde a cristandade
colonial até a cultura latino-americana dependente, pés-colonial ou
neocolonial). Este processo converge para um projeto de “uma cultura
popular pés-capitalista”. (DUSSEL, 2016, p. 55).

Corroborando o olhar de outros autores citado nesta tese, Dussel (2016) critica
os postulados do multiculturalismo liberal, bem como das narrativas que revelam um
otimismo multicultural que possibilitaria um dialogo simétrico entre as culturas. No

olhar do autor:
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[...] faz-se a critica a posi¢do ingénua que definia o didlogo entre culturas
como possibilidade multicultural simétrica, em parte idealizada e na qual a
comunicagao parecia ser possivel para os seres racionais. A “ética do
discurso” adotava esta posigao otimista. Richard Rorty, de forma distinta
aquela desenvolvida por Alasdair Mcintyre, mostrava a completa
incomensurabilidade de uma comunicacdo impossivel ou sua extrema
dificuldade. De qualquer forma, era necessario situar as culturas (sem
nomea-las concretamente nem estudar sua histéria e seu conteddo
estrutural) em uma situagdo assimétrica que se originava a partir de suas
respectivas posi¢des no préprio sistema colonial (DUSSEL, 2016, p. 59).

Para Dussel (2016), essa perspectiva altruista do multiculturalismo liberal para
compreender e firmar as diferencas culturais converge em compreendé-las do ponto
de vista de uma obediéncia aos principios ocidentais, permitindo que 0s principios
tenham como ponto de partida o préprio Estado Liberal “[...] sem perceber que a
propria estrutura deste Estado multicultural, tal como aparece organizada e
institucionalizada no presente, € a expressao da cultura ocidental e restringe a

possibilidade de sobrevivéncia de todas as demais culturas” (DUSSEL, 2016, p. 60).

Além disso, ndo se tem clara consciéncia de que a estrutura econémica deste
processo é o capitalismo transnacional, que funda este tipo de Estado liberal,
e que limita nas culturas “incorporadas”, gracgas ao indicado pelo overlapping
consensus (acdo de esvaziamento prévio dos elementos criticos
anticapitalistas dessas culturas) diferencas antiocidentais inaceitaveis.
(DUSSEL, 20186, p. 60).

Por conseguinte, Dussel (2016) elabora ser proficuo para a reflexdo sobre a
cultura, revigorar epistemologias advindas da década de 1960 do século XX, as quais
chama de transmodernas, as quais diferem da modernidade e pés-modernidade
frequentemente absorvidas nos estudos sobre cultura. Diz 0 autor que essa polaridade
e falseada, pois pensar em modernidade e pés-modernidade como unicas referéncias
é se localizar no pensamento eurocéntrico e norte-americano para formulagoes.
Segundo Dussel (2016), pensar na Trasnmodernidade é localiza-la fora da pos-
modernidade, a qual € um momento final da modernidade eurocéntrica e norte-
americana. Diz ainda que: “Por n&o serem modernas, essas culturas ndo podem ser
pos-modernas. Sao pré-modernas (anteriores a Modernidade), contudo
contemporaneas a Modernidade e logo serao transmodernas” (DUSSEL 2016, p. 61).

Ou, como nos diz, que sao

[...] culturas universais e milenares, como a chinesa e outras mais do Extremo
Oriente (como a japonesa, a coreana, a vietnamita etc.), a hinduista, a
islamica, a bizantino-russa, e até mesmo a bantu ou as da América Latina (de
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diferente composicdo e estrutura). Essas culturas foram, em parte,
colonizadas, mas a maior parte de suas estruturas de valores foram
sobretudo excluidas, desprezadas, negadas, ignoradas mais do que
aniquiladas. O sistema econbmico e politico foi dominado no exercicio do
poder colonial e da acumulacdo gigantesca de riqueza, mas essas culturas
tém sido interpretadas como despreziveis, insignificantes, sem importancia e
inGteis. Esse desprezo, no entanto, permitiu-lhes sobreviver em siléncio,
desdenhadas simultaneamente por suas proprias elites modernizadas e
ocidentalizadas. Essa alteridade negada, sempre existente e latente, indica a
existéncia de uma riqueza cultural insuspeita, que renasce lentamente como
chamas de carvéo enterrado no mar de cinzas centenéarias do colonialismo.
(DUSSEL, 20186, p. 62).

Decorrente de uma pluralidade epistemoldgica, a cultura transmoderna é

consequéncia de uma acao dialégica intercultural.

Um mundo pés-colonial e periférico, como o da india, em completa assimetria
em relacdo ao centro metropolitano da era colonial, sem deixar de ser um
nucleo criativo de renovacgéo de uma cultura milenar e decisivamente distinta
de qualquer outra, capaz de propor respostas inovadoras e necessarias para
os desafios angustiantes que o planeta nos lanca no inicio do século XXI.
(DUSSEL, 2016, p. 63).

Em Dussel (2016), a acdo dialégica intercultural decorre de uma postura
transversal aos postulados do paradigma ocidental e se posiciona politicamente das
periferias para as periferias do sul do mundo. A acéo dialogica intercultural ndo se
expressa entre o centro e a periferia. “E, sobretudo, um didlogo entre os “criticos da
periferia”, um dialogo intercultural Sul-Sul, antes de ser um movimento para o dialogo
Sul-Norte” (DUSSEL, 2016, p. 68).

[...] movimento feminista as lutas antirraciais e anticoloniais, as “diferengas”
dialogam a partir de suas varias negatividades, distintas, sem necessidade
de atravessar o “centro” da hegemonia. Frequentemente, as grandes cidades
tém grandes servicos subterraneos que vao dos bairros dos suburbios para o
centro; mas faltam conexdes entre 0s subcentros suburbanos. Por analogia,
acontece exatamente o mesmo com o didlogo intercultural. (DUSSEL, 2016,
p. 63-64).

Em um cenario marginal e fronteirico das periferias do Sul do mundo é que esta
presenca do didlogo intercultural, o qual, além de evidenciar uma outra diversidade
cultural conectada, ainda imprime uma critica a cultura globalizada produzida pelo
dominio do pensamento europeu e norte-americano. O que se evidencia, segundo

Dussel (2016), sao perspectivas multifocais sobre a cultura.
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A afirmativa € de que o desenvolvimento de uma alteridade cultural de povos
pds-coloniais, ndo pode se desenrolar a partir de uma perspectiva cultural que indique
uma unidade vazia, globalizada e indiferenciada, mas a um pluri universo
transmoderno “[...] com muitas universalidades: europeia, islamica, vedanta, taoista,
budista, latino-americana, bantu etc., em um dialogo critico intercultural” (DUSSEL,
2016, p. 70). Por conseguinte, os caminhos conceituais que a reflexdo sobre
Interculturalide nos apresenta, privilegia refletirmos a formag&o com o corpo e as artes
em uma intencéo tangencial de conhecimento e de saberes milenarmente evocados
e que, no pensamento tradicional ocidental, sofreram e sofrem desconhecimento
politico, estético, social e cultural, determinado pela reflexdo colonizada. (DUSSEL,
2016)

Finalizamos, aqui, as reflexbes acerca da Educacao Intercultural/Decolonial,
bem como da discussdo dos fundamentos da Interculturalidade como conceito. A
seguir, outras referéncias se fazem presente e que, ao nosso ver, vao dando
contornos de aproximacOes tedricas que, apesar de matrizes distintas, dialogam

guando os fenbmenos culturais se manifestam.
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6 CAPITULO V — SOBRE O CORPO E O SENSIVEL

6.1. A padronizagéo dos corpos e as fendas de resisténcia

Em uma perspectiva histérica, os processos de Educacéo do Corpo tém origem
no mundo ocidental eurocéntrico desde a Antiguidade. Ndo é proposito nosso
discorrer sobre essa perspectiva historiografica ampla, mas priorizar, nesta escrita,
como compreendemos 0s processos de padronizacdo dos corpos na sociedade
contemporéanea, bem como as formas de resisténcia que sao anunciadas
contemporaneamente. Todavia, abrimos este capitulo com as contribui¢cdes de SILVA
(1996) acerca do tema, para, assim, chegarmos aquilo que nos propomos. Diz a
autora que, no contexto do capitalismo, as fortes investidas sobre o corpo, com cunho

biomédico, deram-se com mais evidéncia a partir do século XVIII.

As concepcdes de corpo e, paralelamente de salde que se estruturam nesse
periodo, apresentam fortes marcas de uma ordem economia tdo diversa
guando a do capitalismo. Foucault (1986), parte da premissa de que as
politicas de salude que se organizam a partir do século XVIII, tém dois focos
de atencdo: o desenvolvimento de uma medicina privada, formada a partir
dos interesses do mercado que se estrutura e o desenvolvimento de uma
medicina voltada para o corpo social que se agiganta. (SILVA, 1996, p. 246).

Os mecanismos instituidos pela ordem biomédica formularam padrdes de
comportamento social e individual calcados nos cuidados com o corpo em uma
perspectiva universal, sobretudo, nas sociedades urbanas e na burguesia como
classe. Com o surgimento da medicina e de diferentes profissionais que nela exercem
seus postulados e frente ao caos social de politicas sanitarias, advindo do surgimento
das grandes cidades, fez-se presente, no seio da sociedade, inUmeras praticas
corporais que tinham por objetivo tracar padrfes aceitaveis de corpos rigidos e

saudaveis.

A desordem impera nas cidades, nesse momento histérico que marca o inicio
do século XIX, como resultado dos fatos politicos e econémicos marcados
pela Revolu¢des Francesa e Industrial. Essa desordem é exaustivamente
discutida por Sennett (1998) que aponta alguns de seus componentes. Entre
eles o inchamento das cidades, a auséncia do respaldo dos sobrenomes
daqueles provenientes do meio rural, a distribuicdo da populacdo em novas
formas urbanas, a destruicdo, por parte do mercado, de atividades
econdmicas estaveis e a frequente destruicdo do status entre geracdes. Sem
a referéncia da corte, sem o conhecimento sobre as pessoas que se
encontram na rua, sem pontos comuns para entravar conversas ou depositar
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confianca, sem conhecer a administragdo e o consumo das mercadorias em
série, o dominio publico incorporado pelas cidades parece ser o caos a ser
evitado pelo individuo. (SILVA, 1996, p. 247).

A partir de definicbes de origem religiosa e biomédica, foram instituidos
processos de formacdo e educacdo do corpo calcados na superagdo de corpos
doentes e indisciplinados. Para isso, era necessario a criacdo de profissées que,
ditadas pelo poder médico e pela concepcdo biomédica de saude, realizavam seu
trabalho em uma intencionalidade eugénica, o que caracteriza a forte conotacéo

racista dessa intervencdo. Nos diz Silva (1996) que

Ambas matrizes — filantropia e sacerddcio — deixam marcas nos personagens
gue dai surgem. Entre esses cabe o papel desempenhado pelas Enfermeiras
no cuidado do corpo doente, e pelo Instrutor de Ginastica (como era chamado
nas escolas) no cuidado do corpo saudavel, duas faces da mesma moeda
conhecida como eugenia da raca. Ambos os profissionais sdo extenséo do
poder médico e atuam na higienizagdo e ordenamento dos corpos; disciplina
€ a palavra de ordem (SILVA, 1996, p. 247).

Se em um periodo da historia o corpo era o lugar do pecado ou do sagrado, no
contexto de uma sociedade na qual a mercadoria e sua circulagdo sao os entes
determinantes de sua existéncia, cabia politicamente e economicamente afasta-lo de
sua dimensao religiosa e, ao mesmo tempo, instituir uma moralidade que fosse capaz
de adestra-lo como ente imprescindivel para o avanco das forcas da nova ordem

social, a capitalista. Nesse sentido, seu carater utilitario era a prerrogativa de sua

existéncia social.

Essa caracteristica da doenca como problema politico e econdmico, colocam
a questdo do corpo a partir de um prisma completamente novo, tanto para o
corpo do individuo como para o corpo da sociedade. O corpo ndo € mais
aquele que se esforca ou ndo para ser feliz e realizado, o que € nobre ou
vassalo, que se pune e que se salva. O corpo do individuo é a concretizagéo
do corpo do trabalho, mercadoria fundamental nessa nova ordem, o corpo
social é a garantia de reproducéo dessa mercadoria. Suas caracteristicas,
portanto, devem ser de docilidade e utilidade adequadas ao problema politico
e econdmico que ele representa. (SILVA, 1996, p. 248).

Nuances entre o corpo disciplinado e recatado que, no publico, transfere as
aparéncias para aquilo que se veste, destituindo socialmente aquilo que contém em
sua intimidade, transfere-se para as descobertas de suas sensibilidades, sobre aquilo

gue deseja e sente.
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O conjunto das impressGes imediatas do sujeito constitui-se em sua
personalidade e passa ser um importante motor na histéria das interacdes
humanas, inclusive, do individuo consigo mesmo. Essa concepcdo de
personalidade presa as aparéncias vai gerar, em um primeiro momento, um
recato vitoriano, caracterizado pelo excesso de vestuario, pelo desejo de
cobrir-se, de provocar uma deformacao fisica por meio das roupas para evitar
gue a personalidade se manifeste no espago publico ameacador. (...)
Paralelamente, cresce o desejo de descobrir o préprio corpo, suas
caracteristicas, sensac¢des e prazeres. Resulta disso a concep¢éo de que o
intimo é o tesouro, o publico é o falso. (SILVA, 1996, p. 247 — 248)

Aos corpos, os contornos daquilo que se padroniza como verdade vao sendo
evidenciados, sobretudo o corpo burgués intuindo as vontades de revelacdo calcadas

no rendimento e nos processos de controle social.

A burguesia, classe tipica do mundo urbano, adota uma postura vertical
acentuada por sua vontade de se estabelecer, de se afirmar em publico.
Ocorre ainda que os ideais de rendimento e controle que se difundem pela
sociedade, através do mundo do trabalho, influem também na imagem do
corpo dominante. A concepc¢éao corrente € de ser elegante, magro e dindmico.
(SILVA, 1996, p. 248).

Tendo essa cena como referéncia historica, ndo nos debrugcamos sobre as
origens conceituais no campo da filosofia da educacao do termo que trataremos a
seguir, a Educacdo do Corpo!°. Contemporaneamente, subscreve nosso
entendimento de que a Educacdo do Corpo como pratica € interdisciplinar, acontece
em lugares especificos e, ao mesmo tempo, de forma transversal, em contexto outros
de formac&o humana, ora em disputas, ora em consonancias.

Cotidianamente, a tangencialidade da Educacdo do Corpo esta nas mais
distintas praticas sociais e corporais, situadas no campo nédo formal de educacéao,
sejam elas a publicidade, as rela¢des de trabalho, de lazer e entretenimento, de saude
e beleza, bem como no campo formal de educacdo em ambientes escolares.
Reforcamos que seu entendimento € necessariamente interdisciplinar e transversal.
O corpo pode ser compreendido como um vetor para o entendimento da realidade
social e cultural, na medida em que nele se inserem marcas visiveis e simbdlicas que

transcrevem um jeito de ser e estar no mundo.

10 O que estd aparece em Mauss (2003) e Viveiros de Castro (1987) é o que Soares (1998), na
Educacéo Fisica, chama de educa¢éo do corpo, compreendendo um conjunto de pedagogias que,
escolarizadas ou ndo, envolvem uma série de procedimentos que incidem sobre o corpo a partir de um
contexto histérico. Esses procedimentos ndo sao institucionalmente sistematizados, mas, sim,
legitimados coletivamente como eficazes. (SALETO & COPOLILLO, 2020, p. 131).
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No mundo capitalista, se observarmos as praticas sociais e educativas do
corpo, em que se uniformizam gestos, muitas vezes, a dissonancia é subjugada ou
invisibilizada. E sobre essa dimenséo politica, qual seja, dos corpos padronizados que
hegemonizam praticas corporais e dos corpos dissonantes e marginalizados
(intercultural e performatico), que emergem confrontos estéticos, politicos e sociais.

Para um sujeito em que o corpo € dissonante com relacdo a corporeidade
canbnica hegemonizada, a cultura de massa desembocaria por acentuar a angustia
causada pelo sentimento de ndo pertencimento as leituras corporais tidas como
socialmente aceitas e desejaveis (FONTES, 2009).

Nas relagdes de trabalho, essas marcas orientam processos formativos de
adequacao do corpo pelo viés de um regime de higienizacao corporal pautado em
politicas de eficiéncia e produtividade, exigindo um corpo que ndo adoece e nao se
rende aos auspicios dos esforcos repetitivos e de longas jornadas temporais de
producgédo. Capitalizam, nesse processo de formagéao para o trabalho, ndo somente as
adequacdes biolégicas, mas também psiquicas, sociais e culturais, pois afirmar o
corpo como locus produtivo, exige uma pratica e um pensamento obedientes,
adaptaveis e flexiveis, com pouca ou quase nenhuma desordem ou resisténcia, seja
ela politica, psicoldgica ou fisica.

Em larga escala, pressionando as experiéncias singulares e de resisténcia, o
dominio do mundo do trabalho e de suas tecnologias presentes nos processos
produtivos convergem para um entendimento de que n&do ha distincéo entre o corpo e
as ferramentas de trabalho. E como se essas formas tomassem vida a partir de sua
manipulagdo e compusessem anatomica e biomecanicamente as identidades
corporais do ser humano, constituindo um corpo capaz, universal e eficiente, que pode
ser levado as ultimas consequéncias sem comprometer seu rendimento.

Vimos constantemente como esse processo € absorvido pelos meios de
comunicacao de massa. A publicidade e a propaganda estigmatizam as diversidades
e valorizam em um grau significativo os padrdes ideais, seja pelas tecnologias
oriundas do embelezamento, no qual o corpo feminino é profundamente explorado,
seja nas padronizacfes e metas para outras praticas, como o esporte de alto-

rendimentol?l.

11 N&o negligenciamos nessa afirmacéo frente a clara iniciativa politica da publicidade e dos esportes
em tornar os corpos diversos em estratégias de universalizacao das diferencas e pretensas paridades
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Tornar essas logicas eficientes exige dominio de outra esfera, qual seja, da
padronizacdo e universalizacdo dos corpos. Suas diferengcas levadas ao limite
comprometem sua eficiéncia e padroniza-los € uma exigéncia fundamental. Os
padrbes sao construidos externa e internamente em cada individuo que, em um
esforgo preciso e meticuloso de exercicios objetivos e subjetivos, eliminam o perigoso
contexto da diversidade, da diferenca, da formacdo sensivel e performatica
comprometida com o questionamento das padronizacdes.

A criacdo de corpos icones representativos de um universo fechado sao
vendidos como um caminho a liberdade. Universalizam modos de caminhar, cabelos,
composic¢des corporais e musculos, roupas e cores. Convergem para o entendimento
de que estar e se sentir incluido exige ser igual e universal e, tudo isso, quase sempre
alavancado pelo discurso da beleza e da eficiéncia.

Ainda que a saude seja mencionada como horizonte, seu conceito esta atrelado
ao universo da beleza juvenil, remete ao corpo uma promessa de que ele poderd,
mediante sua dedicacao, permanecer juvenil para sempre. As alteracbes anatdémicas
e estéticas potencializadas na beleza pelo viés do discurso da saude sao alcancadas
por uma triade que se repete infinitamente, qual seja, da técnica, da dor e do prazer.

Os corpos representados, determinados quase sempre de fora para dentro com
consentimento, ou de forma opressora, de dentro para fora, sdo universalizados.
Elaboram uma plataforma de praticas corporais definidas a priori e executadas sem
reflexdo critica, 0 que sustenta relacbes de poder/saber/corpo, umas em funcédo e
subordinacdo das outras. Esse processo se sustenta, em larga escala, por uma
estrutura hierarquica que invisibiliza sua contestacéo, ainda que ela exista e fortaleca
sua referéncia como padrdo certo e inquestionavel. Tudo exige um processo de
formacdo continuo e articulado e tem, nas academias de ginastica, nos clubes
recreativos/esportivos e nas escolas, seus l6cus de producéo.

Mais especificamente nas instituicbes de ensino, 0 que vemos € um projeto de
Educacao do Corpo que circunscreve todo o espaco escolar, ainda que seus agentes
e espacos sejam contraditorios, em convergéncia ou pouco dialogo, sdo os saberes

de diferentes disciplinas (curriculares) e da prépria cultura presentes e experienciadas

étnico-raciais em varias de suas campanhas, todavia, isso em nada obscurece a hegemonia de
padronizacdes.
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na escola que dao os contornos de como o corpo é compreendido e formado nesses
ambientes.

As aulas de Educacéo Fisica tém contemporaneamente avancado muito em
alternativas pedagadgicas de carater critico, todavia, quando experienciadas pelo viés
e pela légica do esporte de alto-rendimento ou de um biologicismo restrito'?,
padronizam e hierarquizam os estudantes em capazes e nao capazes. As aulas de
biologia, em que o corpo compreendido é minimizado pela sua dimenséo
fisica/organica, sustenta a divisdo didatica das partes do corpo, que nunca mais
poderdo ser compreendidas de forma unitaria. Nas aulas de religido, em que 0 corpo
€ compreendido como depositario e lugar de sacrificio, secundarizado frente a
relevancia do espirito. Nas escolhas nutricionais da alimentagdo e da merenda
escolar, nos habitos de higiene ou nas brincadeiras do recreio, da entrada e saida das
aulas, todos esses lugares e nao-lugares, das relacbes de poder/saber/corpo
presentes no espacgo escolar podem convergir, por inUmeras vezes, para um estimulo
a universalizacdo e a padronizacdo fragmentaria onde as diferencas e diversidades
sao desarticuladas ou suspensas.

O corpo canbnico, portanto, € aquele destinatario das somas das diferentes
formas de investimento, seja na educacao, beleza e trabalho. Corpos construidos e
modificados a partir de métodos, artificios e praticas que foram aperfeicoadas durante
0 século XX, mas que avanca ainda em larga escala no século XXI, ndo sem
resisténcias, mas avanca.

As midias, por exemplo, em suas diferentes faces, sdo um poderoso
instrumento de divulgacdo e disseminacdo de corpos padronizados. Ainda que no
tempo contemporaneo o capitalismo esteja incorporando olhares distintos sobre o
corpo no campo da publicidade, € comum vermos a suspencdo de identidades,
diferencas e diversidades. “E através do complexo das midias que essa modalidade
de forma fisica padronizadora se dissemina e se publiciza” (FONTES, 2009, p. 81).

Portanto, vemos no contexto historico social, sobretudo com o fortalecimento

das técnicas, da ciéncia e das midias, a eclosdo de corpos representados e corpos

12,0 campo da Educacéo Fisica brasileira configura-se em disputas paradigmaéticas. Sobretudo a partir
do inicio dos anos 80 do século XX, leituras marxianas e fenomenol6gicas desenharam contornos aos
saberes e praticas da area que subverteram os postulados técnicos e biologizantes do corpo na escola.
Essa € uma tradic@o presente em vérias experiéncias pedagogicas pelo territorio nacional, bem como
se faz presente na producéo do conhecimento sistematizada, principalmente no Colégio Brasileiro de
Ciéncias do Esporte. Ver www.chce.org.br.
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experienciados, os primeiros, oriundos de estruturas e instituicbes normativas, e os
altimos, resultado do autocontrole individual.

Podemos afirmar que, panoramicamente, o corpo € atravessado por estruturas
culturais basicas: de um corpo representado para “[...] finalmente o corpo
experienciado (de si), aparentemente a servico de uma cultura que se pauta pelo
efémero e pelo imediato, caracterizado como porta-voz de forma, sem a elaboracao
critica de seu conteudo” (FONTES, 2009, p. 83). Todavia, essas sao experiéncias
sociais e culturais formativas que ndo tem sido experimentadas no cotidiano, sem
resisténcias.

No campo das Artes, da Educacdo e da cultura midiatica e tecnologica
independentes e alternativas, por exemplo, enfrenta-se politicamente as hegemonias
corporais para tratd-las como transitorias, diversas, contraditorias e cabiveis de
interferéncia pela radicalizacdo do dialogo sobre e com o corpo, em uma perspectiva
critica.

Vemos, em um elenco significativo de praticas sociais e culturais, elementos de
subverséo a essa logica de padronizacdo, ainda que ndo sejam hegemaonicos, estédo
14, nas logicas do trabalho, da educacéo, das praticas de lazer, exercicios fisicos, da
medicina alternativa, da ciéncia e da arte.

Isso revela que, cotidianamente, também se operam outras légicas mais
humanizadoras, nas quais o sensivel tem outros contornos, a diversidade e as
diferencas corporais s@o elegidas como atitudes revolucionarias, capazes de
enfrentar, de baixo para cima paradigmas corporais universalizantes. Essas inciativas
cotidianas e a producédo do conhecimento delas decorrentes, pelos seus alcances
sociais e paradigmaticos, vém tomando corpo e forca a ponto de ressignificar, ainda
gue ndo hegemonicamente, muitos contextos.

A Educacdo Sensivel do Corpo, em oposicdo aos corpos padronizados
socialmente, esta imbricada no que Fontes (2009) chama de corpos representantes.
Eles se expressam em corpos que dao lugar as subjetividades e individualidades e,
mesmo com os riscos do paradigma do eu, contestam a partir das singularidades, o
universal, o poder da homogeneizacao, referenciando a for¢ca das diferencas. Nesse
contexto, portanto, resistem, ainda que em desvantagem, contestacfes das formas

administradas de se consolidar o corpo.
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A Arte, ainda que seja um campo em disputa onde perspectivas conservadoras
confrontam-se com experiéncias libertérias, tem esse potencial de colocar em
suspensao as verdades ditas e ndo ditas, de reverter ordens pré-estabelecidas, de
criticar o situacional com opostos. Todavia, isso nao se faz sem muita dor e quebras,
pois quebrar exige esforcos de outra ordem que séao dificeis, ainda que possiveis de
ser acionados, pois operam ora ofuscados, ora independentes e, em relativa
autonomia, as ofensivas discursivas hegemonicas.

Sdo corpos inclassificaveis, fronteiricos, marginais, causadores de
estranhamentos e desconfortos que buscam outras sensibilidades. Neles, os
processos de formacgdo sdo constituidos de paradigmas que exigem um reinventar
corporal, politico, cultural e social.

Temos como referéncia os corpos interculturais e performaticos, mas
poderiamos aproxima-los, por exemplo, dos corpos de pessoas com deficiéncia e
suas assimetrias, 0s corpos negros e amerindios e suas tradi¢cdes culturais, nos quais
0 estar no mundo remete um outro estar corporal ou 0s corpos nao-binarios e suas
influéncias problematizadoras nas questfes de género.

Esses corpos subvertem os postulados arianos, heteronormativos e de
rendimento, na medida que estdo em movimento, em curso, séo incapazes de serem
classificados com base nas formulagdes fragmentadas da universalizacdo e da

padronizacao.

6.2. A Educacao Sensivel do Corpo

Sentir, pelos 6rgaos dos sentidos e experimentacdo do corpo. Construir cenas
de significado estético e politico tem sido uma marca na contemporaneidade, seja pela
pauta politica, seja pelo ato criativo, 0 que converge nessas experiéncias é a for¢a da
emocao, ainda que, sem oposicao ou descontinuidade, a razao esteja presente.

Artisticamente, ou quando as artes que sensibilizam operam, ha movimentos
de impulsionar as emocgfes na dire¢cdo politica da contestacdo moral e ética da
sociedade vigente, sem perder elementos de subversdo que estdo no campo do
imaginario, do ato criativo e do néo racional. Esse tem sido um dos sentidos atribuidos
as culturas independentes e as tradi¢cdes culturais de matriz identitaria, por exemplo,

e € sob essa condicdo que podemos compreender e criticar fendmenos sociais, alterar
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|6gicas, confundir outras, transformar o social e imagina-lo utopicamente, desafiados
pelo rigor.

As sensibilidades sdo um forte vetor para a formacéo critica. Nelas coexistem
pressupostos de outras ordens, ora protagonistas, ora coadjuvantes, de processos

formativos nos quais as artes sao a linguagem de expressao.

Ora, sensibilidades se exprimem em atos, em ritos, em palavras e imagens,
em objetos da vida material, em materialidades do espaco construido. Falam,
por sua vez, do real e do ndo-real, do sabido e do desconhecido, do intuido,
do pressentido ou do inventado. Sensibilidades remetem ao mundo do
imaginario, da cultura e seu conjunto de significacdes construido sobre o
mundo (PESAVENTO, 2005, s/p).

E recorrente, na nossa tese, o pensamento ser orientado por compreender
fenbmenos politicos e estéticos em didlogo na formacédo. Das diversas possibilidades

de olha-los, Pesavento (2005) nos orienta que

[...] podemos aproximar as sensibilidades do campo do politico, onde podem
ser medidas a¢les e reacdes, mobilizacdes e tomadas de iniciativa. Da
mesma maneira, o estudo das sensibilidades remete ao campo da estética,
ndo somente pelos pressupostos que, de forma canénica, a associam com o
belo, mas na concepcado que entende a estética como aquilo que provoca
emocado, que perturba, que mexe e altera os padrdes estabelecidos e as
formas de sentir (s/p).

As artes incitam liberdade para se manifestar, sabemos, mas quando ela esta
vigiada processos criativos podem subverter as vigilias e, como em mergulhos e
batalhas, 14 na frente, inaugurar outras sensibilidades, proposicdes e reflexdes que
enfrentam o cotidiano rigido e conservador com atitude libertaria e é, nos corpos, que
essa atitude transparece com precisao.

O corpo é o locus dos sentidos e dos significados. Ao dancar, em uma peca
teatral, em uma acrobacia, ao compor (corporalmente) uma musica, um corpo
transgride a obediéncia, apropria-se e sabota a disciplina e a técnica, ora negando-as
ora ndo; enfrenta 0 senso comum, o imutavel, com gestos e ritmos que aparentemente
nao tém significado, mas (re)significam.

O sensivel, como processo educativo do corpo, problematiza matrizes
paradigmaticas. Nesse sentido, experiéncias corporais sensiveis e singulares sao,

portanto, condicdo para reverter estruturas cristalizadas em nds e no social. As artes,
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as sensibilidades, o corpo, podem ser lugares de diferenca, de diversidade, de
resisténcia, de tolerancia, de convergéncia, dialogo e luta.

Esses, para nos, sdo os sentidos de uma Educacao Sensivel do Corpo que,
dentre as escolhas e caminhos, tém tracado mediacfes e dialogos com a arte, a
politica e a educacao. Nessas areas, existem aportes para compreender fendbmenos
empiricos que se espalham socialmente em experiéncias educativas e de formacao.

Ao corpo, sao dadas as experiéncias dos sentidos, que tomam formas distintas
em cada sujeito, aproximam e afastam de grupos sociais, de uma direcédo ou de outra
direcdo politica, cultural e social. A producédo sensivel dos sentidos, experenciada no

corpo, o toma em sua complexidade fisica, psiquica, emocional, social e historica.

Ao observar a cor, o desenho, os contornos, as propor¢des do corpo, as
distorcbes das formas, podemos compreender a tese segundo a qual os
sentidos ndo produzem um decalque do mundo exterior. Esse principio
amplifica a compreensdo de percepcdo apresentada por Merleau-Ponty e
sera fundamental em sua filosofia do corpo. Podemos dizer que ha uma
filosofia selvagem que encontra no corpo seu meio e sua expressao, pois,
porque se toca tocando, o corpo realiza uma dupla reflexéo: é objeto e sujeito
simultaneamente. Dessa forma, o filésofo retira o privilégio da consciéncia
reflexiva e coloca-o no corpo e em sua acéo. (NOGUEIRA, 2005, p. 94-95).

Compreendo que os olhares para o corpo e para as sensibilidades, em uma
perspectiva interdisciplinar, orientam-nos, visto que assumimos perspectivas que ja
dialogam ou necessitam de dialogo, sobretudo, para opor-se aos postulados da
divisdo entre corpo social, psiquico e corpo fisico. O que Duarte Junior (2000) aponta
em seus escritos converge para o entendimento de que os sentidos do corpo sao

acionados e acionam experiéncias culturais.

[...] da quimica, por exemplo; e o sensivel dizendo respeito a sabedoria detida
pelo corpo humano e manifesta em situagdes as mais variadas, tais como o
equilibrio que nos permite andar de bicicleta, o movimento harménico das
maos ao fazerem soar diferentes ritmos em um instrumento de percusséo, o
passe preciso de um jogador de futebol que coloca, com os pés, a bola no
peito de um companheiro a trinta metros de distancia, ou ainda a recusa do
estdbmago a aceitar um alimento deteriorado com base nas informacgdes
odorificas captadas pelo nosso olfato. Conhecer, entdo, € coisa apenas
mental, intelectual, ao passo que o saber reside também na carne, no
organismo em sua totalidade, em uma uniéo de corpo e mente. Neste sentido,
manifesta-se o parentesco consanguineo do saber com o sabor: saber
implica em saborear elementos do mundo e incorpora-los a nés (ou seja,
trazé-los ao corpo, para que dele passem a fazer parte). (DUARTE JUNIOR,
2000, p. 133).

O nosso corpo, portanto, como lugar da experiéncia de conhecer
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Nossa humana medida do mundo, por conseguinte, toma 0 N0SSoO Corpo como
unidade e principio orientador, estando a linguagem béasica que empregamos
cotidianamente eivada de referéncias ao nosso organismo e a seus
processos perceptivos, mesmo que a tradicdo moderna nos tenha afastado
de seus sentidos originais. Como o fez também com a nogdo de “eu’,
deslocada do corpo em sua inteireza para a nossa cabeca, especificamente
para a consciéncia e outros processos mentais. (DUARTE JUNIOR, 2000, p.
134).

Podemos ofuscar o entendimento do sensivel no corpo em processos sociais
se dicotomizamos ou, na tentativa de didatizar nossos olhares, ndo o percebemos em
intima relagéo, o corpo, os sentidos, as sensibilidades e os contextos sociais. H& de
se compreender que os fendbmenos sociais, as experiéncias culturais e as expressoes
fisicas e estéticas do corpo convergem para um mesmo lugar, pois tudo acontece

imbricado e dificil de ser compreendido, se separados.

Na aderéncia do sentiente ao sensivel e vice-versa forma-se uma
Sensibilidade que ndo pertence nem ao corpo nem ao mundo com fatos, mas
gue se constitui no fundo comum onde sensivel e sentiente estdo misturados
de tal modo que ndo se pode dizer quem sente, nem quem é sentido. E é
esse anonimato da Sensibilidade, esse Sensivel Geral. Tudo que é
simultaneamente visao e visivel, tato e tangivel que Merleau-Ponty denomina
“carne”, sabendo “que ndo ha nome na filosofia tradicional para designa-lo”.
Nem matéria, nem representagdo, a carne esta a “meio caminho entre o
individuo espago-temporal e a ideia, espécie de principio encarnado que
importa um estilo de ser em todos os lugares onde se encontra uma parcela
sua”’. (MERLEAU-PONTY) (DUARTE JUNIOR, 2000, 135).

Ao sentirmos com o corpo, produzimos significados abrangentes e especificos
em cada experiéncia estética, politica e cultural. Sdo nas nuances desse processo
gue perpassam pelo cognitivo, pelos sentidos e pelo corpo fisico, que estdo
depositadas as experiéncias sensiveis que, em processos formativos, educam o

humano, o corpo.

Nosso corpo (e toda a sensibilidade que ele carrega) consiste, portanto, na
fonte primeira das significacdes que vamos emprestando ao mundo, ao longo
da vida. “Produzir sentido, interpretar a significancia, nao é uma atividade
puramente cognitiva, ou mesmo intelectual ou cerebral, é o corpo, esse laco
de nossas sensibilidades, que significa, que interpreta. O que faz notar a
profunda verdade contida nessa poética pluralidade de significacbes
encerrada no termo sentido, conforme discutido nas paginas introdutérias
deste texto: todo humano sentido (significado) esta intimamente vinculado ao
gue ja foi sentido (captado sensivelmente). Emprestar sentido — ao mundo
— depende, sobretudo, de se estar atento ao sentido — aquilo que nosso
corpo captou e interpretou no seu modo carnal. O sentir — vale dizer, o
sentimento — manifesta-se, pois, como o solo de onde brotam as diversas
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ramificagbes da existéncia humana, existéncia que quer dizer,
primordialmente “ser com significacdo”. (DUARTE JUNIOR, 2000, 136).

Para uma Educacao do Sensivel na contemporaneidade, ha a necessidade de
reivindicar uma perspectiva de totalidade, nos olhares sobre os processos educativos,
em que as sensibilidades sé@o os lécus de uma unidade corporal perdida durante o
século XIX e XX nas ciéncias.

Sustenta-se que a perspectiva estética da Educacdo converge para
experiéncias de producdo de sentidos que subvertem os racionalismos, sem
necessariamente abandonar a razdo como lécus do saber, mas a orienta em uma
mediacdo com a apreensdo estética do belo, onde os contornos de assimilacédo
perpassam por conteudos artistico-culturais. Uma atitude estética que dara vazao aos
processos formativos, pois essa prepara e exige uma experiéncia corporal do sentir e
da assimilacao, orientada por diferentes aportes, por vezes, poucos estimulados na
Educacéo.

E assim, algo revoluto, o caminho que viemos trilhando chega agora ao
conceito de estesia, definido pelos dicionarios como “faculdade de sentir”,
como “sensibilidade” e, secundariamente, como “percepcdo do belo”. Na
verdade, tal termo apresenta-se hoje como irmédo da palavra estética, tendo
ambos origem no grego aisthesis, que significa basicamente a capacidade
sensivel do ser humano para perceber e organizar os estimulos que lhe
alcancam o corpo. Mas, enquanto limitamos atualmente a abrangéncia do
conceito “estética”, de modo a compreender td0-s6 as questdes ligadas a
experiéncia da beleza e as discussdes acerca da arte, a “estesia” diz mais de
nossa sensibilidade geral, de nossa prontiddo para apreender os sinais
emitidos pelas coisas e por néds mesmos. Fator determinante, portanto a
impossibilidade ou a incapacidade de sentir. Sendo preciso ainda
reevocarmos o fato de a dicotomia mente/corpo ter acarretado a ciéncia
moderna uma visdo um tanto estrabica dos fendbmenos humanos,
notadamente nos dominios da medicina e da psicologia, conforme apontado
em paginas precedentes. Contudo, vém aumentando o0 numero de
pesquisadores que trabalham no sentido de superar tal cisdo em diferentes
areas do conhecimento, buscando integrar mente e corpo, pensamento e
estesia, em um todo harmonico que possa definir de maneira mais integra a
existéncia humana. (DUARTE JUNIOR, 2000, p. 143).

Colocar os sujeitos no centro do processo formativo, no qual as sensibilidades
emergem saberes que ampliardo suas capacidades de sentir e compreender, € um

desafio posto a Educacédo Sensivel do Corpo. Como diz o autor, uma Educacéao

Emotiva e sensivel (ou sua corporeidade) deve ser colocada como origem de
todo projeto que vise a educéa-lo e a fortalecé-lo como principio da vida em
sociedade. A sensibilidade do individuo constitui, assim, o ponto de partida (e
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talvez, até o de chegada) para nossas acdes educacionais com vistas a
construcdo de uma sociedade mais justa e fraterna, que coloque a
instrumentalidade da ciéncia e da tecnologia como meio e ndo um fim em si
mesma (DUARTE JUNIOR, 2000, p. 145).

Nesse sentido, uma Educacédo Sensivel do Corpo perpassa por compreender
o protagonismo das Artes e seus saberes. E evidente que uma Educacdo das
sensibilidades ndo se confere somente no acesso aos saberes artisticos, mas tem

neles um lugar de privilégio.

Nestes termos, uma educacédo do sensivel ndo pode prescindir da arte, ainda
gue ela ndo consista no Unico instrumento de atuagao sobre a sensibilidade
humana — a educacéo do olhar, do ouvir, do degustar, do cheirar e do tatear,
em niveis mais basicos, tem a sua disposicao todas as maravilhas do mundo
ao redor, constituidas por flores, vales, montanhas, rios e cachoeiras, cantos
de péssaros, arvores, frutas, etc. O objeto artistico, pode-se dizer, coloca-se
em um degrau um pouco acima de toda essa estimulacao estética que a
realidade nos oferece, objeto esse ao qual se deve ir ascendendo
gradativamente ao longo do nosso desenvolvimento. Do estésico ao estético,
todavia, o caminho n&o possui mao Unica, com ambas as dimensdes podendo
ser trabalhadas simultaneamente, em que pese a verdadeira experiéncia
estética poder ser plenamente vivida pelo ser humano tdo-s6 depois de uma
certa maturidade ter sido alcancada. Isto porque a arte, mesmo falando
primeiramente ao corpo como um todo, ndo se restringe as sensacgoes.
(DUARTE JUNIOR, 2000, p. 146).

Outros olhares convergem para o entendimento das apreensdes do mundo real
através de uma formacdo filosofica e estética que priorize as relagdes corporais que

se faz com o mundo. Referenciando-se em Merleau-Ponty, Myers (2012) diz que

A leitura de Merleau-Ponty leva-nos a crer que entre a pintura, a literatura e
a filosofia séo tecidas ligacdes pacientes e secretas que testemunham o
enigma da visibilidade, da linguagem e do pensamento. O enigma consiste
no fato de que o corpo &, ao mesmo tempo, vidente e visivel. Ndo se trata de
uma operacdo de causalidade, mas de uma relagdo de expressdao,
configurando um sistema de trocas sensiveis: tateis, visuais, sonoras, uma
férmula carnal da presenca do corpo e do mundo. (MYERS, 2012, p. 90).

E de uma sinergia entre o corpo e o mundo que se revela uma alternativa
filosofica e metodologica de se aprender. Nas nuances desse processo formativo, ha

o estranhamento das racionalidades técnicas como modo hegemdnico de educacao,

perpassa-se e exige-se, para isso, novos postulados filosoficos, nos quais

O pensamento nao pode ignorar sua histéria, desse modo ha que considerar
gue o mundo sensivel é mais antigo, demarcando o campo da ontogénese
na configuracdo de nossa condicdo humana. Desse modo, a filosofia
precisaria recomegar, rejeitando os instrumentos adotados pela reflexdo e
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instalando-se em um lugar em que ndo se distinga 0 sujeito e o objeto, a
existéncia e a esséncia. Essa nova posi¢ado recusa os dualismos através de
uma légica cuja natureza se encontra na sinergia entre o0 corpo € o0 mundo.
(MYERS, 2012, p. 90).

Essa escolha epistemoldgica de se chegar aos saberes do mundo, em que 0
corpo € o lugar de apreensdo e as artes e a estética seu contetdo e paradigma,
exigem o entendimento de que todo saber é continuo e inacabado, portanto, em
movimento, assimetrias, continuidade, descontinuidade, libertario e em intima relagéo

com o mundo vivido.

Compreender, simultaneamente, como a liberdade se manifesta em nds, sem
romper os vinculos com o mundo. Decorre dessa compreensédo a forca da
experiéncia corporal no pensamento de Merleau-Ponty, que permite 0s
desdobramentos do meu corpo e das coisas como imbricacdo no mundo. A
licAo da experiéncia do pintor, sua entrega ao corpo e as sensagdes, assim
como os gestos de sua pintura desafiam o pensamento a encontrar materiais
e significacdes novas em todos os campos da vida e do conhecimento, para
além das dicotomias e determinismos instituidos; bem como nos desafiam a
exercer a nossa liberdade diante das situacdes, das experiéncias vividas e
diante do outro, reconhecendo a situacdo e buscando transformar a vida em
obra de arte, como presenca, como expressao aberta e inacabada. (MYERS,
2012, p. 99).

Esse processo de formagdo humana precisa estar em continuo contexto na
medida em que as relagbes materiais com a vida nem sempre precedem o modo de
producdo em que estdo inseridas. Exercer a liberdade estética de aprender é
reconhecer que ela se da em campos de conflito social e politico. Nesse sentido,

Myers (2012) questiona e afirma que é necessario a

[...] lectura transversal que se interrogue cual es la mirada comun que unifica
las textualidades: ¢cOmo se inscriben las subjetividades en las complejas
formas contemporaneas de dominacién? ¢Qué emociones se performan en
y organizan las vidas cotidianas de los sujetos? ¢Como configuran los
ruidosos mecanismos de reproduccion social los espacios silenciosos de
nuestros cuerpos y sensibilidades? Las consecuencias filoséficas de
interrogar al cuerpo y a los sentidos (tacto, olfato, gusto, audicioén, visién) en
sus atravesamientos sociales e histéricos son inem umerables. El cuerpo es
donde “los agentes vivencian y experimentan el mundo” (Lava, en Cervio,
2012: 224) y por ello no puede extraérselo de la disputas y el conflicto, en
tanto espacio de objetivacion e inscripcion de nuestras sociedades clasistas.
(...) sensibilidades ya no retratan so6lo ni necesariamente las figuras de
“‘identidad”, “malestar”’, “furia” o “rebelion”. Las sensibilidades sociales
también resultan ser los espacios de inscripcién de la dominacion y la
docilidad. Justamente, el concepto de soportabilidad social nos habla de
practicas de evitacion conflictual hechas cuerpo. (MYERS, 2012, p. 92-95).

160



Reforga-se, portanto, o carater politico em que se insere as reflexdes e as
abordagens da Educacdo Sensivel do Corpo, nha medida que as sensibilidades e
subjetividades apreendidas no processo formativo estdo vinculadas as condi¢cdes e
aos contextos sociais que se inserem as aprendizagens. Nesse sentido, ficamos com

a afirmacao do autor quando diz que

Nuestro punto de partida respecto de la conceptualizacién de lo politico remite
a la dimensién del antagonismo constitutivo de las sociedades y diferenciado
de la politica, como el conjunto de practicas e instituciones a través de las
cuales se crea un determinado orden, organizando la coexistencia humana
en el contexto de la conflictividad derivada de lo politico. Pensar la estética
como ‘constructo’ histérico-cultural posibilita poner el foco en como se
constituye en uno de los campos de lucha por la imposicion de formas de
entender/concebir/actuar en el mundo y la jerarquizacién de unos repertorios
sobre otros. (2)

Na educacao das sensibilidades, perpassam diferentes lugares em que o “[...]
vibrar comum, o sentir e experimentar coletivamente aparecem”. Quando isso
acontece de forma continua, em grupos e coletivos por exemplo, elementos da
formacdo se fazem presentes e sdo centrais na articulacdo com categorias como o
belo, o amor, os afetos, que, por sua vez, articulam-se com o corpo, a arte, a politica
e a educacdo. Esses constroem uma interface de possibilidades teéricas para
compreender as relacdes entre corpo, arte e formacéao.

As relacdes acima sdo mediadas por uma formacéo estética que também é
politica. A discussao sobre estética contemporanea encontra em Jacques Ranciére
(2005) um debate relevante, & medida que esse autor reflete e afirma a intima
constituicdo entre o estético e o politico, por meio daquilo que ele mesmo denomina
como partilha do sensivel.

Para Ranciére (2005), compreender as mediacGes entre estética e politica
significa compreender, portanto, de que maneira as artes fazem politica nas praticas
estéticas, quais suas escolhas, qual o sentido dado as suas performances, como 0s
artistas e os receptores se posicionam e compreendem o mundo que os cercam. Logo,
afetados por essa compreensdo e posicionamento critico inicial, afirmamo-nos no
espectro da apropriacdo critica desses conceitos, alavancamos um percurso tedérico
que esta em movimento e aberto a possibilidades.

Ao concluirmos o percurso teorico que nos propusemos fazer onde as

Performances Culturais, os debates acerca de uma Educacdo Performética,
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Intercultural/Decolonial e a Educagédo do Sensivel se fazem presentes, temos por
desafio no proximo capitulo desenvolver uma proposta de projeto de extensdo que

incorpore tais referenciais. E o que desejamos!

162



7 CAPITULO VI - CORPOS EM EXTENSAO: POR UMA EDUCACAO
PERFORMATICA, INTERCULTURAL E SENSIVEL

7.1. Caminhando para a pratica propositiva: algumas reflexdes

As reflexbes de uma pedagogia performatica, intercultural/decolonial e
sensivel, assim como as proposicbes do Grupo CorpoEncena, constituem o
arcabouco de uma investigacdo propositiva no campo da Extensdo Universitaria. A
seguir, arrolamos as categorias e 0s conceitos que dardo sustentacdo a nossa
proposicao de uma acao extensionista em uma universidade publica.

O desafio é explicitar, nas linhas que se seguem, um Projeto de Extenséo e
Cultura Universitaria capaz de fazer circular praticas corporais e identitarias que
permitam eclodir saberes e praticas das culturas negras, perversamente
subalternizadas por uma visdo elitista de cultura e de corpos com deficiéncia
presentes nos espacos universitarios, em instituicbes escolares e nas camadas
populares da sociedade.

Esses saberes e fazeres, por forca de regimes politicos e estéticos
conservadores, acabam por serem minimizados como praticas identitarias resultante
de marcadores sociais, politicos e estéticos que no corpo performatizam e dao

contornos a cultura. Nesse sentido, SILVA & LIMA (2021) nos dizem que:

Ouvir o siléncio e ver o invisivel poderia se tratar de alucinacdes, de perceber
algo que nao esta realmente no local ou que néo existe fisicamente. Embora
alucinag@es, fantasias e delirios também interessem as artistas em seu oficio
de criar outras realidades, ndo é esse 0 mote de interesse sobre o0 assunto.
Ouvir o siléncio e ver o invisivel aqui dizem respeito a uma espécie de
acuidade, ou melhor, de reconhecer processos de silenciamento e
invisibilidade. Tampouco se referem a dar voz a pobres e oprimidos, trata-se
de dignar-se a reconhecer distintas identidades, quica alteridades, ouvir
vozes dissonantes, ou que sussurram ao longe. (SILVA & LIMA, 2021, p. 02).

Para a proposicdo dessa ag¢do de extensdo universitaria, ancoramo-nos nas
contribuicdes de Christine Greiner (2019), que versa sobre o corpo e 0os mapas da
alteridade, presente nas proposi¢cdes de trabalho coletivo em que as individualidades
produzem marcas sociais e somaticas a medida que séo orientadas e orientam o

trabalho coletivo. Sdo contribuicfes pertinentes e que tém intima relacdo com o que

estamos propondo para a extenséo e a cultura universitarias.
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Para Greiner (2019), processos de constituicdo das identidades e de seus
vinculos com a alteridade nos apontam que ndo busquemos uma identidade a priori
ou de versdes dicotdbmicas de alteridade, mas que essas passem a pensar tanto os
coletivos como as singularidades no interior deles.

Para a autora, os coletivos ndo atenuam ou prejudicam a individualidade, pois
todo individuo € um processo em “[...] nivel pré-individual, uma espécie de fundo néo
estruturado que poderia gerar novas individuagdées” (GREINER, 2019, p. 57). O
individuo seria compreendido como uma singularidade individuada que o tornaria apto
a compartilhar diferencas pelo crivo da alteridade.

As escolhas em rede possibilitariam marcar as identidades com inimeros ritos
de alteridade capazes de criarem camadas e cruzamentos sensitiveis de intensidades
e satisfacBes distintas ocorrendo, ai, processos coletivos e de incorporacdo das
diferencas mais no ato da acéo coletiva do que por meio de uma identidade a priori.
Nesse sentido, a autora afirma que os organismos coletivos ndo devem ser assumidos
como uma unidade substantiva e que as individualidades estdo sempre em movimento
descontinuo e descentrado, 0 que permite evidenciar seus movimentos incapazes de
serem classificados a priori com precisao.

Bem! A Universidade constitui um lécus de diversidade. Nela, as experiéncias
com a Educacéo técnica, politica, cultural e social fazem emergir um emaranhado de
posicdes e disputas politicas e culturais. Todavia, reconhecemos que praticas se
hegemonizam no seu interior, sobretudo aquelas em gue os saberes subalternos tém
pouco espago de eclosdo, dada sua posicdo institucional, por vezes,
hegemonicamente conservadora e eurocéntrica.

Nesse sentido, uma reflexdo que sustenta nossa proposicao tem referéncia nas
contribui¢cdes que o debate académico no campo da Educagéo Fisica vem fazendo a
respeito do tema corpo e cultura. Nos apropriamos do conceito de cultura para
entender suas conexdes com o campo da diversidade cultural, o que nos parece

préximo de nossa investida propositiva. Entendemos, portanto, a cultura

[...] como um sistema simbdlico que possibilita a compreensao de todo o
contexto de producdo de diversidade esculpida e moldada pela propria
diversidade. Cada sociedade possui uma cultura singular com caracteristicas
especificas em suas construgdes corporais, estéticas, miticas, ritualisticas,
politicas, sociais, econdmicas, dentre outras. (...) Geertz (1989, p. 62), define
a humanidade a partir do conceito de cultura, “[...] nd&o como um complexo
de comportamentos, mas um conjunto de mecanismos de controle, planos,
receitas, regras, instrugdes para governar o comportamento”. Nesse sentido,
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os significados séo partilhados pelos atores entre eles, mas nédo dentro deles,
ou seja, a cultura se processa de maneira inconsciente e publica, ou seja,
opera de maneira coletiva. A cultura é incorporada em simbolos publicos, por
meio dos quais os membros de uma sociedade comunicam sua visdo de
mundo, seus valores, seu ethos e tudo mais uns aos outros, as geragées
futuras. (SANETO & COPOLILLO, 2020, p. 131-132).

Balizados por esse entendimento de cultura, aproximamo-lo daquilo que
corporalmente podemos criar simbolicamente no cotidiano, afim de que as préticas

corporais sejam compreendidas como manifestacdes de culturas contextualizadas.

Da cultura emergem o corpo e 0 comportamento, mas para além deles
afloram os seus significados como um conjunto de mecanismos simbdlicos
gue implicam a intencionalidade do movimento. Essa é traduzida no
significado que o sujeito/aluno atribui ao ato de se movimentar em
determinado contexto social e cultural. Para sermos ilustrativas, trazemos um
conjunto de praticas corporais que podem estar presentes em diferentes
contextos da Educacao Fisica. Trata-se da capoeira e das dancgas regionais.
Dancar, jogar, expressar e manifestar essas praticas, ultrapassam o ato de
se movimentar em uma perspectiva motora/bioldgica. A expressao vai além
do movimento. Ha significados que ampliam as percepcdes para o0 que esta
oculto, por trds do ato motor em si. Portanto, jogar capoeira e dangar o congo
Ou 0 maracatu representam mais que o simples ato mecéanico do movimento
corporal, traduz, por conseguinte, linguagens que emanam significados.
(SANETO & COPOLILLO, 2020, p. 132).

E no seio de comportamentos contextualizados e encharcados de cultura que
0S corpos se expressam sensivelmente. Sdo nos tragcos de uma corporalidade
engajada que s&o anunciados seus significados culturais, ora para afirmar
hegemonias, ora para se contrapor e deixar explicito uma diversidade de
possibilidades de existir. Esse enfrentamento performético e intercultural remete a
uma Educacado do Sensivel capaz de potencializar as manifesta¢des culturais como
praticas de apreensdo do diverso. Sdo, por conseguinte, a incorporacdo de codigos
epistemoldgicos que sustentam um reinventar educativo capaz de empoderar grupos

e ou pessoas marginalizadas nas hierarquias sociais e politicas.

E a partir do comportamento que emergem os significados do ato. Assim, é
possivel afirmar que os atos culturais consistem na construcao, apreensao e
utilizacdo de formas simbdlicas, que sdo consideradas acontecimentos
sociais publicos e observaveis que, juntos, conferem um conjunto de atos
simbdlicos interpretaveis. Essa perspectiva, assim como a fenomenoldgica,
possibilita a problematizacéo do corpo e das praticas corporais em contextos
culturais especificos, que desenham diversidades. (SANETO & COPOLILLO,
2020, p. 132 - 133).
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A presenca viva das culturas populares e das praticas identitarias no interior
das Universidades € o foco das nossas reflexdes e proposi¢ces. Nelas estdo os
aportes politicos e culturais para se enfrentar hegemonias dominantes e para afirmar
politicamente que outras esferas de formacéao do corpo e das artes sao possiveis. Mas

€ imprescindivel estarmos atentos para o que Silva e Lima alertam.

Manifestacbes  tradicionais  expressivas, performances culturais,
performances ritualisticas, manifestacdes de encruzilhadas, séo algumas das
categorias que eventualmente utilizamos na busca por alternativas para evitar
0 uso excessivo do termo cultura popular, tanto por compreendé-lo como um
conceito escorregadio frente as demandas e fluxos sociais da
contemporaneidade, como pelo interesse em buscar compreensdes que se
aproximem e caracterizem mais e melhor a abordagem artistica. (SILVA &
LIMA, 2021, p. 04).

O que se materializa da cultura nas manifestagcdes tradicionais, nas
performances culturais e ritualisticas e nas suas encruzilhadas, é o fato de que essas
sdo vividas por corpos identitarios cujas conceituacdo e mensuracdo sao de dificil
apreensdo, acomodacao e categorizacdo. Isso acaba por fazer com que afirmemos
nao a cultura popular na sua singularidade do termo, mas pensemos as culturas
populares.

O gque Silva & Falcao (2016) nos ensinam € olhar as culturas populares como
uma profusdo de interseccdes de diferentes experiéncias e praticas corporais que
vislumbram o encantamento, a dinamicidade, as brincadeiras, a oportunidade de
encontros, a formagéo de identidades e a criatividade. 1sso nos revela que o conceito
de culturas populares, que propomos incorporar em nossa proposta de Extensao
Universitaria, é fruto de uma diversidade de experimentacdes culturais e corporais.
Assim, como dizem o0s autores, essas discussdes evidenciam que 0 conceito de
culturas populares podera ser compreendido somente em sua diversidade, por isso
mesmo, pensar sua expressividade na pluralidade (SILVA & FALCAO, 2016)

Compreendemos, assim como 0s autores, que as culturas populares sdo o
enfrentamento politico a uma cultura dominante que opera nos mesmos lugares
daquela e que obscurece determinadas praticas sociais e culturais. Seu carater
politico, portanto, é evidenciado como principio e pratica. Circunscrevem nao s6 um
movimento de oposicdo ao hegemdnico, mas de convergéncias entre varias praticas

culturais identitarias e de classe que dialogam ou que, por vezes, dialogam pouco,
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mas que, por forca de sua existéncia como cultura, permitem a radicalizagdo do
didlogo como estratégia e forca.

A simples oposicao entre cultura popular e cultura erudita constitui, para SILVA
& FALCAO (2016), um reducionismo frente ao carater aglutinador e expansivo das
praticas identitarias, afinal, a pluralidade e a diversidade de acdes e relacdes que as
constituem inviabilizam quaisquer tentativas de acomodéa-las em formas/férmas
preconcebidas. Por estarem em transito, interconexdes e enfrentamentos, as culturas
populares ndo se encaixam em olhares disciplinares ou, como dizem os autores, em
caixas.

Enfim, quando as culturas populares estédo localizadas no corpo, nas préticas
corporais, evidenciam processos educacionais que podem operar nesses Corpos
diferentes estratégias formativas. E isto que pretendemos evidenciar com a proposta
de Extensao Universitaria que se avizinha: torna-la um campo formativo com base em
culturas e identidades periféricas, em corpos também dissonantes frente as

padronizacdes estabelecidas socialmente.

Na perspectiva de uma educacgédo realizada a partir e através do corpo e da
cultura, uma danca, um jogo ou uma brincadeira ndo tém seu valor por sua
autenticidade, originalidade ou pureza e, sim guardam em sua génese e
performance a poténcia de habitar e significar o corpo de forma a torna-lo
vivo. Vivo, ndo apenas no sentido biolodgico, mas de vivacidade cultural. Essa
vivacidade cultural anima o corpo empregando-lhe expressividade artistica e
€ construida a partir de alguns elementos basicos (...): encantamento,
dinamicidade, brincadeira, memoéria, criatividade, coletividade (encontro) e
identidade. (SILVA & FALCAO, 2016, p. 18).

Avancamos para pensar os conteudos que fardo parte dos saberes e serdo
socializados e incorporados na proposta de Extensdo e Cultura Universitaria que
faremos a seguir, qual seja, dos saberes de matriz africana em uma perspectiva de
fazer-se o enfrentamento ao racismo com uma prética antirracista, bem como de
tornar possivel a ampliacdo da vivéncia desses saberes como engajamento politico.
Ou como nos anuncia Nilma Lino Gomes, ndo se pode pensar em Educacdo Cidada
ou nos conteudos de uma proposta educacional atendendo somente 0s anseios e as
reivindicacfes politicas dos grupos identitarios, como 0s negros e negras, mulheres,
pessoas com deficiéncia. Muito mais do que isso, 0 que se pretende com uma
Educacdo Cidada é afirmar a equidade social e os direitos civis como principio
(GOMES, s/d)
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Esses saberes postos como pratica de uma proposta de extensao e cultura
universitarias promove engajamentos e enfrentamentos aos saberes hegeménicos
presentes no interior das Universidade Publicas brasileiras. Sabemos bem que o
universo dessas instituicdes os propdésitos eurocéntricos constroem sua hegemonia,
entretanto, isso ndo elimina por completo aquilo que se opde. InUmeros saberes e,
aqui para nos, os de matriz africana, circulam nos espacos universitarios, permitindo
o contraditério, a critica e a construcdo de novas aliancas epistemolégicas de saber,

a partir de uma poetnografia.

Por seu turno, a expresséo afro-amerindia também parece, ao menos nesse
momento, atender a nossa necessidade de assumir um lugar politico que
valorize a diaspora africana no Brasil e, ainda, dar-nos a ver e ouvir, quica
compreendermos algo sobre os inimeros povos indigenas brasileiros e de
toda a América Latina, entendendo essa tomada de posi¢do como um passo
mais adiante na luta antirracista. (...) AQui evocamos, portanto, a metafora de
trieiros e vielas como vias de acesso para se chegar a determinado lugar, que
ou sdo caminhos alternativos que apenas as moradoras locais conhecem ou
séo as Unicas vias de acesso, construidas pela propria populacéo que ocupa
determinado territério. Por trieiros de campos, chapadas e vielas de bairros e
morros, nos aproximamos de poéticas afro-amerindias, como insurgéncias, e
por esses caminhos chegamos & nogdo de poetnografia. (SILVA & LIMA,
2021, p. 07 - 08).

As autoras iluminam nosso caminhar nesse ponto da tese, pois trazem para o
seio de uma construcdo metodoldgica poetnografica o que pode vir a afirmar nossa
proposicdo de Extensdo e Cultura Universitaria. As no¢Bes de corpo limiar e
encruzilhada, assim como as relagdes entre ritual e artes da cena ndo sdo s6 uma
referéncia teorica, mas também uma vivéncia experenciada nas praticas de nucleos
de pesquisa e de performances ao longo dos anos e que fizeram parte dos processos
de formacéo académica?s.

Essas noc¢des apreendidas nos processos de formagéo tornaram precisa nossa
intencionalidade, qual seja, afirmar as préaticas de matriz africana como contetdo a
ser veiculado na proposta de Extensdo e Cultura Universitaria. Também, elas
possibilitaram encontrar sentidos e significados para essas praticas com o auxilio e a
mediacao de grupos e agrupamentos que desenvolvem o trabalho com as culturas

populares de matriz africana. Para isso, incorporamos

13 Cito o NUPICC, nucleo de pesquisa e investigagdo cénica ligados ao PPG Interdisciplinar em
Performances Culturais da Faculdade de Ciéncias Sociais UFG, PPG Mestrado em Artes da Cena da
EMAC UFG e Curso de Licenciatura em Danca Faculdade de Educacédo Fisica e Danca da UFG.
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[...] a compreensdo da encruzilhada, como performance ritual, e do corpo
limiar, como um agenciamento para uma dramaturgia corporal, incidiu em
alguns procedimentos metodolégicos para o trabalho de preparagéo corporal
em danca e teatro, bem como para os processos de criagao inseridos em um
contexto de busca por identificacdes com as encruzilhadas, isto é, que se
identificam (no sentido de se reconhecer) e buscam se identificar (no sentido
de se assumir) como poéticas negras, marginais, afirmativas e de resisténcia.
(SILVA & LIMA, 2021, p 10).

Compreendemos que esses conceitos de encruzilhada e do corpo limiar, bem
como das performances e rituais, convergem para nosso entendimento e proposicao
de praticas corporais e artisticas que se fundamentam no corpo que danca, joga e
brinca, assim como no corpo que toca e experimenta musicalidades. Esses corpos,
em suas dimensdes sensiveis, sdo corpos que estdo no mundo, agindo no mundo
com suas identidades e tradicao histérica, portanto, permitem vislumbrar experiéncias
vividas neles proprios ou em outros corpos periféricos, como 0s corpos das pessoas
com deficiéncia (essa reflexd@o sera feita posteriormente).

A poetnografia pode ser um referencial metodolégico capaz de revelar um
encontro altero entre corpos periféricos a partir de rituais e de trocas corporais que
referenciam universos comuns e distintos. E possivel, também, afirmarmos que os
rituais vividos no corpo convergem para uma compreensdo do drama social como
contexto, fazendo, assim, eclodir diferentes identidades que podem se projetar em
dialogo politico, estético, social e cultural. Esse, talvez, seja o sentido especifico da
proposicao que faremos acerca da Extensdo e Cultura Universitaria que conclui esse
capitulo da tese.

Enfim, trata-se de perceber o potencial de resisténcia da cultura negra, a fim de
contribuir com uma perspectiva pluri-cultural e/ou intercultural ao dar possibilidades e
visibilidades dos corpos que se manifestam culturalmente, pensando que as culturas
de matriz africana trazem, no corpo, a diferenca para o debate que enxergamos como
potencial das demandas para se pensar a educacao do sensivel e transformadora.

Bem, ao concluirmos a reflexdo acerca das cultura-corpo, das culturas
populares, bem como do corpo limiar, encruzilhadas, ritual e performances em uma
perspectiva poetnografica, faremos, a seguir, uma reflexdo acerca de como
poderiamos entender o debate académico — e a prépria conceituacdo dos corpos —
das pessoas com deficiéncia, pois o objetivo da proposta de Extenséo e Cultura que
se segue tem como intencionalidade mediar os saberes e praticas de matriz africana

com o0s processos formativos dos corpos das pessoas com deficiéncia, a fim de
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enfrentar essa causa periférica no interior da Universidade, bem como nas
comunidades que ela pode mediar. Isso porque percebemos que a sociedade
contemporanea ainda é muito atravessada pelo racismo e por uma padroniza¢ao dos
corpos que as fazem excludentes.

N&o trataremos, aqui, de explicitarmos uma trajetéria historica da legitimacéo
das pessoas com deficiéncia no mundo ocidental. Varios estudos fizeram esse
percurso e podem ser consultados na bibliografia da area. Portanto, nosso objetivo é
o de formular uma proposta de Extensdo Universitaria que incorpore perspectivas de
inclusé@o social da pessoa com deficiéncia no mundo contemporaneo pelo viés dos
saberes e praticas de matriz africana. O tema central sdo os processos de inclusao
pela arte e educacdo desses corpos dissonantes que, com recorréncia, Sao ou
invisibilizados ou estigmatizados socialmente.

No inicio do século XXI, MAZZOTA (2003) anunciava qual era o quadro de
atendimento das especificidades educacionais e terapéuticas das pessoas com
deficiéncia no Brasil, dizia o autor que

Nos trés niveis de governo (federal, estadual, municipal) tém sido constantes
as dificuldades dos legisladores e educadores para uma definicdo clara e
precisa do atendimento educacional dos portadores de deficiéncia. Tal
situacdo, em grande parte, decorre das proprias circunstancias que marcam
a evolucgédo desse atendimento. Assim, € importante lembrar que a a¢ao social
para a organizacdo do atendimento aos portadores de deficiéncia, teve, de
inicio, um carater assistencial, buscando proporcionar-lhes algum conforto e
bem-estar. A seguir, surgiram medidas preventivas e curativas que acabaram
por conduzir ao atendimento educacional em organiza¢cBes assistenciais e
terapéuticas. E o chamado atendimento médico pedagdgico. Aos poucos 0
atendimento passou a ocorrer, também, em instituicbes educacionais
especificas, as escolas, caracterizando-se como educagédo propriamente dita,
integrando-se no sistema de ensino. Tais alternativas de atendimento
continuam a ocorrer, cada uma com seu papel na vida social. (MAZZOTTA,
2003, p. 198).

Reiteramos nossa posi¢cao de enfrentamento ao racismo que sustentou um
corpo biolégico hegemdnico que precisa ser revisitado e criticado enquanto
hegemonia, € assim no mundo, é assim no contexto da cidade de Cataldo-GO.
Agregar em uma perspectiva interseccional esses saberes aos corpos das pessoas
com deficiéncia é uma iniciativa que tem um enorme peso ha nossa trajetoria.

O fato de ser pai de uma criangca com deficiéncia desenvolveu, em minhas
praticas e pensamento, uma revolucao de sentidos e significados sobre quais corpos

sdo priorizados nos processos formais e ndo formais de educacdo. Constato,
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cotidianamente, os mecanismos de segregacédo pelos quais passa meu filho e outras
pessoas com deficiéncia, contudo, também assimilo os lugares e praticas de
resisténcia, legitimacao, empoderamento e anunciagdo de novas ordens sociais para
esses corpos. Nessa trama social da vida vivida e da vida pensada, esta o principio
eloquente da resisténcia politica, estética, cultural e social e, também, minha
afirmacao no mundo.

As praticas de inclusdo aos processos educacionais e terapéuticos das
pessoas com deficiéncia se davam exclusivamente por praticas de segregacao, na
medida que essas pessoas eram institucionalizadas em lugares onde s6 seus corpos
se faziam presentes, ndo havia, portanto, o entendimento de que as escolas regulares
seriam capazes de dar conta dessa especificidade, fazendo, assim, surgirem
inUmeras instituicdes responsaveis por essas praticas. O tema da inclusédo social e da
politica das pessoas com deficiéncia em entidades e instituicdes onde pudessem
conviver com outras pessoas sem deficiéncia ndo se confirmava socialmente e
culturalmente. As instituicbes ofereciam, as pessoas com deficiéncia, um emaranhado
de praticas educacionais, culturais e de saude que ndo evitavam a segregacao dada
que aconteciam em instituicbes de carater proprio e exclusivo as pessoas com

deficiéncia.

Instituicdes contemporaneas oferecem a pessoa com deficiéncia visual
atividades como: estimulacdo precoce, escola de ensino fundamental,
periodo preparatorio, informética, datilografia comum e Braille, natacéo,
futebol e goalbol, ginastica olimpica, musicografia, Braille, banda, violao,
teclado, piano, banda ritmica, coral infantil e infanto-juvenil, formacéo
religiosa; atendimento  odontologico,  psicolégico, fonoaudiélogo,
fisioterapéutico, além de coordenacéo pedagdgica e orientacéo educacional.
A despeito da possibilidade de integracdo no atendimento ao aluno com
deficiéncia que instituicdes de educacédo especial oferecem, ainda assim elas
sdo criticadas por sua natureza segregadora. Mazzotta explica: “uma das
principais tendéncias da politica em educacao especial no Brasil tem sido a
énfase ao atendimento segregado em instituicbes especializadas
particulares, em detrimento do atendimento educacional integrado nas
escolas publicas”. (MAZZOTTA, 2003, p. 190).

Somente a partir do Estatuto da Pessoa com Deficiéncia (2009) e,
anteriormente, com a Lei Brasileira de Inclusdo da Pessoa com Deficiéncia nos
ambientes escolares (1998), € que escolas regulares publicas e privadas passaram a
incorporar, nos seus quadros, alunos e alunas com deficiéncia, provocando, de inicio,
um hiato que, no percurso historico, foi sendo enfrentado com a proposicao de

curricularidades e saberes capazes de tornar possivel o convivio social e formativo de
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pessoas com e sem deficiéncia juntas. Este tem sido um desafio desde entdo: tornar
possivel enfrentar a subalternidade dos corpos com deficiéncia frente uma sociedade
normativa. Nesse sentido, o papel das Universidade Publicas, sobretudo nos cursos
de licenciatura, bem como dos cursos da area da saude, tem sido o de produzir
saberes e estratégias formativas capazes potencializar iniciativas de inclusao social.
E a partir dessa perspectiva que anunciamos a proposicdo de um projeto de
Extensdo e Cultura Universitaria capaz de adentrar nas instituicdes segregadoras e
fazer circular saberes que orientem a necessidade de o espaco universitario, do
mundo fora das instituicbes especializadas, serem também o espaco da pessoa com
deficiéncia. Portanto, no contexto em que ser& formulada a proposta de extensdo e
cultura universitaria, na cidade de Catalao-GO, adentraremos em uma instituig&o a fim
de estimular que ela estabeleca conexdes institucionais com a Universidade e com
um grupo que trata os saberes e praticas de matriz africana como central nos
processos formativos; e, com isso, minimizar aspectos de segregacao social, estética

e politica.

A presenca de pessoas com deficiéncia na cena contemporanea desperta
interesse em um publico que talvez ainda seja movido mais pela curiosidade
do que pela implicagédo artistica de tal presenca. Com os projetos de inclusao
encontrando espago nas pautas das politicas publicas, a reflexdo sobre o
acesso da pessoa com deficiéncia as artes da cena também se encontra em
um periodo de evidéncia. A nivel académico, no entanto, este ainda é um
campo instavel e em fase de desenvolvimento. (BERSELLI & ISAACSSON,
2016, p. 365).

Nesse sentido, buscamos, ao trabalharmos com o campo das artes da cena,
das culturas populares e da Educacéo Fisica em dialogo, ampliar horizontes acerca
da inclusdo de pessoas com deficiéncia nas iniumeras esferas sociais, a fim de
minimizar e enfrentar os pressupostos de uma sociedade excludente, de classe e
racista que reverbera nos corpos dissonantes, espacgos e aprisionamentos marcados
por uma perspectiva excludente.

Sabemos que Unica e exclusivamente a proposi¢cao de um projeto de extensdo
e cultura universitaria € insuficiente, apesar disso, ao elaborarmos tal proposta de
insercado nesse campo, comprometemo-nos em elucidar que acdes de cunho politico
e estratégicos facam parte dessa iniciativa. A Arte e a Educacao Fisica, bem como a
Educacdo Performética, intercultural e sensivel pode ser uma importante ferramenta
social, cultural e politica para apresentarmos alternativas as praticas segregadoras. E
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no conjunto dessas inciativas que se amadurecem perspectivas universais de
reversao desse quadro.

Quando optamos por tratar da pessoa com deficiéncia como l6cus fim e de
origem de uma proposta de intervencao artistica, corporal e inclusiva no seu cotidiano,
deparamo-nos com uma bibliografia que hegemonicamente busca entender e explicar
0 que seria uma pessoa com deficiéncia. Essa iniciativa quase sempre é balizada pela
referéncia biomédica e sdo varias as instituicbes que hoje hegemonizam essa
referéncia como a principal, por vezes, a Unica autorizada a falar da pessoa com

deficiéncial®.

O Modelo Médico (ou Biomédico) da Deficiéncia a compreende como um
fenbmeno biolégico. Segundo tal concepcdo, a deficiéncia seria a
consequéncia logica e natural do corpo com leséo, adquirida inicialmente por
meio de uma doenc¢a, sendo uma como consequéncia desta. A deficiéncia
seria em si a incapacidade fisica, e tal condicao levaria os individuos a uma
série de desvantagens sociais. Uma vez sendo identificada como organica,
para se sanar a deficiéncia, dever-se-ia fazer uma ou mais intervencgdes sobre
o0 corpo para promover seu melhor funcionamento (quando possivel) e reduzir
assim as desvantagens sociais a serem vividas. O principal documento que
cristaliza a conceituacéo e a dindmica envolvida entre os conceitos do Modelo
Médico € intitulado Classificagdo Internacional de Deficiéncias,
Incapacidades e Desvantagens: um manual de classificacdo das
consequéncias das doencas (CIDID). Elaborado como parte complementar
da Classificacdo Internacional de Doencas (CID) pela Organiza¢cdo Mundial
da Saude (OMS) com o propésito de classificar as condi¢cées crénicas de
salude decorrentes de doencas, a CIDID datada originalmente em 1976
oferece suas proprias concepcdes de deficiéncia, incapacidade e
desvantagem (disability, impairment e handicap, nos termos originais)
(FRANGCA, 2013, p. 60).

A partir dos codigos do CIDID, sao formuladas definicdes do que venha ser a
Deficiéncia. Essas definicbes acabam por hegemonizar um olhar biologizante sobre

as pessoas com deficiéncia. Vejamos, em FRANCA (2013), como essas definicbes

sao apresentadas.

— Deficiéncia (Impairment): qualquer perda ou anormalidade, temporaria ou
permanente de uma estrutura fisica ou funcao fisioldgica, psicoldgica ou
anatbmica. “Representa a exteriorizacdo de um estado patolégico, refletindo
um disturbio organico, uma perturbagéo no 6rgao” (Amiralian et al., 2000: 98).
Nessa Modelo Social da Deficiéncia... Franca, T.H. * 61 perspectiva, a
deficiéncia é, portanto, algo que esta completamente no dominio do corpo. —

14 A Rede Sarah de Hospitais de Reabilitacdo, ligada a Associacdo das Pioneiras Sociais, tem sido
nacionalmente, e até internacionalmente, uma referéncia das investidas biomédicas para tratamento
dos corpos biolégicos das pessoas com deficiéncia. Essa Instituicdo, que nasce como Centro de
Reabilitacdo em Brasilia DF em 1960, rapidamente entre os anos de 1960 e 1980, inaugura seu
primeiro Hospital também em Brasilia. Hoje s&o seis unidades espalhadas pelo territorio nacional.
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Incapacidade (Disability): restricdo ou total incapacidade de desempenhar
uma atividade de maneira considerada normal ou dentro de um limite assim
também considerado para um ser humano. A incapacidade é consequéncia
de uma deficiéncia. — Desvantagem (Handicap): limitagdo ou impedimento
do desempenho dos papéis sociais tidos como normais para o individuo. E o
resultado de uma deficiéncia ou incapacidade, e depende diretamente das
atribuicbes culturais e sociais esperadas para um determinado individuo de
acordo com seu perfil social. (FRANCA, 2013, p. 61).

Todavia, o mesmo autor, faz a critica as concepcfes biomédicas como
hegemonicas que, ao nosso ver, ndo devem ser refutadas na sua completude, pois
ainda que sejam um olhar disciplinar e limitante sobre a complexa rede que compde
0s corpos das pessoas com deficiéncia, devem fazer parte do arcabouco de saberes
gue compdem o entendimento cientifico e social das pessoas com deficiéncia. Nao &,
portanto, sua existéncia como saber, mas sua hegemonia que deve ser contestada. E
essa contestacao que fez com que as deficiéncias ndo fossem entendidas Unica e
exclusivamente como decorréncia de uma patologia, todavia esse abandono néo é
por completo, ainda nos dias de hoje, o discurso biomédico se sustenta em olhares

da normalidade e do patoldgico.

Hoje, o documento ja ndo mais € utilizado. Algumas criticas estruturais, como
situar as deficiéncias necessariamente como decorréncia de uma doenca, e
atribuir a incapacidade e a deficiéncia a existéncia de desvantagens sociais,
levaram ao seu abandono como referéncia para a classificagdo médica (Diniz,
2007). Porém, é sobre o tipo de pensamento que ele representa, hegeménico
na atualidade, que a oposicéo critica se edificou. A revisdo e o descarte da
CIDID foram realizados por um corpo de especialistas para tornar mais
preciso o processo de classificacdo. Nesse sentido, o descrédito formal do
documento ndo representa necessariamente uma mudanca de concepcao do
gue é a deficiéncia em uma dimensao socialmente ampla (FRANCA, 2013, p.
61).

Esse autor traz para cena do debate o Modelo Social de Deficiéncia, o qual
busca, desde sua origem, a emancipacdo e empoderamento da pessoa com
deficiéncia como ser social e cultural capaz de responder aos apelos do seu proprio
corpo, a fim de garantir a ele visibilidade politica que enfrente as conceituacdes e
definicdes opressoras do Modelo Biomédico.

As principais premissas que acompanham essa definicdo de deficiéncia
postulam que: a deficiéncia € uma situacdo, algo que sistematicamente
acontece durante a interacdo social; a deficiéncia deve ser erradicada; as
pessoas com deficiéncia devem assumir o controle de suas proprias vidas;
os profissionais e especialistas que trabalham com a questdo devem estar
comprometidos com o ideal da independéncia. Portanto, o Modelo Social é
um instrumento essencialmente politico para a interpretacdo da realidade
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com fins de transformacdo social (UPIAS, 1976). A essa definicdo de
deficiéncia, que a compreende como um estilo de vida imposto as pessoas
com determinadas les&es no corpo, marcado principalmente pela exclusdo e
opressao vivenciadas, foi dado o nome de Modelo Social da Deficiéncia. Com
0 advento desse titulo, também foi denominado como seu oposto o Modelo
Médico da Deficiéncia que legitimaria a opressdo das pessoas com
deficiéncia. (FRANCA, 2013, p. 63).

Seria, portanto, uma intervencdo social nos corpos das pessoas com
deficiéncia para que essas tenham seus espacos sociais e culturais integrados na
sociedade, respeitando sua diversidade como contraposicdo a hegemonia do
pensamento biomédico, ainda que, reforcamos, esse deva ser considerado, pois
coadunamos de premissa de que ha um corpo biolégico que pode receber tratamentos
terapéuticos e medicinais que séo oferecidos pelos saberes cientificos. Todavia, as
pessoas com deficiéncia ndo podem ser reduzidas ao seu carater biologizante, ainda
que faca parte dele. Trata-se de alterar ou minimizar o plano filoséfico da Ideologia da

Normalizacao,

[...] que preconiza a intervengao fisica no corpo da pessoa com deficiéncia,
para que suas vidas se aproximem de uma suposta normalidade, é
abertamente combatida pelo Modelo Social (Oliver, 1994). Para aqueles que
se alinham ao modelo, a principal intervencédo deve ser feita na sociedade
para garantir a participagdo das pessoas com deficiéncia que necessitam de
ter seu acesso facilitado ou desimpedido. Oliver (1996) destaca que a
ideologia por trds do Modelo Social nega por completo a normalizagdo em
favor do ideal de celebrar a diferenca e as diversas experiéncias de vida, ao
invés da busca da normalidade padronizada (FRANCA, 2013, p. 64).

Balizados em BERSSELI & ISAACSSON (2016), na perspectiva do que
dissemos acima, qual seja de ndo construirmos uma oposi¢cado entre o Modelo de
Deficiéncia Biomédica e o Modelo Social de Deficiéncia, as autoras indicam
orientarmo-nos pelo Relatério Mundial sobre a Deficiéncia, o qual se apresenta como
um referéncia para a Convencao das Nacdes Unidas sobre os Direitos das Pessoas
com Deficiéncia, pois essa afirma ndo se priorizar um dos modelos em prejuizo do
outro, mas buscar uma perspectiva atravessada pelos aspectos de ambos os

modelos.

O modelo médico e o modelo social costumam ser apresentados como
separados, mas a deficiéncia ndo deve ser vista como algo puramente
médico nem como algo puramente social: pessoas com deficiéncia
frequentemente podem apresentar problemas decorrentes de seu estado
fisico. E necessario fazer uma abordagem mais equilibrada que dé o devido
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peso aos diferentes aspectos da deficiéncia. (Relatério Mundial sobre a
Deficiéncia, 2012, p. 04 apud BERSSELI & ISAACSSON, 2016, p. 368).

7.2. Os parceiros

Abrimos esse tépico enunciando os tracos do que venha ser a cidade de
Cataldao GO. Com cerca de 110 mil habitantes entre zona urbana e rural, a cidade de
Cataldo, ou a Athenas de Goias, pela sua tradicdo na literatura, tem no setor produtivo
a presenca de 3 mineradoras de fosfato e nidbio e uma montadora de automéveis
multinacional, além da enorme forca agropecuaria na regido, concentrando sua
economia nesses setores produtivos.

Essas frentes produtivas deram vazao a movimentos de resisténcia politica pois
avancam na degradacdo da natureza local e na vocacdo cultural dos povos
tradicionais que trabalham com a agricultura familiar na regiao.

Falamos do Movimento dos Atingidos por Barragens (MAB), O Movimento dos
Atingidos pela Mineracdo (MAM), o Movimento Camponés Popular (MCP), o
Movimento Sem Terra (MST) e entidades sindicais como o Sindicato dos Metallrgicos
de Cataldo (SIMECAT). Essas entidades organizam os movimentos de resisténcia e
critica ao modo operante do setor produtivo da cidade e alcancam a defesa de
trabalhadores e trabalhadoras da metalurgia, mineragédo e agricultura permitindo
representatividade junto aos poderes executivo, legislativo e judiciario.

Outra vocacdo forte no municipio de Cataldo diz respeito ao campo da
Educacdo. Com as Redes Municipal e Estadual de Educacdo publica, 3
Universidades, sendo uma Instituicdo Federal de Ensino, a Universidade Federal de
Cataldo e outras duas no setor privado de Educacao Superior.

Além disso comtempla um campus do Instituto Federal Goiano (IF) que oferece
formag&o em nivel secundario e técnico em trés modalidades (ensino médio, técnico
em informatica e técnico em mineracao).

Também, o Sistema S esta presente na cidade oportunizando formacdo no
ensino fundamental e médio via as instituicbes de ensino do SESI e Senai.

Cataldo ainda possui uma Escola (Escola Santa Clara que aprofundaremos a
seguir pois trata-se de uma parceira na proposicao de extensao e cultura apresentada
nessa tese) voltada a pessoas com deficiéncia que oportuniza a esse grupo social,
sobretudo aqueles que ndo estdo matriculados nas redes regulares municipal e

estadual da cidade, a formagcdo em ensino fundamental e técnico.
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Com forte influéncia nas culturas populares, evidenciamos 0s grupos de
capoeira, jongo e maracatu presentes na cidade, uma das expressdes mais
significativas sdo as Congadas de Cataldo, manifestacéo popular que a mais de 150
anos mantem viva a cultura afro-brasileira na cidade. Séo cerca de 25 ternos de congo
e uma Associacao (Associacdo Nossa Senhora do Rosério). Com forte conotacao de
sincretismo religioso as Congadas de Cataldo sdo uma festa dos povos de matriz
africana que congrega cristianismo e reliosidade africanas resultando numa tradi¢cao
plural, determinada pelo colonialismo cristdo, com raizes firmadas nas influéncias

africanas do Congo, Angola e Mogambique.!®

7.2.1. Associacao Desportiva e Cultural de Capoeira Berimbau de Ouro — Cataldo-GO

Foram nos anos de 1996 que a matriarca e seu companheiro'® da Associagdo
Desportiva e Cultural de Capoeira Berimbau de Outro iniciaram seus percursos nas
praticas de Matriz Africana na cidade de Cataldo-GO. Ela, a Unica mulher a
desempenhar esse papel no grupo do Mestre Curisco, que veio de Uberlandia para
ministrar suas aulas em Cataldo-GO, ainda em 1996. Como nos disse Sereia, em uma

noite de encontro: “Dai professor, tudo comegou!””.

A Associacdo Berimbau de Ouro tem sede na cidade de Cataldo — GO e
iniciou suas atividades em 24 de maio de 2001. Desde entdo tem realizado
acoes, projetos, eventos e atividades que valorizam e promovem a Cultura
Popular Brasileira. Em quase 20 anos de trabalho, sua equipe tem
pesquisado e vivenciado a Capoeira, 0 Samba de Roda, o Coco, 0 Jongo, 0
Maracatu, Dancas dos Orixas, o Congado, a Ciranda e o Maculelé.'®

A Associacao tem vinculo com inimeros grupos de praticas de matriz africana.
Essa interconexao faz, de seus quase 20 anos de existéncia, uma associacao forte e

constantemente alimentada pelas trocas interculturais.

5 Indmeras produgdes académicas discorrem sobre o tema das Congadas de Cataldo e que podem
ser acionadas pela produ¢éo em nivel de doutorado e mestrado das professoras da UFCAT Carmem
Lucia Costa do curso de Geografia e Patricia do Prado do curso de Educacéo Fisica.

16 Flavia Sereia e o Contra Mestre Pablo.

17 Depoimento de Sereia em uma conversa informal que tivemos no espaco do Grupo entre berimbais,
artesanatos e tambores espalhados no espaco.

18 Meméria da Associacao presente em documento informal.
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A associacdo tem uma atuacgéo regular e significativa na cidade de Cataldo e
em toda a Regido Sudeste do Estado de Goias, sendo referenciada como
uma das instituig8es civis mais importantes e longevas da localidade. A nivel
nacional mantém estudos e intercambios com grandes Mestres da Cultura
Popular e artistas de varias areas, com destaque para o Mestre Flavio
Caranguejo do grupo Celeiro de Bamba de Sao Paulo (SP); Mestre Ferradura
do Instituto Brasileiro de Capoeira — Educacédo (IBCE) do Rio Janeiro (RJ);
Mestre Marco China do Capoeira Senzala do Rio de Janeiro (RJ); Daniel
Amaro, professor de Danca-Afro de Pelotas (RS); Mestre Jeffinho da
Comunidade Jongueira de Tamandaré/Guaratingueta (SP); Mestre Junay do
Maracatu de Avaré (SP); Mestre Limaozinho e Dona Rosinha do Grupo Limé&o
Rosa de Séo Paulo (SP); e o Luis Poeira do Instituto Tambor de Séo Paulo
(SP).

No tocante ao envolvimento da Associagcédo Desportiva e Cultural de Capoeira
Berimbau de Outro com outras instituices de ensino, cita-se o seu vinculo com a
Universidade Federal de Goias — Regional Cataldo, hoje Universidade Federal de
Catalao, inclusive em diferentes cenas de articulacdo com o Grupo CorpoEncena

citado e analisado nesta pesquisa; além das Escolas Publicas da cidade.

Durante sua trajetdria, o grupo ja atuou em parceria com a Universidade
Federal de Goias — Regional Catalao em projetos de extensdo e pesquisa
universitaria. Junto aos cursos de Histéria, Ciéncias Sociais e Educacao
Fisica, ocupou espacos participando de debates e promovendo acdes
formativas e intervencdes pedagoégicas no que se refere ao ensino da
Capoeira no ambiente escolar; a formacdo de novos professores junto ao
Programa Institucional de Bolsas de Iniciagdo a Docéncia (PIBID); a
participagdo em eventos académicos (seminario, simpdsios e féruns) e nas
Semanas da Consciéncia Negra (de 2011 a 2015) promovidas pela
Universidade Federal de Goias e por escolas publicas das redes estadual e
municipal de ensino de Cataldo — GO (Relatério ACCBO, 2020).

Dentro das varias iniciativas do trabalho com a capoeira e com outras
manifestagdes culturais de matriz africana, entre elas, o maracatu, o samba de roda,
o samba chula, o coco, a ciranda, o maculelé, o jongo, confeccdo e oficinas de
percusséo e berimbau'®, a Associacdo fundou sua sede fixa para vivenciar essas

diferentes praticas culturais, chamada de Centro de Formagéo — Escola de Capoeira.

Em 2016 inaugurou a Escola de Capoeira, um centro de formacéo em Cataldo
— GO que se consolidou como um espaco formativo e de convivio social,
voltado para a iniciacdo de novos capoeiristas e a especializacdo de
membros ja iniciados. Dentro da Escola de Capoeira criou a Roda Dandaras,
uma turma de Capoeira s6 para mulheres, como uma estratégia de
empoderamento e valorizagdo da mulher (Relatério ACCBO, 2020).

19 A Marca que o grupo assumiu para esse trabalho de confeccido de instrumentos musicais é o
projeto ENGOMA.
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Uma das iniciativas centrais das propostas de formacdo que a Associacao
desenvolve, ha mais de 20 anos na cidade de Cataldo, € o evento intitulado Encontro
Cultural, lugar de trocas de saberes e de experiéncias corporais com 0s contetdos de
matriz africana, bem como de interrelacdo com outros grupos do pais e com os Ternos
de Congo das Congadas de Catalédo, pois 0 evento combina sua data de realizacéo

com a Festa de Nossa Senhora do Rosario, a Congada.

Desde 1998, a equipe que deu origem a Berimbau de Ouro realiza o Encontro
Cultural. Este encontro é protagonizado por mestres, professores e alunos de
Capoeira de todo o Brasil e através dele sdo promovidas atividades
formativas e vivéncias no campo da capoeira e das manifestacdes da cultura
popular brasileira, como forma de valorizacdo da cultura afro-brasileira e
afrogoiana. Com outros grupos da cultura popular, mantém parcerias e
constantes trocas de saberes e aprendizados. A Associacdo Berimbau de
Ouro possui, ainda, relacdes que vao desde o apoio, a participacdo em festas
e cortejos até a partilha de conhecimento com os ternos e grupos de
Congadas de Cataléo e cidades vizinhas. Ndo por acaso, nesses 20 (vinte)
anos de atuacdo, o grupo realiza o Encontro Cultural concomitante aos
festejos da Festa de Nossa Senhora do Rosario/Congadas de Cataldo. A
tradicional Roda de Capoeira que promove, acontece todas as sextas-feiras
no Largo do Rosério, durante os festejos das Congadas que acontecem no
més de outubro. (Relatério ACCBO, 2020)

As relacdes interculturais que a Associacao Desportiva e Cultural de Capoeira
Berimbau de Ouro realizam na cidade de Cataldo, expandem-se a medida que o
Grupo realiza suas viagens, que tem por objetivo fortalecer relacdes com outros

Grupos, bem como aprimorar os processos formativos dos integrantes da Associacao.

Outra prética recorrente dos integrantes do grupo é a participacdo em
atividades formativas em todo o Brasil, sejam elas em reciclagens,
especializacdes, intercambios, residéncias, seminarios, conferéncias e
eventos de cultura popular. Estas participa¢des conferem aos associados um
grande respeito pelo trabalho que realizam, pois além de manterem um
trabalho cotidiano arduo, os integrantes optam pela regularidade de sua
capacitacao técnica e artistica, o que gera também a criacdo de conexdes e
redes de criacdo e colaboracdo com artistas e agentes culturais de outras
partes do pais. De 2017 até o momento tem aprofundado as pesquisas no
Jongo e no Maracatu. Assim, criou o Jongo Ngoma, que tem realizado
eventos e pesquisas e interagido com outros grupos de Jongo no Estado de
Goias e no Brasil. Também criou o Baque do Rosario, um baque de Maracatu.

A Associacdo ja realizou experiéncias formativas com a confeccdo de
instrumentos musicais (caixas, atabaques, xequerés, etc.) junto aos capitaes de Terno
de Congo. Tem, também, recebido e realizado em sua sede, a Folia de Santos Reis,

em janeiro. Com essas relagdes interculturais das culturas populares, a Associacao
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Berimbau de Ouro expressa seu respeito e reveréncia a agentes culturais,
compartilhando seus saberes e praticas, bem como incorporando outras. A
Associacdo Berimbau de Ouro também tem um papel significativo nos debates e na
formulacdo das politicas culturais da cidade de Cataldo-GO, pois a Contra Mestre
Sereia e Contra Mestre Dino, sdo membros do Conselho Municipal de Politicas

Culturais.

7.2.2. Escola Santa Clara — Associacdo Pestalozzi de Catalao-GO

Fundada em 1982, em Cataldo, a ESCOLA SANTA CLARA/ASSOCIACAO
PESTALOZZI, atendia, no seu primeiro ciclo, apenas pessoas com deficiéncia
auditiva. Funcionava em uma sala de um colégio da rede estadual de ensino de
Cataldo-GO e, posteriormente, foi transferida para um prédio no bairro Pio Gomes.
Em 1984, é fundada a Sociedade Pestalozzi que passa ser a mantenedora da Escola
Santa Clara, que ampliou seu atendimento para pessoas com deficiéncia auditiva e
mental. Em 1985, a Sociedade Pestalozzi de Cataldo realizou convénio com a
Secretaria da Educacédo do Estado de Goias, quando a Superintendéncia do Ensino
Especial passou a dar assisténcia, orientagéo técnica e pedagdgica ao corpo docente;
a Prefeitura Municipal de Cataldo e com o0 CNAS — Conselho Nacional de Assisténcia
Social.

A Escola oferecia ao aluno um atendimento individualizado de acordo com
suas necessidades, levando em conta suas potencialidades. Os
atendimentos oferecidos eram: Fisioterapia, Assisténcia Social, Terapia de
Fala, Treino Auditivo, Psicomotricidade, Educacdo Fisica, Oficina
(Artesanato) e escolaridade dividida em periodos |, Il, Il e Alfabetizac&o,
contava também com uma equipe Diagnéstica composta por psicologa,
pedagoga e fonoaudiéloga.?

Em fevereiro de 1992, a Escola Santa Clara inicia seu funcionamento em sede
prépria e é a Unica na regido do sudeste goiano que ministra ensino especial,

atendendo ao aluno de acordo com suas necessidades individuais. Nesse mesmo

20 PPP da Escola Santa Clara/Associagéo Pestalozzi
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ano, a escola ofereceu atendimento em Estimulacéo, Psicoterapia, Educag¢ao Musical,
Fonoterapia, Oficina de Tapecaria. Em 1996, a construcéo da piscina permitiu oferecer
um atendimento na area de Natacdo e foram oferecidos, também, atendimentos
odontoldgicos e computacéo. Ela passou a disponibilizar um projeto de Alfabetizacao
e as oficinas foram ampliadas.

Em 2000, em consonancia com a Politica Educacional, "Educa¢do Para
Todos", referenciada na Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional 9394/96 e
no Programa Estadual de Educacao para a Diversidade em uma Perspectiva Inclusiva
da SEE/SUEE-GO, a instituicdo passou a ser chamada de Unidade de Referéncia,
Escola Santa Clara/Sociedade Pestalozzi, compondo, em sua organizacgdo, trés

setores de acéao:

1- Setor de Reabilitagdo: destinava-se a atender alunos matriculados na
Unidade de Referéncia, rede regular de ensino e comunidade, com o objetivo
de oferecer um atendimento terapéutico nas areas de psicologia, fisioterapia,
fonoaudiologia e atendimento odontoldgico.

2- Setor de Ensino Especial: consistia em atender alunos com
comprometimentos graves, profundos e multiplos através de atividades, que
o habilite a viver e conviver, de maneira participativa, Util e produtiva, com a
consciéncia de seus direitos e deveres sociais em busca do exercicio pleno
da cidadania.

3- Setor de Apoio a Inclusdo: que destinava a atender as Unidades
Inclusivas e Escolas da rede regular de ensino e comunidade,
acompanhando, orientando e assessorando, conforme critérios a serem
definidos pela equipe composta por psicologo, Fonoaudidlogo, professor de
métodos e recursos instrutor de LIBRAS, pedagogo e intérprete.

Na perspectiva de atender as novas legislacées da Politica Educacional que
propde uma Educacéo Inclusiva, estudantes com deficiéncia matriculados na Escola
Santa Clara foram encaminhados para a Escola Inclusiva e Rede Regular de Ensino.

Em 2020, em consonancia com as Diretrizes Operacionais 2020/2022 da
Secretaria de Educacdo do Estado de Goias, escolas ditas especiais passam a
oferecer, além dos projetos especificos para desenvolvimento emocional, laborativo e
terapéutico, também, projetos de Escolarizacdo. No projeto politico pedagdégico da
Escola Santa Clara, passam a fazer parte de sua proposta pedagdgica atender os
alunos nos anos iniciais do Ensino Fundamental 1° ano, Educacdo de Jovens e
Adultos 1° ano e amplia-se o FIT, Formacdo Inicial do Trabalhador, nas areas de
Jardinagem, Hortalicas e Servigcos Gerais, a fim de promover uma formagao voltada

para acdes de trabalho fora da escola. E, ainda, oferece-se a Educacéo Infantil —
181



Estimulacdo Precoce e Essencial, bem como projetos outros: Reciclagem de Papéis,
Roda de leitura, cuidado com a horta, Educacdo no Transito, Educacdo Sexual e o
Conhecendo o Sistema Monetario Brasileiro. Além disso, sao disponibilizados
transporte casa-escola e todas as refeicGes diarias de forma balanceada (PPP, 2021).

Na Unidade Escolar, é organizado, ao final de cada semestre, o Conselho de
Classe, junto aos professores e professoras, com o objetivo de fortalecer os processos
formativos da Instituicdo, amplificando e fortalecendo a pratica pedagogica dos
professores e professoras, bem como de uma analise particular de cada aluno com a
participacéo da equipe interdisciplinar, dos pais e mées dos estudantes matriculados.

No intuito de desenvolver uma rotina de atividades de cunho cultural, as
comemoracdes civicas sdo incorporadas pelo curriculo, possibilitando que os
estudantes vivenciem atividades artisticas como: apresentacdes de pecas teatrais,
musicais, dancas tradicionais, etc. A escola propicia, ainda, saidas orientadas do
ambiente escolar através de excursdes em pontos turisticos, repartices publicas,
clubes, pracas e outros (PPP, 2020).

Portanto, a estrutura curricular que a escola se compromete a desenvolver para

os estudantes com deficiéncia é assim formulada:

> Reabilitacdo N&o Hospitalar
- Fonoaudiologia

— Fisioterapia/Hidroterapia

- Odontologia

> Atendimento Educacional

— Estimulacdo Precoce

— Estimulacédo Essencial

— Educacéo Bésica-Ensino Fundamental | - Anos Iniciais:

. 1° a0 4° Ano — Ensino Fundamental

. EEJA-1° ao 4° Ano

— AEE — Atendimento Educacional Especializado. (PPP, 2021).

No tocante a estrutura arquitetbnica da Escola, os pavilhdes sdo assim

dispostos, conforme descrito no PPP:

1.° pavilhdo: Anfiteatro, 04 sanitarios (02 femininos e 02 masculinos),
recepcao, salas de fisioterapia, almoxarifado para material pedagdgico,
higiénico e alimenticio, sala para consultorio odontologico, salas de
fonoaudiologia, secretaria, sala ladica, sanitarios (02 femininos e 02
masculinos), rampa de acesso ao segundo pavilhao;
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2.° Pavilhdo: 17 salas, sendo 12 salas de aula, destas, 05 contém lavatério e
01 contém banheiro completo, e as demais disponibilizadas para direcéo,
coordenacdo, professores, video, varandas, hall e entrada lateral para
automoveis e pedestres, e rampa coberta de acesso ao terceiro pavilhao;

3.° Pavilhdo: Refeitério, cozinha para o preparo das refeicdes, salas de
Formacao Inicial de Trabalhador (Culinaria), varanda, area de servico,
banheiros (masculino e feminino) com 05 vasos sanitarios, 05 lavatérios, 02
chuveiros.

4.° Pavilhdo: 02 piscinas cobertas e aquecidas com vestiarios masculino e
feminino com banheiros.

5.° Pavilhdo: Quadra poliesportiva coberta e iluminada com passarela de
acesso. (PPP, 2021).

Hoje, a Escola Santa Clara atende cerca de 160 (cento e sessenta) alunos da
cidade e regido, compostos por Deficientes Intelectuais (DI), Deficientes Mdultiplos
(DMU), Transtornos Globais do Desenvolvimento (TGDs) e Transtorno do Espectro
Autista (TEA). Fazem parte, também, dos atendidos, os alunos da rede regular que,
na escola, recebem apoio AEE (Atendimento Educacional Especializado). A estrutura

organizacional, portanto, é, assim, formulada:

V- ESTRUTURA ORGANIZACIONAL
A Estrutura Organizacional da Escola Santa Clara / Associacdo Pestalozzi,
compreende:

1- SETOR DE REABILITACAO NAO HOSPITALAR (Parceria com a
Prefeitura Municipal de Cataléo)

- Ambientes Clinicos

a) Fonoaudiologia: O trabalho fonoaudiélogo com o aluno visa
proporcionar melhores condig8es de vida. Favorece um equilibrio harménico
entre os 6rgdos fonoarticulatorios e as fungBes vitais — neurovegetativas,
respiracdo, succdo, mastigacdo e degluticdo. Enfatiza também o
estabelecimento de uma comunicagéo inteligivel com o meio que o cerca.

b) Fisioterapia: Atende alunos com distarbios motores, causados por
lesbes cerebrais, alteracbes congénitas, distdrbios osteomusculares. A
fisioterapia visa um estimulo global da crian¢a, dando énfase na motricidade
propiciando uma melhora em sua parte funcional para a execucdo das
atividades da vida diéria.

c) Odontologia: O servico odontolégico da escola desenvolve um
programa de salde bucal com acdes curativas, preventivas e educativas,
melhorando as condi¢des gerais de salde dos alunos atendidos.

OBS.: Todos os profissionais da area de salde sao mantidos pela Prefeitura
Municipal de Catalao.

2- SETOR DE ATENDIMENTO EDUCACIONAL.:

- Ambientes Educacionais
a) Estimulacado precoce
b) Estimulacdo essencial
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C) Ensino Fundamental Especial e EEJA —Educac¢é&o Especial de Jovens
e Adultos

d) AEE- Atendimento Educacional Especializado

e) Atividades de Educacéo Fisica Adaptada, Natacéo e Atletismo

SETOR SOCIOASSISTENCIAL (Habilitacdo, reabilitagdo e inclusédo a
vida comunitéria e ao mercado de trabalho).

No tocante as praticas corporais vivenciadas na disciplina curricular de
Educacdo Fisica (Adaptada), identificamos a pratica da natacdo e de esportes
coletivos e individuais, bem como da recreacdo e préticas ludicas. Optamos por
transcrever, na integra, o que diz o PPP a esse respeito, tendo como objetivo

[...] proporcionar ao aluno atividades corporais, oferecendo oportunidade para
reconhecer e respeitar suas caracteristicas fisicas e de desempenho motor
buscando superacao de limites, tanto suas como de seus colegas através de
atitudes de respeito matuo, cooperativo e solidario em situacdes ludicas e
esportivas, tornando-o capaz de ser mais independente e participativo na
comunidade, promovendo dessa forma a inclusdo social. Toda atividade
motora realizada devera respeitar a individualidade de cada aluno
observando sua deficiéncia fisica, intelectual e sindrémica. Sé&o
desenvolvidas modalidades esportivas, como o treinamento ao futsal
atividades de natagéo, hidroterapia, atletismo e recreacdo. As atividades de
natagdo, hidroterapia visam desenvolver a potencialidade do aluno quanto ao
equilibrio (cabecga, tronco e membros), respiracao e flexibilidade através do
meio liquido, melhorando desta forma sua destreza motora, fortalecimento
dos membros, amplitude de movimentos e reeducac¢do de musculos, entre
outros. Possibilita também o aprendizado e técnicas especificas de cada
modalidade. O Projeto Treinamento de Futsal possibilita ao aluno uma
participagdo cada vez maior em atividades esportivas e recreativas,
incentivando-o de forma que possa desenvolver suas habilidades e
capacidades. As atividades de Atletismo, nas modalidades: corrida, salto em
distancia, arremesso, revezamento, serdo desenvolvidas visando também o
condicionamento para a participacdo em competicGes paradesportivas. A
atividade de recreagdo esportiva também ¢é importante para o
desenvolvimento fisico e mental, além de grande valor psicolégico
(desenvolve a autoestima), em especial os desportos coletivos proporcionam
ao aluno grande interesse, senso de coleguismo, de equipe (através de
unido), melhor coordenacéo de movimentos, percepc¢éo, agilidade, nocdo de
lateralidade, consciéncia corporal e raciocinio, além de trabalhar os
fundamentos inerentes a pratica esportiva. O conteddo é ministrado de forma
lidica e técnica, através de atividades que compreende exercicios
respiratérios e de relaxamento, atividades recreativas e jogos, valendo-se dos
recursos materiais e humanos onde o professor fara a explicacdo e
demonstracdo de movimentos e técnicas de aprendizagem dentro dos
desportos (natacao, futsal e atletismo) para aquisicdo dos fundamentos das
referidas modalidades. (PPP, 2021).

Outra referéncia de praticas educativas e corporais que a Instituicdo oferece,
para além da Educacdo Fisica, intitulada de PROJETOS EDUCACIONAIS
COMPLEMENTARES, nos chamou atencao, pois pensamos, imediatamente, que

essa area contemplaria, assim como a Educacéao Fisica, em seu cerne, o l6cus central
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para fazer eclodir uma proposicdo de Extensdo Universitaria que inaugure novas
praticas corporais e culturais na Escola. Vejamos, abaixo, como estdo formuladas as

proposicdes para os Projetos Educacionais Complementares:

a) PROJETOS EDUCACIONAIS COMPLEMENTARES

Os Projetos Educacionais Complementares tém por objetivos proporcionar o
enriguecimento e a diversificacdo de atividades curriculares, com vistas ao
desenvolvimento de mudltiplas competéncias e habilidades dos alunos,
promovendo a melhoria da qualidade do ensino, bem como a contribuicao
para a formacéo e afirmacéo da identidade do aluno para que ele possa sentir
capaz de ser inserido na sociedade como um todo, especificamente no
mercado de trabalho e vivenciando assim a cidadania plena.

Os projetos Educacionais Complementares sdo considerados parte
integrante da Proposta Pedagdgica desta Unidade Escolar. S&o eles:

. Projeto “Reciclagem de papel”: que visa propiciar ao aluno
oportunidade de conhecer a importancia de reaproveitar residuos sélidos
para a confeccdo de diversos trabalhos, pecas decorativas, materiais
didaticos e outros, utilizando de forma adequada os residuos sélidos sem
destruir a natureza.

. Projeto “Cuidado com a Horta”: cujo objetivo é proporcionar aos
alunos, conhecimento para cuidar e preparar canteiros para o plantio de
verduras, legumes, ervas medicinais e temperos.

. Projeto “Conhecendo o Sistema Monetario Brasileiro”: este projeto
tem como finalidade levar os alunos a manusear cédulas e moedas do
sistema monetario conhecendo o valor e o sentido de compra e venda, bem
como compreender o valor social do dinheiro.

. Projeto “Educagdo para o Transito, Educacido Sexual, Nao as
Drogas”: estes projetos tém como objetivo oferecer orientagbes aos
educandos para viver com autonomia, independéncia, salde e seguranca.

. Projeto de “Prevencdao e combate a dengue”: tem como objetivo
conscientizar alunos e comunidade da necessidade do combate, prevencao
e cuidados para se prevenir contra 0 mosquito transmissor da dengue.

. Projeto “Roda de Leitura”: tem como objetivo propiciar ao aluno com
deficiéncia a oportunidade de adquirir habilidades para aquisi¢éo de leitura e
interpretacdo despertando a sua curiosidade quanto aos varios tipos de textos
e principalmente compreender a importancia da leitura na sua vida de forma
a exercitar a sua autonomia e independéncia.

) Projeto FIT — Formac&o Inicial do Trabalhador: Na busca de
adequar-se a atual Politica de inclusao social e/ou a insergdo da pessoa com
deficiéncia intelectual no mundo do trabalho, a Escola Santa Clara /
Associacdo Pestalozzi de Cataldo, busca suprir e/ou minimizar as
dificuldades que estas pessoas encontram para viver e conviver na sociedade
de maneira participativa, util e produtiva.

Busca também dar condi¢Bes adequadas para 0s que, por sua condi¢do, ndo
adquirirem as habilidades exigidas pelo mercado formal de trabalho possam
desenvolver trabalhos autbnomos, em uma visdo inclusiva, buscando
oportunidades iguais para todos.
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No tocante aos Projetos Educacionais Complementares, bem como nas
praticas corporais ministradas na disciplina curricular de Educacdo Fisica,
identificamos lacunas que podem ser preenchidas pedagogicamente pelo Programa
de Extensdo que propomos a essa Unidade Escolar. A predominancia do esporte,
como conteudo pedagogico nas praticas corporais vivenciadas na escola, ndo é uma
prerrogativa somente desse ambiente escolar. A area da Educagéo Fisica em suas
formulacbes académicas e propositivas tem, had muitos anos, identificado a
prevaléncia do esporte como conteudo pedagdgico nos ambientes escolares, feito a
critica a esse predominio e encontrado alternativas para a quebra dessa hegemonia.

Portanto, somamo-nos a esse esforco a medida que propomos um contetdo
que distoa daquele oficialmente ministrado pela Escola e que remete as praticas
corporais de matriz africana como a capoeira, o jongo, as congadas, o samba de roda,
a musicalidade, etc. Esses conteudos vivenciados pela mediacdo da Universidade,
com a Associacdo Desportiva e Cultural Capoeira Berimbau de Ouro e a propria
Escola Santa Clara, possibilitara uma experiéncia inaugural tanto na area da
Educacdo Fisica, presente na Escola, como nos Projetos Educacionais
Complementares, fortalecendo esse campo de saberes das culturas populares e seu

dialogo com o ensino escolar.

7.2.3. O Programa de Extensao da Universidade Federal de Cataldao — UFCAT

Nos apoiamos na dissertacdo de mestrado recém defendida de OLIVEIRA
(2021) para tragar os argumentos acerca da Extens&do Universitaria no interior da
Universidade Federal de Cataldo UFCAT.

A autora trata, no capitulo Ill, dos formatos de extensdo que sao privilegiados
no interior da Instituicdo. Nesse sentido, a UFCAT incorpora 0 que € comum acerca
das proposicbes de extensdo, quais sejam, serem caracterizadas como programa,
projetos, cursos, eventos e prestacdo de servico. Extraimos, dessas diferentes
modalidades, aquelas que versam sobre os programas e projetos por entendermos

que eles se aproximam de nosso interesse. Diz a autora que

Os projetos e programas de extensao sdo a¢fes mais longas que demandam
fundamentacdo tedrico metodolégica que permita relagdes com maior
organicidade, interac&o entre instituicio e as pessoas envolvidas. E possivel
esperar, portanto, que tais acdes fomentem uma educacdo social, cultural,
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tecnoldgica e cientifica com objetivos especificos e resultados a médio-longo
prazo. Nesse formato busca-se um didlogo constante entre teoria e pratica
gue reverbera a perspectiva da pesquisa acdo como base metodoldgica (...).
(OLIVEIRA, 2021, p. 49).

Para discorrer sobre o impacto da Extensdo Universitaria na UFCAT, o recorte
da autora se deu aos projetos, programas e outras modalidades cadastrados entre 0s
anos de 2017 a 2020. Tendo como referéncia para andalise a seguinte documentacao

disponivel digitalmente:

Cheguei entdo ao corpus de dados a partir do cruzamento de trés
documentos: 1. As planilhas do Excel com as acdes via SIEC; 2. A relacdo
de bolsas concedidas PROBEC/PROVEC (2016 a 2020) e; 3. As fichas de
inscricdo dos projetos cadastrados no SIGAA, modulo extensdo acessados
diretamente no sistema. (OLIVEIRA, 2021, p. 50).

O total de acbes de extenséo identificadas por Oliveira (2021) estdo assim
distribuidas na pagina oficial da UFG/UFCAT: 210 (duzentos e dez) acdes. Dessas
acOes, 143 (cento e quarenta e trés) foram projetos, 47 (quarenta e sete) eventos, 13
(treze) cursos, 06 (seis) prestacdo de servicos e 01 (um) programa. Segundo as areas
tematicas, Oliveira (2021) identifica a seguinte distribuicdo: Educacéo (93 acdes de
extensdo); Saude (39); Tecnologia (24); Cultura (17); Meio Ambiente (13);
Comunicacéo (11); Trabalho (07) e Direitos Humanos (06).

A prevaléncia de projetos tendo como area teméatica a Educacao converge para
o entendimento da centralidade das licenciaturas na tradicdo da UFCAT. Foram os
cursos de licenciatura que tomaram para si o formato de extensao universitaria, com
o intuito de amplificar seus processos formativos dentro de cada curricularidade.
Essas licenciaturas estdo dispostas nas diferentes Unidades Académicas, como a
Unidade Especial de Educacao, a Unidade Especial de Biotecnologia e a area das
Exatas. Todavia, em todas elas ha a presenca das licenciaturas. Se até 2007 eram
somente 07 cursos de graduacdo no Campus Avancado de Cataldo UFG, todos
ligados as licenciaturas, apés o REUNI, em 2008 e, com a transi¢ao para Universidade
autdbnoma, nos anos seguintes, até a criacado da Universidade Federal de Cataldo, o
gque vemos é um crescimento consideravel das licenciaturas e da formacao de
professores, seja no campo das humanas, bioldgicas e exatas.

Todavia, ha uma tradicdo da extensdo Universitaria também nos cursos de
Psicologia, Ciéncias Bioldgicas e Enfermagem, lotados na Unidade Académica

Especial de Biotecnologia, onde esta presente, também, o curso de Educacéo Fisica,
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cursos, esses, marcados pela Extensdo Universitdria como campo curricular de
formacao, o que justifica a prevaléncia da Extensédo na Unidade Académica Especial
de Biotecnologia (IBIOTEC).

Analisando os dados de todo o periodo da pesquisa o que fica claro € que as
unidades que mais tiveram projetos cadastrados pela ordem de classificacao
foram:

» Unidade Académica Especial de IBIOTEC com 72 projetos;

» Unidade Académica Especial de Engenharia com 18 projetos;

» Unidade Académica Especial de Educagao com 15 projetos;

» Unidade Académica Especial de Gestdo de Negécios com 12 projetos e;

» Unidade Académica Especial de Matematica e tecnologia com 11 projetos.
(OLIVEIRA, 2021, p. 53).

Quanto ao financiamento das acdes de extensédo, segundo Oliveira (2021),
cerca de 54% dos projetos foram financiados pelo PROEXT, PROBEC e PROVEC. A
autora identifica, aqui, que essa margem é muito baixa, dado que todas as acdes de
extensdo acabam por necessitar de algum recurso para sua realizacdo. Entretanto,
nem nos ou a autora identificamos outras fontes de fomento. Isso nos deixou com uma
davida e uma hipétese, qual seja, os proprios coordenadores desempenharam o papel
de financiadores das acfes de extensdo, ou ainda, recursos privados a partir de
apoios culturais de empresarios da propria cidade (o que € comum na modalidade
“eventos”) disponibilizaram recursos para realizagéo das agdes.

Um outro dado relevante trazido na pesquisa de Oliveira (2021) diz respeito ao
namero de discentes envolvidos nas a¢des de extensao entre os anos de 2017 a 2020.
Entre os dados mais expressivos, temos o curso de Psicologia, com 162 estudantes
envolvidos; Enfermagem, com 127 discentes envolvidos; o curso de Matematica com
124; Educagdo, com 116; o curso de Educacgdo Fisica com 76 e o de Ciéncias
Biologicas, que teve um total de 30 estudantes envolvidos. Ao nosso ver, esses dados
demonstram que nesses cursos o papel da extensdo e cultura universitarias tem
intima relagdo com o0s processos de curricularizacdo (ainda que a lei da
curricularizagcdo néo tenha sido implementada nos anos pesquisados) da extensao,
pois dispdem, a um significativo numero de estudantes, a experiéncia académica da
extensao nas suas formacoes.

Um dado relevante desse estudo diz respeito ao publico alvo atendido.
Segundo a autora, 90,24 % das ac¢fes de extensao foram direcionadas para o publico
interno da Universidade; 1, 22 % para o publico externo e; 7,93% para publico interno

e externo. Esses dados acabam afirmando que a Universidade Federal de Catalao
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precisa avangar em uma problematica que ha muito tem sido evidenciada, inclusive
no conjunto das Universidade Publicas Brasileiras. E preciso compreender que o
papel da Extensao Universitaria €, também, o de enfrentar o distanciamento social e
politico com as comunidades externas, fazendo, de seu espaco, um lugar de acesso,
bem como institucionalizando um processo formativo para fora dos muros da
Universidade.
Coadunamos com a analise de Oliveira acerca do que tem sido a extensao e
cultura universitarias na UFCAT, assim como seus desafios.
[...] o panorama revelou que a extensdo (ao menos a partir de seus projetos)
esta presente em todas as unidades e cursos, mas que: a) é uma atividade
mais presente nas areas da salde e humanas e, b) congrega a pluralidade
dos sujeitos da comunidade universitaria como docentes e técnico-
administrativos, c) ndo consegue ainda se espraiar firmemente para fora dos
muros da universidade o que justifica um publico-alvo endégeno, c¢) é timida
em sua producdo académica, d) é fragil no que tange ao financiamento. A
valorizacdo dos temas de humanas e a maior presenca da saude e da
educacédo sdo reveladoras de que a extensdo reconhece seu papel frente ao

cotidiano social, mas as auséncias da tecnologia e das comunicag¢des permite
pensar sobre seu afastamento.

Por fim, em uma classificacdo didatica que tem como referéncia os objetivos e
metodologias dos projetos cadastrados na UFCAT a autora discorre sobre os perfis
dos projetos que estiveram em curso durante os anos investigados. Nomeia-os, a
autora: Extensdo de carater assistencialista; Extensdo com influéncias do Ensino;
Extensdo como Prestacédo de Servicos; Extensdo de Ensino e Prestacao de Servicos;
Extensao de Pesquisa e Prestagcdo de Servigos; Extensédo de Ensino e Pesquisa e
Extenséo Inovadora.

E identificado pela autora que uma significativa parcela dos projetos analisados
esta balizado em uma concepcédo de Extensdo Inovadora pautada em uma relacao
dialégica universidade-comunidade, minimizando outras referéncias mais

conservadoras de extensédo também presentes nos espacos universitarios.

Nesta seara esté@o os projetos que buscam uma extensdo como a que Paulo
Freire (1983) reforga em sua obra “Extensdo ou Comunicagéo”, ou seja, como
atividade sine qua non para uma universidade efetivamente democrética e
gue deve perpassar a ideia somente de transmissao do saber. Para minha
grata surpresa, essa categoria foi dominante dentre os projetos encontrados.
O que me faz acreditar que a extensao esta se modificando ao longo desses
anos e que ja se pode vé-la como uma a¢do emancipatéria-critica, que pode
promover a transformacdo social e com um lécus de formacéo universitaria
(OLIVEIRA, 2021, p. 73).
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7.3. Corpos em Extensao: a proposta de Extenséo e Cultura

Na perspectiva de fecharmos esta tese, retomamos a experiéncia como foco.
A experiéncia também abriu a escrita desta tese. Partimos dos andncios que
realizamos no cotidiano da Universidade Publica, quando nos inserimos em coletivos
propositivos, bem como daquilo que o Grupo CorpoEncena avancou no campo da
Extensdo e Cultura Universitarias. Com base nas proposicdes e nas lacunas do que
vivenciamos como professores, professoras, estudantes na UFCAT, e referenciados
nas experimentacdes do Grupo CorpoEncena, assim como naquilo que identificamos
como lacunas das experiéncias propositivas, retomamos a pratica pedagodgica e,
nessa Ultima etapa da tese, (re)formulamos caminhos para ela.

A exequibilidade de uma proposta de Extensdo e Cultura Universitaria s6 pode
tornar-se efetiva se forem garantidas as condi¢des financeiras de apoio por meio de
editais de fomento a Extenséo e Cultura Universitarias.

A perspectiva para essa proposicao incorpora aquilo que o Programa de
Extensédo e Cultura Corpo, Formacao e Experiéncia Estética — Grupo CorpoEncena ja
havia anunciado nas suas intengdes. Incorporamos, portanto, 0s avancos que essa
proposta alcangou para avangcarmos em uma outra proposicdo que contemple os
referenciais tedricos defendidos nesta tese.

Os saberes de matriz africana foram l6cus formativo no Grupo CorpoEncena.
Contudo, percebemos nos dados da pesquisa que, no periodo estudado, era a
Ginastica nas suas diferentes formulacdes que se projetava como iniciativa central de
formacdo. Nesse sentido, trouxemos, para essa sistematizagdo, aquilo que
identificamos que deveria ser amplificado nas préaticas formativas e que, pela opgéo
epistemoldgica e politica, acabou por se considerar periférica. Sendo assim, a
articulacdo dos saberes de matriz africana com o0s corpos das pessoas com

deficiéncia constitui o eixo basilar da nossa proposicao.

8. PROPOSTA

A) Area de atuacgio:

Educacado — Educacéo Fisica — Interdisciplinar — Arte e Cultura
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B) Modalidade:
Projeto de Extenséo e Cultura

8.1. Titulo da proposta:

OS SABERES DE MATRIZ AFRICANA E SUAS MEDIACOES DIALOGICAS COM
UMA ESCOLA PARA PESSOAS COM DEFICIENCIA: OS DESAFIOS DE
SUPERAR A SEGREGACAO SOCIAL E POLITICA DOS CORPOS — COLETIVO
CORPOS EM EXTENSAO

8.2. Coordenador da Proposta

Rodrigo Graboski Fratti

8.3. Unidade Financiadora

Organizamos essa proposi¢cao em uma plataforma comum ao do Edital Proext,
politica de financiamento da Extenséo, implementada nos anos do Governo Lula e
Dilma, mas que foi encerrada no ano de 2016. Em seu tempo de vida e execugéo,
mostrou-se como a principal politica de financiamento das praticas extensionistas nas
Universidade Publicas do Pais nas duas ultimas décadas. Nos orientamos por essa
plataforma e ficamos atentos aos desdobramentos de outras politicas que venham a
ser ofertadas as Universidade Publicas para dar vazdo a Projetos e Programas de
Extensdo e Cultura. Reivindicarmos politicamente sua retomada e continuidade, ou
mesmo a execucao de outras perspectivas de financiamento da Extenséo e Cultura é

fundamental para execucao desta proposta.

8.4. Unidades Envolvidas
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Instituto de Biotecnologia IBIOTEC — Curso de Licenciatura em Educacgéo
Fisica e licenciaturas afins UFCAT; Associacdo Desportiva e Cultural de Capoeira
Berimbau de Outro — Cataldo GO; Escola Santa Clara — Associacdo Pestalozzi de
Cataldo GO

8.5. Equipe executora

1. Coordenador do Programa vinculado a UFCAT

2. O/a 2 Contramestres e praticantes da capoeira, jongo, c6co, samba de roda,
maracatu, maculelé da ADCCBO

3. Professores/as de Educacéo Fisica e Artes da Escola Santa Clara

4. 12 Estudantes/bolsistas de Graduacédo da UFCAT:

a) 5 estudantes de Educacao Fisica; b) 1 estudantes de Ciéncias Sociais; c) 1
estudantes de Historia; d) 1 estudantes de Psicologia; €) 1 estudantes de
Pedagogia; f) 1 estudantes de Geografia; g) 1 estudantes de Ciéncias da

Computacéo; h) 1 estudantes de Biologia

N&o necessariamente sera essa a propor¢ao por cursos, pois o ingresso de
estudantes/bolsistas esta condicionado ao interesse pela proposta. Essa perspectiva
multifocal das formacdes iniciais dos estudantes permitira abordar as praticas
corporais e artisticas do Projeto e colocar em sinergia todas as demais
experimentacdes politicas, académicas, administrativas e estéticas que orientardo a
triade CULTURAS POPULARES — SABERES E PRATICAS DE MATRIZ AFRICANA
— PESSOAS COM DEFICIENCIA a partir de diferentes objetos e perspectivas teorico-
metodoldgicas, garantindo, por uma perspectiva dialégica, e fazendo com que as
areas de conhecimento sejam abordadas em diferentes estratégias e praticas do
projeto. Cada estudante, a partir do seu campo de conhecimento e de uma mediacao
dialogica entre seus saberes, estimulara olhares interdisciplinares sobre o Projeto de

Extensao e Cultura Universitaria proposto.
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8.6. Objetivos

8.6.1. Objetivo geral

Fazer circular e colocar em sinergia uma perspectiva interdisciplinar,

performética, intercultural/decolonial e sensivel na formacdo de estudantes

universitarios e de estudantes da Educacdo Basica com deficiéncia, abordando

saberes e praticas de matriz africana como conteudo.

8.6.2 Objetivos especificos

a)

Estimular a compreensao historica, politica e social dos saberes e praticas
de matriz africana a partir de vivéncias e de dialogos corporais entre 0s
agentes envolvidos no Projeto de Extensdo e Cultura, atentando para
estratégias de apreensdo e de sensibilizacdo capazes de serem

incorporadas por estudantes escolares com deficiéncias multiplas;

b) Vivenciar corporalmente as praticas como a capoeira, 0 jongo, 0 samba de

d)

roda, maracatu, o c6co e o maculelé;

Estimular a musicalidade pela pratica da construcdo de instrumentos
musicais, bem como pelo convivio sensivel com os ritmos pertencentes as

manifestacdes de matriz africana elegidas como contetdo do Projeto;

Vivenciar os canticos das culturas populares e tradicionais elegidas,
estimulando a musicalidade entre os agentes envolvidos no Projeto de

Extensao e Cultura;

Produzir cenas artisticas e performances que estimulem, nos estudantes
universitarios e nos estudantes escolares com deficiéncia, 0s processos
criativos da mediacdo entre teatro, corpo e saberes/praticas de matriz

africana;
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f) Vivenciar os diferentes espacos pedagdgicos da Universidade, Escola e
Associacdo Desportiva e Cultural de Capoeira Berimbau de Ouro, bem
como outros espacos publicos, como pragas e outras instituices de ensino,
a fim de estimular que os estudantes universitarios e 0s estudantes
escolares com deficiéncia convivam com as diferentes instituicoes
envolvidas no Projeto, minimizando as praticas segregativas comuns no

interior de instituicdes que nao dialogam;

g) Estimular uma formacéo interdisciplinar e multifocal de saberes e praticas

de carater artistico e cultural;

8.7. Fundamentacéao Teodrica

Definimos, como referéncia tedrica para implementacdo desse projeto de
extensao e cultura universitarias, aquilo que podemos extrair do debate educacional
contemporaneo acerca de uma Educacéo Performatica, capaz de dar ao corpo sua
centralidade nos processos decisorios da pedagogia, tendo as artes e as préticas
corporais como foco. O carater multidimensional das performances culturais
articulando o drama social, ou a proépria vida, as linguagens das artes e a sua
evocagcdo de um corpo que sente, que tem emocOes, desejos objetividades e
subjetividades, inaugura perspectivas do trabalho pedagdgico com as praticas
corporais.

As inter-relacdes entre areas de conhecimento e as linguagens artisticas, como
o teatro, a educacéo e a educacao fisica, permite-nos afirmar que entre a vida e suas
performances ha um rito de interconexdes capazes de serem absorvidos. E assim que
pretendemos absorver, portanto, as linhas liminares dos saberes e das praticas de
matriz africana que propomos como contetdo pedagoégico da formacao de estudantes
universitarios e estudantes com deficiéncia.

Uma Educacéo Performatica trabalha no liminar do que se sente e do que se
pensa potencializando os sentidos, as sensacdes e a criacao artistica. Esse é o crivo
das praticas corporais de matriz africana que desejamos fazer circular nos processos

formativos para os/as estudantes universitarios/as e estudantes com deficiéncia.
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Serdo, nas trocas interculturais, que, também, esse projeto vai se pautar. Os
saberes e praticas de matriz africana propostos fazem eclodir significados de
vivéncias e trocas culturais balizadas em uma perspectiva dialégica entre corpo e
cultura. Uma cultura que se projeta do Sul do mundo, portanto, vinculada aos saberes
e praticas das periferias do mundo, que, articuladas em dialogo, possibilitam a
apreensdo sensivel de significados outros que ndo aqueles tradicionais do
pensamento eurocéntrico. Os processos de apreensdao de uma Educacgao
Intercultural/Decolonial perpassam pelo corpo e as praticas corporais como nucleo
central da aprendizagem, portanto, sdo nas vivéncias permitidas ao corpo que se
deslocam e amplificam os saberes.

Ao corpo, permitimos sentir e sensibilizar-se, seja pelos 6rgdos dos sentidos
tdo presentes em uma corporeidade aberta a aprendizagem, seja pelos processos de
sensibilizacao pedagdgicos orientados pelas praticas corporais.

O sensivel, enquanto processo pedagdgico, questiona olhares
epistemoldgicos padronizados e permite a construcdo de outros paradigmas.
Experimentacdes em que o corpo esta na centralidade dos processos sensiveis sao,
portanto, 0 meio para resignificar estruturas fixas no sujeito e no social. O corpo, as
sensibilidades e as praticas com viés artistico podem se configurar como lugares da
diferenca, da diversidade, da resisténcia, da tolerancia, da convergéncia e do dialogo.

Cada experiéncia dos sentidos e das sensibilidades, evocam aprendizagens
distintas de cada corpo que as assimilam, aproximando e dando sentidos aos grupos
sociais e aos sujeitos singulares, em uma ou em outra direcao particulares e também
sociais/culturais. A producao sensivel da passagem dos saberes e praticas de matriz
africana nos corpos dos estudantes universitarios e dos estudantes com deficiéncia
desenvolve diferentes processos de apreensao fisica, emocional, social e histérica.
Sustentamos que processos estéticos de formacdo permitem experiéncias de
producao de sentidos que corroboram com uma aprendizagem onde razao e emogao
sdo processos hibridos, de convergéncia e de distanciamentos, 0s quais permitem
uma Educacgdo da totalidade corporal presente nas dimensdes sociais, psiquicas e
corporais em dialogo. Essas dimensdes imbricadas em experimentacdes e vivéncias
corporais com 0s saberes de praticas de matriz africana reivindicam uma Educacao
do sensivel capaz de ampliar o acervo cultural dos/as estudantes universitarios

envolvidos/as, bem como dos/as estudantes com deficiéncia. Esses dois grupos,
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compostos por sujeitos distintos e singulares, incorporardo os saberes e praticas de
matriz africana por processos distintos de sensibilizacao e aprendizagens.

8.8. Publico Alvo

Ainda que os/as Estudantes Universitarios/as sejam parte da equipe executora
do Projeto, buscaremos também fazer com que estes/as sejam afetados pelos
saberes e praticas de matriz africana que elegeremos como conteudo da proposta.
Assim, a0 mesmo tempo que serdo instigados a pensar perspectivas teorico-
metodoldgicas de execucgdo das praticas, também serdo instigados a vivenciar suas
proprias formulacdes como autoconhecimento interdisciplinar. Também, os/as
Estudantes com Deficiéncia de uma Escola Campo sdo nosso publico-alvo. Todos os
processos tedrico-metodoldgicos criados pela equipe de execuc¢ao serdo aplicados a
esses estudantes que, diferente dos primeiros, dadas as suas particularidades
psiquicas e corporais, evitando nos pautar em diagnosticos biomédicos e/ou
patoldgicos, terdo acesso aos saberes e praticas de matriz africana a partir de suas
singularidades corporeas, portanto, seréo instigados a incorporar 0s processos Vvividos

pela sensibilizacdo estética de seus corpos.

8.9. Local de realizagédo da proposta

UFCAT — ASSOCIACAO DESPORTIVA CULTURAL DE CAPOEIRA BERIMBAU DE
OURO — ESCOLA SANTA CLARA ASSOCIACAO PESTALOZZI

8.10. Periodo de Realizacao

8.10.1 Inicio

JANEIRO DE 2023

8.10.2 Término

DEZEMBRO DE 2023
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8.10.3 Carga Horéria Total da Acéo

8 horas semanais, sendo 4 horas de formacao tedrico-metodoldgica da equipe
executora e 4 horas de vivéncias corporais dos contetdos dos saberes e das praticas

de matriz africana nos diferentes locais de realizacdo da proposta.

8.11. Metodologia

Para alcancarmos o0s objetivos, bem como tornarmos publicas as
experimentacbes corporais com o conteldo proposto, metodologicamente,

organizaremos os trabalhos da seguinte forma:

a) Os nucleos de aprofundamento:

a.a) NUCLEO 1 — Capoeira, Maculelé e Samba de Roda — nucleo
responsavel pelos estudos e vivéncias corporais de saberes e praticas de

matriz africana.

a.b) NUCLEO 2 - Jongo, Coco e Maracatu — nlcleo responsavel pelos

estudos e vivéncias corporais de saberes e praticas de matriz africana.

a.c) NUCLEO 3 — Cantos e Musicalidade — nicleo responséavel pelas
oficinas percussivas, cantos e producdo e criacdo de instrumentos

musicais.

a.d) NUCLEO 4 — Encontros Formativos e Administrativos — nucleo
responsavel pelos encontros pedagogicos e reunides institucionais entre

os/as Coordenador Geral e Estudantes Universitarios/as.

a.e) NUCLEO 5 — Pesquisa e Sistematiza¢do — ntcleo responsavel pela
organizacdo da producdo cientifica do Coletivo (resumos, resumos

expandidos e artigos), mapeamento e inscricio em Festivais e
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Simposios/Congressos  Cientificos, administracdo e producdo dos
relatérios parciais e finais do projeto proposto, realizacdo do documentario
iconografico (Video Doc) contemplando toda trajetoria do trabalho artistico-

cultural realizado.

a.f) NUCLEO 6 — Registros iconograficos e Documentais — nucleo
responsavel pela organizacdo e sistematizacdo de um banco de dados
iconograficos (fotografias e filmagens) da trajetoria do trabalho artistico-
cultural realizado. Produzir um banco de dados com todos os documentos
(relatérios, atas, memoriais) durante o percurso do projeto de extensédo e

cultura proposto.

a.g) NUCLEO 7 — Performances Artistico-Culturais — nlcleo responsavel
pela criagdo das performances em forma de oficinas abertas do Coletivo
Corpos em Extensdo a serem apresentadas em instituicdes de ensino e
espacos sociais da cidade de Cataldo e regido, como pracas publicas,
feiras entre outras, preocupando-nos com dindmicas que promovam o Ser,
estar e existir da Universidade, bem como das pessoas com deficiéncia

envolvidas na acéo.

a.h) NUCLEO 8 - Festival Coletivo Corpos em Extensdo — nicleo
responsavel pela criacdo e programacédo do Festival Coletivo Corpos em
Extensdo em articulacdo com outros projetos e programas de Extenséo e
Cultura da UFCAT, como o Grupo CorpoEncena e o Coletivo Negro
UFCAT.

O Coordenador Geral acompanhara cada um dos nucleos, estimulando que

eles dialoguem uns com os outros, a fim de evitar perspectivas de trabalho

fragmentadas, bem como de que a realizacdo do trabalho de cada nucleo esteja em

acordo com a temporalidade do projeto proposto. Também, é funcéo da Coordenacao

Geral organizar o cronograma das atividades semanais, orientando os conteudos a

serem trabalhados em cada etapa do projeto.
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Os/As contramestres articulardo os nucleos 1, 2 e 3 no aprofundamento dos
estudos e vivéncias corporais dos saberes e praticas de matriz africana elegidos como
contelido da proposta de extensao.

Osl/as estudantes universitarias serdo distribuidas nos diferentes nucleos, a
principio por afinidade, mas os mesmos serdo instigados a um rodizio trimestral,
permitindo que vivenciem todas as etapas do projeto. Ainda, como os/as estudantes
universitarios/as tém origem em diferentes cursos de graduacéo, serdo estimulados a
abordar os saberes e praticas do coletivo Corpos em Extensdo a partir de uma
perspectiva interdisciplinar dos distintos objetos presentes nas diferentes formacgdes
iniciais que congregam.

Oslas estudantes com deficiéncia fardo parte dos nucleos 1, 2, 3, e 7 e serdo
estimulados em suas potencialidades cognitivas e corporais de vivéncia e criacdo a
praticarem os conteudos sistematicamente, bem como da participacdo coletiva na

construcéo das oficinas abertas elaboradas no coletivo Corpos em Extensao.

8.12. Resultados Esperados

Afirmamos que a experiéncia com extensdo e cultura proposta tem por
finalidade enfrentar criticamente o racismo estrutural que comumente desloca para as
marginalidades os saberes e praticas de matriz africana nos espacos universitarios e
escolares. Tem-se, por esse posicionamento critico, visibilizar a diversidade cultural
das praticas das culturas populares a partir de uma experimentacéo politica, poética
e estética dos conteudos propostos, dando alcance social a formacao cultural
vivenciada por seus sujeitos.

Busca-se, também, formular uma pratica cotidiana interdisciplinar capaz de
fazer dialogar diferentes é&rea de conhecimento, tendo como conteddo
problematizador os saberes e praticas de matriz africana. Articular teoricamente 0s
saberes e praticas de matriz africana e todas as experimentacgdes tedricas e corporais
do projeto proposto aos postulados das performances culturais, da
interculturalidade/decolonialidade e Educacédo do sensivel.

Outro resultado esperado € que, pelas vivéncias corporais, bem como pelas
praticas de estudo, criacdo e sistematizacdo dos saberes, seja oportunizada uma

ampliacdo da formagédo cultural e politica dos/as sujeitos envolvidos/as, qualificando
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a formacao universitaria e dos fazedores das culturas populares em um didlogo radical
entre as Instituicbes de Ensino e os agentes culturais.

Reconhecer e fortalecer o papel central da Extensdo e Cultura Universitarias
nos processos de formacdo escolares e universitarios, empenhando em sua
curricularizacdo como pratica académica e formativa, jA que essa se encontra em
curso e alimentando os processos de formacao universitaria das IFES.

Ao desenvolver a proposta de extensao e cultura universitaria, junto aos
estudantes com deficiéncia, busca-se, através dos processos culturais formativos
elegidos, potencializar suas descobertas, ampliando seus acervos e formacéo, a fim
de enfrentar diagndsticos e pareceres biomédicos que, por patologizar os corpos com
deficiéncia, evidenciando seus limites, obscurecem aquilo que podem incorporar e
criar esteticamente e socialmente nos contextos sociais, politicos e culturais. Com
essa aproximacao, fortalecer a Universidade como espaco legitimo de toda e qualquer

forma de existir no mundo, tornando-a mais diversa e plural possivel.

8.13. Tabela do cronograma de execucao

Cronograma de execugéao

Atividades Periodo

4 H SEMANAIS ENTRE
NUCLEOS 1,2 e 3 FEVEREIRO E DEZEMBRO
2023

4 HORAS QUINZENAIS
NUCLEO 4 ENTRE JANEIRO E
DEZEMBRO

JUNHO E

NUCLEO 5 JULHO/NOVEMBRO E
DEZEMBRO DE 2023
JANEIRO A DEZEMBRO DE

NUCLEO 6 2023
JUNHO E
NUCLEO 7 JULHO/NOVEMBRO E

DEZEMBRO DE 2023

NUCLEO 8 DEZEMBRO DE 2023
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9 CONSIDERACOES FINAIS

A convivéncia académica e profissional com as dinamicas da Extenséo e
Cultura Universitarias, um ser-estar-sendo-com-o-mundo evocam um vivido/vivente
capaz de se mergulhar e de se distanciar dos desejos de uma Instituicdo diversa e
plural, capaz de enfrentar os ritos de formacao critica e propositiva, em que o educar
é fundamento.

Muitas emocdes se chocaram ou se complementaram ao viver a experiéncia
da escrita académica. Remeto ao papel do educador em uma Universidade Publica
que fica incomodado quando suas experimentacfes ndo ultrapassam 0S muros
protegidos da Universidade. Esse muro fisico e mental, social e politico, cultural e
existencial, que torna a Universidade tao distante, sobretudo das camadas populares
e dos territérios empobrecidos.

As rupturas dos muros talvez tenha sido a melhor das emocodes. Essas rupturas
implicam em transferir as forcas produtivas para fora da Universidade, pensando e
propondo caminhos e trilhas que me levassem as comunidades, aos coletivos e aos
grupos que ja produziam cultura mesmo antes das articulagdes com a Universidade,
de forma a potencializa-los!

A coragem de tornar publica uma intencao politica e pedagdgica e valorizar sua
intensidade como expressao que pode significar a presenca de um movimento
institucional que se coloca para fora e, com os de fora, ressignifica o que esta dentro,
transmutando, reivindicando outros conceitos, ainda muito novos no debate
académico, mas que ja deixam lastros.

O Grupo CorpoEncena nos ensinou esse caminho nos seus mais de 12 anos
de existéncia. Sobretudo, nos anos de 2015 a 2018, evidenciamos uma proposta de
Extensao e Cultura Universitaria engajada nos saberes da ginastica e cultura circense,
das artes como o teatro e a danca para promover no interior e fora da Universidade,
uma pratica cotidiana de formacao social e académica capaz de eclodir processos
formativos e experienciais, estéticos e politicos que estimularam uma reinvencao das
praticas formativas na UFCAT.

As praticas organicas da interdisciplinaridade fizeram circular um dialogo

epistémico e de experiéncias corporais nos nucleos do Grupo CorpoEncena que
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corroboraram uma aproximacao entre os saberes e praticas da Educacao Fisica com
0 campo das artes, relacdo essa ainda embrionéria na academia, mas em curso.

Os aportes experienciais do Grupo CorpoEncena nos estimularam a prosseguir
com essa intencionalidade formativa na medida que nos trouxeram o “‘como e com
quem fazer” para tornar a formacao na extensao e cultura universitaria uma prioridade
institucional e pedagdgica.

Falo de uma Educacao Performatica que exige coexisténcia e intensidade,
exige mergulho estético e cultural em aportes tedricos carregados de movimento e de
versdes, ainda que embrionarias, de fluxos da reflexdo académica, permitindo formas
e espacos que sustentam perspectivas tedricas e praticas de como existir
educacionalmente no mundo.

Uma Educacéao Performatica remete olharmos para os contextos, como se olha
para o teatro ou para as linguagens artisticas, como se olha para os dramas sociais
latentes, remetendo aos pressupostos tedéricos estetizados, mas, também, politicos,
pois exigem fazer escolhas. Portanto, ndo consideramos a critica de que somos
fluidos de uma pdés-modernidade sem direcdo, mas, sim, aqueles que se sentem
incomodados com os aportes paradigmaticos do que foi vivido intensamente no século
XX e que nos construiram como seres de vivéncia e pensamento.

Ao evocar uma Educacéao Performatica, somos instigados a olhar o real com
uma certa poeticidade que, ao invés de ser ingénua, permite-nos alavancar olhares
sobre a realidade social que precisa modificar-se e transmutar-se para poder existir,
ou mesmo, politicamente, lutar pela sua existéncia enquanto parte de um mundo tao
diverso e, por vezes, excludente.

Ao me debrucar nas Performances Culturais como perspectiva teérica para dar
movimento aos objetos que refleti, coube-me trazer a tona, seja pelas narrativas dos
entrevistados ou da andlise dos documentos do Grupo CorpoEncena, ou mesmo
guando propus uma intervencéo na Extensdo e Cultura Universitarias, elucidar o que
era arquivo e repertorio, o0 que era texto e ndo-texto, enfim, o que era corpo.

Nem todas as andlises chegaram a essa perspectiva, mas outras, acredito que
sim, j& que compreendo com mais clareza onde avancar e no que devo recuar no jogo
da vida (académica) para alavancar e construir com outros, uma nova tradicdo para
nossa trajetoria na formacdo universitaria. Portanto, reforco a performatividade da

escrita e do olhar académico como fruicdo, capazes de me colocar no mundo como
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sujeito dos processos educacionais imaginados e implementados pela Universidade
Publica.

O carater multidimensional das performances culturais permite trazer, a luz do
pensamento académico, perspectivas entre o racional e o emocional que diferem das
investidas cartesianas na producao cientifica formulada no interior das universidades.
Esse € um fator de relevancia a medida que o social, o politico e a cultura sdo aqui as
referéncias para se produzir pesquisa e extensdo académica. Essa
multidimensionalidade também opera como beneficio para se pensar o corpo como
categoria de analise e intervencdo, jA que esse ainda que tenha for¢ca nas
interpretagfes biologizantes e que fagam sentido para um numero significativo de
praticas académicas, existem outras que o compreendem como corpo biolégico, mas
também social, politico e cultural sem fazer distin¢gdes ou leituras fragmentadas de sua
totalidade.

Olhar o corpo, os espacos pedagdgicos e de producdo do conhecimento como
espacos performaticos capazes de serem reinventados, seja pela incidéncia de uma
linguagem artistica, seja pela acdo do dialogo multifocal, seja por performatiza-los,
transgredindo os acoites do controle e da fixacdo, é o papel politico apreendido com
as performances quando transgressoras. Portanto, as performances na Educacéo se
caracterizam por uma distinta ordem vigente para o educar, em que a experiéncia
estética e sensivel operam como engrenagens para a reinvencao.

De forma espiralada, a Educagéo Performética convoca para 0s processos de
ensino-aprendizagem o pensamento e a acdo como conceitos que se completam,
portanto, pouco operam do planejado para a acdo na realidade concreta, mas, sim,
evocam as tensdes entre essas duas dinamicas presentes no processo. Ao elegerem
representacdo, poéticas, processos e disputas de poderes calcados em uma
perspectiva critica de enfrentar e transmutar a realidade educacional, evocam um
caminho espiralado de acao-reflexao.

A propulséo criativa das performances no campo da Educacéo converge para
uma imaginagao criativa, valorizando a comunh&o, as trocas e a ampliacdo de
saberes. Se, de fato, a criacdo € um modus operandi nos processos pedagogicos,
bem mais alusivas seréo as trilhas para uma formacéao critica e politica posicionada

como transgressora.
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Ao pensar em uma Educacdo Performética em consonancia com os temas e
categorias da interculturalidade/decolonialidade, outras andancas foram evidenciadas
em meus pensamentos e acdes. Essas ndo dizem apenas sobre um territério do Sul
do mundo, mas para uma epistemologia do Sul, que, independentemente de onde
aconteca, faz fluir uma tradicao de praticas, vidas e pensamentos localizados fora das
hegemonias ocidentais.

O reconhecimento da diversidade e do didlogo entre forcas cultural e
politicamente distintas evoca que, entre as inumeras verdades sobre o mundo, uma
delas trata daquilo que as periferias tém a dizer para os grandes centros do poder-
saber. Esse é um instrumento académico importante para se mudar o mundo e torna-
lo mais diverso, colorido, de direito e justo. Um mundo que ndo se contenta apenas
com a convivéncia e a tolerancia nas diversidades, mas que seja capaz de
enfraquecer, pela mediacéo dialégica e pelas disputas de poder, os postulados que
padronizam um mundo tdo diverso. Padronizagdo essa que se incide
preponderantemente sobre 0s corpos.

Foi essa a nossa intencionalidade ao propor uma agéao de extenséo e cultura
universitarias a partir da incorporacdo de saberes e praticas de matriz africana que
possam contribuir para a formacdo cultural de pessoas com deficiéncia. Isso
provocado por uma existéncia da pratica pedagogica interseccional, centrada em uma
relacdo dialogica, capaz de colocar em sinergia processos formativos sélidos e de
outra ordem.

Uma educacéo intercultural/decolonial enfrenta as subordinagbes decorrentes
de uma sociedade pautada pelo pensamento Unico ou por hegemonias que
negligenciam a existéncia de forcas propulsoras de vida, vidas essas, carregadas de
diversidades, identidades e diferencas que precisam ser retiradas dos ofuscamentos
politicos e sociais a que sdo submetidas.

Uma pedagogia que se paute na interculturalidade/decolonialidade exigira, de
professores, professoras e de estudantes, a presenca corporea no debate critico
sobre diversidade e diferenca, apreendendo, pela convivéncia e o dialogo, a existir
politicamente, pois, uma educacdo intercultural/decolonial, incentiva relagdes
interpessoais abertas ao contraditério e as convergéncias que dela nascem. Passa

por uma atitude insurgente, uma pedagogia insurgente intercultural/decolonial.
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Essa insurgéncia esta no modo de vida de pessoas no qual a diversidade, seja
nas questdes de género, étnicas, de classe ou de posicionamento geografico no
mundo, é constantemente evocada pelo didlogo pedagdgico que se faca.

Os lugares habitados pelo pensamento intercultural/decolonial sdo hibridos,
marginais, fronteiricos e, ao serem expostos nas relagcdes de poder/saber, evocam
outras verdades que na pedagogia significa outras relagfes pedagdgicas de convivio
com os saberes e praticas educacionais.

Esta tese também possibilitou compreendermos o0s processos politico-
pedagogicos no seu encontro com a Educacdo do Sensivel, a fim de enfrentar o
predominio dos corpos candnicos como Unica representacdo social e politica.
Questionar as prerrogativas da eficiéncia pela padronizacdo dos corpos, que 0s
incapacita de existir em suas diversidades, foi um dos focos para evocarmos a
Educacdo do Sensivel. Co-existir passou, portanto, por identificarmos que o0s
processos de sensibilizacdo exigiram quebrar as colunas sélidas da padronizagéo,
evocando as diferencas e diversidades como modus operandi de um raciocinio e de
uma pratica critica.

Se por um lado a criacdo de corpos icones revela um universo fechado, por
outro, 0s processos politicos e estéticos de sensibilizacdo atraem, para o debate
académico e para vida social, outras formas de existir no mundo, capazes de elucidar
uma diversidade de possibilidades corpéreas carregadas de sentidos e significados
outros, mais inclusivos e menos candnicos. A esses, cabe o enfrentamento critico de
proposicdes préaticas e de formulacdo de saberes sensiveis encharcados de uma
correspondéncia afirmativa e politica para radicalizar socialmente outras formas de
existir no mundo, onde os postulados das diferencas e diversidades séo o foco.

Falo dos corpos inclassificaveis, marginais e fronteiricos que imputam
socialmente e culturalmente desconfortos frente as padronizagbes e emergem de
outras sensibilidades, exigindo o aporte de outros paradigmas que reinventam o corpo
politico, social e cultural e suas assimetrias como 0s corpos negros, amerindios, de
pessoas com deficiéncia, trans e ndo-binarios.

A Educacédo do Sensivel perpassa por um processo educativo que problematiza
e enfraquece as padronizacoes, que reverte estruturas prontas de entendimento do

humano, evoca resisténcias, didlogo e lutas politicas, sociais e culturais que
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fortalecem a incluséo social e educacional dagueles que tiveram seus corpos, por
serem dissonantes, estigmatizados e invisilibizados.

Uma Educacdo Sensivel ao perpassar pelo corpo o torna possivel de ser
compreendido em sua complexidade, diferenca e diversidade, resignificando sentidos,
racionalismos e praticas segregadoras. Ao belo, € apresentado uma paleta de cores
e sabores outras que convergem para evitar ofuscamentos politicos e culturais. Isso
permite afirmar, socialmente, e no campo da Educacgéo, paradigmas mais inclusivos
e radicalmente menos excludentes.

Ao nos apropriarmos da Educacdo do Sensivel, fizemo-lo a partir de uma
proposicdo politico-pedagdgica na qual distintas éareas disciplinares, como a
Educacdo Fisica e as Artes, dialogam. E pelas linguagens artisticas que optamos
sensibilizar corpos dissonantes e protagoniza-los no debate académico e nas praticas
da vida, pois a forca motriz das Artes e do trabalho com o corpo sensivel elucidam
caminhos para sua afirmagéo dissonante no mundo.

A escolha epistemoldgica e politica de articular processos formativos e
sensiveis com os saberes e praticas de matriz africana e corpos de pessoas com
deficiéncia certamente ndo é o Unico caminho para suas legitimac¢des, mas oferece
caminhos sdlidos, inacabados e em movimento continuo, capazes de fazer frente ao
pensamento e as praticas conservadoras presentes na realidade concreta.

Por fim, reitero que esta tese abre um leque de possibilidades para se praticar
e produzir saberes convergentes a ideia de permanecermos vivos e existindo com
aquilo que corporalmente somos singularmente e coletivamente no mundo.

Esta tese chega ao fim! Fim de um ciclo, mas abertura de outros ainda
imprevisiveis e conforta-me a imprevisibilidade, dos caminhos e das afirmacdes

politicas e educacionais que dela nascerao!
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DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: O CORPO E AS ARTES: AS EXPERIENCIAS ARTISTICO-EDUCATIVAS DO GRUPO
CORPOENCENA UFCAT

Pesquisador: RODRIGO GRABOSKI FRATTI

Area Temitica:

Versao: 2

CAAE: 39070720.3.0000.5083

Instituicao Proponente: Universidade Federal de Goias - UFG
Patrocinador Principal: Financiamento Préprio

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 4.423.843

Apresentacao do Projeto:
O protocolo refere-se a uma pesquisa desenvolvida no Programa de Pés-Graduagao em Performances
Culturais da UFG, sob a orientagao da Profa. Renata de Lima Silva.

Objetivo da Pesquisa:

Objetivo Primario:

Investigar, nas agoes extensionistas do Programa de Extensao e Cultura Universitaria Corpo, Formagao e
Experiéncia Estética - CorpoEncena, o sentido emancipador para fazer circular e colocar em sinergia,
conteudos da arte, da educagao e da politica com vistas a formagao critica e sensivel.

Objetivo Secundario:

- Compreender as narrativas do CorpoEncena acerca de como a Extensao Universitaria materializa espagos
de formagao artistico-pedagogicas, a partir das Politicas Publicas para os setores que fizeram interface com
o Programa investigado;

- Analisar, nas agoes formativas e performaticas realizadas junto ao Programa investigado, os elementos
que possibilitam questionar/refletir sobre o corpo e a arte nas experiéncias dos sujeitos inseridos nesse
processo artistico e pedagoégico;

- Perceber como os marcadores de género, classe, étnico-raciais, sexualidade, geragao e corpos sao
articulados na produgao de um dialogo sobre tolerancia, resisténcia, desigualdade e diferenga;
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- Perceber como os sujeitos (re)significaram sua experiéncia formativa critica e sensivel nas agoes e
experiéncias de formagao do Programa investigado.

Avaliagao dos Riscos e Beneficios:

Nas Informagoes Basicas do Projeto, o Unico risco previsto pelo proponente € o que decorreria da
identificagcao dos participantes nos resultados da pesquisa, e por isso ele afirma que |lhes garantira o
anonimato e o sigilo, o que é reiterado no TCLE, no qual também sao mencionados outros riscos referentes
a cansago e constrangimentos durante as entrevistas, sendo que o pesquisador se compromete a lidar com
tais riscos em didlogo com os participantes.

Como beneficios advindos da pesquisa, o proponente pretende que ela contribua para a reflexao sobre as
praticas de formagao no campo das artes e cultura universitarias, bem como sobre os limites e
possibilidades do seu trabalho; além de indicar uma possibilidade promissora para se refletir acerca de
novos rumos para a formagao na Extensao e Cultura Universitaria e o fortalecimento da parceria
universidade-comunidade, auxiliando no desenvolvimento desse campo de a¢ao académica e na atribuicao
de novos significados a propria agao no interior da Universidade.

Comentarios e Consideragoes sobre a Pesquisa:

A pesquisa proposta envolve estudar as praticas desenvolvidas pelo grupo CorpoEncena, o qual nasceu em
2008 ligado as agdes de docentes e discentes da entao Regional Catalao da UFG, e que vem promovendo
atividades culturais junto as comunidades académica e externa a universidade, entre elas festivais,
performances, shows, saraus, ensaios publicos, oficinas, debates e encontros. Tais atividades foram
integradas a projetos de extensao contemplados por editais publicos de financiamento nos periodos de 2011
-2012 e 2016-2017. Para atingir seus objetivos, o pesquisador pretende nao apenas analisar documentos
(relatdrios, artigos, dissertagoes, etc.) produzidos nesses contexto, mas também contar com coleta de dados
junto a dez participantes, incluindo a professora coordenadora do Programa de Extensao e Cultura
CorpoEncena, estudantes e egressos vinculados ao Programa entre os anos de 2016 a 2018 na condigao
de bolsistas. Eles participarao de grupos focais (rodas de oralidade e meméria) conduzidos pelo proponente,
e com a coordenadora também sera feita uma entrevista em profundidade. Essa coleta esta prevista para
iniciar em 25/11/2020.

Consideragoes sobre os Termos de apresentacao obrigatoria:
Na primeira versao do protocolo, foram apresentados os seguintes documentos:
- Folha de Rosto
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- Termo de compromisso dos pesquisadores

- Projeto Detalhado

- Informagdes Basicas do Projeto

- Roteiros para a entrevista e o grupo focal

- Termo de anuéncia da instituigao coparticipante (UFCAT)
-TCLE

Na segunda versao, foram acrescentados os seguintes documentos:
- Carta de encaminhamento sobre as pendéncias

- Projeto Detalhado revisado

- Informagdes Basicas do Projeto revisadas

- TCLE revisado

Em geral, a documentagao apresentada esta de acordo com as exigéncias do CEP, com a solugdo das
principais pendéncias elencadas no parecer anterior.

Conclusoes ou Pendéncias e Lista de Inadequagoes:

Em resposta ao parecer anterior, 0 pesquisador resolveu a principal pendéncia que havia sido indicada, a
saber, a de fornecer ao CEP (e incluir no TCLE) esclarecimentos sobre os cuidados necessarios a
prevengao contra a COVID-19 durante as atividades presenciais com os participantes.

Entretanto, no TCLE revisado faltou solucionar a pendéncia relativa a inclusao do enderego e do telefone do
Programa de Po6s-Graduagao em Performances Culturais da UFG no rodapé, assim como a de acrescentar
no documento a informagao de que os participantes poderao se recusar a responder questées que lhes
causem desconforto emocional e/ou constrangimento na entrevista e nos grupos focais. Portanto, o
pesquisador devera solucionar essas pendéncias no TCLE antes de aplica-lo aos participantes. Sendo feito
isso, meu parecer é de que nao havera impedimentos éticos para a realizagao da pesquisa.

Consideracoes Finais a critério do CEP:

Informamos que o Comité de Etica em Pesquisa/CEP-UFG considera o presente protocolo APROVADO, o
mesmo foi considerado em acordo com os principios éticos vigentes. Reiteramos a importancia deste
Parecer Consubstanciado, e lembramos que o(a) pesquisador(a) responsavel devera encaminhar ao
CEPUFG o Relatério Final baseado na conclusado do estudo e na incidéncia de publicagdes decorrentes
deste, de acordo com o disposto na Resolugao CNS n. 466/12 e
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Resolugdao CNS n. 510/16. O prazo para entrega do Relatério é de até 30 dias apos o encerramento da
pesquisa, previsto para margo de 2022.

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situacao
Informagdes Basicas| PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P | 24/11/2020 Aceito
do Projeto ROJETO 1497260.pdf 12:15:27
Outros CARTADEENCAMINHAMENTO.pdf 24/11/2020 |RODRIGO Aceito

12:14:14 |GRABOSKI FRATTI
TCLE /Termos de | TCLE.pdf 24/11/2020 |RODRIGO Aceito
Assentimento / 12:13:30 |GRABOSKI FRATTI
Justificativa de
Auséncia
Projeto Detalhado / |PROJETODEPESQUISADESENHO.pdf| 24/11/2020 [RODRIGO Aceito
Brochura 12:12:54 |GRABOSKI FRATTI
Investigador
Folha de Rosto folhaderosto.pdf 09/10/2020 |RODRIGO Aceito
11:28:19 |GRABOSKI FRATTI
Outros roteiros_entrevista_roda_oralidade.pdf 24/09/2020 |RODRIGO Aceito
09:00:51 _ |GRABOSKI FRATTI
Declaragao de Termo_Compromisso.pdf 23/09/2020 |RODRIGO Aceito
Pesquisadores 16:14:37 |GRABOSKI FRATTI
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