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Prepare o seu coragdo
Pras coisas que eu vou contar
Eu venho la do se
Eu venho la do sertdo
E posso ndo lhe agradar
Aprendi a dizer ndo -
Ver a morte sem chorar
E a morte, o destino, tudo

A morte, o destino, tud@’

Estava fora do lug»

E eu vivo pra consertar

Disparada

Compositor: Geraldo Vandré
Intérprete: Jair Rodrigues
Para Chica Machado
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A obrigagdo de cad} um de nos é -
» A
- edeixar nossas raizes profundas,

porque quem ndo tem raiz profunda c‘ facil!

Ménica —Cocal - Goias
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RCSumo

Esta tese analisa as permanéncias da memoria de Chica Machado - mulher africana es-
cravizada que, segundo narrativas orais do norte de Goids, tornou-se libertadora de pes-
soas escravizadas e lideranca comunitaria - a partir do entrelagamento entre oralidade,
performance e audiovisual. Inserida no campo das Performances Culturais, a pesquisa
discute a oralidade como forma de transmissao de saberes e como pratica que mobiliza
corpo, voz e gesto na atualizagiao do passado no presente, destacando sua importancia
na preservagao de memorias historicamente pouco registradas em arquivos institucio-
nais. Metodologicamente, a andlise articula pesquisa escrita e realizacao audiovisual.
As fontes incluem entrevistas realizadas em Cocal, Tupiragaba, Niqueldndia, Uruagu,
Jaragua, regido do antigo povoado de Ouro Fino e Goidnia, além de revisao bibliografica
e consulta a documentos em acervos publicos e particulares. Em didlogo com a tese, foi
realizado o curta-metragem documental Chica Machado — Rainha de Goyaz (2025), com-
preendido como parte do processo de elaboragao conceitual da pesquisa. O estudo dis-
cute a relagdo entre oralidade e constru¢ao de imagem no cinema, especialmente no que
se refere a fric¢do entre arquivo e repertdrio na representacao de mulheres negras. Nesse
contexto, a pesquisa se orienta pela reflexao sobre como a memoria que reside e persiste
através da oralidade pode tornar-se imagem e de que modo essas narrativas, transmiti-
das pela voz e pela performance, estimulam a construgao de imagens cinematograficas.
Busca-se compreender como memorias muitas vezes ausentes ou fragmentarias nos
documentos escritos podem mobilizar processos de criagdo audiovisual, contribuindo
para outras formas de narrar a histéria. Nesse sentido, o documentario é concebido nao
como ilustragdo do texto, mas como dispositivo de pensamento que articula experién-
cia, sensibilidade e relacao. A analise das narrativas sobre Chica Machado evidencia a
forca da tradigao oral na transmissdo de memdrias transgeracionais e na construgao de
sentidos sobre o passado. Ao articular escrita académica e linguagem cinematografica, a
tese explora as possibilidades de dialogo entre diferentes formas de produgao de conhe-
cimento, destacando o papel da oralidade na elabora¢ao de imagens e narrativas sobre

mulheres negras na histéria brasileira.

Palavras-chave: Chica Machado, oralidade, performances culturais, documentario.




Abstract

This thesis investigates the enduring memory of Chica Machado - an enslaved African
woman who, according to oral narratives from northern Goias, became a liberator of
enslaved people and a community leader - through the interweaving of orality, perfor-
mance, and audiovisual language. Situated within the field of Cultural Performances,
the research examines orality as a mode of knowledge transmission and as a practice
that mobilizes body, voice, and gesture in the continual reactivation of the past in the
present, highlighting its significance in preserving memories that have historically been
scarcely recorded in institutional archives. Methodologically, the study articulates wri-
tten research and audiovisual production. Its sources include interviews conducted in
Cocal, Tupiracaba, Niquelandia, Uruacu, Jaragud, the region of the former settlement
of Ouro Fino, and Goidnia, in addition to a bibliographic review and consultation of
documents in public and private archives. In dialogue with the thesis, the short docu-
mentary Chica Machado — Rainha de Goyaz (2025) was produced and is conceived as part
of the research’s conceptual and methodological development. The study examines the
relationship between orality and the construction of images in cinema, particularly with
regard to the tension between archive and repertoire in the representation of Black wo-
men. Within this framework, the research reflects on how memory that resides in and
persists through orality may be translated into image, and how narratives transmitted
through voice and performance can stimulate the creation of cinematic imagery. It seeks
to understand how memories that are often absent from or fragmented within written
documents can mobilize processes of audiovisual creation, thereby contributing to al-
ternative ways of narrating history. In this sense, the documentary is conceived not as a
mere illustration of the written text, but as a mode of inquiry that articulates experience,
sensibility, and relationality. The analysis of the narratives surrounding Chica Machado
highlights the strength of oral tradition in the transmission of transgenerational memo-
ries and in the construction of meanings about the past. By bringing together academic
writing and cinematic language, the thesis explores the possibilities of dialogue between
different modes of knowledge production, emphasizing the role of orality in the creation

of images and narratives about Black women in Brazilian history.

Keywords: Chica Machado, orality, cultural performances, documentary.




REsumen

Esta tesis investiga las permanencias de la memoria de Chica Machado - mujer africana
esclavizada que, segin narrativas orales del norte de Goias, se convirtié en libertadora de
personas esclavizadasy en una lider comunitaria - a partir del entrelazamiento entre ora-
lidad, performance y audiovisual. Inserta en el campo de las Performances Culturales, la
investigacion analiza la oralidad como forma de transmisién de saberes y como practica
que moviliza cuerpo, voz y gesto en la actualizacién del pasado en el presente, destacan-
do su importancia en la preservacion de memorias histéricamente poco registradas en
archivos institucionales. Metodolégicamente, la investigacién articula la investigacion
escrita y la realizacion audiovisual. Las fuentes incluyen entrevistas realizadas en Co-
cal, Tupiragaba, Niqueldndia, Uruagu, Jaragud, en la regién del antiguo poblado de Ouro
Finoyen Goidnia, ademas de revision bibliografica y consulta de documentos en acervos
publicos y particulares. En didlogo con la tesis, se realiz el cortometraje documental
Chica Machado - Rainha de Goyaz (2025), entendido como parte del proceso de elaboracién
conceptual de la investigacion. El estudio discute la relacién entre oralidad y construc-
cién de imagen en el cine, especialmente en lo que respecta a la friccion entre archivo y
repertorio en la representacién de mujeres negras. En este contexto, la investigacion se
orienta por la reflexién sobre como la memoria que reside y persiste a través de la ora-
lidad puede convertirse en imagen y de qué modo estas narrativas, transmitidas por la
vozy la performance, estimulan la construccion de imagenes cinematograficas. Se busca
comprender cdmo memorias a menudo ausentes o fragmentarias en los documentos es-
critos pueden movilizar procesos de creacién audiovisual, contribuyendo a otras formas
de narrar la historia. En este sentido, el documental se concibe no como una ilustracién
del texto, sino como un dispositivo de pensamiento que articula experiencia, sensibili-
dad y relacién. El andlisis de las narrativas sobre Chica Machado evidencia la fuerza de
la tradicién oral en la transmisién de memorias transgeneracionales y en la construccion
de sentidos sobre el pasado. Al articular la escritura académica y el lenguaje cinemato-
grafico, la tesis explora las posibilidades de didlogo entre diferentes formas de produc-
cién de conocimiento, destacando el papel de la oralidad en la elaboracion de imagenes

y narrativas sobre mujeres negras en la historia brasilefa.

Palabras clave: Chica Machado, oralidad, performances culturales, documental.
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mtroducao

O que é o ato de pesquisar? Quais caminhos trilhar, com quais pessoas e autoras
dialogar? Quantos embates, sonhos, desfazimentos? Quanto de nés fica pelo caminho?
Quanto dos outros juntamos e carregamos a partir dai? Pesquisar é mover-se por trieiros
incertos, é muitas vezes colocar-se em risco, mover-se com desconforto, mas também
apreciar a vereda aberta pelo passo insistente de pés que pisaram antes de néds. O trieiro,
termo tao presente no falar goiano, revela na prépria linguagem uma marca da relagao
entre territério, memoria e experiéncia coletiva no sertio. E uma escrita na terra feita
pela repeticao e pela necessidade, que ignora a linha reta da engenharia moderna. Ele
contorna a pedra, desvia da drvore grande, acompanha a curva do rio. E essa sabenca do
desvio que trago para a pesquisa, porque ela conta uma histdéria de movimento, de mu-
danga a depender da estagdo, de como encontrar um caminho, muitas vezes por entre
espinhos. E 0 “documento” de quem passou, uma marca de resisténcia gravada no chio
vermelho do sert3o goiano, que conecta memdrias, afetos e a propria identidade de um
povo. Sigamos por esses trieiros.

O que me atraiu para a pesquisa, inicialmente, foi um desdobramento de ques-
tionamentos levantados a partir de um projeto de extensao desenvolvido no Instituto
Federal de Goias (IFG), onde trabalho como técnica-administrativa em educag¢ao. Na
ocasido, quem me convidou a participar e propormos juntas o projeto foi Danielle Pavan,
também trabalhadora técnica-administrativa na Institui¢ao. Danielle tinha acabado de
defender sua dissertagiao de mestrado, que tem como titulo: Perfis, trajetorias e relagoes de
género na gestio da educagdo cientifica, tecnoldgica e profissional de Goias (2017). A partir des-
se estudo, ela me propds desenvolvermos um projeto de extensao que utilizasse o filme
como dispositivo pedagdgico para discutir especialmente com as alunas de escolas pi-
blicas de ensino médio sobre o0 acesso e a permanéncia de mulheres em cargos conside-
rados predominantemente masculinos. Eu havia feito mestrado em Educagao estudan-
do o cinema como possibilidade formativa, tinha acabado de cursar uma pés-graduagao
na Universidade Estadual de Goids (UEG) em Cinema e na época trabalhava no setor de
Educagao a Distancia do IFG com desenvolvimento de recursos didaticos para o meio di-
gital, além de participar de um grupo de estudos feministas no IFG, criado por Danielle.
Aceitei o desafio e comegamos a formatar o projeto.

O filme intitulado Por que ndo eu? (2021)' foi atravessado pela pandemia de Covid-19
e depois de alguns percalcos e atrasos foi langado em meados de 2021 através de uma live
no YouTube, em canal oficial do IFG. Diante da recep¢ao positiva e das discussoes desen-

volvidas com estudantes da educagdo superior, entrelacando o filme a discussao tedrica

1 POR QUE NAO EU? Dire¢io: Renata Rosa. Produgio: Danielle Pavan. YouTube. 2021. 30 min. Disponivel
em: https://youtu.be/QFoHedhDgl8?si=q3KND1UCB7DS8gOh. Acesso em: 25 mar. 2024.
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sobre a divisao sexual do trabalho, Danielle e eu nos sentimos inspiradas a expandir nos-
sos estudos em género para o doutorado. No momento em que escrevo, Danielle estd no
doutorado em Educagao da UFG, estudando as mulheres haitianas no mundo do traba-
lho em Goias, langando mao do registro audiovisual nas entrevistas, e eu entrei no Pro-
grama de Pés-Graduagao em Artes, Culturas e Tecnologias da UFG, a principio, instiga-
da pelo apagamento histdrico das mulheres em Goids, mas a partir de meu contato com
Chica Machado e com os estudos da performance, percebi que eu estava olhando para o
lado errado e que deveria pesquisar as permanéncias.

Chica é contada e recontada hd quase 300 anos por criangas, jovens e velhas do
norte do estado de Goids. Mulher africana que chegou na condi¢ao de escravizada, para
se tornar uma libertadora de outras pessoas escravizadas, seus feitos escapam a oficia-
lidade da histéria. Esses contares sobre Chica nos convidam a experimentar uma forma
de saber em que a palavra é parte de um prisma muito maior de outras linguagens, que
também se expressam pelo gesto, pelo canto, pelo rito, pela entonagao da voz, pelo sota-
que, por vocabularios e expressdes, pela forma de se vestir, de se relacionar, pela comida
e pela bebida.

Suas histérias me mostram como mulheres negras por vezes aprendem e ensi-
nam pelas performances corporais e que, através do corpo em movimento e de sua vo-
calidade, elas se apoderam e (re)transmitem uma abundancia de conhecimentos, desde
comportamentos, habitos, expressodes, praticas do cotidiano até sofisticadas técnicas e
pensares abstratos, como a cosmopercepg¢ao® ou as técnicas medicinais (Martins, 2022).

Os saberes evocados por essas mulheres nos desafiam a questionar o fazer cientifi-
co hegemonico, a mudar nossa forma de ver e nos relacionar com o mundo, entendendo
que o saber perpassa corpo e mente inseparavelmente. Instiga-nos, portanto, a “consi-
derar também o papel do corpo fazedor na construgao do conhecimento” (Piva, 2023, p. 21),
que, juntamente com outras praticas e métodos associados a ele, oferece uma maneira
de conhecer.

Tais conhecimentos incorporados sofreram tentativas de silenciamento e foram
subalternizados ao longo dos tempos, muitas vezes pela propria academia. Linda Smith,
socibloga indigena maori, lembra-nos que “a forma como a pesquisa cientifica esteve
implicada nos piores excessos do colonialismo mantém-se como uma histdria lembrada

por muitos povos colonizados em todo o mundo” (2021, p. 11).

2 O termo “cosmopercep¢ao” é usado por Oyeérénké Oyéwumi (2021) para descrever concepgdes de
mundo de diferentes culturas, que privilegiam sentidos para além do visual, resistindo a centralidade da
cosmovisdo na cultura ocidental, baseada - e limitada - na aparéncia. Indica tanto o aspecto cognitivo,
quanto o sensorial como método discursivo, como forma de perceber e estar no mundo, enfatizando a
totalidade e a percep¢ao dos modos de ser.
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Smith fala da experiéncia dos povos indigenas, mas que também reflete as demais
populagdes subjugadas, “que tiveram suas terras e suas culturas saqueadas e foram su-
jeitas também a negacao de sua propria soberania por parte de uma sociedade coloniza-
dora que chegou a dominar e determinar a qualidade de suas vidas” (2021, p. 18), mesmo
depois de sua saida formal dos territérios. Mostra como a pesquisa contribuiu para legi-
timar os discursos de dominagao e a normalizac¢ao das opressoes.

Alejandro Haber (2011) chama a atengao para a violéncia que, de diversas formas,
estrutura o mundo que pesquisamos, que instaura e camufla os antagonismos sociais,
que constrdi ideologicamente essa “outra’. Violéncia que estd nas linguagens, subjeti-
vidades e direitos, mas também nos vestigios do n3o-dito, dos espectros, dos siléncios.
Que sugere o que é valido, real e verdadeiro. Violéncia que existe na orientagao disci-
plinar, produtora de um conhecimento metodologicamente administrado, que corta as
relagdes constitutivas com o mundo, separa as partes divididas, retine-as conforme as
regras do colonizador e codifica essas regras em saberes hegemonicos (religido, ciéncia,
leis, etc.). Que causa rupturas, assumidas como naturais e, em consequéncia, leva-nos a
seccionar os lagos criadores entre mulheres, espiritualidades e suas relagdes significati-
vas com o territdrio.

Tais violéncias também foram reproduzidas no ensino superior brasileiro que des-
de seuinicio, em 1808 com a chegada da familia real portuguesa ao pais, seguiu o modelo
concebido para sociedades europeias brancas. Configuragao marcada pela exclusao sis-
tematica de populagoes negras, indigenas, demais povos tradicionais, mulheres, pobres,
pessoas com deficiéncia e de determinadas regides geograficas. Um perfil histérico de
ensino que passa pelas “carreiras imperiais” acessiveis a uma burguesia aristocrata ex-
tremamente restrita e que vai sofrer alteragdes estruturais somente a partir da década
de 1960, com os ciclos de expansdo da educagao superior no pais, marcados por grande
mobilizacao social e intensos debates sobre democratiza¢ao do acesso, institui¢ao de
acoes afirmativas, desequilibrio ptblico-privado e estratificagao horizontal (Carvalho,
2023). Tais movimentos politico-académicos provocaram tensionamentos sobre o mo-
delo de ensino superior hegemonico, pressionando a transi¢ao (ainda em processo) para
universidades abertas a novos saberes, pessoas e epistemologias.

O resultado dessas lutas foi a entrada de novas sujeitas epistémicas no ensino su-
perior, bem como de suas referéncias, da materialidade de seus corpos e da multiplicida-
de de suas relagoes com a vivéncia académica e com o mundo. Apesar dos desafios ainda
postos, hoje a universidade estd mais complexificada e permeavel a discussoes plurais,
reflexo disso é esta pesquisa e as questdes que ela suscita.

Sobre isso, uma das discussoes incitadas por esses novos transitos académicos e

que atravessa este estudo é como o processo de conhecimento é holistico e integrado
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ao corpo. Mas a quais corpos é permitido o saber? Quais vozes sao ouvidas? Quais ima-
gens sdo vistas? Um caminho possivel para responder essas perguntas é entender como
o racismo estrutura a sociedade moderna e suas formas de conhecimento. Localizado
em um contexto historico e social que se configura a partir do surgimento da categoria
“raga” na modernidade, o racismo torna-se a ideologia que justifica o processo de escra-
vizag¢ao de povos indigenas e africanos, a colonizagao e a expansao capitalista. Essa ca-
tegoria da “outra racial” comeca a se esbogar no século XVI a partir da Europa ocidental,
quando europeus entram em contato com a diversidade humana nos diferentes conti-
nentes, e se consolida com as ideias cientificas em torno do conceito de raca no século
XIX (Santos, 2022). A partir da classificagdo racial, 0 “mito da modernidade” se impoe e a
Europa ocidental se autodescreve como a mais desenvolvida e superior e, portanto, com
aobrigagio moral de desenvolver os “povos primitivos” (Dussel, 2008). Isso serviu de jus-
tificativa para o controle daquelas populagoes vistas pelo colonizador como irracionais,
uma vez que o conhecimento se torna algo racional, superior e abstrato, descolando-se
das experiéncias corporais e cotidianas.

A separagdo entre corpo e mente, elaborada pela filosofia dualista cartesiana,
converteu-se em trago caracteristico da modernidade, deixando rastros profundos na
produgdo do conhecimento ocidental, sendo que o mais influente deles, senao o mais
danoso, tenha sido a altera¢ao do cariter do corpo como natureza e sua expulsao do
ambito espiritual (racional). O que era uma copresencga permanente (corpo e alma), com
Descartes se converte em uma separagao radical e o corpo sera relegado a um mero ob-
jeto de conhecimento devido a seu cardter irracional, exteriorizado por seus impulsos e
instintos. A filosofia cartesiana foi decisiva na histéria para afirmar a inferioridade do
corpo na obtengao do conhecimento (Quijano, 2005). A partir desse ponto de inflexao, o
racismo, refletido principalmente em corpos negros e indigenas, serd um dos principios
organizadores daqueles que podem formular um conhecimento legitimo e daqueles que
nao o podem (Bernardino-Costa; Maldonado-Torres; Grosfoguel, 2018).

No entanto, os conhecimentos das populac¢oes negras e indigenas, continuam
sendo elaborados, continuam circulando, incomodando, provocando atritos. Essas sa-
béncias contra-hegemonicas colocam em questio o pensamento capitalista baseado na
violéncia, no racismo, no patriarcado, no esgotamento dos recursos naturais em nome
do “progresso”, na exclusdo da diversidade, na eliminagdo das divergéncias. A logica do-
minante esteve presente nos discursos coloniais e permanece em nossa sociedade es-
condida sob roupagens diversas, tecidas por fios histérico-estruturais que compdem o
pensamento linear global, baseado em categorizagdes, atores sociais e instituigdes que

negam e rejeitam outras formas de racionalidade (Mignolo, 2017).
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Sob essa dtica, o projeto politico-académico das Performances Culturais, ao qual
esse estudo se filia, situa-se no reconhecimento das multiplas diferengas e das hetero-
géneas reagdes das populagdes e das pessoas ao colonialismo/capitalismo. Tal projeto
reinsere o corpo como locus epistémico, como participe da produg¢ao de conhecimentos.
Denuncia a relagio entre arquivo e repertdrio pela 6tica da modernidade, que estabelece
uma distingao entre a memdria fixada na escrita (arquivo) e a memdria corporal e per-
formatica (repertério), como uma falsa dicotomia.

Pensando no saber produzido pela oralidade das contadoras de Chica Machado e
em como essa histdria narrada/inscrita/escrita no presente, captura o passado e, simul-
taneamente, o faz absorver novos significados, apreendo que “o acontecimento corpo-
rificado inclui as experiéncias individuais e coletivas, a memoria pessoal e a memoria
histérico-social” (Martins, 2022, p. 80).

A partir disso, creio que encontrar uma forma de promover esse encontro entre os
conhecimentos produzidos pela comunidade e pela pesquisa académica por meio das
performances passa pela potencializa¢ao do olhar para as individualidades, para a co-
munidade, para uma pesquisa cientifica voltada mais para o criar e menos para a pos-
se, para (re)significagoes e (re)existéncias. Sendo assim, é necessario disputar espagos,
propor, discutir e lutar por histérias e teorias que sao legitimamente alternativas a visao
dominante e, em algum momento, tentar promover um didlogo que cruze as fronteiras
das diferencgas. Trata-se de seguir por trilhas que contestam as construgoes hegemoni-
cas acerca dos modos de se fazer pesquisa, mas que também nos sensibiliza para uma
racionalidade que contempla nossas vivéncias, sensibilidades, afetos e posicionamentos
politicos, sendo uma condig2o necessdaria para diversas formas de existir e resistir como
mulheres.

Diante do exposto proponho um proceder analitico interdisciplinar, que se frag-
menta nas linguagens escrita e audiovisual, para se recompor em sentidos outros. Tendo
em vista uma discussdo que traz oralidade e performance para falar sobre memoria e
corporalidade na construgao do conhecimento, escolhi desenvolver a pesquisa por meio
da escrita da tese e do filme documentario, pensando nas potencialidades e limita¢oes
de cada um, mas principalmente nas possibilidades de confluéncia.

Sendo assim, a pesquisa se desenvolve no entrelagcamento das fontes orais cole-
tadas no Centro-Oeste brasileiro, estado de Goids — especificamente nos povoados de
Cocal, Tupiragaba, regido do antigo povoado de Ouro Fino (no norte do estado, préximo
a Uruagu), nas cidades de Niquelandia, Uruagu, Jaragud e Goidnia — com uma revisao
bibliografica e busca de documentos em acervos publicos e particulares. Nas conversas,
escolhi usar um roteiro de entrevista ao invés de questionario, por permitir maior possi-

bilidade de didlogo em torno de um tema, estimulando o rememorar de lembrancas e de
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narrativas de forma mais “espontdnea”. Optei ainda pela flexao do coletivo no feminino
ao se referir a populacio analisada como escolha politica e epistemoldgica que busca
evidenciar a centralidade das mulheres nas experiéncias e memorias mobilizadas pelo
estudo. Em contraste, mantive o uso do coletivo masculino ao tratar das forgas sociais
historicamente dominantes, de carater patriarcal e masculinista, de modo a explicitar
como tais estruturas de poder se constituiram e se perpetuaram como referéncia norma-
tiva na organizacao social e na produgao das hierarquias que atravessam essas historias.

Trangado a pesquisa escrita, realizo o curta-metragem documental intitulado Chi-
ca Machado— Rainha de Goyaz (2025) e por meio desses cruzamentos me proponho discutir
a relagdo entre oralidade e construgio de imagem a partir do cinema, sobretudo no que
diz respeito a fric¢ao entre o arquivo e o repertdrio na representa¢ao de mulheres ne-
gras. Procuro entender: como a memoria que reside e persiste através da oralidade vira
imagem? Como pode estimular a construgio de imagens por meio do filme?

O filme, assim, é entendido como forma especifica de elaboragao conceitual e me-
todoldgica, permitindo a produgiao de um conhecimento que se combina ao texto, nao
como simples evidéncia, mas na articula¢ao com a experiéncia, com o sensivel e com o
relacional, entendendo a imagem como expressao de saberes e a estética como a rein-
vengao de existéncias.

No Capitulo 1 discorro sobre como a transmissdo das memdrias transgeracionais
sobre Chica Machado ocorre, sobretudo, pela oralidade incorporada as praticas cotidia-
nas, em que corpo, voz e performance atualizam o passado como for¢a viva no presente,
desafiando a linearidade do tempo e os cinones da historiografia oficial. Essas narrati-
vas, transmitidas de gera¢ao em geracao, constituem saberes incorporados que articu-
lam arquivo e repertdrio (Taylor, 2013), evidenciando que todo arquivo é politico e que a
memoria é sempre campo de disputa (Le Goff, 1990; Benjamin, 1987).

Tais memorias compdem uma tradi¢ao oral mediadora de relagdes sociais e on-
toldgicas, que integra espiritual e material, passado, presente e futuro em um tempo
espiralar (Martins, 2022; Munduruku, 2017), no qual a cultura se atualiza continuamente
por meio de diferentes linguagens, inclusive a escrita e o audiovisual. Nesse horizon-
te, o documentdrio assume-se como gesto politico e epistemoldgico, nao como espelho
da realidade, mas como forma de pensamento que, ao articular imagem, som e corpo,
tensiona o oculocentrismo ocidental (Cusicanqui, 2015) e possibilita formas contra-he-
gemonicas de representacao das mulheres negras, produzindo conhecimento sensivel e
relacional em co-implicagdo com a escrita académica.

No Capitulo 2, apresento a histéria de Chica Machado, entrelagada a histéria afro-
-diaspdrica em Goias, articulando performance, oralidade e critica aos arquivos para

“escovar a histéria a contrapelo” (Benjamin, 1987) e revelar siléncios sobre a experiéncia
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negra no contexto da mineragao e do trafico atlantico. Partindo do Cocal contemporaneo
e de seu passado aurifero inserido no dinimico circuito do Caminho do Sertao, tento
reconstruir o contexto da mineragao, do trafico de pessoas e da presenca majoritaria de
africanas nesse periodo, para especular sobre as estratégias de enriquecimento, lide-
ranga e organizagao comunitaria de Chica, destacando seu protagonismo na mineragao
e na formacao de redes de trabalho, alforria e parentesco ampliado. Também pontuo a
centralidade da Irmandade de Nossa Senhora das Mercés como espago de poder reli-
gioso, politico e cultural das mulheres negras, articulando cristianismo, ancestralidade
africana e praticas comunitdrias.

Apresento como a trajetéria de Chica em articulagao com referenciais africanas de
organizacao matrifocal e autoridade feminina, pode ser interpretada como expressao
de uma “matrigestao” (Pontes, 2021) diaspdrica que atravessa comércio, religiosidade e
organizac¢ao comunitaria, e, dialogando com Denise Ferreira da Silva (2019), proponho
que sua histéria inspira a passagem de um “mundo ordenado”, hierarquico e racializado,
para um “mundo implicado”, baseado na interconexao, na coletividade e na reinvengao
ética das formas de existir e narrar a histéria.

Abro o Capitulo 3 problematizando o mito moderno do progresso como trajetoria
tnica e universal. Sob essa perspectiva, o cinema é compreendido, a partir de Guy De-
bord (2003), Walter Benjamin (1987), Stuart Hall (2003) e bell hooks (2013), como disposi-
tivo central da modernidade espetacularizada, atuando na construcao de padroes repre-
sentacionais. O panorama do cinema brasileiro evidencia o apagamento e a estereotipia
de pessoas negras e destaca o papel do Teatro Experimental do Negro e do Movimento
Negro Unificado no enfrentamento as representacdes hegemonicas e na luta pelo por
autorrepresenta¢ao. Em paralelo, examino o apagamento histérico das mulheres no au-
diovisual e analiso como politicas ptblicas, tecnologias digitais e coletivos ampliaram o
acesso a direcao, ainda que persistam desigualdades estruturais. O “cinema no femini-
no” é, assim, concebido nao como esséncia, mas como posigao ética e politica que ten-
siona o regime dominante de visibilidade e propde praticas relacionais de redistribuigao
do olhar.

Também visito o chamado “cinema de sertao” como categoria histdrica e discursi-
va, mostrando a influéncia de obras como O Cangaceiro (1953), de Lima Barreto, e Deus e 0
Diabo na Terra do Sol (1964), de Glauber Rocha, na consolida¢ao do sertao nordestino como
metafora da nag¢ao, a0 mesmo tempo em que o essencializaram. Em contraste, o sertao
goiano é analisado como territdrio de disputas histéricas e simbdlicas, atravessado por
processos de modernizagao e desigualdades.

Reflito ainda sobre a realizagao do documentirio Chica Machado — Rainha de

Goyaz (2025) como gesto ético, estético e politico. A partir da posi¢ao situada da autora,
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o filme é concebido como pratica de escuta e de valorizagao da oralidade, dos corpos e
da performance como arquivos vivos de memoria. Em didlogo com Ismail Xavier (1982),
Edouard Glissant (2008) e Saidiya Hartman (2020), e inspirando-me em cineastas como
Safira Moreira, Ana Pi, Eduardo Coutinho e Edileuza Penha, o documentario reivindica
a opacidade, a oralidade e a performance como estratégias de descolonizagio do olhar e
de reconfiguragao dos imaginarios.

No Capitulo 4, refaco a trajetéria de produc¢ao do documentario Chica Machado -
Rainha de Goyaz (2025) e proponho uma leitura da obra como performance: um acon-
tecimento encarnado que nao apenas registra, mas produz e reinscreve a memoria no
presente. Em didlogo com Diana Taylor (2013), o filme tensiona arquivo e repertdrio para
rasurar a narrativa fundacional do bandeirantismo e da modernidade goiana, questio-
nando a histéria Gnica que associa progresso a conquista branca masculina. Por meio
de gestos performaticos - como “pisar no ouro”, a Capina do Largo de Santa Efigénia e
a ocupagao do Cerrado por corpos femininos negros - o filme mobiliza oralidades, ves-
tigios materiais e presencgas corporais como arquivos vivos, transformando fragmentos
de memoria em acontecimento sensivel e reinscrevendo a histéria de Chica Machado no
presente como experiéncia coletiva de lembranga, disputa e imaginagao. A performan-
ce se amplia na recepg¢ao: nas exibi¢oes publicas, a obra mobiliza identificagao, debate
e reivindicagao politica, consolidando-se como dispositivo relacional de meméria que
reencena e expande a histéria de Chica a cada encontro com o publico.

O percurso que aqui se inicia, entre escrita e imagem, arquivo e repertério, univer-
sidade e comunidade, passado e presente, é também marca no chio, rastro coletivo que
se faz ao caminhar. Ao seguir os passos de quem contou e recontou Chica Machado por
geragOes, assumo a pesquisa como gesto implicado, como travessia por entre desvios.
Que as paginas e as imagens que se seguem possam, assim, nao apenas narrar uma his-
tdria, mas alargar o préprio caminho, transformando o ato de pesquisar em exercicio de

memoria viva, de responsabilidade ética e de reinvengao partilhada do mundo.
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1. Percorrendo trieiros

Pesquisar é seguir rastros do que esta e do que nao esta, é escutar o dito e o nao
dito das palavras, é perscrutar o vestigio que promove uma ruptura do tempo-espago, é
seguir um trieiro, no sentido do duplo processo que a palavra traz em si: a criacao de um
caminho e o ato de percorré-lo (Yamamoto; Lima; Peres, 2021). Pesquisar mulheres ne-
gras no Brasil é atravessar trieiros que revelam pegadas que vém de longe e pés que con-
tinuam caminhando (Werneck, 2010), apesar das tentativas de apagamento histérico,
cultural, de corpos e saberes. Por meio dessas mulheres é possivel visibilizar diferentes
repertdrios identitarios, tradigdes, estéticas, éticas, ecologias, organizagdes politicas,
econdmicas e sociais.

Pesquisar sobre Chica Machado me levou as vezes por trieiros fechados, mas, es-
pecialmente, colocou-me em trieiros vivos, ligaduras de comunidades ativas, repletas de
memorias multiplas e espiralares. Aprendi que no trieiro, nao se corre; caminha-se ob-
servando o rastro, a flor do Cerrado, o bicho que cruzou a frente. E uma temporalidade
ligada ao ritmo do corpo e nao ao ritmo do motor ou de um progresso que nos desvia de
nds mesmas. Pelos trieiros que percorri, encontrei vozes, memorias, parcerias, rompi-
mentos, enlaces, pude participar da celebra¢ao do rastro humano na terra e perceber que
para se chegar ao essencial, nao precisamos da largura e pavimentagao da autoestrada,

mas de direcao.

1.1 Memorias que desafiam histdrias

O cheiro do pao de queijo saindo do forno e do café recém-coado me fazem lembrar
as reunides da minha familia, em volta da mesa, trocando um dedim de prosa. Durante
esses momentos na varanda da minha casa em Itumbiara-Goids, a sombra de uma ar-
vore na fazenda em Cachoeira Dourada-Goids, nas cozinhas das casas das minhas tias,
ao pé do fogao, ou na casa da vo e do v paternos em Ituiutaba-Minas Gerais, eu, meu
irmao, minha irma, meus primos e primas escutavamos as histdrias das mais velhas so-
bre lugares e parentes que nao conheciamos, mas que povoam nossas lembrangas ainda
hoje. Das minhas avés e do avé materno tenho poucas lembrangas, pois morreram quan-
do eu era ainda crianga, mas os conheco bastante pelas histérias que escutei. Essas nar-
rativas familiares sempre me encantaram pela possibilidade de deslocamento no tempo,
pela descoberta de outros espagos, pessoas, expressoes, costumes, pela criagao do meu
lugar no mundo, da constitui¢ao de lugares-memoria repletos de afetos e histéria.

A transmissao de memdrias transgeracionais se dd assim, por meio de atos cotidia-
nos, rituais, costumeiros, acessando maltiplos sentidos. Com isso afirmo que a for¢a da ora-
lidade estd no habitual, ndo é um procedimento necessariamente ritualizado, embora exis-

ta sim uma ritualistica, mas esta amalgamado as vivéncias do dia-a-dia (Hartmann, 2011).
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Assim como minhas ancestrais estdo vivas nas memorias de minha familia, por meio
das histdrias que contamos sobre elas, Chica Machado continua viva nas memdorias de
diversas familias, contadas de geragao em geragao.

A memoria coletiva de pessoas do norte de Goids conta sobre a trajetdria de Chica
Machado, uma mulher que foi capturada em Africa para escravizacio no Brasil, mas que
conseguiu se libertar no Goids do século XVIII, tornando-se muito rica e com grande
influéncia econdmica, politica e social na regido. Sua historia é contada e recontada em
reunides familiares, conversas com amigas, com visitantes, faz parte da vida da comu-
nidade. O ato de contar histdrias juntas cria lagos, refor¢a pertencimentos, constréi um
lugar prazeroso de retornos. Este é um dos motivos da persisténcia da histéria de Chica
ha quase 300 anos na oralidade.

Essas narrativas atravessam tempo e espago, questionam canones e provocam o
envolvimento de quem as ouve. Para mim, que venho de uma formag¢ao em Comunica-
¢do e Educagao, existe um profundo encantamento por narrativas orais, escritas e au-
diovisuais. Acredito que o ato de narrar carrega em si a poténcia de um re-conhecer e
re-fazer o mundo, como percebo nas narrativas dessas pessoas. A Chica Machado que
vive no imaginario dos lugares por onde passei desafia um sistema filoséfico, politico,
econdmico, social e religioso imposto pelo governo colonial. Chica é a agente principal
da abolicao, é a matriarca daquela sociedade, é quem pauta a justica. A performance
que embala essas narrativas se desenvolve no ato de contar histérias, no envolvimento
corporal que acompanha o ato, no corpo que carrega a ancestralidade de Chica, na fala
entoada em pretugués?.

Nesse sentido, a construgao da histdria é um ato de presentificagao, um ato de en-
contro com esse passado que rompe com a ideia de continuidade e de um progresso que
projeta na técnica e em determinado modelo de sociedade uma ideia de inexorabilidade,
ou seja, de que sé seria possivel o caminho estabelecido pela racionalidade ocidental,
sendo que ha outras possibilidades e linguagens.

Sob essa perspectiva, compreendo que os arquivos, “materiais supostamente du-
radouros (isto é, textos, documentos, edificios, objetos, ...)” (Taylor, 2013, p. 48), con-
tam certas histdrias, mas nao todas, e n2o sio neutros como foi propagado por muito

tempo. Assim como o fato histérico ndo é um objeto dado e acabado, pois resulta da

3 Opretugués, para além de ser uma marca de africanizagio ou crioulizagio do portugués falado no Brasil,
constitui as sujeitas sociais e a cultura brasileira ao contribuir para a conservagao da histéria e da memoria
afrodiaspdricas por intermédio da linguagem. Ao falar em termos psicanaliticos, Lélia Gonzalez (2020)
ressalta a memoria recalcada enquanto possibilidade de resisténcia a consciéncia hegemonica, quando
elementos linguisticos de origem africana perpetuados na memoria retornam entre supressoes de letras,
condensagao de palavras ou troca de consoantes tidas por “erros gramaticais” e em diversos outros termos
utilizados correntemente por todas as brasileiras, em sua maioria ignoradas quanto a suas origens.
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construgao do historiador, os arquivos e documentos também nao s3o materiais obje-
tivos e inocentes, mas exprimem o poder da sociedade do passado sobre a memoria e o
futuro (Le Goff, 2013).

Ou seja, um arquivo é politico desde o momento de sua elaborag¢do. O gesto de
guardar é um gesto politico, o gesto de colecionar, de preservar, de classificar, o gesto
de nomear, de categorizar, sao todos gestos politicos. O arquivo é produto de gestos de
escolha, de separagio, de elei¢ao, de exclusio, de queima, de desaparecimento, de silen-
ciamento. O arquivo lembra e o arquivo esquece.

Sendo assim, um desafio que enfrentamos é a propria manipula¢ao da histdria, os
usos que se fazem do passado e as dimensoes politicas que estao associadas a isso. O pas-
sado nunca deixou de ser motivo de disputa, as memdorias sempre foram objetos de lutas.
As interpretag¢des do passado nunca foram uninimes, nunca s3o unanimes. Quer dizer, o
passado é sempre relido, narrado, recontado, novamente pesquisado, a partir das ques-
toes que o presente coloca. Os eventos passados s3o sempre reabertos a partir do momen-
to em que o presente se interessa por essa reabertura, quando alguma transformagao no
presente coloca a necessidade de reler e reinterpretar determinados acontecimentos.

Segundo Walter Benjamin (1987), quanto mais comprometido com o presente,
mais objetivo é o saber. Sendo assim, é interessante recorrer aos arquivos de manei-
ra critica e sempre tendo em vista que hd possibilidade de novas leituras e espago para
(re)descobrir histérias ou retomar as histérias que estao ai para atualizar narrativas*.

Por outro lado, o repertdrio “visto como efémero, de pratica/conhecimentos incor-
porados (isto ¢, lingua falada, dancga, esporte, ritual)” (Taylor, 2013, p. 48) e deslegitimado
pela racionalidade hegeménica, converte-se em um potente mecanismo de preservagao
e transmissio de conhecimentos e saberes dos povos subalternizados. E através dos cor-
pos que essas outras histdrias e outras praticas s3o transmitidas nas familias, nas comu-
nidades e por meio de diferentes grupos de interesse. O repertdrio encena uma pratica
nao arquival, uma memoria incorporada que se expressa por meio de gestos, dizeres,
cantares, dangares, movimentos e performances.

Compreendo, assim, que as narrativas sobre Chica s3o saberes incorporados que
compdem uma tradi¢ao oral. Esta pode ser definida como “um testemunho transmitido
verbalmente de uma geragao para outra”, sendo que “a oralidade é uma atitude diante
da realidade e n3o a auséncia de uma habilidade” (Vansina, 2010, p.140). E importante
frisar isso pois o senso comum ocidental cristalizou que o continente africano dependia

exclusivamente da tradi¢ao oral, convenientemente “esquecendo” que a Africa possui

4 Aqui histéria seria “o que acontece” e narrativa “como isso é contado”, ou seja, a mesma histdria (os
mesmos fatos) pode ser contada através de diferentes narrativas, como um livro em primeira pessoa, um
filme em terceira pessoa, ou uma versio nao-linear.
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uma rica tradicao de documentos escritos antigos e medievais, cujos exemplos mais
proeminentes incluem os do Egito Antigo (um idioma afro-asiatico), os Manuscritos de
Timbuctu (escritos em arabe) e documentos em linguas africanas nativas que utilizavam
escritas fonoldgicas e ideograficas. A partir do século V os tipos de fontes escritas se
multiplicam em narrativas, arquivisticas, correspondéncias, relatérios oficiais, comer-
ciais e escrituras legais, encontradas em todo o continente. “Sao inimeras as linguas
em que foram escritos os documentos que chegaram até noés [...]. As mais utilizadas,
aquelas em que foi veiculada a maior quantidade de informagao s2o: o egipcio antigo, o
berbere, as linguas etiopes, o copta, o swahili, o haussa, o fulfulde” (Djait, 2010, p. 137).

A oralidade, enquanto elemento da tradi¢do, é mediadora das relagdes sociais, po-
liticas, econdmicas e culturais, liga a pessoa ao seu espago, seu papel e seu universo. Des-
sa maneira, a tradi¢ao oral nio se limita a lendas, provérbios, relatos mitolégicos ou
histéricos. Nela o espiritual e o material nao estio dissociados, ela é a0 mesmo tempo
religido, ciéncia, arte, espiritualidade, costumes, recreagao. Solidifica os lagos e constroi
um lugar de pertenga a pessoa, sua filiagao identitaria, permitindo-lhe uma visao de si
mesma e da outra. “Ela envolve uma visao particular do mundo, ou, melhor dizendo,
uma presenca particular no mundo — um mundo concebido como um Todo onde todas
as coisas se religam e interagem” (Hampaté B3, 2010, p. 169).

E importante ressaltar que quando falo em oralidades estou falando em textualida-
des, porque o texto nao se confina em seu estado de escrita, mas se expande para além da
falsa dicotomia entre oral e escrito. O que ocorre, muitas vezes, é um uso da escrita para
desqualificar as oralidades. Pode parecer 6bvio, mas é interessante destacar, que mesmo
“sociedades da escrita” nao sdo constituidas exclusivamente por textualidades escritas,
as oralidades permanecem. As memorias mediadas pelas tecnologias (escritas, audiovi-
suais, radiofonicas, fotograficas, ...) n3o sao apartadas da oralidade, que se expressa em
didlogo com outras pessoas, com as diferentes fontes mediadas entre si e sempre em um
didlogo mental da pessoa que registra consigo mesma. Como observa Amadou Hampaté
B3, “antes de escrever um relato, o homem recorda os fatos tal como lhe foram narrados
ou, no caso de experiéncia propria, tal como ele mesmo os narra” (2010, p. 168), ou seja,
todo testemunho, seja escrito ou oral, no fim nao é mais que testemunho humano e sua
validagao é atribuida pela cadeia de transmissao da qual ele faz parte.

A tradigdo oral é, sobretudo, a necessidade da presenca da outra, é a alteridade,
sendo, pois, fonte da histéria e fonte da cultura, permitindo fazer a histéria e transmitir
a cultura. Logo, os principios da oralidade sao operacionalizados como transmissao de
cultura. Alids, cultura é justamente esse processo de transmissao de saberes, de conhe-

cimento, de formas de vida (Hampaté B3, 2010).
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A tradicao é, pois, viva e é vivida (Hampaté Ba, 2010). Essa ideia de tradi¢ao plas-
mada ao passado, fixa, imutavel, é uma invengao europeia, idealizada em um contexto
especifico em que a Europa se arvora a ordenar o tempo, ordenar as sociedades, ordenar,
entao, que hd sociedades que estao atrasadas, s3o tradicionais, e ha sociedades que sao
modernas, vinculadas ao progresso. Seria, entdo, incompativel falar em cultivo de tradi-
¢Oes nas ditas sociedades modernas e desenvolvidas? Nao, mas elas modulam o discurso
de forma a usar as tradigdes para sua perpetuacao em uma hierarquia de poder. Por
exemplo, por que a persisténcia hoje de familias reais europeias é sinénimo de presti-
gio e orgulho, mas a existéncia de familias reais no continente africano ou em paises
orientais sao criticadas como institui¢des anacrénicas, que dificultam a modernizagao
politica e o desenvolvimento? Ou seja, a validagio das tradicoes é relativa e terd mais
importancia a depender dos olhos que as veem e de quais povos as cultivam.

Fato é que as tradigoes s3o multifacetadas, mutaveis, vao incorporando elementos,
demandas e outras dindmicas, elas se adequam as novas questdes justamente por serem
vivas. E elas s6 se modificam porque sio vividas. Esse questionamento da imutabili-
dade atribuida as tradi¢oes de povos africanos, indigenas, orientais e outros, também
interroga a convengao de tempo linear. Essa ordenagao linear de tempo nada mais é do
que uma construgao, que também serve a um propdsito hierarquizante de mostrar que
ha sociedades que estao avancadas, consequentemente, no futuro, e ha sociedades que
estdo atrasadas, consequentemente, no passado. E quem disse que o passado estd no
passado, que o presente é o presente e o futuro estd no futuro? Nés carregamos na mes-
ma temporalidade presente, passado e futuro.

Nesse sentido, o tempo é um continuum que inter-relaciona passado, presente e
futuro em um movimento circular e ascendente (Martins, 2022; Munduruku, 2017). Esse
tempo espiralar permite a coexisténcia e intera¢ao entre os que ja se foram (ancestrais),
0s que estao (presente) e os que virdo (futuro). Ele se move em ciclos, onde os eventos
passados informam e moldam o presente e o futuro, mas nio de forma repetitiva, ha
uma constante rearticulagio e novas dimensdes da experiéncia sio criadas. Dessa for-
ma, a memoria composta pela tradi¢ao n2o estd presa a um passado, mas é uma forca
viva que se manifesta e é revivida no presente.

Pensando em como a meméria se mantém em uma atualizagdo permanente, Da-
niel Munduruku (2017) propde pensar a tradigio também como um método pragmati-
co da memoria se fazer presente. Com isso ele defende o uso das diversas técnicas dis-
poniveis na contemporaneidade como instrumentais novos que ajudam a criar formas
dindmicas para que a cultura se atualize. A meméria ancestral das populagdes indige-
nas e negras, “para se manter viva, atualizada, procura fazer usos dos instrumentais

de que dispoe” (Munduruku, 2017, p. 119), como a escrita e o audiovisual, por exemplo.
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Sendo assim, a transmissao desses contetidos por meios diversos como o filme, a ora-
lidade ou a escrita n2o estio em competi¢ao, mas a ideia é que essas formas de trans-
feréncia se entrelacem no movimento espiralar “que junta passado e presente como um
método pedagdgico que se atualiza constantemente” (Munduruku, 2017, p. 122).

A formagao de uma memodria cultural se da, portanto, em meio a uma infinita
(re)combinac¢ao de elementos, técnicas, expressdes, manifestag¢oes, que ocorrem simul-
taneamente. E mualtipla, complexa e esta sujeita a se converter em documento, em arqui-
vo, quando é registrada pela escrita ou capturada por um filme. Mas quando falamos na
producio de arquivos que buscam fugir a uma légica hegemoénica, devemos pensi-los
nao como o repositério de um passado estanque, mas como um espago onde o passa-
do é co-criado no presente. Nesse sentido o filme documentério, como o adotado nesse
estudo, n3o é um espelho da realidade, mas a interpreta, evoca emogoes e reflexdes, in-
fluencia a percepgao da histéria sob uma 6tica diversa da oficial, ajuda-nos a construir
um outro entendimento do mundo e de nés mesmas, é abertamente um gesto politico
em busca das tradi¢des vivenciadas por mulheres negras, que perduram pelo tempo e
espago e que resistem nas praticas, a0 mesmo tempo que se adaptam a légica contempo-

ranea. Sendo que o corpo é o local onde o tempo se manifesta e se refaz.

1.2 Experiéncia (cor)poral em tela

O corpo é o locus da palavra, sendo que esta “grafa-se e ecoa na reminiscéncia per-
formatica do corpo, lugar do acontecimento e da sabedoria” (Martins, 2022, p. 96). Nas
culturas predominantemente orais e gestuais, como as africanas e as indigenas, o corpo
“ndo apenas repete um habito, mas também institui, interpreta e revisa a agao, evento
ou acontecimento reapresentado” (Martins, 2022, p. 89). O corpo lé a memoria. Convida
a experimentar uma outra forma de performance do saber. Aqui repito a pergunta de

Diana Taylor (2013), por que a insisténcia no corpo?

Porque é impossivel pensar sobre a memdria cultural e a identidade desincorpora-
das. Os corpos que participam da transmissio de conhecimento e memoria s3o, eles
mesmos, o produto de determinados sistemas taxondémicos, disciplinares e mne-
moénicos (Taylor, 2013, p. 135).

Sendo assim, o corpo se constitui em arquivo e repertdrio especificos, incidin-
do sobre ele caracteristicas que impactam na forma como esses corpos participam da
transmissao de conhecimentos e memoria, a saber: o género, a origem, as técnicas de
transferéncia, as estruturas mentais que incluem imagens, histérias e comportamen-

tos, dentre outras (Taylor, 2013). O corpo nao é, todavia, “apenas a extensio de um saber
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reapresentado e nem arquivo de uma cristalizagao estatica. Ele ¢, sim, local de um saber
em continuo movimento de recriagio formal, remissao e transformacdes perenes do cor-
pus cultural” (Martins, 2003, p. 78).

Nesse sentido, o corpo pode também ser compreendido como um corpo limiar, de
acordo com a defini¢ao de Renata de Lima Silva (2016): um corpo situado em zonas de
passagem e transicao, onde diferentes temporalidades, memorias e matrizes culturais se
encontram e se atualizam no acontecimento performatico. Trata-se de um corpo que ope-
ra nas fronteiras entre o visivel e o invisivel, entre tradi¢ao e reinvengao, entre experiéncia
individual e memoria coletiva, tornando-se lugar de mediagao sensivel em que saberes
incorporados atravessam o sujeito e se manifestam como gesto, fala, ritmo e presenca.

O corpo, assim instituido e constituido, faz-se como um corpo-tela, um corpo-
-imagem, um acervo de um complexo de alusdes e repertérios de estimulo e de argu-
mentos, traduzindo certa geografia do corpo: o corpo pdlis, o corpo das temporalidades
e espacialidades, o corpo gentrificado, o corpo testemunha e de registros. Um corpo® his-
toricamente conotado, que personaliza as vozes que denunciam e nomeiam o itinerario
de violéncias de nossa rotina cotidiana, mas que, sem tréguas, escavam vias alternativas
para uma outra existéncia, mais plena e cidada. (Martins, 2022, p. 162).

Essas vozes constituem-se enquanto saberes incorporados, grafados no e pelo cor-
po em performance (Martins, 2022; Schechner, 2003; Taylor, 2013). Saberes que reconhe-
cem que nds nao existimos como seres individuais, mas como seres relacionais, como
corpos que se afetam, como corpos integrados a natureza, como pessoas que contam
histérias, cantam, dangam, cozinham, celebram e, assim, produzem conhecimento. Ou
seja, “ao desvendar as légicas sociais e culturais que se imbricam no universo do corpo,
a corporeidade é socialmente construida” (Silva, 2016), é simbodlica e sobre ela incide re-
presentagdes e imaginarios. “O corpo a0 mesmo tempo significa e é significado, inter-
preta e é interpretado, representa e é representado. O corpo é, a0 mesmo tempo, indice,
icone e simbolo” (Oliveira apud Silva, 2016, p. 66).

Por isso, aqui nao estabeleco hierarquias entre o ato de contar, de escrever ou
de filmar; entre arquivo e repertério. Embora o repertdrio performatizado nao possa
ser contido no arquivo, ambos, arquivo e repertdrio existem em sincronia. “Os cami-

nhos da memoria e os registros documentados podem reter o que o outro ‘esqueceu’.

5 Leda Maria Martins (2022) entende o corpo como uma superficie onde diferentes experiéncias se
entrelagam: memoria, voz, gesto, ancestralidade, violéncia colonial, resisténcia e cria¢ao. Dessa forma, o
corpo produz significado e pensamento por sua propria presenga e performance, nio apenas pela palavra
escrita. Assim, um gesto, uma danga ritual, um canto ou uma forma de ocupar o espago podem ser formas
de conhecimento tao importantes quanto um texto escrito.
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Esses sistemas se sustentam e produzem um ao outro; nenhum deles estd fora ou é anti-
tético a logica do outro” (Taylor, 2013, p. 70-71).

Talideia encontra eco nos estudos de Eduardo Viveiros de Castro (2002) que defen-
de a possibilidade da pesquisa mediante uma relagao de equivaléncia entre a pesquisa-
dora e as demais sujeitas da pesquisa, em vez de uma visao hierdrquica. O autor aponta
que o conhecimento é construido pela relagao entre dois pontos de vista, a partir do
estabelecimento de uma compreensao que leva em conta ambos. Essa ideia transforma
a pesquisa em um exercicio de tradugao de conceitos, ou seja, de simbolos ou praticas
de sentidos. Cabe, entdo, a pesquisa multiplicar nosso mundo por meio da interagio e
experimentagao com o pensamento produzido por “outros mundos”.

Dito isso, a criagao (historica, artistica, filoséfica, ...) surge da experiéncia corpd-
rea do conhecimento, estd na oralidade e em suas formas arquivais. O corpo é, entao,
um tradutor de experiéncias criativas e simbdlicas, sendo por meio dele que a palavra
se corporifica e ganha forca performativa. Assim, a fala nao é apenas veiculo de trans-
missao de um saber ja dado, mas gesto criador que atualiza experiéncias, reorganiza
sentidos e reinscreve a memoria no presente. Nesse horizonte, a palavra falada emerge
como poténcia criadora que se realiza no encontro entre voz, corpo e escuta. Ao ser pro-
nunciada, ela n2o apenas descreve o mundo, mas participa de sua constitui¢ao, instau-
rando relagdes, evocando presengas e mobilizando memorias coletivas. Nesse entrelaga-
mento entre corpo e palavra, a fala assume seu poder criador: ela n3o apenas transmite
memoria, mas participa ativamente da invenc¢ao e da continuidade dos mundos que as
comunidades narram e vivem.

Nesse sentido, nas tradicoes orais e escritas a fala humana coloca em movimento
forcas latentes, que sao ativadas e suscitadas por ela. Na tradi¢ao judaico-crista, o poder
criador esta no verbo: “No principio era o Verbo, e o Verbo estava junto de Deus e o Verbo
era Deus” (Biblia, Jodo 1:1). Aqui, a tradi¢ao crista estabelece uma ponte entre a heranca
filoséfica grega do Logos e a teologia judaico-crista, convertendo a palavra em principio
estruturante do cosmos, da razao e da revelagao divina. J4 na modernidade, embora a
filosofia tenha progressivamente secularizado essa heranga, a nogao de que a linguagem
possui efeitos constitutivos permaneceu latente em diversos campos do pensamento.

No século XX, essa tradigio encontra uma formulagao renovada na filosofia da lin-
guagem, especialmente na teoria dos atos de fala de J. L. Austin e nos desdobramentos
propostos por John Searle, para quem certas enunciag¢des nao descrevem simplesmente
a realidade, mas realizam ag¢Ges ao serem proferidas, como: prometer, declarar ou ins-
tituir (Castim, 2017). Desse modo, ainda que transformada por diferentes matrizes filo-

soficas, a antiga percepgao biblica da palavra como forca criadora permanece inscrita no
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pensamento ocidental, sustentando a compreensao de que linguagem, agao e realidade
se entrelacam em uma mesma dimens3o performativa.

Na tradigdo oral africana, por sua vez, diz-se que quando o Ser Supremo fala, po-
de-se ver, ouvir, cheirar, saborear e tocar a sua fala. Trata-se de um conhecimento no
qual o ser se envolve na totalidade. A fala é, pois, a materializacao de forcas, sendo assim,
seja qual for a forma que uma for¢a assuma, deve ser considerada como sua fala. “E porisso
que no universo tudo fala: tudo é fala que ganhou corpo e forma (Hampaté B3, 2010, p. 172).

Esse pensamento evoca o que nos faz humanas, a nossa capacidade poética, de
abstragdo, metafdrica, a nossa capacidade de linguagem. A humanidade nao se relacio-
na primordialmente com um mundo empirico. A empiria é apenas uma dimensao do
mundo humano. Grande parte do nosso mundo é imaterial, porque é simbdlico, é con-
ceitual, éimagético. Ou seja, alinguagem nao é espelho da realidade, mas ela transforma
o mundo em figuras, em cenas, em sentidos e significados. Mas a linguagem nao se re-
duz a palavra. Ela estd na palavra, mas também na vocalizag¢ao, no ritmo, na sonoridade,
no gesto, no movimento corporal, no corpo, nas roupas, em tudo que produz sentidos e
expressa ideias.

Este n3o é um exercicio de explicagao do entendimento da fala humana como po-
der sagrado e criativo em Hampaté B3, pensamento cuja profundidade e complexidade
ultrapassam em muito os limites desta reflexdo. Detenho-me aqui em apenas uma fra-
¢do dessa concepgao, que compreende a fala nao apenas como meio de comunicagao,
mas como forga capaz de instaurar e moldar a realidade. Interessa-me, sobretudo, pen-
sar como essa poténcia criadora, enraizada na corporalidade da linguagem, desdobra-se
no campo das representagdes imagéticas. Se a fala materializa forgas e faz emergir pre-
sengas, € no corpo que essa poténcia se projeta em gesto, ritmo, movimento e imagem.

Nesse sentido, volto-me as representagdes imagéticas para refletir sobre como
transformar o saber histdrico - presente tanto nos documentos quanto na oralidade - em
uma representacao das mulheres negras que se construa simultaneamente pela escrita,
pela performance e pelo documentario. Ao adentrar esse trieiro, convoco a linguagem fil-
mica para compor este didlogo, partindo do entendimento de que a criagao das imagens
também nasce de uma experiéncia corpdrea do conhecimento e de que, muitas vezes,
elas conseguem tornar visiveis sentidos reprimidos ou esquecidos pelas palavras, sobre-
tudo pelas linguas e pelos discursos oficiais (Cusicanqui, 2015).

As linguagens visual e sonora de um filme abrangem elementos que trabalham
juntos para criar uma experiéncia sensorial e emocional para a espectadora. Embora o
cinema trabalhe esses dois sentidos (visual e sonoro), a imersao que proporciona ativa
sensagoes que provocam nossos demais sentidos. Creio que estimula o que Silvia Cusi-

canqui (2015) chama de uma reconexao da visao com os outros sentidos. Na fruigao de
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um filme, nosso corpo fisico e emocional se envolve nessa experiéncia, nao apenas o ra-
cional, e isso tem capacidade para desafiar o que ela denomina de “oculocentrismo oci-
dental”, conceito que dialoga com a nogao de cosmopercepgao elaborada por Oyerdnke
Oyéwumi (2021), que propde superar a centralidade da visao como eixo privilegiado de
conhecimento e estimula uma percep¢ao do mundo que atravesse todos os sentidos,
buscando didlogos que promovam modos plurais de existir e experienciar a realidade.

Para Cusicanqui (2015) o oculocentrismo também enfatiza a visao como princi-
pal via de conhecimento, impondo uma distancia entre quem observa (lida como sujeita
do conhecimento) e aquela que é observada (geralmente objetificada), o que resulta em
uma visao fragmentada e desumanizada do mundo e das relagdes sociais. Ela propde
reintegrar o olhar ao corpo e a experiéncia vivida, valorizando igualmente outros sen-
tidos e reconhecendo epistemologias ndo-ocidentais que articulam realidades opostas
sem fundi-las em uma sintese. A autora trabalha a visao em uma outra chave de enten-
dimento, para ela aimagem nio é apenas uma representa¢do, mas um texto oculto e um
campo de batalha epistémico onde as continuidades coloniais e as resisténcias indigenas
se manifestam. Nesse sentido, a experiéncia do estético e de visualidades invisibilizadas
sao elementos importantes na formulagao epistemoldgica da histéria para um posicio-
namento critico da realidade.

Ela enfatiza a capacidade da imagem de expressar teoria e conhecimento a partir
das realidades locais e subalternas, sublinha também a importancia de refletir sobre e
a partir das praticas do olhar, sem deixar a subjetividade da pesquisadora de lado, pois,
“no processo de erguermos a cabega e reconhecermos nossa ignorancia sobre o mundo
do ‘outro’, comegamos a nos ver no ato de observar outras pessoas” (Cusicanqui, 2015,
p- 296). Coloca ainda que quando essa ignorancia da lugar a uma espécie de inteligén-
cia corporal, uma linguagem gestual nos permite construir pontes e nesse processo “as
distancias de cultura, idade ou género sao suavizadas, e os sujeitos, em didlogo com a
camera, exibem uma variedade de modos de expressao, performances com mdultiplos
repertérios simbdlicos e nuances culturais” (Cusicanqui, 2015, p. 296).

Para a autora o cinema evidencia os limites da escrita como forma exclusiva de pro-
dugdo de conhecimento e abre espago para modos sensiveis e corporificados de narrar a
histdria. Nesse contexto, o exercicio de montagem dos testemunhos nao se reduz a uma
organizagao técnica de materiais, mas constitui um gesto criativo e interpretativo que des-
cobre, faz emergir e reinscreve historias silenciadas. Ao articular vozes, imagens e frag-
mentos de memoria, a montagem transforma-se também em uma experiéncia (corp)oral:
um processo em que palavra, corpo e imagem se entrelagam, permitindo que os testemu-
nhos nio apenas representem o passado, mas o atualizem no presente, ativando camadas

de memoria que escapam a linearidade da escrita e as formas hegemonicas de arquivo.
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Essa concepgao de montagem aproxima-se da elaborada por Uliana Duarte Alves
(2023) ao trabalhar os arquivos como um campo de fricgdes e justaposigdes, no qual tempo-
ralidades e narrativas heterogéneas coexistem sem se reconciliar, produzindo um conheci-
mento critico que emerge justamente da tensao entre imagens, memorias e imaginagao.

Nesse sentido, o cinema permite pensar e encenar os corpos em estado de presen-
¢a, de suspensao do tempo, colocando em cena relagdes sociais e humanas entretecidas
ao inteligivel, ao sensivel e a0 imaginativo (Andrade; Brito Alves, 2021).

Cinema e oralidade se entrelacam, assim, nas performances transpostas para a
tela, onde voz, corpo, gestos e entonagao enriquecem a narrativa, transformando o ato
de contar histérias em um espetaculo visual e auditivo, evidenciando a cultura, memoria
e identidade por meio de de formas expressivas (etnotextos) que vao além do texto es-
crito, utilizando o corpo como arquivo de saberes e experiéncias, que enfeixam imagens
mentais e afetivas, segundo as quais as moradoras interpretam a si proprias, o seu pas-

sado e a sociedade em que vivem.

1.3 Oralidades, encantamento e performance

As narrativas orais constroem, as vezes por meio de uma linguagem alegédrica,
quadros complexos e interpretativos da sociedade da qual emergem. Condensando e
entrelagando crencas religiosas, saberes ligados a natureza, acontecimentos histéricos
e ficcionais, concepg¢des de tempo e espago, essas narrativas concebem uma espécie de
poética da vida social. Tais narrativas, além de forma de expressao da comunicagao hu-
mana - a oralidade — constituem o material em que sao esculpidas imagens-matrizes
que entretecem o tecido social (Lima, 2003). Para Zumthor (1993) oralidade seria um
conjunto complexo e heterogéneo de condutas e de modalidades discursivas comuns,
determinando um sistema de representag¢oes como um fator entre outros de unifica¢ao
das atividades individuais.

A antropdloga Nei Clara de Lima ao estudar narrativas orais goianas considera-
das fantasticas e por isso desprezadas pela historiografia, utiliza o que ela denomina
de retorica do encantamento, que amalgama o real e o imaginario®, desfazendo a oposi¢ao

atribuida a esses dois planos.

6 O imagindrio refere-se a criagio mental, simbolos, arquétipos, histérias e possibilidades. E o processo
de recombinar e ressignificar experiéncias, memorias e ideias para gerar algo novo, atuando como base
da criatividade humana e da capacidade de conceber o futuro, indo além do meramente real ou factual.
O imagindrio é ativado a partir do cotidiano e de seu referencial de mundo, num processo polifénico e
intertextual que permite criar novos mundos, experimentar novas realidades ou mesmo se aproximar e
questionar a sua propria.
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A retérica do encantamento, utilizada originalmente para qualificar o romance rea-
lista maravilhoso latino-americano, refor¢a, por mais paradoxal que possa parecer,
caracteristicas da oralidade, as que indicam o seu carater totalizador, desde a si-
tuagio de intima unidade entre o narrador e o ouvinte, pressuposto indispensavel
da transmissio da cultura oral, até o tipo de pensamento que ela produz, de tipo
agregativo, aditivo. Nesse caso, falar de encantamento é o mesmo que falar de agre-
gacdo, pois ambos os termos se referem a recusa em perceber o mundo segundo a
ética da separagdo dos dominios real / irreal, natural / sobrenatural, material / espi-
ritual, imposta pela l6gica ocidental (Lima, 2003, p. 18).

Tal pensamento dialoga com as tradi¢des orais africanas e indigenas que percebem
o mundo de forma holistica e interconectada, onde a totalidade do cosmos, da nature-
za e da comunidade estio intrinsecamente ligadas. Para Lima (2003), a oralidade estd
sempre proxima da situacao existencial total ao extrair seu pensamento da experiéncia
vivida e, por isso mesmo, faz parte de um mundo em que a participag2o e os sentimentos
empaticos sao os moveis das agoes sociais. Além disso a oralidade realiza uma unidade
entre falante e ouvinte, dada pela natureza evanescente da palavra falada. Assim, a ora-
lidade gera um pensamento de tipo agregativo e situacional. Quanto a sua relagao com o
passado, ela sempre o traz para o aqui e 0 agora, uma vez que o passado nao poderia ser
colocado em uma anterioridade absoluta por sua impossibilidade de objetifica¢ao, dada
a caracteristica agregativa do pensamento na cultura oral.

Essa retdrica do encantamento também perpassa as histérias de Chica Machado e
da regiao norte do estado, com narrativas sobre festas religiosas, fugas de escravizadas,
enterros de ouro, assombragoes e incorporagdes contadas com uma exuberancia de re-
cursos retdricos que, ao ouvi-las, é possivel vislumbrar, entre estas, “histérias da cidade,
suas concepgdes de tempo e os eventos significativos que marcam a sua passagem, o
espago demarcado com sinais afetivos e morais” (Lima, 2003, p. 21).

Dessa maneira, para a autora as narrativas orais oferecem uma oportunidade im-
par de andlise da vida social naquilo que ela possui de mais expressivo: a instaurag¢ao da
ordem humana pelo simbdlico. Nesse aspecto, entendo a cultura nao como um sistema
fechado de simbolos, valores ou normas, mas como um processo continuo de tradu¢ao
e diferenca. A cultura, assim, emerge da relagao entre humanos e nao humanos, entre
pontos de vista e modos de existéncia distintos (Viveiros de Castro, 2002). Sob essa pers-
pectiva, rituais, narrativas e praticas nao funcionam como arquivos estaveis do passado,
mas como dispositivos de atualizagdo ontoldgica - formas de pensar e refazer o mundo
no presente. Produzir cultura, nesse quadro, é produzir diferenga, nao consenso, é sus-
tentar a multiplicidade de pontos de vista sem reduzi-los a uma unidade universal.

Nesse sentido, as alegorias e as metaforas constituiriam uma estética propria da

oralidade, sendo, para as habitantes dessas localidades, modos de atribuir significados
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para eventos relevantes da historia do lugar, ou seja, modos de observar e compreender
o mundo. Como afirma Barbara Myerhoff apud Lima, um dos modos mais constantes das
pessoas se compreenderem é mostrando-se a si mesmas por meio de mdaltiplas formas:
“contando histérias para elas mesmas; dramatizando reivindicagdes em rituais e outras
encenagoes coletivas; interpretando verdades visiveis, reais e desejadas sobre si mesmas e
a significincia de sua existéncia em produgdes imaginativas e performaticas” (2003, p. 31).

Observo que as diversas histdrias sobre Chica e a regido onde ela viveu também
apresentam uma face ficcional e arquetipica o que nao quer dizer que sejam mentiras
ou invencionices, mas que enriquecem e complexificam essas histérias. Como afirma
Albuquerque Janior (2011), todo discurso envolve ficgao, mesmo os cientificos, porque a
ficcao é a produgio de sentido. A fic¢ao é invengdo, nao necessariamente é mentira, o ca-
rater ficcional é o fato de que nds construimos sentidos para o mundo, sentidos que nao
estao no proprio mundo, que n3o estao nas proprias coisas. Construimos sentidos por
meio de conceitos, metaforas, alegorias, substantivacdes, adjetivagdes, assim como em
gestos, expressoes, movimentagdes corporais, ..., quer dizer, o mundo humano é mun-
do suplementar de sentidos e significados, de inven¢ao discursiva, narrativa, imagética,
que nem por isso é irreal. Mesmo textos escritos sobre personalidades e acontecimentos
considerados objetivos, positivistas, apresentam um quinhio ficcional e mitico, como,
por exemplo, a forma como na maioria das vezes a revolugdo francesa ou o grito do Ipi-
ranga sao narrados, ou como personalidades como Napoledo ou Juscelino Kubitschek
sao descritos (Le Goff, 2013; Albuquerque Janior, 2011). Apesar de alguns desses textos
terem sofrido criticas, nenhum foi invalidado enquanto narrativa histérica.

Além disso, todas as pessoas transitam por varios mundos e ritos simultaneamen-
te: acreditamos em matematica, quimica, biologia e em hordscopo, somos cientistas,
donas de casa, empresarias extremamente positivistas que professam uma fé profunda
em crengas religiosas, muitas vezes em supersti¢oes, participamos e nos fantasiamos
para inimeros rituais ao longo de nossa vida como aniversarios, formaturas, casamen-
tos, mas, devido a uma formacao e praticas culturais ocidentalizadas, a maioria de nds,
goianas e brasileiras, tende a atribuir ao que consideramos uma alteridade subalterna
um carater exdtico e no caso de varias manifestacoes culturais de Goids, uma valoragao
folclérica. Eu me pergunto por que um mito da oralidade romana como o fauno é consi-
derado uma narrativa requintada a ponto de receber um tratamento complexo como no
filme O Labirinto do Fauno (2006) e um mito como a Mae do Ouro, comum na cultura oral
das regides Sudeste e Centro-Oeste do Brasil, e sobre a qual ouvi muito em Cocal e arre-
dores, é menosprezada como crendice popular e quando transposta para outros meios

narrativos é retratada sob uma chave cémica ou estereotipada?
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Edward Said (2013) nos explica que isso faz parte de um constructo multidimen-
sional fabricado e consolidado por meios diversos como poesia, textos académicos, tra-
tados filolégicos e outros, produzidos no “Ocidente” a respeito do “Oriente”, que se trata
menos de uma regido geografica que de uma invengao cultural e politica. Tais elabora-
¢Oes uniformizam a percep¢ao de um mundo exético, perpetuando imagens reducio-
nistas e simplistas, usadas para justificar sua domina¢ao por meio de um problematico
acervo de certezas. E possivel perceber essa mesma dinimica em outros “orientes”, como
por exemplo, na visao de um Goias essencialmente matuto por grande parte do Brasil.
Trata-se de uma construgao que remonta as comunicagoes emitidas pelos bandeirantes;
estd nos relatos dos viajantes europeus sobre o Goids do século XIX; nos documentos
provinciais e eclesiais remetidos a coroa sobre acontecimentos, habitos e costumes dos
sertdes goianos; na propria construgao do termo “sertao”; nos textos académicos que até
recentemente tentavam explicar “o vazio e o atraso” de Goids em relagdo ao Sudeste; na
falsa ideia de que o coronelismo foi um fendmeno eminentemente do centro-norte do
pais; na classificagao de nossas manifestagdes culturais como artesanato e folclore; na
persisténcia de representac¢oes de Goids em produtos audiovisuais hegemonicos como
um estado caipira, no sentido de ristico, inculto.

Dito isso, as narrativas sobre Chica constituem uma singular e intrincada trama
onde o social torna-se uma reuniao de textos em que as pessoas entrelagam eventos
como fuga e persegui¢do, fundagao de cidades, mineracao, festas, milagres e aparicoes
para falar de quadros morais e valorativos, escravidao, desigualdade social, resiliéncia,
triunfo, experiéncias da tradi¢ao desses lugares que a memoria coletiva se encarrega de
narrar. Sendo assim, “estas narrativas constituem o aspecto eloquente da sociedade, em
que ela se vé e se interpreta enquanto sociologia e enquanto poética” (Lima, 2003, p. 44)

Esse contar e recontar histdrias se estabelece como Performances Culturais pois
funciona como “atos de transferéncia vitais, transmitindo o conhecimento, a mem©éria e
um sentido de identidade social” (Taylor, 2013, p. 27), por meio do que Richard Schechner
denomina comportamento restaurado, que “consiste em recombinagdes de pedagos de
comportamento previamente exercidos” (2003, p. 36), ainda que as pessoas nao perce-
bam que agem assim. O ato de contar uma histéria compreende agoes fisicas e verbais
que as pessoas “treinam” para desempenhar, que envolve um gestual, expressdes que
marcam um inicio (é recorrente comegarem a contar sobre Chica dizendo: como diziam os
tronco mais véi...), dentre outros que sao aprendidos e repetidos, mas rearranjados a cada
novo ato. Além disso, nas memorias de longa duragao nenhuma frase é a primeira, talvez
toda palavra é virtual e por vezes efetivamente, citagao (Zumthor, 1993).

Sendo assim, a performance oral se apresenta como produgao da voz, do ges-

to, do corpo, canalizando a teatralidade de culturas ancestrais e as do nosso tempo,
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formando um grande conjunto em que a permanéncia é marcada pelo que de mais pecu-
liar emerge da experiéncia humana: “a dimensao emotiva da comunicagao, o alcance dos
principios que garantem — a plenos sentidos — uma presenga corpérea, memdoria impere-
civel, todavez que se presentifica’ (Zumthor,1993, p. 289). Nessa perspectiva, avoz na per-
formance nao apenas transmite um contetido, mas produz sentido na propria situag¢ao de
enunciagao (Fernandes, 2007). Ao utilizar experiéncias vividas, histérias pessoais, mo-
dulagio de voz, referéncias culturais compartilhadas e do préprio espago onde se encon-
tra, a oradora cria uma conexao mais genuina e empatica com a ouvinte.

Essa experiéncia nos abre uma via em que se recupera um mundo de conhecimen-
tos, por meio de uma pluralidade de maneiras de expressar, uma movéncia da voz e do
corpo que transita por mundos, formas, espacos. Uma intertextualidade que cria uma
teia complexa de referéncias, enriquecendo o texto oral com multiplas camadas de sig-
nificado e profundidade cultural. O discurso torna-se mais rico e profundo, pois dialoga
implicita ou explicitamente com uma variedade de outros textos e contextos. “Entre o
real vivido e o conceito, estende-se um territdrio incerto, semeado de coisas recusadas,
de impoténcias, de nem verdadeiro nem falso, um bric-a-brac’ intelectual que escapa a
toda tentativa de totalizacao oferecida apenas aos bricoleurs” (Zumthor, 1993, p. 289).

As histérias de Chica Machado movem-se em uma rede vocal extensa e coesa, por
vezes fragmentada e nunca hermética. Sao vozes que ouvidas a distancia ecoam o mur-
murio de quase trés séculos, mas de perto se constituem em uma polifonia tagarela e
barulhenta, imune a deteriorag3o das circunstancias e do tempo. Sao vozes que trazem
uma sabedoria que nao cessam de reconstruir, revelando-a por meio de uma constelagao
de conhecengas que envolvem ritos, cantos, dangas, religides, lendas, histérias de incorpo-
ragao, acontecimentos locais, regionais, nacionais e globais.

As permanéncias se estabelecem justamente por essa rede justaposta de sentidos e
significados que compdem um didlogo performdtico, mesmo que muitas vezes um tni-
co participante tenha a palavra: didlogo sem dominante nem dominado, de livre troca
(Zumthor, 1993). Que talvez se dé em uma movéncia antropofagica, no sentido de sua
constante atualizagdo, de sua contemporaneidade que incorpora elementos e influén-
cias “exdgenas”, de forma a assimila-las e transformd-las em imaginagao critica, como a
filmografia indigena o faz, por exemplo.

Dessas justaposi¢Oes participam nesta tese a oralidade, a escrita e o audiovi-
sual que de certa forma traz uma presenca na auséncia, quando no filme as falas vém
acompanhadas de uma voz, além de um corpo, um rosto, uma gesticula¢ao, expressoes,

emogoes e formas de contar, que acrescentam dimensoes ao que é dito. Possibilita também

7 Conjunto heterogéneo de itens decorativos e coleciondveis de varias origens.
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acrescentar aos depoimentos orais outras formas expressivas como uma performance
artistica, a Capina do Largo de Santa Efigénia em Niquelandia, misicas, cantos, con-
tedos de memoria corporal e paisagens de cultura material, como as ruinas das antigas

igrejas de Cocal.

1.4 Janelas de compartilhamento

Ao propor um estudo sobre as narrativas orais a respeito de Chica Machado - aluz
das Performances Culturais — entrelagando as linguagens textual e audiovisual, torna-se
necessario estabelecer um campo colaborativo, por assim dizer, que articula pontos de
contato entre escrita, cinema documentario e as performances aplicadas na pesquisa.
Nesse modelo, o texto ndo traduz o filme em conceitos totais, mas dialoga com ele, reco-
nhecendo zonas de opacidade, afetos e saberes incorporados que nao se deixam reduzir
a linguagem académica. O filme, por sua vez, no encena teorias previamente formula-
das, ele experimenta, produz deslocamentos e inaugura perguntas que a escrita precisa
posteriormente elaborar.

Essa relagio pode ser compreendida como um campo de fricgao produtiva: a es-
crita oferece densidade critica e contextualizag¢ao histdrica, enquanto o filme instaura
experiéncia, presenca e partilha sensivel. Entre ambos, ndo ha subordina¢ao, mas co-
-implicacao. O conhecimento emerge justamente do intervalo entre as linguagens, no
espago em que o conceito encontra o corpo e em que a imagem convoca a reflexao.

Desse modo, a pesquisa se constrdi como pratica interdisciplinar efetiva, em que
diferentes materialidades nao se reduzem umas as outras, mas operam em regime de
reciprocidade critica. Trata-se, portanto, de sustentar uma escrita expandida, na qual
pensar é também filmar e filmar é produzir teoria em ato. Apresento a seguir a proposta

para as linguagens escrita e audiovisual que utilizo na composic¢ao desta tese.

1.4.1 Escrita

Pensando com Diana Taylor (2013) sobre como os estudos da performance ofe-
recem modos de repensar o cinone e as metodologias criticas, entendo que é impe-
rativo voltar a atengao ao repertdrio, o que implica nao apenas voltar minha atengao
para o “ao vivo”, mas repensar o método de andlise. Quanto ao termo “anilise”, nao en-
tendo como o mais adequado, talvez um exercicio de traduc¢ao da minha experiéncia
com a comunidade seja melhor, ainda que toda tradugdo seja também uma traigao®.

8 Esta frase nao tem um autor nico, mas é uma adaptagdo do antigo provérbio italiano “Traduttore,
traditore” (Tradutor, traidor).
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A traduglo, por sua natureza, trai porque ela também recria, sendo assim, gera uma in-
terpretagao plural, ambigua. “Traduzir significaria, em outras palavras, dialogar, com-
preender, interpretar, entender” (D’Angelo, 2016, p. 164). Ou seja, supera os limites da
transcri¢gao de uma palavra para outra palavra, de um signo a outro signo. Além disso, a
traducao também “possui uma func¢ao de reflexdo e de memoria” (D’Angelo, 2016, p. 162).
A fun¢io de memoria da traducao possibilita que essa memoria se expanda para além
de uma comunidade ou de um/alguns sujeitos. Quando “traduzida” ou “transferida” pela
tradugdo, a memoria pode falar todas as linguas das comunidades, reais e imaginarias,
e recompor os fragmentos — que, caso contrario, seriam destruidos, devastados — num
conjunto de linguas e escritas/escrituras em busca de uma experiéncia vivenciada que as
guarde, em busca de um entendimento do mundo e da histéria, sem pretender encon-
trar solugdes apaziguadoras (D'’Angelo, 2016).

Sendo assim, valho-me da tradugao para o entendimento das Performances Cul-
turais, bem como das memorias das pessoas do norte de Goids com quem conversei,
mesmo entendendo a impossibilidade de reter o “ao vivo”. Mas no ensaio de transportar
parte da experiéncia do repertdrio (as performances daquelas narradoras) para o arqui-
vo (a escrita da tese e a produgdo do filme), utilizo o roteiro como paradigma para se
entender as estruturas e os comportamentos sociais que podem permitir me valer tanto
do repertério quanto do arquivo.

Diana Taylor (2013) propde o uso do roteiro para o exercicio de tradugao das per-
formances, pois, como as performances, um roteiro nunca significa pela primeira vez.
O roteiro da escravizagdo de pessoas negras no Brasil, que tangencia essa tese, desvela
uma realidade que se repete em outros termos, em uma sociedade atualmente regida
por desigualdades raciais que operam sistematicamente por meio de mecanismos so-
ciais sutis — a educagao escolar, a seletividade do mercado de trabalho, a pobreza, a
organizacao da familia, os sistemas judicidrio e correcional, a satide publica.... “Um
sistema muito complexo e ambiguo de diferenciagao racial, baseado principalmen-
te em diferengas fenotipicas e cristalizado num vocabuldrio cromatico” (Guimaraes,
1995, p. 28).

O roteiro consiste em um material que ja foi trabalhado antes, torna visivel o que
ja estava ld — os fantasmas, as imagens, os esteredtipos. Ele estrutura nossa compreen-
sao e também assombra nosso presente, quando ressuscita e reativa velhos dramas. Ele
promove certas visdes enquanto ajuda a fazer outras desaparecerem. O roteiro inclui as-
pectos literdrios como narrativa e enredo, mas exige que se preste aten¢ao nos Compor-
tamentos corporais como gestos, atitudes e tom, que nao se reduzem a linguagem. Eles
tém significado localizado e mesmo que as agbes e os comportamentos sejam previs-

tos, em tltima instancia, eles sao flexiveis e abertos a mudanga. “A fricgao irreconciliavel
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entre os atores sociais e os papéis permite o aparecimento de graus de distanciamento
critico e de agéncia cultural” (Taylor, 2013, p. 61).

Taylor (2013) apresenta algumas maneiras para se usar o roteiro como paradig-
ma de interpretagao da pesquisa em performance. Primeiro, é preciso invocar o lugar
fisico, a “cena”. O lugar nos permite pensar sobre as possibilidades de a¢3o, sendo que
essa também define o lugar. O lugar é um espago “praticado”, ou seja, nao esta livre da
histéria e da pratica social. Segundo, o roteiro exige lidar com a corporalidade dos atores
sociais, descrever os atributos das personagens. Ele permite colocar a vista a0 mesmo
tempo o ator social e seu papel, reconhecendo, assim, as areas de resisténcia e tensio. E a
natureza incorporada do repertdrio que confere a esses atores sociais a oportunidade de
rearranjar os personagens de maneira parddica e/ou subversiva. Terceiro, ao condensar
tanto a montagem quanto a a¢ao/comportamentos, os roteiros seguem formulas que
preveem certos resultados, mas deixam margem para inversao, parddia e mudanga. Em
outras palavras, eles sdo repassados como paradigmas coerentes de atitudes e valores
aparentemente imutdveis, mas estdo em constante adaptagao as condigdes reinantes.
Referem-se a repertérios especificos de imaginagdes culturais. Quarto, a transmissao
reflete os sistemas multifacetados em atividade no préprio roteiro: ao passi-lo adiante,
podemos sugerir modelos variados que vém do arquivo e/ou do repertdrio — a escrita, a
narrativa oral, a reencenagao, os gestos, ... Um grito, por exemplo, pode n3o encontrar
uma descri¢ao verbal adequada. “O desafio nao é ‘traduzir’ uma expressao incorporada
em uma expressao linguistica ou vice-versa, mas reconhecer os pontos fortes e as limi-
tagdes de cada sistema” (Taylor, 2013, p. 65). Quinto, o roteiro nos obriga a nos colocar
em relacdo a ele. Precisamos estar 14 como participantes, espectadores ou testemunhas,
como parte do ato de transferéncia. Sexto, um roteiro nao é necessariamente mimético.
Mesmo havendo a continuidade de mitos e suposi¢des culturais, ele geralmente funcio-
na por meio da reativagao e nao da duplicago.

Ao refletir sobre as narrativas acerca de Chica Machado pelo pardmetro do ro-
teiro, intento interpretar questdes que envolvem performance — repertdrio — e arqui-
vo — documentos e bibliografias; as praticas de citagao em ambos; como as tradi¢des
sdo constituidas e contestadas; as trajetdrias e influéncias que aparecem em um e nao
em outro; como permite historicizar praticas especificas. Enfim, utilizo a no¢ao de
roteiro para estruturar uma forma de conhecimento que explore maneiras de entre-
lagar arquivo e repertério e que também seja uma forma de pensar por imagens, por

meio do filme.
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1.4.2 Documentario

A realizag3o de um filme como parte constitutiva desta tese inscreve-se na com-
preensao da escrita académica como pratica ampliada de produ¢ao de conhecimento, na
qual diferentes linguagens operam como modos legitimos de pensamento. O cinema,
entendido aqui como modalidade de escrita interdisciplinar, n3o atua como mero recur-
so ilustrativo do texto, mas como forma especifica de elaboragao conceitual e metodolé-
gica, capaz de produzir argumentos por meio da articulagao entre seus elementos, o que
permite compreender o filme como pratica reflexiva e epistemoldgica (Nichols, 2016).

Ao mobilizar elementos como imagem, som, corpo, voz e montagem, o filme per-
mite acessar aspectos da experiéncia — como a duragio do tempo vivido, a performati-
vidade dos gestos, os siléncios e as ambivaléncias — que escapam as possibilidades da
linguagem escrita linear, aproximando-se de uma concepg¢ao de conhecimento situada
e encarnada. Além disso, ao tornar visivel a relagio entre quem filma e quem é filmado,
o documentario explicita as condi¢des de produgio do saber, assumindo a opacidade’
como dimensao ética e politica da imagem. Nesse sentido, o filme opera em um regime
de construcao de conhecimento distinto daquele do texto argumentativo, baseado nao
na prova légica, mas na experiéncia, no testemunho e na disposi¢ao afetiva, produzindo,
em articulagdo com o texto escrito, um conhecimento critico, sensivel e relacional, que
entende a imagem como forma de pensamento e ndo como simples evidéncia (Didi-Hu-
berman, 2012).

Aideia do documentario sempre esteve presente como uma vontade de represen-
tar visualmente as narrativas sobre Chica Machado por compreender que filmes comu-
nicam e oferecem maneiras de ver e atribuir sentidos a0 mundo captado pelas lentes,
que nos levam a experiéncias significantes, sem necessariamente oferecer respostas,
mas uma “sucessao de sondagens, exploragoes e sobrevoos feitos por ocasiao dos filmes”
(Bazin, 2018, p. 23). Juntei essa vontade com as inquietagdes propostas principalmente
por Beatriz Nascimento (1989), Concei¢ao Evaristo (2020) e Lélia Gonzalez (2020) sobre
a representa¢ao das mulheres negras como pessoas subalternizadas e a necessidade de
um enfrentamento ideolégico que desenhe novos caminhos, novas imagens para a alte-
ridade negra, redefinindo o lugar da diferenca.

Gonzalez (2020) chama a ateng¢ao para como os meios de comunica¢io represen-

tam a mulher negra, naturalmente, como cozinheira, faxineira, servente ou prostituta,

9 No sentido proposto por Edouard Glissant (2008) que defende o direito de nio ser totalmente
compreendido ou reduzido pelo olhar da “Outra”, nio significando fechamento ou incomunicabilidade,
mas o consentimento as diferengas individuais e culturais. Entender que podemos nos relacionar sem
reduzir o outro a nés mesmos.
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negando-lhes o estatuto de sujeita humana, tratando-as sempre como objeto, inclusive
como objeto de saber. Essa desidentificagdo resulta da invisibilizagdo das pessoas ne-
gras, cuja populag¢ao nao é vista fora dos esteredtipos carregados de preconceitos e equi-
vocos. Dessa forma, é preciso imagem para recuperar a identidade (Nascimento, 1989),
é preciso “reverter os valores, introduzir personagens na histdria, dar-lhes um espago/
tempo e uma outra movimentagao a partir de uma ética e de uma criagao proprias” (Eva-
risto, 2020, p. 7).

Mesmo com a vontade de produzir um documentirio que questionasse essas re-
presentag¢Oes me faltavam recursos. Ao entrar no doutorado em 2022 e analisar os custos
de producao, o documentario ficou para um planejamento futuro. Mas no final de 2023
consegui a viabilizagao do filme por meio da sele¢ao do projeto na Lei Paulo Gustavo em
ambito estadual. Dessa maneira, o filme vem compor a escrita da tese. Passei, entdo, a
pensar como o documentdrio significaria no presente trabalho, partindo da apreensao
do campo das Performances Culturais como propositivo de uma perspectiva interdisci-
plinar para o estudo da cultura por meio dos seus produtos culturais. A leitura de textos
sobre performance e cinema permitiram relacionar o estudo proposto a ideia de um ci-
nema que, enquanto pratica social, mobiliza politicas de representacao cultural (Hall,
2016; Turner, 1997).

O cinema documentdrio, sendo entendido enquanto performance, demonstra
como o conhecimento incorporado, no corpo da experiéncia, propicia uma apreensao
pela espectadora de alguns aspectos de uma sociedade, considerando que, “o conheci-
mento pode ser demonstrado ou evocado, mas aqueles que fazem a demonstragao ou
evocagao imbuem o que fazem de uma singularidade que nao pode ser facilmente repro-
duzida” (Nichols, 2016, p. 206). Além disso, o cinema, sem constituir em si uma relagao
a0 vivo, cria uma experiéncia performatica, uma sensagao de vivéncia. A espectadora
de um filme, tomada pela totalidade dos seus sentidos, penetra na prépria histéria e a
vivencia por dentro (Lopes, 2003).

Sabe-se, especialmente como espectadora, que ha uma inteng¢ao da autoria da ci-
neasta em fazer um documentario, que reflete os sentidos que a rodeiam. Sendo assim,
acamera é uma testemunha que cria e a documentarista uma fabricante de significados,
muito além de uma observadora neutra. ‘A partir dos sentidos, a realidade como uma
percepcao subjetiva nos permite inventar realidades outras, concretas ou imaginadas,
como um enquadramento de olhar que se cria no plural” (Gama, 2022, p. 34), com as
pessoas filmadas e com as espectadoras. Aproximamos essa ideia a concepg¢ao da espec-
tadora enquanto performer, transportada de Richard Schechner (2011), que participa da

experiéncia ritual por meio da “performance testemunhada”.
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Alessandra Gama (2022) aponta como o cinema documentario se apropria dos c6-
digos performaticos por meio de uma troca sutil entre o corpo-pessoa, que vive a expe-
riéncia diante das cimeras, e do corpo-cimera, que vive a experiéncia com a cimera.
Experiéncia essa que é expandida para a relagao entre cineasta e pablico, ou seja, uma

relacdo que se estabelece na triade corpo-cineasta-publico.

O cineasta entra no mundo do ator social pelas entrevistas, pela conversa, pela pro-
vocagio ou por outras formas de encontro e tem o poder de alterar esse mundo. Al-
guma coisa estd em risco nos encontros. Percebemos que o cineasta existe no mesmo
plano da existéncia humana de seus atores sociais, e ndo no plano mais isolado do
comentarista ou poeta (Nichols, 2016, p. 166).

Esse mundo alterado, a que se refere Nichols, acontece na relagao da cineasta com
o mundo histérico e seus atores sociais. Nesse sentido, é preciso problematizar as ambi-
guidades da pratica documentaria quando se trata da tentativa de “capturar” a subjetivi-
dade performatica da outra e, por consequéncia, representa-la arquetipicamente como
“a outra” (Gama, 2022). Sobre cinema documentario, performance e representagao me
deterei em capitulo posterior. Aqui uso essa reflexdo para pensar a construgiao do meu
olhar e as praticas representacionais das narrativas sobre Chica, pois, mesmo perceben-
do como imperativa a representac¢ao dessa historia que propoe uma leitura transgresso-
ra da histdria oficial, devo pensar em como mostra-la atravessada pela branquitude que
me constitul.

Comecando por compreender que o cinema é uma tecnologia criada na moder-
nidade, cujos primérdios de sua construgao linguistica se desenvolveu na Europa, que
serviu e ainda serve para perpetuar esteredtipos raciais. Como aponta Liv Sovik (2020),
os meios de comunicag¢ao, como nés os conhecemos, s3o posteriores ao racismo, mas
potencializam certos conhecimentos sobre grupos racializados. A histéria da fotografia
coincide com a histéria do racismo cientifico, por exemplo. Por motivos supostamente
cientificos, pessoas negras e indigenas eram apresentadas atras de cercas, nos saldes dos
zooldgicos humanos, montados para exposigdes, entre 1850 e 1930. Esses “espetdculos”
de conhecimento cientifico eurocéntrico constituiram as identidades nacionais euro-
peias e norte-americanas no racismo, produzindo uma coesao de sociedades brancas
com enormes desigualdades de classe e social, que dependiam dessa produgio simbd-
lica, desses discursos racistas para se justificar. Elas estavam munidas pelo desprezo e
pela exclusio das ditas “ragas inferiores”. Os meios de comunicagao, os eventos, os dis-
cursos cientificos relatados nos jornais, a fotografia, as artes graficas e depois o cinema,

foram fundamentais nesse processo.
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As criticas levantadas pelos movimentos negros no Brasil, bem como a ocupagao
de espacos de produgao por cineastas negras, ajudam a pensar em como realizar esse
processo de representagao sem reproduzir violéncias. A antropdloga e cineasta Juana
Elbein dos Santos, em evento promovido pela Sociedade de Estudos da Cultura Negra
no Brasil (SECNEB), criticou os cédigos culturais dos profissionais de cinema e reivindi-
cou uma reformulagdo simbdlica que permitisse as comunidades expressarem sua visao
de mundo e ver re-trabalhada a sua tradicao e identidade em novos termos, dinamica-
mente no presente, provisoria e estrategicamente mediada pelo trabalho das cineastas
(Xavier, 1982). Edileuza Souza e Elen Santos (2016) apontam que o trabalho de cineastas
negras espelha compromissos e devolve a sua comunidade o protagonismo da histdria.
“Sao narrativas de superagdo, rompimentos e afetos construidas sob o zelo de um fazer
cinema que humaniza e plenifica as subjetividades da populagao negra” (p. 73).

Pensando nos pontos levantados, enfatizo o principio ético da media¢ao como
orientador do trabalho de uma documentarista branca ao filmar uma comunidade ne-
gra, principio que implica respeitar inteiramente o desejo da pessoa filmada e negociar
com ela sua entrada em cena. Acredito, assim, que a tarefa politica e epistemoldgica da
performance do filme é a de criar condi¢Ges para que, junto com as pessoas que estao
sendo filmadas, se estabelecam relagbes simétricas que ni3o impegam o dissenso nem
recalquem as divergéncias. S6 assim é possivel, por meio do filme, instituir uma coabi-
tacao entre mundos distintos, mas de tal maneira que o meu lugar nao seja o centro de
onde emana o ponto de vista preponderante, mas que possamos criar juntas um mundo
comum multi-perspectivado, descentrado e firmado tanto na coexisténcia entre as dife-
rentes quanto na exposi¢ao a outra.

A meu ver, como o que foi construido no filme Ori (1989), no qual Beatriz Nascimen-
to (mulher negra) é narradora, pesquisadora e também uma personagem, que relata suas
experiéncias, indagacOes e sentimentos, convidando as espectadoras a experimentarem
seu olhar, sua perspectiva, suas teorias e sua fala. Dessa forma, ela compartilha com ou-
tras mulheres, com a prépria diretora, Raquel Gerber (mulher branca), o “ser” mulher,

negra, nordestina e diaspérica (Ferreira, 2012). E por esses principios que me guio.
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Nesses quase trés séculos de histéria que abarcam o periodo em que Chica Machado
viveu, até os dias atuais, podemos dizer, em linhas gerais, que os valores e modos de vida
luso-brasileiros trazidos pelos bandeirantes e reproduzidos nas vidas dos garimpos, das
fazendas, dasvilas e, hoje, no cotidiano das cidades e da regido, tornaram-se hegemonicos
e seguem marginalizando as populagdes que nao se encaixam nesses padrdes. Muitas ca-
madas foram superpostas nesse chao vermelho, muitas pegadas revolvidas. Muitas vozes e
muitos corpos soterrados. Pesquisar esse tempo histdrico é lidar com muitos apagamentos
que, por um lado, refletem a escassez ou desorganizagao dos registros do periodo colonial
e, por outro, um sistema-mundo que inferioriza e menospreza as populagoes racializadas.

Partindo da escassez de documentos sobre Chica e da sobrevivéncia de sua memo-
ria por meio da oralidade, entendo que sua precisdo histdrica importa menos que o lugar
que ela ocupa na criagao de uma memoria coletiva que atua no sentido de preencher
as lacunas de uma historicidade que lhe foi negada. As cocalenses possuem memdorias
constituidas sobre os feitos de Chica Machado, que s3o contadas no e pelo corpo em per-
formance. Tais memdrias dizem respeito as narragdes das sujeitas em dmbito familiar,
mas também a herangas de distintas gera¢des de um grupo ou comunidade, bem como
as herancas e relagdes estabelecidas com os diferentes grupos e comunidades com as
quais entram em contato (Carvalho, 2022).

Pensar em memoria e conhecimento incorporados nos sentidos que os pensam
Diana Taylor (2013) e Leda Martins (2022), possibilita-nos entender as memorias que
afloram das narrativas das cocalenses, como um saber performado por meio da narragao
histérica. Saber que é difundido por pessoas distintas, que n3o vivenciaram as experién-
cias narradas, mas que possuem memorias formadas a partir da tradigao oral. Por meio
dessa tradigao performada nas narrativas, ensinamentos, histérias de luta, aspectos do
local, da natureza, da importancia da ligacao com a terra s3o compartilhados entre a
narradora e a ouvinte/interlocutora e atravessam as geragdes como forma de conservar

os registros histdricos dessa comunidade.

Se considerarmos que os africanos, em sua maioria, vinham de sociedades que nio
tinham a letra manuscrita ou impressa como meio primordial de inscri¢ao e disse-
minagdo de seus multiplos saberes, podemos afirmar que toda uma pléiade de co-
nhecimentos, dos mais concretos aos mais abstratos, foi restituida e repassada por
outras vias que nio as figuradas pela escritura, dentre elas as inscri¢des oral e corpo-
ral, grafias performadas pelo corpo e pela voz na dindmica do movimento, O que no
corpo e na voz se repete é também uma episteme (Martins, 2022, p. 23).

Nesse sentido, entendo que as histdrias contadas sobre Chica Machado s3o mais que
pitorescos “causos”, constituem-se em memoria cultural, trago da cultura afro-diaspodrica,

que pode ser entendida como uma episteme e como um processo de resisténcia de povos
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negros frente ao apagamento histérico a que esses corpos foram submetidos, especial-
mente os corpos femininos. Esse trago cultural se manifesta, por exemplo, na fala em
pretugués que as vezes troca o R pelo L, marca linguistica de um idioma africano, que
também corta os “erres” dos infinitivos verbais, condensa “vocé” em “cé”, o “estd”’ em “t3”
(Gonzalez, 2020), dentre outros que também percebemos no nosso “goianés”, com in-
fluéncias ritmicas, tonais e lexicais que nos dio um sotaque “cantado’.

Para Lélia Gonzalez (2020), o pretugués nao é uma variante dialetal do portugués de
Portugal, mas emerge como um instrumento tedrico-politico para analisar a imbricada rela-
¢ao entre lingua, raca e poder na sociedade brasileira, revelando experiéncias e resisténcias
dos povos africanos e indigenas, presentes nos ritmos, vocabulario (cafuné, quitanda, pipo-
ca, mandioca,...), entonagoes e influéncias de estruturas linguisticas como, por exemplo, do
quimbundo, do ioruba e do tupi, que transformaram uma lingua imposta em ferramenta de
identidade e memoéria viva, especialmente através da voz de mulheres como a “mae preta”.

Como aponta Pierre Nora (1993), a memoria do conhecimento nao esta resguardada
apenas nos lugares de memoria como bibliotecas, museus, arquivos, monumentos oficiais,
parques tematicos, dentre outros, mas é vivida no presente, esta em permanente evolugao,
se recria e se transmite pelos ambientes de memoria, ou seja, “pelos repertérios orais e
corporais, gestos, habitos, cujas técnicas e procedimentos de transmissao sao meios de
criagdo, passagem, reproducao e de preservagao dos saberes” (Martins, 2003, p. 71).

Por meio desta pesquisa, em que o fazer cientifico “retira da memoria seu cara-
ter espontineo, transformando-a em fonte de produgao intelectual” (Neves, 2000, p.
111), utilizo as variadas fontes encontradas e/ou produzidas, considerando que nao ha
somente um caminho para a memdria. Nessa visita ao passado e suas relagdes com o
presente, a memoria “se constitui como forma de preservacao e retengao do tempo, sal-
vando-o do esquecimento e da perda’ (Neves, 2000, p. 109). Entendendo que a memé-
ria é uma representacao que vai sendo construida e reconstruida coletivamente, como é
proposto por Halbwachs (1990), trago aqui meu trieiro pela historia de Chica em didlogo

com outras vivéncias desta trajetdria.

2.1 Chica e as mulheres negras pelas veredas da
historiografia goiana

Entrei em contato com Chica Machado por meio de uma matéria de jornal, cujo titu-

lo era “Conheca a histéria de trés mulheres goianas que se tornaram mitos™°. Lendo sobre

10 MARTINS, Vanessa. Conheca a histdria de trés mulheres goianas que se tornaram mitos. G1 Goids,
Goias, 8 de marco de 2017. Disponivel em: https://g1.globo.com/goias/noticia/2017/03/conheca-historia-
de-tres-mulheres-goianas-que-se-tornaram-mitos.html. Acesso em: 3 fev. 2024.
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essas mulheres e me perguntando sobre o porqué de seus nomes serem citados tao escas-
samente, enquanto os nomes das familias dos principais coronéis de Goids se mantém
onipresentes nao somente nos livros dedicados a histéria de Goids, mas nomeando ruas,
linhas de dnibus, escolas e outros equipamentos ptblicos, percebi que a trajetéria daquelas
mulheres, bem como seu apagamento histérico, também me pertencia e me constituia.

A presenca das mulheres é algo quase invisivel em fontes, arquivos e narrativas
histéricas, especialmente em periodos anteriores ao século XIX. Isso porque elas eram
excluidas dos documentos escritos, geralmente considerados as tinicas fontes vilidas
para a histéria. Como observa Michelle Perrot (2005), o século XIX, mas em especial o
século XX, inova com uma irrup¢ao da presenca feminina em locais que eram interdita-
dos as mulheres. Ainda assim, o lugar destinado a mulher parte das representagdes de
quem produz a histéria, ou seja, dos homens na sua totalidade. Chica desorganiza essa
l6gica ao permanecer na oralidade e na meméria coletiva de parte da populagao goiana
de uma maneira que nem o filho padre, nem o filho deputado, nem o companheiro co-
merciante portugués conseguiram permanecer.

Lendo a matéria fiquei encantada com a for¢a dessa mulher que sobrevive ha qua-
se 300 anos na oralidade de Cocal e regido, partindo em busca do livro de Adélia Silva
(2012) indicado na reportagem: “Chica Machado — um mito goiano”. A autora registrou
por escrito as narrativas sobre Chica entre 1998 e 1999, quando estava em Cocal — dis-
tante 27 km de Niqueldndia - realizando pesquisa para sua disserta¢ao de mestrado em
Linguistica. O que chamou sua atencao foi a predominancia da histéria de Chica Ma-
chado em todas as faixas etarias. Apds o término da dissertagao, Adélia pesquisou junto
a comunidade por quase 10 anos, colhendo principalmente o registro das mais velhas.

Na escrita da presente tese priorizo a utilizagao dos relatos orais coletados por
Adélia no final dos anos 1990 e inicio de 2000 e cedidos a esta pesquisa, em conjunto com
as novas fontes que construi ao longo de 2023 a 2025, posto que o livro é um romance his-
torico, com muitas partes ficcionalizadas e que suscita divergéncia entre as moradoras.
Mbnica, professora e natural de Cocal, entende a importancia do livro por conter o relato

das mais velhas, mas critica o fato de Chica Machado ter sido tratada como mito.

Quando surgiu o primeiro livro eu falei que nio era mito porque pra nds tudo é ver-
dade, porque Chica faz parte da nossa histdria e tem o lugar que ela morou, se for 12
vocé vé vestigios. Por mais que seja uma histéria de mais de 300 anos, mas tem ves-
tigios de Chica, entdo ela no é um mito, é uma realidade. E alguém promissora que
esteve aqui, entdo mito seria se ela nio existisse e fosse s6 inventado. Nio! As vezes a
gente pode até ndo trazer toda a realidade pela longevidade do tempo, mas que ela é

real, é! (Monica, 2024, informagao verbal).
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Essa tensdo entre o registro ficcionalizado e a memoéria vivida pela comunidade é
interessante pois reconhece os distintos regimes de verdade que operam nessa histéria.

Segundo as moradoras, Adélia chegou na comunidade em uma época em que as
que mais sabiam da histéria de Chica ainda estavam vivas e liicidas. Em 1999, a chegada
da energia elétrica e a maior integra¢ao com o espago urbano, consequéncia da expansao
agricola promovida pelo agronegdcio, alteraram progressivamente a dinimica social e
os modos de transmissao oral. A tradigio se adaptou a esse novo contexto — nao desa-
pareceu, mas se reorganizou. A historia de Chica sempre volta, como afirmam Monica e
sua mae dona Maria. Nessas idas e vindas, foram montadas em Niquelindia duas pegas
teatrais sobre sua vida: a primeira em 2017, encenada por pessoas de Cocal; a segunda em
2019, por estudantes e servidoras da Escola Municipal Santa Cecilia e pessoas da regido.

Vamos a historia de Chical

Como dizia os tronco mais véio, Chica Machado era uma muié que tinha aqui antiga-
mente. Ela que comandava os escravo, libert6 um punhado. Era uma escrava mutchu
rica. Ganhd forria né? Ela viré um idolo pra esses alforriado. Eles gostava muito dela.
Venerava até (Silva, 2012, p. 71-72).

As cocalenses apontam para as serras e dizem que tudo o que podia ser visto per-
tencia a Chica, que ela era muito rica, que foi ela quem comprou e libertou mais de 100
pessoas escravizadas. Segundo os relatos, ela chegou em Cocal muito jovem, por volta
dos 13 anos, como escravizada no contexto da exploracao do ouro, mas pegd posse de sé uma
vé (rainha), ficou muito rica, tinha muito ouro e dominava a regido social, politica e eco-
nomicamente. Contam que Chica tinha amigos fazendeiros na Bahia com quem nego-
ciava e, por vezes, aconselhava. Segundo as cocalenses, ninguém na regiao fazia negdcio,
casamento ou comegava uma missa sem a presenca e a anuéncia de Chica Machado.

O ponto alto dos relatos é a entrada de Chica na Igreja de Nossa Senhora das Mer-
cés. No povoado havia uma tnica igreja, a de Sao Joaquim, frequentada apenas por
brancos. Sendo assim, ela construiu a Igreja de Nossa Senhora das Mercés, ricamente
ornamentada, para que as pessoas negras também pudessem exercer sua religiosidade.
Com o tempo, surgiu a romaria de Nossa Senhora das Mercés que, a época, rivalizava
em tamanho e importancia com a Romaria de Nossa Senhora da Abadia do Muquém,
esta ainda existe, sendo a segunda maior romaria do estado de Goids, atraindo romeiros
de todo o pais. Contam que a Igreja das Mercés tinha dois andares e era bem espacosa,
mas que na época da romaria nao comportava o namero de fiéis, a populagao de Cocal se
multiplicava por 10 ou mais durante a romaria.

Os relatos descrevem a chegada de Chica a igreja em carro de boi e, a porta da
igreja, as libertas estendiam um tapete para sua passagem. Em seguida, era conduzida
em uma liteira carregada por seis negros fortes, pois se tratava de uma mulher gorda.
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Aigreja também abrigava a Irmandade de Nossa Senhora das Mercés e na época de sua
coroagao como rainha, Chica atravessava o corredor central da igreja de forma solene,
as pessoas libertadas por ela se posicionavam em ambos os lados semeano ro em po para
que ela passasse. Apenas ap0s sua entrada é que a missa comegava.

Essa cena ritualizada, recorrente na memoria das moradoras, opera menos como
relato de fato pontual e mais como imagem condensadora da posi¢ao social e simbdlica
que Chica ocupa no imaginario local. Imagem que ¢, ela propria, um objeto de analise.

Algreja de Nossa Senhora das Mercés pegou fogo em 1959 — ha relatos locais de que
o incéndio teria sido criminoso. Apds o ocorrido, as mulheres da comunidade se junta-
ram e construiram uma capela para Nossa Senhora das Mercés e conseguiram manter a
romaria até o inicio dos anos 2000, quando o padre da paréquia responsavel pela capela
decretou o fim da romaria. Os trés altares que foram salvos da igreja das Mercés cons-
truida por Chica estao hoje na Pardquia Santuario Sao José, em Niquelandia.

Contam ainda que, com a queda da produgio aurifera no periodo colonial, surgiu
uma lenda entre os brancos, inclusive fazendeiros e poderosos da regido: se recolhessem
o ouro em pé que Chica havia pisado, para passi-lo pelo corpo, eles atrairiam a sorte
dela. Dizem que ela recebia homens que vinham enviados pelos coronéis da Bahia para
descobrirem que segredo tinha aquela mulher e o porqué de ser tao prospera. Algumas
das antigas moradoras afirmavam que ela era a princesa Isabel.

A histéria de Chica contada em Cocal é basicamente essa, com algumas variagoes.
Como é préprio da constru¢ao da memoria, é contada em fragmentos: cada narradora

lembra um pedaco e acrescenta um aspecto de sua experiéncia. Isso porque

é necessario que esta reconstrugio se opere a partir de dados ou de nogées comuns
que se encontram tanto no nosso espirito como no dos outros, porque elas passam
incessantemente desses para aquele e reciprocamente, o que s6 é possivel se fizeram
e continuam a fazer parte de uma mesma sociedade. Somente assim podemos com-
preender que uma lembranga possa ser a0 mesmo tempo reconhecida e reconstruida
(Halwbachs, 1990, p. 34).

Além disso, para compartilhar uma memoria é necessario também compartilhar
sentimentos em comum sobre a experiéncia vivida, fazer parte de uma comunidade afe-
tiva (Halwbachs, 1990). Nesse sentido, a meméria de Chica Machado n3o é mero residuo
do passado, mas resultado de quadros sociais que organizam e sustentam a recordagao.
A comunidade, o territério, as praticas religiosas e as narrativas familiares funcionam
como molduras que tornam possivel lembrar. Assim, a memoria de Chica é inseparavel
das coletividades que a atualizam, ela é continuamente reconstruida conforme as neces-

sidades simbdlicas do grupo.
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Michael Pollack (1989) observa que a memoria constitui também um campo de forgas
no qual determinadas narrativas sao legitimadas enquanto outras permanecem subter-
raneas ou marginalizadas. Aplicada ao caso de Chica Machado, essa perspectiva permite
perceber que sua memoria nao apenas se organiza no interior de quadros coletivos, mas
transita por processos de invisibilizacao e posterior reivindicagao ptblica, especialmente
em contextos de afirmacao identitaria negra. A articulagao dessas dimensdes — a afetiva
e comunitaria, descrita por Halbwachs, e a das disputas de poder, analisada por Pollack —
favorece uma leitura mais complexa, que reconhece tanto a profundidade da lembranca
quanto sua inscri¢ao no campo das disputas por visibilidade histérica e justiga simbdlica.

Nesse sentido, a memoria se constitui como base da identidade, “como forma de
preservagao e retencao do tempo, salvando-o do esquecimento e da perda” (Neves, 2000,
p. 109), e como instrumento de resisténcia e validagao de experiéncias, desafiando nar-
rativas dominantes e promovendo a visibilidade das que foram historicamente silen-
ciadas. Esse gesto importa especialmente quando encaramos o esquecimento das mu-
lheres na histéria e percebemos que para além de ocorrer por uma real inexisténcia de
documentos, é também ideoldgico (Dias, 1984).

A manutengao de sinais do protagonismo feminino na informalidade de suas tra-
jetérias é importante para a manuten¢ao de um sistema que perdura ao longo dos sécu-
los por meio da familia, das religides, dos sistemas politicos e dos cddigos de comporta-
mento. E embora as mulheres nao estejam sozinhas nesse mecanismo de esquecimento,
o siléncio pesa profundamente sobre elas, devido a desigualdade entre os sexos que es-
trutura o passado das sociedades (Perrot, 2005).

Tal siléncio vai sendo gradativamente rompido pela busca de fontes variadas como
arquivos particulares, relatos orais, além de interpretagdes e olhares plurais sobre os
dados e documentos histdricos, onde muitas vezes essas informagoes despontam, ralas
e fragmentadas, nas entrelinhas do tema central do contetdo explicito. “Hoje os docu-
mentos chegam a abranger a palavra, o gesto. Constituem-se arquivos orais; sao coleta-
dos etnotextos” (Le Goft, 1990, p.6).

O que havia se iniciado como um movimento de constru¢ao de uma histéria das
mulheres transforma-se, mais especificamente, em uma histéria do género. No entan-
to, autoras negras e latinas como Lélia Gonzalez (2020), Maria Lugones (2014) e Angela
Davis (2016) chamam a atengao para as contradi¢des dentro do préprio movimento fe-
minista, explicitando como a colonialidade se manifesta em suas ideias e como o géne-
ro foi construido de forma racializada, desconsiderando as diferengas e desigualdades
entre as mulheres brancas, negras, indigenas, latinas e suas opressdes. Sendo assim, as

marcas de género, raga, classe, orientagao sexual, idade, religido, regido, etnia e outras
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intersecgdes evidenciam pessoas multiplas, contraditérias e complexas em vez de perso-
nagens fixas bindrias, ao longo de toda histéria (Soares; Silva, 2021).

Na historiografia goiana, estudos académicos que trazem a experiéncia feminina
como tematica de pesquisa aparecem na década de 1990, acompanhando um movimen-
to que ocorre na historiografia nacional e internacional. Nacionalmente um marco das
pesquisas académicas sobre mulheres — focado nas mulheres pobres, brancas, escravi-
zadas ou forras da cidade de S3o Paulo — é o livro pioneiro Quotidiano e Poder em Sdo Paulo
no Século XIX (1984), de Maria Odila Leite da Silva Dias, que em entrevista relata ter sido

questionada a época sobre como foi possivel escrever um livro sobre nada.

O nada era o informal, nio entrar no Sistema Colonial do Atlantico, nio tratar de
economia, era considerado nada! Queria chamar ateng¢3o para a imensa maioria da
populagao do Brasil colonial que apenas lutavam pela sobrevivéncia e tendo sucesso
nessa margem minima construiam uma politica informal de resisténcia aos poderes
e autoridades, sobretudo nas vilas. (Dias, 2021, p.8).

Essa movimentagao académica questiona um fazer histérico que permite uma sé
versao dos eventos, “muito compacta, onde a diversidade e os detalhes sao apagados”
(Bosi, 2003, p. 14). As pesquisas sobre mulheres surgem, assim, em meio a uma miriade de
questionamentos e didlogos interdisciplinares, inseridas em um contexto mais amplo de
criticas e transformagoes das formas tradicionais de produg¢io do conhecimento histérico.

No entanto, antes do aparecimento dessas produgdes no dmbito da academia,
houve esfor¢os particulares de elaboragao e divulgacao. Em Goias, um exemplo é o livro
de Célia Coutinho Seixo Brito, A mulher, a historia e Goias (1974), que traz perfis biografi-
cos de mulheres dos séculos XVIII e XIX (Soares; Silva, 2021). A partir dos anos 2000,
as investigagdes académicas que se debrugam sobre tematicas relacionadas as praticas
femininas, destacando a movimentag¢ao das mulheres na sociedade goiana em distintas
temporalidades, tornam-se mais numerosas. Desde entao, as pesquisas tém nos infor-
mado sobre uma multiplicidade de aspectos envolvendo as mulheres goianas: oficios,
praticas politicas, atos de transgressao e ressignificagao das normas socialmente impos-
tas, redes de sociabilidades e solidariedades, arranjos familiares, violéncias, trajetdrias
intelectuais e outras (Soares; Silva, 2021).

Apesar dos avangos, os trabalhos histéricos sobre mulheres e género em Goias
sa0 ainda em nimero reduzido, com foco predominante nas mulheres brancas da elite.
Quando ha recortes sobre outros grupos, como as mulheres negras dos séculos XVIII
e XIX, as lacunas tornam-se mais evidentes. Parte das pesquisas sobre a populagao
negra em Goids ainda dialoga de forma insuficiente com perspectivas criticas a visao

construida pelos viajantes europeus, que formularam representagOes estereotipadas,
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situando as mulheres goianas em dois grupos: de um lado, as brancas — reclusas, sub-
missas e incultas; de outro, as negras — salientes, insubordinadas e mal-educadas (Sil-
va, 2019). Ainda assim, mesmo os poucos estudos que trazem as mulheres negras como
protagonistas permitem entrever as intrincadas tramas que emolduravam as relagoes
sociais nos séculos XVIII e XIX.

Iniciando da histéria de Chica e buscando entender o contexto em que ela e outras
mulheres negras, suas contemporaneas, viveram, alcanco um farfalhar de saias e vozes
que circulavam pelas pragas, largos, becos, chafarizes, lavadouros, vendendo, compran-
do, murmurando, insurgindo, batendo-papo, urdindo transac¢des e toda uma rede de
conhecimentos que envolvia favores pessoais, compadrio, concubinato e uma série de
outras estratégias para se garantirem e aos seus nas constantes tensdes e confrontos
com o sistema de dominagdo. Um espago social “onde se alternavam e se sobrepunham
o convivio das vizinhangas e dos forasteiros, do fisco municipal e do pequeno comércio
clandestino, das fimbrias da escravidao e do comércio livre” (Dias, 1984, p. 19).

Contrariando os registros, fragmentarios e peneirados pela consciéncia hegemoni-
ca das fontes escritas, surgem ecos das mulheres negras escravizadas que nos falam por
meio de suas logicas de resisténcia que em muitos casos envolvia suicidios, infantici-
dios, assassinatos, revoltas, fugas e sabotagens, mas em outros se dava por agdes mais
sutis. “Incluia, aprender a ler e a escrever de forma clandestina, bem como transmissao
desse conhecimento aos demais” (Davis, 2016, p. 34).

E possivel ainda mir4-las através de sua percepgio politica, econdmica e social.
Havia mulheres escravizadas que trabalhavam nas ruas goianas como “ganhadeiras™ e,
dentre essas, algumas conseguiram comprar sua alforria e a de parentes. Outras, forras,
conseguiram a faganha de constituir algum patrimdnio, o que implicou em sua mobi-
lidade social e na de suas redes familiares. Algumas, pelo trabalho, dinheiro e relagoes
sociais, adquiriram a imagem de mulher honrada, o que nesse caso nao se relacionava
necessariamente a questoes sexuais, mas a uma “posic¢ao de respeito” forjada no seio da
sociedade escravista. Outras envolveram-se em “desordens” e movimentos abolicionis-
tas. “Algumas foram proprietarias de tabernas, pequenas lojas ou casas de prostitui¢ao
e, independentemente do tipo de oficio, procuraram formas de sobreviver a escravidao e

na liberdade” (Silva, 2019, p. 74).

11 Segundo Santos (2020) as ganhadeiras ou escravas de ganho eram mulheres que trabalhavam como
cozinheiras, amas de leite, lavadeiras, engomadeiras e vendedeiras de alimentos crus ou cozidos e
movimentavam a vida urbana das vilas e cidades coloniais, auferindo somas didrias significativas para os
donos. Havia um acordo prévio no qual a renda proveniente do trabalho realizado era entregue ao senhor,
mas o montante obtido além da quantia fixada pertencia a escrava de ganho, que podia ou nao viver sob
0 mesmo teto do proprietario. Embora a mao de obra masculina fosse mais valorizada do que a feminina,
quando o assunto era o comércio ambulante, os senhores tinham franca preferéncia pelas mulheres.
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Foi por meio do excedente — normalmente dificil de obter —, arrecadado com esses
trabalhos, em pedidos de esmolas ou em pequenos roubos, que algumas escravizadas
puderam comprar a alforria. No caso de Chica, Sinvaline (2024, informagao oral) afirma
que ela teria conseguido recursos para adquirir sua alforria escondendo pequenas quan-
tidades de ouro da mina onde labutava. Trata-se de um relato oral que integra a memé-
ria coletiva da comunidade como explicagao para sua trajetdria de ascensao.

Quando libertas ou livres, diziam viver de suas agéncias, como frisaram em seus
testamentos, registros policiais ou peti¢des. Aquelas com mais oportunidades ou habi-
lidades, conseguiram enriquecer-se, ou pelo menos, amealhar um montante que lhes
assegurava uma vida com menos privagoes.

Em sua experiéncia diria reclamavam contra o fisco, defendiam-se da sanha dos
poderosos, planejavam fugas, preocupavam-se com as continuas crises de abastecimen-
to. Essas informagdes mostram a complexidade das vivéncias e a alternativa de aprecia-
¢do dessas histdrias por meio das agéncias das mulheres negras, o que nao minimiza o
seu sofrimento nesse periodo, pois foram lancadas no sorvedouro sadico da sociedade

colonial, especialmente as escravizadas que

privadas da liberdade, apartadas do lugar de nascimento e sujeitas as vontades de se-
nhores e sinhis, permaneciam 3 margem dos acordos nupciais, mas formavam fami-
lias e lagos de compadrio no ambiente adverso da escravid3o. For¢adas a reproducio,
a lactagdo, a prostituicio, as negras escravas também eram submetidas a labuta do
rocado, ao trabalho da construgio civil, as lides do servigo doméstico ou a refrega do
comércio ambulante, conforme determinado pelos proprietarios (Santos, 2020, s/n).

Além disso, poucas libertas conseguiram fazer fortuna como Chica Machado. Tra-
tava-se, afinal, de uma sociedade baseada em uma estrutura social hierarquica e rigida,
na qual a esmagadora maioria das mulheres estava sob um controle severo, submetidas
aordem patriarcal e a uma elite branca preocupada em manter status e poder econdémico.
Nesse contexto era mais comum que as mulheres negras se ocupassem de tarefas como
lavadeiras, parteiras, domésticas ou cozinheiras e quando no comércio, provavelmente,
tivessem ganhos modestos. Sua presenga era ostensiva nas vilas e fazendas, embora ins-
titucionalmente informal e socialmente pouco valorizada (Dias, 1984).

Estudar esse periodo histérico também me colocou em contato com aspectos pou-
co explorados das experiéncias femininas naquela sociedade. Lemes (s.d.) e Lemke (2012)
langam um olhar sobre as relacoes familiares que difere dos depoimentos dos viajantes
europeus. Ha relatos de mulheres que participavam ativamente no trabalho ao lado dos
maridos, bem como na administra¢ao de bens e propriedades quando estes estavam au-

sentes. Muitas, pelas circunstincias, acabaram assumindo papéis que eram tidos como
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exclusivos dos homens. Um exemplo s3o as tropeiras que conduziam boiadas, vendiam e
compravam gado e outros géneros, como o sal — o Livro das Entradas informa dados de
tropeiras assiduas em Goias (Lemes, s.d., p. 23). Em pesquisa realizada no Arquivo His-
torico Estadual em Goidnia, encontrei também solicita¢des de regularizagao de terras
feitas por mulheres a coroa portuguesa, o que aponta para articula¢es entre subordina-
¢d0 e agéncia que a narrativa histérica dominante tende a invisibilizar.

Levantei ainda a existéncia do que Thais Marinho e Rosinalda Simoni (2021) de-
nominaram de feminismo de terreiro?, um desses poucos espacos de atuagio que surgi-
ram no contexto da ocupac¢ao do centro-oeste brasileiro, a partir da inser¢ao das mu-
lheres negras em Irmandades e Confrarias. As irmandades eram associagdes religiosas
leigas que realizavam atividades de assisténcia religiosa e social, funcionando como es-
pagos de reunides, assembleias e, em alguns casos, adiantamentos destinados a obten-
¢do de alforrias. Ocuparam o vazio deixado por um clero insuficiente e abriram espagos
para formas de religiosidade popular por meio das quais homens e mulheres constituiam
sua propria identidade e seu enraizamento (Moraes apud Marinho; Simoni, 2021, p. 35).
Nesses territorios de encontro e pertencimento, mulheres negras teceram lagos de cuidado
e resisténcia, guardando fragmentos vivos da cultura africana e transformando a fé e a me-
moria em forga politica — uma memoria que ainda vive, por exemplo, no movimento da en-
xada que capina o largo da igreja para a festa da Congada de Santa Ifigénia em Niquelandia.

Chica Machado faz parte de uma constelagio de mulheres negras cujas trajetérias
romperam, em diferentes graus e formas, com as concepgdes sociais vigentes do que era ser
mulher e negra. Entre elas estao Dandara dos Palmares, Tereza de Benguela, Chica da Silva,
Esperanga Garcia — que em 1770 escreveu uma carta ao governador do Piaui relatando vio-
léncias sofridas por ela, suas filhas e companheiras, considerada a primeira petigao escrita
por uma mulher na histéria do Brasil —, Gertrudes Maria, comerciante paraibana que lutou
14 anos nos tribunais pela liberdade sua e de suas filhas, e outras cujas historias permane-
cem ainda mais fragmentadas. A comparagao entre essas trajetérias nao visa equipard-las
nem hierarquiza-las, mas reconhecer que cada uma delas ilumina, a seu modo, as estraté-
gias possiveis de resisténcia e negociagao dentro de estruturas de dominagao especificas.

Em Goias, ela se junta a Joanna, que pleiteou prote¢ao junto ao governador contra
os maus tratos, a devolu¢ao de suas posses suprimidas pelo senhor e o direito de tratar de

sua liberdade, no que foi atendida (Lemke, 2012). Como também a Anna Maria que utiliza

12 A palavra “feminismo”, nesse contexto, faz mencao a um grupo de mulheres carregadas de ideologias
ligadas ao bem comum: alicercadas pela busca de direitos iguais e que ja praticavam equidade, aliando
tradicao religiosidade e igualdade de género. E a palavra “terreiro” aqui faz alusao a espagos sagrados, entre
ele os terreiros de candomblé, irmandades e confrarias, espagos de convivéncias e vida coletiva. Assim, o
“feminismo de terreiro” é uma categoria que se baseia em discursos e histdrias de vida de mulheres, que
impulsionava outras mulheres negras a serem protagonistas de suas préprias histérias.
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a imprensa (Jornal Goyaz e Publicador Goyano) para conseguir ajuda em um processo de
acao de liberdade em favor de suas filhas, bem como para reaver o dinheiro pago pela sua
liberdade usurpada, o desfecho dessa histéria infelizmente nao sabemos (Silva, 2019).
Essas mulheres negras que viveram em tempos de comércio legal de almas, mos-
tram que para alcanga-las é preciso sair da rota principal, embrenhar-se por trilhas,
olhar ao redor, esperar, ... e quem sabe no chio batido e no estalar de folhas, ouvir o rui-
do de passos que voltam, talvez um lamento ou uma cangio. Em aparigoes fugazes elas
revelam a esperteza, a improvisagao para dar a volta em uma cultura letrada t3o analfa-
beta em humanidade. Movem-se furtivamente para afastar a morte ou para morrer com
dignidade. Fazem partos, remédios, mandingas. Sussurram o saber da experiéncia, tao
desprezado e minorizado em mulheres. Cantam as dores do cativeiro, da separacao de
filhas e companheiras, do uso forcado de seu corpo, a saudade de uma terra além-mar.
As vezes xingam e se insurgem contra a desordem de uma sociedade que ordena quais
vidas valem mais. Somem picada adentro, mas deixam os rastros de suas performances

nas memorias que compdem outras concepg¢des do que é ser goiana.

2.2 Resisténcias negras em Goias

Faz quarenta graus em Goidnia. Caminho pelos sebos da regiao central a procu-
ra de livros sobre a histéria de Goids que n3o sejam mais publicados. Paro na Avenida
Anhanguera e encaro a estatua do bandeirante ou, oficialmente, Monumento aos Ban-
deirantes. A escultura de bronze foi posicionada com o olhar voltado para o oeste, como
simbolo da Marcha para o Oeste varguista, politica que impulsionou a construgao da
nova capital e inscreveu na paisagem urbana uma narrativa de continuidade histérica
entre as expedi¢des bandeirantes coloniais e o projeto de “modernizagio” que articulou
as elites paulistanas as elites goianienses em formagao. Estd fixada no cruzamento da
Avenida Anhanguera com a Avenida Goids, cuja “toponimia nos da indicios ainda da nar-
rativa de origem do Estado: o Anhanguera que cruza Goias” (Silva; Pinto, 2023).

Enquanto o bandeirante do monumento olha para o que seus construtores en-
xergavam como alteridades domesticaveis e hierarquizadas, as suas costas pululam
pichagdes nos prédios, inscrevendo na superficie da cidade discursos que quase nunca
encontram lugar nos canais oficiais de representagdo. Marcas graficas de presenga: “eu
estive aqui”, “eu falo daqui”, “eu conto outra histéria’. Na base da estatua é possivel ler
“estuprador”, palavra que rasga a aparéncia de consenso inscrita na monumentalidade.
A cidade, assim como a histéria, é também texto em disputa.

Olho o asfalto, a ondulagao da evaporagao que lembra uma miragem, sinto o suor

escorrer pelo corpo e a secura do ar incomoda meu nariz, tenho a sensagao de estar em um
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deserto. Recordo-me de Maria Loiola (2008) ao indagar sobre o que seria a Histéria: “pri-
sao ou templo? Templo-prisao? Labirinto multilinear, unilateral ou um deserto?” (p. 16). Ao
refletir sobre a trajetéria da populacao negra escravizada na Capitania de Goias, a autora
sugere que a histdria produzida se assemelha mais a um deserto. Um espago rarefeito de
registros, marcado por lacunas e siléncios, mas que, justamente por isso, abre-se a multi-
plas trilhas interpretativas, onde diferentes sentidos podem ser construidos e disputados.

Isso porque os percursos das pessoas negras em Goids durante o ciclo do ouro nao
foram lineares como a narrativa hegemonica faz parecer e como nenhuma trajetéria é.
Elas utilizaram estratégias diversas para sobreviver e sair da condi¢ao de escravizadas.
Tais estratégias aparecem em documentagao e relatos esparsos, por meio de elementos
aparentemente desconexos, mas que se relacionam e se complementam.

Para me aproximar desse contexto acessei inimeros estudos que trabalharam
com registros de batismos, dbitos, visitagdes eclesidsticas, irmandades, contabilidades,
testamentos, impostos, requerimentos e apelagdes, que me deram pistas sobre como
as pessoas escravizadas se organizavam, lutavam e tentavam mudar sua condicao.
Concentrei essa busca documental no século XVIII, periodo em que Chica viveu a maior
parte de sua vida em Goids.

No entanto, os arranjos para a sobrevivéncia que as pessoas negras desse periodo en-
gendravam nao estao 6bvios nesses documentos. Ao estuda-los é preciso olhar para o que
lhes escapa ou excede, como as pichagdes no texto normativo da cidade. Os historiadores
Flavio Gomes e Ana Flavia Magalhaes (2020) falam sobre a deriva¢ao da leitura dos arqui-
vos, sobre a possibilidade de derivar/mudar a dire¢ao daquilo que se lé para outras ideias.
Questionam sobre como a histéria das sujeitas negras é constantemente resumida a vio-
léncia e as razodes que transformaram suas existéncias em mercadorias e cadaveres, obser-
vando como isso diz mais sobre as nossas limita¢des em sociedades racistas do que sobre
aquilo que foi vivido por essas pessoas e sua descendéncia. A despeito de toda a violéncia
da escravizagao, essas pessoas tiveram uma atuagao extremamente ativa, como é possivel
vislumbrar nos arquivos, embora seja impossivel recontar a maior parte de suas historias.

Sendo assim, ao buscar compreender como as populagdes negras estavam inseri-
das na sociedade goiana do periodo mineratdrio, tento alcangar suas performances para
a liberdade, respeitando o que nao se pode saber (Hartman, 2020), devido aos limites
dos documentos escritos pelo colonizador, mas valorizando o que é lembrado e atualiza-
do navivéncia das comunidades negras hoje. Trago algumas experiéncias de resisténcia
para tentar dimensionar a importancia dessas pessoas na formagao de Goias.

Apesar da precariedade documental, é possivel inferir que a maior parte das escravi-
zadas enviadas para as minas goianas tenha vindo da Bahia, percorrendo o chamado Ca-
minho do Sertao (Salles, 1992). A hipétese levantada por Loiola (2008) para a escolha desse
caminho ao invés do Caminho Novo, que passava pela Mata Atlantica, seria pelas facilidades
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de contrabando, pela presenca de fazendas que garantiriam a alimentagao da tropa, abun-
dancia de comida e dgua no trajeto, menos esforco fisico devido ao relevo mais plano e clima
mais ameno, com duas estagoes bem definidas, o que facilitava o planejamento da viagem.

Por um lado, se a distdncia de mais de 1.500 quilometros a pé, entre Salvador e Vila
Boa, representava um risco para a sobrevivéncia das pessoas cativas durante a travessia —
devido a exaustao, doengas e ataques — por outro, também representava uma oportunida-
de de fuga. O principal destino das fugas empreendidas pela populagio negra eram os qui-
lombos. Onde existiu escravismo moderno existiram esses ajuntamentos de resisténcia.

A historiografia sobre Goias se refere a sua continua presenca, inclusive perto dos
arraiais (Karasch, 1996; Palacin, 1994; Salles, 1992; Silva, 1998), praticamente nao havia ar-
raial sem “a sombra de seu quilombo” (Palacin, 1994, p. 79). No entanto, embora a mengao
aos quilombos seja frequente na documentag¢ao da época, com afirmacdes de existirem
em grande quantidade, seu nimero exato é desconhecido (Karasch, 2000).

Mary Karasch (2000) entende que a multiplicidade de quilombos em Goias do sécu-
lo XVIII se deve a caracteristicas propicias para sua formagao, como a distancia do litoral,
onde se concentrava a for¢a militar colonial responsavel pela perseguicao as pessoas qui-
lombolas, além da grande extensao territorial e do reduzido efetivo de oficiais e soldados lo-
cais, que estavam mais preocupados com as guerras contra indigenas e com o contrabando.

Soma-se a isso o fato de a popula¢ao negra do periodo da mineragao ser signifi-
cativamente maior que a branca, além da natureza do trabalho (mineragao), que deslo-
cava quem trabalhava nas minas para locais distantes e com pouco nimero de feitores
armados, o que ampliava as possibilidades de articulag¢ao coletiva e de fuga. Outro faci-
litador seria o tipo de terreno, devido a inacessibilidade de seus esconderijos naturais,
em meio a montanhas inexploradas e Cerrados espinhosos. Para Goids também vieram
pessoas fugindo de outros estados brasileiros, sendo que em alguns casos se deslocavam
até Mato Grosso e de 14 atravessavam a fronteira para as colonias espanholas.

Em sua maioria, os quilombos do século XVIII eram formados por pessoas ligadas
a0 garimpo que continuaram praticando seu oficio e, quando conseguiam recursos su-
ficientes, trocavam ouro por cartas de alforria. Nesse processo, algumas delas descobri-
ram importantes veios auriferos como em Jaragua, Pilar, Cocal e Muquém, que depois
foram apropriados por luso-brasileiros.

A maior parte dos quilombos goianos se constituia por pequenos agrupamentos
transitérios. No entanto, alguns formaram comunidades maiores, como no caso do qui-
lombo do Ambrdsio, proximo ao rio das Mortes, regido entre Minas Gerais e Goias, que
abrigava mais de seiscentas pessoas, dirigido por um rei e uma rainha, com fortaleza de
defesa e pelotao de ataque (Karasch, 2000; Salles, 1992).

O quilombo constituia a forma mais radical de resisténcia a escravizagio. Era

uma negagao da sociedade colonial e se estabelecia como uma sociedade alternativa,
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um espaco de liberdade e de construgao de outras formas de organizar a vida e a produ-
¢do nesse periodo da histéria brasileira. Como afirma Martiniano Silva (1998), o quilom-
bo surgia como sinal de rebeldia permanente contra o sistema escravista, ajudando a
gerar a crise terminal que pds fim a esse sistema de exploragao e opressao.

Esses agrupamentos ndo tinham cardter apenas defensivo, muito menos eram
organizagoes isoladas. Seu ntcleo estruturante era composto por negras e negros que
haviam fugido da escravizagdo, mas em algumas situa¢oes também acolhiam outras
figuras oprimidas daquela sociedade, como pessoas fugitivas do servigo militar, par-
das, indigenas e brancas pobres. Mantinham contato com bandoleiros e guerrilheiros,
que muitas vezes lhes avisava sobre expedi¢des punitivas contra eles. Além de conservar
contatos nas senzalas que, quando necessario, lhes escondia em incursdes nas fazendas.
Por vezes também mantinham contato com comerciantes e com participantes de insur-
rei¢des negras urbanas (Moura, 1986). A maioria dos quilombolas tentava se manter pré-
xima as areas de circulagao de mercadorias e pessoas (Loiola, 2008).

As pessoas se ajuntavam nesses grupos por diversos motivos, com caracteristicas
e estruturas muito diferentes. Aquilombavam-se para nao serem vendidas e separadas
de familiares; devido ao aumento do ritmo de trabalho; fugindo de castigos rigorosos;
para continuar cultivando suas rogas; para serem consideradas livres e possuidoras da
terra depois da morte de seus senhores (Gomes, 2015). Alguns grupos eram predomi-
nantemente mineradores, outros agricultores, pastores ou coletores. Podiam se unir em
pequenas coletividades ndmades ou em nticleos com estrutura politica, econémica e bé-
lica bem-organizadas. A produgdo econdmica muitas vezes era complexa: plantavam,
cagavam, alguns criavam gado e produziam carne seca, além de outras atividades como
a produgido de lenha, a fabricagao de cerdmica, cachimbos e outros itens que chegaram a

ser comercializados e, portanto, integrados as regides por meio de intermediarios.

Fotografia1—Montagem com pontas de cachimbo encontradas na regido de Cocal - Goids.
Fonte: da autora.
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Embora a trajetdria dessas comunidades constitua um processo historico que re-
meta a escravizagao e as primeiras décadas do pds-emancipagao, elas nao estao inseridas
em um passado imédvel, como aquilo que sobrou de um passado remoto (Gomes, 2015).
Essas comunidades se desenvolveram em um contexto complexo de ocupagao agraria,
criagao de territérios, cultura material e imaterial proprias baseadas no parentesco e no
uso e manejo coletivo da terra. Sob essa perspectiva, compreendo como o fenémeno do
quilombo foi importante para o desenvolvimento de comunidades negras auténomas
em Goias, especialmente as ligadas ao campo.

Acredito ser esse o caminho percorrido pela comunidade de Cocal, que se organi-
zou em torno da terra e da resisténcia simbdlica por meio da figura de Chica Machado,
da igreja, da irmandade e da procissao de Nossa Senhora das Mercés, da festa da con-
gada e de outras redes de solidariedade e pertencimentos compartilhados que reconfi-
guram o territério como espac¢o de memoria e de sentido. Com isso ndo quero afirmar
que a comunidade de Cocal seja um quilombo, no sentido histérico-juridico do termo,
até porque eles nao se reconhecem enquanto tal. Mas a luz do pensamento de Beatriz
Nascimento (2021) entendo que estejam aquilombados.

A historiadora amplia o conceito de quilombo ao desprega-lo dos marcos histori-
cos e juridicos da escravizagao e estendé-lo a territérios negros contemporaneos, como
as favelas, por exemplo. Mas ela vai além e propde o quilombo como um lugar de possi-
bilidades em tempos de destrui¢ao, um lugar de humaniza¢ao de corpos negros coisi-
ficados pelo racismo, um territério que também é o corpo. Corpo-documento™. Nesse
sentido, os quilombos sao formados por sujeitas histdricas existindo aqui e agora.

Segundo Luciene Dias, o aquilombamento pode ser apreendido como “um proces-
so cuidadoso de aglutinar pertencimentos e fortalecer as tramas histéricas, apresentan-
do um ponto de vista que, na maioria dos casos, foi rasurado pela histéria oficial e pela
hegemonia politica’ (2022, p. 23). Sendo assim, o ato de se aquilombar atravessa o tempo
como memodria e como forma de organizagao social capaz de se ajustar as variadas con-
tingéncias experimentadas pela populagio negra ao longo da histéria. As narrativas das
cocalenses sobre Chica Machado, ao evocarem uma sociedade em que pessoas negras
vivem de modo comunitdrio e livre, ndo apenas disputam o passado, mas também afir-

mam outras possibilidades de existéncia no presente.

13 O corpo-documento, cunhado por Beatriz Nascimento, é o corpo vivo que armazena memdria, resisténcia
e histéria da didspora africana, Na auséncia de registros escritos formais — muitos dos quais foram apagados
ou nunca produzidos pelos colonizadores — a histéria da populagao negra se preservou na «carne»: nos
gestos, na danga, na religiosidade, nas cicatrizes e na propria presenca fisica. Assim, o corpo torna-se a prova
material de uma trajetéria histérica que a historiografia oficial muitas vezes tentou silenciar.
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Por meio das performances empreendidas por pessoas negras para a mudanga de
sua condicao, vislumbramos estratégias bélicas, religiosas, sociais, econémicas e politi-
cas que mostram uma histéria de Goids mdltipla, dinimica e complexa, divergente da
histéria tinica ainda contada nos livros escolares e nos monumentos publicos, que repro-
duz esteredtipos e legitima hierarquias de poder ao conferir a determinados grupos o
monopdlio da representacao. ‘As histérias importam. Muitas histérias importam” (Adi-
chie, 2009, s.p.). Histérias como as de Chica sao importantes ao multiplicar narrativas,

permitindo que diferentes vozes coexistam e tensionem os sentidos estabelecidos.

2.3 Ahistoria de Chica pela lente da performance

Pensar a histéria de Chica pela lente da performance é “escovar a histéria a contra-
pelo” (Benjamin, 1987, p. 225), olhar para uma histéria “as avessas”, ou seja, nao confiar
na aparéncia “lisa’ da narrativa dominante e deixar a mostra o que esta “incomodando”, o
que nio é dito, procurar saber quem foi esquecido, enterrado, morto, que aparentemen-
te ndo estd ai. Buscar uma contranarrativa que questiona o dogma da temporalidade
homogénea, para defender que o passado, além de nao ser algo concluido, ainda é revo-
luciondrio na medida em que permite, se n3o vingar, ao menos ressignificar a memoria
de milhares de oprimidas em seu encontro com o presente. Uma histéria em aberto que
contrasta com a versao oficial e com a tradi¢ao da continuidade, mas ndo de facil leitura,
implicada em sinais para descriptografar, sonhos para interpretar e instantineos para
captar (Benjamin, 1987).

Essa historia parte e se concentra no Cocal do século XXI, um povoado com seis
casas distribuidas em duas ruas de terra, a Capela de Nossa Senhora das Mercés que esta
abandonada, cheia de rachaduras, com o teto desabando e cujo terreno, que antes era da
santa, estd sendo invadido pelas propriedades ao redor. Ela fica em frente aos escombros
da antiga igreja de S3o Joaquim, que era a igreja dos brancos. Seguindo pela rua que
passa em frente a capela, chegamos a drea do antigo cemitério que ficava anexo a Igreja
de Nossa Senhora das Mercés construida por Chica — ambos retomados pelo Cerrado.

José Rogado (2024, informacao verbal), servidor da Escola Municipal de Santa Efi-
génia, proxima a Cocal, conta que antigamente no Dia de Finados algumas pessoas se
reuniam a noite no cemitério para invocar as almas dos mortos e ver se algum dava pista
para ouro enterrado. Segundo ele, algumas pessoas acharam ouro dessa forma. Ele tam-
bém conta que, apds o incéndio, a Igreja de Nossa Senhora das Mercés terminou de ser
destruida pelas pessoas que escavaram suas paredes e piso a procura de uma garrafa de
ouro, que acreditavam ter sido escondida por Chica, para a reconstrugao da igreja quan-

do fosse preciso.
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Mapa 1-Mapa do Estado de Goias com a indica¢do dos principais locais pesquisados na Regidao Norte, além de Jaragua,
cidade em que um dos filhos de Chica morou.
Fonte: Genilda Alexandria.

Atras dos restos de S3o Joaquim hd um campo de agafrio. Dizem que essa raiz
era usada para marcar os lugares das descobertas de ouro, vestigios da cobiga que tanto
usurpou. O povoado estd situado em uma estreita planicie ladeada por duas serras com
vegetacdo ainda preservada, é uma paisagem muito parecida com a da regido da Cha-
pada dos Veadeiros, que, alids, fica préxima. Cocal estd a cerca 160 km de Alto Paraiso
de Goids. A paisagem comega a ser invadida pelas lavouras de monocultura. Até onde a
lavoura chega, as estradas de terra estao em bom estado, depois, em alguns pontos fica
impossivel transitar com carro de tragdo simples. As pessoas que moram no povoado, em
sua maioria, estao na casa dos 50 anos acima, as jovens sairam para trabalhar e retornam
em finais de semana e feriados. As poucas criangas existentes frequentam a escola Santa
Efigénia que atende a regido, atualmente com 29 alunas e alunos.

Esse Cocal que ainda resiste com moradoras muito hospitaleiras, timidas no inicio,
mas depois que se soltam na prosa nio querem que a gente va embora, guarda as his-

tdrias de opuléncia do antigo arraial chamado Cocal pela abundancia de cocos do lugar.
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A mina de ouro descoberta em 1749 por escravizadas do Coronel Félix Caetano, pres-
sagiava muita riqueza, tanto que lhes foi prometido alforria para nao contarem nada
até que o coronel preparasse roca e engenho nas proximidades (Salles, 1992). O arraial,
fundado em 1751, foi muito extenso e rico, computando — segundo Cunha Mattos em
levantamento de 1824 (Mattos, 1979) — 17 mil escravizados e 1.400 homens brancos eu-
ropeus, paulistas e mineiros. Embora Luis Palacin (1994) atribua esse niimero a um exa-
gero de Mattos, com base nos censos realizados posteriormente, ha uma escassez de
documentagao para precisar a populagao desse periodo, além da intensa mobilidade e
da subnotificacao dos senhores para burlar os impostos. Os habitantes se deslocavam
constantemente em busca de novas jazidas de ouro, fazendo com que arraiais inteiros se
despovoassem (Palacin, Garcia e Amado, 1995). Mary Karasch (2010), por exemplo, fala
em mais de 4 mil habitantes em Cocal, por volta de 1770.

O fato é que Cocal surge em uma fase tardia da exploragao aurifera em Goias, sen-
do o mais significativo dos descobertos desse periodo, garantindo um certo coroamento a
gestao do primeiro governador préprio de Goids, Conde dos Arcos, além de grande pres-
tigio ao Julgado de Trairas, do qual fazia parte. Tanta riqueza fez com que Trairas tivesse
um férum com mais de 30 advogados em atuagao, um regimento de milicia civil e uma
companhia de cavalaria do segundo regimento da Capitania, corpo de milicia de alto
prestigio. “E o ouro abundante da ent3o fabulosa mina de Cocal, era o que alimentava a
opuléncia geral” (Bertran, 1998, p. 57). Senhor Neuzin (1998, informagao verbal) e outros
moradores contam sobre a abundincia de Cocal dizendo que se o chapéu de um homem
caisse no chdo, a pessoa nao se abaixava para pegar, preferia ir comprar outro, mesmo
que tivesse acabado de adquiri-lo.

Cocal interligou-se ao continente africano pelo grande deslocamento de seres hu-
manos, for¢gados a trabalhar nas jazidas de ouro nas regides centrais do Brasil. Com esse
deslocamento houve a transmigracao de pessoas, conhecimentos, tecnologias, costu-
mes, linguagens, ritos, festas e diversos aspectos culturais que compdem o Estado de
Goias. Segundo estimativas apontadas por Mariza Soares (2000), somente no século
XVIII, foram traficados de Africa para as Américas em torno de 3 milhdes e meio de pes-
soas. Conforme levanta Maria Lemke (2011), em 1767, Goias respondeu por 1/3 do total
das africanas escravizadas despachadas de Salvador, tendo sido a terceira localidade que
mais recebeu pessoas para serem escravizadas, atras de Minas Gerais e Rio de Janeiro,
embora os nimeros desses dois sejam muito maiores em termos absolutos. Tal dado
muda a compreens3o de Goids no contexto das rotas atlinticas e o coloca como “tre-
cho interno do trafico atlintico e ndo como receptor de escravos trazidos de Salvador”

(Lemke, 2011, p. 6).
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Goias representou uma grande aposta da coroa portuguesa, tendo em vista o endi-
vidamento crénico de Portugal, especialmente com a Inglaterra, destino final da maior
parte do ouro goiano (Salles, 1992). Essa terra onde o ouro brotava do chio foi a segunda
em produgao desse mineral no Brasil, bem atrds de Minas Gerais e um pouco na frente
de Mato Grosso (Palacin e Moraes, 1975). Em relac¢do as outras capitanias, era a quinta
em ordem de importancia, devido ao ouro e a pecudria bovina, sendo uma das capitanias
mais ricas do Brasil no fim do século XVIII (Karasch, 2010).

Arrastada por esse contexto de expansao capitalista, Chica Machado chega em Co-
cal, trazida de Salvador na condigio de escravizada pelo portugués Manoel Alvares da
Silva, que 14 se estabeleceu por volta de 1760 (Silva, 2012). Em meados do século XVIII,
as pessoas negras representavam 70% da populac¢ao de Goias (Loiola, 2008; Palacin, 1994;
Salles, 1992; Silva, 1998), sendo que em algumas areas chegavam a 80% (Karasch, 2000).
Dentro desse grupo, durante o auge da extragao de ouro, predominava a presenga de
pessoas oriundas da Costa da Mina (Loiola, 2008; Salles 1992), por causa do seu conheci-
mento técnico sobre minera¢ao e metalurgia. Nos assentamentos de batismo de Vila Boa
analisados por Loiola (2008), no periodo de 1764 até 1792, 76,7% dos declarados pretos™
eram mina, com pouco mais de 3% para os declarados angolas, nags e congos, quanto
ao restante a nagao nao foi especificada.

Com a informacao de que Chica era da Costa da Mina (Bertran, 1998), procurei
entender como isso impactava suas vivéncias, uma vez que essas classificagoes, em ge-
ral, espelhavam as concepgdes e interesses de quem dominava. Esses grupos — angolas,
minas, congos e outros denominados “na¢des” — tinham designagdes que se referiam
predominantemente aos portos de procedéncia em Africa e nio necessariamente a gru-
pos étnicos, embora, em alguns casos, a nag¢ao coincidisse com lugares e coletividades
que compartilhavam lingua e cultura.

Diante desses arquivos que escrevem a histéria como catastrofe (Benjamin, 1987),
passei a questionar a racialidade de nossos sistemas de pensamento e o fetiche de tomar
os documentos como a tGnica base para hipdteses verdadeiras (Hartman, 2021), com o
intuito de explorar essas consideragdes para buscar formas mais éticas e nao necessaria-
mente precisas de retratar essas existéncias.

Saidyia Hartman fala sobre a importancia de interpretar esses arquivos sem negar
a dimensao especulativa das coisas, afinal, “toda interpretagdo é especula¢ao” (Hartman,
2023, p.12). Paraescrever sobre essas historias mal documentadas e pouco ounada conta-

das, Hartman desenvolveu seu método de fabulagao critica, no qual a pesquisa histérica

14 Em Goids, os individuos trazidos do continente africano eram designados “pretos”. “A cor (preto) e a
procedéncia (mina, angola) estavam presentes na documentagao e inscreviam a inser¢ao do africano no
trafico atlantico” (Lemke, 2008, p. 38).
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rigorosa se une a imaginacao (também baseada em fatos) da vida de pessoas esquecidas,
preenchendo as lacunas da histdria oficial e seus documentos.

Sendo assim, passei a usar os estudos de Hartman (2020) como inspiragdo para
juntar arquivo escrito e memdria oral, por entender que também nessa jungao a pes-
quisa documental se une a imaginac¢ao oral baseada em fatos. Dessa maneira, entendo
que o ato de olhar os documentos e escritos historicos por outros angulos, promovendo
intersecgdes que os amplifiquem, configura-se em uma performance cultural no sentido
de, em tltima instancia, constituir “o préprio ato social da experiéncia humana subme-
tido a analise” (Camargo, 2015, p. 13).

Além disso, pensando no exercicio de tradugao das narrativas da comunidade de
Cocal, utilizo também o comparatismo que, grosso modo, trata-se de um sistema de
analise (em especial, nas dreas da linguistica e da literatura) baseado em métodos com-
parativos, mas que pode ser entendido como proposta tradutdria, no sentido proposto
por Coutinho (2016), de ser um proceder que permita o contraste entre distintas praticas
sociais e discursivas procedentes de culturas diferentes que convivem em um mesmo

espago-tempo.

Trata-se, em dltima instincia, de um comparatismo, situado no contexto de onde
olhamos, que, ao contrastar as produgdes locais com as provenientes de outros luga-
res, instaura uma reciprocidade cultural, uma interag¢io plural, que induz conheci-
mento a partir do contacto com outras culturas (Coutinho, 2016, p. 190).

No caso deste estudo, comparo as situagdes vividas por Chica com as vividas por
outras mulheres no mesmo periodo em locais diversos no Brasil, para especular sobre
possiveis reescrituras de sua histdria.

Imagino a histéria de Chica Machado tentando vislumbrar as estratégias que ela
pode ter usado para alcangar sua liberdade. Monica (2024, informacao verbal) conta que
ela ficou rica com ouro porque foi uma menina perspicaz e através de observagdo, mesmo no sofri-
mento, ela conseguiu o ouro. As mulheres escravizadas, embora geralmente mais associadas
ao trabalho doméstico, desde o principio estiveram ocupadas com a mineragdo (Furtado,
2020). Por explorarem ouro hd muitos séculos, africanas e africanos de diferentes pro-
cedéncias eram habeis na mineracao. S3o creditadas especialmente as pessoas mina,
regido de procedéncia de Chica Machado, varias inovagdes que foram transplantadas
para as capitanias brasileiras, sendo as mulheres dessa regiao importantes elos na trans-
feréncia de conhecimento, principalmente quanto a explorac¢ao do ouro de aluvido em
suas terras de origem, onde elas estiveram numerosamente empregadas, tanto na Africa

ocidental, quanto na oriental.
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As mulheres também estavam presentes na faiscagdo, que era uma explora¢io de
ouro sem destino certo, a maneira de provas, em locais variados. Em geral, caracteri-
zava-se pela flexibilizagao dos arranjos de trabalho, que era eventual e solitario, e pela
informalidade do local de exploragao. Repetia-se, na capitania, outro padrao africano,
pois, de acordo com Junia Furtado (2020), tanto na Costa do Ouro, quanto no Quiteve,

eram as mulheres que realizavam a faiscagao.

Entre os Ashanti, elas “monopolizavam o trabalho de faiscagao do ouro, desde a pros-
pecgio até o transporte do material recolhido, passando pela peneiragio da lavra au-
rifera e pela lavagem das pepitas soltas”. Com essa experiéncia pretérita, acumula-
ram saberes ancestrais, entre eles, a habilidade tanto de prospectarem ouro de lavras
pobres, quanto de identificarem as jazidas mais promissoras. (Furtado, 2020, p. 20).

Juntando esses dados com as informagoes fornecidas pelas cocalenses que atri-
buem a propria agéncia de Chica a construgao de sua fortuna — dona Maura (1998, in-
formagao verbal) dizia que ela mixia cum oro, senhor Benedito (1998, informacao verbal)
falava que ela era garimpéra — proponho como hipétese que Chica tenha utilizado seus
conhecimentos no reconhecimento de jazidas e nas formas de apuragao do ouro. Essa
hipétese é corroborada pela informagao de que o portugués Manoel, num primeiro mo-
mento senhor e depois companheiro de Chica, chegou em Goids para atuar no comércio
do arraial (Silva, 2012), n3o na mineragao.

Nos cadernos de Entradas de Cocal, no Arquivo do Museu das Bandeiras da Cidade
de Goids, encontrei guias emitidas a Manoel Alvares da Silva para a cobranca do impos-
to pela importagao de artigos comercializaveis, confirmando sua atuagao no comércio.
Encontrei-o também nos documentos como administrador das Entradas e Cobrancas do
arraial de Cocal por um periodo.

Levando em conta que os portugueses nao tinham expertise para a mineragao, que
Chica era identificada como mina e que ambos estavam em Cocal em seu auge, é plausi-
vel supor que Chica tivesse conhecimento sobre mineragio — especialmente quanto ao
ouro de aluvido, tipo mais frequente em Goias nesse periodo e especialidade dos povos
africanos (Furtado, 2020) — e que isso tenha sido um fator decisivo para a formagao da
fortuna familiar. A posi¢ao comercial e o cargo que Manoel ocupava podem ter facilita-
do a negociagdo e o escoamento do ouro, bem como a regularizagao dos descobertos.
Trata-se, é claro, de uma hipétese interpretativa, construida a partir da combinagao de
indicios documentais, relatos orais e bibliografia especializada.

A oralidade de Cocal diz que, com a riqueza acumulada, Chica comprou e libertou
muitas pessoas escravizadas. E muito provavel que Chica tenha adquirido escravizadas

para trabalhar junto a ela, mesmo que depois as tenha alforriado. Sheila Faria (2021)
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aponta que escravizadas ou nascidas escravas, quando se alforriavam e a seus descen-
dentes e os recursos permitiam, transformavam-se em proprietdrias de outras pessoas
escravizadas. Compravam escravizadas porque adquiriam cabedal para isso, mas cul-
turalmente porque vieram de regides onde havia a institui¢ao escravista. De forma que
suas praticas e atuagao em relagao as suas escravizadas e os motivos para suas liberda-
des nio se espelhavam na cultura ocidental. “As relagdes entre forros nascidos na Africa
e seus escravizados, portanto, tinham necessariamente de ser baseadas em principios e
normas diferentes entre brancos e seus escravizados” (Faria, 2021, p. 261).

Cheikh Anta Diop (1987) observa que a escravidao existente no continente africano
seguia um sistema diverso da escravidao moderna transatlintica, sendo frequentemen-
te uma condi¢ao temporaria ou de servidao que no resultava na perda total dos direitos
humanos e da identidade social do individuo. Embora a escravizac¢ao de pessoas negras
tenha dominado o imaginario ocidental, europeus também eram escravizados em guer-
ras, por dividas ou pelo trafico mediterraneo. Mas é a partir da escravidao europeia nas
Américas — um empreendimento econdmico planejado em larga escala — que essa pra-
tica passou a se organizar com base na diferenca racial (Félix, 2023). Isso nao significa
amenizar nenhuma das formas histéricas de escravidao, mas reconhecer que suas dis-
tingdes sao relevantes para compreender as praticas e os valores que pessoas africanas
trouxeram consigo para o Brasil.

Percebo, nesse sentido, semelhancas entre os relatos sobre a relacao de Chica com
suas escravizadas e as informacdes levantadas por Faria (2021) em seu estudo sobre al-
gumas escravizadas mina do Rio de Janeiro e de Sao Jodo del-Rei do século XIX, que
conseguiram se alforriar, acumular pectlio e se converteram em proprietdrias de escra-
vizadas. Elas faziam de suas escravizadas ou libertas suas familias, “no sentido antro-
poldgico do termo”, nao o da cultura ocidental e crista. “Escolhiam uma vida com uma
familia selecionada por elas, entre escravizadas e suas crias que alforriavam, no intuito
de repetirem a forma de vida que lhes ensinavam e que consideravam adequada” (Faria,
2021, P. 264).

As cocalenses relatam que as pessoas escravizadas ou libertas cultivavam com Chi-
ca vinculos de compadrio e convivéncia, que a levavam ao rio para se banharem juntas
— momentos descritos como festivos —, e que, com o tempo, ela se tornou um idolo para
elas. Interpreto esses relatos pela chave do afeto, entendendo que tais rela¢des nao se
estruturavam apenas por lacos biolgicos, mas também por vinculos sociais e simbdlicos
construidos em diferentes contextos de sociabilidade.

Como aponta Leda Maria Martins (2022), as familias e comunidades transcriadas
nas Américas nao sao apenas grupos bioldgicos, mas construgdes histéricas e perfor-

maticas fundamentadas na ancestralidade e no tempo espiralar, de forma concreta e
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materialmente figurada, seja no principio em si, seja nas sujeitas nele circunscritas e a

ele relacionadas.

A expansao consequente do conceito de familia e dos vinculos de parentesco e de
pertencimento nas Américas, no ambito da coletividade afro, quer no passado, quer
no presente, como uma forma de restitui¢ao e de reconfiguragao do principio da an-
cestralidade, agora apreendido e vivido, durante e apds a escravidao, pelo engendra-
mento de novos vinculos, dos quais deriva a constitui¢ao de uma linhagem familiar
mais ampla, afetiva e simbolicamente, que passa a congregar o africano e seus des-
cendentes em comunidades de pertencimento e de ajuda mutua, performada no am-
bito das Casas, dos terreiros de Candomblé e nos festejos dos Reinados, por exemplo,
e nos indmeros outros modos de recomposicao da heranga e da memoéria africanas
transcriadas nos territérios americanos (Martins, 2022, p. 59-60).

Os relatos afirmam que depois de libertas algumas pessoas permaneciam em Co-
cal, trabalhando ao lado de Chica. Dona Valdeci (1998, informacao verbal) relata que ela
tinha umas mil almas sob seu comando. Talvez essa permanéncia se desse tanto pelos
lagos de afeto, quanto pelas condigoes de trabalho. Faria (2021) aponta que as pessoas
escravizadas pelas negras mina trabalhavam com elas, em geral no comércio, sendo que
nesse caso a maioria eram mulheres, muitas delas, pelos arranjos trabalhistas constitui-
dos, também compravam sua alforria, quando n3o eram libertas em vida pela proprieta-
ria ou no testamento. Dona Maria (2024, informagao verbal), mae de Ménica, conta que
ela (Chica) comandava assim um grupo de escravo que ela pegou pra ela, né? Que ela nem conside-
Yava mais escravo, eva funciondrio, era umas pessoas que ela ja néao tratava como escravo. Leocadia
(2024, informacao verbal), servidora da escola e moradora recente da regido (ha cerca de
23 anos), tendo escutado relatos sobre Chica, interpreta que em algum momento ela fa-
lou: todos os escravos d’agora ndo vai ser mais escravos, vai ser meus funcionarios. Vou remunerar,
vou pagar muito bem e entdo vio trabalhar pra mim. E possivel que exercessem atividades
em arranjos produtivos possiveis a época, que lhes proporcionavam alguma autonomia.

Thais Marinho (2013) observa que algumas escravizadas exerciam atividades eco-

ndmicas paralelas a servidao, que podem ser identificadas também no Estado de Goias:

os agregados ou moradores, que recebiam um lote de terra e protegdo em troca de
pequena parcela da colheita, geralmente de sua cultura de subsisténcia, e de prove-
rem servigos pessoais que incluiam a defesa do senhor, havia a variagdo do chamado
“morador de condi¢ao” que trabalhava alguns dias por semana para o senhor; o se-
gundo tipo era constituido pelos assalariados e diaristas, sendo os mais numerosos,
nio qualificados e sazonais, com paga didria; o terceiro tipo era constituido pelos
parceiros ou arrendatarios, que recebiam um lote de terra e as vezes as mudas para
a primeira safra em troca de plantarem, cultivarem, colherem e transportarem os
produtos, e pagarem metade da prépria safra ao proprietario das terras. Essa tltima
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era a mais prospera e empregava certo nimero de escravos. (Marinho, 2013, p. 223,
grifos da autora)

Essas atividades permitiam a essas pessoas juntar um peculio, que podiam empre-
gar na compra de sua alforria ou mesmo investir em terras (Marinho, 2013).

Dessa forma, entre documentos fragmentarios, memorias narradas e interpreta-
¢Oes que procuram escutar o que o arquivo silencia, a histéria de Chica Machado emerge
como uma tessitura de vestigios, saberes e imagina¢des histéricas. Ao articular fontes
escritas, oralidade e reflexdo critica, torna-se possivel vislumbrar nao apenas a trajetoria
singular dessa mulher, mas também os modos pelos quais mulheres negras mobiliza-
ram conhecimentos, afetos e estratégias para negociar a propria existéncia em contex-
tos profundamente marcados pela violéncia da escravidao. Mais do que reconstituir um
percurso individual, interessa aqui compreender como essas histérias, transmitidas e
recriadas no tempo, continuam a operar como dispositivos de memoria e de produgao
de sentido para as comunidades que as narram. Nesse movimento, a figura de Chica Ma-
chado ultrapassa os limites do registro histérico e se inscreve no campo da experiéncia
compartilhada, onde passado e presente se entrelacam na construgao de outras possibi-

lidades de imaginar e narrar a histéria.

2.4 Irmandade das Mercés e o cristianismo negro

Quando o céu salpicava de amarelo e alaranjado, as galinhas se empoleiravam e o
gado se recolhia, o badalo dos sinos da igreja de Nossa Senhora das Mercés ecoavam pelas
ruas de terra batida, adentrava as casas de adobe, alcangando até as fazendas nos arredo-
res. Ao som do repique as pessoas chegavam para a missa. Dentro da igreja, o ar recendia
a cera derretida das velas acesas para a santa padroeira das cativas e libertas. Cada chama
carregava uma promessa, um pedido silencioso, uma dor confiada. Dentre as palavras do
latim aprendido de cor e os canticos adaptados a lingua corrente, insinuavam-se ritmos
familiares, cadéncias que lembravam terras distantes e ancestrais nunca esquecidas. Ali a
fé catélica se misturava a memdria e o sagrado ganhava novos contornos.

Essa cena imaginada de um culto devocional em torno de Nossa Senhora das Mer-
cés, com base nos relatos orais ouvidos na regido de Cocal, cria uma imagem do que se
constituiu como elemento central das praticas do catolicismo ibérico. Tal devogao era vi-
vida tanto no espago doméstico, quanto na esfera coletiva, organizada no interior de uma
irmandade que se estruturava a partir da elei¢ao de uma padroeira ou padroeiro comum.
Aimplantacio dos bispados e das par6quias nas coldnias portuguesas ocorreu de maneira

gradual e heterogénea, o que resultou em uma presenga irregular do clero. Nesse contexto,



Chica Machado: Performance e cinema no sertao goiano 73
2. Chica Machado em Goias

as irmandades assumiram um papel fundamental para a continuidade da religiosida-
de cotidiana da populagdo, funcionando como instincias mediadoras entre os fiéis, a
Igreja e o poder régio. Foram essas associagdes que ajudaram a difundir e a consolidar
o culto catdlico nas diversas regides do extenso territdrio, atendendo as prerrogativas
impostas pelo padroado régio* concedido pela Santa Sé a monarquia portuguesa. Ao mes-
mo tempo, sua atuagao se deu em um campo de tensdes e disputas com o clero colonial,
especialmente no que se refere a administragio dos recursos financeiros e a arrecadagao
dos dizimos, formalmente sob controle da Coroa portuguesa (Ishaq, 2018).

Mas como explicam as pesquisadoras Thais Marinho e Rosinalda Simoni (2021), a
pratica das irmandades ultrapassava a difusao religiosa. As irmandades eram associa-
¢Oes religiosas leigas mantidas por fiéis, que realizavam as atividades de assisténcia reli-
giosa (como procissdes e enterros) e social (auxiliando em caso de doenca e morte), além
de promoverem festas em homenagem a suas santas de devog¢ao, ocasides em que escra-
vizadas e libertas invertiam as hierarquias sociais. As irmandades também funcionavam
como espagos de reunides e assembleias e, em alguns casos, realizavam empréstimos e
adiantamentos destinados a obtengao de alforrias.

Essas associag¢oes foram muito relevantes no processo de recriacao cultural dos
povos africanos, especialmente porque a relagao do continente africano com o cristia-
nismo antecede em muito a colonizag¢ao europeia. Ha registros arqueoldgicos da presen-
ca do cristianismo organizado no continente africano desde o século I d.C., concentran-
do-se principalmente no Egito, na regiao de Cartago, na Nubia e na Etiopia. Estima-se
que o cristianismo chegou a Africa por volta de 43 d.C. com o Evangelista Marcos em
Alexandria. Entre os séculos I e V d.C., a Igreja Catdlica teve trés papas de origem nor-
te-africana — Vitor I (189-199 d.C.), Melquiades (311-314 d.C.) e Gelasio I (492—496 d.C.)
—, e importantes tedlogos como Tertuliano, Clemente de Alexandria, Origenes, Cipriano
de Cartago, Atanasio de Alexandria e Agostinho de Hipona foram fundamentais para o
desenvolvimento da teologia crista (Rocha, 2024; Machado, 2024).

Explicita-se, portanto, que o cristianismo “estd na Africa desde o inicio. De fato, é
muito provavel que houvesse cristios na Africa antes de haver cristaos na Europa” (East-
man, 2023, p. 20). Cidades como Alexandria, Cartago e Hipona estavam inseridas em
rotas comerciais e intelectuais que facilitaram a circula¢ao de pessoas, textos e ideias
cristas, permitindo a rapida difusio do cristianismo. Foi em solo africano que se pro-

duziram as primeiras biblias. Esse continente também foi o ber¢o do monasticismo e

15 Padroado Régio era um acordo histdrico entre a Coroa Portuguesa (o «Régio») e o Papa, que dava aos
reis o direito de administrar a Igreja Catdlica em seus territdrios, em troca de patrocinar e expandir a fé,
nomeando bispos, construindo igrejas e arrecadando dizimos, unindo Estado e Igreja sob controle real, o
que durou até a Proclamacao da Republica no Brasil.



Chica Machado: Performance e cinema no sertao goiano 74
2. Chica Machado em Goias

mediou a incorporagdo de correntes filoséficas — especialmente o neoplatonismo — ao
pensamento cristdo. No plano institucional, suas experiéncias eclesidsticas influencia-
ram a organizagao da Igreja e os primeiros concilios, consolidando o continente como
um dos pilares histéricos e intelectuais da cristandade (Machado, 2024).

Entretanto, embora uma parte fundamental do pensamento cristao tenha se de-
senvolvido em solo africano, isso nao significou uma experiéncia religiosa uniforme e
isenta de conflitos. A partir do século VII d.C., o continente vive uma intensa implan-
tagao do islamismo e o consequente recuo do cristianismo. Além disso, o avango desses
dois movimentos religiosos coexistiu com resisténcias de praticantes de outros sistemas
de crengas, anteriores a eles.

Dessa forma, podemos supor que muitas das pessoas escravizadas que chegaram
a0 Brasil ja mantinham algum contato com o cristianismo ou mesmo se identificavam
como cristds. Contudo, o cristianismo anterior a colonizag¢do europeia circulou de forma
mais intensa no norte da Africa, regido sobre a qual existe maior volume de documenta-
cao disponivel. Considerando que grande parte das pessoas escravizadas trazidas para
o Brasil pertencia ao grupo etnolinguistico bantu — geograficamente localizado na Africa
Subsaariana -, é provavel que muitas fossem adeptas de outras praticas religiosas. Ain-
da assim, embora essa possa ter sido a realidade predominante, nao se pode descartar a
possibilidade de que mesmo individuos provenientes da regido historicamente denomi-
nada Africa Negra tivessem tido contato com formas de cristianismo africano, seja por
meio de rotas comerciais, missoes religiosas ou das interagoes politicas estabelecidas
entre reinos africanos e poténcias europeias desde o século XV.

Michael Iyanaga (2022) aponta, por exemplo, que o cristianismo ingressou oficial-
mente no antigo Reino do Congo em 1491, quando o entao monarca congués Nzinga a
Nkuwu aceitou ser batizado. Mais tarde, seu filho Mvemba a Nzinga, que governou o
Congo entre 1506 e 1545, além de respeitar festas religiosas cristas, mandou construir
igrejas e fundar irmandades. No decorrer do século XVI, o cristianismo comegou a in-
fluenciar toda a sociedade do Congo e povos vizinhos, mas ele nunca se impds por com-
pleto sobre as tradigdes do antigo Congo e um novo cristianismo comegou a tomar forma
a partir de componentes rituais, estéticos e cosmoldgicos advindos das tradigoes locais.
Acredita-se que a crenga em um Ser Supremo, como Inzambi no Reino do Congo, facili-
tou, em certa medida, o didlogo com o monoteismo cristao.

Essas referéncias foram progressivamente apagadas da histéria do cristianismo
praticado na Europa e transportado as Américas, que passou a combater duramente
as demais praticas religiosas africanas também transportadas pelos navios tumbeiros.

Como forma de sobreviver, esses sistemas religiosos se apropriaram de elementos da
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légica civilizatdria crista europeia, organizando suas crengas e cosmologias dentro de
alguns tramites daquela doutrina (Marinho; Simoni, 2021).

Dessa adaptacao for¢ada resultou uma fusio de crengas, sistemas, rituais e matri-
zes simbodlicas de diversos grupos étnicos africanos, com saberes indigenas e elementos
cristaos, dando origem a tradigdes como o Candomblé, a Umbanda, o Batuque, o Tam-
bor de Mina, o Xango6 e a Jurema/Catimbd. Ao mesmo tempo, as compreensdes religio-
sas de matriz africana deixaram marcas importantes nos proprios cultos cristaos — na
musicalidade, nas dangas e festividades como a Congada e o Maracatu, nas rezas e nove-
nas domésticas e nas tradigdes sineiras de origem centro-africana (Iyanaga, 2022). Essas
trocas ocorreram, no entanto, dentro de condi¢des de profunda assimetria de poder.

Quanto as pessoas negras — escravizadas, libertas ou livres — que participavam da
Irmandade de Nossa Senhora das Mercés em Cocal, alguns indicios sugerem que muitas
delas poderiam ter tido contato prévio com o cristianismo. No caderno de compromisso
dairmandade, seus membros se autointitulam mizeraveis vassalos do Rey e naturaes da Etio-
pia. Tal referéncia é particularmente significativa, embora deva ser lida a luz do vocabu-
lario politico e geografico da época. Nos documentos coloniais luso-brasileiros, o termo
“Etidpia” nem sempre designava exclusivamente o territorio do atual Estado etiope, mas
funcionava frequentemente como uma categoria ampla para se referir ao continente
africano ou as populagdes negras de origem africana. Ainda assim, a men¢ao nao deixa
de evocar uma regiao historicamente associada a uma das mais antigas tradi¢des cristas
do mundo, estabelecida desde o século IV, conservando ainda hoje algumas das igrejas
cristis mais longevas de Africa. Nesse sentido, mais do que indicar uma origem geogra-
fica precisa, tal autodefini¢ao pode revelar a apropriagao de repertdrios simbdlicos cris-
taos por essa comunidade, sugerindo formas de identificagao religiosa que antecediam
ou se transformaram no contexto da didspora e da vida confrarial no Brasil da época.

Avivéncia crista das irmandades é muito forte em Cocal. A maior parte dos relatos
gira em torno da Igreja de Nossa Senhora das Mercés, construida por Chica para que as
pessoas negras pudessem expressar sua fé e organizar sua vida religiosa. As irmandades
ricas desempenharam um papel fundamental na constru¢ao e embelezamentos de edi-
ficios religiosos, como demonstra o caso da igreja das Mercés, cuja irmandade investiu
nao apenas na estrutura fisica, mas também em arte sacra e assisténcia social, como a
manutengao do cemitério, demonstrando seu poder e influéncia. Nisso ela construiu igreja
e todos participaram de igual parte (Leocadia, 2024, informacao verbal).

Com a queda da mineragdo no arraial de Cocal, cujo reflexo imediato foi a saida
de pessoas da regido, a Irmandade de Nossa Senhora dos Pretos Cativos das Mercés de
Cocal desapareceu em meados do século XIX, no entanto a igreja e a romaria persisti-

ram até o século XX. A Igreja das Mercés original foi destruida por um incéndio em 1959
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(Bertran, 1998), havendo relatos de que teria sido criminoso. Alguns moradores ainda
tém lembranca dela. Seu Nelson (68 anos, 2024, informacao verbal) disse: a igreja que ela
(Chica) construiu ainda consegui ver quando eu eva menino, mas ai veio um pessoal, ai arrancou o
ouro e botou fogo na igreja. Era uma igreja grande, incrusive ela eva 1a junto do cemitério que tem
la no Cocal.

Os altares salvos do incéndio estdao hoje na Pardquia Santuario S3o José, em Ni-
quelandia. Conforme testemunho do bispo Dom Francisco Prada, citado por Paulo Ber-
tran (1998), sao da Igreja das Mercés os atuais altares da Matriz de S3o José (exceto o do
Senhor dos Passos): “com aquelas cabegas e anjos sem asas, que segundo o historiador
e psicanalista Eduardo Etzel, s3o pegas de uma profunda originalidade no contexto do

Barroco brasileiro” (Bertran, 1998, p. 75), como podemos observar na fotografia 2.

Fotografia 2 - Detalhe de um dos altares da igreja de Nossa Senhora das Mercés de Cocal
Fonte: da autora

Ana Matilde (2024, informacao verbal), residente em uma casa nos fundos da Ma-
triz de S3o José conta que a avd dela lembrava do dia em que os altares da Igreja das
Mercés de Cocal chegaram de carro de boi em Niqueldndia. Senhor Luiz Pereira (1998,
informacao verbal) também conta que podemos ver a beleza dos altares de Cocal, na

igreja de Niquelandia, como mostram as fotografias 3 e 4, do altar principal.
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Fotografia 3 — Altar principal da Igreja de Nossa Senhora das Mercés de Cocal
Fonte: da autora

Fotografia 4—Detalhe do altar da Igreja de Nossa Senhora das Mercés de Cocal
Fonte: da autora

Paulo Bertran afirma que “poressaépocaagranderiquezadaslavrasdetabuleiroedas

grupiaras refletia-se na opuléncia das irmandades religiosas leigas, que se encarregavam
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do enriquecimento e embelezamento das igrejas” (1998, p. 57). Essa prosperidade pode
ser percebida também nos relatos sobre a Igreja de Nossa Senhora das Mercés. Segundo
as narrativas locais, o templo possuia dois pavimentos — sendo o superior destinado ao
coro —, apresentava dimensdes amplas, pé-direito elevado e ornamentos elaborados com
esmero. Senhor José Pinheiro (1998, informagao verbal) recorda-se dos sinos da igreja,
que produziam sons diferentes por serem de diferentes tamanhos. Monica (2024, infor-
macao verbal) afirma que os sinos teriam sido fundidos com liga de ouro, informacao
que dialoga com registros histéricos da regido. Bertran (1998) e Palacin e Moraes (1975)
mencionam que os sinos da igreja do Pilar foram fundidos com liga de bronze e ouro em
po pelo sineiro Manoel Cotrim, em 1806. Teriam os sinos das Mercés sido produzidos
pelo mesmo sineiro?

Dona Maria (2024, informagao verbal) também se lembra de ouvir os sinos da Igre-
ja das Mercés a partir de sua casa. Segundo seu relato, na igreja tinha um sino que badalava
aqui e escutava muito longe. Eu ndo sei se escutava la em Chica Machado (na fazenda onde ela mo-
rava), mas lé onde néis morava eu escutava. Escutava bater o sino daqui (Cocal). As vezes morria
uma pessoa na vizinhanga que a gente nem sabia, ndo tinha telefone, ndo tinha meio de comunica-
¢do, né? Mas se ndo era dia de missa e 0 sino tocava, a gente sabia que tinha chegado um corpo aqui
para ser sepultado. Cé entendeu? E o sino foi roubado.

Os irmaos Tarcilio e Luiz Pereira Salgado elaboraram para Adélia, em 1998, uma
planta baixa da igreja das Mercés, além do desenho da fachada e do conjunto de sinos,
registros que preservam visualmente a memdoria desse elemento tao significativo na ex-
periéncia sensorial e coletiva de Cocal. A fachada e o conjunto de trés sinos da igreja
das Mercés (figuras 1 e 2) obedecem a um padrao arquiteténico semelhante ao da antiga

Igreja de Pilar, construida no mesmo periodo.
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Figura1-Fachada daIgreja de Nossa Senhora das Mercés (a esquerda); Sinos da mesma igreja (a direita)
Fonte: Adélia Silva
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Figura 2 - Planta baixa da Igreja de Nossa Senhora das Mercés.
Fonte: Adélia Silva

Essa opuléncia das irmandades também pode ser observada nos livros de com-
promisso da Irmandade de Nossa Senhora das Mercés dos Cativos do Arraial de Sao Joa-
quim do Cocal, datados de 1772 e 1788 (fotografias 5 e 6). Ambos apresentam capa reves-
tida por fino tecido vermelho, indicando o cuidado dedicado a preservagao e a dignidade
da associagdo. O exemplar de 1772 destaca-se de modo particular: foi o Gnico, entre os
compromissos de irmandades goianas conhecidos, adornado com pé de ouro nas capi-
tulares (Loiola, 2008). Como observa Mary Karasch, “surpreendentemente, o compro-
misso da irmandade de 1772 foi feito na forma de um manuscrito iluminado em ouro”
(2010, p. 266).




Chica Machado: Performance e cinema no sertao goiano

2. Chica Machado em Coias

IMAGEM 3.B: INSM72

FONTE: IPEHBC

3.B.1) Encadernagiio

3.B.2) Folha de rosto 3.B.3) Folio cotejado

Fotografia 5 - Livro de compromisso da Irmandade de Nossa Senhora das Mercés de 1772.

Fonte: Bernardes, 2017.

Fotografia 6 —Livro de compromisso da Irmandade de Nossa Senhora das Mercés de 1788.
Fonte: Instituto de Pesquisas e Estudos Histéricos do Brasil Central (IPEHBC).
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Uma vez que a imagem e a irmandade de Nossa Senhora das Mercés eram inco-
muns na capitania de Goids, Cristina Moraes, citada por Mary Karasch (2010), sugere
que a devogao a essa santa entre as pessoas negras de Cocal poderia estar relacionada a
extin¢ao do convento da Ordem dos Mercedarios em Belém do Pard, na segunda metade
do século XVIII, quando a ordem foi expulsa por determinagao da Coroa portuguesa.
Apds sua dissolugao, representantes da ordem teriam se deslocado para o arraial de Co-
cal, contribuindo para a difusao dessa devogao na localidade.

Ahierarquia dairmandade incluia as figuras de rei e rainha, que deveriam ser pre-
tos (africanos) em um ano e crioulos™ em outro, dois juizes e duas juizas e doze irmaos e
doze irmas de igreja. Havia ainda um procurador preto, responsavel por zelar pela cape-
la. Para a realizagao das celebra¢des e a administragiao dos sacramentos, contratava-se
um sacerdote. O culto a Virgem das Mercés se justificava também pelo fato de os frades
mercedarios atuarem historicamente na libertacao e no resgate religioso de pessoas es-
cravizadas (Bernardes, 2017).

Por meio da Irmandade de Nossa Senhora das Mercés, as pessoas confrades rei-
vindicaram o direito de enterrar dignamente seus mortos, protegendo a alma de suas
antepassadas e irmas e denunciaram os abusos do clero relacionados a cobrangas exor-
bitantes de taxas eclesiasticas (Loiola, 2008). Em seu livro de compromisso é possivel
perceber o preciso conhecimento que as devotas tinham das regras e normas e como
a apropriagao desses modelos e condutas poderiam reverter parte de sua condicao. A
histéria das irmandades leigas, nas quais as escravizadas tinham alguma autonomia,
mostra como em um espago social de permissao reduzida, conquistas importantes se
davam, ainda que sob intervengdes e olhares desconfiados de senhores e grupos domi-
nantes, como o clero (Loiola, 2008).

A Irmandade das Mercés de Cocal aceitava pessoas pretas, pardas, escraviza-
das ou livres, inclusive brancas, (Loiola, 2008), mas havia restrigao para os cargos de
rei e rainha, que podiam ser exercidos apenas por pretas e crioulas. “Embora as ir-
mandades dos pretos fossem abertas a brancos, existiam restri¢does aos que poderiam
servir no conselho ou governar a irmandade” (Karasch, 2010, p. 262). As mulheres
nas irmandades de negras desempenhavam papéis mais significativos, em relagao as
irmandades das brancas, eram mais frequentes nos cargos de rainha e de juiza, como
acontecia na Irmandade das Mercés de Cocal. As rainhas e juizas ficavam responsa-
veis pela condugio das atividades de caridade, contribuiam com recursos financeiros,
organizavam a coleta de doagdes e o cuidado das enfermas, exercendo um poder po-

litico de destaque em suas confrarias (Karasch, 2010). Outro aspecto a ser destacado

16 Nos documentos historicos aqui estudados, crioulo era o negro nascido Brasil.
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é que uma mesma irmandade, quando era mais rica, podia hospedar outras duas ou
trés, que colocavam suas santas nos altares laterais. Talvez seja esse o caso da Irman-
dade das Mercés que, em sua igreja, possuia dois altares laterais destinados ao culto
de Sao Benedito e S3ao Joaquim, como vemos na planta baixa (figura 3) desenhada
pelos irmaos Tarcilio e Luiz Pereira.

As cocalenses falam que Chica Machado era uma rainha, o que pode ser compreen-
dido em dois sentidos: pelo prestigio e pela fortuna que, como diz seu Neuzin (1998,
informacao verbal), tornavam qualquer pessoa dona de mais de cem escravizadas uma
rainha a época; e pelo possivel exercicio efetivo do cargo de rainha na irmandade. Se-
gundo os relatos de senhor Neuzin, Tarcilio e Izabel (1998, informagao verbal), no ano
em que ela era rainha da festa, na ceriménia de coroagao eles tinha que forra aquilo tudo e
semed Oro pra ela podé passa. Este episddio, alids, é um dos mais recorrentes na memoria
das moradoras de Cocal até os dias atuais. Mais do que a descri¢ao de um acontecimento
pontual, esse relato opera como uma verdadeira cena ritualizada da experiéncia simbé-
lica da coroagio.

Senhor Tarcilio (1998, informagao verbal) chegou a participar da festa da irmanda-
de das Mercés e lembra da cerimonia de coroagao do reinado: o rei e a rainha entravam
cercadas por uma estrutura de madeira quadrada e quatro mogas carregavam essa es-
trutura, cada uma em uma ponta. Dentro do quadrado ficavam a rainha, o rei e os anjos,
que eram criangas que as acompanhavam até o altar. As coroas eram de ouro e ficavam
na guarda das responsaveis na irmandade. Havia um bat que ficava sob o altar da igreja,
onde elas guardavam os objetos de valor, dentre eles as coroas, esse bat tinha trés fecha-
duras e para abri-lo precisava das trés irmas responsaveis.

As irmandades foram marcadas por uma preocupacao especial com o cuidado dis-
pensado ao corpo apds a morte, buscando evitar que seus membros fossem abandona-
dos no mato e devorados por animais. Garantiam, assim, sepultamento digno e a reali-
zacao de preces destinadas a salvagao da alma (Karasch, 2010). A igreja de Nossa Senhora
das Mercés de Cocal tinha um cemitério ao lado e também havia enterro de pessoas sob
o assoalho da nave, o que era comum na época. Em geral dentro das igrejas eram en-
terradas as pessoas religiosas, as com algum destaque nas irmandades, confrarias ou
organizacoes semelhantes e aquelas que tinham poder aquisitivo maior, que ajudavam
na construc¢ao do templo com doagdes e dinheiro (Oliveira, 2018).

Perguntado por Adélia sobre o local de sepultamento de Chica, senhor Neuzin
(1998, informagao verbal) respondeu que ela havia sido enterrada em sua propriedade,
na fazenda Chica Machado, préxima a Cocal, onde havia uma igrejinha ondi ela fazia as
dotrina dela. Adélia (2024, informagao verbal) interpreta que essas “doutrinas” possam se

referir a alguma pratica religiosa de matriz africana que Chica preservava em suas terras.
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Trata-se, por ora, de uma hipdtese que nao encontra confirmagao em outros registros,
mas que a pesquisadora sustenta com base em seu conhecimento acumulado da regiao
e da comunidade.

Muitas pessoas ainda ignoram ou preferem nao saber da existéncia de tradigoes
religiosas de matriz africana em Goias. Clarissa Ulhoa (2011) atribui essa “invisibilida-
de” ao “estigma de isolamento que historicamente perpassou o imaginario e as repre-
sentagdes dos individuos que compuseram a sociedade goiana desde os oitocentos”
(p. 199). Apesar dos estigmas, essas tradi¢Oes refletem sua dinamicidade nas diversas
particularidades de suas manifesta¢does em Centros, Terreiros, Tendas e Templos es-
palhados por todas as cidades do pais e, sobretudo, na riqueza e diversidade de expe-
riéncias de Pais e Maes de Santo em suas trajetorias de vida e aprendizado sobre os
fundamentos espirituais e as praticas rituais que marcam essas tradi¢des. Na obra As
religies afro-brasileiras no Sul e Sudoeste de Goids: os diversos aspectos da presenga dessas reli-
gides na sociedade e na cultura (Caes, Nogueira e Precioso, 2025) é possivel ter um vislum-
bre desse universo extremamente rico de expressoes religiosas e culturais, em geral
subdimensionado e invisibilizado.

Em Goidnia, o candomblé surgiu somente nos anos de 1970, a jurema nos anos
de 1990, enquanto o catimbd e o jaré aparentemente nunca estiveram presentes na
capital goiana (Ulhoa, 2011). Os dados sobre essas religides no Estado s3o quase ine-
xistentes. Essas religides foram alvo constante de repressdo e de controles diversos
pelo estado, pela policia e por outras religides. Inicialmente a catdlica, que construiu
sua identidade contrapondo-se ao que chamaram de “macumbaria”’, como também
os espiritas kardecistas que buscaram demarcar suas distingdes para nao terem seus
centros confundidos com terreiros e mais recentemente as evangélicas, em especial
as neopentecostais, que acusam os adeptos de religides de matriz africana de faze-
rem “pacto com o demonio” (Ulhoa, 2011). Passa-se a uma nova fase de demonizagao
dos orixas e entidades, que ganha outra dimensao pelo fato das “novas religides cris-
tas manterem uma estratégia de inser¢ao na comunica¢ao e um projeto politico con-
sistente, de participagao organizada nos processos eleitorais e presenc¢a no Estado”
(Torres, p. 117). Um reflexo disso é a recente escalada de intolerdncia e de ataques a
espagos de culto.

As cocalenses deixam entrever, em seus relatos, indicios da persisténcia de praticas
religiosas de matriz africana. Tania (2002, informagao verbal) conta que as mais velhas
diziam avistar pessoas vestidas de branco carregando tochas no Morro do Garimpo, uma
das elevagdes que margeiam o vilarejo, sugerindo que ali se realizariam algum tipo de

ritual ou culto. Seu Nelson (2024, informagao verbal) também relatou que, na juventude,
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seu tio Fortino dizia sonhar com Chica Machado, em algumas ocasides a incorporava e

que ela teria lhe indicado o local onde havia um tesouro enterrado.

J4 tinha muito tempo que ele falava que tinha ganhado um ouro, né? Ai um belo dia
ele foi chamou eu pra ir I4 arrancar e ai nés foi. Ai chegou l4 e néis comegou a cavar
la. E ai ele foi mudano o jeito de conversar, falano esquisito, né? Logo no inicio nio,
ele até me ajudou a cavucar também, furemo um buraco mais ou menos assim, quase
um metro de fundura. E ai foi graduando uns tipos de coisa meio esquisita. Uns es-
prito chegano nele. Ai chegou um 14, deu umas gaitada esquisita e falou que gostava
de fazer tombar carro, matar os outros e coisa. Ai bateu um cheiro de esmalte forte
assim 14, como se a gente tivesse pegado um vidro e derramado em redor de ndis.
Ai eu fui e falei assim “uai, mas que cheiro de esmalte é esse?” Ai ele 14, incorporado
falou assim “ndo, isso ai é minhas muié que veio passear aqui”. Ai eu alembrei que a
mulher dele, que ele era separado, ndo tinha morrido pra aparecer l4 e ninguém num
vé, né? Ai eu fiquei meio em divida com aquilo e falei “uai, mas qual é essas muié?” A
ele falou assim “nio, minhas mulher é Maria Padilha, é Pomba Gira” e falou o nome
da outra que eu nem lembro mais, né? Ai eu falei “aqui td muito esquisito, sé Deus pra
té d&”. Na hora que eu falei que s6 Deus pra té dd, ele deu um bufado esquisito, falou
que nio era pra falar naquilo no, né?

Ai de repente sumiu aquilo. Ai baixou tipo o espirito de uma muié. Ele conversando
em voz de muié e falou “olha meu filho, ele ganhou esse ouro mesmo, mas sé que esse
ouro nio ta guardado nesse lugar. Precisa nem vocé cavar nio. E quando pegar da
meia-noite pra frente vocé vai ver coisa aqui que vocé nio vai dar nem conta de ficar
assistindo. E perigoso ele passar muito mal ai, morrer ou nem voltar.” Falou desse
jeito pra mim “ele ganhou mesmo, mas nio td aqui nesse lugar”. Uma vozinha assim,
tranquila, parecendo daquelas muié que conversa mansinho, né? E ai falou assim.
“Entdo tchau, fica com Deus e tal”. Af tirou aquilo, ai de repente ja baixou outro tipo
de coisa e ai ficava aquele negdcio assim, tipo uma bola de neve, né? Na mesma hora
que tava falano de um tipo, j tava falano de outro. S6 que a Chica Machado, na hora
que ela falou, ela falou que n3o tinha nada guardado naquele lugar, n3o. Que quem
tava desviando que tava l4, era o outro. Que tava desviando pra outro lugar. Ela ainda
falou que para poder conseguir tinha que ir em algumas pessoas que faziam esse
trabalho pra arredar essas coisas ruim dele, sabe? Senio, ndo conseguia. Eu lembro
que ela falou isso. (Nelson, 2024).

Nesse relato, que parte de um homem que se identifica como catdlico, percebe-
-se uma disting¢ao que ele mesmo opera: as entidades associadas as tradi¢des africanas
recebem conotag¢ao negativa, enquanto a figura de Chica é deslocada para outro regis-
tro, apresentada como uma aparigao benéfica — alguém que alerta, orienta e protege,
mais proxima das formas de manifestagao atribuidas as santas na tradi¢ao catdlica. Esse
movimento simbdlico é significativo: ele evidencia, de um lado, o preconceito historica-
mente cultivado nas igrejas cristas em relacao as religides de matriz africana; de outro,

revela a construcao de uma imagem insurgente de Chica como uma espécie de figura
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negra santificada — representa¢ao praticamente inexistente na iconografia crista difun-
dida no contexto colonial.

Também me chamou atengao o silenciar de dona Maria (2024, informagao verbal),
tia de Monica, sobre Chica. Segundo Monica, a tia cré que existem na histdria de Chica
elementos que nao coadunam com sua fé e por isso prefere nao comentar sua historia.
Atualmente dona Maria é evangélica e possui um pequeno templo em suas terras onde
fiéis da regido se retinem. Sua reticéncia n3o é simplesmente resisténcia ao passado,
mas expressao de uma fé que organiza, para ela, uma interpretagio coerente do mundo.
A tensio entre sua posi¢ao e a de Monica ilustra como a meméria de Chica nao é um bem
comunitario uninime, mas um campo de disputas vivas, atravessadas por diferencas
geracionais, religiosas e afetivas. A prépria comunidade de Cocal — entre a vila e as fa-
zendas do entorno — encontra-se hoje dividida entre catdlicas e evangélicas, divisao que
também atravessa as formas de interpretar e narrar o passado local.

Ao chegar em Cocal e observar o crescimento de adeptas do pentecostalismo, pro-
curei compreender o fenémeno religioso do qual as cocalenses fazem parte. O pastor
Marco Davi de Oliveira, no livro A religido mais negra do Brasil (2015), levanta algumas hi-
poteses para entender por que as igrejas pentecostais e neopentecostais congregam o
maior percentual de pessoas negras no Brasil atualmente, segundo dados do IBGE. Ele
aponta que essas igrejas estao presentes onde as igrejas protestante e catdlica em geral
nao estio: em periferias, favelas e dreas rurais. Em Cocal, por exemplo, a missa catdli-
ca ocorre apenas uma vez por més, enquanto a comunidade evangélica se redne com
frequéncia. Além disso, a estrutura menos centralizada e hierarquica das igrejas evan-
gélicas permite que homens e mulheres negras ocupem cargos de lideranga, gerando
identificacao direta com as fiéis. E sua liturgia — que envolve o corpo nos momentos de
adoracao e adota uma musicalidade que encontra eco na heranca cultural afro-brasileira
— faz com que as pessoas se sintam parte ativa do culto. A igreja também atua como uma
comunidade de ajuda mutua, oferecendo suporte em questoes de desemprego, violéncia
e satide, o que fortalece a autoestima e o senso de pertencimento. Nesse ponto, as igrejas
evangélicas parecem ter ocupado um espaco que antes foi das irmandades catdlicas lei-
gas, como a Irmandade das Mercés.

Contudo, o préprio Marco Davi de Oliveira e o Movimento Negro Evangélico apon-
tam contradi¢des presentes em diferentes igrejas evangélicas: a manipulagao da fé, a
malversacao de recursos financeiros, a falta de ética na atuagdo politica, o refor¢o do
mito da democracia racial, a baixa presenca de pessoas negras nas instancias maximas
de lideranca em igrejas prestigiadas e o apagamento e a demoniza¢ao da heranca afri-

cana no interior das préprias instituicdes religiosas. Diante dessas tensoes, defendem a
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ado¢ao de uma teologia negra™ cujas origens remontam as lutas pelos direitos civis nos
Estados Unidos e que, no Brasil, também dialoga com a Teologia da Libertagao. Esse
campo teoldgico tem sido alimentado por reflexdes de autoras e autores como Delores
S. Williams, Cleusa Caldeira, Monica A. Coleman, Aline Aparecida Frutuoso Gongalves,
James H. Cone, Ronilson Pacheco, Martin Luther King, Pastor Henrique Vieira e muitas
outras que tém contribuido para a construgao de uma reflexao teolégica comprometida
com o enfrentamento do racismo e com a valorizagao das experiéncias religiosas negras.

E historicamente relevante notar que o pentecostalismo moderno, originado no
inicio do século XX, teve como figura central nos Estados Unidos o pastor William J.
Seymour, filho de pessoas que haviam sido escravizadas. No entanto, conforme o mo-
vimento se solidificou, houve separagao racial das igrejas: pessoas brancas que tinham
recebido ordenagao na Igreja de Deus em Cristo — predominantemente negra — sairam
para fundar a Assembleia de Deus — quase exclusivamente branca —, com divergéncias
nas implicagdes politicas e sociais da pratica da fé. No Brasil, o pentecostalismo se inicia
com a Congregacao Crista (1910) e com a Assembleia de Deus (1911), adotando a forma
de espiritualidade das pentecostais brancas. Ao longo dos anos conquistou um gran-
de contingente de membros afrodescendentes, abrindo-lhes espago em alguns aspectos
(Geledés, 2009), mas, como aponta a ex-ministra Benedita da Silva, sem a for¢a politica

progressista que o pentecostalismo negro estadunidense possuia (Silva, 1995, p. 24).

E importante colocar que o pentecostalismo tem uma acio altamente revoluciondria,
e tem a ver com a negritude. O pentecostalismo é uma das linhas altamente discri-
minadas dentro da religiosidade porque alegam que os pentecostais s3o ignorantes,
sao aqueles que, n3o tendo conhecimento, se deixam levar. E é discriminado também
porque tem uma origem racial muito forte, tem muitos negros. E quando o pentecos-
talismo chegou ao Brasil, ao invés de ele ter vindo com a forga politica progressista
que possuia, mandaram para ca os missionarios brancos (Silva, 1995, p.24).

A vivéncia espiritual é a memoria mais forte dessa comunidade e das pessoas
com quem conversei nas fazendas e outras comunidades proximas. Essa diversidade
e riqueza das experiéncias religiosas das pessoas negras em Goids nos mostra como a
unido em torno de uma crenga foi e ainda é um importante mecanismo de organizagao
nojogo de se libertar da atribui¢ao colonial/social imposta por fatores histdricos, socio-

culturais, econémicos e seus interditos. Mostra que o que a primeira vista pode parecer

17 Corrente teoldgica crista que interpreta as escrituras e a fé a partir da experiéncia histdrica, cultural
e da luta por liberta¢ao do povo negro. Ela surgiu como uma resposta direta a uma teologia eurocéntrica
e hegemonica que se apresentava como universal, mas que ignorava ou obscurecia as contribuig¢des e a
humanidade das pessoas negras.
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uma contradi¢do — a adesdo de pessoas negras a uma religiosidade crista historicamen-
te associada a multiplas formas de violéncia e dominagio — é, na verdade, um fenéme-
no muito mais complexo e profundo: hd uma longa trajetéria de lutas, reelaboragoes
e contribuigdes das populagdes negras as diversas formas de cristandade, influéncias
que atravessam praticas culturais, habitos cotidianos e o pensamento filoséfico, teold-
gico e politico que essas comunidades legaram e continuam transmitindo, as maltiplas
expressoes do cristianismo. Expde ainda como o racismo que embasa nossa sociedade
rejeita a heranga africana ao mesmo tempo que se apropria de seus elementos, pensa-
mentos e referéncias.

Como observa o pastor Henrique Vieira (2021), talvez a grande tragédia epistemo-
l6gica do cristianismo seja o fato de Jesus de Nazaré - judeu, camponés, periférico —, ter
sido morto pelo mesmo Império Romano, que trés séculos depois adotou o movimento
por ele iniciado, como sua religido oficial. Além de ter assumido a cruz, instrumento da
sua tortura e crucificagiao®™, como simbolo dessa igreja em substitui¢ao ao peixe, que era
usado pelos primeiros cristaos. Sendo assim, o cristianismo e a vida de Jesus passaram
a ser interpretadas pela lente que o matou. O cristianismo negro, como afirma Vieira
(2021), é um movimento dentro do escopo cristao que olha para o Jesus que rejeitou o po-
der estabelecido dos fariseus e foi abragar, festejar e comungar com prostitutas, pagas,
cobradores de impostos, com as parias da sociedade. Que reivindica o Cristo que foi um
escandalo para quem amava mais o texto que a vida.

Inserida nessas ambiguidades e contradigoes, a fé das populacoes diaspdricas as-
sume um carater transcultural, no sentido de selecionarem e criarem a partir dos mate-
riais a elas fornecidos pela cultura dominante. Nao é puramente assimilacionista. Como
pontua Stuart Hall (2003), as aproximacoes entre as didsporas negra e judaica — mar-
cadas por experiéncias compartilhadas de sofrimento, exilio e deslocamento —, assim
como a cultura do livramento e da redengio que emerge dessas experiéncias, ajudam
a compreender a ades3o de popula¢des negras aos ensinamentos biblicos. Trata-se, se-
gundo o autor, da “histéria de um povo no exilio dominado por um poder estrangeiro,
distante de ‘casa, e do poder simbdlico do mito redentor” (Hall, 2003, p. 417).

Dessa forma, a narrativa da escravidao, da colonizag¢ao e também das lutas por li-
bertagdo pode ser reinscrita na narrativa judaico-crista, permitindo que diferentes povos
se reconhe¢cam nela. Essa identificagao simbdlica nao apenas favorece a circula¢ao dessas
histérias entre contextos culturais distintos, como também inspira novas formas de ex-

pressao religiosa, politica e estética, como ocorreu, por exemplo, com o rastafarianismo

18 A morte por crucificagio era uma pena romana aplicada a conspiradores e aqueles que desafiavam a
ordem imperial.
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e com a cultura musical associada ao reggae. Em contextos de didspora, portanto, as
identidades nao se fixam em uma tinica matriz cultural, mas se constituem de maneira
multipla, hibrida e relacional, emergindo do entrelagamento continuo entre memdria,

deslocamento e reinvencao cultural.

2.5 A matrigestao de Chica

Em contraste 3 presenga e permanéncia de Chica Machado em Cocal, chama aten-
¢do a quase completa auséncia do companheiro nos relatos. Alguns ainda dao noticia
dos filhos padres, mas Manoel Alvares da Silva foi praticamente apagado da narrati-
va coletiva, restando apenas a referéncia a um cérrego que carrega seu nome e sobre
o qual ninguém sabe precisar se a denominagao seria, de fato, em sua homenagem.
Esse siléncio é em si mesmo um dado: evidencia a centralidade de Chica na memoéria
local, mas ndo autoriza conclusdes diretas sobre a natureza da rela¢ao entre os dois.

Em uma pesquisa tangencial sobre seu filho mais eminente, Padre Silvestre Al-
vares da Silva, descobri que Chica Machado foi batizada na Matriz de Nossa Senhora
da Conceigao de Trairas (Hamt, 2004), teve a0 menos seis filhos com o Capitao Manoel
Alvares da Silva (Pedroso, 2004) e viveu com ele em estabilidade ao longo da vida, sendo
relatado por José Lobo (1974) que, entre 1801 e 1802, padre Silvestre esteve convalescen-
do em Jaragud na companhia de seus progenitores e, na velhice, Chica e Manoel foram
morar com o filho nessa localidade (Duarte, 2004). Essas informacdes juntamente com o
relato de seu Tacilio (1998, informacao verbal) — esse amante dela que deu a ela essa cobertura,
im veiz dela sé escrava, ela foi senu quase uma sinha, né? — levaram-me a tragar algumas hipo-
teses sobre esse relacionamento.

Creio que essa relagao tenha se iniciado atravessada pelas violéncias estruturais
caracteristicas das relacoes entre homens brancos e mulheres negras escravizadas na-
quele periodo - violéncias que os documentos raramente registravam e que a memoria
oral tampouco costuma nomear diretamente. As informagoes disponiveis nao permitem
reconstituir com precisdo a trajetéria afetiva ou os termos dessa convivéncia. O que os
documentos e os relatos sugerem é que a relagdo assumiu, com o tempo, alguma es-
tabilidade, pois tiveram varios filhos, dentre eles: Silvestre, Manuel, Pedro e Anténio.
Possivelmente tiveram outros ainda sujeitos a averiguagao. Daura Ham (2004), por sua

vez, levanta a hipétese da existéncia de um irmao unilateral™, hipdtese que s6 podera

19 Ham (2004) baseia-se nas suposigdes do escritor Jarbas Jayme, segundo o qual padre Silvestre teve
um irmio unilateral que também se tornou sacerdote — padre Manuel da Silva Alvares. Entretanto, Shirley
Alvares (2025, informagio verbal), uma das descendentes vivas de padre Silvestre, acredita que o coronel
Antdnio Alvares é quem deve ser esse irmio unilateral.
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ser confirmada por meio da documentacao histérica de Cocal e Trairas®, atualmente na
Curia de Uruagu, a qual, até o momento, nao se encontra disponivel para pesquisa.

As pesquisas das historiadoras Adriana Reis Alves (2010) e Raiza da Hora (2021)
levam-me a supor que Manoel Alvares cultivasse sentimentos familiares por Chica e por
seus filhos. Isso, como ressalva Alves (2010, p. 150), “ndo significa que a rela¢ao estivesse
isenta de preconceitos ou de possiveis violéncias sexuais, uma vez que as mulheres ne-
gras se encontravam em condi¢ao de extrema vulnerabilidade”. Segundo a autora, mu-
lheres marcadas pelo estigma da escravizagao — pretas, crioulas e pardas —, ao serem
também associadas a beleza e ao desejo, podiam, paradoxalmente, encontrar algumas
possibilidades de mobilidade social para si e para seus filhos. Manoel reconheceu Chica
e seus filhos como familia e herdeiros, o que, no contexto da sociedade escravista, ja
representava uma excecao, ainda que nao isenta de hierarquias e de possiveis violéncias
continuadas. Sabe-se que a0 menos Silvestre foi enviado ao Rio de Janeiro para estudar
e que o pai deixou aos filhos todos os seus bens.

Raiza da Hora (2021) observa que, naquele contexto, eram raros os senhores que
assumiam seus filhos com suas escravizadas, educando-os e tornando-os herdeiros —
é nesse sentido, e nao em qualquer idealizagao da relagao, que interpreto a trajetdria
de Chica em relagao a Manoel. Trata-se, portanto, de compreender essa experiéncia em
sua complexidade histdrica, constatando que relacdes atravessadas pela escravizagio
podiam também envolver afetos, interesses, estratégias de sobrevivéncia e disputas por
reconhecimento social.

Outra hipétese que levanto é que um possivel reconhecimento das habilidades
atribuidas as mulheres mina na prospec¢ao de ouro e na capacidade para os negdcios
possa ter alterado os termos do relacionamento entre Chica e Manoel.

Alguns relatos orais parecem apontar nessa diregao. O que ela falava todo mundo
respeitava, né? Us comerciante que la tinha... (Seu Tarcilio, 1998, informagao verbal). Ela fico
assim com uma imagem di pessoa bem ponderada né? Pra ajuiza casos de disputas na area de tra-
balho aqui dos bandeirante. E como na época realmente ixistia muito 6ro onde se trabalhava, ela
quase sempre assentava, né? (Dr. Luiz, 1998, informagao verbal).

A principal rota de trafico de pessoas escravizadas e de comércio entre o litoral
e Goids era o Caminho do Sertao (Salles, 1992), que comegava em Cachoeira do Mori-
tiba, na Bahia, margeava o Rio Sao Francisco até o registro de Duro, no arraial de Sao
José do Duro, norte de Goids, e continuava até Meya Ponte, atual Pirendpolis, onde

as mercadorias eram recontadas e distribuidas (Loiola, 2008). Observando o mapa 2,

20 Esses documentos estdo na Diocese de Uruagu, ndo sendo permitida a consulta ao ptblico. Daura
Hamd tentou acesso no inicio de 2000 e eu tentei em 2024, novamente sem sucesso.
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é possivel supor que uma das rotas entre Duro e Meya Ponte passasse por Cocal, por se
tratar de um trajeto com varios arraiais e possibilidades de pouso. Assim, o povoado
encontrava-se inserido na circula¢ao do Caminho do Sertao, o que favorecia as trocas
comerciais e pode explicar, em parte, os contatos que a tradigao oral atribui a Chica
com fazendeiros da Bahia.

Ademais, atribuia-se as pretas minas grande habilidade para o comércio. Elas
constituiam a maioria das vendedoras nos mercados do Rio de Janeiro entre os séculos
XVII e XIX, além de terem sido também as que mais compraram suas alforrias (72,3%) e
acumularam pectlio, possivelmente por mobilizarem uma bagagem cultural mais ade-
quada para a superagao de sua condicao (Faria, 2021).

Muitas africanas ocidentais, incluindo as da Costa da Mina, tinham experiéncia
em redes de comércio varejista e mercados em suas terras natais. Essa experiéncia e fa-
miliaridade com a dindmica mercantil foram transportadas para o Brasil, onde puderam
aplicar essas habilidades, especialmente no contexto urbano, para acumular recursos.
Thais Marinho e Rosinalda Simoni (2021), observam que a atuagio das mulheres negras
nao era baseada na domesticidade burguesa e o trabalho no espago urbano possibilita-
ram a elas criar varias estratégias de sobrevivéncia por intermédio da recriagao do pro-
tagonismo feminino na condugao das trocas culturais e econémicas que favoreciam sua
insercao social.

Sabemos que Manoel se tornou um abastado proprietario e negociante (Hamd,
2004) e que, segundo a tradi¢ao oral, Chica chegou em Cocal para auxilia-lo no comér-
cio. Na época Cocal era um arraial préspero e, como afirma Luis Palacin (1995), a forma
de povoamento produzido pela mineragao era de tipo urbano, um perfil de ocupagao
gerador de demandas de consumo, seja por géneros de primeira necessidade ou por ar-
tigos complementares. Durante esse ciclo econdmico as atividades comerciais em Goids
estavam alicercadas na importagao de bens e desenvolveram-se gragas aos excedentes de
capitais advindas do ouro. Embora essas atividades tenham surgido como subsidiarias a
produgdo mineral, elas constituiram importantes mecanismos de acumula¢ao de capital
(Salgado, 2019), bem como de projecao social.

Nesse contexto, é possivel que Chica e Manoel tenham obtido rendimentos em
duas frentes. Além da atuagdo no comércio, os relatos indicam que também possuiam
lavras de ouro, assim como alguns de seus filhos. No testamento do padre Silvestre, por
exemplo, consta que ele deixou suas minas ao irmao Antdnio. O comércio, por sua vez,
facilitava o escoamento do ouro e ampliava o contato com negociantes de outras locali-
dades como a Bahia, frequentemente mencionada na tradi¢ao oral, abrindo novas opor-

tunidades de negécios.
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Mapa 2—Mapa dos arraiais do ouro em Goids, com possivel rota que passava por Cocal.
Fonte: adaptagdo da autora.

Com a queda da producio aurifera em Cocal, Manoel Alvares muda-se para Ja-

ragud com os filhos (Hamd, 2004; Lobo, 1974). Segundo os relatos, Chica ficou por um
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periodo em Cocal, mas, como aparece em documentos, o contato com Manoel foi man-
tido. E plausivel supor que ela tenha permanecido para administrar os negécios familia-
res ainda existentes, enquanto Manoel se dirigia a Jaragua atraido pelas oportunidades
do local, que recebeu imigrantes provenientes de outras regides da provincia de Goias,
sobretudo de centros mineradores em decadéncia. Tal hipétese do arranjo da divisao
familiar é sustentada pelo fato de o esgotamento de uma lavra nio ocorrer de forma
imediata, podendo o declinio da producao levar anos ou décadas, e, segundo a tradigao
oral, Chica exercer grande influéncia na regido de Cocal.

Percebemos ainda, a prosperidade e projecio familiar continuada nos filhos de
Chica e Manoel. Padre Silvestre foi paroco em Jaragud e, como deputado pela provincia
de Goids, participou da primeira constituinte do Brasil em 1823. Era um homem culto e
muito respeitado por seu conhecimento em matemadtica, grego, latim e francés (Saint-
-Hilaire, 1975). O padre Manuel da Silva Alvares era vigario visitador de Trairas e Barra,
importante cargo eclesiastico, descrito por Emanuel Pohl (1976) como “um mulato, ho-
mem muito instruido, respeitado em toda a capitania, erudito e rico, e, 20 mesmo tem-
po, homem muito cortés” (p. 192). Padre Manuel também tinha uma casa de comércio
em Trairas onde vendia o A Matutina Meiapontense (1830-1834), primeiro jornal de Goias
(Costa, 2013). O coronel Anténio Alvares da Silva era comandante em Trairas (Bertran,
1998) e tinico herdeiro de padre Silvestre, sendo provavelmente o tinico irmao ainda vivo
a época da escrita do testamento (Ham, 2004) e o Gnico a deixar descendentes, alguns
dos quais ainda residem em Jaragua.

E interessante observar como as atuagdes de padre Silvestre e padre Manuel se
complementavam. Na Assembleia Constituinte, Silvestre ajudou a conter a manobra po-
litica de um grupo rival que pretendia dividir a provincia de Goids. Manuel, por meio
da distribuicao do Matutina, divulgava posi¢oes politicas sobre a conduta de algumas
autoridades de origens europeias, muitas vezes associadas ao despotismo e opostas aos
interesses que apoiava. Esses episddios ilustram como os dois irmaos disputavam es-
paco de poder dentro das estruturas politicas e eclesiasticas de seu tempo. E preciso re-
conhecer, no entanto, que essa inser¢ao institucional se deu nos termos das hierarquias
coloniais vigentes — inclusive com a necessidade de obter “dispensa do defeito de cor*”
para as ordenacoes de padre Silvestre —, 0 que situa suas trajetdrias dentro dos limites

e contradi¢des da época. Desse modo, embora tenham alcancado espacos de influéncia

21 "Defeito de cor" era um conceito usado para negar direitos e posicdes a pessoas racializadas, indigenas
e negras, que precisavam solicitar dispensa dessa «falha» (a cor) para ter acesso a cargos publicos,
eclesiasticos ou militares. Nos registros das gradativas ordenagdes de padre Silvestre aparece essa
“dispensa’: Silvestre Alvares da Silva: natural da comarca de Trairas, capitania de Goids, filho natural de Manuel
Alvares da Silva e de Francisca Machada. Dispensado da ilegitimidade e defeito de cor. (Fonseca e Silva apud
Ham, 2004)
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politica e religiosa, suas experiéncias também revelam os mecanismos de controle racial
que condicionavam o acesso de homens negros e mesticos as institui¢des de poder na
sociedade colonial.

No final do século XVIII e inicio do XIX, por meio das unides interétnicas e inter-
-raciais, passa a predominar na documentagao da época as designagoes crioula e parda®.
Esses grupos comecaram a pleitear participacio nas instituigdes e reconhecimento do
servigo que prestavam a sociedade. Como o caso do tabelido Antonio Ataide, pardo, que
foi empossado pelo governador Joao Manoel, tendo um posto estratégico nas disputas
pelo poder de Vila Boa, das quais os escravizados muitas vezes saiam favorecidos (Loiola,
2008). Bem como, o caso de um requerimento apresentado ao Principe Regente — fu-
turo D. Jodo VI — pelos “homens pardos nacionais habitantes da Capitania de Vila Boa
de Goias”, solicitando uma declaracao do soberano sobre a capacidade dos pardos para
desempenhar “qualquer emprego da Reptiblica a bem do Estado”, sem que se constituisse
impedimento algum o “defeito da cor” (Palacin, 2018). Os filhos de Chica Machado fazem
parte, portanto, desse movimento histérico mais amplo de disputa por espaco social e
politico por parte das populag¢des nao brancas na sociedade colonial e imperial brasileira.

Percebe-se, entao, um legado familiar que se amplia para além das fronteiras de
Goids. No entanto, a memoria de Chica é mais preservada no vilarejo de Cocal, além de
ser onde estd sua face mais “subversiva’. Algumas das antigas moradoras afirmam que
Chica Machado era a princesa Isabel. Eu pra mim era a princesa, Chica Machado era a princesa
Isabel, né? Joaquim, 1998). Parece que é a princesa Isabel,..., acho que é a princesa Isabel que era
dona dissu tudu ai (...). O filho dela formd pra cé padre e quando foi no dia dele celebra a primera
missa, ..., diz que foi assim uns dez metro, feito igual asfalto, dois metro de largura (...) foi puro éro
pra ele podé passa pur cima, aqui no Cocal, 6 (Edison, 1999). A Chica Machado nio era a princesa
Isabel? Eu pra mim a Chica Machado era a princesa Isabel, eu achava que eva (Dona Joana, 1998).

Essa identificagao é um dado revelador da meméria coletiva. Ao apropriar-se do
roteiro da aboli¢ao, que da protagonismo as classes dominantes e brancas, e ao incorpo-
rar a figura da “redentora generosa’ na pessoa de Chica Machado, os narradores realizam
um reposicionamento simbdlico que devolve o protagonismo das lutas antiescravagistas
as proprias negras escravizadas e libertas. Como observa Diana Taylor (2013, p. 64), “é a
natureza incorporada do repertdrio que confere a esses atores sociais a oportunidade de
rearranjar os personagens de maneiras parddicas e subversivas”. Nao é necessdrio su-

por que esse rearranjo seja deliberado ou politicamente consciente para reconhecer sua

22 Na documentagao histdrica o termo crioulo se refere ao negro nascido no continente americano, em
oposi¢ao ao natural da Africa, ja pardo designa as pessoas fruto de miscigenag¢ao entre os grupos inter-raciais.
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eficdcia simbdlica: a memoria coletiva opera frequentemente de forma nao programada,
produzindo deslocamentos que a andlise histérica pode iluminar.

Esse rearranjo dialoga com questionamentos mais amplos sobre o papel exerci-
do pela populagao negra nas lutas sociais do Brasil. As pessoas negras escravizadas nao
eram sujeitas passivas que apenas assistiam ao desenrolar da histéria — pelo contrario,
suas agoes ajudaram a produzir a crise que levou ao fim o sistema escravista. Ao coloca-
rem Chica Machado como princesa Isabel, as narradoras de Cocal tensionam a narrativa
oficial da aboli¢3o, que ocultou o protagonismo negro e continuou beneficiando, de mal-
tiplas formas, a populagdo branca. Como aponta seu Nelson (2024, informagao verbal):
Chica Machado, ja ouvi contar que naquela época, ai no Cocal tinha uma igreja que eva dos brancos.
Dizem que a Chica Machado era bem morena, né? Entdo ela tinha aquela vontade danada de ir na
igreja e ndo podia. Racismo, vocé sabe, no Brasil até hoje tem muito isso ainda, né?

A tradi¢ao dominante reproduziu sempre a mesma narrativa que tentou impedir
que outras narrativas, outras histérias, fossem escritas. No entanto, as populagdes opri-
midas criaram espagos de resisténcia, elaboraram uma cultura “de dupla face, de dupla
voz”, que expressa “a disting2o entre o que o sistema social pressupunha que os sujeitos
deviam dizer e fazer, e o que por inimeras praticas, realmente diziam e faziam” (Mar-
tins, 2021, p. 116). Portanto, importa perceber nas praticas cotidianas (nas histérias sobre
Chica) e festivas (a romaria das Mercés ou sua lembranga, por exemplo) de comunidades
como a de Cocal, uma forma de (re)existéncia: “em vez de pensar o sistema global capi-
talista colonial como exitoso em todos os sentidos na destrui¢ao dos povos, relagdes, sa-
beres e economias, quero pensar o processo sendo continuamente resistido e resistindo
até hoje” (Lugones, 2014, p. 942).

A Chica Machado narrada pelas cocalenses aponta formas de existéncia, especial-
mente para as mulheres negras, que embaralham o pensamento ocidental. A transmi-
gragio de Africa para o Brasil trouxe mulheres com experiéncias distintas. Sheila Faria
(2021) observa que as negras mina trouxeram consigo um conjunto identitario especifi-
co, para o qual “a organiza¢ao matrifocal foi extremamente comum em muitas culturas
de grande parte das regides da Africa que tiveram relagio profunda com o trafico atlanti-
co’ (Faria, 2021, p. 253). E preciso, no entanto, enfatizar que as organizagdes sociais eram
multiplas e variadas e a matrifocalidade n2o era universal.

Oyeronké Oyewumi (2021) indica a inexisténcia das categorias sociais “homens” e
“mulheres” nas sociedades ioruba antes do colonialismo, que era organizada pelo prin-
cipio da senioridade definida pela idade relativa. Ifi Amadiume, citada por Faria (2021),
estuda as sociedades igbo pré-coloniais e observa que a posi¢ao da mulher se definia
pelo seu papel de mae e seu poder emanava das tarefas que sustentavam materialmen-

te a unidade familiar — a unidade matricéntrica. Fernanda Oliveira (2018), partindo de
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intelectuais africanas e do debate historiografico sobre povos africanos, observa que a
mulher nessas sociedades assumia um status social e politico que superava seu papel no
ambiente doméstico, chegando a exercer influéncia em suas comunidades e, em alguns
casos, cargos politicos e militares.

Boubou Hama e J. Ki-Zerbo (2010) afirmam que as mulheres ocupam na conscién-
cia histérica africana uma posi¢ao relevante — pela sua participagdo no trabalho da terra,
no artesanato e no comércio, pela sua ascendéncia sobre os filhos, por sua vitalidade
cultural. Essa dimensao nao se restringe as sociedades de regime matrilinear, mas pode
ser percebida em outros sistemas organizativos.

Para as mulheres africanas em didspora, a matrigestao® transformou-se em um va-
lor civilizatério e em uma ferramenta de resisténcia, que busca o equilibrio e a continui-
dade da comunidade a partir do papel matriarcal e materno-centrado, ou seja, traz a tona
o papel das maes africanas como lideres na luta pela recuperagao, reconstrugao e cria-
¢do da integridade cultural negra (Pontes, 2021). Como vimos, as irmandades também
representaram espagos sociais de organizag¢ao econdmica e religiosa, sobretudo para as
mulheres, que reconstruiram, a partir desses lugares matrigestados, possibilidades de
acolhimento, abrigando grande nimero de pessoas abandonadas pelo sistema escravista.

Nesse sentido, a histéria da Igreja das Mercés pode ser compreendida como uma
expressdo concreta da matrigestao exercida por Chica. As mulheres de Cocal relatam,
com orgulho, que esse espaco foi inicialmente criado por ela e posteriormente mantido
pelas mulheres da comunidade, configurando uma continuidade feminina na condugao
da vida religiosa e social local. Sua matrigestao também se expressa nos relatos que a
colocam como ajuizadora de conflitos, negdcios e casamentos.

Chica faz parte de uma miriade de mulheres que atravessam tempos e espacos,
revolvendo premissas tomadas como corretas, desafiando e questionando valores, com-
portamentos e estruturas sociais nas quais estiveram inseridas e que, em muitos aspec-
tos, continuam estruturando nossa sociedade.

Sua histéria mobiliza, para quem a pesquisa, um entendimento de construgao cri-
tica da histéria que remeta a uma pratica politica de combate a l6gica dominante e que,

conforme nos alerta Denise Ferreira da Silva (2019), deve nos levar ao fim do mundo

23 Matrilinear: refere-se exclusivamente a linha de descendéncia e herancga. A linhagem, o sobrenome e
os bens sdo transmitidos de mae para filha/filho. Matricentral ou matrifocal: refere-se ao papel central da
mae dentro da estrutura familiar ou afetiva. Significa que a figura materna é o pilar emocional, econémico
oudeorganizacaodolar. Matriarcal: sistema de governanga e poder politico. Em uma sociedade matriarcal,
as mulheres ocupam as principais posi¢oes de lideranca, tomada de decisdo e autoridade na comunidade.
Matrigestdo: é um conceito politico e social que se refere a uma gestao holistica, comunitaria e de cuidado.
Diferente do matriarcado tradicional, ela promove a soberania sobre o corpo e a nao hierarquia, buscando
o equilibrio e 0 bem-estar coletivo.
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como o conhecemos hoje. Silva (2019) rejeita leituras morais da subjugacao racial, lan-
cando luz sobre o carater juridico-econdmico da expropriacao das terras nativas e corpos
escravizados. Averigua os limites da justi¢a, do texto moderno, do tempo, da fronteira,
da diferenca, das equagdes econdmicas, da ética do valor, da razao e da imaginagao colo-
nizadas, “buscando nao pela verdade dessas categorias, mas por um estudo que extrapo-
le seus dominios e escape suas operagdes” (Mombaga e Mattiuzzi apud Silva, 2019, p. 25).

Dessa forma, a autora propde o fim do mundo ordenado como o conhecemos (divi-
dido por categorias, onde pessoas estariam marcadas pela racialidade, separadas entre
si e do restante do que compde o mundo) e sua recomposi¢gao em um mundo implicado
(onde tudo se conecta e se afeta, onde os elementos do mundo s3o partes singulares,
mas nao separadas). Sendo assim, a coletividade, em vez da individualidade, é o que im-
porta, uma vez que marca a diferenga entre uma perspectiva que classifica, hierarquiza
e separa e outra que busca um novo modo societdrio, que va na contramao da propos-
ta hegemonica moderna, um mundo em que a implicagao (onde todos os corpos estao
conectados e um corpo age sobre outro e é por ele afetado) seja a norma e a partir dela
novos caminhos éticos, morais, juridicos e estéticos sejam possiveis. Com isso a autora
nos desafia a uma abertura ética da imagina¢ao a fim de acabar com o mundo em que a
violéncia total (morte) é a resposta logica diante de corpos e territorios negros.

A histéria de Chica Machado impele a esse movimento proposto por Denise Fer-
reira da Silva (2019) de buscar uma travessia desse mundo ordenado para um mundo
implicado, que requer um repensar modos de saber, sentir e fazer. O movimento que
Chica provoca, subverte o roteiro estatico das narrativas predominantes sobre a popu-
lagao negra no periodo da exploragao do ouro no Brasil colonial e que reverberam ainda
hoje, permitindo romper a estrita cronologia dos fatos e desconstruir a cronica do tempo
(das institui¢des de poder/saber) para trabalhar com a histéria como fluxo (performan-
ce), juntando elementos distantes e dispares, para encher de sentidos o espago do es-
quecimento (Franga, 2010). Diante das inimeras questoes que Chica mobiliza, uma em
especial me agita nesta etapa, como as imagens cinematograficas podem realizar essa

travessia a um cinema implicado?
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Os trieiros que segui até aqui convergiram em uma encruzilhada, n3o no senti-
do de estar em divergéncia com o porvir, mas de apontar para uma multiplicidade de
outros caminhos possiveis, plurais, de rotas para um mundo verdadeiramente relacio-
nal, como entendido por Eduardo Viveiros de Castro (2002), no sentido de quebrar hie-
rarquias e se colocar em relagdo a outras perspectivas, adotando-as como ferramentas
conceituais para pensar o nosso proprio mundo. Entretanto, antes de seguir, preciso
retracar o mito do caminho tnico que foi instituido pela modernidade e que comanda
avida do homo modernus.

No caminho da modernidade, Chica, a escravidao, Goias, Brasil, o capitalismo, a
revolu¢ao industrial, o colonialismo, as invasoes, guerras mundiais, a espoliagao da na-
tureza e dos outros seres vivos que habitam este planeta, a dependéncia econdémica das
“nagdes subdesenvolvidas”, a violéncia policial, de classe e de género contra corpos clas-
sificados como “subalternos”, tudo isso segue em fila linear rumo ao progresso. Mas que
progresso? Para quem? As custas do qué, de quem?

Denise Ferreira da Silva (2022) demonstra como a constitui¢ao do pensamento
moderno, caracterizado pela razao e pelo universalismo, ocorreu alicer¢ado na diferen-
ciagdo racial, conforme esta foi sendo estabelecida como realidade ao longo da constru-
¢ao filoséfica, histérica e cientifica da Europa ocidental entre os séculos XVI e XIX. Para
isso, ela desenvolve uma critica da representagao moderna, realizando uma analitica da
racialidade para identificar as estratégias de significacao que produziram o “Homem” e

seus “outros”.

Ao rastrear a analitica da racialidade, identifico a produtividade do racial e seu en-
trelagamento com o surgimento da globalidade, um contexto ontolégico que funde
tragos corporais, configuragdes sociais e regides globais especificas [...]. Assim, eu
desafio o privilégio ontoldgico concedido a historicidade e fornego um relato da re-
presentagiao moderna que refigura o Sujeito como homo modernus. Ou seja, demons-
tro como as armas produtivas da razao, isto €, as ferramentas da ciéncia e da histdria,
constituem o homem e seus outros como seres historico-globais (Silva, 2022, p. 29).

A partir dessa andlise, a autora articula a historicidade e a globalidade para expli-
citar o contexto de constituicao do homo modernus, o ser-histérico-global, descrevendo
como o regime simbdlico e produtivo instituiu a diferenga humana como efeito do jogo
da razao universal, criando uma ideia global de raga.

Ao realizar esse movimento Silva (2022) desmonta a tese de um progresso histdrico
e temporal que conduziria a humanidade a uma evolugao civilizatéria, expondo como no
centro da modernidade hd um momento colonial racial que esta fora do tempo, que acon-

tece de novo e de novo para que o moderno possa continuar, possa prosseguir no tempo.
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Nesse contexto, a expansao do capitalismo e do extrativismo continua a depender da apro-
priagao violenta de territérios e de tudo aquilo que se encontra sobre e sob eles. Por essa
razao, a eliminagdo ou o deslocamento de povos inteiros segue ocorrendo sem grandes
impasses éticos no interior da racionalidade moderna, pois sio esses “donos do poder e
daverdade” quem se julgam capazes de conhecer e dominar o mundo (o eu-transparente).

As populagdes que habitam territérios de interesse desses sujeitos — sobretudo po-
vos indigenas e populagdes negras — sao entdo convocadas a abdicar de seus modos de
vida e de seus proprios interesses em nome de um suposto bem comum ou de um futuro
melhor. Esse processo se realiza por meio de dispositivos de normalizagdo e disciplina-
mento, como institui¢des de ensino, religides e meios de comunicag¢do, que produzem
consenso e legitimam a ordem vigente. Contudo, quando esses grupos resistem, ques-
tionam ou reivindicam condigbes dignas e auténomas de existéncia, entram em cena
mecanismos mais explicitos de controle e elimina¢ao, como a coagao exercida pela poli-
cia, pelo medo da morte e pela morte.

Trata-se de um mundo de ficgOes realizadas, isto é, da criagiao de um tipo de hu-
manidade que foi materializada e naturalizada ao longo do tempo. Dinheiro, juros, atri-
buigao de valor a formagdes geoldgicas (ouro, diamante,...), hierarquizagao de lugares
e gentes, propriedade privada, fronteiras, linguagem, religides, ciéncia, arte, filosofia,
sao abstracoes criadas, mantidas e internalizadas pelos seres humanos para organizar
realidades compartilhadas, permitindo a coesao social, a organizac¢ao em torno de obje-
tivos comuns e a antecipag¢ao do futuro (Nicolelis, 2020). Isso, como vimos, n2o as torna
menos reais. Tais conexdes podem fazer com que as pessoas se comportem de forma
(auto)destrutiva, mas também podem criar redes na dire¢ao oposta, como as espalhadas
pelo Bem Viver*.

Chamo atengao para isso porque antes de uma ideia se concretizar, ela precisa ser
pensada e burilada como foram as constru¢des em torno da ideia de raga. Portanto, se
queremos o fim do mundo como ele estd posto hoje, é necessirio comegar pela implosao
das imagens que antecipadamente circunscrevem pessoas negras, indigenas, mulheres
e demais “corpos divergentes” nos lugares da subalternidade. Como imagens compreen-
do todo um sistema de representacdes (textos, pinturas, teorias, esteredtipos), muito
bem apresentado por Edward Said (2013), entretanto vou me ater a uma das engrena-
gens desse sistema que é o cinema.

Foco no cinema por entender que mais que qualquer outro sistema de imagens é o

mais sedutor, o que mais mobiliza subjetividades e que ainda tem um papel determinante

24 O Bem Viver é uma critica a0 modelo de desenvolvimento capitalista, propondo uma alternativa
baseadanaharmonia entre humanos e natureza, inspirada em saberes ancestrais indigenas e quilombolas.
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na construc¢ao e desconstrugao de representagdes. Trata-se de uma inddstria que tem se
reinventado e retroalimentado as midias digitais por meio dos streamings. E referéncia
e dialoga com varias experiéncias estéticas, dentre elas os games, cada vez mais cinema-
tograficos. Compoe um mundo em que “as invengdes tecnoldgicas da modernidade im-
pactaram diretamente a construgao do visivel, modificaram a cultura e os sujeitos, cons-
tituiram um universo visual congestionado” (Borges, 2019, s.p). Neste mundo, o olhar se
tornou o neovalor do capital e as imagens desempenham um papel crucial na definigao e
no controle do poder politico, social e consequentemente econémico.

Rosane Borges (2025) fala da necessidade de reorganizar os imagindrios, questio-
nar estruturas de representa¢ao e afirmar outras formas de viver, criar e disputar o Es-
tado. A autora sustenta que a questao das imagens, dos arquétipos e dos esteredtipos
nao se circunscreve tao somente ao dominio da representa¢ao visual nas telas, mas diz
respeito a constitui¢ao de pessoas. As imagens tém o poder de construir e destruir iden-
tidades e identificagGes, tém o poder de subalternizar, de excluir e de violentar, no sé
simbolicamente, mas fisica e materialmente um grupo, bem como de exaltar, valorizar e
legitimar um outro. Por meio do imaginario hegeménico, o racismo se torna uma profe-
cia autorrealizada que se alimenta de discursos nos quais determinados grupos sao pre-
viamente associados a incapacidade, a periculosidade ou a marginalidade. O resultado é
que as condigoes sociais produzidas por praticas como exclusio escolar, precariza¢ao do
trabalho, maior exposi¢ao a violéncia, acabam sendo mobilizadas como “prova” daquilo
que o proprio sistema ajudou a gerar. Trata-se, portanto, de um regime de produgao de
verdade no qual discurso e pratica se refor;am mutuamente.

Stuart Hall (2003) demonstra como os sistemas de representa¢ao constroem ima-
gens reiteradas que fixam sujeitas racializadas em papéis sociais restritos. Essas ima-
gens nao apenas refletem a realidade: elas orientam a maneira como a sociedade a in-
terpreta e a reproduz. Romper esse ciclo exige deslocar o olhar: reconhecer que o que se
apresenta como dado empirico é, muitas vezes, efeito de uma engrenagem histdrica que
transforma desigualdade em destino e discriminagao em evidéncia.

Por isso, bell hooks (2019) afirma existir uma conexao direta e persistente entre a
manuten¢ao do patriarcado supremacista branco nessa sociedade e a naturalizagao de
imagens especificas na midia de massa, das quais ela destaca as fornecidas pelos filmes
por entender que esses, mais do que qualquer outra experiéncia de midia, “determinam
como a negritude e as pessoas negras sao vistas e como outros grupos responderao a nés
com base nas suas rela¢des com a construgao e o consumo de imagens” (hooks, 2019, s.p.).
A atualidade e importancia desse pensamento é aprofundada, principalmente, ao adotar-
mos um entendimento expandido de filme, que se langa a uma experiéncia audiovisual

continua, interativa e transmidia. A autora entao convoca pessoas negras, progressistas e
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aliadas a realizar esforgos de intervir criticamente no mundo das imagens, propondo al-
ternativas, questionando quais tipos de imagens subverter, desviando o olhar das formas

convencionais de ver a negritude e criando um contexto para a transformagao.

3.1 Oimaginario da modernidade no Cerrado

O cinema figura entre as mudangas promovidas pelo progresso e pelas tecnologias
modernas, representa o marco de um tipo de sociedade cada vez mais espetacularizada e
que, tanto sob sua forma principal, o filme, quanto por meio de seus subprodutos (jogos,
livros, souvenirs,...), ocupa um importante lugar no cotidiano das pessoas. “Neste mundo
dominado pela técnica, ninguém escapa a influéncia do cinema, mesmo os que nunca
assistem a filmes” (Rocha apud Hennebelle, 1978, p. 215). As imagens veiculadas por di-
versas midias e plataformas acabaram por se tornar importantes meios de registro e di-
fusdo de informagdes na contemporaneidade, dominando o tempo de lazer, modelando
opinides politicas, comportamentos sociais e fornecendo o material para a identificagao
das pessoas com o social.

De acordo com Guy Debord (2003, p. 8) “toda a vida das sociedades nas quais rei-
nam as condi¢gdes modernas de produg¢ao se anuncia como uma imensa acumulagao de
espetaculos. Tudo o que era diretamente vivido se esvai na fumaga da representagao”.
Segundo o autor, a modernidade por si s6 é palco de representagdes e trocas simbdlicas
que no seu sentido técnico e reprodutivel, onde a exposicao é privilegiada, acaba por
ser inerentemente espetacularizada. Essa perspectiva coaduna com a andlise de Walter
Benjamin (1987), para quem o cinema surge inserido em uma légica que privilegia a exi-
bigao publica e a circulagao ampliada das obras. Diferentemente das formas artisticas
tradicionais, marcadas pelo carater aurdtico e pelo valor de culto - vinculados a uni-
cidade, a sacralidade e a contemplacao individual —, o cinema se estrutura a partir da
reprodutibilidade técnica e da distribui¢ao em massa. Nesse contexto, a experiéncia es-
tética desloca-se da singularidade da obra tinica para a sua difusao coletiva, redefinindo
o préprio estatuto do que se compreendia, até entdo, como obra de arte.

Assim, a sociedade moderna e suas representagdes fundam-se em seus préprios
espetaculos, nos quais predominam as imagens e o audiovisual, que, nesse processo,
adquirem relativa autonomia e passam a organizar a experiéncia social. A vida coletiva
passa a ser mediada por regimes de visibilidade nos quais as imagens n3o apenas repre-
sentam a realidade, mas contribuem ativamente para produzi-la e estruturi-la. Esses
espetaculos atravessam diferentes esferas da vida — do trabalho as rela¢des sociais, da
intimidade ao entretenimento — alcancando também a produgao artistica, cada vez mais

dependente de dispositivos técnicos de registro e reproducao.
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Nesse contexto, a imagem torna-se um dos suportes privilegiados da produgao
capitalista, sendo fabricada e difundida de modo a sustentar imaginarios, expectativas
e formas de percepgao que organizam a sociedade segundo essa ldgica. Os mecanismos
intermitentes de proje¢ao de imagens sequenciais que deram origem ao cinema surgem
precisamente no interior desse ambiente histdrico, marcado pela crescente mediagao
técnica da experiéncia. O cinema consolida, assim, um regime narrativo no qual a ma-
quina passa a intermediar o contato entre as pessoas, produzindo e difundindo narra-
tivas projecionais que naturalizam visdes de mundo, papéis sociais e modos especificos
delidar com a alteridade e com o contraditdrio.

O Brasil convive com essa tecnologia desde os seus primdrdios, o cinema desem-
barcou em terras brasileiras “poucos meses apds a primeira exibi¢ao dos Lumiere” (Gatti,
2010, p. 8). Nos sertdes goianos, cerca de 14 anos separam o langamento do cinematé-
grafo em Paris (1895) da inauguragao do Cine Teatro S3o Joaquim, em Vila Boa de Goias
(1909). Contudo, os primeiros registros sobre iniciativas de produ¢ao cinematografica
em terras goianas apareceriam apenas na segunda metade da década de 1960 (Queiroz e
Silva, 2018). Mas de que formas o cinema organiza nosso olhar, especialmente em rela-
¢do aos corpos negros representados nas telas?

O cinema constitui-se como um dos elementos da violenta reestruturacao da per-
cepc¢ao e da interagao humana promovida pelos modos de produgio e pelo intercimbio
industrial-capitalista (Hansen, 2004). E parte construtora de uma cultura emergente do
consumo e do espetaculo, que, na aventura colonial europeia em Africa trouxe a imagem
negra para um palco composto, principalmente, entre 1878 e 1912, “pelas grandes exposi-
¢oes coloniais, pelas exibigdes duradouras de tribos africanas no Jardin Zoologique d’Ac-
climatation, pelas revistas do Folies Bergere, pela exposi¢ao da Vénus Hotentote pelas
capitais européias, etc.” (Guimaraes, 2009, p. 44).

A modernidade insere as pessoas negras em um universo dominado pelos euro-
peus de uma maneira no apenas subordinada, mas altamente unilateral; sua represen-
tacao era construida e reproduzida pela mente, pelas palavras e pelas imagens de ho-
mens brancos, em sua maioria, por meio de um processo “modernizador” marcado por
contatos, trocas e conflitos intensos (Guimaraes, 2009). Nesse contexto, os espetaculos
a que sao submetidas as pessoas negras estruturam as imagens produzidas sobre elas,
segundo os interesses da parte dominante da sociedade e isso tem consequéncias sobre
quem contempla essas imagens (Kosovski, 2003).

A ideia de espetaculo se conjuga aqui, com a de performance, por meio da qual as
pessoas se inserem como personagens na cena social, atravessadas por uma estetizagao
da existéncia mediada pelo universo da imagem. “Esta é a condigao sine qua non para o

espetaculo contemporineo na cena social” (Kosovski, 2003, p. 234). O cinema aparece
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como o espetaculo por exceléncia da modernidade. Esta, em sua origem, surgiu como
uma no¢ao ocidental feita para pensar o Ocidente (Guimaraes, 2009), cujas experiéncias
de espaco e tempo anteriores entravam em colapso, em relagao direta com o movimento
tecnoldgico e industrial dos aparatos cada vez mais presentes no dia a dia: luz elétrica,
relégio, estrada de ferro, carros, fotografia, entre outras. Nesse ambiente urbano mar-
cado pela velocidade e movimento, o ideal europeu persistia, sendo posteriormente dis-
putado por um ideal estadudinense.

E justamente sob o signo da modernidade que surge Goiania, atual capital do Es-
tado de Goias, nascida como um simbolo da Marcha para o Oeste estadonovista, que
visava a ocupac¢io dos “vazios” territoriais e lugares de fronteira, integrando o sertao
com o litoral, expandindo as rela¢des comerciais do interior do pais com o Sul-Sudeste,
considerado mais desenvolvido. Esse esforco de interiorizagdo remonta ao periodo colo-
nial, mas agora o processo de ocupagao econdmica se daria em moldes “mais modernos”
(Silva, 2020).

As justificativas para a construgdo da nova capital tangenciam problemas de or-
dem econdmica, demogrifica, geografica e politica, de exploracao mineral, de interli-
gacao com os centros nacionais ja consolidados, de controle da producao e da admi-
nistragdo publica. “Pedro Ludovico transforma Goidnia numa representagao de sucesso
das politicas do Estado Novo, acompanhado de outros bandeirantes do século XX, que
buscavam colonizar as terras do interior brasileiro até a Amazonia” (Silva, 2020, p. 346).

Nesse contexto, Goidnia surge como a primeira capital moderna no sertao.

Este simbolo maior da Marcha para Oeste, possibilitou o avango capitalista para o
interior do pais, consolidando os planos politico-econémicos de Vargas e Pedro Lu-
dovico, legando-nos uma heranga de agririo e urbano que permeia todo o processo
sécio-cultural da capital e fundamentou a cria¢io de simbolos capazes de traduzir
sua heterogeneidade, capazes de construir, juntamente com a nova capital, a repre-
sentagdo de sua face mais dindmica, de sua existéncia mais justificada: a moderni-
dade (Chaul, 2009, p. 101).

A materializac¢ao dessas ideias no espago urbano se deu também por meio de mo-
numentos publicos, como o Monumento aos Bandeirantes ou o Monumento as Trés Ra-
¢as, consolidando espagos de memoria e construindo imagens narrativas. Tais imagens
recontextualizam o bandeirante como um heréi moderno, simbolo do patriotismo e do
nacionalismo, ovacionam a democracia racial, como uma mesticagem tipicamente bra-
sileira, a partir da expansao territorial que teria partido de Piratininga, bergo da “civili-
zagao” brasileira (Silva e Pinto, 2023). Essas estatuas de bronze significam perenidade,

imortalidade, durabilidade no tempo, a perpetuacao de um passado que nao quer morrer.
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Mas as narrativas, bem como as memdrias, estao em constante disputa e, hoje, vemos
pichagoes, grafites, murais, outras artes e homenagens publicas que rasuram o discur-
so oficial, que quebram a hegemonia masculina e branca nas representacdes em espagos
urbanos. Vemos mulheres, trabalhadoras rurais, negras, indigenas, drabes, ciganas, uma
diversidade de corpos representados em muros, fachadas de prédios, becos, periferias.
Vemos Chica emprestando seu nome a trilha Chica Machado, de 3 km, que liga os parques
Macambira Anicuns® e Bernardo Elis, em Goiania. Enxergamos a histéria em performan-
ce no espago urbano.

E importante destacar essa dinimica do imaginario ptblico pois, segundo Leo Char-
ney e Vanessa R. Schwartz (2004), o cinema seria fruto do préprio movimento social ur-
bano em uma articulagio particular do tempo e do espago na modernidade. Ele estaria no
movimento do trafego, na circulagao das pessoas pelas ruas comerciais, na exposicao dos
corpos pela fotografia, nas ilustragdes dos jornais, nas imagens publicitarias, nas vitrines,
nos monumentos e artes urbanas, em imagens que se fragmentam e se recompdem como
na montagem cinematografica. Amodernidade, dessa forma, também deve ser compreen-
dida como um registro da experiéncia subjetiva caracterizada pelos choques fisicos e per-
ceptivos do ambiente urbano. As ruas passam a constituir o espaco do hiper estimulo, de
uma rapida convergéncia de imagens, da descontinuidade do olhar e da imprevisibilidade
de impressoes (Franco, 2012). Dessa maneira, a experiéncia da cidade define os termos
para a experiéncia dos elementos da modernidade, dentre eles o cinema.

Na esteira da ideia de modernidade atores e atrizes hollywoodianos aportaram em
Goias, em um movimento de ocupagdo do velho (centro) oeste brasileiro. O documenta-
rio Hollywood no Cerrado (2011), de Tania Montoro e Armando Bulcdo, recupera a trajetd-
ria de Joan Lowell, célebre atriz do cinema mudo estadudinense dos anos de 1920 e 1930,
que abandona o cinema em 1935, casa-se com o capitao do navio Leek Bowen e vem mo-
rar no interior de Goids em 1936. Instalada em Andpolis, cidade distante cerca de 60 km
de Goiania, a atriz escreve o livro Terra Prometida (1952) relatando sobre sua vida em ter-
ras anapolinas. A obra faz sucesso nos Estados Unidos, atraindo moradoras como Janet
Gaynor (primeira atriz de cinema a receber o Oscar); Mary Martin (Peter Pan / O magico
de OZ); Larry Hagman (Major Nelson do seriado A feiticeira e ainda o JR da série Dallas);
além de visitantes como Jonh Wayne, Ronald Reagan, Frank Sinatra e Clark Gable (Sil-
va e Silva, 2023). Atraida pelo livro, também veio residir em Goids a atriz Eliane Lage,
icone do cinema brasileiro, consagrada por filmes da Companhia Vera Cruz, a chama-

da Hollywood brasileira (Montoro, 2012).

25 SOARES, Cris. A conexdo histdrica com a natureza em Goidnia. Curta Mais, Goiinia, 19 out. 2023.
Disponivel em: https://curtamais.com.br/goiania/a-conexao-historica-com-a-natureza-em-goiania/.
Acesso em: 5 jun. 2024.
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O sertdo goiano da década de 30 e 40 fecunda o imaginario de artistas norte-ameri-
canos, intelectuais e europeus como uma aventura ao desconhecido, ao encontro da
fortuna, da terra farta, da riqueza e da felicidade num estilo dos cendrios ficcionais
dos filmes do velho oeste: o estilo de vida dos tropeiros; o garimpo do ouro e pedras
preciosas; o cavalo; o revolver; as longas distancias, os vastos horizontes; a paisagem
amarela de céu limpo; a natureza e o encontro consigo [...] Entre os anos 40 e 60 o
mesmo horizonte que seduziu bandeirantes; imigrantes e convenceu um presiden-
te da reptiblica a transferir a capital do pais; também serviu de inspiragdo para que

musas do cinema mundial viessem habitar o planalto central (Montoro, 2012, s.n.).

A atragdo dessas estrelas do cinema para o interior de Goias se deve nio apenas a
uma mera extravagincia de pessoas excéntricas, esse caso é ilustrativo de como o desen-
volvimento dos meios de comunicagao se entrelagaram de forma complexa com outros
processos que, em sua totalidade, constituiram aquilo que chamamos modernidade.
Desde as pequenas e rudimentares maquinas impressoras do século XV até os enormes
conglomerados da comunica¢ao de hoje, as redes de comunicagao e o fluxo de informa-
¢Oes cresceram a patamares globais, especialmente apds o advento da internet. Essas
redes se expandiram entrelacadas com outras formas de poder — econdémico, politico
e militar — sendo usadas por atores individuais e coletivos na busca de seus objetivos
(Thompson, 1998).

No setor econdmico presenciamos a consolidagio do sistema capitalista, com
grande destaque para os Estados Unidos da América (EUA), principalmente a partir do
século XIX. Ao longo do tempo muitas seriam as estratégias dos estadudinenses para
subordinar a América aos seus interesses econdmicos, desde o Plano Hamilton, de 1820;
passando pela Politica da Boa Vizinhanca, em 1933; a OEA (Organizagdo dos Estados
Americanos), lancada durante a Guerra Fria; e mais recentemente a ALCA (Area de Livre
Comércio das Américas). Todas estas a¢des evidenciam uma expansao da influéncia nor-
te-americana, justificadas pelo chamado “Destino Manifesto”, a crenga em uma predes-
tinagdo natural, quase divina, para a sua lideranca no continente americano (Schilling,
2002). Esse imaginario é percebido no livro de Joan Lowell quando relata sua chegada
a0 Brasil em 1935. De acordo com Daiane Gomes de Lima (2009), Lowell e seu marido
vieram parar em Goids para descobrir o que eles chamavam de “terra livre aos coloniza-
dores”. Segundo Lowell, Leek Bowen disse as seguintes palavras, como um convite para

ela sejuntar a ele:

Existem, 14, muitas terras desabitadas (...). O Brasil ainda tem regides inexploradas,
que se oferecem aos colonizadores (...). Sabe, desde menino, desejei descobrir um
rinc3o, o mais longe possivel da civilizagao (Lowell apud Lima, 2009, p. 20).
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No final dos anos de 1940, 0 mundo vivia sob aameaga de uma nova guerra mundial,
mesmo estando sob os escombros da tltima guerra. A chamada Guerra Fria, encabegada
pela disputa de regimes governamentais entre os Estados Unidos e a Unido Soviética,
amealhou simpatizantes para os dois lados, em fungao de protegao bélica, alinhamento
politico e apoio econémico. Os EUA conquistaram aliados pelo mundo, principalmente
por causa da ajuda financeira popularmente conhecida como Plano Marshall, concedida
aos paises simpatizantes do capitalismo que estavam em dificuldades apds a Segunda
Grande Guerra. “Armas e economia foram fatores predominantes nesta guerra fria, mas
ja havia outra estratégia forte de controle e ilusao de beneficios de cada regime: a propa-
ganda ideoldgica” (Silva, 2017, p. 17). Nessa época o cinema e outros meios de comunica-
¢a0 sao convocados ao campo de batalha.

Segundo Voltaire Schilling (2002) uma estratégia politica norte-americana para a
intervenc¢ao na América, amplamente divulgada e aceita pela populagao daquele pais, foi
a Politica da Boa Vizinhanca. Essa nova tatica, adotada apds a crise de 1929, dispensou as
intervengdes militares, substituindo-as pela propaganda e divulgagao cultural dos valo-
res da sociedade liberal norte-americana através do cinema, da publicidade, de jornais,
de revistas, ... Estratégia que seria mais eficaz diante da expansao do nazi-fascismo, que
se utilizava amplamente da propaganda ideoldgica. Apés a Segunda Guerra, os EUA se
consolidaram como o maior produtor e exportador de bens culturais do mundo, expor-
tando também seus valores, comportamentos e o american way of life. Hoje tal hegemonia
ja ndo mais se sustenta, mas esse pais ainda é uma das mais importantes referéncias,
especialmente no cinema.

Nos anos de 1950, com a morte de Getulio Vargas e a elei¢ao de Juscelino Kubits-
chek, se seguiria uma nova etapa de modernidade: “os 50 anos em 5”. Esse slogan jusce-
linista implementava a ideia de uma modernidade brasileira de evolugao rapida, que
coadunava com a ideia de modernidade estadunidense, extirpando o “antigo” em pro-
veito do “novo” (Silva, 2017), ideal que estd refletido na construgao de Goiania e de Bra-
silia. Uma série de iniciativas introduzidas pelo Biré Americano no Brasil* faz com que
0 “americanismo” se estabeleca como um modo de vida a se almejar e um instrumen-
to de “modernizacao do pais”. A internalizagao dos valores por parcelas da populagao

e do Estado tornava mais facil a tarefa dos novos difusores, com conexoes cientificas,

26 “Bird Americano era uma agéncia coordenadora de esforgos, ligada a seguranga nacional dos Estados
Unidos. Por isso, ele surgiu como parte dos programas de defesa nacional e estava subordinado ao
Conselho de Defesa Nacional dos Estados Unidos. Em seus relatérios privados, o Bird reconhecia que
seus esforcos de fortalecimento da solidariedade hemisférica se faziam no interesse da defesa nacional de
seu pais” (Moura apud Silva, 1984, p.23). O Bir era formado por quatro divisdes: comunicagdes, relagdes
culturais, satide, comercial/financeira. Seu eixo central era a divisao de comunicagoes, formada pela parte
de Imprensa e Publica¢des, Radio, Cinema e Informacao e Propaganda (Silva, 2017).
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académicas, artisticas, empresariais, de comunicagdo, ... que tendiam a reproduzir o fluxo
de informacgdes e influéncias estabelecidas (Silva, 2017). Nesse contexto, o mercado cinema-
tografico brasileiro de exibi¢ao se firmou como pleno consumidor de filmes americanos.

Esses fatores ajudam a elucidar o fato de que, enquanto o governo dos EUA imple-
mentava sua politica intervencionista e imperialista, simples cidadaos estadudinenses,
como o casal Bowen, realizavam paralelamente seus pequenos projetos de colonizagao e
exploragao comercial da América. No plano nacional vemos outras iniciativas, em déca-
das seguintes a chegada dos Bowen, projetos de “intercambio” cultural promovidas pelo
Biré Americano vao trazer ao Brasil personalidades como Walt Disney, Douglas Fair-
banks Jr., Errol Flynn e Orson Welles (Silva, 2017).

A concepgao do “Eldorado” guiou muitos colonizadores que vieram para o terri-
torio goiano, desde as bandeiras, passando pelos “aventureiros” estadudinenses e che-
gando aos nossos dias com a exploragao do territdrio por conglomerados agropastoris
e de mineragao. Isso reflete decisdes politicas, econdmicas, militares e de visibilidade
globais. Ainda somos o territdrio passivel de ser explorado, nossos corpos sao passiveis
de subjugacao que agora se da por vias mais sutis, por assim dizer. Ha leis que nos dao
uma ilusdo de cidadania, mas sao flexibilizadas sempre que algum interesse externo
prevalece no que tange as garantias trabalhistas, ambientais, previdenciirias, dentre
outras. Ha sistemas de contengao de revoltas e/ou revolu¢oes sendo exercidos em maior
ou menor medida pela policia, judiciario, educagao, religides, midias. Ha, permeando
tudo isso, o racismo que estrutura nossa sociedade, determina escolhas, acessos e pa-
droes de visibilidade.

Nas formas societarias onde a visibilidade dependia da partilha de um lugar co-
mum, a arena publica dependia da interagao face a face (Thompson, 1998). Hoje a situa-
¢do é muito diferente. Desde o advento da imprensa e especialmente das midias digitais,
as lutas por reconhecimento se tornaram cada vez mais lutas pela visibilidade em espa-
¢os publicos nao localizados e cada vez mais mediados. “A luta por se fazer ouvir e ver (e
impedir que outros o fagam) no é um aspecto periférico das turbuléncias sociopoliticas
do mundo moderno; pelo contrario, estd no centro dele” (Thompson, 1998, p.215).

Na modernidade, as imagens, em especial as imagens em movimento, sao as len-
tes com as quais deciframos e experimentamos o mundo. Apesar da imagem ser um
fendomeno cultural que nos acompanha desde a pré-histéria, vivemos um momento no
tempo em que as imagens passam a existir dentro de um novo referencial, a cimera
trouxe perspectivas nunca antes imaginadas. “Do urbanismo aos partidos politicos de
todas as tendéncias, da arte as ciéncias, da vida cotidiana as paixdes e aos desejos hu-
manos, em toda a parte se encontra a substitui¢ao da realidade por sua imagem espeta-

cular” (Kosovski, 2003, p. 229). Essas imagens por vezes formam um mundo simbélico,
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operam representagdes, produzem sentidos e significagdes, as vezes tao poderosas que
levam a agdo. “O uso dos meios de comunicagdo implica a criagao de novas formas de
acdo e de intera¢ao no mundo social, novos tipos de relagdes sociais e novas maneiras
de relacionamento do individuo com os outros e consigo mesmo” (Thompson, 1998, 13),
transforma a organizagao espacial e temporal da vida social, criando novas maneiras de
exercer o poder. Hoje a visibilidade mediada é efetivamente global em alcance e exerce
profunda influéncia na formac¢ao do pensamento politico e social.

Pensar o cinema sob essa perspectiva é também pensar quais temas s3o abordados,
quem aparece em destaque nos filmes, quem nao aparece e de que forma s3o retratadas.
Como os filmes sao financiados, quais s3o os que vao para as salas de cinema, quais jane-
las de exibi¢ao contemplam determinados filmes, quem seleciona e premia os filmes em
festivais, com quais movimentos internacionais as tematicas estao em didlogo, quem esta
produzindo e como isso impacta nas obras. Apds o que se convencionou chamar de reto-
mada do cinema brasileiro, percebe-se uma aproximagao crescente com os dramas indi-
viduais e os espagos de intimidade. Na contramao da estética da fome, da violéncia, do
excesso e da crueldade, muitos filmes da pés-retomada desvendam o real em tom cotidia-
no e até com um certo humor, voltando suas lentes para outras protagonistas como mu-
lheres; criancas; adolescentes em crise; sambistas; torcedoras e esportistas; dangarinas;
porteiras de edificios; indigenas; populagdio LGBTQIAPN+, negras, ... (Montoro, 2012).

Sendo assim, para imaginar formas de representar Chica Machado por meio do
documentario — pensando a partir dos mecanismos de produc¢ao da histéria e da memo-
ria, de arquivo e repertdrio, de escrita e oralidade — passarei pelas mudangas de visibili-
dade das pessoas negras e das mulheres no cinema brasileiro, pela produ¢ao cinemato-

grafica em Goids e buscarei avistar estratégias de descoloniza¢ao do olhar.

3.2 Visibilidades negras no cinema brasileiro

Imagens de pessoas negras podem ser encontradas desde o periodo silencioso
(mudo) do cinema brasileiro (Carvalho, 2022b). Os documentarios registravam cenas
breves, visitas de autoridades politicas, inauguracoes e a vida mundana da burguesia.
As pessoas negras aparecem nesses filmes quase sempre lateralmente, misturadas entre
os populares que rodeavam a chegada de alguma autoridade ou evento. Essas imagens
“escapavam” ao controle dos cinegrafistas. Com o desenvolvimento da decupagem, de
outros recursos técnicos e do carater comercial da produgo, essas imagens marginais
desapareceram completamente.

A partir de 1910, o controle eugenista das representagdes — que se impds também

sobre outros meios como as revistas, fotografias, romances, jornais — afastou da cena o
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que nao era entendido como branco, que quando apareciam eram retratados por meio
de esteredtipos raciais. “Estes, como sabemos, operam a partir da desumanizacao da
experiéncia de vida da populagao negra” (Carvalho, 2022b, p. 25). Nos anos 1920 e 1930 a
decupagem continuou sendo usada no cinema para produzir uma certa “eugenia racial a
brasileira”, repercutindo as rela¢des do meio cinematogrifico com o Estado e a ideologia
nacional das ideias dominantes (Carvalho, 2005).

Isto se da porque a linguagem cinematografica agencia uma forte influéncia nas
relacdes sociais, podendo naturalizar uma ordem social e suas hierarquias. Por meio das
escolhas envolvidas na produgao e edi¢ao de sons e imagens dos filmes, pode-se impor
sentidos, construir esteredtipos e exercer poder simbdlico (Bourdieu, 1989). Para Pierre
Bourdieu (1989) a reprodugao social refere-se a reproducao das relagdes de forga entre as
classes sociais, que devem ser compreendidas também como uma luta pela capacidade
de determinar a maior parte do grupo, a maneira legitima de enxergar o mundo e de se
enxergar nesse mundo. Nesse sentido, a luta pela autonomia do campo cinematografi-
co nacional manifesta-se nas disputas travadas por seus agentes, tanto para preservar
quanto para transformar sua estrutura interna, bem como na tensio constante estabe-
lecida com outros campos da cultura e das artes, na defini¢ao de legitimidade, recursos
e reconhecimento simboélico.

Visto sob essa perspectiva, o blackface” agiu no sentido de construir diferengas e
hierarquias na cultura, atribuindo lugares sociais assimétricos a seus agentes, associa-
dos a diferencas de poder e de acesso a riqueza material e simbdlica produzida naquela
sociedade. Essa pratica esteve inscrita nas conveng¢des da inddstria cinematografica e
expressou a dominagao racial e o racismo no cinema. (Carvalho, 2022). “Embora nao
tenha se originado no cinema, esta pratica de interpretagao se estendeu por toda a sua
histéria — no Brasil, inclusive — até o momento em que os artistas e ativistas negros pas-
saram a reivindicar e praticar a autorrepresentagao e questionar os esteredtipos, isto é,
o racismo” (Carvalho, 2022b, p. 26).

O cinema chegou no Brasil alguns anos ap6s a Aboli¢ao da Escravatura (1888), apor-
tando em uma conjuntura histérica onde as afrobrasileiras foram relegadas a condi¢oes
de vida precarias, enquanto uma politica eugenista substituiu sua forca de trabalho por
imigrantes europeus brancos e a Republica, que se desenhava, baseava-se na exclusao

da populagao mais pobre, majoritariamente constituida por afro-brasileiras (Prudente e

27 Blackface (ou rosto negro) foi uma pratica teatral que se popularizou nos Estados Unidos em que
atores se coloriam com carvao de cortica para representar personagens negros de forma caricata. A
pratica ganhou popularidade durante o século XIX e contribuiu para a proliferagao de estereétipos em
relacao aos afro-americanos. No inicio do século XX, o blackface se tornou um género de teatro
proéprio, até que terminou com o Movimento pelos direitos civis dos negros nos Estados Unidos em 1960
(Strausbaugh, 2007).
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Carvalho, 2023). “Recepcionado pela elite politico-econémica da antiga capital brasileira,
o0 cinema convergiu, entre nds, para uma experiéncia igualmente excludente, no sen-
tido de, simbolicamente, reescrever os sentidos da hegemonia do poder e do pretenso
saber” (Prudente e Carvalho, 2023, p. 3). Essa exclusdo das “classes populares” se deu,
sobretudo, na visibilidade as produgdes cinematograficas negras, como também nas re-
presentagdes amerindias e asiaticas (Prudente e Carvalho, 2023). Noel Carvalho (2005)
no capitulo “Esbogo para uma Histéria do Negro no Cinema Brasileiro” elenca as poucas
produgoes registradas do periodo silencioso protagonizadas por pessoas negras ou cuja
temdtica destacada era negra.

As afro-brasileiras conviviam cotidianamente com o preconceito e a detragao da
sua imagem, a despeito da fama de democracia racial cultivada internacionalmente e
defendida pelas elites brasileiras. “A integragdo do negro na vida nacional sempre foi
muito mais simbdlica do que real” (Carvalho, 2022b, p. 27). Por volta das décadas de 40
e 50, vemos os filmes da chanchada revelarem as tensoes e assimetrias que caracteriza-
vam as relages raciais da época. No plano ideoldgico o pais vivia o orgulho nacionalista
impulsionado pela deposi¢ao de Vargas em 1945 e pela expansio capitalista ancorada
no desenvolvimentismo da era Kubitschek (1956-1960). “Assim sendo, a participagao dos
negros nos filmes deve ser vista nessa perspectiva ideoldgica mais geral que orientou o
campo cinematografico” (Carvalho, 2005, p. 26).

A dupla formada pelo ator negro Grande Otelo e pelo branco Oscarito, por exem-
plo, representou uma tradugao do ideario da democracia racial, entretanto é possivel
perceber as diferengas no tratamento dos dois personagens. “Otelo, por exemplo, se
queixava do preconceito racial. Se recusava servir de “escada” para Oscarito nas cenas
comicas da dupla” (Carvalho, 2022b, p. 28). Percorrer a carreira de Grande Otelo é enten-
der uma parte substantiva das representagdes raciais produzidas sobre pessoas negras,
especialmente por ele ter trabalhado em quase todas as fases do cinema e, diferente de
outros atores negros do periodo para os quais sobraram fazer tipos, ele teve uma atuagao
importante, interpretando personagens complexos. “Grande Otelo era um ator comple-
to, dotado de um talento inesgotavel, fez circo, revista, teatro, cinema e televisao. A par-
tir dos anos 1950 trabalhou com os cineastas nacionalistas de esquerda que faziam um
cinema de tematica social” (Carvalho, 2022b, p. 30).

A participagdo de artistas negras nos filmes da chanchada foi decisiva, mas eivada
por esteredtipos. Os mais comuns foram os de malandro, sambista, comico, para as per-
sonagens masculinas, e as empregadas voluptuosas e intrometidas, para as femininas.
Anthony Rodrigues (2006) aponta ainda o uso de arquétipos e caricaturas para represen-
tar a negra no cinema brasileiro, dentre elas: preta velha, mae preta, martir, negra de alma

branca, nobre selvagem, negra revoltada, negona, malandra, favelada e crioula doida.
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Tal imaginario vem sendo introjetado na cultura brasileira pelo cinema e outros meios
de comunicagao desde o século XIX, como parte dos aparatos de poder. Segundo Stuart
Hall (2016), a estereotipagem é um recurso fundamental no exercicio da violéncia simbé-
lica e tende a ocorrer onde ha grandes desigualdades de poder. Corresponde a pratica do
exercicio do poder simbdlico por meio de representacdes que classificam e hierarquizam
as diferencas entre as pessoas, criando limitagoes, exclusoes e reduzindo algumas des-
sas pessoas (mulheres, negras, indigenas, ...) a caracteristicas simples e essenciais tidas
como naturais.

Essas representagdes n2o sao neutras nem episddicas, elas participam de um cir-
cuito mais amplo de produgao de sentido, no qual a repeti¢ao consolida esteredtipos
como evidéncias. Além disso, essas estereotipias muitas vezes naturalizam hierarquias
ao apresenta-las como tragos “caracteristicos” ou “engracados”.

Adilson Moreira (2019) evidencia como praticas discriminatdérias podem se disfar-
car de piada, sitira ou recurso humoristico, produzindo constrangimento e inferioriza-
¢do sob o pretexto de descontragio. Quando transposto para o cinema, esse mecanismo
opera na construgao de personagens e situagdes que transformam marcadores raciais
em dispositivos cOmicos ou caricaturais. A risada, nesse contexto, cumpre fungao disci-
plinadora: ao rir, o ptblico é convocado a compartilhar um pacto simbdlico que reafirma
a posi¢ao de superioridade do olhar hegeménico. Desse modo, as praticas de estereoti-
pia no cinema nao apenas refletem preconceitos ja existentes, mas colaboram ativamen-
te para sua reprodugao, convertendo a violéncia simbélica em espetdculo aceitavel.

No entanto as artistas negras, ao longo do desenvolvimento do cinema brasileiro,
nao ficaram passivas diante das personagens caricaturais que lhes eram atribuidas re-
presentar, mas atuaram de forma a resistir e subverter essas personagens a seu favor,
diminuindo os prejuizos raciais que delas poderiam decorrer. Como o fizeram Grande
Otelo e Mussum, que mesmo em papeis subalternos ou comicos roubavam a cena e so-
mavam ao esteredtipo seu talento, ultrapassando-o (Carvalho, 2005).

Acho importante falar um pouco de Ruth de Souza pois sua trajetéria sintetiza, em
parte, as brechas que as pessoas negras encontraram para burlar a 16gica dominante no
meio cinematografico brasileiro. Ruth foi uma das criadoras do Teatro Experimental do
Negro (TEN), junto com Abdias Nascimento, Aguinaldo Camargo e outros. Em 1950 viaja
para os EUA, com uma bolsa de estudos e cursa teatro, experimentando fungoes diver-
sas. De volta ao Brasil, estreia no cinema com filmes da Atlantida e depois passa a inte-
grar o elenco permanente da Companhia Cinematografica Vera Cruz. Embora sempre
muito elogiada e com experiéncia no teatro e cinema, Ruth nao protagonizou nenhum
filme da Companhia e sua atuago ficou limitada a papéis secundarios e estereotipa-

dos (Carvalho, 2005). Mas como Noel dos Santos Carvalho (2005) afirma, ela resistiu ao
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esteredtipo subvertendo a representagao esperada para esses papeis, como é o caso da
personagem escravizada Sabina no filme Sinha Moga (1953). Um papel pequeno e quase
sem falas, mas para o qual ela compd6s uma interpretacao tao impressionante que lhe
rendeu a indicagao para o prémio de melhor atriz no Festival de Cinema de Veneza.

A partir de meados da década de 1950, a questdo racial é posta sob outra perspecti-
va. Os congressos e convengdes do negro patrocinadas pelo Teatro Experimental do Ne-
gro e pela intelectualidade académica da época, questionaram agudamente a crenga que
sustentava a democracia racial (Carvalho, 2022b). Nesse periodo, o meio cinematografi-
co se polarizou. De um lado, estavam os que advogavam um cinema comercial, realiza-
do em estudios e voltado para o mercado externo e, de outro, os adeptos do que enten-
diam por cinema popular, quase todos filiados ou simpatizantes do Partido Comunista
Brasileiro (PCB). De acordo com Noel dos Santos Carvalho (2022b), no cinema brasileiro
todas as vezes em que se falou do povo recorreu-se a artistas negras, esta é uma estrutu-
ra recorrente, ao falar de povo vai-se a pobre, a trabalhadora, as moradoras das favelas e
a presenga negra é dominante nessas representagoes. Tém-se entdo uma disputa ideol6-
gica na representacao do povo brasileiro que compde uma economia da dominagado e das
classes tanto a direita, quanto a esquerda. Sendo que a esquerda nacionalista apostava
na organiza¢ao popular para avangar nas reformas politicas, econdmicas e sociais.

Nesse contexto, a tematica negra toma conta dos discursos que partem tanto da
esquerda quanto do movimento negro. Ativistas do movimento negro chamam a aten-
¢do para a questao da raca e das desigualdades geradas pelo preconceito, enquanto ati-
vistas de esquerda apostam na desigualdade e na luta de classes. E possivel vislumbrar
essa disputa durante a conferéncia de Beatriz Nascimento na Quinzena do Negro da
USP, retratada no filme Ori (1989), de Raquel Gerber, ja citado anteriormente. “O negro
é nesse momento uma esséncia a servi¢o de muitas causas e ideologias. Para uns ele é a
expressao da negritude e para outros do proletariado e do povo” (Carvalho, 2022b, p. 31).

E dessa época Rio 40 graus (1955), de Nelson Pereira dos Santos, que se tornou uma
referéncia cultural e politica importante para o cinema brasileiro daquele periodo, por-
que deixava de ser apenas um entretenimento ficil para as massas, como a chanchada,
ou para a elite, como queria a Vera Cruz, e passava a ser um instrumento de reflexao
sobre problemas sociais. Além disso, o filme antecipou tematicas que caracterizariam o
Cinema Novo: a pobreza, o subdesenvolvimento a luta de classes e outras mazelas. Mas,
sobretudo para o que nos interessa aqui, o tratamento dado as pessoas negras em Rio 40
graus fugiu completamente ao que acontecia no cinema brasileiro até aquele momento,

tanto nos filmes da Vera Cruz quanto nos da chanchada (Carvalho, 2005).

A representagao do negro esteve no centro das revisdes criticas, invengdes e demar-
cacao de fronteiras que deram origem ao Cinema Novo. O negro e aspectos da sua
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cultura e histéria, aparecem retratados na maioria dos filmes dessa primeira fase
do movimento cuja temdtica é, basicamente, o Nordeste seco e distante, o litoral e a
favela (Carvalho, 2005, p. 67-68).

Nos anos 1960 os documentarios e os filmes ficcionais de longa-metragem cine-
manovistas colocaram a pessoa negra no centro das representagdes do pais. Mas se é
fato que o Cinema Novo construiu uma agenda estética e politica em que a negra e a
sua histéria foram tematizadas, também o é que a negra retratada por esse movimen-
to foi desracializada. O antirracismo defendido pelo movimento recusou a ideia de
raga, por identifica-la como fonte do racismo. Sob esse entendimento, a pessoa negra
aparece como uma guia dos destinos do povo oprimido e acaba sendo idealizada como
uma universal (povo, proletaria, explorada). “O resultado foram filmes que procura-
ram elaborar processos de identificacao entre uma platéia predominantemente bran-
ca e intelectualizada quase sempre de esquerda, com personagens herdicos negros”
(Carvalho, 2022b, p. 31).

Beatriz Nascimento (2022) faz importantes contribuigdes criticas as produgdes da
época, ressaltando a importancia do Cinema Novo enquanto movimento que se volta para
os dramas sociais, em contraposi¢ao ao sentimento desenvolvimentista da Era JK. No en-
tanto, aponta para o desconhecimento ou desrespeito com a realidade do povo negro que
estava levando a tela, o que implicou em abordagens que reafirmavam preconceitos, este-
redtipos e essencialismos. Sobre os filmes e a exigéncia de rigor ou fidelidade histdrica, a
autora afirma concordar que “nao requer rigor, mas exige respeito, porque a obra de arte
é simbdlica e, tal como deve ser, humana; o simbolo é sobre a pessoa e a plateia deve iden-
tifica-lo desse modo, através dos sentidos” (Nascimento, 2022, posi¢ao 564).

No decorrer dos anos 1970 e 1980 a pessoa negra continuou como figura dominante
enquanto representag¢ao do popular e do nacional na maioria dos filmes, principalmente
entre aqueles que se inspiravam nas propostas do Cinema Novo.

Apesar das muitas questdes que se pode levantar sobre a representagio negra pelo
Cinema Novo, hd muitas correspondéncias politicas e estéticas entre esse movimento e
o cinema negro. O Cinema Novo foi o movimento responsavel pela inicia¢gao de muitos
atores e atrizes negras na realizagdo. Milton Gongalves, Antonio Pitanga, Lea Garcia,
Luiza Maranhio, Z6zimo Bulbul, Valdir Onofre, Eliezer Gomes iniciaram suas carreiras
nos filmes do movimento. Zézimo Bulbul é o diretor dessa geragao com maior quanti-
dade de filmes realizados, suas obras dialogam com a agenda politica posta pelo movi-
mento negro a partir do final da década de 60 e estd em sincronia com as demandas mais
gerais do movimento negro internacional (Carvalho, 2022a).

Nos anos 1970 0o movimento negro reclamou paulatinamente a constitui¢ao de uma his-

téria e uma estética negras, o que teve importantes desdobramentos nas décadas seguintes.



Chica Machado: Performance e cinema no sertao goiano 114
3. Cinema, representacio e performance

No meio artistico essa demanda se traduziu por autoria negra. Nesse periodo, intelec-
tuais como Beatriz Nascimento (2021; 2022) e Lélia Gonzalez (2020; 2022) ao critica-
rem as representa¢des das mulheres negras nos meios de comunicagao, defendiam que
pessoas negras pudessem se colocar como sujeitas do conhecimento tedrico e agentes
de transformacao social da realidade. Além de pensadores como Clévis Moura (1986) e
Guerreiro Ramos (1957) que buscavam realizar o debate racial nas interpretac¢des do Bra-
sil e na esfera publica por chaves de leitura diversas das corriqueiras naquela sociedade.
Na mesma época, nos Estados Unidos, uma geragao de cineastas negras também rei-
vindicava a criatividade da autoria e o protagonismo de artistas negras. Esse contexto
politico-cultural estadunidense, além das revolucdes anticoloniais na Africa, que ocor-
reram em efeito domind a partir da década de 1960, reverberaram no Brasil marcando a
fundagiao do Movimento Negro Unificado (MNU) (Rodrigues, 2022).

Nos anos 1980, 0 cinema negro torna-se tema para criticas e pesquisadoras do cam-
po da comunicagao, surgindo obras pioneiras nos estudos da questao racial nos meios
de comunicagao, dentre eles O negro brasileiro e o cinema (1988), de Jodo Carlos Rodrigues,
primeiro estudo integralmente dedicado a esse tema (Carvalho, 2022a).

A partir de meados dos anos 1990, o debate racial repercutiu nos ambitos da poli-
tica, da administrag¢ao publica, da cultura e da universidade. Os didlogos estabelecidos
entre os movimentos negros e o Estado brasileiro foram fortalecidos pelo ambiente de
abertura democratica, de formulagao da nova Constituicao, de centenario da aboli¢ao e
de consolidagao do MNU (Rodrigues, 2022).

Os movimentos negros intensificaram a agenda antirracista, reivindicando agdes
afirmativas em diferentes dreas, algumas das quais tornaram-se politicas ptblicas. Na
cultura houve um movimento de amplia¢ao do entendimento de democracia, com a in-
corporacao de lutas pelo reconhecimento do estilo de vida de individuos e grupos. As fe-
ministas negras inovaram a pauta racial com a intersec¢ao de temas. Os grupos LGBT-
QIAPN+ incorporaram agendas dos movimentos negros e feministas. As periferias das
grandes cidades ganharam centralidade. Modelos e paradigmas cientificos eurocéntricos
passaram a ser mais questionados. (Carvalho, 2022a). A expans3o das universidades e
a criagao de mecanismos de entrada e permanéncia de alunas, permitiu a ampliagao do
acesso de jovens oriundas das escolas publicas e das classes populares, o que resultou no
aumento de intelectuais negras académicas. O acesso ao ensino formal foi a maior de
todas essas microrrevolugdes, como afirma Joel Zito Aradjo (2018), especialmente para a
emergéncia de atores sociais negros no cinema, na televisao, no teatro e nas redes sociais.

Seguramente, as milhares de novas profissionais que tiveram acesso as universi-
dades brasileiras com a aprovagao de cotas raciais, formam as bases do aumento de rea-

lizadoras negras nas tltimas décadas. Com a entrada maior de estudantes negras nas
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universidades, ocorreu também a fundagao coletivos de cinema negro, voltados para a
produgao e exibi¢ao de filmes de autoria negra (Rodrigues, 2022).

No final dos anos 1990 e inicio dos anos 2000, jovens cineastas negras publica-
ram dois manifestos que questionavam o audiovisual brasileiro: O Dogma Feijoada e
o Manifesto de Recife. Vistos em retrospectiva, os dois manifestos exprimem o mesmo
desejo de autorrepresentacao e inclusao no mercado de produgao, posicionamentos que
remontam a criacao do Teatro Experimental do Negro (1940), em que questdes de re-
presentacao e inclusio negra na vida nacional foram postas (Carvalho, 2022b). A partir
de 2012 ocorre a adogao de politicas afirmativas para viabilizar e visibilizar as produ-
¢Oes de cineastas negras e indigenas. Em 2016 é fundada a Associagao de Profissionais
do Audiovisual Negro (Apan), que terd um importante papel junto aos 6rgaos publicos,
pressionando por uma presenca paritaria de pessoas negras, indigenas e mulheres nas
comissoes dos editais, dentre outras reivindicagoes.

Nos altimos anos houve uma renovagao do cinema negro capitaneada principal-
mente pela maior participagdo de realizadoras que tematizam a questao racial do pon-
to de vista do género, da sexualidade e da juventude negra. Anthony Rodrigues (2022)
aponta a existéncia de eventos restritos para produgdes de autoria negra feminina, que
ajudou a fomentar um circuito de exibi¢ao para o escoamento de produgdes negras in-
terseccionadas com outros marcadores sociais sub-representados nos maiores festivais
de cinema. Embora estejam em continuidade com o cinema negro anterior — especial-
mente quanto as suas propostas estéticas e politicas antirracistas — a heterogeneidade
das cineastas permitiu surgirem pontos de vista, personagens e enredos diversos, li-
gados a experiéncia feminina, gay e transexual (Carvalho, 2022a). As mulheres negras
tém se destacado principalmente na produgao de curtas-metragens em varias regides do
pais, com produgdes caracterizadas pela diversidade de formatos, priticas e formas de
representacao (Ferreira e Souza, 2017).

Infelizmente essas iniciativas e o incremento das produgodes de cineastas negros e
negras ainda nao foram suficientes para equilibrar a representatividade de profissionais
no mercado audiovisual. Estudos realizados respectivamente pelo Grupo de Estudos
Multidisciplinares da A¢ao Afirmativa (GEMAA) do IESP-UER]* e pela Agéncia Nacional
do Cinema (Ancine), refletem as disparidades no mercado.

O relatério da Ancine que analisa a participagdo por género e por raga nos diversos

segmentos da cadeia produtiva do setor audiovisual, para o periodo entre 2020 e 2023,

28 O Instituto de Estudos Sociais e Politicos da Universidade do Estado do Rio de Janeiro, publicou, em
2024, um estudo sobre a desigualdade de raga e género na histéria do Grande Prémio do Cinema Brasileiro
(GPCB), no periodo de 2002 e 2023, além de atualizar e revisar a base de dados do estudo Raga e Género no
Cinema Brasileiro (2002-2014).
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revela desigualdades persistentes, sendo que homens brancos continuam dominando
posicdes de dire¢ao, roteiro e lideranga em projetos financiados, enquanto mulheres e
pessoas pretas, pardas ou indigenas (PPIs) concentram-se em fungoes periféricas ou de
menor remunera¢ao. Apesar de politicas afirmativas e editais especificos destinados a
promover diversidade, a presenca de mulheres e PPIs em projetos contemplados ainda é
desproporcional, especialmente em faixas or¢camentarias mais elevadas.

Tal cenario se manifesta também no reconhecimento institucional, como evi-
denciado pelo estudo do GEMAA sobre o Grande Prémio do Cinema Brasileiro (GPCB),
que mostra predomindncia de homens brancos entre indicados e vencedores, enquan-
to mulheres e profissionais negros aparecem de forma esporddica. A articulagio entre
dados da ANCINE e diagnésticos do GEMAA indica que, mesmo com politicas afirma-
tivas, 0 acesso a recursos e o prestigio institucional n3o refletem a diversidade demo-
grafica do pais, restringindo a produc¢ao de narrativas diversas e limitando a circula-
¢do econdmica e cultural dessas obras. Além disso, a producao de longas-metragens
permanece centrada eixo Rio-S3ao Paulo. No entanto, tem-se constituido nas altimas
décadas, especialmente no cinema de curta-metragem, outras iniciativas nas produ-
¢oes locais dos Estados.

Diante do panorama apresentado, compreendo que realizar o filme sobre Chica
Machado envolve responsabilidades relacionadas aos modos de pensar e fazer cinema,
de como sua histéria é contada, de que maneira as pessoas negras que narram sua histo-
ria aparecem em cena, do que é priorizado na narrativa e de como a equipe de produgao

é composta.

3.3 Cinemano feminino

A histéria das mulheres no cinema é uma, como tantas outras, historia de apa-
gamentos e invisibiliza¢des. Pesquisando para esse trabalho em livros como Feminino
e Plural: mulheres no cinema brasileiro — Karla Holanda e Marina Cavalcanti Tedesco
(orgs.), 2017; Mulheres de Cinema — Karla Holanda (org.), 2017; Mulheres atras das ca-
meras: as cineastas brasileiras de 1930 a 2018 — Luiza Lusvarghi e Camila Vieira da Silva
(orgs.), 2019; Mulheres, cinema e video no Brasil: (mais de) 40 anos — Marina Cavalcanti
Tedesco (org.), 2022; Cinema Negro no Feminino: afeto e pertencimento atrds das telas —
Ceica Ferreira e Edileuza Penha de Souza (orgs.), 2025; na fabulosa tese de Naira Rosana
Dias da Silva (2023), que traz o panorama mais completo do cinema goiano feito por mu-
lheres até entao; além de artigos e outros trabalhos tao preciosos quanto, muitas vezes
fiquei me perguntando como nunca ouvi falar dessa ou daquela mulher? Por que nunca

assisti um filme sequer dos varios que algumas delas produziram? Por que a maioria
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delas foi simplesmente ignorada nos iniimeros cursos, minicursos, oficinas, palestras
e outras formagoes que fiz na drea de cinema e audiovisual? Onde elas estdo, por onde
circulam suas vozes e imagens?

Esses estudos permitem entender um pouco o histdrico siléncio que censurou,
omitiu, combateu ou simplesmente ignorou a extensa e rica produ¢ao de mulheres no
cinema. Mas posso falar de um cinema de mulheres? Pensando que a mulher nao existe
enquanto esséncia, substincia, representagao fixa, mas enquanto invengao a partir de
condigdes socioculturais e de relacoes de poder em uma dada sociedade, se fizermos

questdo que ela exista, pensemos entao que “ela é uma outra” (Feldman, 2019).

A luz da filosofia de Judith Butler, podemos reconhecer aqui o feminino nio como
comunidade de origem determinada pelo género, mas como uma comunidade de des-
tino. O feminino, nesse sentido, n3o seria definido por uma anatomia, esséncia ou
biologia, mas se construiria performativamente no dmbito social e cultural na forma
de um compromisso com o porvir (Feldman, 2019, p. 10).

“A” mulher, entdo, n3o existe porque o feminino é sempre plural, multiplo, aves-
so a representacoes totalizantes. Dessa maneira, importa afirmar que o campo do fe-
minino que me interessa aqui se refere a uma posicao subjetiva e discursiva em busca
da transgressdo de padroes que nos restringem, inclusive em nossa prépria identidade,
independentemente do sexo bioldgico, da raca e da origem social. “O feminino como
comunidade de destino estaria entao em varios lugares, atravessado por muitas vozes,
sotaques e estilos, e atravessando diversas origens, orienta¢des sexuais e lugares sociais”
(Feldman, 2019, p. 10). Desta feita, entendo o feminino no cinema como multiplicidade,
pluralidade, heterogeneidade.

As mulheres que desafiaram a tendéncia naturalizada n2o sé no cinema brasileiro,
mas mundial, e contaram as histérias que lhes interessavam foram sistematicamente
ignoradas ou subestimadas nas salas de exibic¢ao, em criticas jornalisticas e pesquisas
académicas. Estudos como os de Edileuza Penha de Souza (2013; 2025), que redescobriu
Adélia Sampaio como a primeira cineasta negra brasileira, e de Naira Silva (2023), que
aponta Cici Pinheiro e Rosa Berardo como pioneiras na dire¢ao de fic¢ao goiana, so im-
portantissimos por nos permitir exercer o direito a olhar. Em tltima instancia, o direito
a olhar é o direito a existir.

Segundo Nicholas Mirzoeff, “o direito a olhar é uma recusa a permitir que a au-
toridade suture sua interpretacao do sensivel para fins de dominagao, primeiro como
lei e, em seguida, como estética’ (2016, p. 5). Visualizar é produzir visualidade, nao é
simplesmente uma questao de montagem de imagens visuais, mas é sobre estabelecer

as bases em que tais montagens sao capazes de se fazer percebidas como representagdes
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“naturais ou comuns” de um dado evento. Por meio da reivindicagao performativa de um
direito a olhar, onde ele é cerceado, é que se coloca a contravisualidade em jogo. A con-
travisualidade é a disputa pelo real, n3o no sentido de uma representagao simples ou mi-
mética da experiéncia vivida, mas de retratar realidades existentes e as contrapor com
um realismo diferente da irrealidade criada pela autoridade da visualidade (Mirzoeft,
2016). “Pensem em Rosa Parks recusando-se a ir para o fundo do dnibus. E o dissenso
com a visualidade, significando uma disputa sobre o que é visivel enquanto elemento de
uma situacao, sobre quais elementos visiveis pertencem ao comum, sobre a capacidade
dos individuos para identificar este comum e reivindici-lo.” (Mirzoeft, 2016, p. 6). O di-
reito a olhar esta fortemente interligado com o direito de ser visto.

Esse direito foi por muito tempo recusado as cineastas pioneiras, mas a partir da
década de 1990 comegaram as pesquisas sistematicas sobre essas “ruidosas mulheres do
cinema silencioso”, que lentamente foram sendo (re)descobertas por terem trabalhado
em diversas atividades do meio cinematografico, desde roteiristas, produtoras, direto-
ras, operadoras de cimera, a donas de estiidio, montadoras, distribuidoras e exibidoras.

No inicio do cinema a produgao e exibi¢ao de filmes era irregular e flexivel, o fu-
turo dessa inveng¢ao nio estava decidido, as inovagdes e as ripidas mudancas eram fre-
quentes, isso permitiu o acesso das mulheres a diversas atividades no cinema que nao
se resumia a atuar em frente a cimera. Nessa época ninguém sabia que o cinema iria se
tornar um grande negdcio e com tao pouco poder e capital em jogo, as mulheres conse-
guiram um espago consideravel. Elas viveram um periodo de grandes transformagoes e
experimentaram de tudo. Lois Weber, por exemplo, talvez tenha utilizado elementos de
linguagem com maior maestria e criatividade que D. W. Griffith, que muitas vezes tém

o uso e a invengao de tais elementos atribuidos a ele (Costa, 2019).

Grande parte delas produziu poucos filmes como Madeleine Brandeis, Marie-Louise
Iribe, Cléo de Verberena e Maya Deren. Outras filmaram durante anos, como Alice Guy-
-Blenché e Lois Weber, que trabalharam até o fim do cinema silencioso, e Lotte Reiniger,
que produziu suas animagdes até a chegada da TV. [...] Algumas dessa mulheres tiveram
carreiras que atravessaram paises, enquanto outras sio identificadas com lugares espe-
cificos (Lois Weber nos Estados Unidos, Germaine Dulac na Franga, Leni Rienfenstahl
na Alemanha nazista e Elvira Notari na Itdlia) ou com setores especificos dentro de pai-
ses (como o cinema afro-americano de Zora Neale Hurston, Tressie Sanders e Maria P.
Williams). Diferentes razdes — pessoais, econdmicas, culturais e geograficas — levaram
essas mulheres a se envolverem com o cinema. (Costa, 2019, p. 21-22).

No Brasil destacam-se Carmen Santos, Cléo de Verberena, Eva Nil, Gilda Abreu e
Gita de Barros que participaram do cinema como atrizes, produtoras, roteiristas, dire-

toras e em outras fungdes. Ao que se sabe, até o inicio dos anos 1930, houve uma tnica
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mulher diretora no pais, Cléo de Verberena, que dirigiu e protagonizou O mistério do do-
mind preto (1931). Ja a grande personalidade feminina do cinema silencioso brasileiro foi
Carmen Santos que, como produtora, escolhia os enredos e diretores para seus filmes
em um grau de interferéncia feminino inusitado para a época. O tnico filme que dirigiu,
Inconfidéncia Mineira (1948), foi langado ja no periodo sonoro. Eva Nil atuou, produziu,
operou cimera e ajudou na montagem de seu projeto Senhorita agora mesmo (1927), no
qual ela interpretava uma heroina de agao, que enfrentava bandidos e empunhava re-
vélver (Aratjo, 2017). Gilda de Abreu com O Ebrio (1946) — lancado dois anos antes do
Inconfidéncia Mineira de Carmen Santos — é a inica mulher que integra a lista de cineastas
que tiveram as maiores bilheterias da histéria do cinema brasileiro, com 8 milhdes de
espectadores a época, mas contando com os relancamentos ao longo dos anos, estima-se
que tenha sido assistido por mais de 12 milhdes de pessoas. Sua carreira durou 40 anos e
incluiu a realizac¢ao de trés longas-metragens. Gita de Barros também fez longa carreira
no cinema como argumentista, roteirista e diretora assistente (Barbosa, 2019). Apesar
das personalidades ativas, essas mulheres ainda necessitavam de uma figura masculina
a elas associadas, como pais e maridos, para serem legitimadas e, como aponta Luciana
Aratijo (2017), essas conexdes necessariamente apareciam nas matérias da imprensa.

Apds esse inicio, as mulheres sé voltam a filmar no Brasil, no final da década de
1950. Nessa época, os grandes estidios paulistas ddo impulso a inser¢io profissional
de técnicos, o que inclui o trabalho feminino atras das cimeras, atraindo as italianas
Carla Civelli e Maria Basaglia ao Brasil. Mas serd somente apés o fracasso dos grandes
estudios paulistas, que elas realizam seus filmes. Em produgdes independentes ou de
estidio, Carla alterna a atuag¢ao como editora musical, assistente de montagem e mon-
tadora. Basaglia se especializa como roteirista e assistente de dire¢ao e no Brasil dirige
dois filmes em 1958 (Adamatti, 2023).

Dessas cineastas pioneiras, que desenvolveram carreira no Brasil, apenas Cléo de
Verberena era brasileira de nascenga. Se o pais de origem das diretoras impede o uso
da expressio cineastas brasileiras, a luta enfrentada por elas para realizar filmes no Bra-
sil, em condig¢Ges adversas, representa uma importante conquista das profissionais do
cinema em relagao ao papel subordinado historicamente atribuido as mulheres na so-
ciedade brasileira daquele periodo (Adamatti, 2023). Até meados do século XX, o mundo
do trabalho era considerado impréprio para mulheres das classes média e alta e sinal de
incompeténcia dos maridos provedores nas camadas de onde vieram algumas das dire-
toras que despontaram ao longo do desenvolvimento do cinema brasileiro.

Nas camadas mais pobres e entre as imigrantes, mulheres que participavam
do meio cinematogrifico sé confirmavam o pertencimento a baixa extra¢ao social

e o preconceito em relagao as atividades artisticas exercidas por mulheres. Por isso,
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nos primérdios do cinema, papeis muitas vezes exercidos por elas ndo eram creditados
nos letreiros e fichas técnicas das obras, pois no seria digno para as mulheres terem
seus nomes expostos nos letreiros de um filme. Em muitas situagoes e épocas diferentes,
esposas, filhas, netas e cunhadas participaram da producao de filmes — como aconteceu
com Rosina Cianetti, cunhada de Paulo Benedetti que poucas vezes foi creditada nos
filmes produzidos por ele em Barbacena, nos idos de 1910 (Schvarzman, 2017).

Quando o cinema se converteu em uma atividade extremamente lucrativa, a jane-
la de oportunidades para as mulheres se fechou, principalmente no centro da indastria
que eram os Estados Unidos. O custo das produgdes foi aumentando gradualmente com
a solidificagdo do sistema de estudios. Estrelas, historias e sets ficaram mais caros, mas
também muito lucrativos. As mulheres foram consideradas inadequadas para tratar com
magnatas do mundo financeiro, de quem as producoes dependiam cada vez mais para
serem financiadas e exibidas. As diretoras foram sendo relegadas paulatinamente a pro-
ducao de filmes para mulher, até que a norma se tornou o diretor ser homem (Costa, 2019).

A atuagao das mulheres no meio cinematografico brasileiro das primeiras décadas
foi irregular e descontinuada. Como observa Margarida Adamatti (2023, p. 62) “pode ser
comparada a uma fagulha acesa em 1930, que reacende com forga na metade dos anos
1940 e varia de intensidade nos anos 1950”. Depois de um novo salto, encontramos as
mulheres de volta a dire¢ao nos anos 1960, com o0 moderno cinema brasileiro. Entretan-
to, é preciso ressaltar que nao apenas a desigualdade de género, mas também a racial,
atrasou a inser¢ao das mulheres na dire¢ao de filmes. Quando se trata de mulheres na
diregdo é preciso questionar quem sao essas mulheres, ja que uma mulher negra somen-
te conseguiu dirigir um filme no Brasil muito tempo depois das mulheres brancas.

Concomitante 3 atuacao dessas mulheres brancas nos primeiros anos do cinema,
setores da populagio negra se reuniam para criar a imprensa negra, nos anos 1930, com
o objetivo de denunciar as a¢oes discriminatérias de que eram vitimas. Na mesma época
surgiu a Frente Negra Brasileira (FNB), movimento que se transformou em partido poli-
tico, sendo dissolvido na ditadura varguista. Em 1944 foi fundado o Teatro Experimental
do Negro (TEN), que se propunha trabalhar pela valorizagao social negra, por meio da
educagao, cultura e arte (Silva, 2013).

Segundo Anténio Sérgio Guimaraes (1995), entre 0s anos 1930 e 1960, 0 movimento
negro organizado concentrou-se na luta contra o preconceito racial, por meio de uma in-
tegracao social negra na sociedade, que teria a “democracia racial” como um objetivo a ser
atingido. Somente a partir dos anos 1960, as pessoas negras deixariam essa pauta de lado,
para se apropriar do legado cultural e politico do “Atlantico negro”, ou seja, o Movimento
pelos Direitos Civis nos Estados Unidos, a renascenga cultural caribenha, a luta contra o

apartheid na Africa do Sul, dentre outros. Dessa maneira, nos anos 1970, as novas formas
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culturais do movimento negro na América Latina e no Brasil passam a reivindicar o resga-
te e a construgao de uma identidade negra — estratégia adotada desde entao.

A partir dos anos 1960 a atuagao das mulheres passa a ser mais constante no meio
cinematografico. Essa época é marcada pela efervescéncia das discussdes sobre o papel da
mulher na sociedade, impulsionadas pela “segunda onda feminista”, que havia se iniciado
na Europa e nos Estados Unidos e desembarcava no Brasil. Inicialmente, as criticas das
autoras da Teoria Feminista do Cinema tinham uma abordagem sociolégica, avaliando
os histdricos papéis sexuais ocupados por elas numa reflexdo sobre género. Depois, além
das caracteristicas bioldgicas e sexuais, as autoras comegaram a avaliar as representagoes
da mulher nas telas sob a influéncia do marxismo, da semidtica e da psicanalise, mas ain-

da em uma perspectiva exclusivamente branca de classe média (Silva, 2023).

Nesse momento, ganharam espago questdes como a violéncia doméstica e sexual, a
busca da mulher pelo prazer sexual e pelo controle de natalidade, e a sua realizagao
pessoal enquanto ser e individuo. A expressdo que marcou essa segunda onda foi “o
pessoal é politico”, apontando a necessidade de se trazer para a esfera publica ques-
toes tradicionalmente encaradas como da esfera privada. Esse debate se desenvolveu
também no cinema nacional da época e reverberou nos anos seguintes, em meio a
conjuntura de autoritarismo politico e repressdo (Silva, 2023, p. 64).

A figura feminina na cultura de massa aparece a0 mesmo tempo como sujeito e
objeto, revelando a contradi¢ao da imagem feminina emancipada com antigos estereo-
tipos e atitudes tradicionais. A exploragio hegemoénica do rosto e do corpo da mulher
na publicidade, nas capas das revistas e nos andncios, contraditoriamente desvaloriza
o feminino no mesmo momento em que as mulheres exigem um novo comportamento
e uma nova imagem. Por trds da representagao do corpo feminino como objeto de con-
sumo e da utilizagdo de esteredtipos, hd uma reafirmacao da distingao de papeis mas-
culinos e femininos, nao so refletindo a sociedade como a influenciando, num circulo
vicioso (Passerini, 1993).

O campo cultural e politico foi muito influenciado pela atuagao da esquerda, prin-
cipalmente por meio do Partido Comunista Brasileiro (PCB), o que nao representou
espago de discussao para as pautas das mulheres. H2 uma abertura para as questoes
raciais, mas eivada de contradi¢des. Como afirma Noel dos Santos Carvalho (2022a), é
estabelecida uma disputa ideoldgica na representagao do povo brasileiro que se volta
as pessoas negras, mas em uma perspectiva desracializada e até mesmo estereotipa-
da. Nesse contexto, surge o movimento que ficaria conhecido como Cinema Novo, que
questionava o modelo hollywoodiano e defendia um cinema independente, com a pos-
sibilidade para a experimentacao estética, a abordagem de questdes ligadas a formagao
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da identidade nacional e uma postura critica em relagao as desigualdades sociais e eco-
noémicas do pais.

Adiscussao de género nos filmes cinemanovistas acontece por meio de personagens
femininas que, em geral, demonstravam insatisfagdo com o modelo tradicional do “ser
mulher”, associado ao casamento e a maternidade, por exemplo. Mas ainda é uma visao
carregada de esteredtipos relacionados a feminilidade e a masculinidade (Silva, 2020).

A representac¢ao de género e raca no cinema, majoritariamente, foi feita a partir
de olhos masculinos e brancos, que s3o os olhos dos comandos sociais, incorporando e
retransmitindo as imagens criadas pela cultura discriminatéria. Karla Holanda apurou
que nos anos 1960, “justo quando o cinema brasileiro al¢ga fama internacional, pratica-
mente nao hd nenhuma mulher na dire¢ao de longas, o que refor¢a a ideia de que, quan-
do o cinema pode ser um caminho de prestigio e rentavel, sobra ainda menos espago de
destaque para elas” (2017, p. 47).

Esse predominio masculino na produgao cinematografica se repete em Goias, “en-
tre o primeiro filme longa-metragem de Cecil Thiré, de 1967, até Sonhei com Vocé de Ney
Sant’Anna, em 1988, todos os vinte e dois longas lancados tém dire¢do e producao assi-
nadas por homens” (Iasi, 2022, p. 32).

Os anos 1970 se destacam por um importante aumento da participa¢ao de mulhe-
res na direc¢do de filmes, especialmente no documentario. Karla Holanda (2017) e outras
autoras atribuem como uma das causas desse incremento, a medida da Organizagao das
Nagoes Unidas (ONU) de tornar o ano de 1975 o Ano internacional da Mulher e o inicio da
Década da Mulher. Com apoio da entidade a atividades em diferentes paises, incluindo
a 1% Conferéncia Internacional da Mulher, ocorrida na Cidade do México, impulsionou
a realizagao de producdes artisticas e intelectuais feitas por mulheres. Nesse ano, no
Brasil, acontece a primeira a¢ao promovida por um grupo organizado de mulheres do
cinema brasileiro (Sarmet e Tedesco, 2017).

Esses eventos encorajaram o protagonismo feminino, em diversas dreas de atua-
¢d0, além do cinema. As realizadoras brasileiras dialogavam com um movimento global
de inser¢ao do feminismo no campo cinematografico, em um contexto de surgimento
dos primeiros coletivos feministas de cinema, das primeiras publica¢des especializadas,
dos primeiros festivais dedicados a filmes dirigidos por mulheres e da consolida¢ao de
uma critica cinematografica feminista (Sarmet e Tedesco, 2017).

Nesse periodo, o cinema brasileiro foi apropriado por um discurso critico por par-
te de mulheres que denunciavam a situagao de desigualdade, a0 mesmo tempo em que a
repressao da ditadura militar buscava fortalecer as tradicionais normas de conduta para

os géneros.
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Além do Cinema Novo, outro movimento que teve mulheres atuantes ficou conhe-
cido como Cinema Marginal. “Os filmes produzidos pela produtora Belair, no Rio de Ja-
neiro (R]), e pela Boca do Lixo, em S2o Paulo (SP), ficaram conhecidos como um Cine-
ma Marginal, que radicalizou a proposta de experimentagao estética do Cinema Novo”
(Silva, 2023). Teresa Trautman esteve entre as cineastas da Boca do Lixo, como também
Helena Solberg e Adélia Sampaio estiveram entre as cineastas do Cinema Novo. No en-
tanto, historicamente essas e outras diretoras nao foram vinculadas a nenhum desses
movimentos, embora tenham feito filmes na época.

Entre as diretoras que iniciaram suas produgdes nos anos 1960 e 1970, além das ja
mencionadas, estdao: Ana Carolina, Ana Maria Magalhies, Eliane Bandeira, Eunice Gut-
man, Giselle Gubernikoff, Heloisa Buarque de Hollanda, Inés Cabral, Iole de Freitas,
Katia Mesel, Lenita Perroy, Luna Alkalay, Lygia Pape, Maria do Rosario, Maria Helena
Saldanha, Maria Luiza Aboim, Olga Futemma, Regina Jeh4, Rosingela Maldonado, Rose
Lecreta, Sandra Werneck, Suzana Amaral, Vanja Orico, Vera Figueiredo (Holanda, 2017)
e muitas outras que estavam realizando filmes fora do eixo Rio-S2o Paulo, como Cici
Pinheiro em Goias.

Assim reunidas essas informacdes talvez empolguem, pois parece que havia mais
protagonismo feminino do que realmente existiu. O fato é que, embora tenha havido
um aumento de mulheres na dire¢ao de filmes, durante as décadas de 1970 e 1980, foram
poucas que participaram do circuito comercial hegemonico do mercado cinematografico
brasileiro. Isso fica evidente ao se analisar os dados sobre as mulheres que conseguiam
financiamento da Embrafilme: dos 261 filmes produzidos, coproduzidos e financiados
pela Embrafilme de 1970 a 1981, somente 5 foram dirigidos por mulheres (Girardi, 2018).

Em Goiis, serd em 1989, no filme O Circulo de Fogo de Geraldo Moraes, que pela pri-
meira vez uma produgio é creditada a mulheres: as produtoras Malli Moraes e Andrea
Valente. No mesmo ano Rosa Berardo é a primeira mulher a dirigir um filme em Goiis, o
curta André Louco. Um ano depois estreia o filme Césio 137, o pesadelo de Goidnia, de Roberto
Pires, muito aclamado pelos festivais que participou, tendo na produgao Viviane Louise
(Iasi, 2022).

Os anos 1980 também reverberam as lutas politicas das feministas negras e suas
criticas ao feminismo branco ou dominante. A terceira onda é marcada pelo esforco de
pensar a pluralidade de situagdes e experiéncias, interseccionando outros sistemas de
poder, para além do género, dessa maneira, categorias como raca, classe e sexualidade
ganham importincia na analise (Silva, 2020). Em consequéncia ocorre também uma cri-
tica as primeiras teorias feministas do cinema: pela limitagio de andlise, por nio con-
seguirem abarcar a experiéncia das mulheres como sujeitas histéricas e por colocar as

categorias de raca e orientagao sexual no limbo tedrico. Essa articulagao entre histdria,
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produc¢io de imagens e discursos sobre raga e diferenga sexual é apontada como fun-
damental para a teoria feminista do cinema, ji que possibilita compreender como as
ideologias raciais e sexuais estruturam as formas de representacao e os modos de ver
(Ferreira, 2019).

Em meados dessa década se encerra a ditadura militar no Brasil, na fase final des-
se periodo a Empresa Brasileira de Filmes S.A. (Embrafilme), entdo a principal respon-
savel pelo financiamento, coprodugao e distribuicao de filmes no pais, encontrava-se
em crise. Apés a redemocratizagao ela foi extinta e o cinema nacional passou por um
periodo de retracdo, especialmente na producao de filmes de longas-metragens. Em
meados da década de 1990, um sistema de incentivos fiscais proporcionou uma nova
fase de fomento a produgdo cinematografica, que foi caracterizada como “cinema da
retomada” (Silva, 2023).

O longa-metragem de Carla Camurati — Carlota Joaquina, Princesa do Brazil (1995)
— foi considerado um marco da retomada do cinema nacional. Ao longo dos anos 1990
ocorre uma nova onda de ascensao de mulheres a diregao de filmes, principalmente, nos
curtas-metragens. As escolas de cinema, a publicidade e a televisdo favoreceram a femi-
nizagao da profissdo. Algumas cineastas que langaram filmes entre os anos 1980 e 1990
foram Adélia Sampaio, Anna Muylaert, Daniela Thomas, Eliane Cafté, Lais Bodanzky,
Lina Chamie, Rosa Berardo, Sandra Werneck, Tata Amaral, Tizuka Yamasaki, dentre
muitas outras.

Em Goids a produc¢ao de longas também sofreu um baque, acompanhando o mo-
mento politico nacional, com o lancamento de apenas seis titulos em dez anos. Dos seis
titulos langados, trés deles foram produzidos por mulheres, o que nao quer dizer que
houvesse naquele momento maior equidade de atua¢ao em Goids, mas, pelo contrario,
foi uma situagio impulsionada pela prépria crise. “Podemos especular que no inicio dos
anos 1990 havia um cinema mais artesanal e com menos recursos, entao mais mulheres
encabecavam as equipes. Quando o cinema se torna mais profissional e mais estrutura-
do, as mulheres perdem espaco” (Martins e Xavier apud Iasi, 2022, p. 33).

A partir dos anos 2000, foram criados érgaos e instrumentos que balizariam a
reconstrugao da politica audiovisual brasileira e o incremento da atividade produtiva.
Merecem destaque a criagao da Agéncia Nacional do Cinema (Ancine), agéncia regula-
dora que tem como atribuig¢des o fomento, a regulagao e a fiscaliza¢ao do mercado do
cinema e do audiovisual no Brasil e do Fundo Setorial do Audiovisual (FSA), que permi-
tiu uma articulagao entre producao, exibi¢ao e distribui¢ao na politica audiovisual, bem
como investimentos em produtos destinados a outras janelas. Além da aprovagio de
uma legisla¢ao voltada para a TV por assinatura, que prevé, entre outras coisas, formas

de fomento a producao e cotas para a exibigao de obras nacionais em um espago antes
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dominado em grande medida pelo produto estrangeiro (Autran, 2023). Como reflexo

dessas politicas, ao longo desse periodo o meio cinematografico se ampliou.

Em relagdo, especificamente, a funcio de diretor de longa-metragem, houve maior
abertura para a diversidade, no sentido de que, para além de homens brancos pro-
venientes da classe média ou alta radicados no Rio de Janeiro ou em S3o Paulo — que
antes praticamente monopolizavam a atividade —, em meados dos anos 2010, havia,
em comparagao ao passado, maior representatividade de género e raga, assim como
em termos regionais. Embora, é de sublinhar, nao houvesse nem de perto um equili-
brio. O que ocorreu ao longo do periodo, aparentemente, foi uma tendéncia na qual
mulheres, negros, pessoas residentes fora do eixo Rio de Janeiro — Sao Paulo passa-
ram a ter maior oportunidade de dirigir um longa-metragem (Autran, 2023, p. 6).

Enquanto nos anos 1970 e 1980, um 6rgao estatal robusto (a Embrafilme) atuava
diretamente no mercado cinematografico, produzindo e distribuindo os filmes, o novo
modelo de intervencao estatal adotado nos anos 1990 assumiu uma nova feicao, com
uma partilha de responsabilidades entre o Estado e o mercado. Sob uma perspectiva
de desenvolvimento industrial, estimulou-se uma aproximacao de investidores priva-
dos, instigando a competitividade de obras realizadas por empresas produtoras, privi-
legiando obras com maior expectativa de retorno comercial e despertando o interesse
dos gerentes de marketing das empresas privadas, que viam no aporte de recursos uma
oportunidade de exposicao de suas marcas. Esse modelo dificultava o acesso de novas
realizadoras e concentrava a produgdo no eixo Rio-S3o Paulo, pois nessa época as filma-
gens eram feitas em 35mm, com equipamentos maiores e alto custo de revelagao (Ikeda,
2018). Nesse contexto, a criacao da Globo Filmes e, mais recentemente, da Record Filmes
estimulou o estabelecimento de relagdes mais proximas entre cinema e televisao aberta.
“Essas conex0es aumentaram as possibilidades de producao, de pablico e de renda, mas
também trazem maiores compromissos comerciais e de marketing” (Autran, 2023, p.5).

Em paralelo ao modelo hegemdnico de produgao e financiamento de obras cine-
matograficas, especialmente a partir dos anos 2000, emergiram alternativas no cam-
po do audiovisual com a ampla disseminagao das tecnologias digitais, que impactaram
tanto a produc¢ao de novas obras quanto sua circulag¢ao, contribuindo para a formagao
de novas redes e circuitos. Isso permitiu o acesso de realizadoras independentes, com
possibilidade de produzir sem financiamento estatal, a descentraliza¢io da produgaoea
possibilidade de estabelecer arranjos produtivos alternativos ao modelo industrial, com
uma estrutura colaborativa e modos de produgao mais flexiveis.

Dessa maneira, a produc¢ao de obras se ampliou, bem como as possibilidades para
a entrada de novos atores sociais, para os quais esse campo de atuagao era restrito ou

interditado. Como aponta Marcelo Ikeda (2018), ao lado da diversificagao na produgao
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dos filmes, essa geracao se consolidou por meio da formagao de um novo circuito, en-
trelagando a produgao com a critica e a curadoria de mostras e festivais, o que conferiu
legitimidade ao seu percurso. Além disso, a consolidagao da internet permitiu que se
furasse a bolha da critica e da exibigao hegemonicas, por meio de sites e blogs de critica
cinematografica que conferia espago a essas produgdes, como também a possibilidade

de circulagao das obras em plataformas de video online.

Nesse contexto, percebemos a marcante presenga do documentdrio, ou ainda, de um
modo de inscri¢do do real, ainda que afirme a presenga de uma escritura filmica com
aspectos ficcionais, de modo que passam a ser borradas ou indiscerniveis as frontei-
ras entre o que existe previamente a presenga da cimera e o que a cimera inscreve
quando é disparada. O cinema contemporaneo resgata uma revalorizagio do real,
mas sem a inocéncia da busca por uma “verdade” ou uma “pureza’ — antes compreen-
dendo seus riscos (Commoli 2005) e suas fissuras, provocando outros modelos de
representag¢ao (Nichols 2008). [...] também ganham relevo as escritas de si, a auto-
biografia e a auto-mise en scéne como proposta filmica, bem como os filmes diarios e
filmes-carta (Klinger 2006; Costa 2009). Ou ainda os filmes ensaio e a presenca do
filme-de-arquivo, do found footage (Vieira Jr. 2011), ou ainda de “imagens-ruina’ (Aze-
vedo 2014) (Ikeda, 2018, p. 470-471).

Ha uma intensa diversificagio de linguagens, atores sociais, modos de produ¢ao
e a promogao de uma rede de afetos por meio desses filmes que permitem “outra expe-
riéncia do sensivel, outra forma de ser e estar no mundo, menos regida pelo imediatismo
de nossos papeis sociais ou pela mercantilizagao dos corpos do capitalismo contempo-
raneo” (Ikeda, 2018, p. 472). Esses filmes alargam um cendrio de resisténcia, oferecendo
um escape a padronizagao, a massificagao e aos processos de globalizacao, por meio de
uma politica das imagens que antes de denunciar ou vitimizar a condi¢ao de exploradas,
busca “extrair a poténcia politica desses corpos que resistem” (Ikeda, 2018, p. 473).

A inser¢ao de realizadoras fora da estrutura hegemoénica do mercado cinemato-
grafico brasileiro e sua reunido em coletivos e organizagdes representativas, incita ques-
tionamentos aos sistemas de financiamento, o que provoca a descentralizacao de recur-
sos, a criacao de cotas e de editais para grupos especificos. Isso possibilita o acesso de
mulheres, negras, indigenas e outros grupos a recursos que permitem a realizagao de
seus primeiros longas-metragens. Essas mudangas se espraiam também para os con-
textos regionais.

No ano 2000 é langado o primeiro longa-metragem filmado em Goids dirigido por
uma mulher, Uma Vida em Segredo, dirigido por Suzana Amaral, com produgao de Fifi Cunha
e Assun¢ao Hernandes e parte consideravel da equipe composta por trabalhadoras goia-
nas. Em 11 de maio de 2000 é aprovada a Lei Goyazes criando o Programa Estadual de In-

centivo a Cultura como uma forma de captar recursos diretamente, o chamado mecenato.
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A criacdo da lei, junto a criagdo de festivais como o Festival Internacional de Cinema
e Video Ambiental (FICA), de cursos profissionalizantes e graduagdes em audiovisual,
aumenta a produgao de curtas-metragens goianos e retoma, ainda que devagar, a pro-
dugao de longas.

Em 2006 é langado o Fundo de Arte e Cultura do Estado de Goids, que promove
um aumento significativo de filmes de maior duragio, também em relagao direta com
a diminui¢ao do custo de equipamentos. Benzeduras (2008) é lancado nesse contexto e
pode ser considerado o primeiro filme longa-metragem de uma diretora goiana, Adria-
na Rodrigues. Nove anos depois ¢ langado o documentario O Divino e Sua Corte (2017)
de Gisela Maria e Eliane Castro, sendo o terceiro filme goiano dirigido exclusivamente
por mulheres. A pesquisa de Thais Oliveira (2023) traz dados de 2000 a 2020 analisando
produtos audiovisuais goianos dentre obras seriadas, curtas-metragens, médias-metra-

gens e longas-metragens, ao que ela afirma:

Com rela¢do ao género dos produtores, hi uma predominincia de produg¢des audio-
visuais dirigidas por homens no periodo de 2010 a 2020 em Goids, sendo 68,80% de
obras audiovisuais dirigidas exclusivamente por homens e 23,26% de obras dirigidas
exclusivamente por mulheres. O ndmero de dire¢des mistas, quando hd um homem
e uma mulher assinando a dire¢3o geral, contabiliza 5,39% do total analisado (Olivei-
ra, 2023, p. 13).

A pesquisa de Maidri Iasi (2022) compilou dados da Ancine de 1995 a 2019 para
analisar a divisdo sexual do trabalho em longas-metragens brasileiros. Os resultados re-
fletem uma tendéncia histérica: em periodos de retragao do mercado, observa-se maior
presenca de mulheres a frente das produgdes; entretanto, a medida que o mercado se
consolida, elas tendem a perder espaco — padrao que se repete em todo o Brasil. Além
disso, ha predominancia de mulheres na dire¢ao de documentarios, fen6meno frequen-
temente associado a0 menor custo dessas obras. Por outro lado, a producao de ficgao en-
volve ndo apenas orgamentos mais elevados, mas também riscos estilisticos mais cobra-
dos ou esperados, o que acaba por se converter em privilégio para realizadores oriundos
de camadas mais abastadas e em um “direito a ficgao” majoritariamente reservado aos
homens com aspiragdes artisticas (lasi, 2022).

Apesar de o acesso aos recursos do meio cinematografico permanecer concentrado
entre homens brancos, as inovag¢des dos anos 2000 permitiram uma abertura do mer-
cado, antes restrito a determinados grupos sociais, favorecendo a experimentagao de
novas linguagens, abordagens e tematicas, além de alternativas nos arranjos produti-
vos. Como reflexo desse contexto, mais mulheres — brancas, negras, indigenas, lésbi-

cas e trans — passaram a ter oportunidades na dire¢ao de filmes, embora ainda persista
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uma desproporcionalidade representativa. Mesmo dentro do espectro feminino, obser-
va-se maior presenca de mulheres brancas na dire¢cao. Como marco dessa assimetria,
destaca-se o caso de Viviane Ferreira, segunda cineasta negra a realizar um longa-me-
tragem de ficgao no Brasil, 34 anos apds Adélia Sampaio.

Acredito que as mulheres atrds das cimeras conseguem tensionar o regime de
visibilidade dominante na sociedade brasileira. As antigas ordens de representacao
estdo em crise e se mostram incapazes de abarcar as “outras” nao contempladas por
determinada concep¢ao de humano e humanismo, “cujos corpos e culturas sio de-
vorados pela voracidade do olhar racista e sexista sem que haja uma redistribuicao
imaginaria e real dos lugares dos sujeitos que tém o poder (os que olham e consomem)
e dos que nao tém (os que sao vistos e sao mercadorias de olhares)” (Guilherme, Car-
valho e Lacerda, 2020, p. 61).

Nesse cendrio, a emergéncia de diretoras e realizadoras nao representa apenas
ampliagdo numérica, mas deslocamento epistemoldgico: trata-se de reconfigurar quem
olha, como olha e a partir de onde se constréi a imagem.

No campo do documentario, esse deslocamento ganha densidade ao se articular
com a nogao de teatra, formulada por Dodi Leal (2021). Ao propor uma pratica artistica
fundada na presenca, na escuta e na performatividade, a teatra tensiona modelos repre-
sentacionais centrados na captura e no controle da outra. Transposta para o documenta-
rio, essa perspectiva implica compreender o filme nao como dispositivo de objetificacao,
mas como acontecimento relacional. A cimera deixa de operar como instrumento de
autoridade distanciada e passa a integrar o campo do encontro, assumindo a implicagao
ética do corpo que filma.

No documentario sobre Chica Machado, ao mobilizar um cinema no feminino
atravessado pela logica da teatra, a narrativa privilegia a oralidade, a meméria encarna-
da, os gestos cotidianos e as temporalidades do cuidado, recusando a fixagao da perso-
nagem em uma imagem monumental ou exotizante. Em vez de enquadrar Chica como
objeto histdrico, o filme tenta se constituir como espago de co-presenca, no qual memo-
ria, corpo e territdrio performam diante da cimera.

Assim, a busca por formas narrativas comprometidas com o desmantelamento de
politicas socioculturais de apagamento e genocidio, que atingem mulheres, indigenas,
negras e populagdes LGBTQIAPN+, encontra na convergéncia entre cinema no femini-
no e teatra uma ética e uma estética de resisténcia. Trata-se de produzir imagens que
nao apenas representem sujeitas historicamente marginalizadas, mas que redistribuam
simbolicamente os lugares do olhar e da fala, instaurando novas possibilidades de repre-

sentatividade e discursividade frente as narrativas colonizadoras.
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3.4 Luz, camera, sertao!

O cinema de sert3o nio constitui um género formalmente codificado, mas uma
categoria critica utilizada para designar filmes que tém o sertao como espago simbé-
lico, politico e existencial. Embora Ronald Souza de Jesus (2023) defenda o Cinema de
Sertao como um género cinematografico especifico, ancorando-se em estudos como os
de Sylvie Debs, em Os mitos do Sertio: Emergéncia de uma Identidade Nacional (2010); Lacia
Nagib, em A utopia no cinema brasileiro (2006); Ismail Xavier, em Sertdo-Mar: Glauber Rocha
e a estética da fome (2019); Ivana Bentes em seu artigo Sertdes e favelas no cinema brasileiro
contempordneo: estética e cosmética da fome (2007), além de tantos outros trabalhos voltados
para o imagindrio do Sert3o no cinema, precisamos nos perguntar: a quais sertoes eles
estao se referindo?

Ao longo de seu trabalho fica claro que Ronald de Jesus considera sertdo o territd-
rio que contempla “por¢des consideraveis de todos os estados do Nordeste e do estado de
Minas Gerais” (2023, p. 86), mais especificamente o norte mineiro que faz divisa com o
Nordeste. Visao corroborada pelos estudos citados por ele, em que hd a inven¢ao de uma
ideia de sertdo para o cinema, intrinsecamente ligada a Regido Nordeste do pais.

Como analisa Durval Muniz de Albuquerque Janior (2011), 0 imaginario produzido
sobre o Nordeste no final do século XIX e ao longo do século XX, acaba capturando o
conceito de sertio e o fixando semanticamente por meio de um esfor¢o de regionali-
zagao que transforma o sertao nordestino em nicleo simbdlico da identidade regional.
Essa captura discursiva produz efeitos duradouros, nos quais a seca, o cangago, o mes-
sianismo, a pobreza rural e a figura do vaqueiro tornam-se signos recorrentes que con-
solidam um imagindrio especifico.

Como realizadora de um filme que também foi filmado no sertio, pretendo aqui
fazer uma breve andlise de como o sertao foi sendo apropriado e representado ao longo
do desenvolvimento do cinema brasileiro, além de refletir um pouco sobre a concep¢ao
do que seria sertao.

Comegando pela defini¢ao de sertdo, nao se trata de um espaco peculiar ou de uma
obra da natureza, muito menos de uma intervengao das sociedades, de obras decorren-

tes da agao humana que individualizam tal espago.

Na verdade, o sert3o nio é um lugar, mas uma condi¢do atribuida a variados e dife-
renciados lugares. Trata-se de um simbolo imposto — em certos contextos histéricos
— a determinadas condig¢des locacionais, que acaba por atuar como um qualificativo
local basico no processo de sua valorag3o. [...] O objeto empirico desta qualificagio
varia espacialmente, assim como variam as dreas sobre as quais incide tal denomi-
nagao. Em todos os casos, trata-se da constru¢io de uma imagem, a qual se asso-
ciam valores culturais geralmente — mas ndo necessariamente — negativos, os quais
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introduzem objetivos praticos de ocupagio ou reocupacio dos espagos enfocados
(Moraes, 2003).

Trata-se de um termo da geografia colonial que reproduz o olhar apropriador dos
impérios em expansao. A expressdo “sertao” antecede a propria colonizagao do territdrio
que viria a ser denominado Brasil. J4 presente no vocabulario portugués antes de 1500,
designava, de modo geral, regides afastadas dos centros politico-administrativos, dis-
tantes da metrdpole. Transposta para o contexto colonial brasileiro, a no¢ao passou a
indicar as areas situadas além da faixa litordnea ocupada pelos primeiros nicleos urba-
nos e administrativos. Por isso, é recorrente, nos documentos dos séculos XVI e XVII, o
uso da expressiao em formulagdes como “sertdes imidos”, referindo a regido amazodnica,
ou “sertdes alagados”, referente as regides pantaneiras, indicando vastidoes interiores
ainda nao plenamente incorporadas a légica colonial (Vidal e Souza, 1997).

O sertdo brasileiro se constitui, assim, como o “outro” do litoral. O litoral passou
a representar o espaco da ordem, da administragao e, posteriormente, da modernida-
de, enquanto o sertao foi associado ao atraso, a rusticidade, ao perigo e a auséncia do
Estado. A construcao dessa alteridade interna produziu uma geografia moral na qual o
interior figurava como espago a ser conquistado, civilizado ou integrado. “O sertao era
visto e dito na literatura, nos discursos parlamentares e no discurso jornalistico como o
outro da civilizagao, do progresso, do adiantamento, da ilustragao” (Albuquerque Junior,
2019, p. 21). O sertao tornou-se, portanto, uma fronteira imaginaria que delimitava o que
estava dentro e fora do projeto colonial e, mais tarde, nacional.

Ao longo do processo de formagao do Estado-nagao, o sertao converteu-se em ca-
tegoria simbdlica central para a constru¢ao de uma identidade brasileira (Vidal e Souza,
1997). Mas se até o inicio do século XIX o termo funcionava como categoria ampla para
designar o interior brasileiro, foi, principalmente, a partir do século XX que ele passa
a ser quase automaticamente identificado com o Nordeste no imaginario nacional. A
operagao regionalista ndo apenas constrdi uma identidade nordestina, mas redefine o
proprio mapa simbdlico do pais, deslocando o sertao de condigio genérica para signo
regional, produzido histérica e discursivamente por intelectuais, escritores, politicos e
artistas (Albuquerque Junior, 2019).

Nesse contexto, o cinema brasileiro foi um importante dispositivo de difusao e
consolidag¢ao simbdlica desse idedrio do sertao. Se, como argumenta o autor, o Nordeste
¢ uma construgao histérica e discursiva produzida principalmente no século XX, o ci-
nema — em especial a partir da década de 1950 — desempenha papel decisivo na fixacao
imagética dessa construgao, transformando o sertao nordestino em paradigma visual do

“Brasil profundo”.
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O filme O cangaceiro (1953), de Lima Barreto, é considerado o iniciador da propaga-
¢do do imagindrio sertanejo no cinema brasileiro, tanto para a audiéncia nacional quan-
to para o cendrio estrangeiro, sendo inclusive citado como responsavel por dar origem
ao género cinematografico do filme de cangago ou nordestern, em referéncia aos westerns
americanos, género no qual se inspirava.

A partir da década de 1950, a representac¢ao do sertao no cinema brasileiro adqui-
re centralidade no interior de um contexto histérico marcado por intensos processos
de industrializagao, urbanizagao e redefini¢ao do projeto nacional-desenvolvimentista.
Enquanto o pais experimentava a consolidagiao de um imaginario urbano-industrial, es-
pecialmente sob o governo de Juscelino Kubitschek e a construgao de Brasilia, o sertao
emergia como contraponto simbdlico a promessa de modernidade. Nesse cendrio, o in-
terior brasileiro passou a ser mobilizado cinematograficamente como espago de tensao
entre atraso e transformagao, tradi¢ao e ruptura.

O sertdo, assim, passa a ser visto como divisa a ser estimulada pelo auxilio ofi-
cial, mas, sobretudo, sob a retaguarda de grandes somas de capital. A explicitagio de
um projeto para a transformagao material, por meio da integra¢ido de um mercado
nacional, surge com a representagao da fronteira interna (Vidal e Souza, 1997). Nesse
sentido, desde os anos 1950, o vasto territério do Centro-Oeste passou a se constituir
em uma extensa fronteira agricola. Atentos a essas caracteristicas, os investidores go-
vernamentais e multinacionais procuraram transformar esse territorio em um gran-
de produtor, principalmente de gado e de graos, para o abastecimento do mercado
mundial (Almeida, 2019). O sertdo goiano continua, assim, ecoando a mesma logica da
Marcha para o Oeste, sendo visto pelo Sul-Sudeste como um territério de potenciali-
dade econdmica e civilizatdria.

A produgdo cinematografica goiana acaba refletindo a construgio imagética da
época, sendo marcada por cinejornais, documentarios institucionais e filmes de en-
comenda, voltados a divulgagiao de obras publicas e ao fortalecimento da imagem de
progresso regional. O cinema funciona como instrumento de legitimagao simbdlica do
projeto modernizador (Silva, 2017).

No inicio dos anos 1960, com o advento do Cinema Novo, o sertdo se consolida
como matriz estética e politica. Inspirados por uma leitura critica das desigualdades
estruturais do pais, cineastas cinemanovistas projetaram no sertao uma sintese drama-
tica da formacao brasileira. Filmes como Vidas secas, de Nelson Pereira dos Santos (1963);
Os fuzis, de Ruy Guerra (1964) e Deus e o Diabo na terra do sol, de Glauber Rocha (1964),
considerados a “trilogia do sertao” e pilares fundamentais do movimento, levaram para
o Brasil e para o mundo referéncias das paisagens sociais e geograficas vistas fora dos

filtros do cinema classico que era realizado nos grandes estidios como a Companhia



Chica Machado: Performance e cinema no sertao goiano 132
3. Cinema, representacio e performance

Cinematografica Vera Cruz, que produziu o ja citado O cangaceiro, filme que ainda seguia
os padrdes cinematograficos do ideal de espelho hollywoodiano (Jesus, 2023).

Em Deus e o Diabo na Terra do Sol, por exemplo, a paisagem arida, o messianismo,
0 cangago e a violéncia fundiaria passam a operar como signos condensadores de uma
identidade regional que, a0 mesmo tempo, se projeta como sintese da na¢ao. O sertao
nordestino deixa de ser apenas territério especifico e converte-se em metafora politi-
ca do Brasil. Nesse sentido, o cinema nao apenas representa o sertao: ele participa ati-
vamente de sua regionalizagdo. A repeti¢cao de determinados enquadramentos — vas-
tidoes secas, horizontes despovoados, corpos marcados pela precariedade — consolida
um repertério visual que naturaliza a associagao entre sertao e Nordeste. Essa operagao
imagética reforca aquilo que Albuquerque Janior (2019) identifica como processo de es-
sencializagdo: o sertdo torna-se emblema identitario fixado em imagens de sofrimento,
resisténcia e autenticidade.

Contudo, a representacao essencialista do sertao realizada pelo Cinema Novo, pri-
mordialmente, n3o se estabeleceu de forma homogénea e a propria ambivaléncia entre
dentncia social e mitificagao épica, revela a complexidade do sertao enquanto constru-
cdo discursiva. Em Goids, por exemplo, as representagdes sertanejas dos anos 1960 e 1970
estardo focadas na vivéncia do Cerrado, na transi¢ao do rural para o urbano, na resistén-
cia cultural e na identidade regional (Queiroz e Silva, 2018).

Na década de 1970 o processo iniciado com Juscelino Kubitschek se aprofunda e o
Governo Federal desencadeia outro processo de “modernizag¢ao dos sertdes”, por meio
de financiamentos subsidiados e incentivos fiscais. Conforme aponta Maria Geralda de
Almeida (2019), esse projeto priorizou as oligarquias tradicionais, o agronegécio e as
agroindustrias vinculadas a sociedade dominante, enquanto os sertanejos e a agricul-
tura familiar foram sistematicamente marginalizados. A partir de ent3o, consolidou-
-se uma nova paisagem no Centro-Oeste, marcada pela reestruturacao produtiva e pela
intensificagao do uso dos recursos naturais do Cerrado, o que comprometeu as bases
de sustenta¢ao da agricultura familiar tradicional e acelerou a deterioragao ambiental.
Esse processo produziu transformagoes profundas na prépria concepg¢ao de rural, fa-
zendo emergir, ao lado do agronegdcio, novas ruralidades — como o turismo rural, os
pesque-pague e os spas — que reconfiguram as formas de uso, representagao e valoriza-
¢ao do espago sertanejo.

Nas décadas posteriores, especialmente a partir da retomada do cinema brasi-
leiro nos anos 1990, o sertao reaparece sob novas inflexdes e vai oscilar entre produgoes
preocupadas com questdes sociais, passando por aquelas mais voltadas para o entre-
tenimento e apelo comercial ou se concentrando em narrativas individuais centradas

nos modos de vida nesses locais (Jesus, 2023). A interioridade passa a ser explorada
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nao apenas como metafora da nagdo, mas como espaco plural, atravessado por ques-
toes de género, raga, territorialidade e memoria. Cinematografias regionais ampliam
a diversidade de olhares, tensionando a imagem homogénea consolidada pelo imagi-
nario cinemanovista.

No contexto goiano dos anos 1980 e 1990, o impacto de duplas como Chitaozinho e
Xorord, Leandro e Leonardo e Zezé di Camargo e Luciano, comegou a redefinir aimagem
do “caipira” para o “sertanejo” moderno, influenciando a estética audiovisual da regiao.
Alguns filmes refletem a tensao entre o “velho sertao” e a “nova metrépole”. Nas décadas
seguintes, Goids passou a ser visto ndo apenas como local de produ¢ao, mas como um
cendrio estratégico para produgdes nacionais que buscavam um “sertao dramatico” ou o
brilho do universo sertanejo, com filmes e outros produtos audiovisuais que passaram a
explorar o Cerrado como personagem ativo da narrativa (Moura, 2015).

Com essa breve explana¢ao nao pretendo reivindicar um espago na categoria de
cinema de sertdo, mas entender como as representagdes que se fazem ou nao desse
territdrio refletem sua prépria constitui¢ao enquanto territdrio usado, isto é, tal como
ele é efetivamente apropriado, vivido e praticado pelos diferentes sujeitos sociais (Ri-
beiro, 2012).

N3o se trata, portanto, do territério como delimitagdo juridica ou como extensao
fisica do Estado, mas do territério enquanto realidade concreta, resultante do encontro
entre materialidade e ag3o. Sob essa perspectiva, o territério nao é concebido como base
natural, mas como construgao social produzida pelas praticas econdmicas, politicas e
culturais que o atravessam (Ribeiro, 2012). Como afirma Milton Santos, o territério “nao
tem apenas um papel passivo, mas constitui um dado ativo, devendo ser considerado
como um fator e nao exclusivamente como reflexo da sociedade” (2011, p. 81).

Nesse sentido, o sertao goiano nao é apenas cendrio, mas matriz territorial de
Goias. Ele carrega as camadas da mineragao colonial, da escravidao, da formagao de po-
voados, das rotas comerciais, das experiéncias quilombolas, das congadas, das vivén-
cias indigenas, da agricultura familiar, da capital moderna, do agronegécio, das duplas
sertanejas. E soma de partes das realizacdes presentes e passadas, com todas as suas
contradigOes e disputas, é a “base do trabalho, da residéncia, das trocas materiais e espi-
rituais da vida, sobre os quais ele influi” (Santos, 2000, p.96).

Sendo assim, embora a incorporag¢ao do Cerrado aos circuitos globais do agrone-
gbcio tenha reestruturado o territdrio de maneira seletiva, privilegiando agentes econo-
micos hegemonicos, o territério ndo é monopolizado apenas pelo circuito superior da
economia. Ele também abriga o que Milton Santos denomina de “homem lento”: aquelas
pessoas que nao estao plenamente integradas a 16gica acelerada da globalizagao técnico-

-cientifica e do capital financeiro. A lentidao, aqui, nao significa atraso ou incapacidade,
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mas outra forma de relagdo com o tempo, com o territdrio e com a economia. Mantém
vinculos territoriais fortes, experiéncias comunitarias, saberes locais e praticas solida-
rias que ndo sao totalmente capturadas pela logica mercantil. Justamente por nao esta-
rem completamente integradas a légica dominante, elas podem revelar suas contradi-
¢Oes e abrir espago para alternativas (Santos, 2001; Ribeiro, 2012).

Esse conceito de homem lento carrega o potencial da transformacao social porque
encarna uma racionalidade insubmissa, com capacidade de reinventar o cotidiano, pro-
duzir outras racionalidades, revelar as contradi¢des do sistema e criar solidariedades
horizontais que podem gerar praticas contra-hegemonicas.

Trazendo esse pensamento para o audiovisual, destaca-se o posicionamento do
cineasta Lincoln Péricles (2025), do Cap3o Redondo, em Sao Paulo, que, ao falar sobre
seu fazer cinematografico, expde as contradigdoes do mercado, denuncia os privilégios
usufruidos por determinadas classes e territorios e aponta as barreiras encontradas no
financiamento publico, na critica e na distribui¢ao. Ao mesmo tempo, busca solugdes
comunitarias para continuar produzindo e demonstra como essas condi¢oes se refletem
nas obras, nas solugdes criativas adotadas, nas tematicas abordadas e na corporeidade
de um fazer em revolta, que “significa revoltar-se de corpo inteiro contra uma opressao
clara, opressao estética-politica, opressdo ideoldgica” (Péricles, 2023). Mais do que isso,
o cineasta discute as formas de olhar para o territério vivido por ele e pelos seus, em
contraposicao as representagdes desse mesmo territorio nas produgdes hegeménicas,
evidenciando como esse olhar de/para dentro se torna revolucionario ao reordenar regi-
mes impostos de visibilidade.

Portanto, pensar o sertao goiano do ponto de vista da “lentidao”, permite afastar
a homogeneidade de representagdes, que ainda hoje insistem em olhar para o atraso, a
violéncia, a escassez, o vazio e a caricatura desse espago, para evidencia-lo como campo
de conflito e coexisténcia de temporalidades, no qual as resisténcias negras e femininas
constituem nao apenas reagao, mas produgao ativa de territério. No qual, longe de mar-
ginais, as vivéncias negras e de mulheres sao vistas como constitutivas desse territério
sertanejo, inscrevendo nele outras formas de uso e pertencimento que desafiam a narra-

tiva linear da modernizagao e reconfiguram seu sentido.

3.5 Panorama do cinemaem Goias

A Cidade de Goias, antiga capital do Estado, emergiu a partir da extragio de metais
e pedras preciosas no contexto da colonizagao portuguesa no Brasil e, a época da consti-

tui¢ao da primeira Reptblica, mesclava habitos rurais com urbanos que se desenvolviam
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de forma peculiar. No final do século XIX e inicio do século XX, a cidade ganha impor-

tancia e hd uma reordenagio da vida na capital.

Nesse periodo, reordena-se o aparelho do Estado e o modelo capitalista europeu
passa a ser almejado para o Brasil. Foi nesse contexto que se tornou ainda mais evi-
dente a necessidade de ordenar o espago urbano, administra-lo de forma a garantir
o aumento populacional e, por conseguinte, maior produgao. Assim, criar espagos
diversos e atividades diversas era com certeza o primeiro passo para um ambiente
urbano organizado e disciplinado. Nessa tentativa, foram incrementadas normas
que pudessem desfazer a “mesclagem” dos habitos da fazenda com os da cidade. No
caso da criagdo de animais domésticos nas ruas, isso fica muito claro; e, no caso do
transporte a cavalo, fica evidente que o cavaleiro deveria seguir as normas adequadas
ao ambiente urbano (Gomide apud Aun, 2012, p. 2).

Esse contexto fomentou o surgimento de mudancas consideraveis na vida social
e cultural da cidade. Em 1857 foi inaugurado o Teatro S3o Joaquim, considerado o pri-
meiro Teatro de Goids, que frequentemente exibia pecas de S3o Paulo e Rio de Janeiro.
Além do teatro, as principais manifestagdes de arte e cultura eram sarais, jograis, artes
plasticas, literatura, arte culinaria e cerdmica. As mulheres tinham grande participagao
nessas atividades, com destaque para o pioneirismo de Leodegaria de Jesus, mulher ne-
gra, professora, poeta, jornalista, sendo a primeira mulher goiana a publicar um livro de
poesias, no inicio do século XX. “Ela manteve contatos e sociabilidades com outras mu-
lheres atuantes [no meio cultural] como Luzia de Oliveira, Rosita Godinho, Alice Santana
e Cora Coralina” (Silva, 2023, p. 92).

Ao lado dessas atividades culturais, também eram comuns os espeticulos de pres-
tidigitacdo ou arte do ilusionismo. Percebe-se que essa sociedade ja tinha contato com
uma arte que sugestiona a ilusao, essa juntamente com as outras atividades em ebuli¢ao
na capital, prenunciavam o cinema (Aun, 2012).

A primeira proje¢ao cinematografica em Goids aconteceu no dia 13 de maio de
1909, no Teatro Sao Joaquim, sob o comando da Empresa Recreio Goyano, que projetou
obras de “comédias, dramaticas e phantasticas”, como dizia o cartaz colocado no saguao
do teatro (Ledo e Benfica, 2009). Era inaugurado o Cinema Goyano, que funcionou inin-
terruptamente até 1934 e no espaco do teatro até 1917. Exibia filmes de 10 a 20 minutos
de duragio e, ap6s mudanga para enderego proprio, os filmes contaram com o acompa-
nhamento dos musicos da Banda do Exército. Posteriormente, passou a usar orquestra
propria durante a exibic¢ao dos filmes, para fazer o fundo musical (Le3o e Benfica, 2009).
As demais salas que surgiram foram: Cinema Luso-Brasileiro, inaugurado em 1914; Ci-
nema Iris (1919-1923); Cinema Ideal 1925-1927); Cine Progresso (1937 - o primeiro cine-
ma falado do estado de Goias); Cine Anhanguera (no final dos anos 1950) (Silva, 2023).
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J4 na nova capital, Goidnia, a primeira sala de cinema foi inaugurada em 1936, o Cine
Teatro Campinas, seguida do Cine Teatro Goidnia, em 1942 (Ledo e Benfica, 2009).

E interessante ressaltar que desde o inicio as mulheres se envolveram com o tra-
balho de cinema em Goids por meio da musica, sonorizando os filmes silenciosos ao
vivo. A partir de 1914, algumas musicistas fundaram ou participaram de pequenas or-
questras para serem maestrinas, tocarem ou cantarem em conjunto com mdusicos ho-
mens nas salas de cinema. Por sua atuagao, destacaram-se Belkiss Spenciére, Nhanha
do Couto, Edméa Camargo, Uyara de Goyas, Maria da Concei¢ao Moraes, Deborah To-
cantins Esteves, Antdnia Costa Nunes, Suzette Alencastro Veiga, Adelaide Rocha Lima
Rizzo e Nair Silva. Tratava-se de mulheres ricas e de familias brancas da Cidade de
Goias, consideradas transgressoras nos anos 1920, para uma sociedade patriarcal. Além
disso, o cinema era um entretenimento elitista, a ida ao cinema exigia uma vestimenta
especifica para a época, os homens vestiam terno e gravata e as mulheres “encomen-
davam os seus vestudrios e perfumes na Franga para se vestirem como estrelas de ci-
nema” (Silva, 2023, p. 62). Naira Silva especula que as mulheres negras provavelmente
nao acessavam o cinema com frequéncia “ja que, as mais pobres, artesas, estavam tra-
balhando com artesanato de argila ou barro para o seu sustento e, geralmente, exclusas
das altas rodas sociais” (2023, p. 61).

Sobre as primeiras produgoes realizadas em Goias, ha registros de experiéncias
de filmagens documentais no Estado desde o inicio da segunda década do século XX, ja
os primeiros filmes de fic¢ao comegaram a ser gravados nos anos 1960 (Ledo e Benfica,
2009; Silva, 2023). Em 1912, 0 major Luis Thomaz Reis, cinegrafista do marechal Candido
Rondon e considerado o primeiro a filmar no estado de Goids, registrou as primeiras
imagens dos indigenas Nambiquara. A partir desse momento, surgiram outras produ-
¢Oes com carater semelhante, como o acervo etnografico de Jesko von Puttkamer, na dé-
cada de 1940, que realizou registros em filme e fotografia dos povos indigenas Kraho e
Karaja. Outros cineastas da época também desenvolveram trabalhos nessa mesma pers-
pectiva (Le3o e Benfica, 2009).

Embora nao haja consenso acerca da temporalidade desses primeiros registros, o
que se destaca é o olhar exdtico, que registra e explora imageticamente os povos origind-
rios de maneira etnocéntrica como muitos cineastas, antropélogos, etnégrafos e pesqui-
sadores o fizeram ao longo da histéria. Como resultado dos registros dessas expedigoes
de exploracao de fauna, flora e etnias, juntamente com o projeto do Marechal Rondon,
surge o primeiro registro oficial de sessao publica de cinema no Estado, em 1915, com o
filme Os Sertoes de Mato Grosso, de Luiz Thomaz Reis.

Segundo Beto Leao e Eduardo Benfica (2009), no langamento da pedra fundamen-

tal de Goidnia, em 1933, foram feitos os primeiros registros cinematograficos da futura
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capital do Estado. Dois grandes documentarios da década de 1940, revelados, sonoriza-
dos e distribuidos pela Cinédia sao: Goids Pitoresco (1948) e Goidnia, Cidade Cagula (1949).
Na década de 1950, o libanés radicado em Goidnia, Jamil Merjane, tornou-se o precursor
dos cinejornais, com o Atualidades do Planalto, exibido nos cinemas de Goids e de outros
estados brasileiros.

Nas décadas de 60 e 70 foram produzidos filmes de ficgao no Estado e mesmo com
uma hegemonia de cineastas goianos masculinos, como Jodo Bénio e Jocelan Melquiades
de Jesus, emerge o protagonismo da teatrdloga e atriz negra Cici Pinheiro, responsavel
pelas primeiras novelas feitas no estado de Goids, como O Outro Lado da Vida e A familia
Brodie, que foi censurada pela ditadura militar e fez com que ela tivesse que se explicar
a0 D.O.P.S. (Departamento de Ordem Politica e Social). Embora represente um pionei-
rismo nos campos da arte e do audiovisual, Cici Pinheiro n3o conseguiu recursos finan-
ceiros suficientes para finalizar seu projeto de filme O Ermitdo de Muquém, inspirado no
romance de Bernardo Guimaraes (Queiroz e Silva, 2018). Todavia, Cici foi a primeira

mulher e pessoa a propor um longa-metragem de fic¢ao em Goids.

Examina-se a questdo fenotipica da multiartista Cici Pinheiro, reconhecendo-a como
uma mulher negra, sabendo que a sua questdo racial nunca havia sido debatida em
nenhum escrito anterior que tratou dela. Cici Pinheiro, se embrenhou na dire¢ao de
um longa-metragem de fic¢ao em 1966, antes mesmo da mulher negra e cineasta mi-
neira Adélia Sampaio, o que precisa ser relevado, ainda que o filme de Cici Pinheiro
n3o tenha sido finalizado (Silva, 2023, p. 25).

Vale abrir um paréntese no panorama aqui apresentado para observar que a Ro-
maria de Muquém, festa religiosa da Igreja Catdlica sobre a qual Cici Pinheiro intentou
realizar um filme, coexistiu com a festa de Nossa Senhora das Mercés, realizada na igreja
construida por Chica Machado, em Cocal, ambas na regido de Niquelandia. Todavia, o
apagamento fisico e simbdlico da festa de Nossa Senhora das Mercés evidencia também
disputas de poder, no sentido de tentar suprimir manifestacoes culturais negras e pro-
tagonizadas por mulheres, como foi o caso de Chica Machado.

Outras produgoes da época podem ser citadas como: O Diabo Mora no Sangue (Cecil
Thiré, 1966) filmado em Goiania; Tempo de Violéncia (Hugo Cusnet, 1969), estrelado pela
atriz global Tonia Carreiro, ao lado de Joao Bennio como ator; Simedo, o Boémio (Jodo Ben-
nio,1970); O Azarento, um homem de sorte (Joao Bennio, 1973); A Fraude (Jocelan Melquiades,
1968); Antolhos (Silas Metran Curado,1968) e O dia marcado (Iberé Cavalcanti, 1970). Nes-
se periodo, o cinema feito em Goids nao conseguiu realizar uma producao continua, tal
como ocorreu no contexto nacional. Em Goids houve uma busca por formas alternativas de

produgio e circula¢ao de filmes. Esse caminho, a margem do mercado cinematografico,
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torna importante o surgimento e a atuagao dos cineclubes na formacao e coletivizagao
de conhecimentos e praticas, bem como na difusio de pensamentos e produgdes cine-
matograficas diversas (Vale, 2013).

A partir dos anos 1980, observou-se uma maior organizagao de cineclubes que,
além da exibicao de filmes, também mantinham uma ativa produc¢ao de cinema amador.
O movimento cineclubista foi importante tanto para a formagao de ptablico quanto para
a consolidagao da produgao audiovisual em Goids. Em Goidnia, ha registros de ativida-
des cineclubistas desde o final dos anos 1960, como o Cineclube Centro de Cultura Cine-
matografica (CCC), fundado em 1966. Talvez o mais conhecido entre eles seja o Cineclube
Anténio das Mortes, criado em 1978 (Silva, 2023). Desse ambiente emergiram impor-
tantes cineastas e criticos de cinema locais, como Lisandro Nogueira, Lourival Belém,
Ricardo Musse, Eudaldo Guimaraes, Maria Noemi Aradgjo, Ronaldo Aratjo, Luiz Cam e
Divino Conceigao (Oliveira, 2023). Contemporanea desse grupo é Rosa Berardo, mulher
branca, professora e cineasta, que, depois da iniciativa de Cici Pinheiro, foi a primeira
mulher em Goids a conseguir finalizar um curta-metragem de fic¢ao, André Louco (1990,
14). Entre 1990 e 2022, realizou mais de 30 filmes, entre documentarios, ficgdes, ani-
magoes, curtas e longas-metragens. Outra pioneira é Maria Noemi de Aratjo, mulher
branca, professora e psicanalista, possivelmente uma das primeiras documentaristas do
estado (Silva, 2023).

Em 1985 é fundada a Associagdo Brasileira de Documentaristas e Curta-Metragis-
tas — Se¢do Goids (ABD-GO), além de dois cursos profissionalizantes. A ABD-GO passou
a reunir diversos atores sociais na luta pela estruturagao da atividade cinematografica
em Goids, atuando na construgao de uma relagdo mais préxima com o poder ptblico
(Silva, 2023). Outro marco histérico para o cinema feito no estado de Goias é a criagao
em 1999 do Festival Internacional de Cinema e Video Ambiental (FICA), responsavel por

uma guinada na producao de cinema do Estado.

O surgimento do festival incentivou a produgio (de temdtica ambiental) e promoveu
uma maior visibilidade para o cinema feito em Goids, gerou alguma formagao técni-
ca (workshops, oficinas etc.) e possibilitou (indiretamente) um intercimbio de ideias
entre cineastas e profissionais goianos com outros de diversas partes do pais e do
mundo (Vale, 2013, p. 49).

Em 2000 é criado o Festival Goiania Mostra Curtas (GMC) e em 2003, dentro da
programacao do FICA, foi criada a mostra ABD-GO, contemplando filmes de fic¢ao e
documentarios com temadticas diversas da ambiental. FICA, Mostra ABD e GMC foram
por muito tempo as principais janelas de exibicao das produgdes goianas (Ferreira e

Carvalho, 2021). Como aponta Gustavo Vale (2013), no inicio dos anos 2000 o mercado
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audiovisual brasileiro se expande por meio da iniciativa publica, o que se reflete na cria-
¢do, desenvolvimento ou reestruturacao de 6rgios da area: Secretaria do Audiovisual
(SAV); Agéncia Nacional do Cinema (Ancine); Contribui¢ao para o Desenvolvimento da
Indastria Cinematografica (Condecine); Conselho Superior de Cinema (CSC); Fundo Se-
torial do Audiovisual (FSA); Lei 12.485/11. Essas transformacdes no setor audiovisual e a
democratizagao tecnoldgica contribuiram para que o cenario cinematografico em Goias
também florescesse, como podemos perceber pela criagao de varios festivais e mostras,

como a mostra O amor, a morte e as paixoes, em 2003, além de:

o Festival de Cinema de Goiinia (Festcine Goiinia), em 2005; a Mostra Goiana de
Filmes Independentes (TRASH), em 2005; o Festival de Cinema Universitario Latino
Americano (Perro Loco), em 2007; 2 Mostra Independente do Audiovisual Universi-
tario (MIAU), em 2008;0 Ciclo de Debates do Cinema Goiano (Desbitola), em 2008;
0 Anépolis Festival de Cinema, em 2011 [...] 0 [...] Perro Loco [...] ea [...] MIAU [...]
eram organizados por um coletivo de alunos da Universidade Federal de Goiis
(UFG), 0 Perro Loco, era um projeto de extensio da Faculdade de Comunicagio e Bi-
blioteconomia (FACOMB), sendo coordenado pelo professor Lisandro Nogueira (Vale
apud Silva, 2013, p. 73-74).

Em 2012, integrou-se a lista de festivais o Festival de Filmes de Faina; FRONTEIRA —
Festival Internacional do Filme Documentdrio e Experimental, que estd propondo a
sua 5% edi¢ao para agosto e setembro de 2023, agora nao mais em Goids, mas no Dis-
trito Federal e o Festival Audiovisual Vera Cruz (FAVERA). De 2015 a 2018, aconteceu
na cidade de Pirendpolis-GO o PirendpolisDoc — Festival de Documentario Brasileiro
(PiriDoc). O Festival Internacional de Cinema da Diversidade Sexual e de Género
de Goids (DIGO), que ja estd em sua 7* edigdo em 2023 e comegou em Goidnia em
2016, mesmo ano de langamento do Festival de Cinema de Senador Canedo (Curta
Canedo), que apresentou a sua 5 edi¢3o em 2022; a Elas fazem cinema: mostra de
filmes dirigidos por mulheres, que também vem ocorrendo desde o ano de 2016; o
Lanterna Magica - Festival Internacional de Animagao desde 2017, tendo realizado
a sua 6* edigdo em 2022; a Bienal Internacional do Cinema Sonoro (BIS), que
aconteceu em 2017 e 2019 em Goidnia; o CineFest Sdo Jorge, que teve a sua 1* edi-
¢30 em 2018; a Mostra Clandestina, realizada como projeto de extensio do IFG de
2018 a 2022 e seguird para mais uma mostra em 2024, estando em fase de ela-
boragao em 2023; 0 MorceGO Vermelho: Festival de Filmes de Horror; o Festival
Internacional de Cinema de Goidniai, que teve a sua primeira edi¢do em 2022;
GO Film Goiinia Film Festival, na capital, que fard a sua 4 edigdo em 2023 e
premia curtas-metragens. Em 2022, aconteceu a 12* edi¢do da Mostra de Cine-
ma e Audiovisual UEG (MAU), de exibi¢des de filmes universitarios; O Festival de
Cinema e Memorias Cerratenses, que teve a sua primeira edi¢do em 2021; em 2021,
também se iniciou o Festival Aparecidense de Cinema, de Aparecida de Goidnia-GO,
o qual teve a 2* edi¢ao em 2022; e 0 Folia — Festival de Cinema Universitario, mostra
de curtas proposta pelo IFG, tendo sido encontrados nesta lista, ao todo, 28 mostras
e festivais de cinema realizados em Goids de 1999 a 2022 (Silva, 2023, p. 74 — 75)
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Por meio desses dados, podemos observar que a partir dos anos 2000 — e com
maior intensidade na década de 2010 — hd um crescimento significativo na criagio de
festivais e mostras de cinema em Goids, acompanhando um movimento mais amplo de
descentralizagdo da produc¢ao audiovisual brasileira. Esses festivais contribuiram para
ampliar os circuitos de circulagao das obras locais, estimular novas produgoes e forta-
lecer redes de colaboragao entre realizadoras, consolidando-se como um dos principais
motores de dinamizagao da cena cinematografica regional.

Como afirma Thais Oliveira (2023), os festivais s3o importantes espagos de forma-
¢do, debate e pesquisa no campo do cinema e do audiovisual, pois auxiliam na formagao
de publico e de mao de obra (com cursos rapidos e técnicos, que integram a programagao
de diversos eventos), além de possibilitarem maior acesso a filmografias de varias partes
do mundo, em geral gratuitamente.

Mas é com a formagao profissional que essa producao local passa a ganhar mais
forga e reconhecimento. A Universidade Estadual de Goids (UEG) criou, em 2006, 0
curso de Comunicagao Social, com habilitacio em Audiovisual, que em 2014 passou a
se chamar Cinema e Audiovisual. Em 2015, foi criado, na Cidade de Goids, o curso de
bacharelado em Cinema e Audiovisual do Instituto Federal de Goids (IFG) e um curso
Técnico Integrado ao Ensino Médio em Producio de Audio e Video, com duracio de
trés anos (Ferreira e Carvalho, 2021). Surgiram também o Curso de Especializagio em
Cinema da Sképos Escola de Cinema, vinculado ao Programa de Pés-Graduagao da Fa-
culdade Cambury, criado em 2003; 0 Curso de Formagao Profissional para Cinema, ofe-
recido pelo Instituto de Cultura e Meio Ambiente (Icumam), criado em 2006; 0 Curso de
Animagao em 2D oferecido pela Escola Goiana de Desenho Animado, criado em 2009;
o Curso de Formagao em Cinema de Ficgao e Animagao 3D oferecido pela escola/atelié
A Casa do Cinema, criado em 2010 (Vale, 2013). Ha ainda o Espago Kino, que oferece
cursos de cinema e audiovisual de curta dura¢ao. Além desses, a P6s-Graduagao em Ci-
nema e Audiovisual: Linguagens e Processos de Realizac¢ao da UEG, criada em 2015, da
qual sou egressa. Certamente outros espagos e iniciativas surgiram, mas me escapam,
tendo em vista que o ambiente de formagao audiovisual em Goids nos altimos anos
se dinamizou, contando ainda com oficinas, minicursos, palestras e outras iniciativas
pontuais. A criagao de cursos técnicos e universitarios que contemplam a produgao e o
pensamento cinematograficos contribuiram para as transformagoes no cenario local,
sendo responsaveis pela insercao de novas profissionais, estudiosas e criticas de cine-
ma no audiovisual goiano.

Embora a produ¢io de curtas-metragens ainda predomine em Goids, a partir
dos anos 2000 observou-se um aumento na produgao de médias e longas-metragens,

bem como de séries televisivas, impulsionado pela amplia¢ao da formagao profissional
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e pela criagio de editais ptblicos (Oliveira, 2023). Com a implementagdo de editais,
incentivos e leis de fomento — como a Lei Rouanet, a Lei do Audiovisual, a Lei Aldir Blanc,
o Fundo Setorial do Audiovisual, a Lei Paulo Gustavo, a Lei Goyazes e a Lei Municipal
n° 7.957 da Prefeitura de Goidnia —, aliadas a politicas ptblicas de cotas e a revisao dos
critérios de sele¢ao, observou-se uma maior inser¢ao de mulheres no fazer cinemato-
grafico em Goids, bem como de cineastas negras, o que também se refletiu nas temadticas
abordadas pelos filmes. Além disso, esse maior suporte financeiro e estrutural passou a
fomentar a produ¢ao de obras de ficgao e a impulsionar o desenvolvimento de produgoes
de animacao no estado (Oliveira, 2023).

De 2012 para frente acontece um grande incremento na producao de filmes e o
amadurecimento comercial das produtoras goianas, que vai culminar no nascimento
da GOFilmes, uma associagao de produtoras independentes de Goids criada em 2016
(Oliveira, 2023). Em pesquisa realizada pelo cineasta Erasmo Alcintara, incorporada
na formulagao do plano de desenvolvimento para o cinema e audiovisual no estado
de Goids para 2013-2023, “foram produzidos, em Goids, de 2010 a 2020, 705 produtos
audiovisuais, sendo: 463 obras de curta-metragem; 187 obras de média-metragem; 37
longas-metragens e 17 obras seriadas” (Oliveira, 2023, p. 10). Vale destacar que a viabi-
lidade para a produgao desses longas-metragens e obras seriadas em Goias se deu pelo
avango tecnoldgico, que barateou os equipamentos profissionais fazendo com que a
producao de filmes se tornasse mais acessivel, além do investimento politico vivido
pelo cinema local e da politica de descentralizagao da produ¢ao audiovisual proposta
pela Ancine.

Infelizmente, essa ampliagao e diversificacio das produgdes nio se reflete em
igual medida na diversidade dos atores sociais envolvidos nas produgoes, ainda que te-
nha havido avancos. Entender isso é compreender que o mercado audiovisual no Bra-
sil e no mundo estd exposto a estruturas sexistas, racistas, homofébicas, transfébicas e
de grandes desigualdades sociais. Esse mercado de trabalho é atravessado por questoes
histéricas, sociais e econémicas, que colocam mulheres, negras, indigenas e demais mi-
norias representativas em outro plano que nao o de destaque. Goids sintomaticamente

reflete a realidade do cenario dominante.

3.6 Documentario e performance

Perfazer esse caminho até aqui foi importante para me situar enquanto mulher
goiana, branca, pesquisadora em uma universidade federal, que se propde a realizar um
filme documentario, financiado por uma lei de incentivo, sobre uma mulher negra, em

uma comunidade rural do interior de Goids. Essa trajetoria me permitiu pensar sobre as
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formas de se retratar essa mulher, por meio da narrativa das outras mulheres e pessoas
negras que contam sua histéria. Como abordar essa histéria, de maneira a complexificar
sua existéncia, a valorizar seus feitos e a auxiliar na preservacao de seu legado.

Creio que no mundo académico, os relatos orais corroboram as narragdes para
além da escrita, uma vez que eles ampliam as vozes dos grupos somando os relatos dos
que estao agora e dos que estao na ancestralidade. Os relatos sobre Chica Machado cap-
tados pelo filme, tém o potencial de criar uma linguagem para as “impossibilidades”, de
tocar em temas desconfortaveis, confrontativos, violentos, mas traduzi-los sem repetir
essa violéncia, nem tampouco romantiza-la. Usar a visualidade das imagens para criar
associagoes de pensamentos, que levantem a complexidade de Chica, que questionem
0 que construimos e repetimos. Que potencializem o exercicio de ouvir e nao silenciar.
A propria performatividade da fala (é preciso que uma silencie e ouga para que a outra
fale e seja escutada) explica a violéncia do silenciamento: é necessario aprender a real-
mente escutar para que as palavras que foram sempre apagadas e silenciadas possam
ser ouvidas.

Além das palavras proferidas, ha ainda os corpos em tela, corpos negros em sua
maioria, corpos simbdlicos em performance que ao contarem a histéria de Chica, como
aponta Saidiya Hartmam (2020), indicam uma libertagao do corpo negro de seu recruta-

mento para a servidao. Nessa perspectiva podemos compreender a performance

como uma orquestracao de agdes, objetos simbdlicos e cdédigos sensoriais, visuais,
auditivos, cinéticos, olfativos, gustativos, repletos de musica e de danga. Como tal
carregam consigo atores estéticos e cognitivos, transcriados por meio de estratégias
de ocultamento e visibilidade, procedimentos e técnicas de expressoes que, cinética e
dinamicamente, modificam, ampliam e recriam os c6digos culturais entrecruzados
na performance e ambito do rito, em cujo contexto a realidade cotidiana, por mais
opressiva que seja, é substituida e alterada, na ordem simbdlica e mesmo na série
histdrico-social (Martins, 2002, p. 74-75).

Assim, o corpo racializado que evoca na tela outra relagao simbdlica, transforma
a imagem em um campo para se pensar e criar novas configuragdes, novas inscrigoes
dessa sujeita no mundo, outros enunciados de experiéncias a serem lidos para além do
circunscrito pela colonialidade. Esse corpo em tela reivindica a opacidade como uma es-
tratégia para a aceitagao da diferenca, a fim de existir em uma singularidade nao reduti-
vel, uma vez que “opacidades podem coexistir, confluir, tramando os tecidos cuja verda-
deira compreensio levaria a textura de certa trama e nio a natureza dos componentes”
(Glissant, 2008, p. 53). Assim, o autor pontua a opacidade como uma forma de saida da
hierarquizagao, do controle e de uma abertura a relagao, fundamentada em liberdades.

E complementa:
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Posso entdo conceber a opacidade do outro para mim, sem que eu cobre minha
opacidade a ele. N3o necessito “compreendé-lo” para sentir-me soliddrio a ele, para
construir com ele, para amar o que ele faz. N3o necessito tornar-me o outro nem
“fazé-lo” a minha imagem. Esses projetos de transmutagao - em metempsicose - $30
resultados das piores pretensodes e das mais altas generosidades do Ocidente (Glis-
sant, 2008, p. 55).

Em sentido semelhante, Ismail Xavier (2005) pensa a opacidade no cinema, ar-
gumentando que a tensdo entre transparéncia e opacidade nao é dicotdmica. O dis-
curso cinematografico se produz em relagao dialética: a materialidade inescapavel de
um objeto (sua opacidade) é o que permite a alguma informagao tornar-se perceptivel
(transparecer) em sua superficie. Logo, “opacidade” refere-se aqui tanto a materialida-
de fisica do dispositivo quanto a materialidade histérica que lhe da espessura e condi-
¢do de existéncia.

Como no cinema ficcional, no cinema documentario ha também essa dialética en-
tre opacidade e transparéncia, mas em geral, o efeito de opacidade predomina pois re-
vela mais a estrutura do processo, deixando perceber a performance em fluxo ocorrendo
na relacao, no entre, nas fric¢des e didlogos, no processo de encenagao e frui¢ao, no con-
tato atriz/camera/espectadora/recep¢ao (Camargo, 2015). Produzir um filme documen-
tario, nesse sentido, significa abrir janelas e possibilidades de performance da imagem,
que pode ser experimentada na prépria construcao do filme, nos arranjos e rearranjos
de arquivos ou fragmentos filmicos captados pela cimera. Esses elementos registrados
(imagens convertidas em arquivo) se tornam repertdrio criativo para, em seguida, serem
reorganizados na performance de assistir e editar, onde ha a intera¢do da imagem com
aintencionalidade da diretora e da montadora de filmes.

Para Richard Bauman (1975), performance é um evento comunicativo no qual a ex-
periéncia invocada por ela é consequéncia dos mecanismos poéticos e estéticos produ-
zidos através de varios recursos comunicativos simultineos (gestos, entonagao, postura,
rimas, ritmos), em uma situagao social que envolve performer(s), audiéncia e um con-
texto, onde a agdo é construida. Sendo assim, a imagem é mais que uma simples repre-
sentagao, ela é nevralgica e estd encarnada em um corpo vivo, agindo por meio de um
conjunto imbricado de agdes, linguagens e significagdes que abarca a produgao do filme,
o repertdrio cultural e as escolhas da diretora, o sistema de distribui¢ao, promogao e

exibicao da pelicula e a recep¢ao por parte da espectadora (Junqueira, 2019).

Assim, o fazer cinematografico é performatico pois envolve uma soma de agdes co-
municativas, codificadas ou nao, que utilizam elementos estéticos e muitas vezes,
poéticos para transmitir mensagens ao pblico. Além disso, o cinema é [...] uma arte
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capaz de envolver, de influenciar, de incentivar agdes, de representar ideologias e
identidades e de transformar publicos e realidades (Junqueira, 2019, p. 8-9).

Nesse sentido, o discurso cinematografico se refere a principios e valores histori-
camente sedimentados e ideologicamente constituidos que se materializam como di-
ferentes tomadas de posi¢ao na estética cinematografica, gerando assim distintos efei-
tos de sentido nos filmes (Xavier, 2005). Dessa maneira, podemos considerar o gesto de
fazer um filme como uma politica estética e ética das imagens, como um ato de fazer
emergir outras ordens de representacao, “de adotar, pela via do regime estético, olhares
capazes de problematizar a maneira como uns e outros participam da partilha do sensi-
vel, disputando o que se pode dizer sobre o que é visto” (Guilherme, Carvalho e Lacerda,
2020, p. 62).

Sobre esse ponto, Rosane Borges (2025) convoca Lélia Gonzalez, Beatriz Nasci-
mento e outras mulheres negras como vozes paradigmas na disputa por visibilidade
e reinvengao coletiva, entendendo que esse movimento é fundamentalmente estético.
Mas nao o estético ocidental, no sentido recorrente apenas da beleza, e sim uma nogao
de estética que é a da reinvencgao radical de existéncias. Para isso a autora demanda uma
estratégia de construcao de imagindrios que se aproxime do que foi Hollywood, no sen-
tido de criagdo de narrativas antirracistas e antipatriarcais que se candidatem a matri-
zes de bem-estar, de felicidade, de forca e que invertam a légica do poder.

Como declara Silvia Cusicanqui (2015), os meios audiovisuais podem se converter
em um dispositivo descolonizador do olhar, capazes de pér em comunicagio subjetivi-
dades com concepgoes de mundo e epistemes alternativas, por alcangarem a sensibili-
dade de um modo que a escrita nao consegue. Essa descolonizagao se daria por meio de
uma pratica reflexiva, comunicativa e coletiva, em uma intersec¢ao entre a¢ao, imagi-
nacao e pensamento, objetivando uma reatualiza¢ao/reinvenc¢ao da memoria coletiva.

Seguindo um pensamento semelhante, Jestis Martin-Barbero (2002) afirma que
os relatos mediados, ao recriarem histdrias, evocam conhecimentos e saberes que pro-
porcionam um novo olhar sobre as midias e suas relagdes com a cultura. Isso porque as
narrativas sao sempre criadas por meio do “compartilhamento de uma memoria que
mescla experiéncias e maneiras de conta-las. Porque nio se trata apenas de uma memo-
ria de eventos, mas também de uma memdria de gestos” (Martin-Barbero, 2002, p. 156).

Sendo assim, a constru¢ao de um filme documentario como o que foi realizado
sobre Chica, se d4 a partir de narradoras contando sobre uma personagem e ao se colo-
carem em tela, permitem que o filme se construa para além da narra¢io, mas também

por meio da apropria¢ao daquilo que oferece sua performance.



Chica Machado: Performance e cinema no sertao goiano 145
3. Cinema, representacio e performance

E por que a opgao pelo documentdrio e nao pela ficgao? Afinal, a histéria de Chica
poderia ser ficcionalizada e ainda assim tratar sobre um fato histérico. No entanto, a
meu ver, o documentdrio potencializa o contar das narradoras e sua propria histéria que
se inscreve em seus corpos, nos seus gestos, jeito de falar e no lugar que elas escolheram
estar. Entendo que a for¢a e o impacto de um documentdrio estd em sugerir um regis-
tro da realidade, ainda que revele de forma transparente a sua fragao de ficcionalidade.
Afinal, o documentario no é uma reprodugao da realidade, mas uma representacao do
mundo que ocupamos, devendo ser tratado como monumento, como uma montagem,
pois n3o é um receptaculo passivo da verdade (Le Goff, 1990). O que, a meu ver, s6 au-
menta sua poténcia.

Gosto de pensar o documentario, assim como Piero Sbragia (2020), como um ma-
nifesto de resisténcia, especialmente estando em um pais que cultiva a memoria seletiva
e 0 apagamento sistematico de histérias incomodas para quem se perpetua no poder.
Vejo essa resisténcia em filmes como Travessia (2017), de Safira Moreira, que realiza uma
busca pela memoria fotografica de familias negras; Kbela (2015) de Yasmin Thaynd, que
aborda a relagao de mulheres negras com seus cabelos e identidade; Teko Haxy — Ser im-
perfeita (2018), de Patricia Ferreira Pard Yxapy e Sophia Pinheiro, descrito como um en-
contro intimo entre duas mulheres (uma indigena e outra nao indigena) que se filmam
e se descobrem iguais e diferentes na justeza de suas imagens; Lithipokoroda (2022), de
Lilly Baniwa, um video-performance-manifesto sobre os vivos e resistentes conheci-
mentos ancestrais dos povos indigenas diante de destruigoes e invasoes de séculos; A
Viagem de Seu Arlindo (2018), de Sheila Altoé, que aborda a tradi¢ao de contar histérias
na comunidade Quilombola de Pedra Branca; Goyania — outubro ou nada (2022), de Ulia-
na Duarte, filme-ensaio epistolar feminino que ensaia uma reconstrugao da histdria e
da imagem da cidade, revisitando fatos histéricos, lembrangas pessoais e explodindo o
monumento erguido em homenagem ao bandeirante sanguinario, que exterminou os
povos originarios da regiao, o Anhanguera.

Essas e outras tantas produgdes dialogam diretamente com Patricio Guzman,
quando este afirma que “um pais que n3o tem documentario é como uma familia sem
dlbum de fotografias” (2017, p. 125), porque o documentdrio, mais que memoria, é tam-
bém testemunho. Por meio dele visibilizamos pessoas, conflitos, experiéncias e modos
de vida que muitas vezes nao aparecem nos registros oficiais. O gesto dessas cineastas
por meio do documentdrio, bem como a afirmacao de Patricio, problematiza a socieda-
de, provoca reflexdo, atica questionamentos ou, como coloca Jacques Ranciére (2009),
contribui para uma redefini¢ao do que pode ser visto, dito e ouvido.

Em Chica Machado—Rainha de Goyaz (2025) priorizo a voz e suas performances por en-

tender que por meio delas podemos ter acesso auma consciéncia das alteridades culturais,
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dentro do dominio do inter-humano (Yakhni, 2001), da relagao que a diretora estabelece
com as pessoas e com os lugares que estd filmando. Entendendo que diferentes coletivos
humanos operam a partir de ontologias distintas, igualmente validas enquanto modos
de compreender e habitar o mundo (Viveiros de Castro, 2002).

Nesse documentario as vozes conduzem a narrativa, pretendendo mais do que
captar a realidade dos fatos, “recriar” uma realidade para os mesmos, em um processo

que carrega em poténcia a possibilidade de memoria.

Quando se da o depoimento, quando se comega a falar, o que temos é um trabalho
com a memdria: o pensamento vem e vai em fluxos descontinuos, construindo a ver-
dade do aqui-agora, no momento da prépria filmagem. Niao necessariamente essas
sio verdades sobre os fatos narrados, mas sio falas-fatos que passam a ser as verda-
des daqueles filmes. Por isso, podemos dizer que é menos importante a veracidade
dos fatos que o exercicio de memoria que no filme fica arquivado, dando ao cinema
o poder de registro desse processo de memoria, ou seja, o ato de lembrar e esquecer
que pode entdo ser capturado pelo filme, através de performances que sio atribuidas
avoz (Déppenschmitt, 2005, p. 15).

Sob esse aspecto, o filme se constitui como um registro de histdrias, converten-
do-se, entdo, em um arquivo de memdorias que se erigem por meio de relatos e de ima-
gens das narradoras em seus territdrios. Portanto, valorizar a voz, submetendo-a aos
mecanismos de mediagao, é potencializd-la em um novo papel, quer seja na linguagem
do préprio filme quer seja enquanto agdo social. Paul Zumthor (1997) enfoca a oralidade
e se concentra nos efeitos da presenga, do ambiente e do corpo em agdo. A voz, assim,
se desborda e ultrapassa toda palavra, caracterizando-se como uma expansao do corpo
que implica tudo o que é enderegado a outra: um gesto mudo, um olhar. A performance
vocal, nesse contexto, n2o apenas comunica uma experiéncia, mas a encarna, fazendo
do corpo que fala um arquivo vivo.

E nesse sentido que apresento o documentario Chica Machado — Rainha de Goyaz
(2025), a fim de contar a histéria circundante de Chica, por meio das memorias do povo
de Cocal, Niquelandia, Uruagu e Jaragua, territorios por onde a oralidade sobre ela se
dissemina e se perpetua. Dessa maneira, o filme opera como uma interface entre aquilo
que é a experiéncia vivida no ato da filmagem e aquilo que é experienciado pelo ptblico
receptor, numa duplica¢io do ato performatico, primeiro pelos corpos filmados e depois
pelo filme em si. Sendo assim, ao articular documentario e performance através da ora-
lidade, compreendo que a voz nao é um elemento neutro ou transparente do discurso
cinematografico, mas um dispositivo estético e politico que produz presenga, afeta a es-

pectadora e tensiona as fronteiras entre registro, encenagao e experiéncia.



CAPITULO 4

Tradicdo cm

movencia
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Como dizia os tronco mais véio, na cabeceira daquelas grota tinha essa néga, que conseguiu al-
forria, comprava e alforriava escravo, virou um idolo pra esses alforriado. Eles falava que ela
comandava uns mil escravo. Eu pra mim era a princesa, Chica Machado era a princesa Isabel,
né? Eu me acho assim, que ela veio de 1d pra ca por causa dos bandeirante, os bandeirante acre-
ditava que ela trazia sorte. Ela era dos tempo do cativeiro. Ela veio de la sendo escrava, mas
chegou aqui e pegou posse de ser uma vé. Ela eva uma das vé. Ré era vei naquela época. Ela era
convidada pra ser madrinha, ajuizava briga e disputa, ninguém comegava festa sem a presenga
dela. Foi ela que construiu a igreja de Nossa Senhora das Mercés. No ano que quem fazia a festa
eraela, ela era a vainha, né? Eles dizia que no entrd na igreja, tinha que semea ovo, colocava oro
pra ela pisd em cima. Depois ela saia com mesmo império. Botaram fogo na igreja, acho que foi
rixa do povo do Mugquém, por causa da romaria daqui. Diversas peca da moldura da igreja de
Niqueldndia sio do Cocal. Junto da igreja tinha o cemitério onde foi sepultado muitos escravo e
sinhd. Dizem que ela movava em cima da serra pra ver os garimpo. Calculo que ela eva bem mo-
rena, da cor da gente daqui. Os portugués foram embora e deixaram o povo la. Naquele tempo
corria agua no corrego, depois que ela acabd a agua também acab.

Comego com esse compilado de falas gravadas no final dos anos 1990, algumas das
quais j& ancestrais, cujas vozes continuam ecoando e dizendo muito além das palavras,
como foi sendo desvendado ao longo do caminho que nos trouxe até aqui. Fiz questao
de deixar marcas de oralidade nas falas das narradoras de Chica, por entender ser um
importante marcador estético, de territorialidade, de ancestralidade e de histéria. Ao ler
esse texto, com alguns sinais do oral, somos transportadas ao sertao goiano, consegui-
mos ouvir o R retroflexo, nosso R caipira que tem origem na mistura do Portugués de
Portugal com linguas do tronco Tupi-Guarani, Macro-Jé e linguas africanas da familia
Nigero-congolesa, que evoluiram para a prondncia falada em Goias, no interior de Sao
Paulo, sudoeste de Minas Gerais, norte do Parana e partes do Mato Grosso (Hautz, 2021).
Percebemos a constru¢ao da performance oral no contar, a contextualizagio de tempos e
valores, a memoria em disputa e a fabulagao critica. Tudo isso encarnado é o que move a
tradigao em torno de Chica Machado.

Quando a voz é instrumento da tradicao, ela é, por natureza, movéncia (Zumthor,
1993). Ela é um acontecimento corporal e temporal que carrega o passado, mas o faz sem-
pre no presente, sob condi¢des que nunca se repetem integralmente. E justamente essa
condigao performativa que torna a tradi¢ao movente. Assim, Paul Zumthor desloca uma
concepgao patrimonial da tradi¢ao — entendida como algo a ser preservada intacta, fixa
— para uma concepgao processual e relacional. A tradi¢ao vocal nao sobrevive apesar da
mudanca, mas gragas a ela. A movéncia é, portanto, uma qualidade ontolégica da voz:
enquanto houver voz, havera variacao, deslocamento e recriagao. A tradi¢ao, assim, nao
é um objeto herdado, mas um gesto que se refaz. “Movéncia é cria¢ao continua’ (Zum-

thor, 1993, p. 145).
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Quando incorporada pelo documentario, essa tradi¢ido em movéncia tensiona o
regime visual, fazendo da imagem n3o um registro estavel do passado, mas o vestigio de
uma memoria em ato, atravessada por ritmos, siléncios e afetos. Trata-se de uma ima-
gem que nao restitui o vivido como totalidade, mas que acolhe o fragmento, o incom-
pleto e o que resiste a formalizagao (Barbosa, 2023). A imagem documental, assim, nao
organiza o sentido de maneira fechada, mas produz um campo comunicativo no qual o
fragmento e o incompleto se tornam modos legitimos de produgao de meméria. Ao con-
trario de resolver a auséncia, o documentario a comunica, inscrevendo essas memdrias
em regimes de visibilidade marcados pela tensao, pela sobrevivéncia e pelo didlogo.

Como observa Marialva Barbosa (2023), essas mem©rias lacunares, esburacadas,
reinventadas ou simplesmente esquecidas mostram a persisténcia dos rastros e o desejo
de percebé-los como inscri¢oes do passado que nos leva a vidas por meio dos indicios,
articulando maltiplas temporalidades em uma polifonia ritmica e heterogénea. Sao
imagens sobreviventes, que retornam de forma fragmentaria e anacrénica, fazendo ver
tanto o que persiste quanto o que se perdeu. Elas tocam o real na medida em que ates-
tam uma perda, uma falha, uma impossibilidade de ver completamente. Nao mostram
tudo e justamente por isso dizem algo essencial. (Didi-Huberman, 2012).

Essas perspectivas dialogam com Walter Benjamin (1987), para quem a narrativa
oral transmite experiéncia (acumulativa e aberta a interpreta¢ao) em oposig¢ao a infor-
macao (imediata e verificavel), porque a narrativa oral condensa e compartilha modos
de viver, de atravessar o tempo e de atribuir sentido a vida. Ela ndo explica o mundo, ela
o faz habitavel.

Quando o cinema se aproxima dessa tradi¢ao narrativa, a imagem deixa de ser
mera ilustragao do relato e passa a funcionar como espaco de escuta, no qual a memoria
oral se reinscreve como experiéncia compartilhdvel no presente. Assim, a conversao da
oralidade em imagem n3o produz um arquivo fechado, mas um campo de tensdes entre
presenga e auséncia, visivel e invisivel, passado e agora, no qual a memoria se reinscreve

como imagem viva e em permanente deslocamento.

4.1 Estabelecendo relacoes: diario de uma travessia

Margo de 2024

E fim de tarde e estamos quase chegando em Niquelandia. O dia est4 lindo com um
céu azul quase sem nuvens, a paisagem que passa pela janela do carro mudou das exten-

sas planicies para os altos planaltos, salpicados de verde, rosa, amarelo, uma profusao
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de cores, matizes, variagOes de vegetagio que teimam em se encaixar no que comumente
se nomeia sertdo. Os nomes de rios e corregos indicados nas placas tragam um mapa
na minha cabega e vou reconhecendo a0 vivo o que vi em mapas e livros sobre a histéria
de Goias. Fico tentando imaginar como eram essas terras na época em que Chica viveu.
Em que condi¢Oes as pessoas chegaram ali, se estabeleceram, viveram e morreram em
busca de um ouro de tolos? Quantas vidas soterradas nessa ilusao e quantas outras rees-
creveram suas histdrias, escavadas nesse chao vermelho? Vejo pela janela pessoas em
acampamentos improvisados ao longo de alguns dos antigos locais de garimpo, ainda
perseguindo o sonho de se bamburrar. Pois dizem que ainda tem ouro nessas aluvides.

Avistamos Niquelindia, j& é quase noite e o frio na barriga aumenta. Nunca tive
tanto dinheiro na minha conta e estou com medo de nao conseguir fazer o filme. Con-
versei com algumas pessoas por telefone, mas nao consegui marcar com ninguém. Algu-
mas nao estarao em Niquelandia nessa semana, outras se sentiram intimidadas quando
disse que estava fazendo uma pesquisa para a universidade. De que forma vou conseguir
falar com a comunidade?

Entramos em Niqueldndia no final do expediente comercial, caimos em uma pra-
ca que se assemelhava aqueles cruzamentos indianos que vemos no YouTube, parecia
um caos, mas funcionava. Pensei que podia ser um preniincio auspicioso para o filme.
No hotel entrei em contato com Adélia, autora do livro sobre Chica, que me passou o
telefone de Ana Matilde, que havia sido Secretaria de Cultura de Niquelandia e poderia
me ajudar. No dia seguinte Ana Matilde me respondeu, nos encontramos, conversamos
e ela me levou até a APAE (Associagao de Pais e Amigos dos Excepcionais), onde Ménica
lecionava na época.

O encontro com Mdnica me animou. Ela contou diversas histdrias de Cocal, da
regido e de Chica. Disse que tentou aprovar um projeto para a constru¢ao de uma Casa
de Cultura Chica Machado, mas que nao conseguiu apoio politico. Ficou de me levar no
outro dia até Cocal e me apresentar para algumas pessoas.

No dia seguinte busquei Monica e dona Maria, sua mae, e fomos para Cocal. Nao
saimos muito cedo para nio atrapalhar a rotina matinal das moradoras, que envolve a
lida com a roga, o gado e outros animais. Cocal fica ha cerca de 40km de Niquelidndia,
sendo uma parte do trajeto feito por estrada de terra. Conversamos muito ao longo do
caminho, Monica transita facil por varios assuntos e dona Maria é extremamente espi-
rituosa, foi uma viagem muito agradavel. A estrada de terra que sai do asfalto até Cocal
é larga e bem aplainada, porque é a estrada que transporta os caminhdes que circulam
pelas lavouras. Quando entramos na estrada que leva até a Escola Santa Efigénia a situa-
¢do muda, é estreita, irregular e cheia de buracos. A escola fica no meio do Cerrado, ndo

ha casas préximas e o transporte escolar é insuficiente, entao a maioria das estudantes
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vai a pé ou de bicicleta. A construgio é bem simples, feita de placas de concreto e telha
Eternit. Foi recém pintada de branco e azul e o chio é encerado de vermelho, muito lim-
po e brilhante.

Chegamos no final do turno matutino, entao nos convidaram para o almogo de-
licioso servido na escola. Todas ali ficaram muito felizes em reencontrar dona Maria e
Mbnica, que hd muito ndo viam. Pegamos nossos pratos e fomos nos sentar na sala das
servidoras. Elas nos contaram varias historias de pessoas, fantasmas e curiosidades da
regido. Contaram a respeito do teatro que fizeram sobre Chica, quem tinha feito qual
papel, como foram os ensaios e como tinha sido a apresentag¢ao no Teatro Municipal de
Niquelindia. Também falaram das atividades que desenvolviam com as criangas sobre
Chica Machado, que envolvia jogos, brincadeiras, desenhos, redagdes e poesias. Foi im-
pressionante presenciar a vitalidade de Chica nas histérias contadas e decidi que tinha
que filmar na escola e com as criangas em alguma dessas atividades. Na ocasiao, grava-
mos os depoimentos de Leocadia (professora) e José Rogado (zelador).

Saindo da escola pegamos outra estrada de terra que nos levou até um rancho de
capim. Monica disse que ali morava uma mulher indigena némade e achava que ela ainda
ficava por 14, porque tinham utensilios pelo jardim. Deixamos o carro embaixo de uma
arvore e fomos até a casa de Seu Nelson, tio de Ménica. Andamos mais ou menos 1km no
meio do mato, atravessamos um corrego e chegamos 2 uma pequena casa de adobe. Seu
Nelson mora na companhia de um cachorro, algumas galinhas e gatas que circulam por
ali. Nao hd estrada de acesso até sua casa, ele tem uma moto que usa quando precisa ir a
cidade. Ele ficou muito feliz em receber visitas. Conversou bastante e topou que gravas-
semos seu depoimento. Nos contou sobre quando era rapaz e o tio Fortino levou ele e um
outro primo para desenterrarem um ouro que havia sido dado a Fortino por Chica. Con-
tou das incorporagdes de seu tio e de como em uma delas falaram com a prépria Chica,
que os alertou sobre 0 ouro nao estar la. Seu Nelson nos contou ainda sobre varias outras
histérias da regido e fez uma reflexao desanimada sobre a persisténcia do racismo. Nao
queria que f6ssemos embora, mas a chuva estava chegando e precisdvamos ir.

Pegamos chuva em um trecho do caminho de volta até Cocal e acabamos atolan-
do. Nao passava ninguém, nao tinha sinal de celular e ja estava pensando que teriamos
que ir até alguma fazenda préxima pedir ajuda quando o Branco apareceu em sua moto
e nos ajudou a sair do atoleiro. Terminamos de chegar em Niqueldindia com as pernas
todas enlameadas.

No dia seguinte, busquei novamente Ménica e dona Maria e fomos até a fazenda
de Maria (professora aposentada, tia de Ménica). Euja havia falado com ela por telefone,
mas ela ndo quis me receber pessoalmente. Monica disse que Maria nao gostava mais de

falar sobre Chica desde que se converteu a religiao evangélica. Hd uma pequena igreja
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construida em suas terras, na beira da estrada, onde as pessoas da regido que professam
a mesma fé se reinem.

De 14 fomos até Cocal, na casa da Cidinha. Eu havia conversado com a filha dela
por telefone, que estava trabalhando em outra cidade. Cidinha é prima de dona Maria,
uma mulher de poucas palavras, mas muito gentil. Ela é vizinha da atual Igreja de Nossa
Senhora das Mercés e nos contou que, quando crianga, brincava nos escombros da igreja
antiga. Sobre Chica, contou que ela andava com um monte de negras pra cima e pra bai-
X0, como uma rainha. Monica e dona Maria nos levaram aos escombros da antiga igreja

de S30 Joaquim, para visitar a capela e a atual igreja de Nossa Senhora das Mercés.

Abril de 2024

Estou no processo de reescrita do roteiro, com muitas duvidas de como abordar
essa historia. Tenho os arquivos de Adélia do final dos anos 1990: 0s depoimentos grava-
dos em fita cassete, fotos e um video. E tenho as pessoas com quem eu conversei agora,
as novas histdrias como a do tio Fortino, as ruinas, os lugares e a amplidao das terras que
eles apontam e dizem que era tudo de Chica. Como comportar tudo isso em 20 minutos?
Sao varias camadas de histéria que giram em torno da memdria, entdo pensei em um
roteiro que emule o ato de recordar, com repetigdes, siléncios, essas vozes e imagens
antigas que voltam, palavras entrecortadas. Ainda nao pensei na forma, mas gosto de
escutar as pessoas falando.

Assim que fomos aprovadas no edital, acertei com Daya® a realizacao de uma
performance que simbolizasse a poética da memoria que mantém Chica presente. No
meio do processo de pré-produgdo Daya adoeceu e me contatou para dizer que talvez
nao conseguisse mais gravar. Conversamos e ficamos de aguardar a evolu¢ao do trata-
mento para confirmar sua participagdo. Felizmente tudo estd indo bem. Inicialmente
haviamos combinado de ela gravar a performance em Cocal, mas com seu adoecimen-
to reorganizamos para gravar na trilha Chica Machado no Parque Macambira-Anicuns,
em Goiania. Como vamos economizar com deslocamento, conversei com Sofia, filha de
Daya, para que as duas fizessem a performance juntas. Creio que ficard ainda mais po-
tente essa memdria transgeracional sendo representada por mae e filha.

Eu que havia feito meu primeiro filme como diretora com um edital de extensao
do IFG, no valor de 8 mil reais, estava achando que os R$ 100 mil que recebi da Lei Pau-

lo Gustavo era dinheiro demais. Mas pra uma produ¢ao mais profissional (no outro eu

29 Dayana Gomes Pereira é bailarina, coredgrafa, gestora cultural, cineasta, pesquisadora, minha colega de
doutorado e companheira na caminhada desse filme. Concomitantemente ao trabalho no filme sobre Chica,
realizou seu belissimo documentario Ancestrais do Futuro - Um filme sobre Mulheres Negras que dangam (2025).
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usei equipamentos emprestados e contei com a ajuda voluntaria de amigas), com figu-
rino, locagao de equipamentos, traslado, hospedagem, alimenta¢ao e mais um monte
de outros custos que uma produgio exige, percebi que o dinheiro na realidade é pouco.
Tivemos que enxugar a equipe e remanejar gastos. Outra coisa que aprendi é nio colocar
uma equipe t3o detalhada no projeto, pois isso cria uma rubrica a qual o dinheiro fica

vinculado e depois é uma dor de cabeca remanejar.

Maio de 2024

Raquel, produtora do filme, entrou em contato com quilombolas da Cidade de
Goids, para sabermos se elas ja tinham ouvido falar sobre Chica Machado, mas nao co-
nheciam a histéria. Conversei com Andreia, diretora do IFG Campus Uruagu, pois havia
encontrado ela em um evento da UFG e ela tinha me contado que conhecia a histéria de
Chica por intermédio de uma escritora e ativista da regido. Peguei o telefone da Sinvaline
e pedi para a Andreia conversar com os contatos que ela tinha nos quilombos da regiao
de Uruagu e Niquelandia. Ela me retornou informando que as pessoas de la também nao
sabiam sobre Chica. Sinvaline indicou em Niqueldndia o seu Manoel para conversarmos.

Dessa vez, passamos em Jaragud, antes de seguir até Niquelandia. Fomos até a
Casa da Cultura Padre Silvestre, onde residiu um dos filhos de Chica, conversamos com
o historiador responsavel e combinamos de retornar em junho para gravarmos com ele
para o filme.

Seguimos eu e o Murilo, assistente de dire¢ao, para Niquelindia e la nos encon-
tramos com seu Manoel, amigo de Sinvaline. Seu Manoel na realidade nao conhecia a
histéria de Chica Machado, mas era advogado aposentado e conhecia muito do contexto
de escrituragao das terras da regido, além do contexto histdrico. Foi muito interessante
a conversa e ele confirmou minhas suposi¢des que muitas dessas terras foram abando-
nadas apds a escassez das minas, as pessoas que ficaram se reorganizaram nas antigas
fazendase, a partir dos anos 1900, essas terras foram sendo regularizadas. Ele disse para
falarmos com seu vizinho que era de Cocal e sabia sobre Chica Machado. Conversamos
com Jo3o Jer6nimo que nos contou varias histérias sobre Chica, a romaria, a igreja das
Mercés e sobre sua infancia.

No dia seguinte partimos para Cocal com o objetivo de conversar com outras pes-
soas e nos encontrar com Raquel, para avaliarmos as locagoes. Antes de chegar em Cocal
passamos por Tupiragaba, antigo Arraial de Trairas, onde o padre Manuel, outro filho de
Chica, foi paroco. A vila é bem pequena e ainda tem algumas construgdes da época do
apogeu do ouro. Queriamos conversar com o paroco local para sabermos sobre os docu-

mentos da época do padre Manuel. Encontramos uma moga que ficava com as chaves da
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atual igreja, para fazer a manutengao, pois o padre ia até o povoado uma vez ao més. Ela
nos mostrou a igreja atual e disse que todos os documentos estavam na matriz de Urua-
¢u. Também nos mostrou as ruinas da antiga igreja, da qual restam apenas uma parede
e o cruzeiro.

Tupiragaba (antiga Trairas), situada a 10 km da cidade de Niquelandia, é um dos
povoados mais antigos do estado, chegou a ser a segunda maior cidade da Capitania de
Goias, atras apenas de Vila Boa, que era a capital da provincia na época. Foi tao impor-
tante que recebeu visita de D. Pedro II, de onde este despachou por 24 horas, periodo em
que Trairas foi capital do Brasil. A casa onde ele se hospedou ainda estd 1a.

Hoje o povoado se encontra em estado de esquecimento, ficamos profundamente
tristes ao percorrer as ruas de terra batida, conversar com as moradoras e presenciar o
abandono institucional n3o s6 da nossa histéria, mas das pessoas. As moradoras nos
contaram que na area central do povoado ficava a Casa de Cimara e Cadeia que pegou
fogo em 1910. Ainda hd vestigios de algumas paredes, mas nos disseram que o fogo des-
truiu mais a parte de cima, que a parte do subsolo dava para ter sido restaurada. Déca-
das depois, algum politico mandou enterrar essa parte e construir uma quadra em cima,
que permanece 13, também se desfazendo. O simbolo mais violento dessa politica de
apagamento é a dilapidacao da Igreja do Rosdrio construida pela populag¢ao negra, que
tinha um Cristo em um crucifixo de marfim, lembrado por todas as pessoas com quem
conversamos. Os méveis, bats, santos, sino, foram arrestados pelo Bispo de Uruagu. Di-
zem que havia até um bat com pegas de ouro e pedras preciosas, esse caixote possuia 3
travas de ferro, uma chave enorme, eram necessarias 3 pessoas para abri-lo. O senhor de
80 anos que cuidava da igreja passou mal logo apds os bens serem retirados e morreu.

Escutamos intmeras histérias riquissimas de diversas moradoras sobre fuga da
cadeia, pessoas escravizadas que encontraram ouro e ficaram ricas, sobre a antiga festa
do Rosario, com as negras dancando seus lundus, mas ninguém conhecia a histéria de
Chica. No entanto, todas se lembravam da Romaria de Nossa Senhora das Mercés.

Chegamos em Cocal achando que estavamos atrasadas, mas ficamos esperando a
Raquel que chegou depois dizendo que tinha se perdido e foi ajudada por um agricultor
local. Ele morava préximo e, informado sobre o que estavamos fazendo ali, disse que a
esposa trabalhava na Escola Santa Efigénia e que tinha participado do teatro sobre Chica
Machado. Ficamos de ir 14 depois.

Batemos a porta de algumas casas, mas sem Monica ou dona Maria para nos inter-
mediar, fomos recebidas com muita desconfianga, respostas monossilabicas ou lacuna-
res, principalmente das pessoas mais velhas. Seguimos até o local onde o agricultor ha-

viaindicado e, apds algumas entradas erradas, chegamos a fazenda certa. Ao descermos
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fomos recebidas por Branco que imediatamente me reconheceu do atoleiro, expliquei o
motivo da visita e ele foi chamar Suely para conversarmos.

Os dois, entao, nos explicaram que as pessoas desconfiavam muito de forasteiras,
porque no passado aparecia muita gente para procurar ouro enterrado por ali. Suely
contou que o pai dela foi vitima de um oportunista que disse saber de um local onde
havia ouro enterrado. Contratou seu pai para cavar no local indicado com a promessa
de dividirem os ganhos, ele cavou por varios dias e, quando ia desistir, encontrou uma
garrafa cheia de ouro. O homem disse a ele que precisava levar a garrafa até a cidade
para avaliar e depois retornaria para lhe dar a parte combinada, mas nunca voltou. Esse
é um dos varios exemplos de pessoas que sonham com ouro e ainda hoje aparecem para
escavar locais e construgdes em busca do enterro. Inclusive muitas das construgdes de
Trairas, e a propria igreja das Mercés, passaram por dilapidacao por esse motivo.

A conversa com os dois foi dtima, repleta de detalhes da histéria de Chica, que
Suely contou terem sido transmitidas por sua mae, uma curandeira muito antiga da re-
gido, mas que nao gostava de ser fotografada, muito menos filmada. Acreditava que cap-
turava a alma da pessoa. De certa forma é isso mesmo.

De volta a Niqueldndia procuramos Ana Matilde que estava finalizando a obra da
antiga casa da familia, que agora seria convertida em pousada. A casa fica exatamente
atrds da Pardquia e Santudrio S3o José, construgao religiosa do século XVIII, época em
que Niquelandia ainda era o antigo arraial de Sao José do Tocantins. Ana Matilde contou
que sua avo viu os altares da Igreja das Mercés chegando de carro de boi la de Cocal.

E interessante perceber como a arquitetura dos locais reflete a estrutura de poder
vigente na sociedade de cada periodo. Nos antigos arraiais sempre tinha uma igreja ca-
tdlica na praga central, em torno da qual se organizava o povoado. A igreja nos pequenos
arraiais, vilas distantes ou dreas rurais, era frequentemente o tnico prédio publico, ser-
vindo como ponto central da comunidade. Devido a unido entre Igreja e Estado (Padroa-
do), a Igreja Catolica era responsavel por registros administrativos, sendo, muitas vezes,
onde a administracgao local realizava atividades de carater publico. Os padres, especial-
mente no interior, acumulavam fungdes, agindo como agentes administrativos da Coroa
Portuguesa. Isso dd uma dimensao ainda maior do significado da Igreja das Mercés.

Ana Matilde nos informou que a Capina do Largo da Igreja de Santa Efigénia,
construida em 1790, ocorreria em junho e que era uma tradi¢ao secular (mais de 250
anos). Essa é uma das “igrejas dos pretos” mais bem preservadas em Goids. Na festa da
capina, fiéis e descendentes de escravizadas limpam a vegetacao ao redor igreja para dar
inicio as festividades da Congada em honra a Santa Efigénia. Essa informagao definiu
a data da gravagao, porque também queria mostrar essa manifestagio da meméria do

povo negro em Goias.
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No outro dia saimos para Uruagu e no caminho tentamos encontrar o Po¢o do Ma-
jor, local que fazia parte da antiga fazenda de Chica Machado e que hoje era habitagao da
familia do Major, homem muito antigo da regido e conhecedor das histérias de Chica.
Acabamos perdendo a entrada que tinha sido indicada por Jo3o Jer6nimo e entramos
proximo a regido do antigo Arraial de Ouro Fino, que acabou submerso pelas dguas do
Lago Serra da Mesa. Paramos em uma fazenda para pedir informagao e conversamos
com um agricultor que disse conhecer as histérias de Chica. Que tinha sido mulher mui-
to importante da regido. Como ja estavamos chegando em Uruagu, decidimos conversar
com o Major na data de grava¢ao do documentario.

Andreia nos encontrou em Uruagu e nos conduziu até a casa de Sinvaline, pequena
propriedade rural as margens do Lago Serra da Mesa. A escritora nos disse que sua avd
falava muito sobre Chica. Essa avéd morava na regido da Chapada dos Veadeiros, sofria
violéncia doméstica e no meio de uma das ofensivas do marido, revidou, acabou matan-
do-o e fugindo. Foi para Uruagu e depois se mudou com a familia para as terras conhe-
cidas como Chica Machado. A mesma regido em que o Major mora. Sinvaline contou
que morando nessa regio, em uma situa¢ao de extrema pobreza e procurando frutos
no meio do Cerrado para se alimentar, encontrou uma mulher negra muito bonita que a
ajudou e depois sumiu no meio do mato. Ela entende que era Chica Machado. A versao
que ela conhece da histéria muda um pouco em relagao aos relatos de Cocal, mas o es-
sencial permanece o mesmo: Chica compra sua alforria, fica muito rica com ouro e passa
a libertar outras pessoas escravizadas. Vira simbolo de resisténcia e inspira¢ao para ou-
tras mulheres, como sua avo.

De volta a Goiania, tivemos que substituir a figurinista, pois alteramos a data da
gravacao para coincidir com a capina e a que estava prevista no inicio nao poderia par-
ticipar, entao indicou uma amiga que ja esta desenhando os figurinos enquanto Daya e
Sofia planejam a coreografia. A equipe ja esta fechada, j& encaminhei fotos, videos e o

roteiro. Fizemos uma reunio pra acertar equipamentos e data.

Junho de 2024

Estou fazendo alguns ajustes no roteiro apds reunido com Edileuza, nossa consul-
tora de roteiro. Fico pensando se um formato com muitas falas é o melhor. Sei que é um
formato arriscado e muito criticado, pois pode facilmente se converter em um recurso
mondtono e limitado visualmente. Mas para mim as falas s3o importantes porque car-
regam muita histéria, nio apenas pelo que falam, mas como falam. E histéria em ato.

Entao vamos tentar harmonizar na edicao, para que fique envolvente.
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Ao todo serd uma semana de gravagao: trés dias em Niqueldndia, Cocal e Uruagu,
um dia em Jaragud e outro em Goidnia. Daya tinha pensado em fazer uma cena com
drone em frente ao Instituto Rizzo, no Setor Sul em Goidnia, pensando em comegar em
um angulo fechado e depois ir abrindo até mostrar o prédio em estilo colonial em meio
ao caos urbano. Perguntei se ela achava que funcionaria no Palicio das Esmeraldas —
pensando na ideia de disputa de imaginario — e ela concordou, entao entrei em contato
com o Palacio para entender os tramites do pedido de autorizagao, pois faltavam apenas
15 dias para a gravagao. Para nossa surpresa, acabou dando certo!

Os figurinos ficaram lindos, a Su acertou muito com os bodies dourado e cobre —
uma referéncia aos metais, mas fazendo uma reelaboragao de significados ao vestir duas
bailarinas negras — e as saias fluidas em varios tons de azul, uma mistura que traz a forca
feminina das dguas e o profundo e infinito do céu cerratense.

Quando fui a primeira vez em Cocal, vi muitos campos de acafrao e queria muito
essa imagem no filme, em referéncia a explicagao que a populagao da sobre utilizarem
essa raiz para marcar os descobertos de ouro. Como o agafrao ja tinha sido colhido, pen-
samos em trazé-lo em pé para a tela, misturado com glitter, simbolizando o pé de ouro
que jogavam no chao para Chica passar.

No final do més voltamos para a filmagem. Contratamos um drone para filmar em
Cocal, pois as narradoras falam sobre uma imensidao de terras que eram propriedade de
Chica, entao queria colocar isso em perspectiva. Também para filmar os escombros da
igreja que ainda existe, pois de baixo parecem morrotes de terra, mas do alto d4 pra ver
o formato certinho da construgao.

Algumas entrevistas que estavam previstas cairam: o Major esta doente e nao pode
filmar, a outra pessoa de Uruagu indicada pela Sinvaline também nio, eu queria regravar
com seu Nelson, pois a filmagem para a pesquisa do filme tinha ficado um pouco desfo-
cada e com o fundo estourado, mas ele também nao confirmou. Também n3o consegui-
mos gravar na escola pela logistica e pelo tempo.

Suely e Branco fizeram quest3o de nos levar até uma das cavernas da regido, pois
ha varias histérias sobre elas, inclusive envolvendo Chica e enterro de ouro. Branco tam-
bém se disponibilizou a abrir uma picada no meio do mato para conseguirmos chegar a
area da Igreja das Mercés e do antigo cemitério, onde ele nos mostrou lapides de fami-
liares e contou ter cavado a cova da propria mae porque o coveiro cobrava o empreito em
pinga e a mae era contra.

A gravagao com os dois foi muito especial, pela generosidade de ambos em contar
suas histérias e nos levar aos locais que lhes importava. No outro dia cedo retornamos a
fazenda deles para gravar algumas tomadas da lida de Branco com o gado e de Suely nos

mostrando os trabalhos que ela desenvolveu com os alunos sobre Chica. Na despedida,
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fomos presenteadas com uma semente chamada olho de boi, para espantar mau olhado,
que coloquei em meu chaveiro.

Seguimos para Cocal onde nos encontramos com Moénica e dona Maria. Ivani,
que fica com a chave da igreja, foi abri-la para gravarmos em seu interior e também
para usarmos o salao como ponto de apoio durante a filmagem. Gravamos dona Maria
em frente a imagem de Nossa Senhora das Mercés, o que achei um contraponto muito
interessante ao relato que ela faz da incorporagao de Chica em Fortino, ja que a Igreja
Catdlica nao acredita, n3o aceita e condena a pratica da incorporagao, mediunidade
ou comunicag¢ao com os mortos. Ao terminar essa gravagao, ficamos conversando na
igreja e as mulheres comegaram a contar sobre a tradi¢ao feminina em torno da fé em
Cocal, das lembrancgas das mais velhas e outros relatos interessantes que foram capta-
dos no improviso.

Apds o almogo gravamos com Mdnica na estrada que fica em frente aos escom-
bros da Igreja de S3o Joaquim e terminamos a caminhada na casa da Cidinha. Para essa
sequéncia eu queria uma interagio espontinea entre Cidinha, Ménica e dona Maria,
trazendo as lembrancgas das pessoas que moraram 13 e que foram importantes para o
cultivo das memorias da regido. Entao trouxe fotos que havia ampliado e revelado do
arquivo da Adélia e que elas nem sabiam que existiam. Elas nos contaram que algumas
daquelas pessoas nunca tiveram uma foto sua revelada.

Também levei trechos de audios gravados por Adélia para que elas ouvissem. Foi
um momento incrivel, que mexeu com as emogoes de todas, em especial no momento da
reza de Bento Pinheiro.

Depois descemos a rua e chegamos a casa de dona Preta, que mora nos fundos dos
escombros da Igreja de S3o Joaquim. Assim que chegamos e Monica disse que estavamos
atras das histérias de Chica, dona Preta ja comegou a falar e nos deu um relato bem deta-
lhado da relagao de Fortino com Chica, que para ela foi um caso de amor.

Ainda tentamos falar com mais uma pessoa que tem um boteco em Cocal e que
dona Maria afirmou saber muitas histdrias de Chica, mas ele n3o estava em casa.

No outro dia fomos cedo a Capina do Largo de Santa Efigénia e os registros condi-
zem com a beleza da festa. Perguntamos para varias pessoas se ja tinham ouvido falar de
Chica Machado e a maioria disse que sim, mas indicava outra que sabia contar melhor.
Até que chegamos em Seu Satiro e sua filha. Muito linda e forte a fala dele em meio a
uma festa tao representativa. Também haviamos conversado com outra senhora que nos
disse saber muito dessa histéria e topou gravar, mas enquanto fui chamar a equipe ela
foi embora. Andamos pelas ruas do entorno da igreja e nao a encontramos. Uma pena!

Me serviu de licio para nunca deixar a entrevistada sozinha no meio de um evento.
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Retornamos a Goidnia, gravamos com Daya e Sofia sibado pela manha no Parque
Macambira-Anicuns e a tarde no Palicio das Esmeraldas. O parque estava bem vazio
pois fazia frio pela manha, entao conseguimos imagens sem muita interferéncia de fun-
do. A tarde rumamos para o Palacio. No inicio o guarda ficou vigiando de perto, depois
relaxou e se afastou. Aproveitamos no final, enquanto ele estava distante, para fazermos
a cena dentro do espelho d’dgua. No final da gravag¢ao, quando desmontavamos os equi-
pamentos, o seguranca chamou outra pessoa, que entendemos ser o superior dele, para
analisar o pé que haviamos jogado no chao. Avisamos que era agafrao com glitter e que se
eles nos dessem uma vassoura a gente limpava tudo. Como nao responderam, deixamos
eles 13 investigando e fomos embora.

No domingo fomos para Jaragud gravar na Casa da Cultura Padre Silvestre Alvares
da Silva. A pessoa que havia conversado conosco anteriormente n3o poderia gravar na
data que tinhamos disponivel e eu ainda n3o havia conseguido falar com a descendente
do Padre Silvestre, mas o pessoal nos indicou o Genilson, que trabalha na Casa como
contador de histdrias. Ele criou o personagem Senhor Memdria para contar as histdrias
das personalidades, mitos e lendas de Jaragud. Inclusive improvisou um repente sobre
Chica que pensei em usar no filme. Tentamos gravar no Museu de Arte Sacra de Jaragua
para ver se encontravamos alguma das pegas que as pessoas nos falaram ao longo da

pesquisa, mas nao conseguimos autorizagao.

4.2 Recriando memorias: daideia ao filme

Terminadas as gravagdes eu estava com diversas horas de material bruto, além dos
materiais de pesquisa e de arquivo. Foram varios meses decupando e refazendo o roteiro
para a edigdo. A essa altura eu ja estava com o cronograma atrasado e a editora inicial
declinou, pois ndo conseguiria trabalhar no periodo que precisdvamos. Entao o Hudson,
fotografo no filme, se disponibilizou a assumir a edi¢ao, o que foi um enorme alivio para
mim, pois ele conhecia o material, as pessoas, o local e a energia que emanava de tudo
que presenciamos. Além de ter um olhar muito sensivel e criativo.

Discutimos a ideia geral e ele comegou a edigao. Tinha pensado com a Daya em ir
mostrando partes do corpo dela e da Sofia, até a imagem completa ser montada, mais ou
menos 0 movimento que experimentamos com os contares sobre Chica —cada histéria
foi adicionando uma informagao até montarmos um panorama geral. A performance
delas alinhavaria as narrativas que também iriam revelando Chica no processo.

O primeiro corte ficou pronto, assistimos eu e Murilo e achamos a sequéncia
criada pelo Hudson da conversa entre dona Maria, Monica e Cidinha, com a amplia¢ao

das fotos, genial. Mas o filme estava truncado, faltava fluidez a histéria, algumas falas
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prolongadas demais, as imagens de drone estavam excessivas e Chica parecia mais uma
lenda do que a pessoa contada por elas. Também faltava um arco narrativo para o filme.
Ainda assim marquei de mostra-lo no Pindoba — Grupo de Pesquisa em Narrativas da
Diferenca, coordenado pela minha orientadora, professora Luciene Dias, para perceber
as primeiras impressoes e partir para os cortes seguintes.

As colegas falaram da importancia das narrativas, dos pontos que ficaram ambi-
guos ou confusos, da necessidade de uma contextualiza¢ao inicial para a histéria ficar
mais clara, da importincia dessa clareza como gesto politico na luta contra o apagamen-
to de memorias negras e de como terminar o filme com as cenas no Paldcio poderiam
transmitir uma ideia da “reden¢ao de Cam®”.

Com isso fui retrabalhar o roteiro e a inversao das cenas do Palacio foi fundamen-
tal para que eu visualizasse um arco narrativo para o filme. Depois de varias versoes
chegamos a um resultado.

O filme comecga com uma imagem desfocada de duas mulheres negras (Daya e So-
fia) entrando por um corredor com pilastras verdes, ao som de uma misica africana
instrumental. Depois as duas aparecem em foco caminhando pelo corredor com ar sério.
Elas param em frente a uma porta de vidro e se olham, posteriormente se posicionam
em movimento de afronta, encarando o busto de Pedro Ludovico Teixeira, o grande ope-
rador da “Marcha para o Oeste” goiano.

As mulheres, mie e filha, se posicionam em um espelho d’dgua, evocando o ele-
mento agua profundamente ligado a ancestralidade, resisténcia e a forca feminina, vi-
rando-se para encarar o prédio ao fundo que exibe um vitral onde estd retratada a colo-
nizac¢ao bandeirante em Goias.

As duas, agora no corredor central do prédio, rodopiam de pés descalcos espalhan-
do um pé dourado pelo chio - feito com agafrao em p6 e glitter, para simbolizar o ouro
de aluvido, que foi 0 mais frequente na mineragao em Goids. Ao fundo enxergamos trés
mastros com as bandeiras do Brasil, de Goias e de Goidnia. De repente elas param e so-
pram esse p6 com forga para longe.

Vemos o busto de Pedro Ludovico sozinho, mas conforme a cimera se afasta en-
xergamos Daya e Sofia de costas para ele, com as maos repletas do pé dourado tapando
os olhos. Com o recuar da imagem, percebemos que elas estao no Palacio das Esmeral-
das, sede do Governo de Goias, e a postura de costas com as maos nos olhos ganha mais
nuances. Elas rejeitam essa histéria que as enxerga como destituidas de humanidade e

agéncia, esse poder oficial que s representa seus proprios interesses, 20 mesmo tempo

30 Em alusdo ao quadro de 1895, do artista espanhol Modesto Brocos, que representa uma ideologia do
branqueamento propagada no periodo pds-abolicionista.
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que estao ali disputando visibilidade no imaginario goiano, para contar a histéria das
pessoas negras em Goids sob outra perspectiva. O recuar da cimera também é um re-

cuar de passos rumo a uma outra histéria.

L5

Vi
Fotografia 7—Daya e Sofia estdo em frente ao Palicio das Esmeraldas,
sopram um pé dourado e ao fundo vemos o busto de Pedro Ludovico.
Fonte: Murilo Berardo, 2024.

Na imagem posterior aparece um mapa atual de Goids, com a marcacao das ci-
dades por onde filmamos a circulagio dessa histéria e com a informagao de que Chica
Machado chegou escravizada em Goids por volta de 1750, no altimo periodo de explora-
¢do do ouro. A tela seguinte é um zoom na regiao norte do Estado, onde conseguimos
ler com clareza os nomes das cidades e a informagao que ela protagonizou varios feitos
que sao lembrados hd quase 300 anos na oralidade da populagao do norte do Estado,
especialmente no povoado de Cocal, distrito de Niqueldndia. Com esses poucos dizeres
conseguimos situd-la no tempo, no espago e informar ao pablico que se trata da narrati-
va sobre uma persisténcia histérica, que circula fora dos registros oficiais.

Na sequéncia seguinte a cimera mostra uma chapada e conforme sobe, vai reve-
lando o Planalto Central. Enquanto vemos essa paisagem em tela, a voz de uma mulher
(Adélia, em 1998) pergunta: Vocé ja ouviu falar de Chica Machado? Seguida de uma mistura
de vozes gravadas em 1998 e outras de 2024. Os chiados dos dudios em cassete funcio-
nam como marcas audiveis do tempo, vestigios materiais de um processo de gravagao
situado histérica e corporalmente.

Ao final dos dudios, quando a paisagem se revela por completo, aparece o letreiro
do filme: Chica Machado — Rainha de Goyaz. A Gltima fala dessa sequéncia de vozes, em

que José Rogado diz que Chica Machado escondia ouro em cavernas, da a deixa para a
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cena seguinte onde avistamos o casal Suely e Branco chegando na boca de uma caverna.
Suely conta sobre o misticismo desse local. Um drone se aproxima de cima para baixo
destacando uma arvore toda branca em meio a mata verde, de onde avistamos urubus
levantando voo. Essa arvore é a que marca o local da caverna, onde Suely enxerga a ima-
gem de uma santa em uma formagao rochosa.

Adentramos o Cerrado e o mistério anunciado por Suely é amplificado pela fala
de dona Preta sobre o dom de Fortino, que viveu um caso de amor com Chica através
de uma ligacao espiritual. A proxima cena é um close da imagem de Nossa Senhora das
Mercés, seguida por dona Maria com a imagem da santa ao fundo, também comentando
sobre a histéria de Fortino e sua relagao com Chica, paralogo em seguida afirmar a reali-
dade da histdria de Chica, com base na persisténcia dos relatos ao longo de séculos e nos
vestigios das construgdes da época do ouro, que ainda existem em Cocal.

Saimos de Cocal e vamos para Jaragud, onde Genilson, travestido de Senhor Me-
moria, conta a histéria que aprendeu sobre Chica por meio das contagdes de histdria
no patio da casa do Padre Silvestre, filho de Chica, onde a cena foi gravada, com a casa
ao fundo. Vemos maos negras pintadas de dourado, performando com a luz do sol e em
seguida imagens de estrada. Chegamos em Uruagu e Sinvaline nos fala o que sua avé lhe
contava sobre Chica e como essa se tornou para ela um simbolo de liberdade. No mo-
mento dessa fala sobre liberdade, vemos as duas bailarinas se escorando uma na outra
em um gesto de carinho, as saias esvoagantes se misturando com o céu azul ao fundo.

Partimos para Niqueldndia, onde Jo3o Jerdnimo afirma que as terras de Chica fi-
cavam entre Cocal e Ouro Fino (préximo a Uruagu) e que ela exercia forte influéncia nos
garimpos desses dois locais. A fala dele sobre as igrejas e o cemitério nos levam de volta
a Cocal, mais precisamente no cemitério da antiga Igreja de Nossa Senhora das Mercés,
onde Branco finca no solo uma antiga cruz de madeira. Corta para Branco ordenhando
uma vaca e depois nos contando sobre o carro de boi que conduzia Chica.

Suely e Branco, em meio ao Cerrado que hoje cobre o cemitério, nos contam que
Chica chegava para a missa com um séquito de pessoas negras, libertas por ela, que
derramavam ouro em poé para ela entrar. Falam também que ela libertou varias pessoas
escravizadas e aquelas que quiseram, permaneceram trabalhando com ela como assa-
lariadas. Na cena seguinte os dois nos mostram os restos de uma das paredes da igreja
construida por Chica.

A cimera passa por uma antiga casa de adobe, com um ipé amarelo na porta, feita
com a mesma técnica que era usada na construgao das casas da época de Chica. Em se-
guida Seu Nelson fala sobre a separagao racial dos espagos, que existia na época de Chica

Machado e que ainda persiste sob o racismo. Voltamos para Joao Jerdnimo que conta
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sobre a relutdncia da Paréquia de S3o José, em Niquelindia, de afirmar a existéncia nes-
sa igreja de pegas provenientes de Cocal.

Ana Matilde estd sentada em frente ao altar da Paréquia de S3o José, ao fundo en-
xergamos as pecas da antiga igreja do Cocal que chegaram de carro de boi, como foi
testemunhado por sua avé. Ela comenta sobre como as pessoas que estavam participan-
do da Capina do Largo de Santa Efigénia, quando questionadas, afirmavam conhecer a
histéria de Chica.

Seguem imagens da festa da Capina, algumas pessoas rocam o mato entoando
cantos, outras, que fazem parte do Terno de Congo, tocam instrumentos e mais algumas
vao ao pé do altar expressar sua fé em Santa Efigénia. Seu Satiro e Cintia (sua filha), sen-
tadas a porta da Igreja de Santa Efigénia, falam como Chica reuniu suas companheiras
para construir a Igreja das Mercés. Quando ele diz que chegou a ver essa igreja de pé,
corta para a imagem da Capela das Mercés, que hoje esta abandonada, e para a atual

Igreja das Mercés, uma ao lado da outra.

e

Fotografia 8 —- Mulheres tocam e cantam durante a festa da Capina do Largo de Santa Efigénia, em Niquelandia.
Fonte: Hudson Candido, 2024.

Novamente na igreja em Cocal, dona Maria, agora sentada em um banco longo de
madeira, conversa com Ivani, Monica e comigo. Elas contam sobre como a histdria de
Chica vem sendo passada de geragao em geracao. Depois acompanhamos dona Maria e
Mbnica chegando a casa de Cidinha. As trés reunidas em uma mesa de madeira olham
fotos tiradas por Adélia em 1998 e relembram histdrias das pessoas retratadas, muitas

das quais ja falecidas.
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No meio das fotos, descobrem Bento Pinheiro, famoso rezador da regido. Coloca-
mos um dudio com a voz dele cantando uma mdusica sacra, que as emociona, e na tela
aparecem uma sequéncia de fotos de antigas moradoras da regido.

Cidinha relembra que quando crianga brincava nos escombros da antiga Igreja das
Mercés, onde encontrava pedacinhos de imagens de santas.

Monica encerra as narrativas falando que a histéria de Chica é a histéria das pes-
soas daquela regido. Representa sua historia e suas raizes. Diz que a obrigagao delas é
construir e deixar raizes profundas, porque quem nio tem raiz profunda cai facil.

Na tela aparece um pé negro descalco pintado de dourado, com um chocalho
amarrado na canela, ao lado de um pote de barro. Ele bate no chao, fazendo o choca-
lho ressoar, como se estivesse fazendo um chamamento. Ao mesmo tempo escutamos
vocalizacOes femininas e depois entra a musica instrumental africana. Daya e Sofia
aparecem de costas em meio ao Cerrado e se viram para a cimera, olhando o caminho
atras de si.

Na cena seguinte vemos que elas estao na entrada Trilha Chica Machado, no Par-
que Macambira Anicuns, em Goidnia. As duas caminham pela trilha, param em uma
clareira e realizando movimentos circulares depositam o p6 dourado no solo vermelho.
Na cena seguinte vemos as pernas descobertas das duas que estao sentadas em um ban-
quinho com os pés enfiados em folhas e as maos sobre os joelhos, os pés se elevam e a
cadmera corta para um passeio pelo pescogo e brago de Daya, até chegar a mao, que esta
acariciando a de Sofia. No fundo vemos as dguas correntes do Cérrego Macambira e o
filme se encerra com este gesto de carinho entre mae e filha.

A opgao estética do filme teve como referéncia as obras de Edileuza Penha - Mulhe-
res de Barro (2014) e Filhas de Lavadeira (2019); Eduardo Coutinho - O Fio da Meméria (1991),
Santo Forte (1999), Edificio Master (2002) e Pedes (2004); Patricio Guzman - Nostalgia da Luz
(2010) e O Botdo de Pérola (2015); Sheila Altoé - A Viagem de Seu Arlindo (2018); Safira Moreira
- Travessia (2017); Yasmin Thayna - Fartura (2019); Ana Pi - Noir Blue: deslocamentos de uma
danga (2018).

Inicialmente queria uma produ¢io compartilhada, em que pessoas da comu-
nidade também assinassem fungdes criativas no projeto, mas a realidade pratica nao
permitiu: eu estava no meio da feitura de uma tese e tinha que entregar o filme pronto
em menos de um ano. A constru¢ao de uma dinidmica verdadeiramente colaborativa de-
mandaria um tempo de convivéncia, formagao e experimentagao coletiva que nao estava
disponivel naquele momento.

Diante dessa restri¢ao, busquei outros caminhos éticos e estéticos para a reali-
zacdo. Dediquei-me a estudar formas de representar a comunidade, seus arquivos, re-

pertdrios e performances, de modo a valorizar a histéria narrada na tela, procurando
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corresponder, com poténcia e sensibilidade, a confianga que me foi depositada. Se nao
foi possivel compartilhar integralmente as instancias de criagao, empenhei-me em cons-
truir um dispositivo filmico que respeitasse a densidade das memorias, a singularidade
dasvozes e o cuidado com que cada pessoa me confiou sua narrativa.

Quando nos propomos a contar uma histéria por meio do documentario, a re-
presentagdo da alteridade constitui um campo atravessado por tensdes éticas, poli-
ticas e epistemoldgicas. Como argumenta Bill Nichols (2016), o documentario nao é
um espelho do real, mas uma forma de discurso que organiza o mundo a partir de um
ponto de vista. Reconhecer essa condi¢ao discursiva implica admitir que toda repre-
sentagao é situada e que a mediagao da cineasta nunca é neutra. No caso da repre-
sentagao de Chica Machado por meio de suas narradoras — que fazem parte de uma
comunidade marcada por desigualdades histéricas —, essa dimensao torna-se ainda
mais complexa, sobretudo considerando minha posi¢ao como mulher branca vincula-
da a universidade.

Tal assimetria exige um exercicio permanente de reflexividade e deslocamen-
to. Como observa Stuart Hall (2003), a representac¢do nao apenas reflete identidades,
mas participa ativamente de sua constitui¢ao. Assim, filmar essas pessoas implica
intervir nos regimes de visibilidade que, ao longo do tempo, marginalizou ou silen-
ciou suas histérias.

Nesse horizonte, o agir ético ndo se limita a obtengao de consentimento formal,
mas envolve uma série de negociagdes como escuta atenta e prolongada, consenso nas
formas de exposigao, devolucao das imagens a comunidade, abertura ao debate publico,
dentre outras. Implica reconhecer as narradoras nao apenas como personagens, mas
como produtoras de conhecimento, cujas memorias e interpretagdes tensionam e am-
pliam o préprio campo académico.

Contudo, se ha desafios, ha também poténcias. Representar as narradoras de
Chica Machado no documentario pode operar como gesto de reinscrigao histérica, am-
pliando os regimes de visibilidade e fortalecendo memdrias coletivas. Ao promover a
circulagao de suas vozes em outros espagos, o filme pode contribuir para deslocar hie-
rarquias entre saber universitario e saber local, instaurando um campo de interlocugao
mais horizontal.

Desse modo, estabelecer um agir ético que as valorize, requer assumir explicita-
mente a propria posi¢ao situada, reconhecer as mediagoes envolvidas e sustentar o do-
cumentario como espago de relagao e nao de apropriagdo. Trata-se de criar condigoes
para que suas vozes circulem com autonomia e poténcia, sem apagamento das diferen-
¢as, mas com compromisso critico diante das desigualdades que atravessam o proprio

gesto de filmar.
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4.3 Chica Machado - Rainha de Goyaz: o filme como
performance?

Pensar um filme como performance implica compreendé-lo como acontecimento,
como ato encarnado que produz presenc¢a, memoria e relagio. Quando aplicamos essa
perspectiva a0 documentario podemos entendé-lo como um dispositivo hibrido que
tensiona arquivo e repertdrio: ele arquiva o repertdrio, mas também o reinscreve como
pratica viva. Ao filmar as narrativas sobre Chica, o documentario Chica Machado — Rainha
de Goyaz nao apenas registra um acontecimento, ele produz uma nova performance, me-
diada pela cimera.

A pratica performatica do filme se da rasurando e reescrevendo uma performance
preexistente que é a do roteiro do bandeirantismo como fic¢ao de origem do Estado de
Goids. O bandeirante, figura heroificada em monumentos e nomes de equipamentos
publicos, opera como personagem central de um script nacional e regional, que encena
a conquista como destino e a ocupagao como gesto civilizatorio. Nesse sentido, o ban-
deirantismo funciona como aquilo que Diana Taylor (2013) identifica como uma forma
de transmissao cultural que oscila entre arquivo e repertorio: esta fixado em documentos,
cronicas e livros didaticos (arquivo), mas também é constantemente reencenado em
praticas simbdlicas, discursos publicos e imagindrios coletivos (repertério). O bandei-
rantismo, enquanto ficgdo de origem, articula esses dois regimes: ele se legitima pelo
arquivo colonial (cartas, relatos de expedicao, registros de descoberta do ouro), mas
ganha forca politica porque é reiterado como repertério identitario na figura do “des-
bravador”, do “pioneiro”, do “fundador” que teria dado nascimento ao territdrio goiano.
Dessa maneira, o Estado nasce, simbolicamente, da agao masculina branca que desco-
bre, nomeia e ocupa.

Quando Daya e Sofia adentram o territério do Palicio das Esmeraldas, encaram
o busto de Pedro Ludovico Teixeira e, por meio de cenas performatizadas, questionam
as narrativas estabelecidas naquele espaco, elas desafiam todo um imagindrio de po-
der. O Palacio das Esmeraldas, construido em estilo Art Déco, com suas linhas simétri-
cas, volumes depurados e ornamentagao estilizada, tornou-se emblema da moderni-
dade institucional, marcando a funda¢ao de um novo centro politico. A arquitetura e o
urbanismo executados na construg¢ao de Goidnia, encenavam concretamente essa rup-
tura com o passado, organizando o espago urbano como simbolo de ordem, progres-
so e racionalidade. A nova capital de Goias foi planejada como cidade moderna, com

tracado geométrico e edificios monumentais, performando a ideia de que o interior do

31 Trailer do filme Chica Machado - Rainha de Goyaz (2025) disponivel em: https://youtu.be/bWnJOplyDq8



Chica Machado: Performance e cinema no sertao goiano 167
4. Tradicdo em movéncia

pais deixava de ser “sertdo atrasado” para tornar-se polo de desenvolvimento. A adesao
a esse idedrio salvacionista marca o projeto brasileiro de modernidade (Chaul, 2018).
Entretanto, essa modernidade é ambigua: ao mesmo tempo em que rompe simboli-
camente com o passado colonial, ela ndo necessariamente rompe com as estruturas
sociais herdadas dele.

A ascensdo de Pedro Ludovico ao governo de Goids, apds a Revolugao de 1930, in-
sere-se diretamente no projeto modernizante de Getulio Vargas que mirava o enfra-
quecimento das oligarquias regionais, sustentaculos da Primeira Reptblica. Em Goias,
essa ruptura se materializa na oposi¢ao ao grupo dos Caiado, expressao local do coro-
nelismo e da politica oligarquica tradicional. A transferéncia da capital da Cidade de
Goias para a recém-planejada Goidnia nao foi, portanto, apenas decisao administrati-
va, mas gesto politico estratégico: significava deslocar o centro do poder, desarticular
redes tradicionais de influéncia e instituir uma nova ordem alinhada ao projeto centra-
lizador varguista.

Essa reconfiguragao local articulava-se a politica mais ampla da Marcha para o
Oeste, lan¢ada no Estado Novo como estratégia de integracdo territorial, ocupagao
econdmica e consolidagio da soberania sobre o interior do pais. O Centro-Oeste dei-
xava de ser representado como “sertao isolado” para tornar-se fronteira estratégica da
nac¢ao moderna (Chaul, 2018). Porém, esse alinhavamento politico opera uma espécie
de reencenacao historica: ao deslocar o centro administrativo e alinhar-se ao varguis-
mo, a politica expansionista de Pedro Ludovico reinscreve simbolicamente o bandei-
rante como her6i fundador da nova etapa histérica e o programa de interiorizagao
recupera a narrativa da ocupagao territorial, repetindo, em nova linguagem, a mesma
gramatica de conquista que afirmava superar. H4, portanto, uma performance politica
reiterada, que organiza o imaginario do Estado e define quem pode aparecer como
sujeitas da historia.

O que se opera no espago do Palacio das Esmeraldas, portanto, é o discurso da
histéria tnica, planificada, homogeneizada. Quando as bailarinas entram nesse local
ao som da percussdo de uma musica africana, elas provocam uma fric¢ao sensivel e
politica. Esse som ritmado, vibrante e com variagoes, ecoando em um espago arquite-
tado para representar estabilidade, ordem e continuidade histérica, desloca sentidos e
revela a incompletude da narrativa oficial. Junto a isso, a performance em tela de duas
mulheres negras ocupando aquele territério e virando as costas para esse discurso ma-
terial do poder, funciona como um gesto simbdlico de reescrita da histéria de Goids,
que introduz o filme.

Esse gesto também alcanga o titulo Chica Machado— Rainha de Goyaz, cuja op¢ao pela

grafia do nome do estado com Y e Z (Goyaz) reinscreve, no plano da escrita e da imagem,
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essa camada espectral da historia: a memoria de um povo que desaparece, mas o som do
seu nome que fica. Embora a existéncia do povo indigena Guayaz — de onde se origina
o nome do Estado de Goids — seja controversa, ela convoca uma temporalidade inscrita
no préoprio nome do territério. Assim, o titulo opera como gesto arquivistico critico, ex-
pondo a colonialidade da memoria e abrindo o documentario como espago de disputa
simbodlica, onde o que foi silenciado pela histéria escrita pode reaparecer como vestigio,
eco e questionamento. Além disso o titulo de rainha atribuida a uma mulher negra es-
cravizada (informagao escrita nas cartelas anteriores), desloca radicalmente as posigoes
historicamente atribuidas a elas na narrativa colonial, majoritariamente representadas
como forga de trabalho, objeto sexualizado ou figura subalterna.

Como é pelo titulo de rainha que a populac¢ao se refere a Chica, foi natural que esse
também se tornasse o titulo do filme. Por isso deixamos essa informagao nas vozes que
aparecem logo no inicio, enquanto a cimera vai mostrando o vale, antes de aparecer o ti-
tulo: Ela eva uma das vé. Ré eva vei naquela época; A Chica Machado néo eva a Princesa Isabel? Ao
afirmar que Chica era a prépria Princesa Isabel, a comunidade reinscreve a agéncia da
libertagao no corpo negro. Colocar Chica em uma posi¢ao de poder régio sugere ainda,
que a verdadeira soberania nao esta na linhagem branca imperial, mas na experiéncia
histérica de resisténcia e ascensao de uma mulher negra.

Esse deslocamento produz, entdo, uma inflexao epistemoldgica, pois ao investir
uma mulher negra com um titulo régio, o enunciado reorganiza o regime de visibilidade:
ela deixa de ser personagem periférica da histéria local para ocupar o centro da cena. A
palavra “rainha” convoca ainda uma memdria politica que excede o imaginario europeu
e dialoga com tradicOes africanas de realeza e organizagao social, reinscrevendo a dids-
pora nao apenas como experiéncia de violéncia, mas também como portadora de cosmo-
logias e estruturas de autoridade proprias.

Esse ato de linguagem também produz efeitos no presente de um Goids marcado
pelo mito bandeirante e pela colonialidade. O titulo tensiona a prépria narrativa fun-
dacional do estado, com a introdugao de outra linhagem de protagonismo, que nao a
do desbravador branco, mas a da mulher negra que negocia, resiste, organiza e produz
comunidade. Nesse sentido, a palavra “rainha” nao apaga as contradigdes histéricas, mas
as reinscreve sob outra chave simbdlica, transformando a memoéria de subjugagiao em
possibilidade de reimaginacao politica e estética.

A opgao em comegar por contares que evocam o mistério que recobre aquelas ter-
ras e o lado espiritual que permeia a existéncia de Chica, num primeiro momento foi
pensada para instigar a curiosidade sobre quem seria essa mulher multidimensional
que ainda exerce tanta influéncia. Mas a fala de dona Preta dizendo que a vivéncia que

Fortino tinha com Chica era real, me fez perceber a retérica do encantamento a que se
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refere Lima (2003), na qual memodria, histéria e experiéncias espirituais nao se organi-
zam segundo a separagdo moderna entre o “real” e o “sobrenatural”’, mas segundo uma
légica integrada de transmissao de saberes. Esse entrelacamento é compreendido por
Hampaté Ba (2010) como expressao de uma tradigdo viva, onde a palavra nao é mero vei-
culo informativo, ela é for¢a vital, portadora de energia, ética e cosmologia. Ao mesclar
espiritualidade e historicidade, essas narrativas ndo negam a realidade, elas a expan-
dem, inscrevendo a trajetoria de Chica em um horizonte cosmolégico que afirma a forca
da palavra e a permanéncia da memoria como pratica coletiva viva.

As diversas narragdes ao longo do documentario vao compondo uma histdria que
se encontra fragmentada entre as participantes. E uma histéria que se apresenta como
vestigio, restos e marcas incompletas do que ja n3o esta plenamente presente (Barbosa,
2022). O vestigio carrega uma ambivaléncia fundamental, ele testemunha e, a0 mesmo
tempo, denuncia a perda. O filme transforma esses restos em acontecimento sensivel.

A oralidade é central nesse processo. Quando narradoras atualizam a memoria
de Chica, misturando histéria e imaginag¢ao, como faz Branco ao descrever os bois que
carregavam o carro de boi de Chica (eram doze bois carreiros, tudo vermelho da cara branca),
o vestigio se converte em repertério vivo. A palavra proferida diante da cdmera nao é
simples informacao: é atualizacao de uma tradicao. Ao detalhar os bois, Branco inscre-
ve no relato aquilo que para ele é significativo, conferindo densidade cultural a narra-
tiva. O vestigio histérico — a existéncia de Chica e seu carro de boi — é expandido pela
imaginagdo que o integra a um universo vivido. O fato de Branco viver da lida com o
gado é decisivo para compreender essa fabulagao. O gado nio é, para ele, um detalhe
periférico, mas eixo estruturante de sua experiéncia cotidiana, de seu saber pratico e de
sua identidade social.

Essa operacao revela que a memdoria n3o é reprodugio neutra do que foi, mas é
também recriacdo. A tradi¢ao oral ndo separa rigidamente fato e imaginagao, ela pre-
serva o passado por meio de imagens que fazem sentido no presente. Como em outro
trecho, quando Suely afirma que muitas das pessoas libertas por Chica ficavam traba-
lhando com ela porque ela pagava o direito de cada um. A palavra “direito” insere a figura
de Chica em um campo de valores compartilhado hoje - justiga, dignidade, reconheci-
mento — e, assim, fortalece sua importancia moral. Trata-se menos de precisao termi-
noldgica e mais de producao de sentido coletivo. Ao dizer que Chica pagava o direito de
cada um, Suely projeta sobre o passado uma ética de responsabilidade e de equidade que
ressignifica a experiéncia da escraviddo. A memdria nao nega a violéncia estrutural do
periodo, mas destaca uma agao que, aos olhos da comunidade, rompeu com essa légica.

A tradigado oral, portanto, preserva o passado nio por fidelidade literal aos ter-

mos da época, mas por fidelidade ao sentido que se deseja transmitir. A imaginacao,



Chica Machado: Performance e cinema no sertao goiano 170
4. Tradicdo em movéncia

nesse contexto, nao é inveng¢ao arbitrdria, mas ferramenta de atualizag¢do e de fabula¢io
critica. Ao empregar categorias contemporaneas, a narrativa garante que o gesto de Chi-
ca continue legivel e potente no presente. O passado é, assim, continuamente traduzido,
nao para ser corrigido pelo presente, mas para permanecer vivo dentro dele.

Diante da cimera, essas palavras ganham ainda outra camada: tornam-se perfor-
mance registrada. A espectadora presencia o momento em que a memoria é atualizada,
nao como reconstitui¢ao positivista, mas como tradigao em movéncia. A fabulagao nao
falsifica o passado, ela evidencia que a histdria, quando transmitida oralmente, é atra-
vessada pelos afetos, saberes e valores de quem narra.

Sendo assim, escolhemos manter a cimera nas narradoras com minimas variagoes
de enquadramento, para produzir um regime de aten¢ao nas suas falas. Ja a opgao por
fragmentos curtos assume o carater lacunar da histéria narrada, que vai se compondo
através de cada fala. A justaposicao desses fragmentos, sugere uma fala coletiva, onde
cada voz carrega um coro implicito. Nao se trata, contudo, de um coletivo que dilui as
singularidades em uma alteridade indistinta, mas de uma tessitura que potencializa
cada fala individual.

Ao longo da pesquisa, escutei a mesma histdria sendo contada por inimeras pes-
soas, cada uma cuidando de preservar o nicleo compartilhado da histéria, mas enfati-
zando aquilo que mais importava para si. Os relatos breves buscam transpor para o filme
esse movimento: a coexisténcia entre singularidade e pertencimento. Cada performance
individual é atravessada por uma memoria coletiva que a antecede, a sustenta e a inte-
gra, sem, contudo, submeté-la.

O filme também tenta articular uma reflexao sobre a histéria como vestigio. As
vozes que escutamos no inicio sem vermos de quem s2o, seguidas mais a frente das foto-
grafias em que vemos as pessoas sem ouvi-las, também remetem a condigio fragmenta-
ria desse passado. A histéria ndo se apresenta como totalidade continua, mas como res-
tos, indicios, tragos que exigem composi¢ao. A montagem, assim, ndo preenche lacunas,
mas as evidencia como parte constitutiva da memoria.

Essa dimensao vestigial é reiterada nas falas que evocam as ruinas das igrejas e o
cemitério, mobilizados como prova e dentincia. Os vestigios materiais ancoram a narra-
tiva, funcionando como indices de uma presenca histdrica que resiste ao apagamento.
Ao conjugar performance vocal e materialidade das ruinas, o filme afirma que a incom-
pletude nao invalida a verdade da experiéncia. Ao contrario, é precisamente na fragmen-
tagdo — nas falas curtas, nos restos arquitetdnicos, nas vozes sem imagem e nas imagens
sem voz — que a histdria se torna sensivel, coletiva e real.

Outro aspecto relevante sao as cangdes que aparecem no filme no momento da capi-

na (musica para Santa Efigénia) e na dindmica das fotos (a reza cantada de Bento Pinheiro).
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Por meio delas registramos universos culturais e poéticos. Ao integrarem a narrativa,
deixam de funcionar como simples trilha sonora e passam a operar como forma de tes-
temunho tao ou mais significativo que a narragdo. Essas cangdes configuram uma lin-
guagem sonora e ritual que articula comunicagao entre pessoas, comunidade e sagrado,
possibilitando a transmiss3o de saberes por meio de vozes que emprestam sua materia-
lidade a outras vozes e discursos.

Cabe ressaltar a forma como Chica é descrita na comunidade. O documentario
traz essa descrigao pontuada por Seu Satiro que afirma que ela era gorda e feiticeira,
em tom de respeito. No contexto colonial do interior de Goids, marcado por escassez de
alimentos, instabilidade econdmica e precariedade material, o corpo volumoso podia
funcionar como indice visivel de abundancia. O corpo da mulher negra que antes era
controlado e explorado torna-se corpo que usufrui, que consome, que acumula. Assim,
a gordura de Chica, enquanto imagem transmitida pela oralidade, funciona como signo
de riqueza material e de vitdria simbdlica sobre a precariedade colonial. O corpo tor-
na-se narrativa, nao apenas matéria bioldgica, mas arquivo vivo de ascensio social e
poténcia econdmica.

Quanto a ser feiticeira, traduzo como um mecanismo simbdlico para explicar
aquilo que escapa a ordem social esperada. Se a estrutura colonial reservava as mulheres
negras o lugar da subalternidade, o éxito econémico torna-se algo “extraordinirio”. Em
contextos marcados pela violéncia da escravidao, quando pessoas negras se atribuem
poderes extraordinarios, isso pode ser lido como forma de restaurar dignidade e agén-
cia. O imaginario do feitico reverte a logica colonial: aquilo que antes servia para justi-
ficar 0 medo e a repressio torna-se linguagem de exaltagio. Chica n3o é rica “apesar”
de ser negra, ela é poderosa porque carrega saberes e forcas que a ordem dominante
nao compreende. A mesma ordem dominante que organizou corpos segundo uma logica
racializada, pontuada e denunciada por Seu Nelson, ao afirmar que Chica construiu a
Igreja de Nossa Senhora das Mercés, pois nao podia frequentar a dos brancos em fungao
do racismo, que persiste até hoje em nossa sociedade.

E justamente nesse universo da fé que se insere a parte mais lembrada e repeti-
da algumas vezes ao longo do filme, seja nas imagens ou nas narragdes: que as pessoas
negras libertas por ela jogavam ouro em p6 para Chica entrar na igreja. O ouro, elemen-
to central da economia colonial goiana, foi o motor da escravizagio e da exploracao de
corpos negros. Ele representava riqueza para a metrdpole e para as elites brancas, en-
quanto significava violéncia, expropriagdo e trabalho forgado para a populagao africana
e afrodescendente. Ao narrar que Chica pisa sobre o ouro, a tradigao oral opera uma
inversdo semantica dristica: o metal que sustentou o regime escravista torna-se suporte

para a passagem soberana de uma mulher negra. A matéria da opressao converte-se em
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matéria de elevagao. A igreja, espaco historicamente associado a legitimacao da ordem
colonial, é reconfigurada. Nao mais cendrio exclusivo da autoridade branca, ela se torna
palco de centralidade negra. O ouro no chao performa consagragao.

O gesto de pisar no ouro possui ainda uma dimensao politica profunda. Ele simbo-
liza a domesticagao da riqueza colonial pela agéncia negra. O ouro nao estd nas maos de
senhores, mas circula entre libertas que o langam voluntariamente ao chio. A homena-
gem nao é imposta, é voluntaria e coletiva. A cena constréi uma memoria na qual sujei-
tas negras aparecem como agentes econdmicas, organizadoras de rituais e produtoras de
reconhecimento social. Assim, a tradi¢ao oral desloca o foco da violéncia para a poténcia.

Outro elemento importante no filme, que faz parte dessa tradigao em movéncia é
o ritual da Capina do Largo de Santa Efigénia. A capina compde as festividades da Con-
gada de Santa Efigénia, constituindo-se como dispositivo de memdria performada, que
mantém viva uma cosmologia e uma ética comunitaria descendentes das experiéncias
afro-diaspdricas. O gesto coletivo da capina dialoga com a memoria de Chica, ao inscre-
ver literalmente no chio a marca de uma presenga negra organizada. Essa organizagao
é lembrada por Seu Satiro quando diz que ela juntou os companheiros para construir a
Igreja das Mercés.

O trabalho manual da capina, que no regime escravista foi imposto como marca
de subalternidade, é ressignificado como trabalho ritualizado, voluntario e comunitario.
Sentido que também ¢é atribuido ao trabalho de construcao da igreja. Além disso, o ter-
mo “companheiro” desloca o vocabulario hierarquico da sociedade escravista, estrutura-
da por categorias como senhor, escravo e propriedade, para um léxico de reciprocidade
e partilha.

Assim como fazem Suely e Branco, Seu Satiro inscreve no passado uma ética de
solidariedade que faz sentido no presente da comunidade, ao usar um termo que na
contemporaneidade evoluiu para um sentido mais politico, referindo-se a parceiros de
causa, ideologia ou trabalho. O termo também foi apropriado por movimentos anti-
coloniais, feministas e negros, funcionando como marcador de pertencimento a uma
comunidade de resisténcia. “Companheiro”, aqui, opera como indice de atualizagao da
tradigdo viva.

Tal partilha também faz parte da dinimica das fotos que Monica, dona Maria e
Cidinha manipulam e rememoram. As fotos inscrevem nos rostos e nos nomes a ma-
terialidade dessa comunidade ao longo do tempo. O gesto de folhear, apontar, nomear
e recordar transforma a imagem fotografica, associada ao arquivo fixo, em repertério
vivo, ativado pela palavra e pela relagio entre as mulheres.

As fotografias, nesse contexto, nao funcionam como documentos neutros, mas

como dispositivos de evocac¢ao. Cada comentario acrescenta camadas de sentido, afeto e
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proximidade que extrapolam o enquadramento da imagem: o que dona Brasilina tava se-
gurando aqui, serd que era um copo de pinga?; fazia um arrozinho que era puro huuummm...; esse
aqui rezava ter¢o la em casa. O que estd em jogo nao é apenas a identificagao individual,
mas a reinscrigao de cada pessoa em uma rede de vinculos que as aquilomba.

O aquilombamento, pensado contemporaneamente por autoras como Beatriz
Nascimento (2021) e Luciene Dias (2022), ndo se limita ao espaco fisico do quilombo, mas
designa uma forma de organizacao social negra baseada em solidariedade, territoriali-
dade e meméria compartilhada. E uma tecnologia de sobrevivéncia e de continuidade
histérica. Nesse sentido, as pessoas que guardam as memorias de Chica podem ser lidas
como agentes de um aquilombamento simbdlico e afetivo.

Por meio desse aquilombamento, a memoria de Chica Machado se sustenta na co-
munidade que a lembra, a reconta e se reconhece como herdeira de sua histéria, o que é
afirmado por Mdnica enquanto a cimera passeia pelas fotos das familias daquela comu-
nidade: Na verdade Chica para nos ela é nossa. E nossa historia, nossas raizes.

Monica evoca ainda a ideia de tempo espiralar de Leda Maria Martins (2022), ao
encerrar as narrativas afirmando que Chica é uma estrela que vem ai centenaria e uma histo-
ria que ndo morre, que a gente sempre faz com que ela renasca e renas¢a mais bonita. De onde nos
saimos? Que a obriga¢do de cada um de nos é construir e deixar nossas vaizes profundas, porque
quem ndo tem raiz profunda cai facil.

Em contraste com a temporalidade linear moderna — estruturada pela sequéncia
passado, presente e futuro — o tempo espiralar opera por retornos que nio sao repetigoes
idénticas, mas reatualizagdes transformadoras. O renascer reiterado da histéria de Chi-
ca indica uma circularidade dindmica: volta-se a origem para recria-la em novas condi-
¢oes histdricas, como vimos expresso em algumas falas citadas. A histéria, nesse regime
temporal, nao é arquivo encerrado, mas for¢a em atuagao. Cada geragao assume a tarefa
de reinscrever a memoria no presente, ampliando e reconfigurando seus significados.
Trata-se, portanto, de um tempo em que o passado permanece operativo, orientando o
presente e projetando o futuro.

Essa logica aproxima-se da no¢ao de comego-meio-comego formulada por Anté-
nio Bispo dos Santos (2015), na qual o fim n3o constitui encerramento definitivo, mas
abertura para novo ciclo. A histdria “ndo morre” porque é continuamente recomegada
pela agdo coletiva. O passado nio é superado nem encerrado, ele é retomado, transfor-
mado e aprofundado. A cada recomeco, a histdria renasce “mais bonita”’, isto é, enri-
quecida pela experiéncia acumulada e pela ag3o consciente da comunidade. Trata-se de
uma temporalidade que articula ancestralidade, responsabilidade coletiva e proje¢ao de

futuro, configurando um horizonte histérico nao linear, mas espiralar.
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Logo apods essa fala de Monica, vemos o pé negro de Daya pintado de dourado,
calgando um chocalho e batendo no solo, enquanto ao fundo se escutam vocalizagdes fe-
mininas. O pé pisa ritmicamente o solo em um ato de reterritorializa¢ao: o corpo negro
inscreve-se no espago e reivindica pertencimento. O chdo vermelho do Cerrado deixa de
ser apenas suporte fisico e torna-se territorio habitado, marcado e ativado pelo ritmo.
O pé dourado que bate no solo pode, assim, ser lido como inversao histérica: o ouro que
sustentou a exploragao colonial agora vibra sob o ritmo de um corpo negro que marca
seu proprio compasso. O chocalho que vibra com ele transforma movimento em som,
em chamamento, converte o corpo em instrumento, em meio de transmissio de memo-
ria, pois o ritmo organiza coletividades e convoca presengas.

Essas presencas ecoam através das vocalizagdes femininas que atravessam a cena
e ampliam tal inscri¢do, configurando um campo sonoro que remete a transmissao oral
e a centralidade das mulheres na sustenta¢ao da memoria coletiva. A performance, as-
sim, articula corpo, som e territério como arquivo vivo, no qual a histéria nao é apenas
narrada, mas corporificada.

O filme, entlo, retoma a performance de Daya e Sofia, que aparecem de costas
olhando para trds, numa cena que espelha a do inicio onde elas também olham para tras,
para o Paldcio das Esmeraldas. Mas 14 o virar para o edificio esconde o rosto da cimera,
aqui elas ficam com o rosto de frente, como se estivessem respondendo ao chamamento
das vozes e ritmos ancestrais.

Elas, enfim, adentram o territdrio do Cerrado e esse caminhar logo apds a resposta
aquele chamado, sugere que através de seus pés elas continuam passos que vem de longe
(Werneck, 2010). Em seguida elas refazem o ritual de girar sobre os pés, “semeando ouro”
pelo chao. Mas se o rodopio 14 no inicio é frenético, terminando com elas soprando esse
ouro para longe, em um gesto de recusa daquele lugar, aqui o girar é calmo e o ouro é
cuidadosamente depositado no solo. O Cerrado torna-se palco de reapropriagao estética
e politica. O ouro aqui nio é acumulado, mas espalhado, nao é instrumento de explora-
3o, mas simbolo de memoéria e afirmacio. E devolvido ao solo por corpos de mulheres
negras que dangam e dangando reescrevem sua histéria.

O girar nos leva a imagem dos pés de Daya e Sofia afundados nas folhas que cobrem
o ch3o e depois crescem em ponta lentamente. Essa imagem configura uma poética do
corpo-territério, que ao se deixar cobrir por folhas reconhece pisar sobre memorias que
brotam num presente sustentado sobre camadas de passado.

Por fim, o filme se encerra com a imagem da mao de Daya (mae) acarinhando a
mao de Sofia (filha), ato que materializa uma pedagogia sensivel: a memoria é transmi-

tida, sobretudo, por convivéncia, cuidado e presenga. Nesse sentido, o gesto atualiza a
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tradi¢ao de Chica como heranca viva, que circula entre geragdes por meio de vinculos
corporais e afetivos.

Ha, ainda, uma dimensao politica nessa imagem. A histdria de mulheres negras
no Brasil foi marcada por rupturas for¢adas de lacos familiares durante a escravidao. A
cena de mae e filha juntas, em continuidade, performa uma reparacao simbdlica des-
sas fraturas histéricas. O afeto encenado afirma que a linhagem nio foi interrompida,
ela persiste. A tradigao ndo se sustenta apenas na monumentalizagio da figura de Chica,
mas na capacidade de mulheres negras permanecerem juntas, cuidando e ensinando.
Se, aolongo do filme, o ouro foi ressignificado como matéria de poténcia, aqui o gesto de
afeto funciona como ouro simbdlico: é o que verdadeiramente sustenta a continuidade.
Aheranga nio estd apenas na riqueza material atribuida a Chica, mas na transmissao de
forga, dignidade e pertencimento entre geracdes. A filha que recebe o carinho é também
aquela que seguird caminhando. O afeto torna-se mediagao entre ancestralidade e fu-
turo. A tradi¢ao de Chica nio se encerra na figura histérica, ela se prolonga no corpo da
filha, sustentada pela mao da mae.

Figura 3—Frames do filme Chica Machado - Rainha de Goyaz
Fonte: Ferndo Carvalho e Hudson Candido
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4.4 Pisar no ouro, florir na terra: encontrando o publico

A performance do filme nio se limita a0 momento da filmagem nem a presenca
das narradoras diante da cimera, ela se realiza plenamente no encontro com o publico.
Sendo que a recep¢ao nao é neutra ou passiva, mas atravessada por memorias, afetos e
repertdrios que cada espectadora mobiliza ao assistir. Assim, quando uma pessoa reage
com identificagdo, desconforto, critica ou reflexao, ela participa ativamente da produgao
de sentido. Desse modo, a performance do filme se efetiva na resposta sensivel de quem
o acolhe e o reinscreve em sua propria experiéncia.

Nas diversas sessoes do documentario Chica Machado—Rainha de Goyaz realizadas com
criangas, adolescentes e adultas, pude perceber como a performance do filme se desdobrava
na recep¢ao. Como contrapartida da realiza¢ao do filme, propus uma atividade com crian-
cas de cerca de nove anos em uma escola publica de Goidnia, contando com a media¢ao da
professora e doutoranda Tatiana Moura. A principio pensei que o formato documental fosse
dispersa-las, mas as criangas se envolveram e perguntaram bastante. Sobretudo as meninas
negras, que ficaram encantadas por ter existido em Goids uma mulher negra que assumiu
esse simbolismo de rainha. Nos comentarios, elas reinscreveram a narrativa em suas pro-
prias experiéncias, discutindo cabelo, padroes estéticos, autoestima e preconceito a partir
de seus repertérios. Também ficaram super curiosas com a gruta e com a “santa de pedra’
dentro dela: como ela apareceu 1a? Apds a sessao e a conversa, realizamos uma brincadeira
idealizada por Tatiana, chamada Trilha da Rainha — um jogo de tabuleiro cujas pecas eram
moedas de chocolate — que prolongou a experiéncia estética para o campo liddico. Nesse
processo, o filme deixou a tela e passou a circular nos corpos, nas falas e nas brincadeiras
das criangas, atualizando-se como pratica coletiva de memoria e identificagao.

Fotografia 9 — Atividade lidica com criangas sobre Chica Machado
Fonte: da autora
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Fizemos a pré-estreia em Goiania e a sessao de estreia em Niquelandia, ambas ti-
veram uma boa repercussao na midia local. Em Niqueldndia, além do ptblico em geral,
participaram da sessao Ana Matilde, Monica, dona Maria, Suely, Branco e alguns mem-
bros da Congada de Santa Efigénia, com suas familias.

Ao longo da sessdo as pessoas riram, se emocionaram, reagiram a cada narradora
conhecida que aparecia na tela, encantaram-se vendo seu territério sob aquela perspec-
tiva. A experiéncia de se verem mediadas pelo olhar da filmagem e pela montagem pro-
duziu um deslocamento: aquela histéria, ja familiar, foi investida de sentidos inéditos.

As pessoas que participaram do filme e estavam presentes compartilharam suas
experiéncias durante o processo de realizagio, ampliando a dimensao coletiva do acon-
tecimento. Em seguida, espectadoras que se sentiram a vontade passaram a recontar
as narrativas transmitidas por suas familias sobre Chica, destacando outros detalhes e
incorporando elementos que o filme lhes havia revelado.

Em um momento particularmente expressivo, M6nica reencenou ao vivo o episédio
do relacionamento entre Chica e seu tio Fortino, repetindo os gestos atribuidos a Chica e
corporificando a cena no préprio corpo. Nesse gesto, a performance filmada transbordou
para o espaco da recepgao, convertendo-se em nova performance e evidenciando como o

filme pode atuar como dispositivo de reativagao e recriagao da memdria coletiva.

Fotografia 10 —Médnica reencena incorporagao do tio Fortino por Chica
Fonte: Khryst Serpa -jornalista/Niquelandia

Foi um momento muito bonito de acolhimento, partilha e também de engajamen-

to politico. A presenca do vice-prefeito intensificou essa dimensio quando, interpelado
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pela populagao, ele foi publicamente pressionado a se comprometer com a criagao de
uma Casa de Cultura Chica Machado. O argumento mobilizado foi: se a Cidade de Goias
possui um espago publico dedicado a memoria de Cora Coralina, por que Niquelandia
nao poderia ter um espaco voltado a uma mulher tao ou mais representativa para a histo-
ria do Estado? O debate extrapolou a exibicao e se converteu em reivindicagao concreta.

Em todas as sessoes do filme realizadas com debate, invariavelmente as espectado-
ras questionaram sobre uma continuidade da histdria, pois queriam ver mais. Pergunta-
ram sobre aspectos que n3o haviam sido abordados ou partes da histéria que infelizmente
se perdeu. Nas sessoOes realizadas em outras cidades goianas, a primeira reagao expressa
ap6s a subida dos créditos era: como eu nao sabia dessa histdria? Nesses encontros, o filme
e a pesquisa escrita se atravessaram mutuamente. As conversas ampliaram conexoes, ati-
varam memorias e produziram novos sentidos, evidenciando que a recep¢ao nao apenas
comenta a obra, mas a expande, prolongando sua dimensao estética, histérica e politica.

Esse processo ocorre porque a performance nao é um objeto fixo, mas um aconte-
cimento relacional. Quando as espectadoras reagem comentando, questionando, emo-
cionando-se, discordando ou identificando-se, elas reinscrevem o que foi visto em sua
propria experiéncia. A recep¢ao, assim, torna-se também performativa: ela produz fa-
las, gestos, debates, brincadeiras, reinterpretagdes e até novas criagOes artisticas. Nesse
sentido, cada exibi¢ao atualiza a obra de maneira singular, pois os sentidos emergem da
fricgao entre o que o filme propde e o que o publico mobiliza. Dessa forma, a trajetéria
de Chica se expande por meio do préprio gesto filmico, que a reinscreve no presente e a
projeta para o futuro.

O documentario torna-se, entdo, um territério de circulagao e recriagao perfor-
matica, onde cada recepg¢ao é também producao: de significado, de memoéria, de per-
tencimento e de novas formas de presenca. A histéria deixa de ser arquivo encerrado
no filme e passa a pulsar como narrativa viva, atravessando corpos, vozes e espacos. E,
nesse movimento, Chica continua seus passos entre nds, atualizada em cada olhar que a
reconhece e em cada voz que decide conta-la novamente.

Figura 4— Personagens e diretora no dia do lancamento do filme em Niquelandia (esquerda). Pablico assiste ao filme
em Niquelandia (direita).
Fonte: Khryst Serpa - jornalista/Niquelandia
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Ao longo desta travessia, entendi que pesquisar é arriscar-se diante do incerto e
permitir que o desvio se transforme em descoberta. E aceitar o chamado do trieiro: reco-
nhecer que o saber se constrdi no contato vivo entre pés e terra, entre corpo e territdrio,
entre memoria e agora. O trieiro ndo nasce do projeto, mas da insisténcia. Ele ndo impée
direcdo: ele responde a necessidade, a repeti¢io, ao desejo de passagem. Assim também esta
tese se fez.

Retorno, portanto, a imagem inaugural: o trieiro como escrita na terra. Se no inicio
ele era metafora do método, ao final ele se revela como ética. Etica do desvio, que recusa
a linha tnica da modernidade; ética da escuta, que se inclina para o que foi silenciado;
ética do passo partilhado, que reconhece que ninguém caminha s6. Cada narrativa so-
bre Chica Machado, cada lembranca evocada em Cocal, Niquelindia, Uruagu, Jaragud e
Goiania, ampliou esse caminho. Cada voz flexionada no feminino abriu uma vereda na
propria linguagem.

Ao tensionar arquivo e repertorio, escrita e audiovisual, esta pesquisa buscou nao
hierarquizar formas de saber, mas colocd-las em confluéncia. O documentario nio ilus-
tra a tese, ele a pensa com outras ferramentas. A imagem nao comprova a palavra, ela a
desloca, a afeta, a convoca ao sensivel. Nesse entrelacamento, a oralidade mostrou-se nao
como resquicio de um passado pré-moderno, mas como tecnologia sofisticada de trans-
missao, como arquivo vivo que pulsa nos corpos e que reinscreve o tempo em espiral.

Chica Machado emerge, entdo, nao apenas como personagem histérica, mas como
forca performativa. Sua permanéncia na memdria coletiva desafia o apagamento, de-
sestabiliza o mito do progresso linear e reinscreve mulheres negras no centro de pro-
cessos econdmicos, religiosos e comunitarios. Ao acompanha-la, percebi que eu mesma
precisava deslocar o olhar: diminuir a busca pelas auséncias nos arquivos institucionais
e ampliar a aten¢ao as presengas que sobrevivem no repertério. Reduzir a énfase na acu-
sa¢do do apagamento e exercitar, com maior cuidado, a escuta do que nunca deixou de
ser enunciado.

Nesse percurso, a critica a violéncia epistémica moderna nao se fez apenas como
revisao tedrica, mas como exercicio pratico de reposicionamento. Perguntar “quais cor-
pos podem saber?” exigiu colocar meu préprio corpo em jogo: corpo que escuta, que fil-
ma, que escreve, que se afeta. O fazer cientifico, aqui, nao se pretende purificado das
marcas da experiéncia, ao contrario, assume-as como condig¢ao de possibilidade. A pes-
quisa torna-se, assim, gesto implicado, ndo de posse, mas de relagdo.

Se o colonialismo tentou cortar os lagos entre mulheres, espiritualidades e terri-
tdrios, este trabalho procurou religa-los, ainda que provisoriamente, por meio da per-
formance e do cinema. Ao “pisar no ouro”, ao acompanhar a Capina do Largo de Santa

Efigénia, ao ocupar o Cerrado com corpos femininos negros, o filme e a tese reivindicam
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o direito de fabular, de preencher lacunas com afeto, de reconhecer a opacidade como
poténcia e ndo como falha. O que nao esta no documento vibra na cangao, o que nao esta
na certidao sobrevive na entonagao da voz.

Ejustamente a partir dessa reinscricio sensivel que o sertio se desloca da condicio
de cendrio fixo ou identidade cristalizada para afirmar-se como territdrio de encanta-
mento: nao fuga do real, mas espago em que real e imaginario se entrelagam, desfazendo
a cisdo imposta pela racionalidade ocidental. Nesse horizonte, a for¢a do feminino atua
como gesto de subversao da histéria tinica, fazendo emergir narrativas que tensionam o
canone, desorganizam hierarquias e reinscrevem as mulheres, em especial as mulheres
negras, no centro da memoria e da inven¢ao de mundos.

Assim, o trieiro que percorri nao conduz a um ponto final, mas a uma abertura. Ele
permanece disponivel a outras passantes, a outras pesquisadoras, a outras contadoras
que queiram refazé-lo, desvia-lo, amplia-lo. Como marca coletiva no chao vermelho do
sertao goiano, ele conecta universidade e comunidade, passado e futuro, teoria e pratica,
escrita e imagem.

Concluir, portanto, nio é fechar. E reconhecer o caminho trilhado e confiar que
ele continuara a ser reinventado. Que esta tese e o filme possam funcionar como novos
passos sobre passos antigos, ndo para fixar uma versdo definitiva de Chica Machado, mas
para manter viva sua circulagdo. Que o ato de pesquisar siga sendo exercicio de memoria en-
carnada, de responsabilidade compartilhada e de criagio de mundos implicados.

Sigamos por esses trieiros.
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