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Foi na fonte (tala) que o primeiro homem encontrou a primeira mulher. Ela estava
apanhando &gua quando o homem, arrogante, aproximou-se dela e pediu de beber. Mas
ela havia chegado primeiro e ela também estava com sede. Descontente, 0 homem a
empurrou. Ela deu um passo em falso e caiu por terra. Entdo 0 homem viu as coxas da
mulher, que eram diferentes das suas. E ficou paralisado de espanto. A mulher, mais
astuciosa, ensinou-lhe muitas coisas: “Deita-te, disse ela, e eu te direi para que servem
teus orgdos”. Ele se estendeu por terra. Ela acariciou seu pénis, que se tornou cada vez
maior, e deitou-se sobre ele. O homem experimentou um prazer enorme. Ele passou a
seguir a mulher por toda parte, para voltar a fazer o mesmo, pois ela sabia mais coisas
que ele, como acender o fogo etc. Um dia, o homem disse & mulher: “Eu quero te
mostrar que eu também sei fazer coisas. Estende-te, e eu me deitarei sobre ti”. A mulher
se deitou por terra, € 0 homem se deitou sobre ela. E ele sentiu 0 mesmo prazer. E disse
entdo & mulher: “Na fonte, és tu [quem dominas]; na casa sou eu”. No espirito do
homem sdo sempre estes Ultimos propdsitos que contam, e desde entdo os homens
gostam sempre de montar sobre as mulheres. Foi assim que eles se tornaram 0s
primeiros e sdo eles que devem governar (YACINE-TITAUH apud BOURDIEU, 2002,
p. 21).



RESUMO

O objeto teodrico deste estudo sdo as relagdes de género, que se delinearam nas
sociedades a partir da organizacao das civilizagdes por meio dos contatos. A proporgo
que elas se organizavam, distinguiam-se os atributos e papéis de homens e mulheres. O
propdsito da pesquisa é verificar 0 modo pelo qual, no interior dessas relagdes, o
homem veio a adquirir primazia sobre a mulher, e, em seguida, examinar a presenca das
relacBes de género em cinco contos goianos. O foco da anélise literaria é a violéncia dos
personagens masculinos contra os femininos e o grau de adesdo ou de resisténcia ao
fendmeno. Os contos analisados fazem parte do segundo volume da Antologia do conto
goiano, organizada por Vera Maria Tietzmann Silva e Maria Zaira Turchi (1994). Em
decorréncia do objeto literario, abordamos a evolucdo do sistema de géneros desde o
desenvolvimento das civilizagcbes até o século XX, mostrando o surgimento e a
perpetuacdo da estrutura de dominagdo masculina, mesmo ap6s o amadurecimento das
lutas feministas. Essas lutas, entretanto, ndo sdo estudadas sistematicamente,
aparecendo apenas em referéncias esparsas. No concernente a adesdo e a resisténcia,
chamamos a atencdo para o fato de que as identidades sdo construidas social e
politicamente, de forma a estabelecer grupos de dominantes e dominados, e a gerar 0
reconhecimento dessa divisdao como algo natural e, portanto, inevitavel. A interiorizacao
das identidades construidas demanda um trabalho constante de agentes situados, e, no
caso das identidades genéricas, este é desempenhado pelas institui¢ces e pelos homens,
com suas praticas violentas. O efeito continuo dessas praticas é que leva a adesdao do
dominado ao dominante, como acontece na quase totalidade dos contos analisados.
Apesar disso, as personagens exploradas oferecem também certo grau de resisténcia,
adotando atitudes defensivas, que, entretanto, ndo solucionam de vez o problema.
Nenhuma delas consegue transpor radicalmente a condi¢do negativa, enfrentada em
comum pelo género feminino.

Palavras-Chave: Antologia do conto goiano Il, literatura goiana, relagcGes de género,
violéncia, dominacdo masculina.



ABSTRACT

The purpose of this research is to examine the presence of gender relations in five
goianos tales, especially the violence of male characters against female characters and
the degree of acceptance or  resistance to the phenomenon.
The stories analyzed are part of the second volume of the Antologia do conto goiano,
organized by Vera Maria Tietzmann Silva and Maria Zaira Turchi (1994). As a result of
the literary object, we address the evolution of the gender system from the development
of civilization until the twentieth century, showing the emergence and perpetuation of
the structure of male domination, even after the maturity of feminist struggles. These
struggles, however, are not systematically studied, appearingonly in scattered
references. With regard to adhesion and to the resistance, we call attention to the fact
that identities are socially and politically constructed, in order to establish dominant and
dominated groups, and generated cognition of this division as natural and therefore
inevitable. The internalization of constructed identities demand constant work of
situated agents and, in the case of generic identities, this is played by the institutions and
men, with their violent practices. The continuous effect of these practices is leading to
adhesion of dominated to dominant, as in almost all of the stories analyzed.
Nevertheless, the characters explored also offer a degree of resistance, adopting
defensive attitudes, which, however, does not solve the problem. Neither can transpose
radically negative condition, usually faced by females .

Keywords: Antologia do conto goiano Il, literature from Goias, gender relations,

violence, male domination.
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1 INTRODUCAO

Trate ele amorozinho
quando das parte chega
se for na hora do armocgo
dé a ele de armocé

se for na hora da janta
chame ele pra janta

e se farta o café

traga uma xicra de cha

e um trabessero cheiroso
quando ele for se deit4
(Seja firme a seu marido
naquilo que precisa)

dé um beijo no pescogo
dé um beliscdo na pé

dé um abrago arrochado
que faca as junta istrala
quando o dia amanhecé
tem tudo o que precisa
tudo o que pedi a ele

ele ndo diz que ndo d&
(FALCI, 2000, p. 262)

O enfoque tedrico deste estudo sdo as relacGes de género, com a predominancia
do elemento masculino sobre o feminino.! Analisam-se a organizacdo do sistema de
géneros a partir da formacao das civilizaces e as circunstancias que possibilitaram ao
homem suas prerrogativas sobre a mulher. O objetivo geral é demonstrar a influéncia
dos discursos cotidianos, cientificos e institucionais para a legitimacdo dessas
prerrogativas e sintetizar alguns conceitos de relacdes de género no &mbito das ciéncias
sociais. Como objetivo central, elegemos a identificagdo dessas relacGes entre as

personagens de cinco contos goianos que constituirdo o corpus literario da pesquisa.

1 O titulo correto da pesquisa é Relagdes de género..., e ndo Recorrelagdes. Ocorreu um erro de digitagdo
na Ata da defesa, e, para fugir dos transtornos burocraticos, optamos por manter a forma presente no
documento, em vez de proceder a correcao do titulo.
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Para isso, priorizamos a violéncia dos personagens masculinos contra as personagens
femininas em decorréncia da superioridade do homem na forca fisica e na autoridade
conferida pela ideologia patriarcal.?

O corpus referido compreende os contos “Mergulhada na urbe”, de Marietta
Telles Machado, “A filha”, de César Baiocchi, “Agenor da Bita do Totde do Vau
Grande”, de José Antunes de Lima, “Revelacao”, de Braz José Coelho, ¢ “Gangrena”,
de Yéda Schmaltz. Esses contos estdo reunidos no segundo volume da Antologia do
conto goiano, organizada por Vera Maria Tietzmann Silva e Maria Zaira Turchi (1994).
Como informa Tietzmann Silva (1994, p. 11-12), foram escritos entre o final dos anos
60 e o inicio dos 90, o que explica o grau das inovacOes formais que os caracterizam.

A eleicdo do tema “relagdes de género” ¢ resultado de reflexdes surgidas durante
a pos-graduacdo, nas disciplinas Literatura e patriarcalismo em Goias, da professora
Leila Borges, e A sociedade brasileira em formacao nos escritos dos séculos XVI e
XVII, do professor Cassio Tavares. E certo que nenhuma delas tratou especificamente
do assunto, mas as discussdes sobre o sistema patriarcal, comuns a ambas, suscitaram-
nos o interesse pelo mundo em que o homem era senhor. Da mulher, dos filhos e do
patrimoénio. Presa do autoritarismo e violéncia que atravessou 0 cenario de nossa
infancia e juventude, vividas num ambiente patriarcal, identificamo-nos naturalmente
com essa tematica, iniciando a partir dai a busca de testemunhos literarios sobre ela.
Essa procura colocou-nos em contato com a Antologia do conto goiano, dentro da qual
observamos a frequéncia de narrativas que evidenciam o desequilibrio nas relacdes de
género entre as personagens. Esse ponto chamou-nos a afunilar o tema, passando do
autoritarismo do chefe patriarcal para com os demais integrantes da familia ao poder
desse chefe sobre a mulher.

O tema da pesquisa encontra-se contemplado em outros contos da Antologia,
como “O testamento de Jodo Honorio” (Roberto Fleury Curado), “Pdo-de-avido” (Yeda
Schmaltz), “Os retratos” (José Godoy Garcia) e “Crime de consciéncia” (Bariani
Orténcio). A elei¢do dos contos trabalhados, em detrimento desses outros, justifica-se
por dois motivos: eles ilustram com maior propriedade os aspectos tedricos analisados e
sdo mais encantadores em seus aspectos formais e seus efeitos emotivos, embora seja

esta uma questdo de gosto pessoal.

2 Embora, na area dos estudos literarios, 0 substantivo personagem (de dois géneros) seja
preferencialmente usado no feminino, optamos por flexiona-lo de acordo com o género do/da personagem
a que o texto faga referéncia. Para acompanhar o uso geral, o feminino sera usado nos casos referentes a
ambos os géneros.
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Por exemplo, “A filha” e “Revelacao” exibem uma riqueza formal digna de
apreciacdo, como tentaremos demonstrar nas discussdes. Nao seria exagerado afirmar a
contaminacéo dessas narrativas pelo clima de experimentagdes que pontuou a produgéo
dos escritores goianos dos anos 60, em sua abertura para “as inovagdes estéticas
surgidas no Brasil com o Modernismo” (TIETZMANN SILVA, 1994). Em ambos os
contos, o tempo ¢ organizado de forma a escapar da tradicional sequéncia “inicio, meio
e fim”, e os elementos visuais também concorrem para acentuar a novidade da forma.
Sdo esses elementos que possibilitam as inovagOes temporais, prestando-se a distinguir
em “A filha” uma narrativa do presente e outra do passado; e em “Revelagdao”, uma
construida de eventos previstos pela personagem, outra pela realizacdo de suas intui¢des
no presente, como se verificara. E a “simultaneidade de a¢des” referida por Tietzmann
Silva (1994, p. 16) ao comentar a producdo do Grupo de Escritores Novos, que atuou
em Goiania de 1963 a 1968 e que influenciou o conto contemporaneo em Goias.

Em “Mergulhada na urbe”, o discurso chama a atengdo desde o primeiro
paragrafo, em que as vozes dos personagens se sucedem livremente, sem o uso de
verbos de elocucdo ou de travessdes, numa quebra visivel da tradicdo discursiva. E o
que se segue até o fim, de momento a momento, € uma gostosa cadeia de frases em que
o0 narrador intervém no discurso das personagens, ou melhor, assume esse discurso, de
forma a produzir aquilo que Gérard Genette (1979) denomina discurso indireto livre.
Segundo ele, “a personagem fala pela voz do narrador, e as duas instancias véem-Se
entdo confundidas” (p. 172-173, grifo do autor). E o que revela este fragmento: “Pai e
mée ndo queriam que eu viesse. E esquisito moca solteira e menor ir sozinha pra cidade
grande” (MACHADO, 1994, p. 60). O discurso, na segunda frase, pode ser atribuido
tanto & narradora quanto as personagens representadas por seus pais. Exemplos como
esse encontram-se esparsos por toda a narrativa, sem dizer da carga emotiva expressa
em Varias passagens, COmo no momento em que a personagem comeca a perceber as
diferencas entre a vida na roca e a vida na urbe. O final do conto, em que ela se V&, de
fato, enredada pelo ambiente citadino, é particularmente emocionante.

A emocao constituiu o ponto forte em “Gangrena”, um modelo de prosa poética,
por assim dizer. A analise desse conto mostrara sua proximidade com as cantigas de
amigo medievais e a identificacdo da personagem com a Penélope de Ulisses, em sua
espera resignada pelo amante ausente. A poesia do conto esta, em grande parte, nesses

pormenores, mas, especialmente, na linguagem, tdo bela em sua simplicidade. Pareceu-
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nos, no momento da escolha, que este, mais do que qualquer outro, de modo algum,
poderia ficar de fora.

De “Agenor da Bita”, valorizamos o forte trago patriarcal, com todas as suas
implicagOes para a conduta dos personagens. Um fator interessante aqui é a forga do
codigo machista, que, as vezes, obriga o0 homem a demonstracGes de virilidade que ele
ndo abracaria se pudesse desembaracar-se dos ditames desse codigo.

Ressaltar a técnica narrativa desses contos ndo implica deixar de reconhecer nos
demais mencionados a experimentagdo de formas novas em que de tal modo se realgcam
a linguagem e a técnica que as agdes acabam se tornando de somenos importancia.
Conforme mencionado, somente a predominancia de elementos significativos para a
andlise realizada no capitulo 3, somada a questdo da preferéncia pela forma dos contos
escolhidos, é que determinou a sele¢do desse material.

Os testemunhos oferecidos pelos contos sobre a existéncia dos fatos sociais
apontados pela teoria das relagdes de géneros demonstram que “o texto se forma a partir
do contexto”, nos termos de Antonio Candido (1972, p. 804, grifo do autor). Candido
explica que a funcdo da literatura é revelar a experiéncia humana, fazendo ver que essa
funcdo € tdo importante quanto a estrutura dos textos literarios. A experiéncia humana
de que fala o autor sdo os sentimentos, os fatos cotidianos, os costumes das sociedades,
os problemas humanos e outras coisas inerentes a realidade, das quais a literatura faz
seu objeto. Para o autor, “a fantasia quase nunca ¢ pura”. Ela se refere constantemente a
alguma realidade” (p. 804). Dessa perspectiva, a ficcdo reelabora e transforma o mundo
concreto, que € expresso pela imaginacdo literaria, além de transformar o leitor.
Conquanto a literatura mantenha sua autonomia de significados, ao mesmo tempo ela
representa uma determinada realidade social e humana e atua sobre ela.

Nestes contos, 0 mundo representado é o do patriarcalismo, no interior do qual,
dentro de uma associacdo econdémica e doméstica, a dominacdo é exercida por uma sé
pessoa, geralmente, do sexo masculino, e segundo determinadas regras hereditarias
fixas, santificadas pela tradicdo e pelo costume. Do ponto de vista patriarcal, os
integrantes da comunidade familiar sob a jurisdicdo do chefe da familia sdo seres
puramente patrimoniais e, portanto, desprovidos de direitos. A autoridade desse chefe é
sancionada pela tradicdo e pelo costume, e isso Ihe permite exercer o poder de forma
ilimitada e sem compromisso com regras, a ndo ser aquelas estabelecidas por seu livre
arbitrio (WEBER, 1999). Atualmente o termo “patriarcalismo” & empregado para

designar “o contexto e o processo através dos quais os homens e as institui¢oes
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dominadas por homens promovem a supremacia masculina” (NICOLSON apud
NOGUEIRA, 2001, p. 132).

Em cada conto analisado, a dominagdo masculina desencadeia um tipo de
violéncia contra as personagens femininas: assédio sexual no trabalho, molestamento
sexual e mesmo o homicidio. Esse o seu vinculo com o mundo real, embora atualmente
a violéncia contra a mulher se encontre bem mais atenuada do que nas civilizagdes
primitivas e mesmo nas mais tardias, compreendidas entre os seculos XIX e XX. Entre
0S mecanismos mais recentes de amenizagdo da violéncia, esta a Lei Maria da Penha,
sancionada no governo de Luis Indcio Lula da Silva e que “cria mecanismos para coibir
a violéncia doméstica e familiar contra a mulher”. Com certeza, ela tem minorado o
problema, malgrado a realidade que ele ainda constitui dentro das familias brasileiras.
Portanto, a violéncia contra as personagens nos contos analisados nesta pesquisa ainda
ndo destoa da conjuntura atual, muito préxima do periodo de publicacdo desses contos
(1960-1990).

N&o obstante, porém, as vicissitudes enfrentadas por essas personagens e pelas
mulheres reais da sociedade contemporanea, é preciso admitir a grande melhoria
experimentada em diversas esferas pelo género feminino. A medida que se passa do
século X1X ao XX e se caminha para o encerramento do Gltimo, as mulheres conseguem
muitos progressos no ambito doméstico e no intelectual e, por conseguinte, no mundo
do trabalho.

Em relacdo as palavras de Antonio Candido (1972) sobre a transformacdo do
mundo por meio da ficcdo, podemos verifica-la aqui ao nivel dos proprios contos
utilizados, nas acfes de defesa engendradas pelas personagens. Até certo ponto, seus
atos transmudam sua sorte e lhes concedem algum dominio sobre ela. A acdo
dominadora, somada as reacdes, pode influenciar também o leitor, mesmo sem a sua
percepcdo do fato, na medida em que cresce sua conscientizacdo sobre esse tipo de
problema humano. Se ele é capaz de indignar-se com o problema, estd sendo
influenciado pela literatura e a0 mesmo tempo despertando-se para influenciar, em
alguma medida, 0 mundo que integra. A verificacdo das relaces de género nos contos
analisados mostrara, portanto, a “funcdo integradora e transformadora da criacdo
literaria com relagdo aos seus pontos de referéncia na realidade” (CANDIDO, 1972, p.
805).

Sobre a organizacdo da pesquisa, no primeiro capitulo, tracaremos o trajeto

historico das relagcdes de género, mostrando os percursos da construgdo da estrutura de
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dominacdo masculina e das identidades genéricas, bem como as condigdes que
possibilitaram, por tantos séculos, a perpetuacdo das desigualdades entre homens e
mulheres. Veremos o poder das préaticas instauradas pelas instituicbes na definicdo dos
usos legitimos dos corpos e 0s mecanismos pelos quais 0os dominados se reconhecem
como tais, passando a interiorizar o ponto de vista dos dominantes e a desprezar-se a Si
préprios. Apresentaremos ainda alguns conceitos de género, mostrando o objetivo do
movimento feminista ao adotar o termo em substituicao a palavra “sexo” e apontando as
criticas de Judith Butler (2007) a essa decisdo, segundo ela, ilusoria. Nos conceitos
utilizados, enfatiza-se 0 género como construcao cultural do masculino e do feminino,
de forma a extrapolar o binarismo homem-mulher e chegar aos pares constituidos por
homossexuais. Pelo uso desse conceito, pretende-se eliminar as desigualdades referidas,
que sdo justificadas por diferengas anatdmicas, inclusive, pelos papéis reprodutivos
(essencialismo bioldgico).

No segundo capitulo, aprofundaremos o debate sobre a instauracdo do império
masculino, observando a atuacdo dos discursos da sexualidade para criar e manter as
identidades de género. Elas sdo construidas de forma que o homem se sobreponha a
mulher ndo apenas na forca fisica, mas também em outros aspectos: nas relacGes
amorosas, na demarcacdo de espacgos fisicos e, consequentemente, na divisdao do
trabalho. Esses discursos foram emitidos pelas ciéncias (biologia e psicanélise, por
exemplo), pela filosofia, religido, politica e economia, atraves de instituices, da midia e
das artes. Sua principal perspectiva foi o determinismo biol6gico, que cria usos e
funcBes para os corpos masculino e feminino, atribuindo-lhes capacidades sexuais,
fisicas e intelectuais. A superioridade do homem e a inferioridade da mulher nesses
aspectos baseiam-se nas caracteristicas de seus corpos, da mesma maneira que a
distribuicdo de direitos entre eles. De forma bem atenuada, esse modelo injusto ainda
persiste nas relacdes de género, gracas a forca dessas vertentes essencialistas.

Como estratégia para demonstrar a referida acdo dos discursos, destacaremos
nesse capitulo algumas asser¢fes de Michel Foucault (1984; 1985). Mostraremos uma
parte do percurso do autor pelas civilizagdes antigas, notadamente a Grécia, de forma a
resgatar a histéria da sexualidade com base na era classica, no periodo helenista e no
advento do cristianismo.

No terceiro capitulo, procederemos a analise dos contos selecionados,
identificando o desequilibrio nas relacbes de género entre os personagens, com destaque

para a violéncia dos atores masculinos contra os femininos. Nesse capitulo, faremos a
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ligacdo entre a literatura e a realidade, comprovando os pressupostos de Antonio
Candido (1972) e de Virginia Woolf (1928) e mostrando de que modo e em que medida
(nesse contexto particular) a literatura age sobre o meio social para transforma-lo.

Com o auxilio de Pierre Bourdieu (2002), também comprovaremos o
reconhecimento da propria inferioridade pelas identidades dominadas, que se da
mediante o conhecimento do codigo de dominacdo masculina. Esse codigo é inscrito
nos corpos e mentes por meio de praticas repetitivas, cujos efeitos duraveis levam a
conviccdo de que a ordem estabelecida é natural e inevitavel. Desse ponto de vista, 0s
homens também sdo vitimas da estrutura montada para as relagdes de género, sendo
obrigados a manter sua honra e virilidade, sob pena de se excluirem do sistema. Esse
processo € automatico e invisivel, de onde a afirmagdo de Bourdieu de que a violéncia
nas relacdes de género é simbdlica, o que ndo implica a auséncia de seus efeitos reais,
mas a adesdo do dominado ao dominante, tornando imperceptivel a violéncia.

Além do reconhecimento, que leva a resignacdo das personagens, também
analisaremos sua resisténcia, mostrando que a desmistificagdo das consciéncias nédo
resolve por completo as desigualdades: apesar da resisténcia e de certas mudangas, a
situacdo negativa continua a existir para essas personagens.

Nossa metodologia envolve o uso de teorias da area dos estudos literarios, além
de outras areas capazes de auxiliar na comprovacdo da hipo6tese defendida. Para
identificar o machismo e a submisséo feminina, exploraremos as concepgdes presentes
nos textos, examinando, com esse fim, as conviccbes de personagens dominadores ou
dominados. As manifestacGes de outras vozes narrativas serdo igualmente aproveitadas
na demonstracdo do tema proposto.

Sem cair numa analise puramente estruturalista, também procuraremos nos
recursos narratologicos todos os elementos capazes de auxiliar na identificacdo das
relacGes de género: a linguagem, a caracterizacdo das personagens, suas acoes e falas, as
motivacgdes, os indicios e a configuracdo do espaco e do tempo, em particular, as
anacronias.

O aporte tedrico sera constituido de linhas diversas, como a antropologia politica
(Simone de Beauvoir, 1970), o marxismo (Pierre Bourdieu, 2002, e Peter Stearns,
2007), a histéria da sexualidade (Michel Foucault, 1984 e 1985), a psicanalise (Joel
Birman, 1999, e Camille Paglia, 1990) e as ideias pds-estruturalistas de Judith Butler
(2001a e b; 2007). A construcdo das relacGes de género, com o predominio do homem

sobre a mulher, recebe, dentro dessas linhas, explicacdes mitoldgicas e econémicas,
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sempre ancoradas no determinismo. Esse denominador comum nos faz ver que a
pluralidade ndo significa perspectivas demasiado divergentes, embora as distancias
existam. E o caso da visdo antropolégica de Beauvoir, que em certos aspectos a separa
totalmente da perspectiva freudiana de Paglia. Se Beauvoir defende que as mulheres
poderiam ter-se tornado, concretizando-se como essenciais ao lado dos homens, Paglia
concorda com uma especie de essencialidade superior deles, porquanto a preocupacgéo
em transformar o mundo, segundo ela, é um apandgio masculino: a dependermos das
mulheres, estariamos ainda morando em cabanas. A explicacdo para tal é o poder de
invencdo do homem, que necessita dele para existir, enquanto a mulher existe
plenamente em sua capacidade natural de reproducdo. Pelo menos na visdo de Paglia,
que ndo sO neste ponto, mas em varios outros, € um tanto extravagante em relacdo a
opinido geral.

Enquanto Beauvoir se revolta com a concentracdo do progresso nas maos dos
homens, donos da ciéncia, da tecnologia e de tudo o que demanda raciocinio, Paglia
agradece a eles mediante uma apologia as comodidades modernas proporcionadas por
sua capacidade inventiva, das quais as mulheres ndo conseguem abrir m&o. Excetuando-
se discrepancias como essa, ndo ha quebra de pontos de vista de uma linha para a outra,
mas um somatério que permite conclusdes afins dentro do tema.

Antes do desenvolvimento do trabalho, acreditamos ser necessaria uma
relativizacdo das afirmacdes tedricas sobre a inferioridade do género feminino e os
dissabores que ela acarreta. Em determinadas passagens, essas no¢des soam obsoletas e
exageradas: a vida feminina tem hoje outro perfil e mesmo outro sabor, bem mais
amenos, para suas atoras. Certas consideragdes de Beauvoir (1970), de Friedan (1971) e
de Bourdieu (2002), por exemplo, divergem totalmente da atualidade e da cultura
ocidental.

O contexto de Beauvoir € a década de 1940, ainda na solidez do sistema
patriarcal europeu e na efervescéncia do feminismo incorporado aos movimentos de
classe. Friedan se reporta aos anos cinquenta e sessenta, num periodo em que, segundo
ela, houve um conluio do regime econdmico para reduzir as estadunidenses a donas de
casa e consumidoras. Bourdieu faz da Cabilia um laboratério experimental para sua
analise da ordem androcéntrica realizada no mesmo periodo recortado por Friedan. Essa
distancia conjuntural é flagrante também nos outros: Foucault voltou-se para a

Antiguidade, a epoca das civilizagcbes imperiais, para resgatar a construcdo da
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sexualidade, concentrando-se nas relagdes conjugais. Nada aqui é atual, se pensarmos
por esse lado.

Mas a utilidade dessas abordagens € mostrar, ainda em nosso tempo, os reflexos
dos cenarios descritos e comprova-los por meio das andlises literrias. Depois, é
impossivel discutir relages de género sem falar desse contexto cruel vivenciado e
tornado natural pelo modo de organizacdo de cada época e regido. Ele foi real em toda a
sua dureza, ainda nas décadas de 1960 e 1970, variando, claro, de contexto para
contexto e de familia para familia, mais rigoroso aqui, mais moderado ali. A dilui¢do do
sistema patriarcal com a mudanca de mentalidade, somada as lutas feministas, € que
possibilitou esta relativa equidade genérica do final do século XX e inicio do XXI.

Para contrabalancar o cenario das relacbes de género apresentado na parte
tedrica, apresentamos também essa nova conjuntura, realcando as melhorias mais
sensiveis nesse campo. Os movimentos feministas atuaram desde o0s oitocentos na
Europa e em paises norte-americanos, ganhando também a Ameérica Latina. A leitura de
Beauvoir (1970) mostra que, na Franga, Inglaterra, Estados Unidos e RUssia, esses
movimentos foram mais inflamados, embora discrepantes quanto ao grau de
produtividade, mas todos eles acrescentaram gradativas melhorias a situacdo da mulher.

Pelo que atestam as declaracfes da autora e de outros estudiosos da questdo
feminina, a ascensdo da mulher, no Ocidente em geral, iniciou-se com esses
movimentos, proliferos no advento do maquinismo. Sua emancipacéo é correlativa a da
classe trabalhadora. Assim, a revolucdo industrial, iniciada na Inglaterra, ja desencadeia
grande transformacdo na vida econdmica da mulher, e, por extensdo, confere-lhe
direitos politicos e culturais e amplia sua liberdade na vida doméstica.

O espirito socialista presente na época, subtraindo o valor da propriedade
privada e dos interesses particulares, amortece também o papel central da familia e
arranca dela a mulher, entregando-a a sociedade produtora. Sua participacdo na
producdo econémica € reclamada pela revolucdo industrial num contexto em que nao
mais importa a diferenca da forca fisica entre trabalhadores masculinos e femininos.
Engels (apud BEAUVOIR, 1970, p. 148) assevera, entretanto, que “a mulher s6 pode
ser emancipada quando tomar parte em grande escala social na producédo e ndo for
solicitada pelo trabalho doméstico sendo em medida insignificante”.

Esse objetivo comeca a integrar o rol das reivindicagdes feministas na Inglaterra,
estendendo-se a todos os paises em movimento pela causa. Gradativamente as mulheres

proletérias, que, nos paises industriais, eram maioria em relacdo as burguesas, foram
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conseguindo, gracas a isso, uma independéncia jamais concedida a estas ou aos nobres
de vida parasitaria. Nesse ponto € interessante destacar que 0S movimentos eram
organizados e dirigidos por mulheres (e alguns homens) intelectuais da elite.

A par da independéncia econdmica, também o direito ao voto e & ocupacdo de
cargos politicos, bem como o ingresso nas universidades e nas profissdes masculinas,
passou a integrar os beneficios conseguidos pelos movimentos feministas desde o inicio
do seculo XIX. A publicacdo assinada de sua producdo literaria também se concretiza
para as autoras que, até esse século, s6 publicavam escondidas sob pseuddnimos,
geralmente, masculinos. Seu ingresso na literatura era cerceado pela imposicdo de
condicdes como ndo publicar, publicar anonimamente ou disfarcadas por nomes
masculinos. Algumas empregavam-nos por opcao, enxergando nesse artificio uma
forma de se mover com mais liberdade no tocante aos temas (FONSECA DIAS, 2012).

No Brasil, de acordo com Duarte (2003), os movimentos feministas, em suas
quatro ondas, como dizem os estudiosos, experimentaram as mesmas proezas Vvividas
pelos paises europeus e norte-americanos. Sua atuagdo inspirou-se, até certo ponto, nas
acOes estrangeiras, como se V€ pelo livro de Nisia Floresta: Direitos das mulheres e
injustica dos homens, escrito em 1832. Como ela mesma diz, o livro, que trata do direito
das mulheres a instrucdo e ao trabalho, e exige o reconhecimento de sua inteligéncia e
capacidades, é uma espécie de “tradugdo livre” de Vindications of rights of woman, de
Wollstonecraft (DUARTE, 2003).

No entanto, imitativos ou ndo, o que importa sdo as mudancgas processadas na
vida da mulher brasileira através desses movimentos. Em todas as suas fases,
transcorridas por volta de 1830 a 1970, as brasileiras editaram jornais ou publicaram
livros ousados, incentivando a sexualidade da mulher, sua emancipagdo econdmica e
politica e sua profissionalizacdo. Na sua segunda fase, inaugurada por volta de 1870, era
forte a defesa da educacdo, do direito ao voto e do trabalho remunerado para as
mulheres, e crescia a rejeicdo da tutela masculina. A manutencdo desses direitos de
forma unilateral ia, aos poucos, tornando-se impossivel dentro desse clima de
despertamento feminino.

As respostas a esse momento ndo tardariam. No final dos anos de 1800, o
exercicio da advocacia e da medicina seria aberto para as brasileiras, como resultado de
sua entrada, ainda muito intermitente, nos cursos universitarios. Em 1916, o Cdédigo
Civil Brasileiro, fortemente patriarcal e conservador da superioridade masculina,

acrescenta ao artigo 243 um paragrafo que ameniza o machismo, concedendo a mulher a
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prerrogativa de exercer profissdo fora do lar. No cddigo anterior, o0 homem tinha o
comando exclusivo da familia. A mulher, ao casar-se, “perdia sua plena capacidade,
tornando-se relativamente capaz, como o0s indios, os prodigos e os menores. Para
trabalhar precisava da autorizagdo do marido” (DIAS, 2012, p. 1.3

A despeito da pequena abertura operada pelo Cddigo de 1916, ele ainda
manteve, do sistema anterior, a assimetria das relacGes entre o casal, conservando a
restricdo dos direitos civis das mulheres casadas. O esposo era o chefe da familia e,
portanto, seu representante legal e administrador dos bens comuns do casal e dos
particulares da esposa. O local de domicilio da familia era determinado por ele. A
esposa ndo podia, sem sua permissdo, aceitar nem repudiar herancas, nem dar queixa
contra crimes. O casamento era indissolivel. Somente o desquite era permitido, e ele
ndo dissolvia o matrimoénio, sendo a sociedade conjugal (MARQUES, 2004).

Entretanto, como demonstra Dias (2012), essa situacdo foi minorada em 1962,
com o Estatuto da Mulher Casada, que devolveu a plena capacidade legal a mulher,
doravante transformada em coadministradora da sociedade conjugal. Ela agora tinha a
guarda dos filhos menores e o direito ao patriménio adquirido com o produto de seu
trabalho, além de ndo depender da anuéncia do esposo para exercer qualquer profisséo.

O passo seguinte foi a Lei do Divorcio, aprovada em 1977 e que dava a qualquer
um dos conjuges o direito de solicitd-lo. A partir dai, o numero de divércios vem
crescendo cada vez mais, em decorréncia dessa liberdade conferida a mulher, aliada,
obviamente, a sua independéncia econdémica. Mas foi a atual Constituicdo Federal,
datada de 1988, que, pela primeira vez, enfatizou “a igualdade entre homens e mulheres,
em direitos e obrigacdes” (inciso I do artigo 5°). Alids, no inciso IV do artigo 2°, ela ja
assegura o direito a igualdade e a promocdo do bem comum, sem preconceito de sexo
(DIAS, 2012, p. 2).

Mas é imprescindivel reconhecer que esses e outros mecanismos que
concorreram para aliviar a sorte das mulheres s6 se tornaram possiveis em funcdo dos
movimentos feministas, aliados, é claro, as lutas de classe, no Brasil € no mundo. Hoje
as mulheres votam e ocupam cargos eletivos nos partidos, saltando, com uma
desenvoltura cada vez maior, das prefeituras aos senados, ministérios e governos de

estados. Contudo, isso é consequéncia, especialmente, da terceira onda feminista, que

3 Ideli di Tizio (2012) lembra que tal incapacidade vigorou em funcéo do casamento, e ndo do sexo. A
sociedade conjugal precisava de uma chefia, e, como esta competia ao homem, somente ele era
considerado legalmente capaz.
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eclode no inicio do século XX, clamando por esse direito, pelo curso superior e pela
arrancada que as levaria do magistério ao comércio, as repartices e as industrias
(DUARTE, 2003). A entrega da Republica brasileira a uma mulher no inicio do século
XXI, ja prenunciada por Drummond, ndo decorreu, por certo, de um estalo repentino,
mas dessa escala de acontecimentos transcorridos desde o inicio do século passado.

Dentro desse mesmo periodo, contam-se também as excelentes producdes de
escritoras feministas, inclusive, com a conquista de prémios literrios, entre as quais
Duarte (2003) menciona Rachel de Queiroz, Mariana Coelho, Adalzira Bittencourt e
mais um sem-fim, além das que se destacaram na segunda metade do século: Clarice
Lispector, Augusta Faro Fleury, Cora Coralina e outras tantas.

Na década de 1970, quando florescia no Brasil da ditadura a quarta onda
feminista, 0 movimento teve a intrepidez de direcionar sua luta para a redemocratizacéo
do pais e para a anistia, algo inacreditavel para uma categoria vista por muito tempo
como o sexo fragil. Nélida Pifion participou na redacdo do Manifesto dos 1.000,
elaborado contra a censura e a favor da democracia brasileira. O jornal Brasil Mulher
(Londrina, 1975) e 0 N6s Mulheres (S&o Paulo, 1976) defenderam a anistia e discutiram
ainda a sexualidade, a prostituicdo, as questdes trabalhistas, a participacdo da mulher na
politica e na literatura e o preconceito racial. A escritora Rose Marie Muraro fundou o
Centro da Mulher Brasileira (Rio de Janeiro, 1975), e muitos nicleos de estudos
femininos foram criados por associacdes e universidades na década de 1980.

O planejamento familiar, ja em vigor no estrangeiro desde 1960, com a criacao
da pilula nos Estados Unidos, comeca a entrar em voga também no Brasil, promovendo
o prazer sexual para a mulher e a “desvinculagdo entre sexo e maternidade” (DUARTE,
2003). Os costumes, enfim, sofreram nessa fase uma alteragéo radical.

Tudo isso demonstra que a realidade das mulheres contemporaneas encontra-se
bem mudada, malgrado ndo se possa dizer que nada conserve da antiga conjuntura.
Mundialmente elas ainda ganham cerca de trinta por cento menos do que os homens, e,
em todos os corpos legislativos mundiais, elas se acham até hoje sub-representadas
(NORRIS, 1985). O mesmo acontece no concernente aos cargos de direcdo, além de
serem mais oneradas do que os homens no trabalho doméstico e na criacdo dos filhos.
Além disso, ndo obstante a reducdo da violéncia doméstica em face da intervengédo do
Estado Federal (Lei Maria da Penha), ela ainda persiste, movida pelo imaginario
machista e pela forca fisica do homem. N&o se pode, portanto, radicalizar a situacao

feminina, nem ao extremo negativo, nem ao positivo.



2 SISTEMA DE GENEROS: ORIGEM, CONCEITOS E FORMACAO DE
IDENTIDADES

N&o acrediteis, minha querida filha, que seu amor [dos homens] seja
semelhante ao nosso. Experimentam sem dlvida a mesma
embriaguez; muitas vezes até sdo mais arrebatados, mas néo
conhecem ésse desvélo inquieto, essa solicitude delicada que
produzem em nos ésses cuidados ternos e continuos e cujo tUnico fim é
sempre 0 objeto amado. O homem goza a felicidade que sente e a
mulher, a que da. Esta diferenca tdo pouco notada influi, entretanto, de
uma maneira muito sensivel na totalidade de suas condutas respectivas
(CHODERLOS DE LACLOS, 1961, p. 272).

As relacGes entre homens e mulheres, a definicdo dos atributos de cada um deles
e a determinacdo de seus papéis com base em tais atributos, ou seja, os sistemas de
género, comecaram a tomar forma a partir do desenvolvimento das civilizagdes
(STEARNS, 2007, p. 31). Parece assentado entre os estudiosos do assunto que essa
organizacdo mostrou-se perversa para com as mulheres ap0s a instituicdo da agricultura
entre as sociedades, que, primitivamente, viviam da caca e coleta de frutos e raizes.
Stearns (2007) explica que, nesse antigo sistema, ambos, homens e mulheres,
contribuiam mais ou menos igualitariamente com bens econémicos pela via do trabalho.
Segundo ele, as taxas de natalidade eram relativamente baixas, em parte, por
consequéncia do aleitamento prolongado, e a mulher, estando relativamente liberada das
funcdes maternais, podia entdo participar mais da producédo. Isso a colocava, até certo
ponto, em pé de igualdade com o homem. Mas o surgimento da agricultura mudou esse
quadro, beneficiando o dominio masculino.

Com a melhoria na estabilidade do suprimento de viveres, e diante da
necessidade de gerar bragcos para o trabalho agricola, subiu a taxa de natalidade, e as
mulheres passaram a ser requisitadas para as tarefas da maternidade.
Consequentemente, comecaram a ser relegadas as funcgdes da gravidez e aos cuidados

com as criancas, ficando excluidas do sistema de producéo. Seu unico privilégio nessa
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paisagem foi atrelado a sua fecundidade, que as trazia ao patamar da Mé&e Natureza,
igualmente investida de femealidade e dos poderes da fecundacdo. De acordo com
Stearns (2007, p. 32), “a assisténcia feminina era vital, mas cabia aos homens suprir a
maior parte dos alimentos”, e, para isso, eles deveriam assumir a maioria das funcoes
agricolas. “Era o cenario para um novo e penetrante patriarcalismo”. Esse sistema,
singularizado pelo dominio de pais e maridos, desenvolvera-se por volta do quarto
milénio antes de Cristo na maior parte das sociedades agricolas, e agora se aprofundava
e se diferenciava em cada civilizagdo. Definia-se, em todas elas, por crescentes formas
de desigualdade entre homens e mulheres, mas cada uma colocava sobre ele 0 seu selo.

Beauvoir (1970) advoga, ao contrario de Stearns, que, mesmo nas hordas
primitivas, os homens ja desfrutavam de consideravel superioridade em funcéo de seus
projetos como inventores. Eram eles que criavam os instrumentos necessarios a coleta,
caca e pesca, realizando-se assim como existentes. Mesmo que, do ponto de vista da
sobrevivéncia coletiva, a mulher fosse igualmente necessaria; mesmo que reunisse as
penas da maternidade as duras tarefas domésticas e o papel de guerreira, ndo conseguia
tirar disso nenhum proveito. O fato € que, nessas comunidades, pouco importava a
posteridade. No nomadismo em que viviam, nada possuiam, ndo tinham ideia concreta
de permanéncia e assim ndao se encarnavam em nada. “Nao temiam a morte € nao
reclamavam herdeiros”. Os filhos eram fardos, e crid-los ndo constituia projetos como
os desenvolvidos pelos homens; ao contrario, encerrava as mulheres “na repeti¢do ¢ na
imanéncia” (BEAUVOIR, 1970, p. 83).

O grau de importancia atribuido as mulheres no inicio das sociedades agricolas
também apresenta nuangas entre os dois autores. Enquanto Stearns toca somente de
relance na questdo da femealidade como fonte de poder para a mulher, reconhecendo a
crenca nesse atributo como algo vital para os agricultores, Beauvoir discorre sobre o
assunto para provar que é exatamente com a introducdo da sociedade agricola que a
mulher se eleva na escala de valores. Essa evolucdo é resultante de certas visdes que
vigoraram anteriormente entre os ndmades, principalmente, entre as sociedades de
direito materno, que ignoravam o papel do pai na procriacdo. Segundo a crenga desses
povos, esta se efetivava pela reencarnacdo de larvas ancestrais descidas ao corpo da
mulher, que se responsabilizava, dai por diante, pela conservagdo e nutrigdo do germe.
O cla se propagava por meio da mulher, e isso Ihe concedia uma importancia tal que a

propriedade comunitaria transmitia-se através dela.
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Nessa concepgdo, a mulher era assimilada a terra fértil, a natureza mée, capaz de
distribuir “ao acaso a existéncia ¢ a morte”, embora o homem ndo ignorasse
completamente “a utilidade do ato sexual e das técnicas que domesticam o solo”
(BEAUVOIR, 1970, p. 88). A natureza, e, por conseguinte, a mulher eram temidas pelo
homem, que entdo lhes devotava grande respeito e viam na maternidade uma funcao
sagrada. A prosperidade desses grupos ficava condicionada as mulheres, pois era como
se elas lhes emprestassem a alma. Sua forga inspirava aos homens “um respeito
misturado de terror e que se refletia no culto. Nela é que se resumia toda a natureza
estranha” (p. 89).

Para Beauvoir, essa crenca volta a atuar no advento das sociedades agricolas.
Afinal, com a fixacdo do homem ao solo e a abundancia de matéria-prima, o
contingente de bragos para o trabalho deveria ser multiplicado. De mais a mais, surge ai
a propriedade coletiva, obrigando os proprietarios a reclamar para si a posteridade. Por
essas razdes, a maternidade passa a ser mais venerada. Entretanto, paradoxalmente, ela
encerra a mulher na familia, conforme ja& observado pela propria Beauvoir e por Stearns.
Assim, no correr dos fatos, o principio masculino volta a triunfar. E ai, sim, sua viséo se
coaduna com a de Stearns: a consolidacdo da sociedade agricola foi a porta de entrada
do homem para o dominio sobre a mulher. A proporcdo que caminha o0 seu texto,
Beauvoir endossa a opinido de Stearns de que a diferenciacdo sexual estabeleceu-se, de
fato, a partir da evolucdo das sociedades sedentarias, com uma divisdo mais nitida das
tarefas. Mesmo informalmente, se se considerar que, a semelhanca dos némades, 0s
primeiros povos agricolas ndo conheciam instituicdes nem o Direito.

Essas nuancas de opinides demonstram a complexidade das discussdes do
género, mas, no fim, o que todas elas destacam s&o as relacbes de poder entre um
género e outro com base nas diferencas de forca fisica, de anatomia, de papéis

reprodutivos, produtivos e sociais.

2.1 O conceito de género e suas ambiguidades

Na visdo de Maria da Penha Santos Carvalho (2010), o conceito de género,
criado pelas feministas de lingua inglesa, pode ser tomado como uma tentativa de
superar as teses deterministas, que legitimam a passagem do biologico para o ontologico
(inerente ao ser), consolidando a superioridade natural do masculino sobre o feminino.

O objetivo do conceito é exatamente quebrar essa visdo ontoldgica, que julga a condigdo
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inferior da mulher como algo “natural, inevitavel, universal e imutavel”, e o controle
masculino como necessario e justo. Pretende-se, com ele, combater o reducionismo e
chamar a aten¢@o para “a construcao social e histdrica dos sexos” (CARVALHO, 2010,
p. 85).

Entretanto, Judith Butler (apud NOGUEIRA, 2001, p. 39) ndo se mostra
confiante na eficacia do conceito, porquanto ele ndo esta isento das exclusdes oriundas
do binarismo feminino/masculino. Ela chama a aten¢do para o fato de que “certas
configuracOes de género tomam o lugar do ‘real’ e consolidam sua hegemonia através
[da] autonaturalizacao exitosa”.

Mariana de Moura Coelho (2010, p. 34) também transcreve uma fala da autora
segundo a qual “a critica feminista tem de explorar as afirmacdes totalizantes da
economia significante masculina, mas também deve permanecer autocritica em relacdo
aos gestos totalizantes do feminismo”. A auséncia dessa autocritica levaria a afirmacdes
falhas de uma suposta verdade e a reproducdo de modos de pensar patriarcais.

No mesmo tom, Nogueira (2001) demonstra a visibilidade e a sobrevalorizagéo
conferida as mulheres nas perspectivas iniciais dos movimentos feministas e conclui
pela adequacdo dos estudos de género que tragam homens e mulheres a um mesmo
patamar durante suas relacGes.

Mas o0 que se entende exatamente por género? Pinto (2004, p. 37) acentua que
ele ¢ uma “constitui¢do cultural do feminino e do masculino, o que possibilita pares
relacionais diversos: homem-homem, mulher-mulher e homem-mulher”. Normalmente,
quando se pensa em género, evoca-se o corpo, mas ¢ bom ter em mente que corpo “nao
¢ anatomia; corpo é antes de tudo significados. Género é, [assim], uma maneira de
implicar o corpo no politico” (p. 34, grifo da autora).

Bourdieu (2002, p. 27) afirma que ele tem apenas “uma existéncia relacional’:
cada um dos dois géneros ¢ produzido “como corpo socialmente diferenciado do género
oposto [...], isto &, como habitus viril, e portanto ndo feminino, ou feminino, e portanto
ndo masculino” (grifo do autor). Nessa percep¢do, 0 género ndo é biolégico, como o
sexo, e, portanto, € uma violéncia apresenta-lo como natural, binario e hierarquizado.
N&o se pode atribuir caracteristicas estanques ao masculino e ao feminino, sob pena de
fazer deles um destino ditado pela cultura.

A construcdo do género seria a definicdo da feminilidade e da masculinidade
dentro do contexto social, embora associando-as com as “categorias, biologicamente
determinadas, de individuos” (NOGUEIRA, 2001, p. 177). O género, portanto, ndo é
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uma inevitabilidade biologica. Ele ¢ “influenciado pelas escolhas individuais, moldado
pelas pressdes institucionais e [...] compreendido apenas no contexto da interacdo
social” (DEAUX apud NOGUEIRA, 2001, p. 177).

Carvalho (2010) chama a atencdo para essas construcfes que destacam o carater
social e dinamico do género, bem como as diferencas e discriminacdes baseadas no
sexo, e mostra que nem todos estdo de acordo com elas. Uma das opinides adversas

mais conhecidas ¢ a de Judith Butler.

Butler enfatiza que a diferenca sexual ndo é meramente um fato
anatdmico, uma vez que a construgdo e a interpretacdo da diferenca
anatdmica é, ela propria, um processo historico e social. Que 0 macho e
a fémea da espécie humana diferem é fato, mas é um fato também
construido socialmente (CARVALHO, 2010, p. 86).

No fim, diz Carvalho, é o par sexo/género que se encontra em permanente
construcdo, e ndo o género somente. Na verdade, o que incomoda Butler (apud
CARVALHO, 2010, p. 86) ¢ essa “pretensdo de tornar nitida, simples, uma distingéo

que, por si s6, € nebulosa e ndo estd isenta de ambigiiidades”. Para ela,

as categorias de sexo e género sdo quase sindnimas, no sentido de que
ambas sdo passiveis de desconstrucdo. [..] nada existe de
exclusivamente natural quando se trata de identidade sexual,
sexualidade, relagbes homossexuais ou entre sexos diferentes. Tudo
nesse terreno é construido socialmente e interpretado a partir da cultura.
Alids, é por meio de processos culturais que definimos o que € — ou ndo
—natural (CARVALHO, 2010, p. 88).

A mediacdo da cultura é imprescindivel a tudo o que diz respeito a sexualidade,
cujo carater ¢ construido dentro de sua dimensdo social e politica. O “sexo”, portanto, €

3

consequéncia de uma norma, de ‘“uma pratica regulatéria”, pela qual ¢ produzido e
governado. Os corpos sdo controlados, demarcados e diferenciados por essa norma
reguladora que os produz. Assim, a materializacdo do “sexo” ¢ imposta: ele também ¢
um constructo ideal “for¢osamente materializado através do tempo” e das normas
(BUTLER, apud CARVALHO, 2010, p. 89).

Partindo dessa perspectiva, torna-se inapropriado dizer que as caracteristicas

anatdmicas e fisioldgicas inerentes ao sexo sdo fixas e naturais, e somente as
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pertencentes ao género sdo mutaveis ao longo do tempo e do espaco — por constituirem
caracteristicas e papéis sociais atribuidos pelas diferentes sociedades ao masculino e ao
feminino. Ou seja, assim como as diferencas de género, também as sexuais “sdo
indissociaveis de uma demarcagdo discursiva, [e] a categoria do sexo é, desde o inicio,
normativa” (BUTLER apud CARVALHO, 2010, p. 88). A sexualidade foi algo
historicamente eclaborado. “As identidades de género e sexuais — como todas as
identidades sociais (de raca, nacionalidade, classe) — sdo compostas e definidas por
relagdes sociais”, por redes de poder (CARVALHO, 2010, p. 89, grifo nosso). As
identidades, inclusive sexuais, sdo, portanto, politicas.

Com essas formulacdes, Butler (2007, p. 83-84) demonstra que, embora o

“sex0” constitua

la base material o corporal en la que interviene el género como un acto de
inscripcidn cultural, [...] el género no esta escrito sobre el cuerpo de la misma
forma en que el instrumento torturador de escritura de “La colonia
penitenciaria” de Kafka se circunscribe de forma ininteligible sobre la carne del
acusado. La pregunta no es ¢qué significado implica esa inscripcion?, sino ¢;qué
aparato cultural concierta este encuentro entre instrumento y cuerpo, y qué
intervenciones son posibles en esta repeticidn ritualista? (Grifo da autora).

Portanto, para Butler (2007), haveria, de fato, uma descontinuidade radical nessa
distingdo sexo/género, o que a leva a uma forte desconfianga no binarismo: nada garante
que as categorias homem e masculino possam ser representadas unicamente por corpos
masculinos, ou que as mulheres possam aparentar somente corpos femininos. Além
disso, se existe divida quanto ao sexo binario, “no hay ningin motivo para creer que
también los géneros seguiran siendo solo dos” (p. 54). Essa a ambiguidade detectada
pela autora nos estudos de género baseados em tal distingéo.

Butler investiga ainda a possibilidade de um determinismo tdo presente na
categoria género quanto na categoria sexo. O género poderia construir-se de varias
formas, ou sua constru¢do implicaria algum tipo de determinismo social capaz de
impedir o agente de atuar e transformar-se levado pela vontade prépria? Em alguns

estudos, assevera a autora,

1. A respeito do carater politico das identidades sexuais e de género, ver Louro (2007).
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la afirmacion de que género esta construido sugiere cierto determinismo de significados
de género inscritos en cuerpos anatdmicamente diferenciados, y se cree que esos
cuerpos son receptores pasivos de una ley cultural inevitable. Cuando la cultura
pertinente que “construye” el género se entiende en funcion de dicha ley o conjunto de
leyes, entonces parece que el genero es tan preciso y fijo como lo era bajo la afirmacion
de que “biologia es destino”. En tal caso, la cultura, y no la biologia, se convierte en
destino (BUTLER, 2007, p. 57).

2.2 Sexo/género dentro da “politica de identidades”

Afirmar que a sociedade estd em constante transformacéo é cair na redundancia;
no entanto, é preciso assinalar o aceleramento das transformacdes sociais operadas a
partir da década de 1960 se quisermos destacar a relevancia do fator para o surgimento
de novas identidades de género e sexuais. Louro (2007, p. 10) chama a atencdo para
esse contexto, diferenciado pela renovacdo das tecnologias reprodutivas, com “novas
formas de gerar e de nascer”, pela informatizagdo e, sobretudo, pelas “possibilidades de
transgredir categorias e fronteiras sexuais”. Para ela, essas novidades foram
responsaveis pela emergéncia das novas identidades, que desencadearam intensos
debates e o nascimento simultineo do que Stuart Hall denomina “politica de
identidades”.

A influéncia do progresso nas identidades de género oferece respaldo a tese de
Butler (2007) de que os corpos ganham sentido socialmente. Louro (2007, p. 11), com
certeza, alude a essa tese quando afirma que “a inscri¢do dos géneros nos corpos ¢ feita,
sempre, no contexto de uma determinada cultura e, portanto, com as marcas dessa
cultura”.

Quando se inscreve um género em determinado corpo, traca-se a principal forma
de identificacdo do sujeito que habita esse corpo. As identidades sexuais e de género
sdo, de acordo com Louro (2007), a referéncia mais segura sobre um individuo,
constituindo, portanto, a sua esséncia. Tanto que a decisdo de mudar essas identidades
ndo ¢ jamais tranquila, embora constitua um direito pessoal. Além de temer “a ameaca
de dissolucdo que implica ndo ter uma identidade fixa” (p. 13), o individuo tem
consciéncia da rejeicdo mostrada pela sociedade a esse tipo de mudanca. Alterar a
identidade sexual, por exemplo, através de cirurgia ou da variagdo de posturas, seria
transgredir uma fronteira considerada intransponivel. E como se o sujeito dessa decis&o
estivesse cometendo uma fraude, um insulto a norma, ja que, nas sociedades ocidentais,

ndo se admite a fluidez da sexualidade, vista como algo definitivo.
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Acima dessas razdes, ou ao lado delas, situa-se a necessidade de algo que dé
fundamento as acdes do sujeito, como diz Louro, e esse entdo se vé impulsionado a
formar uma biografia prépria que Ihe garanta coeréncia. O corpo se torna, portanto, sua
mais concreta biografia, donde a afirmagdo de que ele é a referéncia central de um
individuo. Para Weeks (apud LOURO, 2007, p. 14), “o corpo ¢ visto como a corte de
julgamento final sobre o que somos ou o que podemos nos tornar”’, e isso nos deixa
assaz “‘preocupados em saber se o comportamento generificado corresponde aos
atributos fisicos”. Assim se espera que a identidade seja ditada pelo corpo “sem
ambigiiidades nem inconstancia” (LOURO, 2007, p. 14).

No entanto, Butler ja demonstrou o equivoco dessa ideia de identidade
puramente bioldgica, além do que os desejos e as necessidades que alguém experimenta
podem estar “em discordancia com a aparéncia de seu corpo” (LOURO, 2007, p. 14).
No frigir dos ovos, “os corpos ndo sdo tdo evidentes como usualmente pensamos”, nem
as identidades sdo uma decorréncia direta das evidéncias que enxergamos neles (p. 15).

Conscientes de que s&@o identificados essencialmente por meio do corpo, 0s
individuos procuram adequa-lo as imposi¢cdes culturais de seu grupo de pertenca,
adotando os critérios estéticos, higiénicos e morais desse grupo. Através de “cuidados
fisicos, exercicios, roupas, aromas, adornos”, gestos e maneiras afetivas, eles inscrevem
nos corpos marcas de identidades e, consequentemente, de diferenciagdo. Os “outros”
treinam seus sentidos “para perceber e decodificar essas marcas e aprende[r] a
classificar os sujeitos” (LOURO, 2007, p. 15).

As precaucdes referidas sdo uma forma de evitar a exclusdo do sujeito pelo seu
grupo. Essa exclusdo pode ocorrer durante um processo de identificacdo, em que,
naturalmente, os grupos se opdem e se enxergam como diferentes. Nao hé identificacdo
satisfatoria sem que um sujeito se oponha a outro. Louro diz que essa confrontacdo
implica a instituicdo de desigualdades e hierarquias, que sdo cristalizadas através das
redes de poder atuantes numa sociedade.

As redes de poder que atuam na construcdo simbolica das identidades lancam
mao de “um trabalho de construgdo pratica, que impde uma definicdo diferencial dos
usos legitimos do corpo, sobretudo os sexuais, e tende a excluir do universo do pensavel
e do factivel tudo que caracteriza pertencer ao outro género” e, em particular, ao género
polimorfo (BOURDIEU, 2002, p. 26). Esse trabalho persegue a “transformagdo
profunda e duradoura dos corpos” (p. 26), de onde conclui Bourdieu que o0 homem viril

e a mulher feminina sdo, na verdade, “artefatos sociais”.
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Discorrendo sobre a identidade social, Denys Cuche (2002) compartilha com
Bourdieu a ideia de que o processo de identificagdo € atravessado pela inclusdo e
exclusdo. Nesse processo, um grupo € identificado e a0 mesmo tempo diferenciado de
outro com base nos tragos pertinentes a cada um: sdao membros de um grupo “os que sdo
idénticos sob certo ponto de vista”, e esse se destaca do outro, cujos membros mostram-
se “diferentes dos primeiros sob o mesmo ponto de vista” (CUCHE, 2002, p. 177). O
“outro” ¢ aquele ou aquela “que ndo partilha dos atributos que possuimos”, nos termos
de Louro (2007, p. 15). Aqui se abre a “distingdo nos/eles, baseada na diferenca
cultural” (p. 177), bem como uma relagao entre sujeito (nés) e objeto (eles).

Esses raciocinios indicam que, conforme assevera Louro (2007, p. 15), “o
reconhecimento do ‘outro’ [...] é feito a partir do lugar social que ocupamos”. As
identidades distintivas instituidas pela arbitrariedade cultural “se encarnam em habitus
claramente diferenciados segundo o principio de divisdo dominante, [sendo] capazes de
perceber o mundo segundo esse principio” (BOURDIEU, 2002, p. 27). Aquele que
encarna o habitus viril enxergar-se-a& como o essencial, ao passo que o habitus feminino
concordard em ser o inessencial, aceitando as imposi¢des do primeiro.

Carvalho (2010) também se refere ao tema e afirma que a identidade desse
“outro” ¢ estabelecida (imposta) por intermédio de mecanismos de obscurecimento e
desvalorizacdo das diferencas. Enfim, esse € o posicionamento dos quatro autores:
Carvalho, Cuche, Louro e Bourdieu.? Na opini&o de Louro, os diferentes grupos sociais
usam a representacdo para criar sua identidade e a dos demais grupos. As varias
representacdes circulam e produzem efeitos sociais, mas algumas (as dos grupos “que
ocupam posic¢des centrais”) ganham tamanha visibilidade e forga “que deixam de ser
percebidas como representagdes” ¢ passam a confundir-se com a realidade (LOURO,
2007, p. 16). Tanto que esses grupos nao precisam se explicar, ao contrario dos que
estdo a margem. Eles se tornam a propria norma, por estarem de acordo com os padrdes
culturais, e por isso podem falar por si, pelos outros e sobre os outros. Impdem como
padrdo sua estética, sua ética e sua ciéncia, renegando as manifestacdes dos demais
grupos.

Cuche (2002) aborda esse mesmo tema falando da dominagédo caracterizada de
um grupo sobre outro nas relagcdes entre povos diferentes. Segundo ele, os grupos

minoritarios sdo estigmatizados pelos majoritarios, e, vendo nestes sua referéncia, 0s

2. Cf, também, Woolf (1928, p. 45-46).
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dominados acabam reconhecendo para si a diferenca negativa. Podem, inclusive, chegar
ao desprezo por si mesmos. Esses fenbémenos sdo frequentes, ligando-se a
“interioriza¢do de uma imagem de si mesmo construida pelos outros” (p. 184). Dai a
afirmacdo de que todas as identidades sdo politicas e dependentes de relacbes de poder.
“Esses mecanismos operam, fortemente, no campo da sexualidade” (LOURO,
2007, p. 17), dentro do qual se elege como referéncia uma Gnica forma para todos os
sujeitos: a heterossexualidade. “Conseqilientemente, as outras formas de sexualidade s&o
constituidas como antinaturais, peculiares e anormais” (p. 17), portanto, desviantes. Em
relacdo a homens e mulheres, 0s primeiros é que marcam o padrdo — mais precisamente,
o0s brancos, de classe média urbana e cristdos. As mulheres, por sua vez, constituem o
segundo sexo. A proposito da expressao, Beauvoir (1970, p. 10) menciona igualmente o
fato em sua conhecida observagdo de que “a fémea ¢ o inessencial perante o essencial.

O homem ¢ o Sujeito, o Absoluto; ela ¢ o Outro”.’

3. Diferentemente, Luce Irigaray (apud BUTLER, 2007, p. 61) sustenta que “tanto el sujeto como el Otro
son apoyos masculinos de una economia significante, falogocéntrica y cerrada, que consigue su objetivo
totalizador a través de la exclusion total de lo femenino”. Para Irigaray, o “sexo” feminino ¢ “uma
cuestion de ausencia linguistica, la imposibilidad de uma sustancia gramaticalmente denotada” [nem
chega a ser o outro]. Ele “evita las exigencias mismas de representacion” (p. 61, grifo da autora). Nessa
segunda parte da fala, a autora segue de perto o raciocinio de Louro, de que certos grupos perdem para
outros suas representacoes.



3 O PAPEL DOS DISCURSOS NA CONSTRUCAO DAS IDENTIDADES DE
GENERO

A mulher americana esta vencendo a batalha dos sexos. Cresce como uma adolescente e
confunde os que a criticam... Deixando de ser uma imigrante psicoldgica no universo
masculino, surge sem alarde como a terceira forga de trabalho dos Estados Unidos,
menos inclinada a uma “grande carreira” do que a adquirir um enxoval e comprar um
ndvo congelador para a familia. Cede graciosamente aos homens os lugares mais
importantes. Esta criatura maravilhosa casa-se mais cedo que nunca, tem mais filhos, e
aparéncia e maneiras muito mais femininas do que a emancipada jovem da década de
vinte, ou mesmo de trinta. Executa os trabalhos domésticos, seja espbsa de operario
metallrgico ou universitaria das classes abastadas... Hoje, tendo feito uma opcéo
“antiquada”, preferindo cuidar de um jardim e uma ninhada de filhos, deve mais que
nunca ser louvada (LOOK apud FRIEDAN, 1971, p. 54).

A direcionar-se pelas demonstracdes de Nogueira (2001), a construcdo da
realidade social, e do mesmo modo a sua desconstrucdo, dependem da linguagem
utilizada nesses misteres. Isso significa que as perspectivas tedricas e praticas
empregadas por determinados atores sociais para regular e controlar outros atores
podem ser por estes rechacadas, de forma a gerar a transformacao, isto €, a reconstrugéo
social.

Os argumentos da autora caminham no sentido de demonstrar que os individuos
“manipulam a linguagem ¢ o discurso para os seus proprios fins” (p. 93), usando para
1sso  “repertorios interpretativos”: sua compreensao dos esquemas linguisticos
empregados na descricdo dos acontecimentos (POTTER e WETHERELL apud
NOGUEIRA, 2001).
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No concernente ao discurso, sua definicdo leva a supor que ele seja uma forma
de apropriagcdo pessoal dos repertorios. Citando Burr, a autora traz a luz o conceito
fornecido por ele de que o discurso é a representacdo do mundo social e dos outros na
otica individual. Constitui aquilo que se pensa e diz e também aquilo que se sente e se
faz. Localizar relacbes de poder através do discurso, num texto escrito, levard a
percepcdo da situacdo social vivenciada no texto. Nos contos selecionados aqui, séo
pouquissimos 0s exemplos de discurso empregado para efetivar a atuacdo do poder
masculino e a naturalidade com que esse poder é acolhido. Desta sorte, nosso objetivo
de demonstrar tal aplicacdo do discurso parece frustrado a primeira vista. Mas a agédo
dele se encontra, na verdade, implicita nas a¢des dos personagens, por meio das quais
percebemos esse mecanismo em funcionamento. Por instantes, encontramos as
personagens como que abonando atitudes de assédio sexual e de possessividade sobre
elas. Em um dos contos, “Agenor da Bita do Tot6e do Vau Grande”, a masculinidade do
personagem é sempre afirmada pela voz narrativa, especialmente, quando ela menciona
que homem ndo aguenta ficar sem mulher. Alids, essa afirmativa é declarada em
discurso indireto livre, misturando a visdo do narrador e do personagem de modo a
emprestar-lhes unanimidade de opinido. Mas realmente passagens desse tipo sdo raras
nos contos. De sorte que, para deduzir a for¢a dos discursos no abono de atitudes tais,
emprestamos de tedricos usados nesta pesquisa a assercdo segundo a qual a ordem
masculina e 0 ndo questionamento dessa ordem ja sdo automaticamente aceitos. J& se
tornaram técita realidade, dispensando até mesmo discursos que os afirmem.

As versdes criadas sobre um acontecimento, um objeto ou sujeito dependem da
intencdo de seus formuladores, podendo haver, para um mesmo fendmeno, varias
descricdes diferentes. A variabilidade das versdes criadas nos discursos denota que as
descricdes nem sempre sao exatas, podendo ser apenas retoricas ou falsas. 1sso significa
que as imagens do masculino e feminino, bem como o tratamento dado a cada um nos
contos, ndo constituem uma verdade Unica, podendo e devendo ser apropriados pelo
leitor de acordo com outras leituras e com seu entendimento. Cada discurso reivindica a
credibilidade na natureza que ele fornece a um objeto; mas, evidentemente, essa
natureza é diferente daquela que outro discurso forneceria.

Pelo exposto, a forma como um objeto é representado no discurso pode ter uma
realidade distinta da que teria fora do ambito discursivo. O discurso fornece significados

com destino certo, podendo, inclusive, estar a servico de uma ideologia ou de um poder.
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De acordo com Parker (apud NOGUEIRA, 2001), ele pode associar-se as estruturas e
praticas sociais com o fim de mascarar as relacbes de poder operantes numa sociedade.

E o que ocorre com os discursos da sexualidade, que se prestam aos interesses
do meio em que sdo veiculados. Nesse particular, as teses essencialistas referidas
anteriormente sdo bem ilustrativas, de acordo com os esclarecimentos de Nogueira
(2001). Segundo ela, ndo sé a medicina do corpo, mas igualmente a psicologia e outras
ciéncias sociais e humanas, apegaram-se as diferencas de natureza para justificar o lugar
da mulher como sendo a esfera familiar e a maternidade. Citando Crampe-Casbanet,
Nogueira fala da crenca na inferioridade sexual e intelectual da mulher como aspectos
naturais, que geram a definicdo de seu papel como algo também natural: “a mulher, sa e
feliz, ¢ a mae de familia, guardia das virtudes e dos valores eternos” (p. 174-175). Aqui
o0 corpo da mulher é um pretexto para destina-la a inferioridade social.

Nogueira descobre esse tipo de essencialismo atuando em pleno século XIX,
inclusive, na psicologia social. Percorrendo os estudos de Sandra Bem, a autora fala da
crenca ocidental no androcentrismo, em que a vida cultural e social organiza-se de
acordo com a “polarizagdo de géneros” (NOGUEIRA, 2001, p. 176). Ou seja, as
diferengas de género sdo tratadas “como consequéncias naturais e inevitaveis das
naturezas bioldgicas intrinsecas a homens ¢ mulheres” (BEM apud NOGUEIRA, 2001,
p. 176). E, em face delas, ambos ficam rigidamente separados e limitados a acOes
préprias de cada um, mesmo que estejam capacitados a realizar aquilo que esta
designado para o outro.

Esse tipo de discurso sobre os sexos esteve presente desde a Idade Média e o
Renascimento, chegando até a Modernidade (tomada como o periodo que se inicia na
revolucdo industrial), e diferiu muito pouco de uma época a outra. E o caso da anélise
marxista do casamento e da familia, elaborada pela economia capitalista. O arranjo
sugerido por essa economia pode ser de seu exclusivo interesse, desconsiderando o dos
individuos, que bem poderiam escolher outras formas de vida. Em realidade, o que o
capitalismo tem em mente com a unido conjugal € a sua propria manutencdo, que

depende da familia (monogamica e heterossexual).? As mulheres, além de assegurar a

1 Butler (2007, p. 38) também faz mencdo aos “intereses politicos que hay en sefialar como origen y
causa las categorias de identidad que, de hecho, son los efectos de instituciones, practicas y
razonamientos de origen diverso y difuso” (grifos da autora).

2 A monogamia nao foi, entretanto, instituida pelo capitalismo. De forma alguma. Mais adiante se vera
gue no antigo periodo imperial ela ja era requerida, por exemplo, como meio pelo qual o homem dava
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reproducdo gratuita, produzindo trabalhadores, garantem a estabilidade afetiva e,
portanto, a manutencdo da familia; no outro polo, seus maridos representam “uma forga
produtiva eficaz” (NOGUEIRA, 2001, p. 102). Nesse modelo familiar, o amor
romantico e imprescindivel.

Alids, mesmo nos meados do século XX, j& avancada a era industrial, o
capitalismo ainda se valera do casamento, desta vez, para escoar sua produgdo no
mercado. Pelo menos é o que esclarece Friedan (1971) ao falar das estratégias da midia
nessa época para promover a unido conjugal e atar a mulher a casa, onde entéo passaria
a consumir, por necessidade ou frivolidade. A autora demonstra como a ciéncia e a
midia sdo acionadas para promover o regresso da mulher americana ao lar entre as
décadas de 1950 e 1960. Depois de conclamadas a controlar a natalidade e a participar
da producéo e do mundo do trabalho, por razdes econdmicas, as norte-americanas sdo
coagidas a casar e procriar para novamente se confinarem no espaco domeéstico. E, mais
uma vez, as razdes sdo econdémicas, pois 0 excesso de producdo industrial no periodo
requer consumidores. A alternativa € bombardear as donas de casas e as jovens com
propagandas de eletrodomésticos, de objetos decorativos, de frivolidades da moda e
toda a paraferndlia destinada ao sujeito feminino, visto como consumidor potencial; ao
contrério do homem, sujeito produtor. Foi nesse clima que as revistas femininas, a
televisdo e toda a midia uniram-se a psicologia, a sexologia, a obstetricia, a ciéncia,
enfim, para produzir um discurso convincente sobre a destinacdo da mulher ao lar. Foi
ai que se produziu a “mistica feminina”, uma espécie de crenga na felicidade e
realizacdo da mulher mediante o devotamento ao marido (amor romantico) e aos filhos.
Da mulher que ndo necessitava produzir, mas, ao contrario, deveria consumir para viver
confortavelmente, ser bela e feliz.

Certamente a imagem do amor ndo deixou de ser explorada também aqui,
embora, pelo que demonstra Friedan (1971, p. 44), o romantismo no casamento ndo se
encontrasse muito em alta: “as mulheres eram censuradas por permitirem que 0s
maridos ajudassem nas tarefas domesticas, em lugar de estarem liderando o pais e o
mundo”.

Mostrar essa manipulacdo do casamento e do amor romantico ndo significa

acreditar que em outras épocas da historia, de modo automatico e natural, os individuos

provas de seu dominio de si e, por conseguinte, de sua capacidade para o governo politico (FOUCAULT,
1984).
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ndo sentissem esse tipo de amor. Presume-se que, sendo préprias dos humanos, as
manifestacBes romanticas sempre existiram, adequando-se a cada periodo da historia.
Tanto que Coutinho (1990, p. 143), ao abordar o Romantismo como estilo de época, vé
a necessidade de distingui-lo do estado de alma roméntico, uma constante universal
manifesta em artistas de diversos tempos e nacOes, desde a Antiguidade Classica
(Ovidio, Horécio e Dante, por exemplo) e a literatura lirica da Idade Média (cantigas
medievais). O instante supremo de realizacdo do estado romantico através da arte sera
no século XVIII, quando a Escola Romantica emerge na sociedade burguesa europeia,
no seio do capitalismo. Mas suas manifestacdes s&o, de fato, muito mais antigas. E certo
que esse estado envolvia diversos aspectos, como a valorizagdo do pitoresco e da
fantasia, mas o amor romantico era seu tempero mais forte. E pode-se afirmar que,
ainda nesse momento de auge, o estado romantico, e, portanto, o amor, foi colocado em
voga a servico de um ideal: romper com o primado da razdo, predominante nos
cléssicos antigos.

Como se verd mais adiante, Foucault (1985) também localiza no periodo
imperial da Antiguidade a poesia do amor conjugal presente em escritos da época que
deixam entrever a paixdo no casamento. Esses escritos datam do segundo século da era
cristd, periodo em que a moral e a medicina requeriam o amor romantico entre 0s
cénjuges como forma de garantir o monopolio sexual para ambos e consequentemente a
salde do corpo (o cuidado de si). Ainda aqui ha manipulacdo, mas os escritos eram
testemunhos reais (cartas), e o autor faz questdo de frisar que a afeicdo no casamento
sempre existira, a despeito da superioridade do homem da era classica.

Ou seja, embora presumivel em todo ser humano, o amor é requisitado, sim, por
organismos que dele dependam para melhor realizar seus interesses. Com o capitalismo
industrial ndo sera diferente, nos momentos em que ele necessita das familias, sob cuja
estrutura a produgdo e o consumo se organizam melhor e se expandem mais. Mas,
apesar desses dispositivos manipuladores, sempre é possivel ao individuo contestar por
intermédio de outros discursos. Segundo Foucault (2008), o poder e a resisténcia
operam simultaneamente, representando a chave para as mudangas pessoais e sociais.

A teoria marxista explora também a anatomia como argumento naturalizante,
baseando-se nela para a divisdo sexual do trabalho. Essa divisdo orienta-se pela visao de
mundo androcéntrica, que, segundo Bourdieu (2002), institui o falo como ponto de
honra, conferindo ao homem uma posicao de lideranga no mundo do trabalho e em todo

0 cosmos. Trata-se de uma construcao arbitraria do bioldgico e do corpo, de seus usos e
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funcbes, e que acaba adquirindo status de ordem natural. Para Bourdieu (2002), a
oposicdo instituida entre os géneros é criada pela representacéo social, e ndo pelas leis
da anatomia, e portanto seu valor é simbolico.

Como demonstra Beauvoir (1970), essa ordem ¢é legitimada pela perpetuacdo de
varios mitos, como a polarizacdo atividade/passividade usada para referir-se,
respectivamente, a0 homem e a mulher. Esses extremos so justificados pela mobilidade
atribuida ao espermatozoide em contraposi¢éo a inércia do 6vulo, que, imovel, espera a
acao do outro para ser fecundado. E, absurdamente, em funcdo desses atributos,
discursos como o cientifico e o filoséfico — que, nos primordios, concentraram-se nas
mé&os dos homens — entraram em funcionamento para entregar a estes a direcdo da
politica, da ciéncia, das artes, do mundo, enfim; no polo oposto, ficava a mulher, ser
“passivo e inerte”, e, por isso, incapaz de realizagdes tais. Por isso e pela ininterrupgao
de sua fertilidade: as maternidades repetidas consumiam ao maximo suas forcas e seu
tempo. A ela, e por extensdo as mulheres de todos os tempos, o confinamento entre as
paredes do lar, Gnico destino compativel com sua natureza.

Na esteira dos discursos mitolégicos que perpetuam a ideia do par homem
ativo/lider e mulher passiva/liderada, situa-se a referéncia de Camille Paglia (1990) as
figuras dos deuses Apolo e Dioniso. Simbologia da mulher na perspectiva de Paglia,
Dioniso ¢ a “fluidez ctonica [da terra, original] da natureza, por ser identificado com
liquidos (sangue, vinho etc.)”. A seu turno, Apolo, deus masculino, “da forma e
contorno, distinguindo um ser de outro” (p. 39). Assim, ao dar forma as coisas, o
homem encontra seu lugar no mundo, sente-se um deus que estd sempre criando,
fazendo coisas, e assim adquirindo poder. Ja a mulher é apenas uma forma indefinida, e
seu unico poder advem do terror que ela desperta no homem quando comparada por ele
a natureza em funcdo da fertilidade imanente a ambas. Ao olhar para a mulher, o
homem sente 0 mesmo pavor que lhe infunde essa natureza ctonica, horrenda,
indomavel.

Trata-se de discursos que conferem aos homens e mulheres diferentes posicdes e
0s convidam, ou obrigam, a desempenhar papéis também diferentes, como explica
Nogueira (2001). Entre outras ligacgdes, eles vinculam, razdo com masculinidade, de um
lado, e emocdo com feminilidade, de outro. Dentro desse raciocinio, a ciéncia, algo
logico e objetivo, é reservada aos homens e negada as mulheres, que enfrentardo
problemas de identidade caso resolvam enveredar-se nessa area proibida: serdo tidas por
inadequadas, “mulheres-homens” ou “mas cientistas” (NOGUEIRA, 2001, p. 100).
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Pinto (2004) também lembra o discurso ja bem-assentado de que a mulher pode
ser definida por meio da maternidade, e os unicos vinculos que lhe sdo permitidos séo
0s maternais. Assim se produzem discursivamente varios tipos de mées com o propdsito

% 9

de “manter a maternidade como lugar basico do sujeito ‘mulher’ ” (p. 35): se ndo tém
filhos, elas se tornam, por imposicao convencional, mées de seus companheiros, de seus
pais, de seus irmdos, alunos etc. etc. I1sso mostra que as identidades se formam através
da linguagem e que os discursos estdo, de fato, conectados com a organizagdo e o
funcionamento da sociedade.

As consequéncias dos discursos mostram a propriedade da tentativa dos
movimentos feministas de retirar o sentido do corpo dos limites anatdmicos para
inscrevé-lo no ambito politico. O corpo feminino visto como algo biol6gico, e nédo
cultural e politico, exclui da categoria “mulher” todas aquelas que ndo se encaixam na
definicdo estavel de feminino: as que ndo sdo e nem pretendem ser maes, as
homossexuais, as detentores de grande forca fisica, as ndo emotivas etc. O mesmo vale
para a categoria “homem”, de igual modo, excludente quando tomada numa Viséo
estanque. Alids nem mesmo a cultura pode funcionar como definicdo das
especificidades de homens e mulheres, se se levar em conta que 0s comportamentos
culturais variam, ndo apenas de uma sociedade para outra, mas também dentro de uma
mesma sociedade, entre classes e entre racas. Ou seja, como adverte Judith Butler
(2007, p. 55), ndo ha procedéncia no pensamento segundo o qual o género esta para a
cultura como o sexo para a natureza. Afinal as culturas variam, sem dizer que o
significado discursivo/cultural de género pode misturar-se com o sentido de “sexo
natural”, que lhe ¢ atribuido originalmente (NOGUEIRA, 2001).

Em relacdo aos efeitos do discurso e da ideologia na arbitraria divisdo dos sexos
e na dominacdo masculina, Bourdieu (2002) tem uma atitude mais restrita. E preciso
lembrar também, diz ele, as condi¢cBes sociais de possibilidade dessa ordem
estabelecida. Atentar para as condi¢es de possibilidade de uma dada ordem seria
perceber os “mecanismos profundos” que a produzem, incluindo-Se nesses mecanismos
“a logica reprodutora do sistema educacional” (p. 10). Esse sistema e tantos outros que
ratificam a dominagdo masculina apoiam-se na “experiéncia doxica” dos cidadaos, ou
seja, em sua referéncia ao mundo e sua atitude natural perante ele.

Mas, em nossa opinido, é preciso ter em conta que a naturalidade com que 0s
individuos percebem e endossam o curso do mundo é decorrente da ordem social,

montada exatamente de modo a ser reconhecida e ratificada por eles. No fim, o que



39

Bourdieu pretende valorizar nesse debate é que a sustentacdo dessa ordem decorre nao
s6 dos discursos, mas também dos mecanismos profundos que a constroem.® Entre os
varios mecanismos citados pelo autor, estdo a divisao social do trabalho, dentro da qual
se delimitam atividades, locais e instrumentos; e a atribuicdo de espacos especificos a
homens e mulheres (mercado, assembleia e casa, por exemplo).*

Nesse ponto da discussdo, as proposicbes de Bourdieu encontram-se
expressamente com as dos estudiosos das identidades que se referem a desnecessidade
de justificacdo da ordem dominante. Louro (2007) e Cuche (2000) mostraram que essa
ordem é automaticamente reconhecida pelo lado oposto, que se apaga e se despreza em
face dela. Bourdieu (2002, p. 11) apela para a mesma evidéncia dizendo que “a visao
androcéntrica impde-se como neutra e ndo tem necessidade de se enunciar em discursos
que visem a legitima-la”. E impressionante, ressalta, “que praticamente nio se
encontrem mitos justificativos da hierarquia sexual” (p. 11). A naturalidade do
privilégio masculino seria, assim, uma consequéncia dos mecanismos profundos, e nem
tanto dos discursos.

Salvo engano, certos comentarios soam meio intrigantes quando se ligam
passagens dessa discussdo a outras posteriores. Ao tratar da acumulacdo do capital
simbdlico (a honra, por exemplo), Bourdieu fala da ilusdo de se imaginar que ele possa
reproduzir-se “por sua propria forga ¢ fora da acdo de agentes situados e datados” (p.
50). A economia de bens simbdlicos exige, daqueles que a realizam, um trabalho social,
com acdes destinadas a produzir agentes ativos (homens) e passivos (mulheres). Os
agentes dessas acOes sdo situados por Bourdieu num momento anterior, quando ele fala
da necessidade de um trabalho incessante para a construcdo das estruturas dominantes:
sdo 0s homens, com a sua violéncia, e as instituicGes.

Fica evidente, nesses trechos, que a acumulacdo de bens simbdlicos conta,
realmente, com acgdes mais substanciais do que os discursos, e essas acOes sao
nomeadas como “trabalho”. Uma das formas desse trabalho € a violéncia mantenedora
da estrutura de dominacdo. Mas, se pensarmos, por exemplo, na elaboracdo de normas

reconhecidas como violentas, teremos de admitir que estas séo, antes de tudo, discursos.

3 Os estudiosos que dao énfase ao poder dos discursos também ndo deixam de ter razdo, ja que lembrar
esse poder ndo significa desconhecer os mecanismos profundos, e sim pressupor que sdo acionados pelos
discursos.

4 O autor se refere nesse estudo a sociedade cabila, analisada por ele nas décadas de 1950 e 1960.
Segundo ele, a visdo falonarcisica descrita aqui se encontrava em pleno funcionamento a época, como
resultado do inconsciente androcéntrico.
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Os costumes naturalizados, da mesma forma, estruturam-se sobre discursos
(dominantes), ndo podendo existir sem eles. Todas as experiéncias humanas, alias,
materializam-se na linguagem, no discurso. Os discursos ndo continuariam entéo na
base dos mecanismos de legitimacao?

De mais a mais, ao tratar da construcéo social dos corpos, Bourdieu afirma que a
acao empreendida no processo “ndo assume, sendo muito parcialmente, a forma de uma
acdo pedagdgica explicita e expressa. Ela é, em sua maior parte, o efeito automaético e
sem agente, de uma ordem fisica e social inteiramente organizada segundo o principio
de divisdo androcéntrico” (p. 27, grifo nosso). Ora, a a¢do de construir o corpo segundo
tal principio ndo é uma forma de acumulacdo de capital simbdlico? Esse acumulo
demanda ou ndo a acdo de agentes situados? O que particularmente conseguimos
compreender, juntando as passagens, € que, de fato, esses agentes existem, mas sua a¢do

é subentendida, implicita, nos mecanismos profundos das instituicdes.

3.1 Discursos legitimadores da ordem masculina na perspectiva de Michel

Foucault

Dos autores que mencionaram discursos empregados para justificar a relacdo de
poder desigual entre homens e mulheres, destacamos Michel Foucault, que procura
explicar essa relacdo resgatando a historia da sexualidade. Suas investigacdes nesse
campo abarcam desde a filosofia classica, passando também pela moral imperialista (ou
helenistica) para chegar a era cristd. Na abordagem de Foucault, assim como nas dos
demais autores, sobressaem as diferencas anatbmicas como origem do fendmeno.
Dessas diferencas é que, normalmente, se ramificam as demais, derivando sérias
implicagGes domésticas, politicas e sociais, entre elas, a divisao sexual do trabalho.

A Historia da sexualidade, narrada por Foucault, revela, como as outras
narrativas, que a problematica existente dentro das relacbes de género sempre
acompanhou a humanidade. O que variou de um periodo a outro até a
contemporaneidade foi o grau do problema, que os préprios filésofos, bem como a
religido, trataram de amenizar ao longo do tempo (paradoxalmente as suas primeiras
acoes).

A restricdo da liberdade sexual do homem € o exemplo primacial da busca de

equilibrio nas relagdes entre ele e a mulher. Foucault apresenta o dado em pormenores,
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enfatizando a influéncia grega nesse campo nos periodos classico, imperial e moderno.
Um detalhe, porém, salta constantemente no relato das restrigdes que vém cercear 0
homem: elas decorrem de raz6es morais e politicas mais do que pessoais e afetivas,
pensando-se no homem mais do que na mulher.

Ja no século 1V e no inicio do século Ill a. C., as leis platbnicas impuseram
autoritariamente aos esposos uma moderacdo tal que eles sé poderiam ter como parceira
sexual a propria esposa. Mas essa exigéncia, segundo Foucault (1984, p. 210), “ndo era
efeito de um engajamento pessoal” que eles contrairiam com as esposas, € sim uma
“regulacdo politica”. A moral familiar nas leis de Platdo atende as necessidades do
Estado. “O bom casamento ¢ aquele que ¢ util para a cidade”, em beneficio da qual 0S
filhos devem ser “os mais belos e os melhores possiveis” (p. 211). As unides deveriam,
de todas as formas, ser proveitosas ao Estado.

Nesse mesmo periodo, Isocrates e o pseudo-Aristételes (Foucault cita a
Econbmica como texto ‘“atribuido” a ele) recomendam aos maridos a mesma
moderacdo, mas igualmente por razdes que ndo dizem respeito aos vinculos pessoais e
afetivos. IsOcrates associa a temperanca no casamento ao exercicio do poder politico.
Seu texto apresenta-se sob a forma de um discurso que o monarca Nicoles teria dirigido
a seus suditos e no qual ele recomenda aos casais 0 dominio nos prazeres sexuais como
forma de garantir a purificacdo da descendéncia. Nicoles invoca aqui o principio da
justica. Segundo ele, ndo era justo que alguns filhos nascessem de uma origem nobre e
outros de uma origem obscura, que uns fossem legitimos e outros, bastardos. Nenhum
dos descendentes deveria ser privado da nobreza de origem.

Ainda em prol da justica, ele adverte sobre a necesséria continuidade entre o
governo do Estado e o governo da casa, no sentido de se respeitar a associagdo com a
esposa da mesma forma que se respeitam os demais engajamentos. Essa regra, ele a
impde a si préprio no seu reinado, procurando nao afligir a esposa com prazeres fora do
casamento. Se um homem ndo quer sofrer a aflicdo de uma infidelidade cometida pela
esposa, também nédo deve provocar-lhe o mesmo sofrimento. “O soberano que pretende
ser justo deve sé-lo com a propria mulher” (FOUCAULT, 1984, p. 215).

A homogeneidade entre os governos da casa e do Estado deve transparecer
também na manutencdo da boa ordem e do espirito de concérdia em ambos 0s
dominios. Essa ligacdo entre temperanca e poder é pensada essencialmente como uma
relagdo “entre dominacgdo sobre os outros e dominacdo de si” (p. 216). Trata-se de

exercer a autoridade sobre si mesmo tanto quanto sobre os outros. O dominio de si é a
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condi¢cdo moral para dirigir os outros. Em toda a época imperial da Grécia, considerou-
se que a dificil arte de governar demanda que 0 governante se guie por sua razao
pessoal. E a “racionalidade do governo sobre os outros ¢ a mesma racionalidade do
governo de si proprio”. O governante, assim como seus suditos, € dirigido pela lei, mas
ndo pela lei escrita, e sim pela razdo gravada em sua alma (FOUCAULT, 1985, p. 95-
96).

Quanto a Econdmica atribuida a Aristoteles, Foucault diz que ela enfatiza a
associacao entre o homem e a mulher como algo que existe “por natureza”, uma
necessidade que é absoluta, assim como nos animais. Mesmo em outras obras,
Aristételes insiste no carater “sindiastico” do homem e o vincula a procriagdo. Na
Econdmica, a necessidade de viver a dois é relacionada ao bem-estar, que se realiza na
ajuda e nos socorros reciprocos. Certamente em razdo dessa complementaridade,
também Aristoteles situa a questdo das relacdes sexuais do casal no quadro das relacdes
de justica: a mulher ndo deve sofrer injusti¢a, “pois ela é na casa [...] como uma
suplicante e uma pessoa afastada do seu lar” (FOUCAULT, 1984, p. 221).

Em outros textos, Aristételes discorre sobre o tipo de relacéo e de autoridade que
se exercem no vinculo conjugal, e, nessa discussdo, ele assume nitidamente que “¢ papel
do homem governar a mulher” (FOUCAULT, 1984, p. 222); o contrario seria
antinatural. E, se um dos pares governa sobre o outro, a relacdo sera de desigualdade,
embora se trate de uma “desigualdade de seres livres”, diferente daquela que existe
entre senhor e escravo, pai e filho, governo e suditos. O que atenua as diferencas entre
um casal é o fato de a autoridade do marido ser “menos total” do que a do senhor de
escravos e a do pai, mas, em compensacao, ela é definitiva. A superioridade do esposo
ndo se alterna com a da esposa — como ocorre no Estado entre comandantes e
comandados —, exatamente por ser ancorada “sobre uma diferencga de natureza” (p. 222).

Ao que parece, essa diferenca natural consiste na dualidade melhor/pior,
cabendo ao homem o primeiro termo. E por isso que lhe cabe também o governo, de
onde conclui Aristdteles que a forma politica da relagdo conjugal ¢ a aristocracia: “um
governo onde é sempre o melhor que comanda, mas onde cada um recebe sua parte de
autoridade, seu papel e suas fungdes em propor¢do com seu mérito e valor”
(FOUCAULT, 1984, p. 222). Existem dominios em que convem ao homem governar,
mas em outros a mulher se revela mais competente, e 0 homem nao deve, nesses casos,

negar-lhe a autoridade.
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Mais uma vez, a relacdo com a mulher deve ser uma relacdo de justica, em que
pese a inferioridade natural que Aristoteles atribui @ mulher: “esta é e serd sempre
inferior ao homem” (FOUCAULT, 1984, p. 223). A justi¢a s6 lhe ¢ devida em virtude
da semelhanca existente entre a aristocracia conjugal e a do Estado, marcada pela justica
politica. Tanto que, na passagem ja citada em que o autor evoca a figura da suplicante,
ele parece lembrar simplesmente que “a esposa ndo tem por que exigir, pelo fato do
proprio casamento, a fidelidade sexual de seu marido” (p. 224). O comedimento que se
demanda dele soa como uma simples concessdo em respeito a posicdo de fraqueza da
mulher, que, tendo sido arrebatada de sua casa de origem, encontra-se a mercé do
esposo.

Prosseguindo nos comentarios & Econdmica, Foucault faz ver ainda que a
injustica cometida por um marido que tenha ligacdes fora do casamento consiste apenas
em ameacar a posicdo privilegiada da esposa no governo aristocratico da casa. Se essa
posicdo lhe foi conferida por intermédio do casamento, que Ihe d& primazia sobre a
concubina, a escrava ou quaisquer outras mulheres, a esposa ndo pode ser destituida
desse status. Ou seja, ndo pode ser substituida por outra. Nisso consiste a justica que lhe
deve ser feita, ndo importando que o homem tenha prazeres aqui ou acola, como ja
havia lembrado Xenofonte em seu tratado sobre a vida matrimonial, também intitulado
de Econdmica. Afinal, a ameaca contra o casamento ndo sdo 0s prazeres extraconjugais
do marido, mas as rivalidades entre a esposa e as demais mulheres em sua disputa pelo
lugar a ser ocupado na casa. Assim como Aristoteles, Xenofonte advoga que o marido
“fiel” ¢ aquele “que sustenta até o fim os privilégios reconhecidos a mulher pelo
casamento” (FOUCAULT, 1984, p. 206). A diferenca ¢ que, em Xenofonte, a
temperanca do marido é prescrita como o estilo ideal de conduta para o chefe de uma
casa que se quer sabio e vigilante. Em Aristoteles, ela se inscreve nas formas de justica
recomendadas na vida em sociedade. Dentro do casamento, a justica estaria no fato de
dar a cada um segundo seu mérito e seu status.

A concluséo inferida dos textos citados por Foucault é que, embora todos eles
prescrevam a renlncia da atividade sexual fora do casamento, tanto para 0 esposo
quanto para a esposa, a relagdo entre ambos ainda permanece desigualitaria. Enquanto,
para esta Ultima, a fidelidade sexual é um principio obrigatério e automaticamente
suposto (os discursos ndo veem necessidade de referir-se a ele), para o esposo, essa €
uma atitude voluntaria: depende de seu interesse e demonstra sua sabedoria em gerir o

poder aristocratico que tem nas maos, reconhecendo o que é devido a cada um. Mesmo
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quando a exigéncia € obrigatoria aos dois, como nas Leis de Platdo, o que se encontra
em jogo para 0 homem € o seu status de casado, e ndo sua relacdo com a esposa, hdo 0s
sentimentos dela. Ser casado requer do homem certos deveres que se ligam a sua
reputacdo, sua fortuna, seu prestigio na cidade e seu desejo de ter uma existéncia
agradavel. E a si proprio, portanto, e ndo a sua companheira, que ele deve a temperanca.
Assim funcionam as regras da justica no casamento entre 0s gregos antigos: dentro da
desigualdade e centrada na natureza inferior da mulher. Nesta, além do mais, a virtude
era uma garantia de sua submissdo, ao passo que a austeridade do homem “inscrevia-se
em uma ¢€tica de dominagao que se limita” (FOUCAULT, 1984, p. 229).

Ao invocar essa linha de pensamento presente no discurso classico dos gregos,
Foucault se acautela em esclarecer que, além de prescrever uma justica capenga, esses
textos eram raros a época. Grosso modo, o que prevalecia na sociedade era o direito
unilateral dos homens (casados ou ndo) a uma vida sexual livre, desde que se
respeitassem as mulheres que constituissem propriedade alheia. Dessa forma, torna-se
um erro enxergar nesses textos um principio ja anunciado da fidelidade sexual
reciproca. Somente bem mais tarde, no mundo helenistico (ndo s6 na Grécia, mas
também em Roma e no Egito), é que se estabelecera juridicamente o que se pode
chamar, pelo menos na teoria, de duplo monopdlio sexual. E, mesmo nesse periodo, 0
rigor ndo serd ainda tdo forte como vira a ser na moral cristd, que lhe dard atengdo
redobrada.

A mudanca nas relacGes entre o casal, observada no império helenistico, sera
devida a gradual elevacdo do status da mulher, como demonstra Foucault (1985). Nos
termos do autor, o homem-cidaddo perde, no mundo imperial, uma parte de sua
importancia politica, e, nesse momento, a mulher ganha um reforco positivo no seu
papel econdmico e na independéncia juridica. A partir desse dado, ela experimentara
varios efeitos de transformacdes, que ocorrerdo, sobretudo, dentro do casamento, no
concernente a tutela, ao dote e a moral conjugal. Essa Gltima sofrera transformacdes
ainda mais bruscas num periodo mais tardio, com o advento da pastoral cristd, cuja
doutrinacdo estara centrada na relagdo pessoal dos esposos. Algo bem diferente do
pensamento presente nos séculos 1V e 11l da era classica, quando o que se passava entre
ambos sO “tinha importancia a partir do momento em que se tratasse de ter filhos”
(FOUCAULT, 1984, p. 229). Quanto ao mais, apenas importava a temperanga nos

termos ja descritos.
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Agora, nos textos surgidos dos dois primeiros séculos a. C. até o segundo seculo
da era cristd, instaura-se uma nova ética do comportamento matrimonial, que passa a
apresentar trés novidades basicas. Primeiramente o casamento valoriza, a partir dali,
cada vez mais, “a relagdo pessoal entre os dois esposos, o vinculo que pode uni-los, 0
comportamento de um para com o outro” (FOUCAULT, 1985, p. 150). Em segundo
lugar, a moderagdo da conduta do homem casado passa a situar-se mais nos deveres da
reciprocidade e do respeito a esposa do que no dominio sobre os outros. Agora é
importante a valorizacdo do outro. Finalmente, essa arte do casamento fundada na
simetria e no vinculo comeca a dar destaque a problematizacdo das relacdes sexuais,
prescrevendo certas maneiras de se conduzir nos prazeres do amor. De acordo com
Foucault, o interesse pela procriacdo combina-se ai com as preocupagfes concernentes
“ao amor, a afei¢do, ao bom entendimento e a simpatia mutua” (p. 151).

O autor chama a atengéo nesse ponto para o erro presente na suposicao de que,
na era classica, inexistissem tais comportamentos e sentimentos. As formas de vida
conjugal tornam-se agora mais estreitas do que no passado, porém o esquema antigo
também ndo excluia a proximidade e a afeicdo entre os casais. Apenas eles se ligavam
mais diretamente a manutencao do status e autoridade do marido do que a comunidade
conjugal. Com a nova moral do Império, esta Ultima passa a predominar, e 0 casamento
torna-se mais geral, mais publico como institui¢do e “mais privado como modo de
existéncia”, portanto “mais forte para ligar os conjuges”, na avaliagdo de Foucault
(1985, p. 84).

Ao lado da conhecida superioridade natural e estatutaria do homem, o autor
aponta a relevancia de “uma afei¢do que pode chegar a necessidade e a dependéncia” (p.
84). Entre outros textos da época, ele lembra as cartas de Plinio a sua esposa ausente e
cita o bilhete em que ele se dirige a ela demonstrando-lhe “um afeto intenso e um desejo
tdo vivo que ndo pode deixar de buscéa-la noite e dia mesmo quando ela ndo esta
presente” (p. 85). Num tom semelhante, os textos de Estacio revelam a poesia do amor
conjugal, em que o casamento aparece como a “fusdo de dois destinos numa paixao
indefectivel onde o marido reconhece sua sujeicdo afetiva” (p. 86). Decerto esses
exemplos ndo podem ser tomados como a Unica expressdao da vida matrimonial no
tempo do Império. Eles ndo expressam a totalidade de uma realidade, mas denotam as
mudangas em curso na direcdo de uma conjugalidade que valoriza a reciprocidade

afetiva e a dependéncia reciproca.
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As mudangas anunciadas sao reivindicadas por uma reflexdo moral, médica e
filosofica, que atuard, nos dois primeiros séculos de nossa era, sobre a atividade sexual e
seus prazeres. Na base das preocupacles, esta o cuidado do corpo e da saude, ja
esbocado (apenas esbocado) desde a era classica, com Platdo, Xenofonte, IsOcrates e
Aristoteles. Mas, nesse novo contexto, o cuidado especial com o corpo nao é exclusivo;
ao lado dele, comparece uma inquietagdo mais viva com as “correlagdes entre o ato
sexual e o corpo”, com seus efeitos perturbadores (FOUCAULT, 1985, p. 233). Nao se
trata mais do simples cuidado com o corpo, mas de um novo foco sobre a atividade
sexual, temida doravante pelo seu parentesco com as doencas e 0 mal. E dentro desse
quadro, portanto, que o casamento ganha a incumbéncia de purificar o ato sexual, dando
lugar a dupla fidelidade e a valorizacéo do vinculo conjugal.

Essa moral filosofica e médica aproxima-se do cristianismo por seus preceitos
severos, rompendo quase completamente com a tradicdo anterior. Tal aproximacdo
efetiva-se no ambito da pureza e elevagdo da austeridade. Basta dizer que, na moral
cristd, cada esposo devera responder pela castidade do outro no sentido de “nédo induzi-
lo a cometer o pecado da carne — seja por solicitagdes demasiado impudicas, seja por
recusas demasiado rigorosas” (FOUCAULT, 1984, p. 229). Ao incluir no pecado da
carne as recusas rigorosas, 0 que o cristianismo condenard, de fato, serd a infidelidade
que se presume como resultado natural dessas recusas. A castidade do casal se
inscrevera, portanto, ndo apenas na pudicicia, mas também no monopélio sexual que se
prescrevera para um e outro.

Sintetizando, a sequéncia dos acontecimentos vinculados as relagdes conjugais e
a atividade sexual denota a atencdo que se deu a elas desde a Antiguidade classica. Por
razdes diversificadas, essas questbes sempre preocuparam médicos, filésofos e
moralistas religiosos. De um periodo a outro, eles prescreveram formas de cuidados
com o corpo e de tratamento da atividade sexual dentro do casamento, variando essas
formas e os graus de exigéncia de acordo com cada época: classica, imperial e cristd. No
periodo imperial, a ética dos prazeres determinou a intensificacdo do cuidado de si,
exigindo maior atencdo aos efeitos da préatica sexual sobre 0 organismo, mas, a0 mesmo
tempo, passou a valorizar os vinculos afetivos do casal, que deveriam se fortalecer
mediante a relagéo sexual.

Mais tarde, com a pastoral cristd, esses valores continuardo a ser afirmados,
porém de um angulo diverso. A preocupagdo da ética nesse contexto ulterior serd com a

finitude, a queda e o mal. Os individuos estardo sujeitos “a uma lei geral que ¢ ao
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mesmo tempo vontade de um deus pessoal”, a quem deverdo obedecer (FOUCAULT,
1985, p. 235). Guiados pela crenca na alma (e certamente pelo desejo de purifica-la e
resgatd-la da queda e finitude), os cidaddos tratardo de purificar seus desejos, numa
“ética que tende a renuncia a si” (p. 235). E, mais uma vez, 0 casamento sera evocado
como lugar essencial de realizagdo dessa ética.



4 OPRESSAO, ADESAO E RESISTENCIA DO SUJEITO MULHER NOS
CONTOS ANALISADOS
A esposa quis saber por que o0s retratos tinham que entrar no neg6cio. Casemiro
Teodoro ndo gostava daquele modo da mulher de ficar perguntando, quando ele € quem

devia perguntar se tivesse precisdo. Ela ndo resolvia nada, mas estava a toda hora
querendo se envolver, indagando uma coisa e outra (GARCIA, 1994, p. 266).

Quando ela era mais nova, vocé sabe como é, moca de fazenda, ela foi criada para isso
mesmo, ter muitos filhos, cuidar do marido, da casa. Ela, quando casou com meu pai,
tinha quatorze anos (GODOY, 1994, p. 259).

Este capitulo é reservado a comprovacdo do desequilibrio nas relacbes de género
entre os personagens dos contos em estudo, embora, para esse objetivo, ainda se lance
méo dos tedricos mencionados. Ocorre que a teoria empregada € uma forma de
descricdo da realidade no que diz respeito ao tema abordado; seu uso, portanto, na parte
literaria da pesquisa é uma estratégia para reforcar a credibilidade na existéncia de uma
ligacdo entre a literatura e a realidade, conforme dito na Introducéo.

Serdo destacadas as experiéncias vivenciadas pelas personagens femininas
oprimidas pelo sujeito masculino dentro dos contos, de forma a denotar as
desigualdades existentes nas relagdes entre ambos. O centro dessas experiéncias é
constituido pela degradacdo (ou eliminacdo) das personagens/objetos, como
consequéncia da acdo dos persongens/sujeitos. A comprovacdo desse quadro se fara
mediante a sobreposi¢cdo do homem em razdo da forca fisica, do poder econdmico e,
sobretudo, da legitimacdo da violéncia masculina pelo discurso dominante na sociedade.
O grau de resignacdo ou de resisténcia das personagens subjugadas varia de um conto a

outro, sendo relevante para a negacdo ou comprovagdo deste pressuposto: a
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possibilidade da transformacao social através da recusa do controle e regulacdo de um
ator sobre outro (NOGUEIRA, 2001).

As epigrafes utilizadas na abertura deste capitulo provém de contos da Antologia
que ndo foram selecionados para analise: “Os retratos” (José Godoy Garcia) e “Quarta”
(Heleno Godoy). O fato é que o tema desses contos ndo sdo as relacbes de género,
embora sejam perpassados por elas, sobretudo, o de Garcia, que prioriza as injusticas
sociais. O conto pde em relevo o arbitrio dos poderosos e o rebaixamento e aniquilagéo
daqueles que, por seu baixo poder aquisitivo, tornam-se vitimas dos primeiros. Sua
opcao e conformar-se com o destino para o qual os empurram os detentores do capital
em seu afd de construir as cidades modernas, ainda que destruindo o passado e a
memodria das familias.

Ao lado desse tema, comparece a relacdo vivida pelo casal que perde os retratos
de familia para um grupo de empreendedores imobiliarios ao vender-lhes suas terras “de
porteira fechada”, como acertado no contrato. Enquanto o marido, Casemiro, s6 pensava
em vender tudo, “pegar os cobres” e ir embora, ligando muito pouco para o0s retratos, a
mulher (que nem é nomeada no conto, a ndo ser como a mulher, a esposa, a patroa)
amarga-se por eles, mas ndo se aventura a lutar pela quebra do neg6cio em andamento.
Ela sabe que a autoridade para isso estd nas mdos do marido somente, e se resigna a
pedir a Deus que dé a ele coragem e sentimento para rebater aquela impostura. No mais,
apenas algumas palavras de afronta em defesa dos retratos, mas, além de despertarem a
indignacdo de Casemiro, estas soam inuteis para 0s zombeteiros compradores.

As terras séo vendidas e, com elas, os retratos, de forma a evidenciar o tema
referido, mas a autoridade de Casemiro como chefe da familia também é destacada.
Basta dizer que essas terras foram herdadas da mulher com o casamento, e nem assim
ele reconhece o seu direito de interferir na transacdo e impedir que se apossassem dos
retratos.

E certo que ele proprio considera descabida a exigéncia dos homens, e no final
se vé arrependido por té-la aceitado. Sem dizer que, quando a esposa, por um momento,
exaspera-se com os compradores, ele ndo ousa contesta-la, ficando em siléncio como
todos os outros. Mas, no correr e no fechamento dos negocios, ficam explicitas a
injustica e a autoridade dos corretores sobre o casal e de Casemiro sobre a mulher. A
epigrafe é clara quanto ao segundo caso, de onde a decisdo de emprega-la. Mesmo uma
andlise do conto sob o viés das relacdes de género teria sido possivel, mas realmente

nossa escolha privilegiou os contos mais fortes nessa tematica.
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Em relacdo ao conto de Godoy, seu tema definitivamente ndo é o abordado pela
pesquisa, a despeito da alusdo evidente na epigrafe. Além dessa passagem,
pouquissimas outras referem-se a condi¢cdo antiga das mulheres, predestinadas entdo a
vida doméstica. E ainda essas referéncias sao apenas o resultado do espaco e do tempo
narrativo, constituidos pela casa do narrador e pelo seu passado, que emergem de suas
reminiscéncias.

Tietzmann Silva (1994) observa que a narrativa destaca o psicologico
reproduzindo as sensacOes das personagens por via de um didlogo/monélogo em que
aparece a fala de apenas um dos interlocutores. Esse recurso torna o conto bem
contemporaneo, tanto que ele teria sido selecionado ndo fosse a tematica destoante: a
fragilidade e a finitude do ser, reveladas pela nostalgia do interlocutor em suas
lembrancas da familia, com sua vivacidade anterior e decadéncia atual.

A epigrafe, porém, deslocada desse contexto, pode perfeitamente elucidar o tema
tratado, mostrando a situagdo da mae do personagem num tempo em que as mulheres
ndo conheciam outro destino que ndo o descrito no trecho. Mais adiante o interlocutor
lembra que sua mée nunca tivera tempo para si mesma, vivendo sempre para a casa e 0S
filhos, no que era auxiliada pelas filhas mais velhas. Trata-se de detalhes que, embora
ndo constituam a temética do conto, coadunam-se com ela.

Quanto aos contos escolhidos para a andlise realizada neste capitulo, ja foi
mencionado na “Introdu¢do” o fato de mostrarem predominéncia de elementos
relevantes a pesquisa, ao lado da beleza e novidade do estilo, assaz condizente com a

nossa preferéncia.

4.1 Mergulhada na urbe (Marietta Telles Machado)

O cenério desta narrativa, do qual tenta escapar a protagonista Margarida, é o
patriarcalismo. Margarida vive com 0s pais em um sitio, migrando, ja no inicio da
historia, para a cidade, onde vai morar com o0s padrinhos. Pelo que apontam alguns
indicios dentro da narrativa, supde-se que seja formada em Magistério, mas, ndo sendo
protegida do coronel da regido, ndo conseguira lecionar na escola local. Em vista disso,
decide entdo ir a procura de emprego, sua alternativa para fugir da vida reservada as
mulheres de sua classe: casar, procriar, cuidar da prole e do marido. Na cidade,
consegue emprego na loja de Seu Feiz, que ndo perde tempo em assediar sexualmente a

moga, sO descansando depois de lograr a posse sobre ela.
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Margarida tem uma atitude ambigua no que concerne a adesdo ou resisténcia.
Assediada pelo patrdo, limita-se a observar e descrever as atitudes dele com ar de quem
ndo compreende bem o0 que esta acontecendo e da mostras de repudia-lo. Ao mesmo
tempo, porém, vemo-la entregar-se a ele com um desejo que ndo esconde, depois de
haver demonstrado uma visdo nada inocente do desenrolar dos fatos. A aversdao a
monotonia da vida que lhe estava reservada antes de fugir para a urbe e o desejo carnal
pelo homem que a persegue sdo mais potentes do que a vontade de resistir. Margarida
precisa desse homem para escapar ao destino; mais do que isso, ela o deseja. Por isso
ndo consegue desvencilhar-se dele, nem das armadilhas que Ihe prepara a cidade.

Inicialmente, mostra-se forte e revolucionéria, ao rejeitar o casamento como
destino primeiro e essencial de uma mulher: “Nao, ndo vou ficar aqui no interior, nessa
vidinha de casar, parir filho e trabalhar feito uma escrava” (MACHADO, 1994, p. 60).
Aqui ela se levanta também contra o arbitrio da maternidade na vida de uma mulher e
contra o discurso do pai, que inicia o conto de forma bem-afinada com a sociedade dita
patriarcal: “Mocga tem ¢ que aprender a cozinhar bem, costurar, fiar, fazer sabdo e
farinha e arranjar um bom casamento” (p. 60). Malgrado, porém, sua recusa as normas
patriarcalistas de sujeicdo da mulher, a personagem nao consegue livrar-se totalmente
dessa realidade, ja enraizada nos costumes, e termina sua histéria como a de tantas
outras vitimas desse regime.

Seu Feiz, proprietario de uma loja na cidade grande em que a moga se instala,
vendo-a tdo graciosa, concorda em dar-lhe emprego e logo, logo, valendo-se da posi¢éo
de patrdo, principia a assedia-la. Coagida pelas dificuldades financeiras, ela vai
gradativamente cedendo, embora meio a contragosto, até se transformar por completo
numa presa a mais do dominio masculino. E a historica dependéncia econémica
entregando a mulher a exploracdo sexual e aos caprichos do homem. No fechamento do
conto, essa dependéncia é exacerbada pelo desamparo com que a moga Se agarra
chorando ao corpo adormecido do patrdo, depois de ter passado a noite em seus bracos.

A quebra da resisténcia inicial da personagem e sua entrega resignada as
condigdes demarcadas pelo patréo sdo reveladoras da “violéncia simbdlica” denunciada
por Bourdieu (2002). Ao empregar o termo, Bourdieu esclarece que ndo o faz, de forma
alguma, com a inten¢ao de “minimizar o papel da violéncia fisica e [fazer] esquecer que
hd mulheres espancadas, violentadas, exploradas, ou, 0 que € ainda pior, tentar
desculpar os homens por essa forma de violéncia” (p. 39). Isso seria considerar a

violéncia simbdlica como meramente espiritual ‘e, indiscutivelmente, sem efeitos reais”
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(p. 39). O que ele pretende enfatizar com esse conceito é que os dominados aplicam, as
relacdes de dominacdo, “categorias construidas do ponto de vista dos dominantes, [...]
fazendo-as assim ser vistas como naturais”.

Trata-se, segundo Bourdieu, de uma “violéncia doce e quase sempre invisivel”
(p. 39), instituida através da adesdo do dominado ao dominante pelo fato de este ndo
dispor, para pensar sua relacdo com o primeiro, de outros instrumentos a ndo ser aqueles
que ambos tém em comum. Nos termos do autor, existem indicios “que designam a
posicdo simbolicamente dominante (do homem, do nobre, do chefe etc.)” e que “so
podem ser compreendidos (tal como as insignias militares, que se tem que saber ler)
pelas pessoas que aprenderam a decifrar seu codigo” (p. 38).

Esses indicios sdo reconhecidos, por exemplo, pelas mulheres dentro da ordem
androcéntrica. Como diz Bourdieu (2002, p. 38), elas “aplicam a toda a realidade, e,
particularmente, as relaces de poder em que se véem envolvidas, esquemas de
pensamento que sdo produto da incorporacdo [das] relagbes de poder e que se
expressam nas oposi¢des fundantes da ordem simbolica”. Por conseguinte, quando na
posicdo de vitimas da violéncia dessas relacGes, elas acabam demonstrando um
reconhecimento pratico da situagdo, uma “adesdo doxica”, e nessa adesdo reside, de
certo modo, a violéncia simbdlica.

Quando os dominados reconhecem, através de certos atos, a fronteira méagica
entre si ¢ os dominantes, terminam por contribuir, “a sua revelia, ou até contra sua
vontade, para a propria dominacdo, aceitando tacitamente os limites impostos”
(BOURDIEU, 2002, p. 44). “Os atos de conhecimento e reconhecimento praticos [...]
assumem muitas vezes a forma de emocdes corporais” (p. 44, grifo do autor) as mais
diversas: vergonha, humilhacdo, culpa e outras, que se traduzem pelo enrubescer,
gaguejar, tremer e andar com desajeito diante do superior. As vezes, pela colera ou nojo
a sua figura. Em dadas circunstancias, o reconhecimento produz também paixdes e
sentimentos, como amor, admiracéo ou respeito pelo opressor.

Em “Mergulhada na urbe”, a menina sente uma mistura de “repulsa e prazer,
alegria e dor” (MACHADO, 1994, p. 66), quando, dancando com o patrdo na boate,
sente seus corpos grudados. Essas emocdes evoluem depois para um oOdio que se
estende a todos os homens, transformados entdo em demonios na mente de Margarida, e
no final do conto atingem a forma de uma angustia que facilmente se deduz pelo seu
desalento. O retorno mental a vida no sitio de onde viera (o cachorro latindo no curral

pela manhd, a mée atirando milho as galinhas) faz o contraste com a situacdo presente,
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ela na cama com o patrdo adormecido, ap0s a noite passada juntos. Do beijo de Jodo, 0
namorado que abandona aos poucos por seu Feiz, ela ainda recorda o gosto de pipoca.
Culpa, revolta, humilhacdo e repulsa, ao perceber-se totalmente nas méos daquele
homem, que de repente se torna dono de seu destino e que ela reconhece como tal.

Desde o inicio das acGes transcorridas entre ambos, pouco tempo depois da
admissdo de Margarida, a leitura denuncia, através de um jogo com o discurso, sua
adesdo muda ao galanteador. As arremetidas de Seu Feiz principiam com ofertas de
facilidades para a compra de artigos da loja; depois, ele oferece carona; depois, vales
para compras em estabelecimentos vizinhos; depois, convida a moca para um
restaurante; depois, para o cinema; depois, oferece-lhe presente de aniversario; depois,
aumenta-lhe o salario em cem cruzeiros, a fim de livra-la de reclamacgdes da Madrinha;
depois, forja um convite para almocgar com Margarida na casa dos padrinhos, com a
condicdo, é claro, de bancar comida e cerveja; depois, passado o almogo, abragca-a com
forca no quintal da casa e corre-lhe as maos pelos seios, “muito agitado, meio doido,
dizendo que [ela] era uma maravilha de menina” (p. 64); depois, outro aumento de
salario e um quarto alugado para ela no centro da cidade; depois, a decisdo de Seu Feiz
sobre a familia, que ele deixara esperando em sua terra, para onde ndo mais voltaria; e,
finalmente, a resolucdo de levar Margarida para a boate, onde ele conclui o projeto de
possuir seu corpo e consolidar de vez a posse sobre ela.

Todas as decisdes sdo tomadas por ele num discurso categérico, dirigido a
personagem em tom arbitrario, embora esse pormenor passe despercebido por ela. O
arbitrio do patrdo ao impor-se a presa é filtrado pelo leitor no correr da narrativa,
organizada de tal forma que, em certos momentos, dissimula mais do que revela. O
projeto de seducdo engendrado por ele é camuflado por falas que, longe de revelar suas
intencdes, soam inocentes e paternalistas. No inicio da conquista, a cotidianidade das
estruturas de dominacdo masculina é que pde a descoberto o ardil de Seu Feiz. O leitor
familiarizado com tais estruturas pode capta-las no passo a passo das acles
empreendidas, ora em atitudes de lisonja, ora em ofertas propostas dentro de um
discurso que ndo admite réplicas. Margarida, porém, parece ndo compreender a
principio as intencBes de Seu Feiz, apesar de todos os ardis colocados por ele em acéo.

No carro com ele, quando aceita sua carona para casa, ela ndo entende a
felicidade do patrdo, que vai conversando e assoviando alegre pelo caminho, ja
convicto, certamente, da presa que tem nas maos e que nao lhe escapara. Temos a

impresséo de que nada passa pela cabeca da personagem, a ndo ser a ideia inocente de
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que o assovio era engracado ‘“saindo por entre a bigodeira dele” (p. 63). O “convite”
para o restaurante ainda aparenta ndo lhe despertar malicia, sendo entusiasmo: “Eu
aceitei encantada, porque estava mesmo precisando de uma comida mais reforcada.
Comi tanto que por pouco [ndo me] sentia mal” (p. 63). O mesmo acontece na volta do
cinema, onde, alias, ele ja havia apertado sua mao num momento emocionante da cena.
“A porta de casa, ele disse que moga bonita ndo precisava trabalhar tanto. Era s6 pensar
um pouco. Eu entrei sem entender e custei a pegar no sono” (p. 63).

Somente a medida que a conquista vai se consolidando € que a moga demonstra
perceber a armadilha e passa a esquivar-se das estratégias do patrdo, em que pese sua
progressiva adesdo a ele. Ateé ali, chega a ser enervante sua inocéncia, que, no correr dos
fatos, parece falsa, tdo claro é o significado das coisas que, em sua mente, passam sem
ser notadas, pelo menos aparentemente: “Nunca pensei que o patrdo fosse ficar tdo
bonzinho comigo” — é a Unica observagdo que lhe ocorre depois do presente de
aniversario e da indireta vinda de Seu Feiz: “Moga bonita tem de andar na moda” (p.
64). Na ida a boate, a posse de seu corpo prestes a consumar-se, ela, inclusive, ja
entregue a ideia, e ainda afetando ingenuidade em relacdo ao quarto onde foi despida e
possuida as pressas: “Depois ele me levou para um pequeno quarto, la era tudo
vermelho, ndo me lembro bem, tinha espelho ¢ flores” (p. 66).

Gérard Genette (1979, p. 196) comenta esse jogo singular da narrativa a que
Roland Barthes denomina “indicios”, ou indices, e que consiste em um “excesso de
informagdo implicita sobre a informagéo explicita”. Uma conversa ou fato podem ser
relatados, mas ndo interpretados pelo narrador ou por uma personagem. Tudo se passa
como se eles ndo compreendessem nada daquilo que contam, “o que nao impede de
maneira nenhuma o leitor de interpretar conformemente as intengdes do autor” [...]. A
narrativa diz sempre menos do que aquilo que sabe, mas faz muitas vezes saber mais do
que aquilo que diz” .

Nesse processo, o0 leitor é convocado a interpretar a narrativa (podendo também
fazé-lo sem ser convidado a isso). Genette lembra alguns exemplos em que 0s
personagens véem ou escutam coisas que ndo compreendem, mas cujo sentido o leitor
capta sem dificuldades. E o caso de um romance “em que o narrador, um marido
confiante, assiste a cenas entre a mulher e um amigo, que relata sem pensar em mal,
mas cuja significacdo nao pode escapar ao menos subtil dos leitores” (GENETTE, 1979,

p. 196).
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O autor chama a atencdo para a diferenca entre a interpretacdo requerida do
leitor e a informagdo dada por uma narrativa. Essa informagdo pode ser ocultada ou
revelada em excesso, em virtude de variagdes do ponto de vista, ou de onisciéncia “com
restri¢des de campo parciais”, ou de outras causas. Esses fatores levam o focalizador a
dar menos informacdo do que aquela que seria necessaria ou mais do que aquela que
seria autorizada pelo tipo de focalizagéo adotado no texto (GENETTE, 1979, p. 193). O
primeiro caso denomina-se paralipse ou omissdo: deixar (-lipse) “uma informacéo que
se deveria tomar ¢ (fornecer)”. O segundo ¢ designado paralepse: tomar (-lepse) “e
fornecer uma informacéo que se deveria deixar passar” (p. 193).

Falar de mudancas de ponto de vista nos faz lembrar as recomendacdes de
criticos que condenam essas variagdes, como Lubbock (apud GENETTE, 1979) e
Wharton (apud FRIEDMAN, 2002). Ambos exigem que o romancista seja fiel a
focalizacdo adotada, ndo admitindo indefinicGes sobre a mente a refletir a do escritor,
nem sobre o modo de percepcao e narracdo dos fatos, no que concerne aos pormenores.
No entanto, Genette defende o procedimento que eles condenam, afiancando serem
adequadas essas alternancias, desde que o contexto seja coerente. Para ele, uma quebra
momentanea do principio que rege esse contexto nao significa que tal principio seja
inexistente, ou seja, que o escritor ndo tenha se decidido sobre o focalizador da historia.
A essa altura é que ele fala da paralipse e paralepse como os dois tipos de alteracdo
concebiveis.

Genette cita o exemplo comum da paralipse ocorrida na focalizacdo interna,
aquela em que os fatos sdo percebidos e narrados sob a Gtica de um dos personagens, ou
de vérios. Trata-se da omissdo de a¢fes ou pensamentos importantes do herdi focal, dos
quais obviamente ele e o narrador tém ciéncia, mas que o narrador esconde do leitor,
normalmente, visando a surpresa. A variacdo do ponto de vista, nesse caso, consiste em
passar da focalizacdo interna para a externa, como se 0 narrador estivesse de fora,
ignorando os fatos que omite. O processo € visto por muitos como inapropriado a
focalizacdo interna, o que ndo significa a total impropriedade das varia¢Ges focais, como
referido por Genette.

No caso do excesso de informacédo, o autor lembra a incursdo na consciéncia de
uma personagem dentro de uma narrativa de focalizacdo externa, que ndo o admitiria.
Nesse tipo de narrativa, a visdo dos fatos é exterior, de onde soaria contrastante dizer,
por exemplo, que uma personagem ndao compreendeu sua desgraga, ou que afetou

profunda tristeza na alma. O excesso pode ocorrer também na focalizagdo interna,
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quando se d& uma informacéao sobre uma personagem que néo a focal, ou sobre algo que
esta ndo possa ver.

No conto, Margarida, a narradora-protagonista, ndo invade a consciéncia de
outros personagens, limitando-se a informar suas acfes, comportamentos ou falas
durante as interacdes com eles. Em suas visitas @ madrinha em companhia de Seu Feiz,
depois de haver se mudado para o quarto alugado com a ajuda dele, confessa néo
compreender 0 que se passava pela cabeca dela, j& que a recebia pouco expansiva. As
atitudes e falas de Seu Feiz, segundo observado, parecem-lhe sempre incognitas,
embora, por vezes, tenhamos a sensacdo de estarmos sendo enganados, pois o0s fatos
tornam duvidosa a ingenuidade que ela aparenta. De Jodo, Margarida diz que ele ndo ia
gostar se soubesse que tinha ido ao cinema com Seu Feiz, mas esse fato é
compreensivel sendo ele seu namorado. Ela sabia que “nessas coisas de ciime todo
homem fica violento”, segundo afirma logo em seguida. Enfim ndo ha, de um modo
geral, incursdes na mente de terceiros, e tampouco algum evento que a personagem
focal ndo possa enxergar. A paralepse estaria, portanto, descartada.

Da mesma forma, ndo hd omissdo de informacBGes. A narradora conta em
detalhes seu enredamento pela cidade, desde a decisdo de partir, até o desenlace de seu
envolvimento com o patrdo. No correr dos eventos, inteiramo-nos da diferenga do
tratamento que ele d& a ela nos primeiros dias de trabalho na loja e com o passar do
tempo, quando ele passa da rigidez a delicadeza e Ihe aumenta o salario, assumindo em
seguida alguns dos compromissos financeiros da moca. Vemos também a amabilidade
sem entusiasmo da madrinha na chegada de Margarida evoluir-se para uma implicancia
que se aproxima da ojeriza. As descri¢cGes ndo trazem por certo o exagero de detalhes de
um Balzac ou Alencar, mas séo suficientes para uma boa visao dos cenarios expostos. O
episddio da iniciacdo de Margarida na vida urbana e simultaneamente sua vida na roca,
evocada nessa passagem; seu namoro com Jodo; a refei¢cdo no restaurante e o almogo
oferecido por Seu Feiz na casa da madrinha; a ida ao cinema e o inicio do contato fisico
com o patrdo; a cena da boate, tudo nos é informado pela personagem. Algumas vezes,
sem reservas; outras, segundo vimos, em um tom de inocéncia que encobre o real
sentido dos fatos, deixando-os nublados, por assim dizer.

Além da inocéncia, h4 também umas passagens muito concisas, a exemplo
daquelas que narram o namoro de Jodo e Margarida e da cena em que ela fica a s6s com
0 patrdo no quintal da madrinha. A primeira situacdo é compreensivel, j& que a historia

desse namoro ndo tem a mesma importancia que a da relagdo com Seu Feiz; Jodo é uma
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espécie de pretexto para a demonstracdo do predominio de seu rival. O segundo caso,
entretanto, deixa-nos com a pulga atrés da orelha: por que a moca teria ido com o patréo
para o quintal? E por que se assustara com o assédio ocorrido ali, se era algo previsto?
Mesmo que ela confesse estar confusa naquele momento, depois de haver bebido, pela
primeira vez, dois copos de cerveja, ndo estaria em condicdes de avaliar as
consequéncias do ato?

Uma explicagdo plausivel para tais informagdes duvidosas € o foco narrativo do
conto. A narradora é protagonista, 0 que desencadeia uma possibilidade para o fato:
nessa modalidade de focalizacdo, nossa visdo dos acontecimentos € parcial, pois a
personagem que conta sua propria histéria ndo dispGe da mesma mobilidade e dos
mesmos canais de informagdo que o narrador-testemunha. Como personagem da
historia a quem o autor transfere a narracdo, dando-lhe, para isso, completa autonomia,
esse Ultimo transita livremente por todos os espagos, podendo “conversar com todas as
personagens da estoria e obter seus pontos de vista a respeito das matérias
concernentes” (FRIEDAN, 2002, p. 176). Ele pode encontrar-se com o proprio
protagonista, conseguir provas dos fatos narrados, como cartas e diarios, e fazer
inferéncias sobre sentimentos ou pensamentos alheios. Ja o protagonista, estando
“centralmente envolvido na a¢ao”, ndo tem as mesmas vantagens. Sua visao dos fatos se
déa de um angulo fixo, e isso 0 deixa limitado a seus proprios pensamentos, sentimentos
e percepcoes (p. 177).

Essa restricdo da visdo pode estender-se também ao leitor, que se vé a mercé dos
indicios, sendo convocado a interpretar alguns eventos, ou interpretando-os por decisdo
propria. Assim é possivel que a ingenuidade da personagem narradora seja apenas
inferida por ele. Como visto, as inferéncias contrarias também sdo totalmente
plausiveis. E quase impossivel que Margarida ndo tenha percebido desde o restaurante
(ou mesmo antes) o que a aguardava. Ao lado da ingenuidade que aparenta, seu
comportamento desvela também maturidade, quando ndo alguma malicia. Sabia, por
exemplo, que Jodo ndo ia gostar se soubesse que fora ao cinema com Seu Feiz e que ele
Ihe apertara a mdo. Além disso, naquele momento, ela repara nos tragos fisicos do
patrdo e se sente atraida por ele: “Seu Feiz até que era um homem bonito, moreno,
fortdo” (p. 63).

Prevendo o ciime do namorado, esconde dele o episddio do cinema e
semelhantemente o do almogo na casa da madrinha, para o qual ndo o convida. Ao

contrario, apresenta-lhe uma desculpa para que ndo aparecesse por la. A justificativa



58

dada ao leitor, depois de dizer que nem sabia ao certo por que ndo queria a presenca de
Jodo, também parece uma desculpa: “Decerto € porque, se eu me ocupasse com ele, nao
poderia dar atencdo a Seu Feiz” (p. 64). Em sua visdo parcial, o leitor ndo tem
condicdes de avaliar a sinceridade de Margarida quanto a tal incerteza, que bem pode
ser verdadeira, mas pode também ser enganosa. Afinal por que precisaria ocultar os
fatos, se néo visse neles nenhum erro?

E por que continuou na loja de Seu Feiz depois de ele a ter agarrado no quintal e
Ihe acariciado os seios por ocasido do almo¢o? Ou depois de ser informada por ele de
sua decisdo de nunca mais retornar a seu pais para buscar a familia que deixara para
trds, com a promessa de voltar para busca-la? De mais a mais, Margarida confessa sua
entrega no episédio da boate, ndo obstante a simultanea repulsa, e depois a angustia e
desamparo que se abatem sobre ela ap0s a perda da virgindade: “eu néo fiz resisténcia,
meu corpo também era de fogo”, admite ao narrar a cena em que vagarosamente é
despida (p. 66). E ndo foi um ato abrupto, mas precedido de um preltdio que envolveu
palavras e caricias, ambos dancando de corpos e labios colados.

Seu Feiz, evidentemente, usou de todas as artimanhas, inclusive, da bebida, para
conduzir as coisas aquele desfecho, mas ela bem poderia ter-se esquivado. Sua conduta
inicial ndo deixa davidas: ndo era do tipo que se deixaria subjugar com tanta facilidade.
Com dezessete anos, desmanchara um noivado por iniciativa propria e decidira-se,
contra a vontade dos pais, a sair de casa para livrar-se de um destino que renegava. Ndo
seria certamente alguém que se dobrava assim.

Em alguma medida, ela corresponde ao sedutor e contribui para a condugdo que
ele se empenha em dar as coisas. Mas ndo podemos nos esquecer de que essa era sua
alternativa mais viavel, vendo-se coagida, naguele momento, pela necessidade de
sobrevivéncia. E, se o0 patrdo supria essa necessidade, Margarida se ligava a ele por
lacos de dependéncia; dai aceder & sua vontade. Trata-se do reconhecimento da
autoridade e da divida que ela cria.

Os proprios padrinhos de Margarida, assentindo na visita de Seu Feiz e
demonstrando simpatia por ele, expressam sua concordancia com o assédio a afilhada. E
mais: a madrinha se coloca contra Jodo, 0 namorado da moca, apesar de ele trabalhar e
estudar. Essa rejeicdo se funda, provavelmente, no fato de ele ser pobre, pois ela se
refere a sua relacdo com Margarida como “namorico sem futuro” (p. 62). O desdém néo

vem apenas da madrinha: Seu Feiz também revela total desprezo pelo rapaz, aludindo
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claramente a sua pobreza. Ou seja, 0 poder aquisitivo funciona igualmente como fator
de reconhecimento ou desrespeito, como se vera mais adiante.

As acgdes de reconhecimento pratico se ddo, ainda que de forma indireta e
inconsciente, desde o inicio das etapas do assédio, quando Margarida aceita as primeiras
amabilidades de Seu Feiz. A medida que avancam as etapas, vio aparecendo exemplos
mais nitidos desse reconhecimento criado pela obrigagdo: “Depois, ele chamou para ir
ao cinema, eu achei que ficava feio ndo aceitar, ja que ele estava sendo tdo gentil
comigo” (p. 63). Provavelmente, da perspectiva da personagem, também ficaria feio ndo
aceitar que, no cinema, Seu Feiz chegasse o rosto muito perto do seu e lhe apertasse a
mao com forga, segundo afirma. No dia do almogo bancado por Seu Feiz na casa da
Madrinha, ela confessa ter sentido apenas uma pontinha de tristeza ao recordar-se da
familia e da roca. Ja era a adesdo se processando. Todavia, é no desfecho passado na
boate que Margarida reconhece cabalmente o poder de Seu Feiz sobre ela, dancando e
bebendo com ele e admitindo sem resisténcia a fusédo de seus corpos. No entanto o
repudia, sem coragem de olhar para os seus olhos, “que deviam brilhar como olhos de
demonio, como os olhos dos outros homens” (p. 66).

Em verdade, 0 que se passa ali é apenas 0 coroamento de uma posse que vem se
evoluindo sob a capa do paternalismo. A autoridade distingue-se desde as ac¢des iniciais,
desvendando a relacdo injusta entre os géneros, uma realidade muito bem retratada pelo
conto — a literatura espelhando o contexto em que é produzida, conforme visto na
“Introdugdo” (CANDIDO, 1972). No episodio do cinema, por exemplo, a resposta ao
“convite” ndo vem de Margarida, mas do préprio patrdo, que afirma seu poder
lembrando a ela, dissimuladamente, as posi¢des de ambos: “Eu levarei vocé pra casa, a
madrinha ndo vai se importar, vai? Vocé esta com o patrdo. Diga que é servico.
Balango” (p. 96).

As demonstragbes de autoridade passam da dissimulagdo inicial para uma
evidéncia sem pudores, Seu Feiz decidindo sempre, as vezes, sem que Margarida
abrisse a boca para manifestar seu sim ou seu nao: “Vamos a uma festa hoje a noite. Ah,
por falar nisso, eu tenho uma pulseira escrava, de ouro pesado, menina, eu trouxe de
minha terra. Se quiser, pode usé-la. Quero vocé uma rainha nessa noite” (p. 65, grifos
nossos). Afora o “se quiser”, todas as palavras do homem sdo categoricas e reveladoras
de sua intencdo nefasta: fazer de Margarida um objeto pessoal de ostentacao e prazer.

Nessa e noutras passagens, as mediac¢Oes da narradora sdo breves, sobressaindo-

se o discurso direto mesclado ao indireto livre, de modo que a cena ganha uma forga de
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revelacdo capaz de presentifica-la para o leitor. A sensacdo nao é a de uma leitura, mas
de uma tela cinematogréfica colocando leitor e personagens frente a frente. A histéria
fica totalmente entregue aos personagens, um marcando seu dominio pela fala, a outra
assentindo tacitamente, mesmo contra sua vontade, sobretudo, depois da lucidez de
consciéncia que a coloca a par da real situacéo.

Habilidade narrativa ainda maior se destaca nesses momentos quando a cena
priva o leitor das falas de Margarida, apenas intuidas na réplica do patrdo. A voz dele é
a Unica que ganha destaque, como para acentuar seu senhorio e a reificacdo da moca,
presa passiva e obediente. A demarcacdo de dominio é realizada mediante o discurso
indireto livre, comecando logo no inicio do conto. E verdade que ele é surpreendido
também nas vozes do pai e da madrinha de Margarida, ambos demonstrando algum tipo
de autoridade sobre ela. Mas ao pai ela replica firmemente, no mesmo tipo de discurso.
Ja para a madrinha nada responde; apenas se ressente e desabafa para o leitor. Mas a
sensacdo mais forte do siléncio imposto ocorre entre ela e Seu Feiz, a exemplo do
momento em que ele “negocia” com ela as normas da casa ao Ihe dar o emprego: “E pra
entrar as sete e meia. Uma hora para o almoco. Mora longe? Come por aqui mesmo. No
comeco vai estranhar, depois acostuma” (p. 61). Possibilidade de uma réplica emitida,
porém suprimida intencionalmente pela narrativa, como indicio de apagamento da
interlocutora, ou de continuidade ininterrupta de uma fala desatinada, que se sabe
dominante e ndo da espaco para respostas. Qualquer que seja 0 caso, 0 que importa é o
efeito positivo do discurso indireto livre para o alcance do objetivo pretendido.

No excerto que se segue, essa particularidade € enriquecida por incursdes em

areas relevantes das relagGes de poder entre 0s géneros:

Quero vocé uma rainha nessa noite. Nao estad direito? Que bobagem, menina,
direito ndo esta vocé namorando esse moleque do Jodo, que ndo tem um tostédo
furado. Direito ndo estd vocé morrendo de trabalhar e de estudar, sendo tdo
nova e tao linda. Vamos nos divertir, vocé vai adorar (p. 65, grifo nosso).

Além da supremacia da fala, o poder aquisitivo também aparece como fortalecedor da
virilidade e do direito de posse sobre a mulher. Do mesmo modo a auséncia desse poder
anula as possibilidades para o sujeito “mais fraco”. A primeira vista, a masculinidade

aqui é colocada em segundo plano, mas, em realidade, ela € reforcada pela posse de
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bens, que determina a posicdo hierdrquica e o grau de poder de um homem sobre a
mulher e sobre os outros homens. Em nome dessa posicdo € que Seu Feiz se sente
autorizado a debochar do namorado da moga, que, ndo possuindo “um tostdo furado”,
também ndo pode competir com o outro, pelo qual é anulado.

O corpo da personagem feminina, “tdo nova e tdo linda”, também ganha
centralidade como critério de valor na avaliagdo que o homem faz dela. No outro
extremo, a esposa que ele deixara em sua terra com os trés filhos, vai sendo anulada a
medida que cresce 0 seu desejo por Margarida, a ponto de ele desistir de ir buscar a
mulher, conforme acertado entre ambos: “Cada um tem que seguir o seu destino. O meu

L9

¢ aqui, o dela ¢ 18 (p. 65). Mais uma vez, ¢ ele quem decide, agora, sobre o destino da
esposa, que, talvez sem se saber abandonada, espera por ele. “Posso mandar muito
dinheiro pra ela” (p. 65). De um lado, o seu dinheiro ¢ sua masculinidade, do outro, a
beleza e a juventude de Margarida, assim como o provavel envelhecimento da esposa,
que ja Ihe dera trés filhos — sdo esses 0s elementos que pesam em suas decisdes.

A tese do corpo como principal referéncia para um individuo, preconizada por
Louro (2007), ndo se efetiva, portanto, apenas em funcdo da indicacdo do género
(masculino ou feminino) que ele se presta a fazer, mas também do grau de valor que ele
leva um individuo a conceder a outro. Principalmente quando se trata de relages entre
um homem e uma mulher. Esse principio, aliés, é internalizado pelas mulheres desde a
Antiguidade, conforme depreendido do didlogo do grego Isbmaco com sua jovem
esposa, que ele disciplina dia a dia com longos sermdes, determinado a fazer dela a
esposa ideal. Foucault (1984, p. 203) transcreve a passagem em que, querendo agradar
Isdmaco e parecer a ele mais bela e atrativa do que as servas da casa, sua esposa se
apresenta a ele “empoleirada em altas sandalias e toda pintada de alvaiade e orcaneta”.

Isbmaco reprova a conduta com uma longa série de justificativas, inclusive,
ressaltando as habilidades domésticas da esposa em detrimento da beleza fisica e até
mesmo como meio de preserva-la. Todavia, o final da passagem deixa claro (ou
implicito) que a juventude da mulher constitui, de fato, critério de valoracdo: Isbmaco
garante a esposa “que sua atividade de dona-de-casa, sua postura e seu porte terdo um
charme maior do que o das servas [e] que ela pode, até a velhice, manter o lugar mais
alto na casa” (FOUCAULT, 1984, p. 207, grifos nossos).

O valor atribuido ao corpo feminino nas relagdes de género representa, para a
personagem do conto analisado, a porta de entrada no mundo do trabalho e, depois, em

uma vida mais amena, pelo menos, enquanto durar sua juventude. E pelo corpo que Seu
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Feiz a avalia no momento da contratacdo, olhando-a meticulosamente, dos pés a cabeca:
“E bem bonitinha”. [...] Muito bem, moga bonita ajuda a vender” (p. 61). Naquele
momento, Margarida era o seu corpo. Por intermédio dele, 0 homem que decidiria de
seu destino mede o seu valor, antes mesmo de perguntar se sabia ler e escrever. Essas
habilidades, alias, proibidas a mulher na Antiguidade, sdo superadas pelos atrativos do
corpo, pelo fascinio que ele exerce, de h4 muito, sobre 0 mundo masculino.

Paglia (1990) cria metaforas psicanaliticas para o fascinio exercido pelo corpo
feminino sobre o homem, destacando a ansiedade que lhe causam os mistérios nele

retidos, a exemplo da invisibilidade do utero.

O corpo de toda mulher é uma célula de noite arcaica, onde todo conhecimento
deve cessar. [...] E um lugar secreto, sagrado. [...] No espago confinado [desse
corpo], a natureza atua em seu estado mais negro e mecanico. Toda mulher é
uma sacerdotisa que guarda o temenos [recinto ritual] de mistérios daimdnicos
(p. 32-33).

Temor ainda maior infunde no homem a terrivel femealidade de que a mulher se
reveste no papel de geradora do feto e que cria uma proximidade entre ela e a natureza
fértil, autossuficiente e indomavel. A agressividade sexual do homem, bem como a
iluséria objetividade que ele arroga a si préprio, seria uma defesa contra esse medo, 0
medo dos mistérios femininos. E ele que faz o0 homem concentrar-se no corpo da mulher
e transforma-la em objeto sexual, na tentativa de estabilizar o “pavoroso fluxo da
natureza” contido nela (PAGLIA, 1990, p. 39).

“O insuportavel mistério do corpo feminino aplica-Se a todos 0s aspectos das
relagdes dos homens com as mulheres” (p. 32). Ele ¢, na opinido da autora, o principal
motivo para o aprisionamento que eles impuseram a elas. Se aceitarmos esse Viés
psicanalitico, ele serd mais um reforco para a percepcdo de que a literatura mantém, de

fato, um vinculo muito forte com a realidade. O corpo da personagem feminina de

1 Daiménico: “do grego daimon, que significa um espirito de divindade inferior a dos deuses do Olimpo”
(PAGLIA, 1990, p. 15). O termo foi adaptado pelo cristianismo, transformando-se em “demoniaco”.
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“Mergulhada na urbe” transforma-se, para ela, em salvacdo e aprisionamento
concomitantes, passando a influenciar e determinar seu destino.

O assédio sofrido pela personagem no trabalho é mais um detalhe carregado de
reflexos da realidade. Margareth Rago (2000) observa em seus estudos sobre a mulher
brasileira a denuncia registrada pela imprensa operaria contra os assédios as proletarias
nas primeiras décadas do século XX. “As investidas sexuais de contramestres e patrdes
sobre as trabalhadoras”, sobretudo, dentro das fabricas, vém acrescentar as humilhagdes
a que se encontram expostas nesses ambientes (p. 578). Em que pesem as “greves e
mobilizagdes politicas que realizaram contra a exploragdo do trabalho” entre 1890 e
1930, as operérias apareciam em geral aos olhos da sociedade como desprotegidas e
vulneraveis. Por decorréncia, essas “mocinhas infelizes e frageis” tornavam-se “presas
da ambigdo masculina” (RAGO, 2000, p. 578-579).

O recorte da autora (0 mesmo realizado por outros historiadores, sociologos e
antropologos) sobre o destino que os seguidores do positivismo de Comte constroem
para a mulher, encerrando-a na familia, estd igualmente abrigado no conto, logo na
abertura. Essa particularidade se materializa nas palavras do pai de Margarida, que
também acredita, mesmo sem o saber, na “divisdo sexualizante” do mundo e na
composicdo de uma casa por partes sexuadas (BOURDIEU, 2002, p. 10-11): “Nao
concordo com esses usos de hoje em dia. Moca tem € que aprender a cozinhar bem,
costurar, fiar, fazer sabao e farinha ¢ arranjar um bom casamento” — foram as palavras
que opds a Margarida quando anunciou sua decisdo de ir para a capital em busca de
emprego (p. 60).2

A alternativa que o pai propde diante da contestacdo da moca (permanecer ali,
no interior, e tornar-se professora) também € recorrente no século XIX, em que o
magistério (ensino primario) € representado como profissdo especialmente feminina. De
acordo com Pinto (2004), ser professora era também uma oportunidade de ser mae (mae
de alunos), dai a abertura dessa profissdo as mulheres e o desprezo dos homens pelo
oficio.

Nas palavras de Danilo Rabelo (2010), quando, naquele século, abriu-se a

instrugcdo para as mulheres no Brasil, teve-se o cuidado de restringi-la ao ensino de

2 Friedan (1971) oferece um dos estudos mais ilustrativos dessa dedicacao a familia requerida da mulher.
Sua Mistica feminina destaca a forga do capitalismo norte-americano, auxiliado pelas ciéncias médicas e
sociais e pela imprensa, na tarefa de manté-la na “gaiola” representada pela casa moderna — termo
empregado por uma das entrevistadas da autora.
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prendas domésticas ou a formacdo para o magistério. Para estudiosos como Spinola
(apud RABELO, 2010, p. 149), o oficio adequava-se a elas em razdo de sua
sensibilidade e afetividade: “Estd hoje plenamente provada a aptiddo e dedicacdao da
mulher para o ensino primario. [...] A crianca que aborrece o livro porque abomina o
mestre de fronte carregada, de férula em punho, amando a mestra, amara a escola”.

A ligagdo entre a mulher e o magistério ainda ndo se apagou de vez das
sociedades, o que explica, em parte, os magros salarios da profissdo. No conto,
Margarida so6 ndo abraca a sugestdo do pai porque tem consciéncia de que, ndo estando
incluida entre os protegidos do coronel de sua regido, ndo conseguira vaga para lecionar
ali. Alias, ¢ intrigante o fato de ela ter conhecimento das amarras patriarcalistas de sua
sociedade, saber do destino que ela traca para si e seus pares femininos, ou seja, o fato
de ela demonstrar consciéncia da estrutura de dominacdo masculina e, em seguida,
aparentar tamanha ingenuidade quanto as armadilhas dessa estrutura.

Se uma tal ingenuidade, porém, pode soar como incoeréncia, 0 mesmo ja nao se
pode dizer do desfecho infeliz de Margarida, que, a primeira vista, nada teria a ver com
0 comec¢o da narrativa. As atitudes iniciais da personagem, tdo resolutas e algo
subversivas, ndo se harmonizam com o final que ela aceita para si. Entretanto é preciso
lembrar as ressalvas de Bourdieu (2002) a teoria marxista que faz da consciéncia um
instrumento milagroso de liberdade, um meio que, se ndo liberta, ¢ “falsa consciéncia”.

Para o autor, ndo se pode

esperar a liberagdo das mulheres como efeito automatico de sua “tomada de
consciéncia”, ignorando, por falta de uma teoria tendencial das praticas, a
opacidade e a inércia que resultam da inscricdo das estruturas sociais nos
corpos. [...] A submissdo encantada que constitui o efeito caracteristico da
violéncia simbdlica [é resultado dos] efeitos duradouros que a ordem masculina
exerce sobre os corpos (BOURDIEU, 2002, p. 46, grifo do autor).

Ao lado da critica as teorias que ndo enxergam essa realidade, Bourdieu acrescenta sua
aprovacdo a autores que advertem para o perigo de se anular a responsabilidade do
opressor e culpar o oprimido quando se abraga a nog¢éo de consentimento.

As observacOes de Bourdieu desfazem, portanto, a suspeita do mau uso daquilo
que Tomachevski (1973, p. 184) denomina “motivagdo composicional”. Esse principio

determina que todos os objetos ou episodios colocados no campo visual do leitor
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(motivos) devem mostrar alguma utilidade. “A introdugdo de todo motivo particular ou
de cada conjunto de motivos deve ser justificada (motivada)” (p. 184). Se ndo ocorrer
essa “unidade estética”, essa ligacdo dos motivos com o texto inteiro, o leitor ficara
insatisfeito.

Um segundo tipo de motivacdo composicional é a introducdo de motivos
destinados as caracteriza¢cdes. Em A filha sem dote, o motivo do vinho de Borgonha, um
falso vinho de baixo preco, caracteriza a existéncia miseravel do personagem e prepara
para a partida de sua amada. Seguindo esse raciocinio, diriamos que a determinacgéo de
Margarida ao sair de casa apontaria para sua caracterizacdo como personagem nao
capturavel. Como essa expectativa ndo se realiza, o motivo da coragem seria
desnecesséario, pensamos, ja que ela ndo faz uso dele ao ser enredada pela urbe e pela
ordem patriarcal. Porém, se, aparentemente, ndo existe coeréncia entre as condutas
inicial e final da personagem, a adverténcia de Bourdieu (2002) indica com clareza uma
motivacio para o fato. E exatamente o efeito duradouro exercido pela ordem opressora
que impede a total ruptura com essa ordem, privando a personagem de um “final feliz”.

E mais: dentro da tradicdo narrativa, quando um heroi deixa o lar depois de ser
admoestado a ndo fazé-lo, ele merece ser castigado por um vildo, que entrara na histéria
a partir dai, ou por circunstancias adversas. Essa estrutura é observada j& na parabola
biblica do filho prodigo e em estudos narratolégicos que se ocupam do conto
maravilhoso (Bremond, 1972, por exemplo).

O final reservado a Margarida € o final comum a toda menina desobediente do
regime conservador, sobretudo, as interioranas que desprezam o lar e a autoridade
paterna e vao para a cidade grande atras de sua autonomia. Via de regra, seu fim na
cidade € a prostituicdo. Nesse ponto, é possivel enxergar ao lado da resisténcia feminina
operada no conto uma espécie de defesa do conservadorismo. Assim, ndo ha que se falar
em motivo desnecessario: o leitor acostumado a esses cenarios pode, desde a saida de

Margarida, antever o seu final, mesmo que n&o o deseje.

4.2 A filha (César Baiocchi)

A dominagdo masculina nesta narrativa é delineada pelo incesto cometido por
um pai contra a filha e que acaba gerando uma segunda vitima: contra sua vontade, a
personagem da a luz uma filha do incesto. A agdo principal é a luta da mé&e pelo aborto,

gue o médico se nega a realizar, e a da filha gerada, na tentativa de descobrir a
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identidade do pai. Um detalhe relevante, e, alids, coincidente com os fatos reais, é a
imunidade concedida ao molestador pela prépria vitima em decorréncia do
reconhecimento de sua autoridade — ou do fato de ela se negar, talvez
inconscientemente, a admitir a dor de ser violentada por aquele que deveria protegé-la.

A situacdo tracada por Baiocchi (1994) é diferente da relacdo de poder verificada
no conto anterior, mas a divergéncia ndo vai muito além dos representantes dos papéis
de opressor e oprimido num e noutro conto: patrdo e empregada, pai e filha. A vitima
nesse conto € uma jovem Orfad de mée, Silvia, assediada e possuida sexualmente pelo
pai, com quem passa a residir sozinha em um sitio apds a morte da mae. Se forem
seqguidas as pistas de Levi-Strauss (apud ROUDINESCO, 2003), a violéncia
configurada no incesto serd relativizada. No incesto, ndo no molestamento (aliés,
mesmo entre o casal conjugal, o coito aparenta ser uma brutalidade, a guiar-se por
passagens da autora).

Pelo que se deduz de Levi-Strauss, a violéncia do incesto estd em impedir a
expansao da sociedade, da qual a familia ndo pode prescindir. Ela necessita de “uma
pluralidade de familias prontas a reconhecer que existem outros lacos afora os da
consangiiinidade” (ROUDINESCO, 2003, p. 15). Nisso consiste a sociedade, cuja
manutencio é necessaria por meio da proibicio do incesto. E pelo processo social da
alianga que se expandira o processo natural da filiagdo. Quando o individuo deixa a
familia consanguinea, ele se dispbe para a troca e a comunica¢do com 0 outro, e por
intermédio dessa troca, abre-se a possibilidade do desenvolvimento cultural da
sociedade.

Dentro dessa légica, os lacos matrimoniais entre grupos sociais (e inclusive a
circulacdo das mulheres) se estabelecem pela troca. A cria¢do da familia, segundo Levi-
Strauss (apud ROUDINESCO, 2003, p. 14) supde a existéncia prévia de “duas outras
familias, uma pronta a fornecer um homem, a outra, uma mulher, que por seu casamento
fardo nascer uma terceira e assim indefinidamente”. Portanto as familias s6 podem se
aliar umas as outras, ficando interditadas as unides intrafamiliares.

Além de necesséria a constituicdo da familia, a proibicdo do incesto faz a
passagem da natureza a cultura, por arrancar a familia do “continuum biologico que
caracteriza o destino dos mamiferos” (ROUDINESCO, 2003, p. 16). Ou seja, a familia
deixa de ser apenas “um fato de natureza, inscrito nas leis da reproducao bioldgica”,
passando a ser igualmente “um fato de cultura, construido pela sociedade” (p. 16). Com

ISso, a autora parece sugerir que foi a partir da proibicdo do incesto que a natureza
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superou-se a si mesma, dando lugar ao surgimento da cultura. A nova ordem que
emerge com o processo da alianca entre familias diferentes substituiria a dimenséo
exclusivamente natural das relagdes humanas. Nessa nova ordem, as relacdes sexuais
seriam regulamentadas pela ética e pela moral, pela natureza e pela sociabilidade.’

As relagdes incestuosas sdo proibidas nesse contexto somente entre mae e filho e
entre pai e filha (nas civilizacGes antigas, admitiam-se casamentos entre primos, irmé&os,
cunhados etc.). A interdigdo tornou-se uma das maiores invariantes das leis da alianca e
da filiacdo, presentes no casamento (ROUDINESCO, 2003). Para Freud, assim como
para Levi-Strauss (apud PONTES, 2004, p. 13), ela “constitui um fenomeno
sociocultural de carater universal. Esse fendmeno gera comportamentos, leis,
instituicdes, regras, moral e uma ética de conformidade com a formagéo social de cada
povo”, reiterando, em todos o0s povos, o rechago ao incesto.

Fora do contexto de formacdo da sociedade, o incesto ndo constituia violéncia,
sendo antes um fato natural. Alids, ainda atualmente, nas sociedades democréticas, a
criminalidade do ato incestuoso € relativizada se levarmos em conta que ele constitui
“um interdito interiorizado, mas nao ¢ punido enquanto tal se nenhuma queixa ¢ feita
por um dos parceiros” (ROUDINESCO, 2003, p. 16). Entretanto ela se configura desde
a instituicdo do interdito.

Na tragédia de Sofocles, a culpabilidade do incesto cometido entre Edipo e
Jocasta, sua mae, € reconhecida por ela mesmo ndo havendo culpa de nenhuma das
partes, na visdo de Roudinesco. Jocasta desposara o filho sem o saber, ndo o
reconhecendo no momento da unido. Ele, da mesma forma, ndo foi motivado pelo
desejo, tendo recebido a mae “como um direito outorgado pela cidade”
(ROUDINESCO, 2003, p. 62). A uniao entre ambos foi sacrificial, segundo a autora, e
ndo a consequéncia de uma rivalidade entre Edipo e o pai, como quer Freud. Na
tragédia, “o assassinato precede o incesto” (p. 62), ndo se justificando a insisténcia de
Freud no desejo do filho pela mée a ponto de matar o pai para desposa-la.

E certo que Jocasta tenta persuadir o filho de que é isento de culpa, ja que, nos
sonhos, muitos outros também se deitavam com as maes. Todavia ela quer, com isso,

apenas protegé-lo. Tanto que, “ao tomar consciéncia, antes dele, da verdade”, ela o

3 Entre as regulamentagdes instituidas na ordem familiar pela interdi¢8o ao incesto, esta a “regra sagrada
da diferenca das geracoes, [diferengas de idade] necessaria a ordem social e as estruturas fundamentais da
familia” (ROUDINESCO, 2003, p. 54).
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chama “maldito”, desejando que ele jamais viesse a saber quem era (ROUDINESCO,
2003, p. 58, grifo da autora). Mais do que isso, porém, o que denuncia a atribuicdo de
culpa, ndo s6 ao filho, mas também a si mesma, é a sua autopuni¢cdo com a morte por
enforcamento. Seguindo-lhe o exemplo, Edipo também se pune furando os olhos com
os alfinetes arrancados da tlnica da mae, ao encontra-la morta em seus aposentos.

Se nem nas circunstancias em que se desencadeou esse incesto 0s personagens
se eximiram de culpa, menos ainda no conto de César Baiocchi, em que o pai, ao
possuir a filha, encontra-se consciente de seus atos. Mesmo sabendo que ele se tornara
um alcoolatra apds a morte da esposa, nada no conto evidencia sua inconsciéncia ao
cometer o incesto. Ao contrario, quando Silvia, sua filha, conta que, morrendo-lhe a
mae, os empregados da casa foram saindo até que ele ficou s6, somos logo tentados a
crer que a saida dos empregados foi, de alguma forma, forjada por ele. O campo livre
facilitaria suas arremetidas contra a moca.

Mais uma vez os indicios de Barthes, isto é, os sinais implicitos no texto, é que
nos d&o a pista, assim como nos levam a crer que, a partir do momento em que o pai vai
“ficando estranho, diferente”, depois da viuvez (BAIOCCHI, 1994, p. 85), ja esta sendo
movido pelo desejo. A personagem capta as mudancas de comportamento, mas nao
consegue decifra-las, o que pode levar o leitor desavisado a aponta-la como culpada.
Afinal em nenhum momento ela apresenta resisténcia suficiente, primeiro, por nédo
compreender o prenuncio dos fatos e, em seguida, por sentir pena do pai. Pena e
respeito, segundo o dialogo que ela mantém com o médico a quem recorre para uma
tentativa de aborto. Depois de exteriorizar esses sentimentos, Silvia afirma que fora
criada no mato e que percebera tarde o0 que poderia acontecer. Antes de sair desesperada
do consultorio, perante a recusa do médico, ela informa, como que para redimir-se de
um provavel sentimento de culpa: Eu resisti, resisti, até que...” (BAIOCCHI, 1994, p.
85, grifos do autor).

Portanto sdo possivelmente as emocdes corporais provocadas pelo ato do
reconhecimento, como diz a teoria de Bourdieu (2002), aliadas a ingenuidade de Silvia,
que a impedem de reagdes mais drasticas e ddo esse ar de conivéncia as suas atitudes.
Ela trazia interiorizado o bé-a4-b& da dominacdo masculina, reconhecendo, portanto, o
poder e o direito daquele homem sobre si. Ndo s6 ndo resistia, como também defendia o
pai: “O que aconteceu ndo tem culpado. [...] Meu pai ndo sabia o que estava fazendo...”

(p. 85, grifos do autor).
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Ela o justifica com insisténcia, afiancando que estava doente. Essa possibilidade
de consentimento da vitima pode estar condicionada a “invasdo de sua consciéncia pelo
poder onipresente dos homens” (BOURDIEU, 2002, p. 47). Seus pensamentos e agdes
estariam limitadas pela solidez da estrutura dominante, vindo a explicar sua adesdo
déxica ao agressor.”

Assim como Bourdieu, Nogueira (2001, p. 215) também alude a “internalizagao
de tragos, comportamentos e papéis” por parte das mulheres, que acabam interiorizando
igualmente sua desvalorizacdo e subordinacdo. Para Bourdieu (2002, p. 39), esse
processo ¢ culminado por “uma espécie de autodepreciacdo ou até de autodesprezo
automaticos”.”

Isso acontece a Margarida (em menor grau), a Silvia e, de resto, a maioria das
mulheres oprimidas da Antologia do conto goiano. De forma geral, elas tém
consciéncia, inclusive, do processo que as conduz ao assentimento; no entanto,
parafraseando Camille Paglia (1990, p. 25), essa € uma realidade que elas ndo podem
afastar “com pequenos gritos de independéncia” e acabam resignando-se. No caso de
Silvia, sua Unica resisténcia concreta € o desejo de morte, manifesto numa tentativa de
suicidio.

A propésito, essa é também a reacdo de seu pai, que se suicida quando nasce
Conceicdo, a filha do incesto. O incidente, narrado de relance por Conceigdo, nem
chega a sair do discurso para constituir um episédio narrativo. Oculto pela brevidade da
alusdo, ndo denuncia claramente o remorso do personagem, que, no entanto, ocorre. SO
depois de revelado o incesto, € que se conclui que a breve referéncia ao fato é uma
motivacdo composicional e mais um indicio colocado em funcionamento, o indicio do
remorso.

Na tragédia de Séfocles, a autopunicéo € a resposta para o arrependimento das
duas partes, mas soO tem efeitos fatais para a mae. Semelhantemente, em “A filha”, a
mesma solucdo € buscada pelos dois envolvidos, mas somente a morte do pai se
consuma. N&o fossem esses acontecimentos, seria plausivel acusa-lo de total indiferenca
para com a sorte da moca. Nao se depreende de sua fala, ap0s a tentativa de suicidio da

filha, nenhum desespero, nenhuma manifestagdo de ciéncia quanto ao motivo dessa

4 Vimos que uma segunda hipotese, de cunho psicanalitico, para a negacao da culpa do pai seria a dor de
ter sido violentada por ele, algo inaceitavel para a personagem. Contudo, a pesquisa ndo comporta o
desenvolvimento dessa explicacdo, que foge a questdo do género.

5 Ver a esse respeito também as posicdes de Cuche (2000) e Louro (2007) quando abordam a formacéo
das identidades.
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atitude. Mesmo que a gravidez, de mais de trés meses, ndo lhe ocorra aos olhos ou a
mente, é impossivel ignorar a desgraca da criatura, mas ele se limita a leva-la ao
hospital e, friamente, observar que ela “parecia” ter tentado suicidar-se. Até esse
momento, nenhuma sombra de remorso, nem de autocondenacédo, encontra guarida nas
linhas da narrativa. Esses sentimentos parecem ter sido recalcados ou inexistentes até o
nascimento da crianca.

A resisténcia de Silvia contra sua condicdo vai além da de Margarida, que adere
mais facilmente as circunstancias, conquanto as tentativas empreendidas pela primeira
resultem em vao. Nem seu desejo de morte nem sua luta contra a concepg¢éo gerada no
incesto se concretizam, mas, desde o terceiro més da gestacéo, ela se debate contra seu
destino. E uma moga interiorana, desprovida de malicia e de experiéncia, mas, no
desespero, sua visdo de mundo parece abrir-se, adiantando-se ao conservadorismo do
médico local, doutor Plinio, que se nega a realizar o aborto. Homem bondoso, dedicado
aos pacientes, acaba, entretanto, colocando a ética profissional acima da situagdo de
Silvia.

A reacdo de Silvia é algo curioso, se considerarmos a ingenuidade e resignacédo
gue demonstra no comeco, e, a0 mesmo tempo, compreensivel, porquanto movida pelo
desespero. E uma “presa da espécie” feminina (BEAUVOIR, 1970), e no fim ter4 de se
dobrar a isso numa passividade fatalista, mas somente depois de se frustrarem seus
esforcos para o aborto. Ao contrario de Margarida, ela insurge-se no final, apesar de ndo
conseguir romper a moral reinante em seu universo. No centro dessa moral, o aborto
ainda constitui o mais abominavel método de controle da natalidade, e sua fei¢do
criminosa, decretada desde o direito canénico (BEAUVOIR, 1970), ainda se conserva
em todas as sociedades — ndo obstante as controvérsias atuais. O médico procurado por
Silvia ndo quebraria um protocolo de séculos, mas ela, sim, se dispde a fazé-lo.

Segundo Beauvoir, 0 método de controle mais combatido, na Europa e no
restante do mundo, foi o aborto. Hoje ele se encontra legalizado em vérios paises do
mundo, e, de acordo com Roudinesco (2003, p. 104), isso retira “da dominagdo
masculina o controle total sobre a procriagdo”. A legalizacdo do aborto ndo o faz,
entretanto, menos repulsivo para a moral que o repele, inclusive, para a moral crista.
Afinal a defesa da procriacdo esta enraizada desde a Antiguidadade. Em suas Leis,
Platdo (apud ROUDINESCO, 2003, p. 147) ja determinava:
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Que se obedeca a natureza no acasalamento destinado a procriacdo; que nao se
toque no sexo viril; que ndo se mate deliberadamente a raca humana; que néo
se lance deliberadamente a semente entre as rochas e as pedras onde ela jamais
se enraizard de maneira a reproduzir sua prépria natureza; que se se abstenha
enfim, no campo feminino, de qualquer labor que se recuse voluntariamente a
fecundacéo (Grifo nosso).

Nesse sentido, as acdes de Silvia mostram-se afinadas ja com a quarta onda dos
movimentos feministas mundiais, fase coincidente com a produgdo do conto. O
momento em que ele foi escrito é definido por Tietzmann Silva no ensaio de abertura da
Antologia do conto goiano, volume II. O volume “cobre o fecundo periodo que vai do
final dos anos 60 até o inicio dos anos 90. Seu dominio € 0 do conto contemporaneo” (p.
12), quando o movimento encontrava-se em alta. A filha/m&e pode, portanto,
representar uma tentativa de afirmagdo da mulher, ainda que isso ndo ocorra em sua
mente, mas na visdo do autor.

Como observado, Silvia reage por desespero, pois ndo seria normal que aceitasse
ter um filho do préprio pai. Mas, a0 mesmo tempo, seu pavor a leva para um caminho
anormal no seu contexto de vida. Para uma mocinha acostumada a dobrar-se tanto as
circunstancias, seria mais natural que simplesmente se entregasse a elas, assistindo ao
crescimento do ventre e aguardando a chegada da crianca. E nesse aspecto que
cogitamos numa possivel abertura da consciéncia e numa repentina harmonia da
personagem com o feminismo, mesmo que nédo deliberada.

No Brasil, a quarta fase do movimento reclamou, entre outras coisas, a liberagéo
da sexualidade feminina e o direito ao aborto. As discussdes acerca do planejamento
familiar impregnaram a luta, e as brasileiras comecaram a reivindicar o prazer sexual
(DUARTE, 2003). E surpreendente, portanto, a afinidade com algumas dessas
demandas por parte de uma personagem que demonstrara antes tamanha passividade,
ainda que a aflicdo e o desamparo sejam agora 0s seus motores.

Anos mais tarde, ndo tendo conseguido libertar-se da espécie, a filha ja crescida,

Silvia se rebela novamente contra a condicdo feminina, desta vez, no plano da instrucao:

Consegui estudar até completar o ginasio. Ela [Silvia] contava que ap6s a morte
de sua mae teve que viver no sitio com o vovd, sempre doente [ele], e por isso
ndo estudou. Fazia tudo para que eu ndo deixasse. Quando adoeceu precisou
vender as terras, mas ndo permitiu que eu saisse do ginasio (p. 83).
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Criada no mato, como dissera ao médico, Silvia ndo teve melhor sorte, no
terreno da educacdo, do que as mulheres que viveram antes do século XI1X, e mesmo do
século XX, em alguns casos. No Brasil e em varios paises do globo em geral, inclusive,
na Europa, tdo afeita ao progresso, o cerceamento da instrucdo feminina foi decretado
durante esses longos séculos pelo discurso dominante masculino. Nogueira (2001) fala
sobre o desdém dos filésofos pela educacdo feminina e pela capacidade intelectual das
mulheres, lembrando que a filosofia nem sempre é amor a sabedoria, conforme se cré.

A Econbmica de Xenofonte, escrita no periodo classico da Greécia, ja dava pistas
da castracdo de seu desenvolvimento intelectual. O texto atribui ao esposo a
responsabilidade pela instrucdo da esposa, realizada dentro do lar e com o Unico
objetivo de ensina-la a administrar a economia e o trabalho domésticos. Ao comentar a
obra, Foucault (1984, p. 195-196) reproduz as palavras de Socrates a Critobulo sobre a
importancia da boa gestdo do lar pela dona de casa e lembra ao mesmo tempo a sua falta
de preparo em virtude da “sucinta educag¢do” que recebe. O proprio Socrates faz ver a
seu interlocutor que, quando este se unira a esposa, ela “era uma jovem a quem nao foi
deixado [...] ver nem ouvir nada” (p. 195). Do mesmo modo, ressalta Foucault, [somaco
se casara com uma jovem de quinze anos e cuja educa¢do nada lhe ensinara “além de

fazer um manto e distribuir a 13 as fiandeiras” (p. 197). No entanto,

ele a formou tdo bem, e a transformou em uma colaboradora tdo preciosa que
pode agora confiar-lhe os cuidados da casa enquanto ele préprio fica disponivel
para 0s seus negdcios, quer no campo ou na agora, ou seja, nos lugares onde
deve exercer de maneira privilegiada a atividade masculina (FOUCAULT,
1984, p. 197, grifo nosso).

Os discursos contrarios a ampliacdo da educacdo feminina desenvolvem-se
como praga na filosofia. Aristoteles (apud BEAUVOIR, 1970, p. 10) ousa dizer que “a
fémea ¢ fémea em virtude de certa caréncia de qualidades”, que seu carater sofre “de
certa deficiéncia natural”. Essa afirmagdo da incapacidade natural das mulheres foi uma
das ideias que contribuiram para a sonegacao de instrucao a elas, algo persistente até o
século XX. Em meados desse século, a situacdo ainda remete a era classica: Comte e
seus partidarios ainda atribuem ao género feminino um estado de infancia continua.

Nesse contexto, a mulher ndo governa, apenas administra. Sua instrucdo deve ser



73

limitada, a educacédo néo lhe convém, e, a semelhanca do que ocorre aos proletarios, nao
Ihe é dado tornar-se autora (BEAUVOIR, 1970).

Smith (2003, p. 391), em um estudo sobre as experiéncias profissionais
traumaticas vivenciadas pelas historiadoras norte-americanas do final do século XIX e
ainda por volta de 1920 a 1950, assinala os preconceitos contra a capacidade intelectiva
da mulher. A autora recorda o discurso de Kant, em cuja visdo apenas 0os homens
possuiriam “razdo inata para relacionar-se com o que [estd] fora da compreensdo — isto
¢, da natureza — ¢ assim desenvolver o conhecimento”. A linguagem da desaprovagdo a
educagao intelectual feminina evoluiu “para uma bem-estabelecida ‘verdade cientifica’,
segundo a qual o estudo destruia a satde fisica ¢ emocional” das mulheres (SMITH,
2003, p. 395). A autora da noticias de motins violentos provocados nos meios
universitarios europeus no seculo XIX por estudantes contrarios a presenca de mulheres
nas universidades. Os professores adotavam igualmente formas préprias e efetivas de
“disciplina” no sentido de manté-las fora desses meios, inclusive, na atuacédo
profissional.’

No Brasil, particularmente, a “primeira legislacdo autorizando a abertura de
escolas publicas femininas” surgiu em 1827 (DUARTE, 2003, p. 153). Rabelo (2010)
faz uma ligeira referéncia a essa legislagédo, acentuando que ela foi um marco para a
instrucdo publica no Brasil imperial. Entre outras medidas, estipulava a criacdo de
escolas de primeiras letras para meninos e meninas, dando énfase a um curriculo
variado de disciplinas. Contudo, o que particularmente nos chama a atencdo nessa
passagem é a prioridade outorgada ao ensino de prendas domésticas para as meninas,
que receberiam tais instrugdes em substituicdo a geometria. A esta Ultima, somente o0s
meninos teriam acesso. Essa € uma evidéncia de que a instru¢do feminina no pais ndo
ocorreu sem limitacBes e resisténcias e de que seu advento ainda privilegiava 0s
interesses masculinos. Além de preparar para a administracdo da casa, ela visava outros
beneficios para os homens, segundo indicam vérias observacgdes de Rabelo.

Miridan Knox Falci (2000), citando Brito e Queiroz, fornece vestigios idénticos
aos de Rabelo em relacdo ao privilégio masculino na area do conhecimento. Seu artigo
concentra-se nas mulheres do sertdo nordestino, mas esse recorte ajuda a diagnosticar o

problema no Brasil. Ela informa que, nessa regido, no século XI1X, mesmo as mulheres

6 Cf., também, Woolf (1928, p. 10-21 e 27).
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com um certo grau de instrucdo, obviamente originarias da elite, ficavam restritas ao
espaco privado. Além disso, pertencer a elite ndo era, para a mulher, garantia de acesso

aos estudos.

Muitas filhas de familias poderosas nasceram, cresceram, casaram e, em geral,
morreram nas fazendas de gado. N&o estudaram as primeiras letras nas escolas
particulares dirigidas por padres e ndo foram enviadas a Sao Luis para o curso
médio, nem a Recife ou Bahia, como ocorria com 0s rapazes de sua categoria
social. Raramente aprenderam a ler e, quando o fizeram, foi com professores
particulares, contratados pelos pais para ministrar aulas em casa. Muitas apenas
conheceram as primeiras letras e aprenderam a assinar 0 nome. Enquanto seus
irmaos e primos do sexo masculino liam Cicero, em latim, ou Virgilio, recebiam
noc¢Bes de grego e do pensamento de Platdo e Aristdteles, aprendiam ciéncias
naturais, filosofia, geografia e francés, elas aprendiam a arte de bordar em
branco, o croché, o matiz, a costura e a masica (2000, p. 251).’

Por fim mencionamos a referéncia ao tema no estudo de Cristiane Pires Teixeira
(2006, p. 56). A autora analisa a construcéo da identidade feminina em Vintém de cobre,
de Cora Coralina, revelando, em meio a discussdo, o “pouco ensino” recebido pelas
mulheres do tempo da poetisa. Segundo Cora, as proprias mulheres, como sua mée e sua
avo, justificavam a situacao dizendo que “menina sabichona ndo servia pra casar”.

A atmosfera de mudancas indicada por Baiocchi e por seu narrador passa dessas
esferas para a da técnica narrativa. Tietzmann Silva esclarece que o contexto dos contos
reunidos neste volume abrange desde a década de 1960, uma “década de renovagdo”,
segundo ela. O resgate periddico desses tempos de mudanca pela imprensa e o interesse
do publico por essas rememoragdes revelam a importancia do periodo, que deu origem a
muitos habitos, conceitos e comportamentos revolucionarios, embora hoje eles sejam
rotineiros. A autora cita varios acontecimentos, entre os quais, “o golpe militar de 64 ¢ o
caudal de repressdo, autoritarismo € medo que o acompanhou” (p. 14). Além desses, e
apesar da censura reinante, as renovacdes operadas na literatura e os ventos do

feminismo e da liberagdo sexual também marcaram época.

7 Cf., também, Woolf (1928, p. 56 e 59).



75

No conto de Baiocchi, a harmonia com esse clima revela-se, principalmente, na
novidade técnica. O autor manipula as vozes e o foco narrativo de forma a construir trés
narracdes (trés niveis narrativos) dentro do conto: a de Silvia, a de Conceicdo e a de um
narrador externo a elas, que inicia a histéria e segue depois fazendo a mediacdo nas
outras duas narragcdes. O relato do incesto inicia-se dentro do nivel ocupado pelo
narrador e termina com a narrativa de Silvia. O leitor s6 perceberd isso no final da
historia, pois o narrador ndo faz mengdo explicita ao ato incestuoso, limitando-se a
colocar em cena, diretamente, as digressdes de doutor Plinio, 0 médico. E através dessas
lembrancas que ele evoca 0 momento em que Ihe foi revelado o incesto.

As digressdes comecam pela chegada do médico as redondezas onde viviam
Silvia e o pai, e vao até o momento em que ela o procura para o aborto, tentando, em
seguida, o suicidio. Para separa-las do discurso entre 0s personagens, o autor do conto
registrou-as em italico. Com esse recurso visual, o episodio coberto pelos fatos que
levaréo ao conhecimento do incesto adquire realce, e evita-se a confuséo entre as vozes
da primeira filha, Silvia, e da segunda, Concei¢do. Sem essa distincao, elas ficariam
indefinidas em certos momentos.

O itélico e a separacdo nitida das trés vozes permitem a passagem brusca de um
bloco narrativo ao outro, garantindo a autonomia entre os blocos, que caminham
fragmentados visualmente, mas ndo na mente do leitor. A primeira leitura do conto
assemelha-se a um quebra-cabeca, que ele desvendara ao final pela ligacdo das vozes
narracionais. Das vozes e do tempo, que também se divide em dois momentos
justapostos e entrecortados: passado e presente. O passado é o tempo mais longo da
historia, recobrindo a morte da mée de Silvia, o incesto, suas tentativas de aborto e de
suicidio, o suicidio do pai, a convivéncia com a filha Conceicédo e finalmente a doenca,
que leva Silvia a morte. Em sua quase totalidade, esse tempo é vivido na mente de
Conceicao e de doutor Plinio, 0 médico, com alguns intervalos cedidos ao narrador. O
presente, agora totalmente expresso na fala do narrador, restringe-se a entrada de
Conceicdo no consultério do médico para interroga-lo, a pedido de Silvia, sobre a
identidade do pai e ao diadlogo travado nesse sentido. Esse intervalo de tempo &,
entretanto, suficiente para que os personagens tragam todo o passado a tona, Concei¢do
através do discurso direto dirigido ao médico, e ele por meio das digressbes mentais,
frequentemente, interrompidas pelo interrogatdrio desesperado da moca.

A fragmentacdo do tempo e das vozes, de forma a dividir a narrativa nos trés

niveis, também possibilita um entrelagcamento entre eles. O primeiro nivel abrange as



76

falas, as acOes e 0s pensamentos introduzidos pelo narrador externo para preparar o
relato do incesto e da tentativa de aborto. Isso inclui partes da conversa entre Silvia e
doutor Plinio, trazidas a tona por suas lembrancas. Dentro desse bloco, Conceigéo toma
a palavra e narra sua historia ao medico, iniciando-se ai 0 segundo nivel. Essa invasdo
perdura até o inicio do terceiro nivel, Conceicao interrompendo as digressdes de seu
interlocutor e chamando-o a conversa, de forma que os blocos se interpenetram. A
historia de Silvia compGe o terceiro nivel, mas ocupa também o primeiro. Uma parte
dela é resgatada ali, através dos pensamentos de doutor Plinio, e somente a outra é
narrada por sua prépria boca nesse ultimo nivel.

As histérias das duas filhas também se interpenetram, quase se duplicam,
havendo entre ambas uma relagdo de causalidade: a da segunda filha comega com a da
primeira. Além disso, elas sdo atravessadas por semelhancas, a exemplo do espaco de
moradia das personagens, da perda de suas mdes, do socorro buscado no médico e do
sofrimento que se prolonga na vida da filha do incesto. A fusdo se manifesta no préoprio
titulo, pesado de ambiguidade, pois a filha a que ele se refere pode ser ao mesmo tempo
a mae.

Longe de ser um defeito, esta € mais uma artimanha do autor para lograr, desde
o titulo, o mérito de seu conto. A ambiguidade, afianca Portella (apud DE CASTRO,
1979, p. 34), é o transbordar dos limites da lingua gracas a forca geradora da linguagem.
Em consonancia com os formalistas, o autor assegura que, quanto mais ambiguo for o
literdrio, mais literario ele serd. Para o formalismo, a ambiguidade é significativa,
conferindo sentidos novos a palavra dentro do texto. Eikhenbaum (1973, p. 28), falando
especificamente do verso, assinala que a palavra dentro dele cerca-se de nova atmosfera
semantica, e isso desencadeia “a formacdo de significagdes marginais que violam as
costumeiras associa¢des verbais”.

Essa ambiguidade existente no verso manifesta-se também na prosa, atuando
como elemento da literariedade — aquilo que confere a uma obra sua qualidade literaria,
imprimindo-lhe os tracos que a distinguem como tal. A literariedade se constréi com a
utilizagdo particular, diferenciada, dos elementos de uma obra, de forma que possamos
percebé-los e senti-los. Somente quando a linguagem passa pelo estranhamento, ou
singularizacdo, mediante esse uso particular que se faz dela, é que o objeto artistico
pode ser sentido, reconhecido. O habitual ndo pode ser visto, experimentado. Por isso 0
automatismo das construcGes literarias deve ser quebrado pelas particularidades

intrinsecas da literatura, como o0 encaixamento, o discurso, as metaforas, paralelismos,
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ambiguidade e outras figuras e artificios (EIKHENBAUM, 1973). Chklovski (1973)
esclarece que tais procedimentos sdo usados para obscurecer a forma literéria, tornando-
a mais dificil e aumentando em consequéncia a duracdo da percepcao. Nisso consiste 0
estranhamento requerido da arte, que entdo nos fara sentir os objetos, devolvendo-nos a
sensacéo da vida.

No conto de Baiocchi, o que nos faz senti-lo, pelo prolongamento de nossa
percepcdo, sdo as dificuldades criadas por meio da anacronia, do discurso e
especialmente da interpenetracdo das historias, iniciada desde a ambiguidade do titulo.
Esse Gltimo arranjo faz do conto uma narrativa encaixada, termo empregado quando se
conta uma historia dentro de outra. O encaixamento, conforme referido, é uma
estratégia de singularizacdo da narrativa. Segundo Mieke Bal (2009, p. 147), “el texto
narrativo constituye un todo en el cual se pueden intercalar otros textos a partir del
texto del narrador. La dependencia del texto del ator con respecto al del narrador
deberia considerarse la de una proposicién subordinada a una principal (grifo da
autora).® O texto do narrador é designado por ela como texto bésico, o que n&o implica
juizo de valor, mas uma hierarquia no sentido técnico. “La historia intercalada puede
explicar a la béasica, o puede recordarla” (p. 149, grifos da autora).

Para Genette (1979), essa funcdo explicativa ocorre quando ha uma causalidade
direta entre os acontecimentos da narrativa intercalada (narrativa no segundo grau ou
metadiegética) e os do texto basico (primeiro grua ou diegese). Pode acontecer também
que a relacdo entre as narrativas seja puramente tematica, sem nenhuma continuidade
espaco-temporal de uma para a outra. Como ilustracdo desse caso, ele cita 0 romance
Moyse sauvé, em que uma das personagens hesita em executar uma ordem divina e o
esposo, para convencé-la do contrario, conta-lhe a histéria do sacrificio de Abrado.
Nesse exemplo, embora seja evidente a relacdo tematica, em funcdo da analogia entre as
narrativas de primeiro e segundo grau, essa Ultima é contada pelo personagem com o
objetivo de persuadir a esposa. Quando o leitor percebe essa influéncia de uma histéria
sobre a outra, normalmente, ela desempenha alguma funcdo, mesmo nos casos de
analogia.

Segundo Genette, 0 mise en abyme tdo usado no romance francés dos anos
sessenta & uma forma extrema dessas analogias. Mieke Bal (2009, p. 151) prefere

designar essa estrutura (regressao infinita, em espanhol) como texto espejo. Ela explica

8 Cf. também Todorov (1972).
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que o termo mise en abyme, conquanto seja usado no &mbito linguistico, procede da arte
dos brasGes, em que a regressao ocorre nas representacées pictéricas. Na linguagem, ele
pode criar complicages, pois “lo que se pone en la perspectiva de la regresion infinita
no es la totalidad de una imagen, sino soélo parte de un texto, o un cierto aspecto” (p.
151, grifo da autora).

Em “A filha”, o fendmeno do encaixamento torna-se especialmente nitido no
momento em que se inicia esta declaracdo de Silvia: “ — Est4 bem, doutor. Eu vou
revelar a verdade que deveria morrer comigo” (p. 85). O que ela conta a partir dai
constitui um retorno ao seu passado, com o objetivo de revelar o incesto e, dessa forma,
persuadir o médico a realizar o aborto. Existe entre seu relato e o do narrador uma
relacdo de causalidade, na medida em que ela revela a identidade do pai/avo da crianca,
até entdo desconhecida, explicando, com isso, 0 motivo de seu desejo de abortar.

Até ali, tem-se a impressdo de que o pai é o proprio médico, ignorando-se a
causa da recusa em gerar a crianca. Essa impressdo é provocada por algumas
motivacOes e indicios presentes na narrativa feita pelo narrador onisciente: Conceicéo
vai a procura do médico e insiste para que lhe revele quem € o seu pai, e, olhando para a
moca, ele se perde nas lembrancas recordando a beleza de Silvia e o dia em que entrou
em seu consultério. Fala dos olhos de mel com que o fitara ao pedir-lhe o aborto e da
vida, beleza e inocéncia que ela irradiava. Sente um mal-estar ao lembrar-se dela, e essa
sensacdo aumenta quando vé os olhos castanhos de Conceicdo umedecidos, prestes a
chorar. Quando esta afirma néo ter conhecido o pai, 0 narrador onisciente esclarece que
doutor Plinio sabia perfeitamente disso. Também informa que suas lembrancas a
respeito de Silvia vinham impregnadas de emogdes.

Todas essas pistas incitam-nos a ideia de um possivel envolvimento entre ele e
Silvia e de que Concei¢do encontrava-se agora diante do pai. Aqui se trata da falsa
motivagdo para a qual nos adverte Tomachevski (1973) ao discorrer sobre a motivagao
composicional: trata-se da introducdo de um acessorio ou episddio com o fim de desviar
a atencdo do leitor e surpreendé-lo com um desfecho inesperado. Esse artificio € comum
nos romances policiais, onde é empregado para levar o leitor ou determinados
personagens, como a policia, a uma pista errada. O efeito desse retardamento é o
suspense criado na narrativa, de forma a deixar o leitor intrigado até o ultimo momento.
De acordo com Bal (2009), quando o texto intercalado aparece no inicio, podemos, com

base nele, prever o final do texto basico.



79

Em relacdo aos indicios que conduzem a ideia da falsa paternidade, séo
constituidos por informac6es sobre o perfil profissional do médico e que demonstram
seu compromisso e empatia com os pacientes. De acordo com o narrador, doutor Plinio
“mergulha nas anotacdes de queixas e sintomas” (p. 81), procurando captar as mindcias

que possam ajudar no esclarecimento de seus dramas individuais.

Passa a viver e pensar nas dimensdes do universo cujo centro é o doente. Suas
ansiedades e expectativas das horas e dias do futuro sdo sentidas, valorizadas e
interpretadas pelo médico, estabelecendo como que um fluxo entre os dois
seres. [...] Na trilha de uma entrevista o tempo e espago perdem a significacao.
Viaja montado na imaginacdo do paciente, vive suas fantasias, traduz suas
mensagens [...]. Vive quantas vidas conhega, interpreta quantas informagoes
receba sem julgé-las e ama o ser humano como ele é, do simples ato reflexo a
completa transcendéncia (p. 81-82).

Tamanho devotamento explica a afeicdo que desenvolvera por Silvia, cujo
sofrimento acompanhou com dedicacdo, apesar de seus principios impedirem-no de
atendé-la com o aborto. O desenlace da histdria mostra que sua relagdo com ela
resumira-se a isso, ao contrario do imaginado quando a recorda no didlogo com “a
filha”. S6 no final compreendemos que as caracteristicas profissionais de doutor Plinio
eram sinais que justificavam esse tipo de afeicdo que teria pela moca e as lembrancas
decorrentes desse afeto. Nosso logro, tramado pelo narrador, advém de ndo o0s
interpretarmos no inicio.

Barthes (1972, p. 31) explica que, para compreender a utilidade de uma “notagio
indicial, € necessario passar para um nivel superior (acGes dos personagens ou
narracdo), pois é somente ai que se esclarece o indice”. A natureza do indice é
integrativa, pois ele remete a um conceito necessario ao sentido da historia. Seu carater
é diferente do da funcdo (ou da motivacdo composicional de Tomachevski, 1973), que
remete a um ato complementar e consequente: “a compra de um revolver tem como
correlato o0 momento em que sera usado” (BARTHES, 1972, p. 31). Os indices “séo
unidades verdadeiramente semanticas, pois, contrariamente as ‘fungdes’, eles remetem a
um significado, ndo a uma opera¢do” (p. 31). Por exemplo, quando um narrador
menciona a existéncia de um telefone de quatro receptores em uma empresa para a qual
trabalha determinada personagem, a palavra quatro “remete a um conceito necessario ao
conjunto da historia (0 de uma alta técnica burocratica)” (p. 30). A poténcia

administrativa da empresa ndo € nomeada, mas indexada pelo nimero de aparelhos
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telefénicos. E o que importa € destacar essa poténcia, ainda que ela ndo tenha incidéncia
sobre a sequéncia de agdes da personagem. Semelhantemente, a caracterizagdo de
doutor Plinio pode soar irrelevante para a sequéncia de a¢Ges da histéria, mas sua
importancia € revelada quando se desfazem as motivagdes falsas e o enigma da
paternidade.

Voltando ao trecho em que Silvia denuncia o incesto, observamos ainda algo
condizente com sua situacdo narrativa: ele constitui um “texto intercalado ndo
narrativo”, nos termos de Bal (2009, p. 153), pois todo ele se resume na finalizagao de
sua conversa com o medico, sem nenhuma interferéncia do narrador externo. A
confidéncia e as discussdes entre personagens estdo, alids, enumeradas pela autora entre
as formas possiveis de contelido dos textos intercalados. Ela ensina que, nesses casos
discursivos, o significado do fragmento é criado pela totalidade das palavras da
personagem, a exemplo do que ocorre no terceiro nivel desse conto. Além disso, eles
compartilham das caracteristicas dos textos dramaticos, o que também é visivel aqui,
gracas a “pureza” do dialogo. A dramaticidade de um texto consiste na representacédo
direta dos fatos, por meio daquilo que as personagens fazem e falam. Nao ha indicacGes
diretas do autor sobre o que elas percebem, sentem ou pensam. Elas fazem isso por
conta propria. Seus estados mentais sdo inferidos através da acdo e do dialogo. Os
textos narrados nesse modo assemelham-se a pecas dramaéticas, pois “o leitor
aparentemente ndo ouve ninguém sendo 0s proprios personagens, que se movimentam
como se estivessem em um palco” (FRIEDMAN, 2002, p. 178-179). O modo dramatico
evita que a ilusdo da realidade seja quebrada, como acontece quando a histéria é
percebida e narrada de fora pelo autor. A presenca deste coloca um obstaculo a mais
entre o leitor e a ilusdo da verdade (BEACH apud FRIEDMAN, 2002).

Neste conto, ndo apenas a narrativa de Silvia, no terceiro nivel, mas igualmente
0s outros niveis estdo entrecortados pelas interlocucdes entre 0s personagens, que 0S
cobrem quase integralmente. Bal (2009) tem razdo, portanto, ao dizer que o dialogo € a
forma predominante de texto intercalado ndo narrativo. Os argumentos encontrados em
Friedman sobre a ilusdo da verdade também sdo comprovados nestas passagens, em que
o leitor se sente préximo dos eventos narrados, como se tomasse conhecimento dos
fatos a proporcao que acontecem.

A superposi¢do de niveis narrativos e a dramaticidade conferida por cenas
dialogadas, por vezes, quase integralmente, ndo sdo as Unicas experimentacfes técnicas

do conto. A quebra da linearidade textual se junta a essas novidades para atrair a
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atencdo do leitor e forca-lo a concentracdo. No texto linear, segundo Bal (2009, p. 60),
“una plabra, una frase, sigue a outra. [...] En um texto narrativo es possible hablar
incluso de una doble linealidad: la del texto, la serie de frases, y la de la fabula, la serie
de acontecimientos”.

Essa linearidade é rompida, por exemplo, pelos desvios na ordem cronologica
dos fatos, também chamados de anacronias. Sao “las diferencias entre la ordenacion en
la historia y la cronologia de la fabula” (BAL, 2009, p. 61). Quando se quebra a ordem
cronoldgica, o leitor é compelido a um exercicio mais intenso. Para ndo perder o fio da
historia, ele tera de prestar atencéo a ordenacao das sequéncias, e esse esforco o obriga
também a refletir sobre outros elementos. Frequentemente o recurso possibilita maior
clareza sobre os comportamentos e a sorte dos personagens, por exemplo. Trata-se do
estranhamento referido pelos formalistas e cuja finalidade é aumentar a fruicdo da obra
de arte.

Os dois tipos principais de anacronia sdo a analepse (retorno ao passado ou
flashback) e a prolepse (antecipacdo do futuro). Explicando a terminologia de Genette,
Ernest Rudin (2007, p. 1) esclarece que a analepse consiste na “evocaciéon de un
acontecimiento anterior al momento en que se encuentra el relato” basico. E o que se
sucede em “A filha”. No relato de Conceigdo, ocorrido no tempo presente ¢ dentro do
texto béasico (o do narrador externo), ela faz uma retrospeccao ao seu passado, contando
fatos que, pela ordem da narrativa, teriam lugar bem mais adiante. Nas digressdes do
médico, ainda dentro do relato basico, outras tantas retrospeccdes sdo feitas da mesma
forma, desta vez ao passado de Silvia. Quando se abre a narrativa dessa ultima
personagem, o leitor j& tem conhecimento de quase toda a sua histdria, a excec¢do do
incesto. Este é narrado por ultimo, quando deveria constituir, provavelmente, o terceiro
episadio do conto.

Uma simulacdo das ordens normal e anormal da narrativa resultaria,
aproximadamente, no esquema abaixo, representando-se pelas letras a ordem anormal e
pelos algarismos a ordem normal: F1) Silvia e os pais viviam na cidade, até que o pai
resolve mudar-se com a familia para o sertdo; G2) Ap6s a mudanca, morre a mée de
Silvia, quem sabe, em decorréncia da angustia que lhe causara a ida para o sertdo; H3)
O incesto é cometido; E4) Silvia procura o médico para o aborto e, em seguida, tenta o
suicidio; 15) Nasce Conceicdo e seu pai/avo se suicida; C6) Conceicao torna-se moca e
passa a interrogar a mae sobre a identidade de seu pai; B7) Silvia adoece e, prevendo a

morte, recomenda a filha que procure doutor Plinio para que lhe revele a verdade que
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ela quer saber; A8) Conceicdo chega ao consultério do médico e narra sua historia,
pressionando-o a desvendar o mistério; D9) Ele rumina os fatos na memoria,
recordando o dia em que Silvia o procurara para o aborto e a historia do incesto, que ela
Ihe contara. Esse tempo, psicoldgico, é o mais longo da narrativa, recobrindo toda a vida
de Silvia até ali.

O objetivo da remissdo a anacronia e ao encaixamento é demonstrar a forca
desses fendmenos na captacio das relacdes de género no conto. E escusado falar de sua
importancia nesse sentido, depois das observacdes de Bal e dos formalistas sobre o
esforco de concentracdo exigido do leitor diante de artificios dessa natureza. As
condutas e sensagdes dos personagens de Baiocchi se tornam mais claras quando, em
funcdo dos elementos comentados, nos atemos com mais forga a histdria. Ainda com o
auxilio deles, percebemos o predominio das relacbes desiguais entre 0s géneros no
primeiro e no terceiro nivel da narrativa. 1sso nao isenta o segundo nivel da presenca de
efeitos dessa relacdo desequilibrada: eles recaem sobre a protagonista desse nivel,
repetindo nela as consequéncias dolorosas do incesto.

Diante do exposto, ndo faria sentido passar pelo enredo e pelo tema do conto
deixando de lado os mecanismos de sua construgdo. Alias, é do zigue-zague entre 0s
fragmentos narrativos e as retrospeccGes que brota toda a forca dessa historia de
violéncia, cujo enredo por pouco ndo se apaga diante da técnica.

4.3 Agenor da Bita do Tot6e do Vau Grande (José Antunes de Lima)

A virilidade e o ativismo constituem os principais atributos de Agenor, 0
protagonista deste conto, cuja matéria sdo as acdes empreendidas por ele da abertura ao
fechamento da historia. A esposa do personagem, ao contrario, € o simbolo da
passividade. Desde menino, Agenor se entrega a facanhas e valentias, e, ainda na
juventude, a garrucha se Ihe torna familiar. Muito cedo se transforma num fugitivo da
justica, ao mesmo tempo em que ganha seguranca para desafia-la. Casando-se, encontra
a esposa com um amante e, conhecendo certamente a frouxidao da lei diante de crimes
masculinos cometidos “em defesa da honra”, ndo hesita em assassinar os dois e fugir em

seguida. O mesmo fato se repete em seu segundo casamento. A violéncia e o ativismo
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de Agenor, somados a nulidade de sua primeira esposa (a segunda sO aparece de

relance), denotam o desequilibrio na relacdo de géneros exposta no conto.

E mais, sua brutalidade é um traco da cultura, que, como assinala Stearns (2007,
p. 236), “ha muito refor¢a o comportamento agressivo dos homens”. A legitimacdo da
violéncia masculina é tdo antiga quanto a ideia dos direitos de lideranca do homem em
funcdo da crenca em sua superioridade. E isso que viabiliza no conto a punicdo do
adultério feminino com a pena de morte aplicada pelo proprio marido. Alids, sempre se
deu aos maridos o direito de matar “para lavar a honra”. Lavar a honra ¢ defender sua
propriedade, a mulher que lhe é passada como empréstimo pelo pai, como lembra
Stearns (2007).°

No direito moderno, as concessfes ao homem ndo sdo tdo explicitas, mas, na
Antiguidade, a lei ndo tinha pudores para estabelecer a dissimetria de direitos entre os
casais e apoiar a violéncia masculina, exatamente pelo fato de se tratar a mulher como
propriedade do pai ou do marido. O tratamento do adultério € uma das expressées mais
fortes dessa dissimetria, conforme se depreende da abordagem de Foucault (1984, p.
186-187) sobre o casamento na Atenas classica. O autor explica que, nesse contexto, um
homem nao se liga sexualmente a esposa. Como casado, “so6 lhe é proibido contrair
outro casamento: nenhuma relacdo sexual lhe é proibida em consequéncia do vinculo

matrimonial que contraiu”. Mas no caso das esposas,

toda a sua atividade sexual deve se situar no interior da relacdo conjugal e seu
marido deve ser o parceiro exclusivo. Elas se encontram sob seu poder; é a ele
gue devem dar filhos que serdo seus herdeiros e cidaddaos. Em caso de adultério,
as sangOes tomadas sdo de ordem privada como também publica. [...] como diz
Demostenes, “a lei quer que as mulheres experimentem um temor bem forte
para que permanecam honestas [..]J, para serem fiéis guardids do lar”
(FOUCAULT, 1984, p. 185).

9 De acordo com Bourdieu (2002, p. 50), a leitura da mulher como simples propriedade e instrumento de
troca tem a desvantagem de ocultar a relagdo de forca simbdlica existente na transagdo matrimonial e que
se presta a conservar ou aumentar essa forga. Quando essa leitura assume um viés economicista, também
confunde “a logica do modo de produgdo simbdlica com a logica do modo de produgdo propriamente
econdmica”. Ou seja, enxerga a troca de mulheres como uma troca de mercadorias, deixando de perceber
que, na “economia de bens simbolicos”, os materiais brutos, no caso, as mulheres, deixam de ser produtos
e sdo transformados em signos. Estes constituem instrumentos de dominacdo, que sdo trocados
ativamente.
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Em caso de desobediéncia a lei, elas seriam excluidas da casa de seu marido e do culto
da cidade.

Nos textos da moral helenistica e da romana, a liberdade sexual do homem passa
por uma restricdo. Conforme demonstrado por Foucault (1984), também para ele o ato
sexual comeca a ser condicionado ao casamento, embora o sentimento e o respeito pela
mulher ndo estejam ainda, nessa moral, na base da condicionante. Ela era guiada por
fins procriadores, pela necessidade de se ter uma descendéncia e de se fazer justica a
essa descendéncia, concedendo a todos os herdeiros a mesma nobreza. Foi 0 que vimos
com o autor, além da referéncia ao dominio de si e a ligagdo entre o governo da casa e 0
do Estado. Dominar-se primeiro para bem dominar o outro e fazer justica a esposa,
assim como se faz aos cidadaos sob governo (justica que se resume a manter até o fim
os privilégios dela sobre as servas da casa). A ndo ser por esses motivos, como lembrou
0 autor, nao cabe a mulher exigir do marido a fidelidade sexual.

Somente nos primeiros séculos da era cristd, é que se formula uma moral bem
mais rigorosa para o casamento, estipulando a “conjugalizag¢do” das relagdes sexuais
também para os homens. Entretanto, é preciso aguardar o advento da moral crista para
que o duplo monopdlio sexual se estabeleca com mais vigor, pelo menos em teoria. E
nem € preciso dizer que a conjugalizacdo do ato sexual sO necessitou ser prescrita aos
homens. Para as mulheres, ela foi desde sempre manifesta: sua fidelidade era um
principio necessario e que se supunha ja admitido (FOUCAULT, 1984; 1985).

No conto “Agenor da Bita”, a for¢a desse principio ainda influencia na
perpetracdo do crime cometido, apesar dos séculos que separam a realidade abrangida
por Foucault e o contexto da narrativa. Além disso, tal preceito é coadjuvado pelo
“ponto de honra”, que, nos termos de Bourdieu (2002, p. 55), seria o “capital simbdlico
possuido em comum por uma linhagem”. Nao nos parece errdneo supor que esse capital
possa ser partilhado também pelos iguais de uma sociedade, particularmente, pelos
homens.

O senso de honra, de virilidade, emerge como algo que torna o homem
verdadeiramente homem, e o investimento nos jogos sociais que garantam essa honra
constitui um dever para consigo mesmo. Para agir corretamente e “permanecer digno, a
seus proprios olhos, de uma certa idéia de homem”, ele se deve esse investimento (p.

54). Um homem sem honra, sem virilidade, é incapaz de colaborar para a conservagdo
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ou 0 aumento do capital simbolico pertencente a ordem masculina. Se ele quer se
inscrever entre os detentores do monopodlio da producdo e reproducdo desse capital,
deve participar das estratégias “de transmissdo dos poderes e privilégios herdados”
pelos seus iguais: estratégias de fecundidade, econdmicas, educativas, matrimoniais e de
sucessdao (BOURDIEU, 2002, p. 55). A transmissdo e o aumento dos bens simbdlicos
sdo assegurados pelos investimentos do homem nesse sentido, todos eles: negdcios, uso
do discurso, prética de esportes, criacdo de instituicdes e demonstracdes de violéncia, e
ndo somente o trabalho produtivo. E, ¢ claro, pelas “virtudes, todas de abstencao”, das
mulheres, que sdo completamente excluidas dos jogos de honra (p. 55).

Bourdieu d& uma énfase especial a essa obrigacdo de manter a honra e a
virilidade, embora 0 homem possa furtar-se a ela e admitir que ndo esta a altura da
exigéncia. Ela “governa o homem de honra, independentemente de qualquer pressdo
externa”, sem obriga-lo explicitamente, mas ele se vé& coagido porque esse dever é algo
“mais forte do que ele”. Se ele agir de outro modo, estara se renegando. Por isso se
dobra a essa forca superior, atirando-se, sem deliberagdo nem exame, a “atos que seriam
vistos pelos outros como impossiveis ou impensaveis” (p. 56, grifo do autor).

Os homens também sdo prisioneiros da representacdo dominante, do mesmo
modo que as mulheres, submetidas a um trabalho de socializacdo dentro do qual
assimilam as virtudes negativas da abnegacdo, da resignacao e do siléncio. O privilégio
deles € uma cilada, estabelecendo-se num clima de tensdo permanente, marcado pelo
dever de afirmar sua virilidade.

Esse ponto de vista é comungado por Stearns (2007, p. 34), Nogueira (2001, p.
242-243) e Woolf (1928, p. 44 e 48-49). Stearns comenta a forca do patriarcado sobre as
mulheres, ressalvando que ela “afetou também defini¢des de masculinidade”, obrigando
0s homens a assumir sua dominacao: estar prontos para os deveres militares e papéis de
lideranga, responsabilizar-se pela sobrevivéncia econdémica da familia e, sobretudo, ndo
declinar de sua dureza para com as mulheres. Por exemplo, miméa-Ilas, especialmente em
publico, seria uma infracdo do sagrado dever de masculinidade. Por sua vez, Nogueira
faz um alerta ao ativismo feminista para a necessidade de “atribuir um valor elevado
qguer a homens quer a mulheres, procurando analisar a forma como 0S processos e
praticas sociais constrangem as escolhas de todos” (p. 243). Mesmo de formas
assimeétricas, diz ela, uns e outros sdo prisioneiros do género.

Woolf também considera um “absurdo responsabilizar qualquer classe ou

qualquer sexo como um todo” pelo desequilibrio de forcas entre os homens e “a outra
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metade da raga humana” (p. 48). “A vida, para ambos os sexos, [...] ¢ ardua, dificil, uma
luta perpétua” (p. 44). De mais a mais, sua educagdo, em alguns aspectos, fora tao falha
quanto a da mulher, gerando neles faltas igualmente terriveis. Quando os homens
insistem em sua superioridade como “uma joia do mais raro valor” (p. 44), estdo
exercendo essa educacdo. E ela quem os obriga a arcar com o dever de preservar essa
joia. Alids, ao sustentar a inferioridade das mulheres, ndo estdo preocupados, de fato,
com a inferioridade delas, mas com a sua propria superioridade. Esse dever é para eles
um peso, uma aguia abrigada em seu peito, “um abutre, eternamente a arrancar-lhes o
figado e bicar-lhes os pulmdes” (p. 48).*

Assim se vé que Agenor da Bita age impulsionado pelo dever da virilidade, que
lhe ¢ imposto. Ao voltar da cidade e encontrar a esposa, Maricota, no paiol, “feito uma
gata assanhada, enforquilhada nas pernas logo do Chico Meia-Quarta” (LIMA, 1994, p.
134), ele ndo vé alternativas: precisa demonstrar-se verdadeiramente homem, fazendo
jus a possibilidade que lhe é oferecida de aumentar sua honra e distingdo. E o seu
momento de exibir a aptidao ao exercicio da violéncia, que, segundo Bourdieu (2002, p.
57), compde uma das formas de realizacdo da virilidade, devendo ser acionada
“sobretudo em caso de vinganca”. Para isso, ele tem os meios automaticamente
preparados: “Mao voou na garrucha: tei-tei! E pronto” (p. 134).

Agenor esta equipado para cumprir o seu dever de homem, sempre pressuposto
e, portanto, inscrito em sua mente e em seu corpo. N&o lhe é necessario sair em busca da
garrucha, que ja se encontra a tiracolo e que sempre fizera parte de sua rotina. O
narrador da noticia de outros assassinatos, falando de uma primeira ocasido, em que
Agenor “passara brasa em dois safados. Dois apertdes no gatilho, dois rombos nos
peitos, dois que era uma vez” (p. 134).

Desde crianca, suas atividades inscreviam-se no rol dos exercicios esperados de
um homem viril. Em sua terra, era “o melhor fabricante e armador de arapuca
circunvizinho. Rapazinho sendo, s6 mudou o tipo de caga: tatus, nos mundéus” (p. 134).
Suas facanhas nesse terreno revelam sua pertinéncia a um espacgo social organizado
“segundo a divisao fundamental do reto e do curvo, do aprumado e do deitado, do forte

e do fraco”, que representa, em suma, as faces do masculino e do feminino

10 Para Woolf, o desejo de superioridade é também um instinto, e os instintos ndo podem ser controlados,
0 que também exime a culpa dos homens.
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(BOURDIEU, 2002, p. 54). As acbdes de Agenor podem ser associadas aos atos
necessarios a producdo do capital simbdlico masculino, isto é, da virilidade. Trata-se,
para Bourdieu, de atos em geral arriscados e perigosos, consagrados a “uma intervengao
descontinua e extraordinaria no curso da vida”, as vezes, realizados publicamente,
diante de um grupo (p. 52, grifo do autor). A armadilha construida por Agenorzinho em
sua juventude, para a tatuzama que “dera de arrasar o mandiocal”, ¢ descrita em
detalhes pelo narrador de forma a enfatizar o orgulho do personagem diante de seu
empreendimento. De sua proeza, da testemunho a companheirada, que, no dia seguinte
ao da construcdo da obra-prima, encontrou o tatu apresado “quase sem unhas de tanto
lutar com os dez palmos de barranco a prumo” (p. 134).

O trabalho de Agenor, desde a puberdade, “barbas comeg¢ando a sombrear-lhe a
cara”, eram os cuidados com a roga. Casado com Maricota, segue a mesma rotina,
enquanto ela fica esquecida no rancho e “no canto do catre”, como que guardada “pras
noites de sabado pra domingo”, segundo informa o narrador (p. 134). Fora isso, nem
sombra de mimo para com a esposa, embora fossem “casados de fresco”. Nao se nota
em Agenor nenhuma preocupacdo em responder pela castidade dela, em conformidade
com a moral cristd. “Tempao todo, ¢ Maricota muito pouco beliscada” (p. 134),
vulneravel, induzida, aos olhos dessa moral, “a cometer o pecado da carne”
(FOUCAULT, 1984, p. 229). Longas auséncias, demasiado rigorosas. Agenor
“chegava ao rancho, mal tinha piera de passar um’agua nos pés. Tchibunga na cama,
adeus viola!” (p. 134).

N&o fosse o evidente cansaco de Agenor em razdo de seu ativismo, poder-se-ia
atribuir-lhe, paradoxalmente, um afrouxamento da virilidade, dada a sua abstencéo
sexual prolongada. No entanto, era justamente a sua natureza viril que ndo lhe deixava
brechas para delicadezas. De mais a mais, sua vida ndo contemplava o espaco privado,
que, na logica masculina, reserva-se as mulheres. De um més a outro, era a lida no
campo (“capina braba, planta de feijdo, dobra do milho, colheita”) intercalando-se com
as idas ao comércio para a busca de suprimentos, pois “homem ndo ¢ sé da roga pra
casa, de casa pra roga” (p. 134).

Agenor configura o transcendentalismo representado pelo apolineo, como diz
Paglia (1990), ao falar da necessidade que tem o homem de fazer coisas para superar a
natureza. Em realidade, superar a mulher, que com ela se identifica. Ele € pura
transcendéncia, desde a abertura do conto, em que aparece ao volante de um G. M. C.,

rasgando a estrada bruta, feita a enxaddo. Lutando com a boleia e com o sono, “suado e
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descamisado”, tenta “somar as muitas viagens por aquela estrada. Muita fartura levara
para o pessoal da cidade, fome de centenas ajudara a aliviar” (p. 133). Viril até no traje,
Agenor da Bita é agdo e imposicdo, que se prolongam por toda a narrativa. Ele € a
imagem da personalidade criadora, encarnada por Apolo, gracas a qual o Ocidente
conheceu tantas realizagdes e progresso. “O apolineo nos levou as alturas”, reconhece
Paglia (1990, p. 23). O objeto dessa frase sdo as mulheres, que, segundo ela, foram
libertas, pela ciéncia e pela industria, dos trabalhos tediosos e do perigo. Por tras da
ciéncia e da industria, no entanto, esta o poder de agéo e criacdo exercido pelo homem.

O homem domina a arte, a politica, a ciéncia e a racionalidade. Seu temor da
mulher o faz objetivo e criativo — seus expedientes para vencer a natureza feminina. Da
perspectiva de Paglia, todo homem revela uma alta capacidade de projecdo e
concentracdo (de foco, mira e pontaria) escrita em sua propria natureza através da
anatomia: o falo, a erecdo e o ato de urinar, metaforas desses poderes. As realizacdes
culturais do homem resultam, portanto, de sua singular constituicdo fisica e de sua
obsessdo pela transcendéncia. O capitalismo, com sua avalanche de tecnologias, “¢ uma
forma de arte, uma invencao apolinea para rivalizar com a natureza” (PAGLIA, 1990, p.
46).

Quem se dé& ao deleite de apreciar o ensaio Um teto todo seu, escrito por Virginia
Woolf, tem, a certa altura do texto, a impressdo de que a autora, de forma sutil, esta
tratando exatamente disso. E, de fato, paginas adiante a impressdo se confirma. O
objetivo do ensaio é denunciar a configuracdo do confronto entre os sujeitos masculino
e feminino, o primeiro prevalecendo sobre o segundo. Na passagem mencionada, a
transcendéncia do homem através da realizacdo de projetos, do trabalho exercido fora
das paredes do lar, é o sinal do seu predominio.

Apds essa passagem, em que o eu do texto visita uma faculdade masculina em
Oxbridge (espaco inventado pela ensaista), encontramo-lo a percorrer também uma
faculdade feminina em Fernham. Conversando com Mary Seton, uma amiga que
lecionava no local, ele questiona as grandes divergéncias entre 0 mundo dos homens e o
das mulheres. Nas duas instituigdes visitadas, por exemplo, desde a fundacdo dos
prédios, tudo era discorde. Porém o destaque da conversa sdo as priva¢fes das mulheres
no campo das possibilidades profissionais. Mary Seton, lembra-lhe o eu, s6 existe, com
a sua meninice boa de recordar, porque a mée so existira no espaco doméstico. E mais,
lembra-lhe que, por isso mesmo, nenhum legado deixara a ela que a pudesse livrar de

uma existéncia parca, assim como ocorre a todas as maes e suas filhas.
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Agora, se ela tivesse entrado no mundo dos negdcios; se tivesse se tornado
fabricante de seda artificial ou magnata da Bolsa de Valores; se tivesse deixado
duzentas ou trezentas mil libras para Fernham, poderiamos ter-nos sentado a
vontade essa noite e talvez o assunto de nossa conversa tivesse sido
arqueologia, fisica, boténica, antropologia, fisica, a natureza do &tomo, a
matematica, astronomia, a relatividade ou geografia. Se apenas a Sr? Seton e sua
mée e a mée de sua mae tivessem aprendido a grande arte de ganhar dinheiro,
como fizeram seus pais e seus avos antes deles, para instituir fellowships e
docéncias-livres e prémios e bolsas de estudo apropriadas para o uso dos
membros de seu proprio sexo, poderiamos ter jantado aqui em cima, sozinhas e
bem razoavelmente, uma ave e uma garrafa de vinho; poderiamos ter
antecipado, sem indevida confianga, uma vida agradavel e honrada no reflgio
de uma das profissdes generosamente beneficiadas. Poderiamos ter estado
explorando ou escrevendo; vagueado pelos lugares venerdveis da Terra;
sentado, contemplativas, nos degraus do Partenon, ou ido para um escritdrio as
dez da manh3 e voltado trangiiilamente para casa as quatro e meia para escrever
um pouco de poesia (WOOLF, 1928, p. 28-29).

E o poder do homem de superar-se ao intervir no mundo, e, sobretudo, de impor-
se a0 mundo, que o0 eu do texto vislumbra nas profissdes masculinas e nas construcdes
que admira. Mais do que os espacos transformados, ele vé os seus transformadores e se
lembra de que sdo homens. Somente eles poderiam ter feito tudo aquilo, num tempo em
que as mulheres restava apenas a obscuridade do trabalho realizado no interior da casa
(BOURDIEU, 2002).

No conto analisado, o trabalho de Agenor da Bita auxilia na redencdo da
populacdo faminta e mesmo da terra, que estad sempre debaixo de sua a¢do ou da acdo de
seus companheiros, malgrado eles aparecam uma Unica vez. A narrativa se desenvolve
por intermédio de seus movimentos, que a ocupam de ponta a ponta. Por duas vezes
somente, as mulheres saem da imanéncia para integrar com ele o campo das acdes: da
primeira, Maricota, que “nem barriga chegou a pegar” durante o casamento, podera
ceder a ele os bragos fortes para a “panha de café” (p. 134). No entanto, o trabalho sera
dirigido por Agenor. Ele & quem aproveitara os bragcos de Maricota, segundo o narrador
onisciente, que capta essa intencdo. Depois sua segunda esposa divide com ele, de igual
para igual, a cena de um coito fogoso apos a “coresma”, “quarenta dias de jejum brabo”
(p. 135). Exceto nessas passagens (e ainda dentro delas), a matéria da narrativa sdo 0s

feitos de Agenor e sua violéncia.
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Mesmo as agdes que ndo foram cobertas pelo conto, emergindo através de
indicios dados pelo narrador onisciente, denunciam violéncia. “Amargor pensar que a
sua terra jamais pudesse voltar”, diz o narrador ao ler a sua mente, sem acrescentar
justificativas, sendo o elenco das proezas do personagem (p. 134). Proezas, alids, mais
do que suficientes para pintar um Agenor fugitivo da justica, até que sua fuga se repita
nas agdes presentes, quando ele assassina Maricota e seu amante. E, dez anos depois,
uma segunda esposa e um segundo amante.

A justica, assim como a violéncia de Agenor no passado, apenas se esboca,
deixando-se captar pelos indicios (suas fugas). Desse esboco, entretanto, vaza a imagem
da ineficacia que a caracteriza. A naturalidade com que Agenor comete 0s crimes
denota a familiaridade com um sistema em que a punicdo ndo é a realidade mais
frequente, nem rigorosa o bastante para infundir o temor. O apoio juridico que
possibilita essa tranquilidade desde a Grécia classica concretiza-se exatamente no modo
“desigualitario e formal de definir a relagdo entre marido e mulher e o lugar que devem
ter suas duas virtudes” (FOUCAULT, 1984, p. 225).

E verdade que essa situacdo foi amenizada ja no periodo imperial, com a nova
moral instituida. Vimos com Foucault (1984) que, desde esse periodo, 0 casamento
tornou-se mais caracterizado pelo afeto e, simultaneamente, mais institucionalizado.
N&o obstante, porém, os crimes praticados em seu interior seguiram sendo tratados, nem
sempre, mas na maioria das vezes, como algo privado e secreto. Por isso, segundo
informa Beauvoir (1970), em certos paises, os maridos “traidos” tinham o direito de
matar as esposas, sendo absolvidos nos tribunais pela figura juridica da legitima defesa
da honra. No Brasil, essa tese, vinda dos primérdios da histéria da humanidade e do
antigo patriarcalismo, vigorou na pratica até 1970, quando as contestacbes dos
movimentos feministas levaram ao seu completo rechaco. Em teoria, ela ja havia sido
abolida pela lei desde 1940, mas ndo pela forca do costume, que, durante tanto tempo,
ainda Ihe conferiu legitimidade (PEGO, 2007). Até hoje, alids, essa pratica nio se
apagou completamente da sociedade, permanecendo como uma sombra insistente.

No conto em analise, Agenor foge ao cometer o crime, mas 0 quadro descrito
leva a inferir que a lei, seguramente, ndo lhe teria cobrado com a justica necesséaria a
truculéncia com que executa sua desforra. Até hoje, em pleno seculo XXI, estudos como
o de Clarice Rodrigues de Souza (2011) atestam as atenuagdes de pena para os “maridos
justiceiros”. Trata-se de um levantamento de homicidios de mulheres cometidos por

homens em Montes Claros, Minas Gerais, de 1985 a 1993. De acordo com a
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investigacdo, a maioria dos casos € provocada por relaces de género desequilibradas,
sendo frequente a amenizacdo das penas por meio de figuras criadas pela justica. Para
ilustrar a questdo, Souza menciona o artigo 121, § 1°, do Cddigo Penal Brasileiro: “Se o
agente comete o crime impelido por motivo de relevante valor social ou moral, ou sob 0
dominio de violenta emogéo, logo em seguida a injusta provocacdo da vitima, o juiz
pode reduzir a pena de um sexto a um ter¢o”.*

A pesquisa segue com 0 exame de antecedentes criminais de um réu destacando
a diligéncia dos guestionamentos enderecados ao juri em provar a defesa da honra como
motor do crime. Das onze questdes elaboradas pelo juiz, a primeira descreve o
homicidio, e nove sugerem atenuantes para a absolvicdo do réu, cinco delas referindo-se
explicitamente a sua honra. Do ponto de vista de Souza, ndo é o crime que estd em
julgamento, mas 0s pressupostos basicos que norteiam a sociedade no gque tange aos
crimes entre homens e mulheres — mormente aqueles desencadeados por relacdes de
afetividade. Tais concepcOes trazem enraizada a ideia de que o ciime, o desamor ou 0
descumprimento dos deveres conjugais sdo razdes suficientes para justificar esses
crimes. Sdo regidas pelas no¢des da submissdo e da “posse do corpo feminino pelo
masculino” (SOUZA, 2011, p. 79). Como os juizes ndo estdo isentos do imaginério
reinante na sociedade, naturalmente, tornam-se coniventes com tais pressupostos.
Assim, em seus argumentos, “a violéncia privada deve ser tratada com menor
severidade”, de onde “a atenuacdo das penas ou mesmo a absolvi¢do dos réus” (p. 79).

Essa ¢ a justica presumida em “Agenor da Bita”. O conto agrega em suas
funcOes a tarefa de demonstrar que o direito masculino de matar para lavar a honra e
provar a virilidade tranquilamente ainda viceja e sustenta barbaridades como as de
Agenor. E certo que ele burla a justiga: “E anos e anos amoitado, nome trocado, mesmo
a voz ele demudou” (p. 134). Entretanto, teria executado as crueldades expostas pela
narrativa, se nao tivesse a certeza de conseguir safar-se? Agenor conhecia bem o mato
em que lenhava, alids, desde a mocidade, e isso lhe dava a calma necessaria para
prosseguir reincidindo. Tanto mais na zona rural, com a total auséncia da justica e a
heranca do patriarcalismo inscrevendo ainda mais fortemente nos corpos e no

imaginario o poder masculino! Os efeitos duradouros dessa ordem, Agenor os traz bem-

11 Evidentemente, a figura das circunstncias atenuantes ndo foi criada para favorecer apenas o género
masculino, sendo aplicada indiferentemente para todos os cidaddos brasileiros. Todavia, em funcdo do
regime patriarcal, que empurra o homem a dureza e autoridade, naturalizando até mesmo sua violéncia
contra a mulher e os filhos, ele acaba cometendo mais crimes e sendo, portanto, o mais beneficiado pelas
atenuantes de penas.
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assentados: nascera “pra fueiro” e ndo chegara “a cambao”, no dizer do narrador (p.
135). Ser4 sempre um homem, um homem de honra. A propoésito, o episédio dos
homicidios cometidos por ele em seu primeiro e segundo casamentos merece

transcricao fiel:

Amanhé os porcos iam comer milho melhorado: os tentos do vizinho e os peitos
da Maricota, cortados bem rentes, mais sangue talhado. [...] O burro Estrela
arreado caprichado, matula, té logo pra quem fica (p. 134).

Dez anos depois, e olha o Agenor sendo obrigado a gastar mais duas balas. Dois
tiricos secos: um homem com as calgas nas canelas, uma mulher com a coisa
rindo seu riso de talho de foice (p. 135).

Essa a resposta dada por um homem que precisa demonstrar coragem sob pena
de ser excluido do mundo viril. Sua vontade de dominacdo e de opressao baseia-se
nesse medo, que torna 0s homens “duros para com o proprio sofrimento ¢ sobretudo
para com o sofrimento dos outros” (BOURDIEU, 2002, p. 59).

4.4 Revelacéo (Braz José Coelho)

O estupro de uma menina por um pedo de fazenda é a forma da violéncia
masculina neste conto. A personagem € agraciada pelos dons premonitorios, e a
observacao de alguns detalhes leva a crer que seja filha de um agregado da fazenda e
que tenha perdido a mée. Sua persegui¢cdo pelo molestador, cujas intengdes ela prevé
muito antes do estupro, comeca na casa da fazenda, onde a menina se acha envolvida
com a lida doméstica, embora resida em um rancho. Pela independéncia e soliddo em
que se encontra ao tentar escapar do agressor, sente-se em torno dela um inegavel
desamparo, 0 que a obriga a lutar sozinha e criar sua propria defesa. Mesmo essa defesa
é intuida no momento da captura. Vendo-se sob o corpo do agressor, enxerga-lhe a veia
nodosa do pescogo e crava-lhe os dentes com raiva e forga suficientes para fazé-lo

sucumbir ao corte e as golfadas do sangramento.
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Mais uma vez, portanto, o nicleo da narrativa € a truculéncia, que se revela na
gradacéo da linguagem: Era de manhg, era de tarde, era de noite: trés blocos iniciados
por essas expressdes de tempo (blocos premonitérios, por assim dizer) sdo intercalados
no texto para demonstrar a intuicdo da personagem focal sobre o molestamento sexual
que viria a sofrer na fazenda em que morava. O restante do texto € composto por outros
quatro blocos (os da concretizacdo), que descrevem a persegui¢do e o molestamento da
vitima, do inicio a consumacdo, que enfim é punida por ela propria. A sequéncia
temporal descrita pode indicar também a fixacao ininterrupta do personagem masculino
pela posse da vitima.

As intengdes do atacante, um pedo da fazenda, vao se revelando para a garota
em um crescendo representado pela manha (prolongamento de sua meninice iniciada no
bloco “noite”) e tarde (sua puberdade) — depois de terem sido plenamente captadas no
comeco da infancia. A plenitude ocorre no bloco representado pela noite, auge de sua
consciéncia e dor, embora tenha sido atingida no despontar da fase pueril. Era
“pequenina, criancinha ainda”, quando experimentara os primeiros pressentimentos,
que lhe chegaram simultaneamente a um clardo repentino trazido por um raio numa
noite de chuva forte: “um claro esverdinhado e o estrondo imediato, terra tremendo,
chao Ihe faltou, interior do rancho apareceu num vislumbre de coisa mal apreendida e
se apagou de repente” (COELHO, 1994, p. 111).

Ou seja, ha uma anacronia nos momentos de intuicdo da personagem, que
comecam pela total clarividéncia dos fatos, cujo impacto é a perda definitiva de sua voz.
Nunca mais ela sairia de seus l&bios, até que se consumassem o estupro e a vinganga.
Essa primeira visdo vai se confirmando aos poucos, a medida que a personagem atinge a
puberdade e caminha para o amadurecimento. Apesar dessa inversdo, a sequéncia
cronologica é apresentada normalmente, obedecendo a ordem “manha, tarde e noite”, na
qual vao transcorrendo os fatos intuidos e, paralelamente, sua concretizacdo. Alids,
ainda que a sequéncia dos blocos comecasse pela noite, poderiamos continuar
sustentando a normalidade cronoldgica, se partissemos da possibilidade do tempo como
um circulo eterno, possuido por um enigma semelhante ao do ovo e a galinha.
Admitindo-se assim que a noite antecede o dia como o dia antecede a noite, os blocos
poderiam comegar por ela, sem que isso soasse anacronico.

Se tomarmos a narrativa como um todo formado pelas premonicbes e sua
concretizacdo, a inversdo da ordem ir4 além dos blocos referentes aos momentos

premonitorios, que sdo os “blocos temporais”, iniciados pelas expressdes mencionadas.



94

A abertura do texto é o corpo a corpo da vitima com o agressor, uma atmosfera inicial
marcada pelo medo e espanto da moga “na descoberta do ndo premeditado” (p. 109): o
meio de defesa, que ndo foi contemplado nas visGes passadas e que ela precisa
engendrar no repente da luta.

Considerando essa possibilidade da narrativa Unica, os fatos deveriam ser
intuidos e s6 depois realizados. Nesse caso, a abertura do texto com o baque dos corpos
em luta constitui uma transferéncia do climax para o inicio da narrativa, de forma a
agucar a curiosidade sobre os eventos antecedentes e destacar a violéncia pressentida e
sofrida. Mas h& uma outra possibilidade: a justaposicao de duas narrativas entrecortadas
e paralelas, a da intuicdo e a da realiza¢do do estupro, a primeira grafada em italico para
melhor se destacar da segunda.

Na narrativa da realizacdo, 0s eventos obedecem a sequéncia l6gica: a menina é
agarrada pelo agressor e se debate com ele até cairem “os dois no chdo, em baque.
Felina, na rapidez de movimentos que o pavor estimula” (p. 109), coloca-se de pé e
corre, 0 ar queimando-lhe a garganta “em ardéncia seca”, as manchas de sol se
acendendo e apagando em seu rosto, na velocidade da corrida entre as arvores. O
agressor parte em seu encalco, a distancia encurtando de um para o outro, ao ponto de
ela sentir a manzorra “esbranquicenta na tentativa de lhe alcangar cabelos esvoacantes”
(p. 110).

Por fim, ele a agarra novamente, dessa vez, pelo vestido, que se rasga de alto a
baixo, dando inicio a violagdo de seus segredos: “embaracada nas proprias vestes
desfeitas, cai, partes do corpo recebendo do sol a luz, e se iluminam” (p. 111). O corpo
do homem se debruca sobre o seu. Ela se apavora, tenta gritar, mas ndo consegue, pois
ja ndo existe voz em sua garganta. A mudez desse momento pode emergir como um fato
novo, impelido pelo pavor da agressao, e ndo como a mudez provocada pela intuicéo, ja
que se trata de duas narrativas independentes. Mas, estando ambas interligadas, nada
impede, também, a segunda interpretacéo.

Ofegante, a vitima sente suas forcas esvaziando-se, a resisténcia enfraquecendo-
se, mas ainda “luta, reage, unha, morde, energias gastas” (p. 111). Nao consegue,
entretanto, evitar sua desgraca: seios pontudos esmagados pela “mdo de dedos
enormes”, que “desliza no liso do ventre virgem” e lhe abre as coxas, carne virgem
dilacerada, entranhas rasgadas na convulsdo maior do bruto sobre ela. O corpo se solta
sem mais poder de resisténcia, até que lhe acode o vislumbre da vinganga, subito como

o clardo do raio que incendiara o rancho onde teve sua primeira visao, ainda pequenina.
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Diante de seus dentes caninos, a veia nodosa do pescogo do adversario, “saliéncia nao
vista, mas que [ela] sente existir” (p. 111). E, por fim, a vinganca, a troca de papéis
entre agressor e agredido, ainda que isso ndo mude a sorte da personagem: depois de
tudo, ela s6 consegue enxergar sua desgraca (a desgraca de ser mulher, segundo o
narrador) e chorar em face dela. O choro sai misturado ao grito, “resvalando nas paredes
da garganta, numa dor de estrangulamento, desvirginando terreno” (p. 112) e rompendo
a mudez. A moca tem sua voz restituida, mas, além desse milagre, sua Unica perspectiva
¢ o confronto amargo com o proprio destino. Essa ordem mostra, em suma, que a
anacronia pode ser admitida nos blocos temporais e na juncdo das narrativas, mas é
quebrada em sua divisdo, porquanto, nos blocos da concretizacdo, prevalece a
tradicional estrutura “inicio, desenvolvimento, climax e desfecho”.

Na narrativa da premonic¢do do estupro, a intuicdo se manifesta pela segunda vez
em meio a uma explosdo de expressdes que indicam despertamento, consciéncia em

abertura e, por fim, prognosticos do futuro:

Era de manha — ndo nascido o sol; mas tingia o céu na linha do horizonte,
laivos de uma claridade cor de pérola. Da bica, a Agua morna — espantava a
dorméncia do sono, vida adquirindo o corpo, cérebro se libertando do torpor
da noite. E ela viu.[...]. retirou-se para casa, sentindo no corpo o anuncio em
prendncio de perigo [...]. No momento, ela soube, como animal sabe, 0
prometido pela caga (p. 110).

A forca da linguagem é ampliada ndo somente pelo uso do recurso tipogréafico,
mas também pela gradacdo, operada no transcurso da manha para a tarde e mantida nos
momentos da consumacdo do ato. As expressdes utilizadas no bloco referente a tarde
transmitem a impressao de fortalecimento da intuicdo, a tal ponto que a personagem
chega a sentir os calafrios provocados pela visdo: “E sentiu percorrer, em calafrios, o
alarme. Sabia: olhos de macho procurando desvendar-lhe o corpo na busca de seu
segredo de mulher” (p. 110). Tal é o progresso da visdo que ela consegue identificar
entre os pedes o seu futuro molestador: “Inquietou-se. Mesmo antes de olhar para o
terreiro ja sabia quem era. L4, ele — sentado no chéo [...] tudo nele um convite mudo,
sem concretizar” (p. 110). A evolucgéo das visOes € tdo forte que a personagem atinge
antecipadamente as sensagdes do estupro: “Sentiu-se entrando em panico, mal-estar,

desejos de vomitos — pensamento numa possivel concretizagdo, contato com aquele



96

homem repelente que Ihe impunha pavor e nduseas” (p. 110). No fim, o pressentimento
transforma-se em certeza, a certeza de que “a caca ja tivera seu inicio” (p. 110).

Até mesmo o contato fisico com seu asqueroso perseguidor, a menina consegue
sentir com antecedéncia, apavorando-se em nauseas ante sua “pele branquicenta
descascada, poros dilatados porejando suor encardido, labios grossos pendentes, veias
nodosas subindo pesco¢o acima como cip6s apertando tronco nas matas” (p. 111). O
momento da vinganga executada pela vitima revela a exatiddo dessas sensagoes,
sobretudo, no referente as veias, que ja comparecem no pressentimento como uma
motivacao para a descricdo do contra-ataque. A “veia nodosa inchada no pescoco feito
cipd apertando tronco de arvore na mata” (p. 111) € o ponto de ataque eleito pela moga,
que a enxerga frente a frente no instante em que o agressor se apodera de seu corpo.
Mais do que enxerga-la, pressente-a, agora de perto, depois de ter vivido o terrivel
momento em pormenores captados intuitivamente. Abre entdo a boca, os dentes afiados
e brancos fechando-se sobre a saliéncia, e “toda raiva contida sem poder se extravasar
no grito que ndo houve se concentra na mordida. [...] Na boca, o0 gosto adocicado e
quente de sangue grosso” (p. 112).

Conforme se verifica, o efeito da técnica, que se infiltra no enredo como que o
integrando, torna-se particularmente significativo. A forma usada para lidar com o
tempo narrativo é essencial para a gradual concretizacdo do ato, do mesmo modo que a
disposicao dos eventos influencia 0 amadurecimento da resisténcia. O poder de defesa
vai crescendo na personagem a medida do pavor que lhe inspira o hediondo
perseguidor: no inicio ela corre, mesmo acreditando na inutilidade do ato; agarrada,
debate-se e tenta gritar, embora impedida pela mudez que a assalta (no momento do raio
ou da agressdo, dependendo da leitura que se faca); finalmente, ao consumar-se o
proposito maldito, consegue vingar-se do inimigo, deixa-lo “estirado no chio, de costas,
o sol no rosto; [...] imovel, sem vida, massa inerte de carne morta ainda quente”. Mesmo
que ja nao houvesse mais necessidade de resistir, “proteger segredo agora desvendado”
(p. 112).

O paralelismo dos blocos textuais coloca em destaque, de um lado, a violéncia
contra a mulher, e, do outro, a intuicdo feminina. A personagem se mostra intuitiva
desde a infancia, quando, em tensdo nervosa, pressentia 0s anuncios de tempestades. De
acordo com Adriana Tanese Nogueira (2012), aintuicdo € um fendmeno humano,
suscetivel tanto a homens quanto a mulheres, mas, segundo a crenga geral, ela

manifesta-se mais facilmente nas mulheres. A explicacdo para a intuicdo feminina é o
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“fato de as mulheres terem permanecido historicamente dentro dos dominios do lar, das
emocdes e dos afetos, longe do desenvolvimento intelectual e racional” (ndo paginado).
Dessa perspectiva, a intui¢cdo encontra caminho onde predomina a irracionalidade.

Os estudiosos da intuicdo fazem ver, entretanto, que ela ndo se desvincula da
racionalidade, apesar de distinguir-se da inteligéncia: a intuicdo € uma faculdade
supraintelectual acionada quando o pensamento conceitual se torna insuficiente para
atingir o conhecimento de um dado da realidade, como afirmam Shelling e
Schopenhauer (apud COELHO, 1999). Em uma analise sobre o método intuitivo de
Henry Bergson, Coelho esclarece que o filésofo € um dos que sustentam a ligacao entre
inteligéncia e intuicdo. Segundo Bergson, os significados dos conceitos séo constituidos
gradualmente por meio da intuicdo, embora esta ndo possa ser representada com o0s
conceitos prontos da inteligéncia.

Logo, intuicdo e intelecto ndo se opdem um ao outro. Bergson deixa bem claro o
vinculo entre eles ao afirmar que a intuicdo é o instinto agindo com o auxilio da
consciéncia e da reflexdo, ou seja, da inteligéncia, gracas a qual é aprimorado. A
inteligéncia lanca luz sobre a intuicdo, tirando-a do nivel do instinto, da mesma forma
que a intuicdo clareia aquilo que ndo pode ser compreendido apenas pela inteligéncia. O
conhecimento intelectual é limitado, gerando problemas filosoficos insollveis a
primeira vista, mas que podem ser solucionados pelo conhecimento intuitivo. Aquilo
que ndo é traduzivel em conceitos, por meio da linguagem, é apreendido de forma
imediata pela intuicdo. E ela que sugere, ainda que por um sentimento vago, aquilo que
substituird os esquemas intelectuais. Por isso Bergson (apud COELHO, 1999, p. 157)
define-a como visdo direta da realidade: “consciéncia imediata, visdo que ndo se
distingue do objeto visto, conhecimento que ¢ contato e mesmo coincidéncia”. Ela
“descobre” o objeto, mostrando-0 exatamente como ele é, em toda a sua singularidade.

A intuicdo remete ainda ao instinto e ao sentimento, colocando-se no plano do
irracional, dentro do qual se torna possivel o conhecimento ndo intelectual de outras
consciéncias: “a simpatia e a antipatia irrefletidas, tdo freqlientemente proféticas, sdo
um testemunho da interpenetracao possivel das consciéncias humanas” (p. 155). Enfim,
seja qual for o sentido em que se encaixe, a intuicdo ndo se aparta da inteligéncia e do

conhecimento, e, em todas as acep¢des, ela envolve a faculdade de perceber, quer por
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meio do raciocinio, quer, como diz Chaui (2000, p. 78), por meio das sensacoes,
lembrancas, imagens, sentimentos e desejos (intui¢cdo sensivel ou empirica).*?

No conto de Braz José Coelho, os momentos de intuigdo da personagem foram
atravessados por sentimentos e sensacOes, desde o medo do corisco no rancho, até a
nausea, o mal-estar e 0 panico ante a simples ideia de contato com aquele corpo
repelente. A voz narrativa refere-se ao pensamento da moga “numa possivel
concretizagdo” daquele contato indesejado e depois a sua certeza da perseguicdo. E
como se ela penetrasse a consciéncia de seu agressor, inclusive, auxiliada por sinais
enviados por ele: seus olhos de cobica e seu sorriso safado denunciando o convite mudo
(COELHO, 1994, p. 110). O resultado desses momentos de interpenetracdo € o
conhecimento coincidente e a antipatia profética que a personagem passa a
experimentar pelo inimigo, para usar os termos de Bergson. Mesmo o lampejo que lhe
aponta a forma de vinganca € um conhecimento imediato da solucdo possivel e
necessaria. Segundo a psicologia, a imediatez, nesses casos, é resultante da necessidade
de sobrevivéncia, que aciona a pronta avaliacdo da conjuntura e, com ela, as solugdes. O
pensamento intuitivo gerado nesses momentos € téo rapido que acontece muito antes do
controle da mente consciente (OLIVER, 2008).

Bourdieu (2002, p. 35) também afirma que a intuicdo decorre de um estado de
continua atencdo e vigilancia presente nos dominados como instrumento necessario
“para prever os desejos [dos superiores] ou pressentir os desacordos”. Ao fazer mengao
a intuicdo feminina, o autor destaca a expressao por meio de aspas para indicar que,
estando atrelada a funcdo acima, tal intuicdo ndo passa de uma faceta da submisséo, e,
portanto, de um estere6tipo aplicado ao género feminino. Os dominados, sobretudo, as
mulheres, tém uma perspicacia singular para captar as coisas. Por exemplo, 0s sinais
ndo verbais, como as inflexes de voz, sdo mais identificaveis por elas do que pelos
homens. O mesmo acontece com as emogOes ndo representadas verbalmente e com as
sutilezas implicitas em um diéalogo, que as mulheres compreendem mais facilmente do
gue os homens, segundo pesquisas referidas pelo autor.

Bourdieu relaciona outras armas utilizadas pelas mulheres para defender-se da
sujeicdo em que se veem colocadas, como a mentira, a astlcia e a magia, em razdo das

quais séo transformadas em seres maléficos. Mazilda Fiamoncini (2004, p. 13) comunga

12 Maria Licia de Arruda Aranha (1993) também estuda a intuicdo como faculdade irracional de
conhecimento, além do método intuitivo, empregado pela filosofia.
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0 Mesmo pensamento e questiona 0 maniqueismo presente nos contos de fada, em que
as mulheres sdo vinculadas & imagem da bruxa, que desvirtua, ilude e destrdi. Assim
ambas situam-se do lado do mal, do abomindvel, historicamente visto como o lado
esquerdo. A autora lembra o trecho do evangelho de Marcos (16: 19) que fala de Jesus
sentado a direita do Pai, de onde se subentende que “a esquerda ndo ¢ um lugar de
honra, digno do poder divino” (FTAMONCINI, 2004, p. 12). Conforme os autores, a
construcdo dessa imagem negativa € um subterflgio criado para justificar a violéncia
masculina contra o género oposto: para isso inventaram ‘“uma criatura com poderes
sobrenaturais, capaz de destrui-los” (FIAMONCINI, 2004, p. 10).

A personagem de “Revelacdo” destroi de fato o seu inimigo, ndo pela magia,
embora sua capacidade premonitéria beirasse esse dom, nem pela astlcia, ja que sua
vinganca foi guiada por uma espécie de instinto repentino. Mas, independente da arma
utilizada, ninguém poderia defini-la como uma criatura maligna. Sua imagem delineada
no conto é a de um ser inocente, pudico e fragil, presa apavorada em face do atacante.
Desde a abertura, a narrativa estd repleta de expressGes que denunciam esse carater:
espanto, medo, panico, pavor, amolecimento dos nervos, olhos apavorados, corrida
desesperada, garganta pedindo grito. O préprio tempo da narrativa, cobrindo o periodo
entre a primeira infancia e a adolescéncia da personagem, concorre para a explicacdo de
sua fragilidade. Era apenas uma criancinha quando passou pelo primeiro auspicio, o que
explica a intensidade do terror e a perda consequente da voz, o aféd de clamar pela mée e
também a expressdo usada pelo narrador para indicar sua inocéncia quanto a visao:
“vislumbre de coisa mal apreendida” (COELHO, 1994, p. 111).

O “inicio da caga” revela uma menina ainda virgem, mal saida da infancia, e
revestida, portanto, do pudor comum as virgens de sua idade. Pela manhg, indo a bica
lavar o rosto e adivinhando o vulto do homem que a observava entre goiabeiras, nem
“chegou ao gargarejo, desconcertada, timidez em recato feminino, retirou-se para
casa” (p. 110). Caindo, em seguida, nas garras do malfeitor, comporta-se como um
“animal ferido” ensaiando defesas, tolhido de meios, sem voz e sem forcas. Seus olhos
certamente sdo de desespero e suplica, pois o narrador a imagina implorando piedade
em tom comovente — se pudesse a0 menos falar. Depois a descreve em contorc¢des de
dor, sem forgas, “corpo solto, abandono total, sem poder de resisténcia” (p. 111). Tudo
nela, enfim, é debilidade e inocéncia, até que se depare com aquilo que, segundo ela,
constitui sua verdadeira desgraga: ser mulher. O grito que lhe desvirgina a garganta

coincide com essa revelacdo suprema, diante da qual ndo restara mais ingenuidade.
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Além de menina indefesa, a personagem era trabalhadeira, conforme se nota no
bloco da tarde, “ela quieta na cozinha, sem animo de reiniciar trabalho”, na sonoléncia
“do depois do almogo” (p. 110). Portanto, se existem de fato os seres do lado esquerdo,
no sentido de lado ruim, ndo é a menina, e sim o homem, que ocupa esse papel no
conto. Ela, tudo o que faz é defender-se da natureza incontida do bruto, que, no fim, é a
encarnacgdo de toda a natureza humana e sobretudo masculina, se aceitarmos a tese de
Paglia (1990, p. 14):

A agressdo vem da natureza; é o que Nietzsche chamara de vontade de poder.
Para Sade, voltar a natureza (o imperativo romantico que ainda impregna nossa
cultura, dos conselheiros sexuais aos comerciais de cereais) era dar rédea solta a
violéncia e ao desejo.

A humanidade manifesta uma crueldade inata, que somente os controles sociais
podem conter. Se ndo ha condicionamento social, o crime se alastra. O estuprador, por
exemplo, ndo é uma consequéncia das méas influéncias do meio, conforme se acredita,
mas da falta de fiscalizagéo social. O estupro (assim como o sadismo), diz a autora, tem
estado presente “em toda a histdria, e, em certos momentos, em todas as culturas”.

Essa é a critica da autora aos ideais de Rousseau, que pregou a volta a natureza
como meio de purificagdo do homem. Segundo ela, 0 homem natural, livre de regras e
de governo, é como um animal sem freios dando vaz&o constante aos instintos. E por
iSso que, a noite, através dos sonhos, deixamos de ser criaturas sociais e mergulhamos
na natureza, “onde ndo existe lei mas apenas sexo, crueldade e metamorfose” (PAGLIA,
1990, p. 15). E que, nas guerras e anarquias, em virtude do enfraquecimento do controle
social, mesmo os homens civilizados se tornam selvagens, inclusive, praticando
estupros. A liberdade sexual é uma ilusdo moderna. A vontade de poder e de hierarquia
presente nos humanos sempre levara os mais fortes a exercerem seu poder contra 0s
mais fracos. “Na natureza, a forca bruta ¢ a lei, a sobrevivéncia do mais capaz” (p. 15).
Por conseguinte, os mais fracos precisam da protecdo da sociedade, nossa barreira
contra a natureza. Paglia acredita que o sadomasoquismo e a liberdade sexual caminham
emparelhados, e que essa liberdade é apenas um romantismo. Sexo é poder, e 0s
poderosos querem exercé-lo. Ele é também “o ponto de contato entre 0 homem e a

natureza, onde a moralidade e as boas intengdes caem diante de impulsos primitivos” (p.
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15). Instinto animal regido pela compulsdo, necessidade e agressdo, somente a
consciéncia pode deté-lo, mas é a sociedade que nos chama a consciéncia.

Quanto menos socializado o individuo, “mais agudo serd o seu senso de
animalidade do sexo, e mais grosseira a sua linguagem”. O casca-grossa é produto da
auséncia de sociedade (p. 27). Isso explicaria em parte a animalidade do personagem de
“Revelacdo”, um matuto mais ou menos livre do olhar da sociedade, como que meio
solto na natureza, a deriva dos proprios instintos. Ha mais liberdade no sertdo do que no
meio urbano, onde as pessoas estdo mais diretamente vigiadas, e a liberdade fortalece o
cédigo masculino de dominacdo e violéncia entre os sertanejos.”* Mas a vitima
compartilhava com o agressor o mesmo ambiente natural e, entretanto, repudiava o
sexo, podemos objetar; nela ndo se manifestava o despertar do instinto pela natureza.
Acontece, porém, que “o superfluxo ctonico de emocao ¢ um problema masculino”,
pelo menos do ponto de vista freudiano adotado por Paglia (1990, p. 29). Nas mulheres,
o erotismo é difundido por todo o corpo, segundo denota seu desejo de caricias
preliminares. De mais a mais, elas “podem ser menos inclinadas a tais fantasias, porque
Ihes falta fisicamente o equipamento para a violéncia sexual. Elas ndo conhecem a
tentagdo de invadir a forga o santuario de outro corpo” (p. 34).

Ao passo que a sexualidade se dilui nas mulheres, os homens enfrentam uma
concentracdo genital, que opera tanto para a reducdo quanto para a intensificacéo,

provocando “indomaveis altos e baixos”. A sexualidade masculina ¢

maniaco-depressiva. O estrogénio tranquiliza, mas o androgénio excita. Os
homens vivem em constante estado de ansiedade sexual, pisando nas brasas de
seus hormonios. No sexo, como na vida, sdo impelidos para mais adiante” —
adiante do ego, adiante do corpo. [...]. Os homens sabem que sdo exilados
sexuais. Vagam pela terra em busca de satisfacdo, desejando e desprezando,
jamais satisfeitos (PAGLIA, 1990, p. 29).

Essa seria uma resposta apolinea para o poder das mulheres, em sua serenidade,
autossuficiéncia e fertilidade. Precisam vencé-las, ou entéo serdo engolidos por elas. Por

iSS0 se concentram nos seus corpos ondulados como o mar da natureza e fazem delas

13 A ideia de que o controle social pode conter a violéncia sexual é traida pela autora no momento em
que ela aponta as repressdes da sociedade como estopim para 0 aumento do prazer sexual. Segundo ela,
“nada ha menos erdtico do que uma coldnia de nudismo. O desejo intensifica-se com limitacGes rituais”

(p- 44).
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objetos sexuais, buscando, perseguindo, cortejando ou tomando. Por isso igualmente ha
uma violéncia sexual sendo praticada com prazer a todo instante em alguma parte do
mundo. “O estupro ¢ o poder masculino combatendo o poder feminino” (PAGLIA,
1990, p. 33). Nesse afd, os homens séo levados frequentemente a agir como pombos no
exercicio do “pathos comico do sexo”. “Quantas vezes avistamos um pombo macho
fazendo avancos desesperados, inflados, para a fémea, que repetidas vezes lhe da as
costas e se afasta indiferente. Mas, pela concentragéo e insisténcia, ele pode ganhar o
dia” (p. 30). Admitindo-se aproximacOes entre a sexualidade animal e a humana,
também esse quadro se aplica a fuga da personagem do conto.

O desejo de desvendar os mistérios do corpo feminino também aguca a vontade
de posse dos homens sobre ele, como visto na analise de “Mergulhada na urbe”. A
mulher ¢ velada, e “o despedacamento violento desse véu talvez seja um dos motivos
dos estupros por gangues e assassinatos com estupro, particularmente as evisceracdes
ritualisticas a la Jack, o Estripador” (PAGLIA, 1990, p. 32). A voz narrativa de
“Revelacdo” também da a entender que, antes de atacar a vitima, o agressor perscrutava
dissimuladamente o seu corpo nos horarios de almoco e repouso das lidas da fazenda. O
almoco da peonada era preparado provavelmente pela moca, ou pelo menos com a sua
ajuda, e, nesses intervalos de tempo, ela ficava exposta ao contato com o grupo, 0 que
ocasionava a cobica. O narrador diz que, estando 0s homens acocorados no terreiro,
“palheiros de fumos brabos nos queixos”, ela sentia “0s olhos de macho procurando
desvendar-lhe o corpo na busca de seu segredo de mulher”. Tudo no homem que a
espreitava devia ser enlevo e contemplagdo, porque ele “ficava suspenso, pairando
numa interrogacgao dissimulada” (COELHO, 1994, p. 110). Estava intrigado e excitado
diante das “metaforas latentes” do corpo da moca, para usar uma expressao de Paglia. A
sobrevivéncia do estupro, afirma ela, é assegurada pelo mistério causado por tais
metéforas.

Sintetizando, o discurso da autora legitima o estupro quando ela o caracteriza
como algo que nos homens ¢ natural, ndo podendo ser evitado por “teorias liberais de
benevoléncia”, a exemplo das teorias feministas. “Profanagdo e violagdo fazem parte da
perversidade do sexo” (p. 37). O sexo masculino ¢ potencialmente dado a busca, ao
ataque e a destruicao, em suma, ao estupro; o feminino, por sua vez, “tem sempre um
elemento de captura, uma manipulacdo subliminar que leva a infantilizacdo fisica e

emocional do homem” (p. 35). O pathos sexual vivenciado pelos pombos e pelos
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garanhfes ndo castrados, em perseguicdo as fémeas fugitivas, denuncia a natureza
agressiva e luxuriosa do sexo masculino.

Enfim esse duplo padréo, que leva machos e fémeas, incluindo homens e
mulheres, a se confrontarem como caca e cacador, é interpretado por Paglia como uma
provavel lei organica da natureza. Ela critica a ingenuidade das feministas que atribuem
ao valor da mulher como propriedade do marido a causa do culto histérico a virgindade.
Para ela, a diferenca na liberdade sexual concedida a um e outro género tem base
biologica, o que nao ¢ diferente para o estupro. Este seria “apenas um desenvolvimento
em grau de intensidade dos impulsos basicos do sexo”. Para conseguirem se aproximar
da mulher, que tanto temem, os homens recebem da natureza “infusdes de hormonios de
dominagdo” (p. 33). Paglia admite que a defloragdo de uma garota é “uma invasdo de
sua integridade e identidade”, mas acredita que na natureza esse ¢ o curso normal das
coisas. Ela cria por meio da violéncia e da destruicdo, e o parto é a prova mais cabal
dessa verdade (p. 33).

A sociedade ndo engole facilmente esses fatos e tenta empurré-los para debaixo
do tapete, mas em vao, pois eles sempre sdo ressuscitados pela arte. A literatura esta
cheia de assassinatos e tragédias, cuja funcdo ndo € pregar licbes de moral, mas suscitar
prazer. Até as imagens expostas ao culto nas igrejas exploram a violéncia humana,
como a de S&o Sebastido trespassado por flechas. Com respeito a violéncia sexual, esta
¢ exibida incessantemente pelo cinema, o grande libertador da “imagina¢do daimonica
ocidental” (p. 42).

A leitura completa do capitulo em que Paglia fornece tantas justificativas para o
estupro, classificando-o como natural, comporta, entretanto, algumas evidéncias de que
ela reconhece e condena a criminalidade dessa pratica. Em determinada passagem, ela
fala do estupro como um crime que, podendo ser cometido, sempre o sera. Em seguida,
ela diz que ele “ndo deve ser mais desculpado que o homicidio ou qualquer outro ataque
aos direitos civis de outrem” (p. 33). Finalmente o caracteriza como uma barbaridade.
Nesse sentido, ela usa uma espécie de discurso misto, que tanto abona quanto repele a
violéncia masculina.

Ainda que se levem em conta as forgas naturais e sociais que “justificam” o
estupro, ndo e possivel ignorar essa outra face do ato, e, particularmente, com respeito
ao conto “Revelacdo”. Um julgamento dos dois protagonistas para a escolha do lado
apropriado a cada um (esquerdo ou direito) indicaria para o personagem masculino o

lado esquerdo, reservado aos seres maléficos. A menina, conforme assinalado antes,
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cometeu o seu crime em legitima defesa de seu corpo, algo bem diferente do crime de
Agenor da Bita (conto anterior). Agenor assassina as esposas por sentir-se roubado da
propriedade que imaginava ter sobre 0s seus corpos, mas, segundo Locke (apud JOEL
BIRMAN, 1999, p. 178), “o corpo é uma propriedade privada do individuo que o
contém, de maneira que nenhum outro pode dele legalmente se apossar, do jeito que
quiser ¢ bem entender, sem a prévia autorizagdo do seu dono” (grifo do autor). Em
conformidade com essa teoria, tanto Agenor quanto o personagem malfeitor de
“Revelagdo” (¢ os demais personagens masculinos dos contos anteriores) transgrediram
uma relacdo de propriedade. A seu modo, também Agenor apossou-se dos corpos das
esposas, fazendo-se 0 seu dono ao assassiné-las para cobrar seu direito de proprietario.
Mas quem nos interessa no momento sao os protagonistas de “Revelagdo”.

Ja ficou provado pelo caréater da menina que ela nada tem de maligna. E um ser
da direita, e continua a ocupar esse lado mesmo apds o crime, segundo acabamos de
constatar. Mantendo-nos na filosofia politica de Locke, podemos reforcar a legitimidade
da agéo defensiva da personagem, cujo objetivo foi proteger a propriedade que garantia
sua individualidade: o corpo. Na historia do Ocidente, desde o século XVII, “o corpo
ndo poderia mais ser escravizado, como na Antiglidade, ou ser objeto de apropriacdo
parcial, como na Idade Média e na sociedade feudal, j& que ele fundaria o individuo e
constituiria o seu dominio originario no mundo” (BIRMAN, 1999, p. 178). A partir dai,
ele se torna propriedade inviolavel do cidaddo e um atributo fundamental do ser. Essa €
a férmula que da origem ao individualismo ocidental. Nesse contexto, a privacidade e a
intimidade de um individuo tornam-se propriedade dele. Essa moral da privacidade e da
posse do corpo ja se encontra automaticamente inscrita no inconsciente ocidental, tendo
guiado, portanto, o instinto de defesa da personagem.

N&o houve em seu ato subito nenhuma crueldade deliberada, tanto que ndo ha
regozijo pela vinganca, sendo a realizacdo de uma catarse e de uma travessia. No grito
de “animal ferido” que resvala do intimo da personagem, ela expulsa todos os
sentimentos desencadeados pela situacdo vivida desde o inicio dos pressagios e retidos
até 0 momento em que permaneceu de maos atadas. Na recuperacdo da voz, ela faz uma
travessia para a vida que se lhe abre ap6s a catarse, 0 rompimento de seu segredo
feminino e o fim da perseguicao.

A reconstrucdo da realidade através da resisténcia, proclamada por Nogueira
(2001), pode até ndo ocorrer a mente da personagem no seu confronto amargo com sua

feminilidade; no entanto ela traca para si uma nova realidade, desafiando o codigo
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instituido pela ordem simbolica, a da dominagdo masculina. A travessia realizada no seu
ato de defesa é semelhante a de algumas mulheres que recentemente se insurgiram
contra o sadismo dos parceiros sexuais decepando-lhes o falo. Birman (1999) recorda a
introducdo dessa préatica no final da década de 1990 por uma jovem esposa norte-
americana, vitima da violéncia sexual do marido. A repercussao da conduta na midia foi
tdo forte que influenciou vérias outras mulheres vitimas do mesmo ressentimento,
inclusive, no Brasil.

Para o autor, o decepamento do falo do parceiro € uma resposta das mulheres as
mudancgas instituidas na virada do século XVIII para o X1X, quando elas foram privadas
de sua liberdade erética e transformadas especificamente em maes. Ja verificamos que,
no advento do capitalismo, foi erigido um modelo de familia em que a mée garantia a
reproducdo gratuita de méo de obra e a afetividade estabilizadora do grupo familiar. O
trabalho considerado produtivo, por gerar rendas, ficava para os pais. A sobrevivéncia
da familia nessa conjuntura dependia do amor romantico, mais afetivo e platonico, que
veio assim substituir a liberdade erética desfrutada pelas mulheres até entdo. Birman
(1999) atesta que, antes da grande virada referida, as damas eram muito mais livres
eroticamente do que as da modernidade. A figura da mae sobrepujou essa liberdade, ao
passo que a do homem “reforgou os atributos do seu poder, tanto no registro sexual
quanto no erotico. Aquele passou a ser o signo da sexualidade, pois ndo foi silenciado
no seu erotismo como se passou com a mulher” (BIRMAN, 1999, p.185).

A violéncia das mulheres seria uma tentativa de resolver, pelo ato, a virada da
situagdo. O autor evoca as teorias de Lacan e Levi-Strauss para explicar que, na
experiéncia psicanalitica, esses atos fulminantes e imprevisiveis sdo os que abrem um
horizonte possivel para o individuo. Quando algo de fundamental se ordena no intimo
do sujeito, provocando nele uma transmutacdo quase magica, ele sente que a
materializacdo dessa mudanca requer “alguma coisa de que o registro simbolico
instituido ndo consegue dar conta, em que a palavra ¢ insuficiente” (LEVI-STRAUSS
apud BIRMAN, 1999, p. 182). Assim, as decepadoras de falos acreditam que, para
conseguir ser ouvidas e reverter a situagdo em que foram colocadas, precisam recorrer a
semelhante ato, “algo da ordem do impossivel” (BIRMAN, 1999, p. 182, grifo do
autor). Descrevendo o caso da jovem esposa norte-americana, Birman diz que ela

realizou, com seu ato, um rito de passagem,
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com todos os riscos que isso implica, uma aposta entre o intoleravel do presente
e a possibilidade de um futuro outro. No gesto tragico da mulher condensa-se,
portanto, na sua atualidade, a antevisdo de um futuro em que se delineia uma
outra posicao para o feminino (p. 182).

A situacdo é a mesma da personagem do conto, em sua travessia operada no
momento singular em que vé o “bruto acovardado” estremecendo, “esticados os
nervos”, ap6s uma tentativa alucinada de estancar o sangue a esguinchar-lhe do pescogo
(COELHO, 1994, p. 112). Os olhos suplicantes do homem, que tomba na relva a sua
frente, sdo a prova da ruptura radical da moga com um passado de medo e pavor,
embora ela mesma ndo consiga alcangar de imediato esse aspecto. As expressdes de
panico na fisionomia da menina como que se transplantam para o rosto do inimigo, que
se agiganta “pavoroso, medonho no seu espanto, [e] ronca, grita, estertora surdos
rugidos [...], espantados, aflitos, os olhos ante a surpresa do inesperado” (p. 112). Para
ele, o poder e a vida se findando; para ela, o0 comeco de uma vida nova. Naquele
momento, literalmente, ela ganha voz, ndo s6 a voz da garganta, mas voz de comando
da situacéo.

Para isso, a personagem precisou desafiar o destino e a ordem instituida; e mais,
precisou inventar o ritual praticado, do mesmo modo que a esposa americana em defesa
contra os atos sadicos do marido. Afinal, tratava-se, nos dois casos, de condutas que ndo
se encontravam codificadas na cultura local — dai a surpresa do personagem de
“Revelagdo”. Nos termos de Birman (1999, p. 182), foi necessario tecer esses
repertorios, engendrando com eles uma passagem crucial daquilo que se encontrava “ha
muito estabelecido” para o possivel de ser desejado”. Na imprevisibilidade e
fulminancia desses repertdrios “impossiveis”, a realizagdo da magica transformagao,
como previsto por Lévi-Strauss.

Segundo Birman, a autorizacdo simbolica concedida ao género masculino para a
legitima defesa da honra alcanga agora a esposa da cena macabra de castracdo do
marido. Ela teve a aprovacdo de uma grande parcela da opinido publica e também dos
tribunais, que se fundamentaram na violéncia do esposo e na assimetria de forgas entre
ambos para lhe dar a absolvi¢do. Isso imprimiu ao seu ato “uma legalidade
surpreendente e inesperada” (BIRMAN, 1999, p. 190). Além de absolvida, ela ganhou
enorme popularidade na midia. “O acontecimento migrou, ultrapassando em muito as

fronteiras norte-americanas” (p. 189). O Brasil, por exemplo, registrou varios episodios
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de decepamento peniano, inclusive, com o esmigalhamento dos testiculos — a inovagéo
da novidade. O sistema de filiacdo e, consequentemente, o patriarcado, via-se assim
atingido em sua base, e 0 pais entrava para uma nova era.

Tais consequéncias apontam a insatisfagdo das sociedades com “o codigo
machista que regula as relagdes entre os homens e as mulheres” (p. 189) e o seu desejo
de dar-lhe um basta. Esse tipo de acontecimento ja havia ocorrido varias vezes na
histéria do Ocidente, mas somente no contexto descrito a midia resolveu dar-lhe énfase,
justamente por se encontrar “sensivel a algo que se murmurava e se insinuava no espago
social” (p. 190). Nessa repercussdo estd “o alcance simboélico e real do gesto em
questdo”, cuja influéncia foi capaz de romper o enraizado e inaugurar a forca algo de
novo (p. 190).

O conto “Revelagdo” indica que a mesma sensibilidade da midia em face da
revolta contra a arrogancia falica atravessa também a literatura. Escrita numa época em
que ainda se mantém vivos o0s ressentimentos pelo machismo, a narrativa explora uma
cena de violéncia feminina que ultrapassa no efeito a da norte-americana e suas
sectarias. Esse procedimento literdrio é o reflexo de uma literatura sensivel e
comprometida com o fortalecimento da autorizacdo simbolica ao protesto contra o
abuso do poder falico. Ele mostra de que forma se processa a transformacdo da
realidade por meio da literatura, dentro da qual a estrutura ndo se separa da funcao
(CANDIDO, 1972). A fungdo da personagem na cena descrita em “Revelagio” ¢
modificar uma situacdo inaceitavel e ensaiar a implantacdo de um novo paradigma. O
conto tem, de fato, um ponto de referéncia na realidade, como diz Candido: o codigo
machista, que ele tenta alterar — 0 que acontece em todos 0s outros analisados. As teias
urdidas dentro de cada um deles “sdo obra de seres humanos sofredores e estdo ligadas a

coisas flagrantemente materiais”, plenas de realidade (WOOLF, 1928, p. 54).

4.5 Gangrena (Yéda Schmaltz)

Este conto tem o doce sabor de uma cantiga de amigo medieval, considerando o
tema central dessa modalidade de composi¢do: a saudade do ‘“amigo” ausente
(namorado ou amante), expressa pelo eu lirico feminino. Também dialoga com a
Odisseia de Homero, conforme se vera no correr da analise. Aqui o namorado da
protagonista empreende uma viagem da qual ndo retorna, segundo ela, com o intuito de

escapar ao amor. Engquanto o amado ganha a vastiddo do mundo, a moga se consome em
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nostalgias, confinada em casa e imersa no tric6, na tentativa de vencer a saudade e o
tempo de eterna espera que se inicia para ela. A agulha espeta-lhe o polegar, e 0
ferimento transforma-se numa gangrena que imita sua ferida interior. Cansada de
aguardar seu cavalheiro ausente, a namorada perde a esperanca e rompe definitivamente
com o tricd, amputando a mao e dependurando-a na parede, ao lado de um quadro
tricotado por ela. Seu extremismo é uma simbologia dessa ruptura e da retomada de sua
dignidade e amor proprio.

A relacdo de poder entre o casal da historia se delineia especificamente por via
do tempo e do espacgo. A personagem feminina vivencia profundamente a dependéncia
afetiva experimentada em geral pelas mulheres em relagdo aos seus companheiros. Um
dos autores que ventilam a questdo da afetividade feminina é Bourdieu (2002, p. 23),
segundo o qual as mulheres “estdo socialmente preparadas para viver a sexualidade
como uma experiéncia intima e fortemente carregada de afetividade”. Ao passo que,
para 0s rapazes, ela constitui um ato “sobretudo fisico, de conquista orientada para a
penetragdo ¢ o orgasmo”, nas mogas ela pode prescindir desses tracos e demandar
palavras, toques, caricias e companhia. Mesmo nas atuais sociedades euro-americanas,
ainda existe uma distancia entre as expectativas de um e outro no campo da sexualidade,
predominando a lI6gica da conquista na relagdo amorosa vivida pelos rapazes.

Conquanto Foucault (1985) tenha recuperado documentos do periodo helenistico
gue comprovam a situacdo inversa (esposos afetivamente subordinados as esposas), esse
ndo é o cenario predominante nas culturas, quer ocidental, quer oriental, antiga ou
moderna. O proprio Foucault faz essa adverténcia, lembrando que esses documentos
(cartas romanticas) ndo deveriam ser tomados como “representagdo daquilo que foi
realmente a vida matrimonial do tempo do Império” (p. 86-87). Foram voluntariamente
aplicados para difundir o novo ideal de conjugalidade esperado para a época. Alias,
ainda hoje, mesmo que a afetividade possa ser tdo intensa nos homens quanto nas
mulheres, eles ndo costumam demonstrar isso com tranquilidade em virtude do cédigo
masculino. Vimos com Stearns (2007), no conto “Agenor da Bita”, as injungdes feitas
ao homem no sentido de conter manifestacGes desse carater. A contencdo faz parte do
cddigo de honra, que todo homem deve automaticamente seguir, se ndo quiser ser
excluido de sua dignidade e de seu carater viril, como explicou também Bourdieu
(2002).

Nesse conto, a figura masculina exerce sua honra sobrepondo seus projetos a

relagdo amorosa com a personagem feminina, a0 mesmo tempo em que se esquiva dela.
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Todo o tempo da narrativa, ele o consome viajando, sem retornar a0 menos para um
reencontro temporario com a amada, embora ela nos assegure da reciprocidade dos

sentimentos entre ambos:

O tempo foi escorrendo. Ele viajando. E eu sabendo. Sabendo que ele viajava
por corpos de muitas mil mulheres e que ainda assim se esvaziava. E eu
sabendo que ele viajar ndo adiantava, porque seu porto maior em mim se
afogava, escorrendo assim dos olhos e entrando pela boca — um mar de mim.
Mas ele viajando [...] (SCHMALTZ, 1994, p. 234-235, grifo nosso).

A auséncia do amado coloca a personagem, até certo ponto, na condi¢do da voz
feminina presente na cantiga de amigo: uma mulher que espera pelo amante, afastado
dela em funcdo de um empreendimento, em geral, o servico militar, ou que lamenta o

sofrimento (coita) de ter sido abandonada por ele:

Non chegou, madr’, o meu amigo,

e 0j’ est o prazo saido!

ai, madre, moiro d’amor!

Non chegou, madre, 0 meu amado,

e 0j’ est 0 prazo passado!

ai, madre, moiro d’amor!

(D. DINIZ apud SCHMALTZ, 1980, p. 26).

Ay eu coitada! — Como vivo

en gran cuidado por meu amigo

gue u alongado. Muito me tarda

0 meu amigo na Guarda!

(D. SANCHO I apud SCHMALTZ, 1980, p. 27).

E importante lembrar que, embora o eu lirico dessas cantigas seja feminino, sua autoria
é masculina (SCHMALTZ, 1980). De acordo com Abaurre et al. (2008), o objetivo da
voz feminina adotada é transmitir, por intermédio dos compositores, a visdo das
mulheres sobre a saudade e o0 amor.

A semelhanca entre a personagem do conto e a “amiga” que fala nessas
composicdes reside na expressdo desses sentimentos e na espera, que constituem uma
das caracteristicas mais fortes das cantigas de amigo. Nas demais particularidades,
ambas se distanciam: 0 eu das canc¢des € uma moca simples do povo, habitante das

aldeias e campos. Ela estd sempre cercada por figuras que participam do universo
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amoroso criado na cantiga e testemunham o amor que dedica ao namorado: suas amigas
e sua mae, que, as vezes, cria obstaculos para seus encontros amorosos. Além disso,
nem sempre ela se lamenta pelo amigo ausente; frequentemente se mostra alegre e
animada pela certeza de sua volta, j& que o amor entre eles é real, em virtude de
pertencerem a uma mesma classe social.

A personagem de “Gangrena” € comparavel, em seu desalento, a amiga que se
gueixa, mas nada tem de campesina. O espaco em que se encontra € urbano, pela
facilidade com que transita entre a loja, a farmécia e a banca de revistas, alguns pontos
de suas acdes, além de sua residéncia, espaco predominante. Ali ela recebe varios
pretendentes, conforme veremos, alguns de habitos regularmente citadinos, como tocar
bandolim, mandar rosas e bombons de marca, leva-la a passear de carro, dar livro de
presente e discutir literatura. Esses homens aparecem em Seu universo apenas como
interesseiros, € ndo como confidentes e testemunhas do amor que devota ao amado
ausente, a exemplo do ocorrido nas cantigas. Enquanto a “dama” das cangdes se
movimenta ao lar livre dos campos, a do conto se prende ao interior da casa e ao trico.

Muitas sdo, portanto, as dissonancias entre o conto e essas cantigas, mas, naquilo
que elas tém de mais caracteristico, isto €, a mulher que espera, existe realmente uma
proximidade entre ambos. O cavaleiro em viagem, figura correlata a da mulher
abandonada ou deixada a sua espera, € a similaridade naturalmente encontrada no
extremo oposto.

Essa figura, alias, € imprescindivel as cantigas liricas do periodo trovadoresco,
no qual elas floresceram. Trata-se do século XII, quando se verifica o fim das grandes
invasdes do periodo imperial europeu e, por conseguinte, o desaparecimento da funcéao
social dos cavaleiros que batalhavam nessas guerras. O quadro em declinio é o da
organizacdo feudal da Europa medieval, em que uma pequena corte se reunia em torno
de um grande proprietario de terras (feudos), em busca de protecdo militar, dada a
inseguranca dessa era das invasbes. Essa pequena corte era integrada por nobres
empobrecidos, camponeses livres, servos e cavaleiros, que se tornavam vassalos
(suditos) do senhor feudal. Sua relagdo com esse senhor era regida “por um codigo de
cavalaria baseado na lealdade, na honra, na bravura e na cortesia” (ABAURRE et al.,
2008, p. 79). Isso incluia a ajuda no servigo militar, de onde se observa a reciprocidade
da protecéo esperada.

Com a desestruturacdo desse sistema e da funcdo dos cavaleiros, tornava-se

forcoso criar para eles um novo papel, e a saida “veio com a idealizacdo de um codigo
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de comportamento amoroso que ficou conhecido como ‘amor cortés’ [...]. Esse cédigo
transferia a relagdo de vassalagem entre cavaleiros e senhores feudais para o louvor as
damas da sociedade” (ABAURRE et al., 2008, p. 79). A materializagdo do codigo do
amor cortés se dara, portanto, pela via da literatura, com as cantigas medievais, que se
classificavam como liricas (de amigo e de amor) ou satiricas (de escarnio e de
maldizer). No lugar do cavaleiro, surge agora o trovador, que devera cantar suas trovas
para entreter um pablico composto pela nobreza. Dai a denominagdo cantigas e o carater
oral assumido pela literatura do periodo.

Quanto ao codigo da vassalagem amorosa expressa nas cantigas de amor e 0
contetdo das cantigas satiricas, dirigidas a nobres de conduta repreensivel, nao
interessam a esta analise. Somente as cantigas de amigo demandam tais referéncias,
tendo em conta sua proximidade com elementos do conto estudado. Entre os tragcos
idénticos, mencionamos a auséncia do namorado, mas esse detalhe apresenta uma
singularidade que ainda se afasta da cantiga de amigo: o motivo do afastamento do
cavaleiro. No conto, a personagem da sinais de que o sumico dele é uma debalde
tentativa de escapar ao amor que tem por ela, seja viajando no espaco fisico, seja pelos
corpos de outras mulheres. A impressdo que nos da sua fuga continua é a de um homem
relutante as proprias inclinagdes afetivas, ao saber-se dominado por elas.

Aplicando-nos a ler nessa conduta um jogo de manutengédo da honra masculina,
percebemos que o dispositivo da fuga recebe o concurso de dois outros elementos para a
realizacdo desse proposito. Um deles sdo as oportunidades do homem para a conquista
do espaco externo a sua circunscricdo, como reflexo de um habito cultural antigo na
estrutura de dominacdo masculina. Na narrativa, o protagonista ndo aparece em sua terra
de origem, ali comparecendo como uma imagem um tanto vaga, apenas evocada nas
reminiscéncias da mulher. O outro elemento assegurador da honra € a vigéncia de uma
ordem dentro da qual os homens tém maior intimidade do que as mulheres com as
relagOes afetivas plurais.

Se tomarmos por base as concepcdes da namorada no curso da histéria (alias,
generalizadas), acreditaremos que essa tendéncia pode explicar-se pela superficialidade
das relacOes vividas pelos homens, frequentemente desprovidas de sentimento, baseadas
apenas no desejo carnal ou em outros interesses. A certa altura da narrativa, ela tenta
sair do isolamento que impusera a si mesma em sua eterna espera e aventurar-se a

amizade com outros homens, mas percebe em todos eles a intencdo Unica da relacdo
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carnal ou a ambicgéo financeira. Cada um a seu modo traca um plano para apossar-se

dela, mas ela se enfada de todos eles, adotando, para descrevé-los, o tom da ironia:

Eles vieram, os malditos pretendentes, querendo se apossar de mim. Querendo,
guando eu estava sO a procura de amigos. [...]. Primeiro foi o que fazia
interurbano na tarde de todos os dias e ficava conversando borracha. [...]. O
outro, maldito, me acordava as dez horas, dez e trinta, da manh& de todos os
dias e ficava meia hora no telefone conversando borracha. E o que eu mais
gosto é dormir de manha. [...]. Tinha o que tocava bandolim, olho dentro do
meu olho. Vieram muitos e eram todos ao mesmo tempo: coluna um, coluna
dois e até coluna do meio, um bolorento. Veio o que um dia até eu amara e
estava vinte quilos mais gordo [...]. E veio o que espichara. Outro me mandava
rosas amarelas todas as quintas-feiras. O outro comprava bombons com vinho e
passas dentro [...]. Aquele veio circunspecto e me deu um livro encadernado em
couro negro, letras bordadas a ouro. Filigranado, o desgracado. [...]. Ai, 0s
malditos, os malditos! O que me levou de carro e 0 que tomava gim-ténica. Ai,
0s malditos, tantos que me queriam, mas que ndo me amavam. Acho que eles
vinham pelo meu dinheiro porque eu um dia olhei no espelho e vi que nem néo
era jovem e nem ndo era bonita."* Cambada de interesseiros. [...] Foi quando
vieram 0s mais tantos: se apoderaram de minha casa, comeram da minha
comida e s com o0s olhos me comendo, me corroendo, me desgastando (p. 235,
grifo nosso).

A atribuicdo de um superficialismo a afetividade masculina, de forma a justificar
a leviandade dos homens em suas ligacdes com as mulheres, é uma visao estereotipada,
mas € possivel fazer essa leitura pelos depoimentos acima. Entretanto, vimos que 0s
homens sempre viajaram, de fato, pelos corpos de muitas mulheres, ndo em virtude de
uma afetividade rasa, mas do fato de se negar as mulheres qualquer exclusividade sobre
eles, enquanto estes tinham sobre elas o direito de propriedade (STEARNS, 2007;
FOUCAULT, 1985). Bourdieu (2002, p. 22-23) refere, com respeito a isso, a
necessidade do homem de dominar através da posse. Paglia (1990) recorre aos instintos
naturais do homem para fundamentar essa volubilidade, que no fundo expressa o desejo

de vencer o medo da forca feminina.

14 A fala da personagem evoca o critério de valorizacdo do corpo e da beleza feminina para medir o
valor de uma mulher. E mais, evoca a aceitacdo desse critério pelas préprias mulheres: seu conhecimento
e reconhecimento pratico da situagcdo em virtude dos efeitos perduraveis da ordem masculina gravada em
suas mentes (BOURDIEU, 2002).
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Independente da razdo dessa inconstancia, ela constitui um ponto de honra no
mundo masculino e, de alguma forma, no conto analisado. Mas a maior vantagem do
namorado ausente em relagdo a namorada é a sua liberdade espacial em oposicdo a
clausura da moga, que se mantém presa N0 Mesmo espago enquanto sonha com a sua
volta. Paciente, ali aguarda sem tréguas, porque, ao contrario dele, ela acredita que
“amor € s6 um”, e o seu “ficou o resto da vida viajando e o tempo escorrendo” (p. 236).
No final, ela se revolta e perde a esperanga, mas ndo consegue vencer 0 amor nem a dor,
que sdo o ponto maior de si e que “vao se tricotando” na continuidade da vida. Recusa a
docilidade e a serviddo da espera, mas o amor e a dor, 0 mar de si, continuam nela,
como uma gangrena incessante. Ela é uma “terra estavel” — fidelidade é o seu nome,
segundo afirma, embora se rebele contra a expectativa.

Até esse momento, manteve-se fechada em casa e em si mesma, numa clausura
forcada. Nenhum pretendente se chegara a ela, sendo quando resolveu sair: de si, de
casa e do tricd, que fazia para matar o tempo, enquanto viajava o seu amado. A
divergéncia de papeis e locais ocupados pelos dois personagens é o reflexo de uma
realidade comum nas relacBes de género, conforme observamos nos estudiosos da
questdo. No tratado sobre o matriménio escrito pelo grego Xenofonte (Econdmica) e
comentado por Foucault (1984), o casamento € considerado uma arte de governar, assim
como a politica. A gestdo da casa assemelha-se a gestdo do Estado, sendo a esposa uma
personagem essencial para o0 bom governo do lar. Fora do abrigo da casa, havera “o
homem que semeia, cultiva, labora e cria o gado; ele traz para casa 0 que produziu,
ganhou ou trocou; dentro, a mulher recebe, conserva e atribui na medida das
necessidades” (FOUCAULT, 1984, p. 199, grifo nosso).

Hoje esse modelo é obsoleto, malgrado ndo esteja de todo extinto.
Primitivamente, porém, ele era a mola da gestdo familiar. Xenofonte explica essa
divisdo pela diferenca de aptiddes entre 0 homem e a mulher, uma diferenca que resulta
da oposi¢ao “natural” entre ambos. “Para que eles pudessem exercer juntos essas
funcdes distintas, os deuses dotaram cada sexo de qualidades particulares”. Os homens,
responsaveis pelo trabalho ao ar livre (lavrar, semear, pastorear, comercializar etc.),
receberam “o dom de suportar o frio, o calor, as caminhadas; as mulheres, que
trabalham abrigadas, tém o corpo menos resistente”, além de serem naturalmente
medrosas (FOUCAULT, 1984, p. 200). Mediante essa “lei”, todas as ocupagdes sdo
belas (porque convenientes), e “¢ melhor para a mulher ‘permanecer em casa do que

29

passar seu tempo fora’ ”. O homem, por Seu turno, deve seguir a recomendagao inversa
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(p. 201). Em sintese, sdo dois espac¢os, 0 interno e o externo, e duas formas de atividade
apropriadas a cada um, sem dizer do tempo, que também se organiza de acordo com
essa divisdo. O do homem é dindmico, o da mulher, mondtono, pois, como afirma
também Aristoteles (apud FOUCAULT, 1984, p. 220), aquele “encontra sua saude no
movimento”, ao passo que esta tem inclinagdo para a vida sedentaria; aquele “traz os
bens para a casa”, esta “vela sobre o que ai esta”.

Bourdieu (2002, p. 10) acredita que essa arbitréria divisdo tornou-se inevitavel,
estando presente “em estado objetivado nas coisas (na casa, por exemplo, cujas partes
sao todas ‘sexuadas’), em todo o mundo social e, em estado incorporado, nos corpos e
nos habitos dos agentes, funcionando como esquemas de percep¢do, de pensamento e de
acao”. Ou seja, ele também considera que a divisdo das coisas e das atividades é
fundada na oposicdo natural entre os dois géneros, que, para ele, caracteriza-se
necessariamente por contrastes do tipo alto-baixo, na frente-atras, direita-esquerda,
publico-privado e por ai vai. S8o divisdes consideradas naturais e que, portanto,
adquirem “todo um reconhecimento de legitimagdo” (p. 9-10). Esse 0 mundo evocado
em “Gangrena”: um cavalheiro em viagem e uma dama encarcerada em casa; enquanto
ele percorre 0 mundo e os corpos de muitas mulheres, ela se limita a espera-lo fazendo
tricd. Aqui se delineiam dois contrastes: o exterior-interior e a atividade-passividade.

Segundo Bourdieu, essas e outras oposicoes foram justificadas pelos
anatomistas, no comeco do século XIX, por meio das caracteristicas do corpo da
mulher. E a antiga filosofia sendo ressuscitada para naturalizar a domesticidade da vida
feminina. Mais adiante, o autor afianca que, em virtude das pressdes da economia de
bens simbolicos, como a honra, privilegia-se a intervencdo masculina em detrimento da
feminina na vida social e na natureza. Ele cita exemplos de atividades comumente
realizadas pelas mulheres cabilas, como arrancar ervas ou enfeixa-las, carregar estrume,
ajuntar graos derrubados ao chdo pelos homens na época das colheitas e outras que nao
conferem nenhuma honra. Seus atos sdao “familiares, continuos, rotineiros, repetitivos e
monoétonos, ‘humildes e faceis’, [...] em sua maior parte realizados fora de vista, na
obscuridade da casa ou nos tempos mortos do ano agrario” (p. 53). Por isso elas
permanecem ignoradas, principalmente, pelos homens.

Estes, por sua vez, detém o monopdlio das praticas de reproducédo dos capitais
social e simbdlico, “como o fato de negociar um casamento, ou de tomar a palavra na
assembléia dos homens” (p. 54). Essa divergéncia das a¢des e trocas masculinas (trocas

de palavras nos encontros diarios e nas assembleias, trocas de desafios, de mulheres
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etc.) em relacdo as trocas femininas (privadas ou até secretas) revela-se também em
outras sociedades, além da cabila, por meio de outros jogos sociais.

O padréo da honra masculina e das virtudes femininas (fidelidade, abnegacéo,
resignacdo, siléncio etc.) é tracado com base nessas diferencas. Esse padrao ultrapassa
as fronteiras da Cabilia e se instaura ainda hoje nas sociedades capitalistas, onde vem
perdendo cada vez mais forgas. As artes em geral, e, em grande medida, a literatura e o
cinema, tém reproduzido esse modelo de relacdo e, a0 mesmo tempo, seu
esmaecimento. As personagens femininas de “Gangrena”, “Revela¢do” e “Mergulhada
na urbe”, por exemplo, podem até resignar-se em parte com sua condicdo indesejavel,
mas ndo sem antes opor a ela toda a resisténcia possivel.

Em “Gangrena”, a resignagdo ¢ a atitude inicial da namorada, que faz da casa
uma espécie de caverna onde se esconde do mundo para expiar a humilhacéo de ter sido
abandonada. Mas depois ela transforma sua humilhacdo em dignidade, renunciando a
soliddo, ao tricd, simbolo de sua monotonia, e a esperanca. No frigir dos ovos, ela ndo
consegue esquecer 0 namorado e encara a dor, mas com altivez. Recusa-se a esperar
inerte que o tempo escorra enquanto o tricd vai se formando e sua espera em Vvao se
prolongando; a aceitar o “mundo imundo do geriindio, gerandio undio. Até quando?” (p.
235), pergunta-se, entediada pela monotonia do tempo. O passado ndo podia voltar, 0
futuro ndo vinha, e o presente assim se esticava: transformava-se em gerandio, gerava-
se (gerandio undio). A continuidade sentida nessa expressao é tdo forte, tdo similar ao
eterno, que coloca diante de nés o espetadculo do tempo escorrendo, como um fluido
VisSCoso se esticando.

Antes de inventar sua resisténcia, a personagem criava formas de matar a

saudade com as maos, tricotando, inventando, demorando-se em pontos dificeis:

Entdo eu resolvi, enquanto o amado viajava: fui na banca de revistas e comprei
um livro Receitas de TricO [...]. E eu escolhi o ponto mais dificil. Era um que,
no desenho formava uma teia de aranha, assim em alto-relevo, e ficava todo
rendado. A receita de uma Unica caca carreira [sic] dava uma pagina inteira:
levei trés dias para conseguir decifrar os signos da receita, 0s significados. As
pontas dos meus dedos se destroncavam (p. 234).

Esse ponto era tdo dificil que apenas um fechava um circulo de tempo. E um

novo circulo recomecava, PENELOPE & semelhanca das lagrimas, que a personagem
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compara ao tempo escorrendo pelos seus olhos. Elas chegavam até a boca e de novo
entravam, para de novo sairem, imitando o movimento circular do tempo. Como as
lagrimas, o tricotar também se liga ao tempo, de uma ponta a outra da narrativa: “De
primeiro, quando ele viajou, eu fui na loja, comprei umas las e comecei a fazer tricd. O
tempo foi escorrendo” (p. 233). Essa ¢ a primeira fala da personagem, que detém a
focalizagdo e a voz na narrativa, e também sdo essas as primeiras frases do texto.

A expressdo “o tempo foi escorrendo” repete-Se por onze vezes, distribuindo-se
do inicio ao fim da narrativa, com pequenas variacGes. Acertadamente, pois o tempo
que escorre € o periodo da espera, que dura quase até o fim da histdria. Depois da ultima
ocorréncia da expressdo, somente mais trés frases, e termina o conto. Se ele se fechasse
com a expressao mencionada, repetindo-se pela décima segunda vez, o circulo de tempo
escorrendo estaria completo, mas a personagem o interrompe quando desiste de esperar.
Assim ficou este ndimero capenga, 0 onze, indicando, talvez propositadamente, a
incompletude de um circulo interrompido quase no fim: doze seria a totalidade, se
pensarmos nos grupos formados por este nimero: os doze apdstolos de Cristo, os doze
profetas menores do Antigo Testamento, as doze tribos israelitas e etc. As tribos
multiplicadas por doze resultam nos 144 mil, enigma referente a totalidade dos judeus,
em Apocalipse 7: 4-8, ou dos gentios salvos, em Apocalipse 14: 1-5. Sem dizer que a
plenitude do tempo é também representada pelas doze horas em que se divide um
relogio.

A longa espera processada nesse mar de tempo fluido acompanha-se de uma
gangrena aberta no dedo da moca quando seu amado viajou e ela deu inicio ao trico,
espetando na agulha o polegar esquerdo. Ela nem passou mercurio, diz, talvez porque
ndo imaginasse a gravidade da ferida que entdo se abria e que haveria de alastrar-se com
o tempo. Com razdo, “porque todo dia espetava”, e a ferida ndo cicatrizava. Tomou
quase todo o seu deddo. “Era enorme, aberta, tinha pus” (p. 233), mas ndo tdo grande
quanto a ferida interna, “a dor de esperar até quando” (p. 234). Essa transcendia a “dor
por fora”, que até lhe dava prazer, pois era diferente, mudava sua rotina de tristeza e
tricd: uma camisa de frio, um cachecol, um morango bordado nele com fios cor de
cinza, “um gorro colorido de neve. E mais uma blusa”, ¢ o namorado ndo se
comunicava. O tempo s6 escorrendo, até que ela foi a farméacia, e o farmacéutico —
parecido com o amado ausente, “podia ser seu irmao” — limpou-lhe a ferida, receitou
cicatrizantes e algo mais, e cobriu-lhe o dedo com esparadrapo. A moga entdo voltou a

namorar as agulhas, e a coisa foi se complicando. O dedo, imobilizado, ndo se mexia, e
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a mao se movimentava com dificuldade. Mas o pior de tudo ¢ que “por baixo a ferida
ndo cicatrizava. Alastrava” (p. 234).

Por baixo do esparadrapo? Também, mas principalmente no intimo da
personagem, la onde doia a dor da alma, esta, mais gangrenada, mais destruida do que
seu polegar. A gangrena externa coincide com a ferida interna, e ambas seguem o
circulo intermindvel do tempo de espera, até que a moga resolve tomar uma decisdo
dréastica: amputar a médo, dependurando-a junto a um quadro feito em tricd, sua melhor
peca. Esse ato, simbolico na verdade, representa 0 seu momento de ruptura crucial com
a servidao da espera, um rompimento ja iniciado quando ela abre o espaco para a
chegada dos amigos. PENELOPE CASAR-SE A primeira decisdo, a de quebrar o
isolamento, é motivada pelo conselho de um oréaculo e pela constatagdo simultanea de
que o dedo havia cicatrizado. “Para. [...] Sai pra fora”, ¢ a ordem dada pelo oraculo,
diante da qual ela desperta e sai do casulo, parando, de fato, com o trico6 (“Larguei a
manga sem terminar’’), mesmo percebendo a cicatrizagdo (p. 234).

Captando, porém, a intencdo de posse nos homens que se chegam a ela nesse
momento, cada qual com sua tatica, a moca se arrepende da decisdo tomada e se rebela
de vez contra a situacdo: “Ai, antes ndo saisse, antes ndo tentasse, antes os meus dedos
todos gangrenassem!” (p. 235). Antes tivesse se deixado continuar gangrenando, por
dentro, persistindo na espera, e por fora, tricotando. Porque a chegada dos pretendentes
Ihe acentuava a soliddo e a magoa de mulher deixada, como afirma ela, “a mercé de
tantos barcos” (p. 235), tantos malditos, tanta espera! Rebela-se. Irdnica, insurge-se
contra os galanteadores: “O que anda fazendo?”, quer saber um deles. “Tric6.” “O que
anda fazendo?”, repete outro. “Coco” (p. 235).

Depois, a amputacdo, que a personagem compreende ser necessaria. “E em volta
de mim, me cercando, a causa da destruicdo progressiva. Sendo necessaria a amputacao.
Sendo” (p. 236). Por qué? Para se libertar daquela causa e afastar os malditos, que a
partir de entdo a respeitariam, vendo-a decidida e corajosa, assenhorear-se da propria
sorte. Dele, do namorado, era “a obrigacdo tematica e historica” de despachar os outros
(p. 236), ULISSES mas, em ndo vindo ele, a personagem toma a si essa tarefa,
desconstruindo o mito do homem protetor. A donzela fragil, carente de amparo e
cansada de esperar pelo seu bravo cavalheiro, que afinal se encontra as voltas com a
conquista de novos territorios, decide agora “tornar-se rainha de sua ilha” (p. 236). E

matar todos eles, todos os Dons Juans que até ali a cercavam, dando-lhes por resposta
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sua intrepidez e indiferenca. Do cavalheiro viajante, ela tira a oportunidade de tecer
sozinho “todos os enredos e ser personagem principal de toda a historia” (p. 236).

Por dentro, continua “maior gangrena”, diz a moga ao doutor que lhe remenda o
toco de braco. Nem adianta cerzir, tentar a cicatrizacdo, sua dor continua la, mas pelo
menos ela nao pode, sem a mao, “voltar ao de primeiro, quando ele viajou”, ela foi a
loja, comprou umas 1as e comecou a fazer trico (p. 236). Ela mesma reconhece que sua
reviravolta é, como disse Birman (1999), “algo da ordem do impossivel”, pois assegura
a0 médico que ndo se trata de uma peca de teatro antigo. E apenas “uma rapida cena”
(p. 236), mais um rito de passagem, mais ‘“uma aposta entre o intoleravel do presente ¢ a
possibilidade de um futuro outro” (BIRMAN, 1999, p. 182).

Nisto e na dor da personagem ao final do conto, a histdria nos leva de volta a
“Revelacdo”. O rompimento com uma estrutura massacrante ndo ¢ suficiente para livra-
la desse infortiinio, que ela compara a uma “traga”, o ponto mais complicado do trico.
Esse ponto, que ja se havia “mudado para o seu rosto”, continuard se tecendo
internamente: “O ponto maior, assim, o mar de mim — dos olhos saindo e entrando pela
boca, vai se tricotando, traga, vai se tricotando: desgraca no meu rosto” (p. 236). Mas a
estrutura foi rompida.

Esse longo ciclo de espera e rompimento, assim como a atividade engendrada
para supera-lo, e ainda o ato heroico da personagem que corta a mao, mostram que 0
dialogo do conto com outros textos vai além de sua analogia com a cantiga de amigo,
realizando-se também com a segunda epopeia de Homero, a Odisséia. A comunicacao
com o texto grego ¢ anunciada desde a epigrafe que antecede o conto: “Os pretendentes
urgem minhas nupcias, e eu defendo-me com o tecido de minhas artimanhas”
(HOMERO apud SCHMALTZ, 1994, p. 233).

Penélope, a heroina da Odisséia, também foi cercada por inimeros pretendentes que lhe
disputavam a méo e o patrimoénio na auséncia do esposo Ulisses (Odisseu em grego). Em seu
retorno da Guerra de Troia para Itaca, sua cidade natal, Ulisses errou durante dez anos por terra
e por mar, sendo conduzido pelas ondas a terra dos ciclopes e a dos lestriges, & ilha de Eolo
dos ventos encarcerados, ao confronto com as sereias e monstros marinhos (Caribdes e
Cilas) e a ilha da ninfa Calipso, que se apaixonando por ele 0 mantém prisioneiro por
sete anos. Sdo dez anos de completa aventura e tormento, somados aos outros dez
anteriores que durara a guerra de Troia: vinte anos de auséncia, aos quais correspondem

vinte de espera da parte de Penélope.
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Enquanto o aguarda, a fiel esposa tece e destece infinitamente uma mortalha
que se propusera a fazer para o sogro Laertes, para que, vindo a morte recolhé-lo, ndo o
encontrasse desprevenido de um manto que lhe encobrisse o corpo. Seu interminavel
trabalho é uma estratégia para burlar os pretendentes, que, com o afastamento de
Ulisses, infiltraram-se no palacio do herdi a fim de cortejar-lhe a esposa e forca-la ao
casamento com aquele que escolhesse. Mas o intento desse projeto era a usurpagéo da
riqueza de Ulisses por intermedio do casamento, e, conhecendo tais intengdes, Penélope
arma para os pretendentes o logro da urdidura da mortalha. So se casaria depois de levar
a termo esse trabalho, que termina, desfaz e recomeca ao longo desses vinte anos,
livrando-se assim da terrivel decisdo. Pelo menos até o dia em que seu ardil é posto a
descoberto por uma de suas escravas e revelado aos pretendentes.

A partir dai, ela vé crescer a cada dia a necessidade de fazer sua escolha e,
casando-se com um dos malditos, retirar-se de seu palacio a fim de proteger a heranca
do filho Telémaco. Isso lhe pedira o proprio Ulisses, “no momento de ausentar da terra
patria. [...]. N&o sei se um deus me reconduziré ao torrdo natal, ou se perecerei em terras
troianas”, pondera dirigindo-se a Penélope, a quem enfim recomenda: “Depois, quando
vires gque nosso filho ja tem barba, casa-te com quem te aprouver, e deixa o palacio”
(HOMERO, 2003, p. 239). Nao fossem as palavras de Ulisses e a chusma que todos os
dias se banqueteava em sua mansao desde o romper da aurora, a heroina se manteria
fiel, pois ndo a abandonava a esperanca de ver retornar o esposo. Todavia, diante da
situacdo, via-se na iminéncia do odioso casamento, indignada pelos bens que
impunemente |he devoravam: diariamente se abatiam ali “as mais anafadas cabras”,
“corpulentos carneiros”, “porcos cevados” e iniimeras reses, € de continuo se retirava
vinho dos tonéis (HOMERO, 2003).

Um dia, ao receber as lisonjas de um dos pretendentes, Penélope queixou-se
disso diante de todos eles, lembrando-os do costume antigo, que, contrariamente,
impelia os rivais de uma mulher nobre a agracia-la com “valiosas dadivas” (p. 239).
Cada um enviou entdo “seu arauto a casa buscar um presente”, e eles lhe trouxeram
joias preciosas e um véu bordado, com doze colchetes de ouro (p. 240).

A narrativa segue cortada por inimeras digressdes e retrocessos até que Ulisses
consegue retornar ao lar. Disfarcado de mendigo com a ajuda da deusa Atena, que lhe
concede a aparéncia de um velho andrajoso, infiltra-se por alguns dias no meio dos
pretendentes a fim de avaliar a real situacdo. Os desmandos praticados no palacio contra

sua familia, seus escravos e bens despertam nele a chama de uma vinganca tracada com
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ardil e violentamente executada: a matanca dos pretendentes, no que é auxiliado pelo
filho Telémaco e por dois servos fiéis.

Uma enumeracdo dos detalhes homéricos aproveitados por Yeda Schmaltz em
seu conto apontaria algumas inovacfes, sem contudo apagar dele a intertextualidade
denunciada pela presenca da Odisséia. Ha entre eles muitos pontos de contato, a
comecar pelo afastamento da figura masculina, embora por razbes diferentes. Em
consequéncia, vem a tristeza das duas mulheres, que ndo cessam de lamentar o fato: no
conto € o tempo escorrendo, aumentando a saudade e a ferida; na epopeia sdo as penas
com que um deus acabrunha a mulher chorosa e de cora¢do oprimido (HOMERO,
2003).

Também semelhante é a forma engendrada para vencer o tempo de espera, e, no
caso de Penélope, vencer os pretendentes. A sintonia continua na oposi¢éo entre tarefas
e espacos ocupados pelo feminino e masculino: como a moga do conto, Penélope esta
sempre no quarto entregue a fiacdo, ao passo que Ulisses é apresentado j& no inicio do
poema como “o vardo industrioso que, depois de haver saqueado a cidadela sagrada de
Troade, vagueou errante por inimeras regides, visitou cidades e conheceu o espirito de
tantos homens” (HOMERO, 2003, p. 15). Ele é o herdi que corre mundo em busca de
riquezas, sendo muitos os tesouros acumulados em seu palacio (p. 250). E mais: no
predmbulo da matanga, Telémaco recomenda & mae que se recolha com as escravas a
seu aposento e se ocupe do tear e da roca, e elas, de seus trabalhos. “Do arco se
ocupardo os homens, principalmente eu, que sou quem manda em casa”, arremata,
embora com o intuito de protegé-la (p. 277).

Lembremos ainda as expressdes de revolta contra os pretendentes em face do

espirito de usurpacdo que 0s movia:

Ai, os malditos, tantos que me queriam, mas que ndo me amavam. Acho que
eles vinham pelo meu dinheiro porque eu um dia olhei no espelho e vi que nem
ndo era jovem e nem ndo era bonita. Cambada de interesseiros. [...] Foi quando
vieram 0s mais tantos: se apoderaram de minha casa, comeram de minha
comida e s6 com os olhos me comendo, me corroendo, me desgastando
(SCHMALTZ, 1994, p. 235).

Na Odisséia, a demonstracdo da gula e ambicdo dos pretendentes percorre a
maioria das paginas, e algumas expressdes ja foram transcritas. O odio desencadeado

por esse carater encontra aqui a singularidade de atingir, além da mae, também o filho,
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0s escravos fieis e o proprio Ulisses, aos quais se atribuem, respectivamente, as falas a

sequir:

Ama, detesto-os a todos, porgue s6 maguinam o mal (HOMERO, 2003, p. 230).
Eurinome, meu coragdo deseja aquilo que até agora nunca desejei: que me
apresente aos pretendentes, ndo obstante o 6dio que Ihes tenho (p. 237).

Miserdveis e insensatos! Vé-se claramente que ja comestes e bebestes em
demasia, sem divida, incitados por um deus. Uma vez que vos banqueteastes a
farta, ide para casa dormir (p. 242).

Mas sdo 0s outros, uns intrusos, que me mandam trazer essas reses, para com
elas se empanzinarem, sem se importarem com o filho dele, nem recearem o
castigo dos deuses, porque sé uma idéia os anima: dividir entre si os bens do
senhor, hé longo tempo ausente (p. 263).

Eumeu, oxala os deuses punam a insoléncia destes homens, que na casa alheia
se portam com revoltante iniqlidade, sem o minimo rasto de pudor! (p. 262).
Ah, cachorros! Julgaveis que eu nunca mais regressaria da terra de Trdia a
patria; por isso saqueaveis minha casa (p. 281).

No conto, a chegada dos homens é autorizada pela personagem, mas ela se
justifica argumentando que sé os desejava como amigos, e, portanto, os repudia, a eles e
seus presentes. Ao contrario, Penélope observa aos pretendentes o antigo costume de se
presentear uma mulher nobre a quem se fazia a corte — movida, claro, pela indignacao
contra o desplante dos aproveitadores. Além do que, em sua casa, eles se infiltraram
sem 0 seu consentimento, embora, no limite da situacdo em que se encontrava, ela
também tenha cogitado na aceitacdo de um deles. Ou seja, hd nesse ponto uma
coexisténcia de semelhancas e divergéncias.

De resto, apesar da abertura verificada, nenhuma das personagens concretiza
qualquer envolvimento com outro homem enquanto espera o amado viajante. No conto,
vimos a mocga afirmar que seu nome era sinébnimo de fidelidade, conquanto ndo de
docilidade e serviddo. Que, vendo-a cercada de pretendentes, todo mundo ficava
pensando que... Mas ndo. Enquanto isso, ela se mantinha “grande” (intacta), se
esquivando, se merecendo, e “s6 com os olhos” a comiam. Assim também Penélope, ao
apresentar-se para os pretendentes, fez-se acompanhar de duas escravas e “cobriu o
rosto com o véu de brilhante reflexo” (HOMERO, 2003, p. 270). Mas aqui h&

igualmente uma diferenca, ndo obstante seja motivada pelas circunstancias de cada
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narrativa: Penélope se mostra resignada a casar-se com um dos biltres que a cercam, ao
passo que a moga, como observamos, declara resolutamente sua decisdo de continuar
sozinha e rainha de sua ilha.

Outros pormenores aproximam e distinguem, paradoxalmente, as duas heroinas
em expectativa: conforme sucedido no conto, Penélope também demonstra a crenca no
homem protetor, desejando que Ulisses voltasse para cuidar de sua vida e tornar mais
bela sua gloria (p. 246). Retornando ele, “ndo tardaria em se vingar, ajudado por seu
filho”, daqueles que, em sua casa, imolavam “bois, cabras e gordas ovelhas,
banqueteando-se, bebendo sem medida o vinho de igneos reflexos” (p. 231). A outra,
porém, depois de lamentar que o namorado ndo voltasse para cumprir com sua
“obriga¢do tematica e historica” de despachar os malditos galanteadores, resolve “mata-
los todos” (p. 236) e assumir sozinha seu destino. Essa determinacdo, ndo a vemos em
Penélope, fragilizada e chorosa até o fim, quando Ulisses entdo se revela e cumpre, ele
sim, a obrigacdo temética, matando seus rivais.

A distancia de tempo entre uma narrativa e outra pode ser uma explicagdo para
essa diferenca no grau de iniciativa e de conformidade nas duas protagonistas. A da
Odisseéia reflete as mulheres da antiguidade grega, as quais naturalmente faltava o senso
de independéncia. Nao se deveria esperar de uma heroina ficticia daquele tempo que se
antecedesse ao herdi e executasse uma vinganca que, pelo codigo de honra, cabia
somente a ele. A moderna, sim, atinge esse privilégio a proporcdo gue se modificam as
regras desse codigo e a sorte feminina.

O dialogo entre as duas narrativas fortalece as visbes da intertextualidade
emitidas por Barthes, Rifaterre, Kristeva e Bakhtine (apud COMPAGNON, 1999). O
primeiro fala da intertextualidade como possibilidade Unica de realizacdo da referéncia
ao real na literatura. Para ele, a relacdo entre literatura e realidade é uma ilusdo (a
“ilusdo referencial”), e o verossimil existente nas representagdes advém de uma
“conven¢do ou cddigo partilhado pelo autor e pelo leitor” (COMPAGNON, 1999, p.
110). O real ndo é jamais descrito ou visto, mas sempre inferido através de outro texto,
segundo confirmam os relatos dos viajantes sobre o0 Novo Mundo, carregados de clichés
e esteredtipos. O que se apreende do cddigo convencionado por leitor e escritor (ou
artistas em geral) é “uma cadeia de copias”, que toma o lugar da realidade (BARTHES
apud COMPAGNON, 1999, p. 110).

Também nos termos de Rifaterre, os textos falam sempre uns dos outros e de si

mesmos, mas, para ele, a ilusdo referencial consiste exatamente em substituir a
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realidade por sua representacéo, apontando o texto como a propria referéncia. Ela esta,
na verdade, no leitor, pois € ele quem acredita que a literatura se refere ao mundo. De
mais a mais, é ele quem racionaliza aquilo que Ié e quem vivencia os efeitos do texto
literdrio. Essa racionalizacdo advém da diferenca entre a linguagem cotidiana e a
literatura. Ao passo que, na primeira, as palavras referem-se aos objetos, na segunda,
elas perdem suas referéncias particulares para ganhar sentido (significancia) na relagéo
umas com as outras, isto €, no texto inteiro.

Prosseguindo na definicdo da intertextualidade, Rifaterre usa uma palavra que
deixa evidente o papel do leitor na producdo da significancia e na identificacdo do
intertexto: a palavra “percep¢do”. Fica implicito nessa passagem que o leitor precisa
perceber “as relagdes entre uma obra e outras que a precederam ou se lhes seguiram”
(COMPAGNON, 1999, p. 113). Ou seja, a intertextualidade e, do mesmo modo, a
significancia que ela produz dependem do leitor. Esse ponto é bem destacado pelo
autor: a producdo da significancia por meio da intertextualidade, e é nesse sentido que o
mundo deixa de existir para a literatura, sendo substituido pela significancia criada
pelos textos. Ou, nas palavras de Barthes, “o que existe por trds do papel ndo é o real, o
referente, [...] ¢ a sutil imensiddo das escrituras” (COMPAGNON, 1999, p. 110).

Sem tocar na questdo do real (pelo menos no ponto citado por Compagnon),
Kristeva e Bakhtine reportam ao mesmo intercambio ao definir a intertextualidade. A
autora assinala a produtividade da escritura declarando que “todo texto se constrdi como
mosaico de citagdes, todo texto ¢ absor¢do e transformacao de um outro texto” (p. 111).
Bakhtine, por sua vez, desenvolve o conceito de “dialogismo”, que utiliza para
mencionar “as relagdes que todo enunciado mantém com outros enunciados”
(COMPAGNON, 1999, p. 111). O dialogismo seria a “intera¢do social dos discursos”
(p. 111), e, se estes dialogam, os géneros literarios também, as vezes mais, as vezes
menos.

De um a outro autor, percebe-se essa interacdo que constitui a base da
intertextualidade, refletida no enlace do conto de Schmaltz com a epopeia de Homero e,
também, nas afinidades entre os contos analisados. Sobre a questdo da referéncia na
literatura, negada por Barthes e Rifaterre, Compagnon adverte para a inconsisténcia
dessa negacdo, que certamente representa, a seu ver, um dos demodnios da teoria.
Apelando para Prendergast, ele faz notar que, se de fato a referéncia a realidade é uma
ilusdo, se ela nao existe, “é que, entdo, apesar de tudo, hd uma maneira de falar da

realidade e de referir a alguma coisa que existe [...]. Nao € facil eliminar totalmente a
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referéncia, pois ela intervém exatamente no momento em que € negada, como a propria
condicdo dessa negagdo” (COMPAGNON, 1999, p. 118). A sensatez recomenda,
portanto, que se admita “a relagdo entre o livro ¢ o0 mundo” (p. 115). Ou, como diria
Candido (1972, p. 805), entre a imaginacao ¢ a “realidade sensivel do mundo”, seu
ponto de partida. Nessa realidade sensivel estdo incluidos os quatro elementos do
mundo (terra, agua, ar e fogo), que, segundo Bachelard (apud CANDIDO, 1972, p.
805), formam a “carga inicial da imaginagao”.

Assim, como anunciamos ao citar Candido na “Introdu¢do” desta pesquisa, ela
tem um ponto de referéncia na realidade: o mundo do patriarcalismo, em que figura a
predomindncia do masculino nas relacbes de género. Nesse universo, a violéncia do
homem contra a mulher teve grande legalidade até que se anunciasse 0 esmorecimento
do sistema patriarcal com a reformulacdo das leis. A existéncia desse mundo €
comprovada pela analise tedrica realizada, e os contos empregados ndo fazem mais do

que recriar esse real.



CONCLUSAO
Ingredientes

Uma porta que se abre.
Um homem que ergue o braco, o dedo.
Um dedo que se move.
Uma luz que se acende.
Um passo que é dado.
Um siléncio que estala.
Um gemido que se ouve.
Uma voz que resmunga.
Um rosto de mulher que se oculta na cama.
Um rosto de homem que se revela no hélito.
Uma interrogagdo que incomoda, feminina.
Uma resposta que ndo satisfaz, masculina.
Uma interrogagdo que se repete, feminina.
Uma resposta que agride, masculina.
Um palavrdo que desabafa, feminino.
Um tapa que estala, masculino.
Um grito de dor, feminino.
Um bocejo, masculino.
Eis a receita. E o conto.
(SERGIO TROSS, 1977, p. 32)

A desigualdade vivenciada nas relacbes de género, e, por conseguinte, a violéncia
demonstrada nos contos, € uma realidade antiga e generalizada. Ela ja existia entre povos
ndmades, embora fosse mais moderada nessas comunidades em virtude da participacado
relativamente igualitaria das mulheres na divisdo das tarefas. A sobrevivéncia baseada
na caga, pesca e coleta permitia certa equidade nesse sentido.

Com o surgimento das sociedades agricolas e do chamado sistema patriarcal,
foram-se criando novas formas de desigualdade entre homens e mulheres, €, por volta

do quarto milénio antes de Cristo, elas ja se mostravam bem delineadas nessas
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sociedades. O desenvolvimento continuo das técnicas agricolas e das ferramentas
despertou os homens para sua capacidade de dominar o solo e a producéo, libertando-se
da imagem da mulher-deusa, até entdo reinante: da mulher que detinha, junto a natureza,
0 poder da fecundidade.

Ela agora seria reduzida praticamente ao papel de geradora e mantenedora da
mé&o de obra para a produgdo que se expandia. A producdo passou a contar com um
excedente que dispensava sua participacdo nas necessidades imediatas, o que facilitava
sua liberacdo para o aleitamento e demais cuidados com as criancas. Alias, esse papel
era inevitavel: o contingente de filhos gerados aumentava, e esses filhos estavam ali,
demandando as fungdes da maternidade. Isso deixou a economia nas maos dos homens,
que entdo se tornaram os donos da producdo e da sobrevivéncia (STEARNS, 2007). Foi
ai que se firmou o sistema patriarcal de dominagdo masculina, como mostrou Stearns
(2007).

Esse sistema caracterizou-se ndo raro pela violéncia contra a mulher e os filhos,
uma situacdo legitimada pela forca do costume e, mais tarde, pelos proprios Estados por
intermédio de suas instituicbes. Afinal elas foram criadas por homens, tendo sido eles,
inicialmente, os Unicos representantes na politica, nas leis, ciéncias e artes, usadas no
processo de legitimacdo dessa estrutura injusta. As explicagOes para as injusti¢as contra
a mulher caminham desde a Antiguidade, descambando frequentemente para o mito e as
diferencas anatdbmicas, conforme visto em Beauvoir (1970), Paglia (1990), Foucault
(1984, 1985) e Bourdieu (2002).

A opressao da mulher foi sustentada pela medicina, psicologia e demais ciéncias
humanas e sociais, que criaram um paradigma dentro do qual as mulheres eram seres
socialmente inferiores em virtude de diferencas corporais e biologicas. As formas de
organizacdo da sociedade e divisdo do trabalho seguiram precisamente esse padréo, a
exemplo do que vimos em Stearns e nos outros autores citados. Somente a maternidade
e 0 espaco familiar condiziam com as condicOes fisicas e intelectuais da mulher, de
onde surgiu o impedimento para que ocupasse profissdes fora desse ambito. O exercicio
da politica, 0 ensino universitario, a investigacdo cientifica e filosofica, enfim, tudo que
demandava inteligéncia e raciocinio, transformou-se em atividade exclusivamente
masculina. A razdo, a objetividade, era masculina. O feminino era vinculado a emogéo,
a subjetividade.

O modelo descrito de divisdo do trabalho é uma das formas mais eficazes da

polarizacdo dos géneros, tendo sido fundamentado nas oposi¢des naturais entre ambos,
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ou seja, no essencialismo bioldgico. A vida cultural e social ordenou-se em torno dessa
polarizacdo, orientada por mitos bioldgicos, a exemplo das ligacfes 6vulo-passividade e
espermatozoide-atividade.

Ao lado dessa perversa divisdo do trabalho, a liberdade sexual também conheceu
diferencas profundas de um género a outro. Tendo se tornado proprietario do solo e da
producdo, o homem se tornou também o dono da mulher e dos filhos, e, como tal,
mantinha direitos exclusivos sobre seus corpos. Isso lhe garantia o monopolio sexual
sobre a mulher no casamento, um direito unilateral, ja que, na condi¢do de propriedade
do homem, ela Ihe devia submissdo e fidelidade sexual. Essa realidade foi sendo
transformada com o tempo, de forma a requerer também do homem uma moderacao nas
atividades sexuais. Isso implicava a conveniéncia (e ndo a obrigatoriedade) de sua
fidelidade sexual, embora por raz6es mais politicas, morais, médicas e filoséficas do
que por razbes pessoais e afetivas. Entretanto, fora desse contexto, 0 que se via era o
direito de exclusividade do homem sobre a mulher, um privilégio sem contrapartidas e
garantido em todas as areas, sobretudo, a sexual.

Toda essa série de prerrogativas era mantida por discursos cientificos,
filoséficos, sociais e econdmicos. Nessa organizacdo, a esposa fica circunscrita ao lar,
enquanto o esposo se torna a forga produtiva. Ela garante a afetividade necesséria a
familia, e ele, o capital.

Bourdieu (2002) mostra reservas em relacdo a assertiva do discurso como
legitimador da desigualdade entre os géneros, posicionando-se a favor da acdo dos
mecanismos profundos: o sistema educacional e outras instituicdes movidas pelo Estado
capitalista, como o casamento e a familia, além da divisdo social do trabalho e da
demarcacao dos espacos masculino e feminino. Segundo ele, a ordem androcéntrica é
promovida por esses mecanismos, que sdo acionados por agentes situados: 0s homens,
com sua violéncia, e as instituicdes propriamente ditas. As arbitrarias divisdes do
mundo social sdo legitimadas pelas préaticas ja instituidas. Portanto a ordem masculina
é vista como natural, dispensando a acdo de discursos para legitimar-se, tanto que sdo
escassas as narrativas mitolégicas criadas para justificar a hierarquia sexual.

A aceitacdo natural da ordem dominante pelos cidaddos é produzida pelos
mecanismos citados, que dela dependem ao mesmo tempo em que a produzem. O
processo de aceitacdo demanda tempo e trabalho, fatores imprescindiveis para que a
ordem instaurada produza efeitos sobre os corpos e mentes de seus objetos de

dominacdo; em outras palavras, para que o capital simbdlico masculino (a honra, a
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virilidade, o privilégio no trabalho e a primazia na questdo do monopdlio sexual, por
exemplo) possa ser acumulado e reconhecido automaticamente pela ordem oposta.

Apesar da legitimidade das asser¢Oes de Bourdieu, ainda acreditamos que 0s
discursos sdo a base da transmissao do poder simbdélico dos homens, ja que s@o também
a base de todos os fenébmenos cotidianos: do funcionamento das instituicdes, da
elaboracdo das normas, implantacdo de crencas, difusdo de hébitos etc. Tudo depende
da linguagem e do discurso. A ordem social é planejada por meio deles, e de forma a ser
reconhecida e praticada. O discurso é que diferencia posicGes e funcdes para 0s géneros,
convidando-os ou obrigando-os a ocupa-las.

Essas questbes chamam a atencdo para um aspecto essencial das relagdes de
género: a construcdo das identidades, que se efetiva também com o auxilio dos
discursos deterministas, baseados na anatomia. Os sujeitos homem e mulher sdo
constituidos discursivamente, criados através de representacdes, assim como 0s
diferentes grupos sociais. Afinal, as normas que regulam as categorias “sexo” e
“género” sdao também produzidas pelos discursos — ndo sé as normas, mas igualmente
os saberes e verdades sobre as duas categorias. Portanto as identidades de género e
sexuais, tanto quanto as de raca, classe e nacionalidade, sdo politicas, definidas por
redes de poder.

A esséncia da identidade individual é o género que se inscreve no corpo do
individuo. A referéncia mais segura sobre este é sua identidade sexual, tanto que ele ndo
consegue muda-la sem enfrentar os percalcos colocados pela norma. Mudar de
sexo/género € transgredir uma fronteira sagrada: no mundo ocidental, os padrGes
fixados ndo admitem essa fluidez. Afinal é pelo corpo que se faz o julgamento final
sobre aquilo que somos ou em que podemos nos transformar.

Apesar dessa rigidez imposta, 0s desejos e as necessidades de um individuo
podem ndo coincidir com a aparéncia de seu corpo. Os corpos ndo sao tdo evidentes
como imaginamos. 1sso comprova que as identidades sexuais definitivas sdo realmente
uma criacdo dos discursos. Elas se formam mediante um trabalho constante que impde
usos considerados legitimos para os corpos e exclui todos 0s tracos que, em
determinado género, pertengam ao género oposto. As identidades distintivas sdo um
produto arbitrario das culturas, com seu principio masculino. Dentro desse principio, 0
habitus viril é o essencial; o feminino, o inessencial. Esse preceito ja esta de tal forma
institucionalizado que é aceito pelo sujeito feminino como uma realidade natural e

imutavel. Sdo os efeitos do discurso masculino.
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Nos contos analisados, as personagens femininas aparecem inicialmente sob essa
identidade tracada para as mulheres: sdo frageis, condenadas ao espaco doméstico e a
instrucdo limitada, exploradas sexualmente pelos personagens masculinos e,
principalmente, vitimas de sua forca fisica ou moral e da desigualdade na distribuicao
dos direitos. Algumas (Silvia, Margarida e a moca desprezada em “Gangrena”), levadas
por razBes que desencadeiam sua cumplicidade, aceitam tacitamente esses papéis,
fazendo o “reconhecimento pratico” das identidades genéricas injustamente construidas
(a “adesdo doxica” relatada por Bourdieu). Todas, porém, acabam reagindo de alguma
forma contra a opressao do adversario masculino, o que, entretanto, ndo é o bastante
para mudar totalmente o jogo inicial. Elas terminam se defrontando com a propria dor,
reconhecendo-se, por vezes, como seres desgragados.

Em “Revelacdo”, ndo existe essa cumplicidade. A personagem prevé, por
intuicdo, os projetos maléficos do adversario para ela e compreende o desequilibrio de
forcas entre eles, mas, em momento algum, desiste de lutar. Ao contrario, embora fragil
e temerosa diante do inimigo, seu potencial intuitivo a torna capaz de uma resisténcia
que suplanta todas as outras personagens. Todavia, seu epilogo nao é mais promissor do
que o delas no que tange a consciéncia sobre a sorte feminina. E interessante ver aquela
garota, em principio tdo inocente, alcangar de subito o entendimento de sua condigdo
feminina, que, para ela, constitui uma desgraga.

Quanto a Maricota, esposa de Agenor, ndo ha nada explicito em sua histéria que
nos permita tirar conclusdes sobre sua resisténcia ou resignacdo. Entretanto, o codigo da
dominacdo masculina é tdo sélido nesta narrativa, que nos impede de cogitar sobre
qualquer resisténcia, restando-nos apenas crer na adesdo. O marido, Agenor,
monopoliza toda a cena. Todas as a¢Ges, assim como o0 tempo e 0 espago, gravitam em
torno dele. A figura de Maricota s6 se destaca no momento em que ela e 0 amante sdo
assassinados por Agenor, tendo ainda seus 6rgdos talhados para redobrar a vinganca por
sua infidelidade sexual. A mesma sorte alcancara mais tarde a segunda esposa € 0
segundo amante. A historia dessas mulheres e homens é a historia do patriarcalismo, e,
conquanto se saiba de resisténcias drasticas nessa conjuntura, a protagonista e demais
dominados no conto ndo aparentam essa coragem. De mais a mais, além da tortura
sofrida, somente a inércia qualifica Maricota.

A continuidade do desequilibrio nas relacdes entre os géneros dentro das
narrativas, mesmo com a resisténcia das personagens, remete a questdo da consciéncia

feminina sobre a violéncia simbodlica dos homens. Ela é insuficiente para resolver o
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problema. Se assim fosse, bastaria esclarecer as consciéncias mistificadas. A violéncia
simbdlica persistira enquanto persistirem as estruturas que as produzem. A
cumplicidade das vitimas com seus dominantes, bem como a truculéncia que as oprime,
sO podera ser rompida com a transformacdo radical dessas estruturas. E, ainda que néo
haja cumplicidade, ndo é facil fazer ruir uma estrutura abrigada por tantos séculos. A
surpreendente adesdo de Margarida, dando a impresséo de retrocesso da consciéncia
inicial, e depois a sua Uultima aparicdo no cenario, inconformada com a prépria
reificacdo, mostram a propriedade do comentario de Bourdieu sobre a quest&o.

O que impede Margarida de fazer a travessia ensaiada no comeco de sua historia
é a solidez do sistema patriarcal instalado em seu meio. Seu Feiz, aléem de homem, é um
comerciante consideravelmente abastado e conhecedor da ideologia desse sistema. Tem
todos os trunfos para fazer valer sua autoridade e granjear a aprovacao do seu circulo de
subordinados, que também sdo levados a ler pela mesma cartilna. O proprio pai de
Margarida se interpde a sua decisdo de quebrar as regras e fugir da delimitacdo do
espaco doméstico e do casamento com finalidades procriadoras. Entretanto seu maior
indicio de adesdo é sua autocritica pela instrucdo dada a filha e a orienta¢do para que
fique no interior e se torne professora rural.

A mesma solidez estrutural garante a violéncia do personagem masculino de
“Revelacdo” e o inconformismo final da menina diante da continuidade de sua desgraca.
E aqui também ndo faltaram consciéncia e resisténcia.

A personagem de “Gangrena” também luta para retomar seu lugar ativo no
cenario em que fora apagada pelo predominio do amado. Mas, do mesmo modo, acaba
sozinha, fiel e com a desgraca estampada no rosto. Torna-se rainha, mas de sua ilha,
como afirma, o que denota sua soliddo e justifica sua tristeza. O namorado, em
contrapartida, ndo retorna das viagens empreendidas, no globo e em outros corpos
femininos; comeca e termina ausente do cenario, porque seu espaco é o grande mundo,
enquanto o dela é o reflgio do lar, onde se consome por ele. Por muito tempo ela se
conformou com esse estado de coisas e esperou do amado a solugdo para seus dramas,
como quando atribuiu a ele a obrigagdo de protegé-la dos outros pretendentes. Sua
adesdo inicia-se quando ele viaja pela primeira vez e ela vai a loja, compra 1& e comeca
a fazer tricG; e termina quando ela corta simbolicamente a méo para ndo mais poder
tricotar, ndo mais sacrificar seu tempo a espera inatil, ndo mais ceder ao namorado o

papel de protagonista Unico. Mas o saldo de tudo isso ainda €, conforme observado, seu
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estado de gangrena interior e a permanéncia do namorado na situacao inicial — um misto
de ruptura e manutengdo da ordem reinante nas relagdes de género.

No conto de Ceésar Baiocchi, Silvia também impressiona pelas atitudes
modernas, como a tentativa de aborto e a luta pela instrugédo da filha Conceicdo. O grau
de sua adesdo ao pai, no periodo em que a molesta sexualmente, e a ingenuidade que
demonstra diante do fato ndo indicam nela esse espirito. Ela faz o caminho inverso ao
de Margarida, aderindo primeiro e buscando depois sua libertacdo e a da filha.
Entretanto, esse despertar da consciéncia, mais uma vez, ndo € o bastante para mudar as
disposicdes infiltradas pela ordem masculina estabelecida. Apesar da consternagdo do
médico pela aflicdo de Silvia, quando o procura para o aborto, ele ndo o realiza. De
mais a mais, a filha do incesto continua a passar a imagem de uma moca sofrida, em
virtude de seu contexto de origem.

O real e o ficticio se interligam em todos os contos, provando as afirmacdes de
Céndido (1972) e de Woolf (1928). Todos tém um ponto de convergéncia com a
realidade, tecendo-se de coisas “flagrantemente materiais”: exploram o c6digo machista
e o desequilibrio de forcas presentes nas relacbes de género, com desvantagem para o
feminino. Apesar da incompletude da transformacéo operada nas narrativas, ndo se pode
contradizer o pressuposto de Candido (1972), de que a literatura tem o poder de
modificar o mundo real, nem o de Nogueira (2001), de que a recusa do controle de um
ator sobre outro leva a transformacdo social. Muitos principios machistas foram
abalados, e os que foram preservados sao também uma face do real: a impossibilidade
de rompimento abrupto com as estruturas ja consolidadas.

Sobre a utilizagdo de discursos para criar ou manter o arranjo presente nas
relacGes de género nos contos, raramente é verificada. Isso ndo significa que o discurso
ndo seja um veiculo de transmissdo desse arranjo, na literatura ou na realidade. O
privilégio dado ao homem nas relagdes de género e na formulacdo das identidades
politicamente construidas precisou ser enunciado através de normas, e as normas sdo
discursivas por exceléncia. Seu papel na perpetuacdo dos principios da dominacgdo
masculina € assinalado por Bourdieu (2002, p. 5), que destaca a Escola e o Estado como
principais lugares de elaboragdo e imposic¢do desses principios.

Se nos contos analisados praticamente ndo se encontram discursos afirmadores
da ordem androcéntrica, é que essa ordem e, por conseguinte, a identificagdo do homem
como “o essencial” j& sdo automaticamente dadas, dispensando enuncia¢do, como

vimos em Bourdieu (2002), Louro (2007) e Cuche (2002). Elas prescindem de
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representacdes, e, portanto, dos discursos, que auxiliam na elaboragdo destas. Conforme
salientou Louro, as representacOes criadas para identificar os grupos que ocupam
posicdes de destaque passam do estatuto de representacdo ao de realidade. E o que
acontece com a ordem masculina, que se impde como algo natural e universalmente
inscrito, sendo internalizada, inclusive, pelas mulheres.

Portanto, em alguns dos contos selecionados, o discurso que legitima a
dominacgdo masculina vem, por vezes, da boca das proprias personagens femininas. 1sso

ocorreu com Silvia, Margarida e a moca do trico:

O que aconteceu ndo tem culpado. [...]. Transformou-se em outra pessoa,
comportando-se de modo estranho — como se eu ndo fosse sua filha. Ele estava
doente, doutor, doente, esta ouvindo? (COELHO, 1994, p. 85).

Depois ele chamou pra ir ao cinema, eu achei que ficava feio ndo aceitar, ja que
ele estava sendo tdo gentil comigo. [...]. Eu nunca contei pro Jodo que saira com
Seu Feiz. Pra qué? So para dar briga? Jodo era educado e muito respeitador, mas
nessas coisas de ciime todo homem fica violento (MACHADO, 1994, p. 63).

Houve uma hora, numa cena emocionante, ele pegou a minha méo e apertou
com forga. Eu me assustei, fiquei sem jeito, se 0 Jodo soubesse, ele ndo ia gostar

(p. 63).

Que isso, Seu Feiz, ndo esta direito, tentava eu dizer, mas as palavras me
morriam na garganta, eu ndo dizia nada, nada, nem ele, nem tinha coragem de
olhar para os olhos dele, que deviam brilhar como olhos de demdnio (p. 66).

E eu vendo que ndo tinha ninguém para vir despachar os malditos
[pretendentes] — que a obrigacdo tematica e histdrica era dele [...], resolvi mata-
los todos (SCHMALTZ, 1994, p. 236).

Em todos esses exemplos, ha um discurso, ainda que subentendido, de
aprovacao de atitudes que denotam a posse do homem sobre a mulher. No primeiro
caso, o de Silvia, ela redime a culpa do pai pela violéncia sexual cometida contra ela.
Nos trés casos seguintes, Margarida abona a possessividade do namorado e 0 assédio
sexual do patrdo. E, no ultimo, a mocga que espera pelo namorado viajante lamenta-se
pelo fato de ele ndo assumir seu monopolio sobre ela, deixando-a “a mercé de tantos
barcos”, como dissera.

Os exemplos colhidos de personagens masculinos também sdo raros nos contos,

a exemplo do discurso do pai de Margarida e de Seu Feiz, ambos patriarcalistas,
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conforme verificado. O tom patriarcal aparece também claramente na voz narrativa de
“Agenor da Bita”, que renega o confinamento do homem ao espaco interno da casa e

confere a ele uma natureza essencialmente sexual:

Mas homem néo é s6 da roga pra casa, de casa pra roga. Vez que carece ir ao
comércio buscar sal, querosene, fumo (LIMA, 1994, p. 134).

Mulher de novo. Quem agiienta, depois da primeira, ficar sem? (p. 135).

Somente nos casos relacionados, percebem-se discursos explicitos de
legitimacdo das identidades e das relagdes de género construidas com base na injustica e
desigualdade. Isso ndo significa, entretanto, que eles ndo estejam presentes nos contos,
ainda que de forma implicita. Todos os cenarios descritos sé foram possiveis porque
cristalizados mediante a acdo de discursos transmitidos pelas ciéncias, filosofia, artes,
religido e instituicdes, tudo isso pertencente aos homens por longos séculos. Diante
dessas demonstracbes, portanto, reafirmamos que, apesar de todos os beneficios
atingidos pelo género feminino, ele ainda néo vive, e talvez nem chegue a viver, em
igualdade de condi¢Ges com o género oposto.

Numa ultima observacdo, reconhecemos a possibilidade de continuacdo da
pesquisa mediante a exploracédo de outros contos da Antologia escolhida ou de autores
goianos em geral. Afinal, o corpus delimitado é algo restrito se considerarmos a

repercussao do tema eleito na literatura nacional e no Estado de Goiés.
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