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O teatro reencontra a no¢do das figuras e dos
simbolos-tipos, que agem como se fossem pausas,
sinais de suspensdo, paradas cardiacas, acessos
de humor, acessos inflamatorios de imagens em
nossas cabegas bruscamente despertadas; o
teatro nos restitui todos os conflitos em nos
adormecidos com todas as suas forgas, e ele da a
essas for¢cas nomes que saudamos como se
fossem simbolos: e diante de nos trava-se entdo
uma batalha de simbolos, lancados uns contra os
outros num pisoteamento impossivel; pois so
pode haver teatro a partir do momento em que
realmente comega o impossivel e em que a poesia
que acontece em cena alimenta e aquece

simbolos realizados.

(ARTAUD, ([1938] 2006, p. 24).



RESUMO

A presente pesquisa analisa o espetaculo 4 Noite dos Assassinos, texto do dramaturgo cubano
Jos¢ Triana, produzido e encenado pelo Grupo Maskara — Nucleo Transdisciplinar de
Pesquisas em Teatro, Danga e Performance em Goiania (GO), no ano de 2018, a partir da
interpretacdo de alguns aspectos das representacdes simbolicas sugeridas pelo
texto/montagem, tais como: os simbolos culturais e individuais; os simbolos arquetipicos da
transformagdo, do si-mesmo, da anima, do animus, da sombra, do espaco e da crianca. Os
conteudos simbolicos presentes na encenacao sdo analisados considerando-se a criacdo de
personagens, cenas, cenografia, figurinos, trilha sonora e iluminagdo. A pesquisa ¢ realizada a
partir de revisdo bibliografica, pesquisa documental, coleta de dados, estudo e analise de
registros de ensaios, criticas, apresentacdes, anotagdes dos atores envolvidos e andlise do
conteudo do video do espetaculo. Ela apresenta a analise da montagem do espetaculo 4 Noite
dos Assassinos com o apoio do enfoque tedrico da Psicologia Analitica, abordando os
conceitos de simbolos, dinamicas arquetipicas, representagoes simbdlicas, psique,
inconsciente coletivo e individuagdo propostos por Carl Gustav Jung.

Palavras-chave: Simbolos. Arquétipos. Dindmicas Arquetipicas. Performances. Teatro.



ABSTRACT

This research analyzes the of the show The Night of the Assassins, text by the cuban
playwright José Triana, produced and staged by Grupo Maskara — Transdisciplinary Research
Nucleus in Theater, Dance, and Performance in Goiania, Brazil, in 2018, From the
interpretation of some aspects of the symbolic representations suggested by the
text/production, such as cultural and individual symbols, archetypal symbols of
transformation, the self, the anima, the animus, the shadow, space, and the child. The
symbolic contents present in the staging are analyzed considering the creation of characters,
scenes, set design, costumes, soundtrack, and lighting. The research is conducted through
literature review, documentary research, data collection, study and analysis of rehearsal
records, critiques, performances, notes from the involved actors, and analysis of the video
content of the play. It presents the analysis of the production of the show The Night of the
Assassins with the support of the theoretical framework of Analytical Psychology, addressing
the concepts of symbols, archetypal dynamics, symbolic representations, psyche, collective
unconscious, and individuation proposed by Carl Gustav Jung.

Keywords: Symbols. Archetypes. Archetypal Dynamics. Performances. Theatre.



RESUMEN

La presente investigacion analiza la obra teatral La Noche de los Asesinos, texto del
dramaturgo cubano José Triana, producida y representada por el Grupo Maskara — Nucleo
Transdisciplinar de Investigaciones en Teatro, Danza y Performance en Goiania (GO), en el
afio 2018, a partir del interpretacion de algunos aspectos de las representaciones simbolicas
sugeridas por el texto/montaje, tales como: los simbolos culturales e individuales; los
simbolos arquetipicos de la transformacion, el si-mismo, el danima, el animus, la sombra, el
espacio y el nifio. Los contenidos simbolicos presentes en la puesta en escena son analizados
considerando la creacién de personajes, escenas, escenografia, vestuario, banda sonora e
iluminacion. La investigacion se realiza a partir de una revision bibliografica, investigacion
documental, recoleccion de datos, estudio y andlisis de registros de ensayos, criticas,
presentaciones, anotaciones de los actores involucrados y anélisis del contenido del video de
la obra. Presenta el anélisis del montaje de la obra La Noche de Los Asesinos con el apoyo del
enfoque tedrico de la Psicologia Analitica, abordando los conceptos de simbolos, dinamicas
arquetipicas, representaciones simbdlicas, psique, inconsciente colectivo e individuacion
propuestos por Carl Gustav Jung.

Palabras-Clave: Simbolos. Arquetipos. Dindmicas Arquetipicas. Performances, Teatro.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa consiste em uma analise dos aspectos simbolicos presentes na criagdo de
personagens e no desenvolvimento das cenas do espeticulo A4 Noite dos Assassinos,
produzido pelo Grupo Maskara — Nucleo Transdisciplinar de Pesquisas em Teatro, Danca e
Performance. O espetaculo estreou em janeiro de 2018, na Sala 8, num galpao onde ocorrem
as atividades da Escola de Musica e Artes Cénicas da Universidade Federal de Goids —
EMAC/UFG, em Goiania (GO). Escolhi analisar este espetaculo devido a minha identifica¢ao
pessoal com ele e a curiosidade em explorar alguns aspectos das representagdes simbolicas
utilizadas na criagdo cénica, também pelo impacto que esse espetaculo me causou,
despertando em mim uma intensa variedade de sensacdes e sentimentos em um unico evento.
As imagens construidas simbolicamente me chamaram muito a atencdo, tanto que decidi me
debrugar sobre ele sob a perspectiva de algumas propostas conceituais do psiquiatra e
psicoterapeuta Carl Gustav Jung, pois fui estabelecendo relagdes entre eles.

Jung foi o fundador da Psicologia Analitica, conforme as notas introdutérias das obras
citadas neste trabalho. Ele nasceu em Kesswil, na Sui¢a, em 26 de julho de 1875, formou-se
em medicina pela Universidade da Basileia e foi colaborador do psiquiatra Eugen Bleuler na
Clinica Psiquiatrica Burgholzli, em Zurique. Jung faleceu em junho de 1961, aos 85 anos de
idade.

Chamo de representacdes simbdlicas, aqui abordadas, as representacdes arquetipicas

que, de acordo com Jung ([1947] 2013, p. 164), se diferem do arquétipo em si.

Seja o que for que dissermos a respeito da natureza dos arquétipos, eles ndo passardo
de visualizagdes e concretizacdes que pertencem ao dominio da consciéncia. Mas
ndo temos outra maneira de falar sobre os arquétipos sendo esta. E preciso dar-nos
sempre conta de que aquilo que entendemos por “arquétipos” €, em si,
irrepresentavel, mas produz efeitos que tornam possiveis certas visualizagdes, isto &,
as representacdes arquetipicas.

Que sdo entendidas por Jung como formas de expressdo que utilizam simbolos para
transmitir uma variedade de significados, expressar ideias, valores e experiéncias que podem
ser dificeis de manifestar apenas por meio de palavras ou conceitos abstratos.

Os simbolos sdo objetos, imagens, palavras ou agdes que representam algo além de
sua propria existéncia fisica. Eles carregam significados simbdlicos que ultrapassam seu

sentido literal e podem evocar associagdes emocionais e culturais.
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Os simbolos constituidos por imagens arquetipicas, portanto, sdo uma forma de
comunicagdo que transcende a linguagem verbal e permite a conexao entre diferentes culturas
e épocas, representando padrdes primordiais da existéncia humana. Um simbolo arquetipico €
aquele que possui um significado profundo e universal, enraizado nos arquétipos da psique
humana. Esses simbolos sdo encontrados em diferentes tempos e lugares. Os simbolos
arquetipicos sdo expressdes dos padrdes inatos da psique coletiva e representam temas e
experiéncias fundamentais da condi¢cao humana. Eles sdo capazes de comunicar significados
profundos e complexos além das palavras. Exemplos de simbolos arquetipicos incluem o
circulo (que representa totalidade' e integridade), a arvore (que simboliza o crescimento, as
conexdes ¢ a ligagcdo entre o céu e a terra, além de representar a mae), o labirinto (que
representa a jornada interior em busca do eu), o heroi (que personifica a coragem, a superagao
e a transformacao), entre muitos outros.

Os rituais e os mitos sdo algumas formas de expressao dessas imagens arquetipicas e
de sua influéncia na vida das pessoas. As imagens arquetipicas sdo uma forma de acessar o
inconsciente coletivo e de se conectar com a psique humana, também podem ser encontrados
em fantasias pessoais. Por exemplo, o mito do her6i ¢ a representagdo arquetipica que
representa a jornada de um individuo em busca de sua identidade e propdsito na vida. A
criacdo artistica também pode ser uma forma de expressar essas imagens.

As representacdes simbdlicas? que foram abordadas neste estudo estdo relacionadas a
teoria de Jung, como apresentado em seus livros Os Arquétipos e o Inconsciente Coletivo
([1934] 2014), A Natureza da Psique ([1947] 2013) e O Homem e seus Simbolos ([1964]
2016), Aion: Estudos sobre o Simbolismo do Si-mesmo ([1951] 1986), Simbolos da
Transformagao ([1912] 2011).

Para prosseguir com minhas consideracdes, creio que seja oportuno conhecer como
Jung ([1934] 2014) entendia a estrutura da psique da qual surgem as representagdes

simbdlicas. Ele acreditava que a psique humana ¢ formada pelo consciente, inconsciente

! Em relagdo a psicologia analitica de Carl Jung ([1951] 1986), o conceito de “totalidade” refere-se a integragdo
e harmonizacdo dos aspectos conscientes e inconscientes da psique de uma pessoa. Jung acreditava que a psique
humana consistia em varias partes, incluindo o ego (a parte consciente), o inconsciente pessoal e o inconsciente
coletivo. A totalidade, segundo Jung, ¢ alcangada quando uma pessoa ¢ capaz de aceitar e integrar plenamente
todos os aspectos da sua psique, incluindo os elementos inconscientes

2 Das ideias sobre os conceitos propostos por Jung aqui contidas, muitas sdo baseadas nas aulas ministradas pela
professora Nadia Maria Weber Santos no Programa de P6s-Graduagdo em Performances Culturais da Faculdade
de Ciéncias Sociais da Universidade Federal de Goids, no ano de 2020. As aulas abordaram os temas descritos a
seguir: o contexto historico-filosofico do surgimento da teoria junguiana e a vida e obra de Jung; fundamentos de
Psicologia Analitica e nog¢des de psicologia geral conforme a visdo de C. G. Jung; nocdes gerais sobre o
simbolismo a partir da Psicologia Analitica; sonhos; arquétipos ¢ o inconsciente coletivo na teoria de C. G. Jung;
os complexos e o inconsciente pessoal; ¢ sonhos e simbolismo onirico na teoria de C. G. Jung.
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individual e inconsciente coletivo. O consciente ¢ compreendido como uma parte da psique
que engloba, por exemplo, os processos mentais, pensamentos, sentimentos, sensagdes e
experiéncias, cujo centro € o ego. No inconsciente pessoal, os contetidos “sao principalmente
os complexos de tonalidade emocional que constituem a intimidade pessoal da vida animica™>
(JUNG, [1934] 2014, p. 12). Ja o inconsciente coletivo “¢ formado por imagens universais e
figuras simboélicas comuns a todos os seres humanos, independentemente da época ou lugar”
(JUNG, [1934] 2014, p. 12). Isso significa que sdo representagdes coletivas que ganham
diferentes significados, dependendo do contexto em que o individuo se insere e de sua
percep¢ao de mundo. “O inconsciente coletivo ndo se desenvolve individualmente, mas ¢
herdado. Ele consiste de formas preexistentes, arquétipos, que s6 secundariamente podem
tornar-se conscientes, conferindo uma forma definida aos conteudos da consciéncia” (JUNG,
[1934] 2014, p. 54).

Ja os arquétipos, Jung ([1934] 2014) os define como padrdes universais e inatos de
pensamento, comportamento ¢ imagens que sdo compartilhados pela humanidade. Para Jung,
eles s3o componentes basicos da psique que estdo presentes no inconsciente coletivo de todas
as culturas. Os arquétipos representam formas primordiais e universais de energia psiquica,
que moldam e influenciam a forma como o individuo percebe e compreende o mundo ao seu
redor.

Entendo, portanto, que os arquétipos sdo produzidos no inconsciente, € os simbolos se
apresentam como expressdes das dindmicas arquetipicas no consciente. Em outras palavras,
os simbolos s3o os meios pelos quais essas dindmicas arquetipicas inconscientes se
manifestam e se tornam conscientes por meio da representagdo simbolica.

Na introducao do livio O Homem e seus Simbolos ([1964] 2016, p. 9), John Freeman
ressalta que Jung entende o inconsciente “como um mundo vital e real da vida de um
individuo” e que “a linguagem e as ‘pessoas’ do inconsciente sdo os simbolos, e os meios de
comunicagdo com este mundo sdo os sonhos.” De acordo com a abordagem de Jung ([1964]
2016), os simbolos arquetipicos referem-se a criagao coletiva e interferem diretamente na
criacdo simbolica individual do ser humano, podendo envolver-se na personalidade e
comportamento deste, moldando-o, construindo-o e reconstruindo-o. Para ele “assim como

uma planta produz flores, a psique cria seus simbolos” (JUNG, [1964] 2016, p.78).

3 O termo “animico” esta relacionado ao conceito de alma de uma forma mais ampla. No contexto da Psicologia
Analitica de Jung ([1951] 1986), a alma ¢ entendida como a totalidade da psique, que inclui tanto o consciente
quanto o inconsciente. Portanto, o “animico” pode ser usado para descrever aspectos da psique relacionados a
alma, como por exemplo, desejos, sentimentos, intuigdes ¢ emogdes profundas que podem estar além da esfera
consciente.
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Jung ndo adota uma abordagem que se limite aos aspectos fisicos e deterministas na
analise e na explicacdo dos fendmenos naturais da psique e da existéncia humana. Ele
reconhece que questdes complexas, como aquelas relacionadas ao inconsciente, nao podem
ser completamente compreendidas ou definidas de forma conclusiva, pois considera o
inconsciente impenetravel e inabordavel.

Apesar dessa dificuldade, Jung ([1947] 2013, p. 235) acredita que € possivel realizar

interpretagdes que se aproximem da realidade, dentro do que ele chama de causalidade:

por certo, € preciso admitir que todos os fendomenos psiquicos estdo ligados entre si
por uma espécie de encadeamento causal, entendido este termo em seu sentido mais
largo, entretanto, recomenda-se, precisamente neste dominio, ndo esquecer que a
causalidade, em tltima analise, nada mais ¢ do que uma verdade estatistica.

Isso significa que, mesmo que ndo se possa ter um conhecimento absoluto e definitivo
do inconsciente ¢ dos arquétipos, € possivel estabelecer relagdes e interpretagdes que se
baseiam em padrdes e regularidades observadas estatisticamente. Portanto, ele fundamenta
sua teoria em sua vasta experiéncia e em sua formagdo transcultural, na qual pdde observar
coincidéncias significativas na repeticdo desses fendomenos em diferentes povos e culturas.
Este estudo buscou, portanto, identificar as representagdes simbolicas (fendmenos
coincidentes) e suas influéncias nas experiéncias, na vida e na criatividade do ser humano e de
suas interagoes.

Sempre fui fascinada pelo mundo da simbologia e dos arquétipos. Achava tudo muito
complexo, mas a leitura me chamava a atencdo e fui ficando cada vez mais cativada pela
abordagem psicoldgica de Jung. Isso despertou meu interesse em explorar a teoria durante
minha pesquisa de mestrado. A escolha se deu pelo desejo de compreender e aprofundar o
conhecimento sobre o comportamento humano e o autoconhecimento. Considerando a teoria
de Jung sobre a manifestagdo dos arquétipos e a criacdo de simbolos pelo homem, bem como
suas relagdes na formacao da psique, a existéncia do inconsciente coletivo e das dindmicas
arquetipicas se configuraram como elementos importantes para o entendimento das
representacdes simbolicas e suas relacdes com as que apareceram no espetaculo.

A curiosidade em entender o poder dos simbolos como influenciadores da psique
humana, ou seja, sua capacidade de reunir uma multidao sob seu dominio, foi um dos fatores
que motivaram a escolha do autor. O livio O Homem e seus Simbolos ([1964] 2016) foi o que
mais me instigou, e posteriormente fui pesquisando e apreciando as outras obras aqui

apresentadas.
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Busquei compreender como as representacdes simbodlicas se manifestaram na
expressao corporeo-vocal, ou seja, nas imagens criadas e nos elementos estéticos utilizados no
espetaculo em questdo, como cenario, figurino, iluminacdo e sonoplastia. Essas
representacdes sdo resultado de conteudos que ja se manifestaram no consciente sob a forma
simbdlica; enquanto estavam no inconsciente eram arquétipos que nao podiam ser analisados.
Os arquétipos sdo considerados formas vazias de conteudo, ou seja, energias existentes no
inconsciente, mas desconhecidas no consciente. Sobre suas manifestagdes, Jung ([1934] 2014,
p- 59) aponta que “a fonte principal estd nos sonhos, que tém a vantagem de serem produtos
espontaneos da psique inconsciente, independentemente da vontade, sendo, por conseguinte,
produtos da natureza, puros e ndo influenciados por qualquer inten¢do consciente”.

Por isso, esta analise se pauta nas representagdes simbolicas que surgem da dinamica
entre arquétipo, enquanto inconsciente, e simbolo, enquanto manifestacdo consciente. Esses
elementos estéticos do teatro sdo observados como representacdes arquetipicas dos arquétipos
jé& reconhecidos. Para Jung ([1964] 2016, p. 35), “parte do inconsciente consiste, portanto, de
uma profusdo de pensamentos, imagens e impressdes provisoriamente ocultos e que, apesar
de terem sido perdidos, continuam a influenciar nossas mentes conscientes”. Neste estudo,
portanto, o espetdculo foi considerado como um evento performatico permeado por
representacdes simbolicas arquetipicas que interferem, moldam, transformam e se
reconstroem a cada manifestagao.

Assim, a possibilidade de estudar o teatro, uma forma de expressdao que possibilita um
mergulho nas profundezas do ser humano, explorando seus dramas, conflitos e anseios mais
intimos, sob a perspectiva junguiana, foi o que verdadeiramente me motivou a embarcar nessa
jornada de estudo. Isso se deu, a meu ver, porque o teatro apresenta muitas representagdes
arquetipicas. Através dessa abordagem aponto as conexdes entre uma pequena parte dos
conceitos da Psicologia Analitica abordada por Jung e o entendimento da arte teatral,
compreendendo como a performance, o que se estabelece na relagdo dinamica palco e plateia,
torna-se um espacgo de autodescoberta, de releituras, de significacdes e ressignificacdes, onde
os atores e personagens encarnam, desenham, estabelecem imagens arquetipicas, desvelando
camadas ocultas que convidam a refletir sobre a natureza da psique humana.

Antes desse trabalho nao conhecia profundamente os postulados de Jung (apenas sobre
a existéncia dos arquétipos, suas representacoes por meio dos simbolos e suas influéncias na
psique do individuo), mas pensei que seria uma grande oportunidade de aprofundamento

dessas questdes ao encontrar no programa o diretor do espetaculo 4 Noite dos Assassinos, Dr.
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Robson Corréa de Camargo e a psiquiatra junguiana e historiadora Dra. Nadia Maria Weber
Santos, de modo que me propus a esse mergulho para entender um pouco mais sobre a teoria
junguiana e verificar as possibilidades de realizar algumas analogias com o espetaculo.
Entendo a amplitude, complexidade e abrangéncia da abordagem tedrica de Jung, sendo que o
espetaculo oferece uma gama de possibilidades interpretativas, por isso esclareco que trouxe
apenas uma parcela do que foi possivel aprender e realizar nesses dois anos de pesquisa.
Portanto, ndo se trata de uma simplificagdo ou reducionismo, mas de uma tentativa, um olhar
meu sobre o espetdculo partindo de algumas especificidades tedricas.

A orientadora escolhida, a Profa. Dra. Nadia Maria Weber Santos?, ¢ psiquiatra
junguiana e especialista em Psicologia Analitica ha 38 anos, o que me proporcionou o suporte
necessario para iniciar e conduzir este estudo de forma fidedigna em relagao aos estudos sobre
a teoria de Jung. O coorientador, Prof. Dr. Robson Corréa de Camargo®, foi meu professor no
curso de Artes Cénicas da Universidade Federal de Goids (UFG) e diretor do Grupo Maskara.
Ele acompanhou e orientou as questdes relativas ao teatro, ao autor Jos¢ Triana, ao contexto
da obra e ao espetaculo 4 Noite dos Assassinos. O ator do espetaculo (em estudo) e produtor
do Grupo Maskara, Ronei Vieira Nogueira®, contribuiu para esta pesquisa disponibilizando
materiais do grupo e do espetaculo, além de auxiliar com duvidas e sugestdes sobre o grupo.

O Grupo Maskara, segundo Camargo (2015), foi criado por ele na cidade de Goiania,
em 2002, quando assumiu o cargo de professor na Escola de Musica e Artes Cénicas da
Universidade Federal de Goids, em Goidnia. O grupo tem como caracteristica particular
instigar a polissemia em suas inimeras possibilidades de leitura de suas abordagens cénicas.
Possui ainda um contexto especifico em que as criacdes sdo produzidas de forma coletiva e
abrange um perfil mais contemporaneo, baseado na criagao de imagens. Essas criacdes tém
como énfase, suporte e desenvolvimento da exploracdo da ferramenta corporal, que em
muitos casos se distancia do formato do teatro chamado realista, buscando a representacdo na
construcdo de imagens e a exploracao de maneira nao literal.

O espetaculo, objeto desta andlise, baseia-se no texto 4 Noite dos Assassinos (1965),

que foi escrito pelo dramaturgo cubano José Triana’, traduzido e adaptado pela Profa. Dra.

4 Disponivel em: http://lattes.cnpq.br/3929583037339642 Acesso em 01 jul. 2021.

3 Disponivel em: http://lattes.cnpq.br/9964594962008164 Acesso em 01 jul. 2021.

¢ Disponivel em: http:/lattes.cnpq.br/7060628703910009 Acesso em 14 maio 2023.

7 Segundo Vasserot (2013), Triana nasceu em 4 de janeiro de 1931 em Hatuey, provincia de Camagiiey, Cuba.
Sua carreira artistica foi marcada por sua contribui¢do significativa para o teatro latino-americano e seu estilo
inovador e provocativo. José¢ Triana recebeu varios prémios ao longo de sua carreira, incluindo o Prémio de
Teatro Casa de Las Américas, em 1965, e o Galo de Habana, em 1966.
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Poliane Vieira Nogueira® em 2012 para a concep¢io do espetaculo. A pega é dividida em dois
atos, em que trés irmaos — Lalo, Cuca e Beba — vao para o pordo de sua casa para planejar
e/ou representar o simbolico assassinato de seus pais, repetindo esse ritual diariamente. Ao
longo da pega, eles interpretam e brincam com a personalidade humana, cada um com seu
ponto de vista, vestindo alternadamente diversos personagens, como a mae, o pai, 0s vizinhos,
0 juiz € o0 promotor.

Esta pesquisa se justifica por trazer as Performances Culturais um estudo
interdisciplinar de um espetaculo que surgiu a partir do grupo de pesquisa e extensdo da
Escola de Musica e Artes Cénicas da Universidade Federal de Goias e que atualmente faz
parte do Programa de Performances Culturais. Sendo assim, entendi que este estudo ¢ uma
forma de valorizar os processos criativos dos artistas goianienses, dos atores € atrizes goianos
e de seus trabalhos.

Para a analise das representacdes simbdlicas propostas no espetaculo 4 Noite dos
Assassinos, tornou-se necessario conhecer o texto e entender os métodos de criagdo de cena ¢
de personagem pesquisados e utilizados pelos atores, atrizes e pelo encenador, bem como a
forma como os simbolos foram surgindo nos processos criativos.

A metodologia utilizada incluiu a leitura aprofundada do texto dramatico e do material
teorico apresentado neste trabalho, bem como a analise do texto escrito (versdo traduzida) e
do video do espetaculo. A abordagem metodoldgica utilizada nesta pesquisa foi qualitativa,
uma vez que visou a percepcao e a andlise das subjetividades e nuances ndo quantificaveis,
além de tratar do fendmeno teatral da pega, objeto de estudo. A pesquisa também foi
exploratdria, com o objetivo de alcangar maior aproximagao e familiarizagdo com o objeto

pesquisado. De acordo com Minayo (1993, p. 21),

a pesquisa qualitativa responde a questdes muito particulares. Ela se ocupa, nas
ciéncias sociais, com um nivel de realidade que ndo pode ou ndo deveria ser
quantificado. Ou seja, ela trabalha com o universo dos significados, dos motivos, das
aspiragdes, das crencgas, dos valores e das atitudes. Esse conjunto de fenomenos ¢
entendido aqui como parte da realidade social.

Nesse aspecto, entende-se que as pesquisas relacionadas aos fendmenos
representativos e relacionais dos seres humanos sdo dificeis de serem enquadradas em dados
quantitativos. Em concordancia com essa visdo, a pesquisa ¢ voltada para a analise de um

espetaculo teatral sob a perspectiva de conceitos relacionados a psique humana da Psicologia

8 Disponivel em: http://lattes.cnpq.br/0092262046125944 Acesso em 27 ago. 2022.
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Analitica proposta por Jung e, ainda, por se tratar de expressoes da sensibilidade humana,
identificou-se com a qualidade de pesquisa exploratéria de conteudos subjetivos e
impressionistas.

A fase inicial consistiu em uma revisdo bibliografica elaborada a partir de material ja
publicado, como livros, periddicos e artigos, tanto impressos quanto virtuais, pesquisa
documental que envolveu a coleta e a analise da documentagdo existente sobre o Grupo de
Teatro Maskara e, especificamente, sobre o espetaculo 4 Noite dos Assassinos.

As etapas da pesquisa foram: mapeamento do referencial tedrico que dialoga com as
necessidades da pesquisa; leitura do referencial tedrico e levantamento de dados e
informagdes que dialogam com a problematica da pesquisa; coleta de dados 1: levantamento
de material do espetéaculo, tanto arquivos fisicos quanto virtuais; estudo e analise dos registros
de ensaios, criticas, apresentacdes e anotacdes dos atores envolvidos; estudo, andlise e
interpretacao do contetido do video do espetaculo 4 Noite dos Assassinos; coleta de dados 2:
levantamento e leitura dos textos dramaticos, tanto a versao em espanhol quanto a adaptagdo
de Poliane Nogueira; definicdo de quais aspectos serdao analisados no espetaculo; comparagao
e correlagdo dos dados analisados com os referenciais teoricos estudados; escrita,
desenvolvimento do texto, orientagdes e corregdes; avaliagao e reflexdo do material produzido
e escrita da dissertagao.

Durante os estudos e pesquisas, surgiram textos de alguns autores sobre as obras de
José Triana, autor do texto dramatico 4 Noite dos assassinos (1965), e suas proprias
consideracdes sobre sua producdo (nas entrevistas que ele concedeu) auxiliaram na
compreensio do contexto em que a obra foi escrita, como a entrevista a Diana Taylor® (1989),
a José A. Escarpanter!® (1994), a Christilla Vasserot!! em 1997 e a Ricard Salvat'?> em 2003.
Também foram consultados outros textos de Frank N. Dauster'® (1969), Taylor (1990),
Kirsten Nigro'* (1994), Jestis Barranco!®> (1997), Vasserot (2003-2004), Sonia Aparecida
Anjos'® (2011), Heladio Colin Medina!” (2019). Dauster, Taylor, Nigro, Anjos e Medina

% Disponivel em: https://hemi.nyu.edu/hemi/pt/administracao/diana-taylor Acesso em 12 abr. 2023.

"Disponivel em: hitps:/cla.auburn.edu/news/articles/endowed-scholarship-established-in-memory-of-jose-
escarpenter/ Acesso em 06 abr. 2023.

! Disponivel em http://www.univ-paris3.fr/vasserot-christilla-29933 kjsp Acesso em 05 abr. 2023.

2Disponivel em:https://fundacioricardsalvat.org/ricard-salvat/biografia/nota-biografica/ Acesso em 05 abr. 2023.
13 Disponivel em: https://journals.ku.edu/latr/article/download/7266/6612/14328 Acesso em 02 abr. 2023.

14 Disponivel em: https://hb2504.utep.edu/Home/Profile?username=kfnigro Acesso em 06 abr. 2023.

15 Disponivel em: https://menosuno.es/profile/jesus-barranco/ Acesso em 06 abr. 2023.

16 Disponivel em: http:/lattes.cnpq.br/0541782408371013 Acesso em 04 abr. 2023.

17 Disponivel em: https://www.redalyc.org/journal/281/28171647005/ Acesso em 06 abr. 2023.
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apresentam em suas abordagens alguns aspectos que dialogam com a teoria de Jung, por
exemplo, as influéncias culturais, religiosas e simbdlicas do texto dramatico.

Os autores Nigro e Barranco trazem importantes reflexdes sobre a peca 4 Noite dos
Assassinos de José Triana. Barranco faz uma andlise comparativa da peca com o Teatro da
Crueldade de Antonin Artaud. Ja Nigro ¢ compiladora e autora de uma coletanea de textos
sobre as obras teatrais de Triana e sua importancia para o teatro latino-americano. Além disso,
ela escreveu alguns ensaios sobre a obra 4 Noite dos Assassinos. As contribuigdes desses
autores sao valiosas para auxiliar no entendimento da vida e da obra de Triana.

Dauster (1969) analisa algumas pecas de Triana sob a perspectiva da estrutura do jogo
e do ritual. Salvat (2003), em sua entrevista com o autor, assim como as demais entrevistas
contidas nesse trabalho, auxilia como referencial tedrico e suporte de informagdes sobre o
texto dramatico e sua contextualizagcdo. Vasserot (2003-2004) contribui com textos sobre a
biografia de Triana, o contexto em que ele viveu e suas andlises relacionadas as obras do
autor. Anjos (2011), em sua producao bibliografica Vestigios de um Crime Imaginario em La
Noche de Los Asesinos, € importante por trazer questdes pertinentes sobre o ritual e os
aspectos simbolicos na obra de Triana. Medina (2019) se embasa na andlise do autor em
relagdo a sua abordagem sobre o duplo interior, o “eu ideal inatingivel”, que ¢ importante na
analise de alguns aspectos da psique dos personagens do texto dramatico 4 Noite dos
Assassinos (1965).

O autor e pesquisador Patrice Pavis ([1964] 2008) também participa com defini¢des de
alguns termos especificos do teatro, como os elementos de cena apontados no texto 4 Noite
dos Assassinos. O levantamento dos elementos teatrais, como: cenografia, figurino,
iluminacao etc., foi importante na etapa inicial para suas analises e para o entendimento da
concepgao e adaptagdo deles no espetaculo.

As necessidades da pesquisa foram surgindo e delineando a organizagdo dos assuntos
em trés capitulos. O primeiro capitulo, cujo titulo € A Noite dos Assassinos, Texto Dramatico,
Interpretagoes e Recepgoes, apresenta o texto dramatico do Autor cubano José Triana escrito
em (1965), fazendo uma descricdo resumida dos elementos mais pertinentes para analise do
espetaculo montado pelo Grupo Maskara em 2018. Além disso, sdo levantados os aspectos do
contexto politico e historico em que o texto foi escrito, entre os anos de 1958 a 1964, periodo
de transi¢do ditatorial do governo de Fulgéncio Batista e a Revolugao Cubana liderada por
Fidel Castro, e as influéncias que esses processos exerceram durante a escrita de José Triana.

Também ¢ esbocada uma breve biografia do autor e sua trajetoria intelectual e artistica.
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No subcapitulo 1.2 sdo apresentadas algumas consideragdes de autores que analisaram
o texto dramatico do autor José Triana na perspectiva politico-histdrica e simbdlica de acordo
com suas interpretacdes.

No segundo capitulo, denominado O Ensaio Analitico: A Encenagdo do Espetdculo A
Noite dos Assassinos Pelo Grupo Maskara, ¢ abordado o Grupo de Teatro Maskara, suas
caracteristicas e importincia para a producdo artistica e académica de Goidnia. Sao
apresentados o historico, a trajetoria no Brasil e a influéncia de seus trabalhos no exterior.
Também ¢ descrito o processo de montagem do espetaculo 4 Noite dos Assassinos em 2018,
em Goiania (GO).

O subcapitulo 2.2 consiste em um ensaio analitico do espetaculo, este ¢ apresentado
sob perspectivas simbolicas mais amplas. Nesse sentido, apresento minha leitura e
interpretacdo da peca no geral, perpassando pelo processo metodologico de pesquisa cénica
adotado pelo Grupo Maskara para a criagdo dos personagens e das cenas, e conhecendo as
contribui¢des dos atores com o encenador nos laboratorios de criagdo cé€nica, bem como a
forma como empregaram sentido as representacdes no espetaculo 4 Noite dos Assassinos.

Além disso, foi importante compreender a concepcdo dos elementos estéticos da
encenacao, tais como: cenario, figurino, iluminagao, sonoplastia, objetos e aderegos cénicos.
Também busquei apreender como se desenvolveu a direcao do espetaculo, combinando todos
esses elementos de forma coerente, considerando a identidade e o carimbo que os atores
imprimiram a producdo as caracteristicas do autor, do contexto socio-histérico da obra e sua
adequacdo a realidade brasileira e goiana. Nesse momento também foram observados os
autores de teatro, cujas pesquisas tedricas e praticas do grupo se pautam e que fundamentam
este estudo, sdo eles: Eugénio Barba ([1931] 2010; [1991] 2012); Constantin Stanislavski
([1936] 2001; [1948] 2009; [1961] 2008); Antonin Artaud ([1938] 2006); Rudolf Laban
([1948] 1978); Patrice Pavis ([1964] 2008; [1947] 2010); Yoshi Oida ([1985] 2007); Jean-
Pierre Ryngaert ([1991] 1995); Jerzi Grotowski ([1992] 2010); Matteo Bonfitto Junior
([1999] 2009); Vsevolod Meyerhold ([2001] 2008-2013).

No terceiro capitulo, intitulado A Montagem do Espetaculo A Noite dos Assassinos
pelo Grupo Maskara sob a Perspectiva das Representacoes Simbolicas Arquetipicas, os
encontros sao formalizados. Trata-se de uma tentativa de interpretar a montagem do
espetaculo sob alguns aspectos da Psicologia Analitica de Carl Gustav Jung. Neste capitulo,
alguns de seus conceitos sdo explorados em didlogo com algumas caracteristicas do

espetaculo. Também sdo explorados as imagens arquetipicas e os aspectos da psique na
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elaboracdo cénica de 4 Noite dos Assassinos. Este capitulo apresenta minha interpretacdo do
espetaculo na perspectiva das representacdes simbolicas arquetipicas propostas por Jung.

Além disso, no subcapitulo 3.1 ha uma introducao aos conceitos propostos por Jung,
como os simbolos, as dindmicas arquetipicas, as representacdes simbolicas, inconsciente
coletivo e o didlogo entre esses conceitos com o teatro e o espetaculo 4 Noite dos Assassinos.
Também héa um breve esbogo sobre a vida de Jung tendo por base o livro Memorias, Sonhos,
Reflexoes ([1961] 1986).

Ao abordar as dindmicas arquetipicas, este capitulo explora como as representacdes
simbdlicas e suas conexdes com o mito influenciam a criagdo e a representagdo simbolica do
espetaculo. E importante ressaltar que as consideragdes aqui apresentadas se concentram
especificamente na influéncia desses fatores na criagdo artistica € ndo se comprometem com

questdes psicoldgicas.
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CAPITULO I - A4 NOITE DOS ASSASSINOS, TEXTO DRAMATICO,
INTERPRETACOES E RECEPCOES

1.1 O texto dramatico A Noite dos Assassinos: contexto, autor e obra

O texto A Noite dos Assassinos foi escrito por José Triana em um periodo de conflito
na histéria de Cuba, ou seja, entre a ditadura de Fulgéncio Batista e a instauragdo da
Revolugdo Cubana liderada por Fidel Castro'®, pois, de acordo com o proprio Triana'® (DE

LA CAMPA) 1979, p. 73, tradugao propria),

comecei a escrever a peca no ano de 1958. Nao consegui alcancar os propoésitos que
eu buscava, ou seja, minha busca foi malsucedida, foi uma frustragdo. Entdo, a
guardei, a coloquei em uma gaveta e ela ficou dormindo até o ano de 1963, quando a
retomei: a coisa falhou naquele momento também. E em 1964 me lancei a escrevé-la
e a escrevi de uma vez so.

Portanto, Triana inicia sua escrita do texto 4 Noite dos Assassinos ainda sob o dominio
do governo ditador de Fulgéncio Batista Zaldivar, que se iniciou em 1933 e se estendeu até
sua renuncia em 1944, com posterior retomada do poder em 1952 através de um golpe de
Estado. Seu governo foi marcado por repressdo violenta contra opositores politicos, corrupgao
e desigualdades sociais. Essa ditadura enfrentou crescente oposi¢ao popular, o que resultou
em um periodo de instabilidade politica na histéria de Cuba. Como o proprio Triana afirma,
ele finalizou a escrita de A Noite dos Assassinos pouco depois do triunfo da Revolugdo
Cubana (1959). Mesmo exilado em Madri desde 1955, sob a ditadura de Franco, ele
acompanhava os movimentos revolucionarios em Cuba que antecederam a sua
implementagao.

Segundo Ayerbe (2004), a Revolugdo Cubana tem seus primeiros movimentos na luta

pela independéncia de Cuba mas intensificou nas guerrilhas de oposi¢ao ao governo ditatorial

18 Atendo apenas a um recorte do periodo histérico em que Triana escreveu a peca. Contudo, hd muitas questdes
historicas que poderiam ser levantadas ou aprofundadas, inclusive mencionando algumas que, devido ao tempo
limitado do mestrado, ndo foi possivel se aprofundar. Durante a qualificag@o, o professor Dr. Eduardo Reinato
levantou diversas questdes historicas, incluindo a ditadura cubana, a limitagdo da liberdade ap6s a Revolugdo, a
colonizagdo, o controle do poder pela Igreja Catolica, a influéncia do catolicismo no movimento revolucionario,
entre outros temas relacionados a histéria da América Latina e a processos ditatoriais. Além disso, considera-se a
possibilidade de influéncias sofridas por Triana durante seu exilio em Paris. Essas questdes historicas sdo
relevantes para compreender o contexto em que a pega foi escrita e podem ser exploradas em pesquisas futuras.
19 La obra la empecé a escribir en el afio 1958. No logré los propositos que yo buscaba, o sea, mi biisqueda se vio
fallida, fue una frustracion. Entonces, la guardé, la meti en una gaveta y estuvo durmiendo hasta el afio 1963 en
que la volvi a retomar: la cosa fallé en aquel momento también. Y en el afio 1964 me lancé a escribirla y la
escribi de un tiron (DE LA CAMPA, 1979: 73).
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de Batista, que findou em 1959 com o triunfo da revolucdo. A esséncia da revolugdo cubana,
segundo Fernandes (2007, p. 95), “ndo esta em ter desatado o né goérdio do neocolonialismo e
da dominacdo imperialista, mas na constru¢do de um caminho socialista para o futuro, que,
segundo este autor, ndo seria possivel sem a guerrilha”. Isso porque, conforme Fernandes

(2007, p. 95), mesmo em seus aspectos militares,

ela permitiu, “a um tempo, desagregar a capacidade de resisténcia da tirania
burguesa e neutralizar a dominacdo imperialista dos Estados Unidos, pois os ideais
da revolucdo sdo processos da confluéncia de varias forgas sociais divergentes,
empenhadas na liberacdo nacional, no combate ao governo colonial e a dominacdo
espanhola com aspiragdes de transformacdes profundas da sociedade cubana.
Conforme Ayerbe (2004), a tentativa fracassada de tomar o quartel de Moncada em
1953 resultou na prisdo e condenagdo de Fidel e seu irmao Raul, que posteriormente foram
anistiados. Apds se exilarem no México, Fidel retornou a Cuba e se aliou a Ernesto Guevara
de La Serna, conhecido como “Che Guevara”, considerado revolucionario por suas ideias
“marxista-leninistas”, formando um grupo de guerrilheiros que se fortaleceu até a tomada de
Havana e a fuga de Batista em 59.
Segundo a professora de historia Juliana Bezerra (2011)?°, em seu texto publicado no
site Toda Matéria, a Revolucao implantou em Cuba o regime socialista e vinculou-a politica e
economicamente a Unido Soviética. Uma das primeiras medidas politicas foi a

desapropriagdo; esta atingiu numerosas empresas norte-americanas, O que gerou

o~

descontentamento por parte dos proprietarios desses estabelecimentos em relagao

o~

Revolugdo. No entanto, Claudia Hilb (2010, p. 14) diz que a Revolugdo apresentou
populacdo cubana muitos beneficios que eram pleiteados por grande parte da esquerda

democratica, da qual ela fazia parte.

da esquerda que me interessa — a se pronunciar claramente a respeito da natureza
opressiva do regime politico da Revolu¢do Cubana encontra seu ponto de resisténcia
na defesa de algumas realizagdes indiscutiveis do regime em questdo,
particularmente o fato de igualar as condigdes sociais e universalizar o acesso a
satde e a educagdo, rapidamente postas em pratica durante a primeira década
revolucionaria. A igualagdo das condigGes sociais ¢ a universalizagdo do acesso a
satde ¢ a educagdo, sem duvida, sdo pilares inquestionaveis da sensibilidade da
esquerda, a do passado ¢ a de hoje.

Segundo Hilb (2010), em seu livro intitulado Siléncio, Cuba: a esquerda democratica

diante do regime da Revolu¢do Cubana, publicado pela editora Paz e Terra, os primeiros anos

20 Disponivel em: https://www.todamateria.com.br/revolucao-cubana/. Acesso em 30 jul.2022.
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da Revolugdo foram férteis para a cultura, com investimentos em produgdes artisticas, além
de avangos significativos na area social, como na saude e educa¢do, que supriram em certo
ponto as necessidades basicas da populagdo. A autora ainda relata que as condigdes
financeiras melhoraram e a economia apresentou um salto quantitativo considerdvel. No
entanto, logo os problemas advindos com o triunfo revolucionario comecaram a causar
insatisfacdo na sociedade cubana devido as repressdes e ao regime que se tornou totalitario.

Hilb (2010) afirma que, com a ascensdo de Castro, as praticas sanguinarias exercidas
sob o governo ditador de Batista se perpetuaram. Em 1965 iniciaram-se profundas mudangas
e reformulacdes no sistema politico e econdomico de Cuba; mas o sistema econdmico colapsou
porque todas as instdncias comerciais, de saide, de comunica¢do, de educagdo, entre outras,
estavam sob controle do Estado, que nao conseguiu sustentar a economia. Hilb (2010) ainda
acrescenta que a repressdo, a auséncia de liberdades civis e publicas ou a proibi¢do de
abandonar o pais sdo elementos coerentes com a natureza do regime de Fidel Castro, que nao
reconhece a existéncia dos direitos humanos como sdo defendidos nas sociedades liberal-
democraticas modernas.

A sociedade cubana foi tomada pelo medo, e o conformismo tomou conta até mesmo
daqueles contrarios as acdes do governo. O controle total e autoritario em todos os setores
sociais, politicos e econdmicos comecou a agredir até os esquerdistas democraticos que
defenderam a Revolugdo. A produgao literaria, cultural e de comunicacao de Cuba comegou a
ser afetada a partir de entdo. Como aponta Hilb (2010), as atitudes e posicionamentos dos
artistas eram controlados por um discurso que se dizia moralizador. A imprensa foi
agressivamente censurada, muitas deixaram de existir, especificamente aquelas que
mantinham um posicionamento politico considerado contrarrevolucionario, como: Lunes de
Revolucion®' (Segunda-feira de Revolugdo); Editora El Puente,” (Editora A Ponte); El
Caiman Barbudo® (O Jacaré Barbudo).

2l Lunes de Revolucion, surgiu em 23 de margo de 1959, distribuido nas segundas feiras como encarte do
jornal Revolucion, 6rgdo do Movimento Revolucionario 26 de Julho. Guillermo Cabrera Infante ¢ Pablo
Armando Fernandez foram respectivamente diretor e subdiretor do suplemento cultural, que tinha a proposta de
editar textos culturais, politicos e obras ficcionais (MISKULIN, 2019).

22 O fechamento de El Puente ocorreu em 1965, quando o Presidente da Uneac, Nicolas Guillén, comunicou a
José Mario que a institui¢do nao se responsabilizava mais pela editora, ja que Fidel Castro havia feito criticas
a El Puente, por ocasido de seu encontro com estudantes e professores de filosofia na Universidade de Havana,
entre eles Jesus Diaz (MISKULIN, 2019). Segundo Miskulin (2019), a editora foi acusada de incentivar o poder
negro, pois havia muitos negros no grupo, ¢ seus colaboradores foram criticados por suas atividades sexuais.
Disponivel em: https://doi.org/10.9771/ccrh.v32i87.31027 Acesso em: 30 de junho de 2022.

23 Guillermo Cabrera, primeiro em siléncio, depois publicamente, afastou-se do rumo que a Revolugio tomava.
Sem desejar, seu nome seria o centro de outro importante capitulo da luta nos circulos culturais da Revolugdo no
final de 1967. Heberto Padilla defendeu o romance Trés Tristes Tigres, de Cabrera Infante, ganhador do Prémio
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Ainda, segundo Hilb (2010, p. 18), houve a “eclosdo da criatividade intelectual e
artistica daqueles que se situavam ‘dentro da Revolucdo’, acompanhada pela persegui¢dao
daqueles que ndo aderiram abertamente a ela e, finalmente, o ato de silenciar todos com a
ortodoxia a partir de 1970”. Desde poemas, textos teatrais, conteudo jornalistico até filmes e
documentarios foram incluidos nesse rigor. Como exemplo disso, tem-se o documentdrio
P.M, abreviatura de Post-Meridiem (Pos-Meridiano), que teve sua exibi¢ao proibida por, na
visao de Guevara, “apresentar os piores aspectos de Cuba”, como a prostituicdo, o alcoolismo
e o trafico de drogas. “O jornal Lunes de Revolucion foi contra a proibi¢do do documentério e
sofreu a pior consequéncia: seu fechamento, “por falta de papel” (Hilb, 2010, p. 36),
conforme divulgado pelo governo castrista.

O jornal Lunes de Revolucion criticou a censura do documentario P.M. e defendeu a
liberdade de criagdo artistica, mas como a industria cultural em Cuba era totalmente
controlada pelo governo, a censura era comum. Fidel Castro estabeleceu uma nova politica
cultural na Revolugdo Cubana, na qual a liberdade de conteudo era um ponto polémico, ¢ a
arte deveria estar a servi¢o da luta revolucionaria. Tudo o que contrariava a revolugdo era
reprimido e censurado, como ocorreu com algumas produgdes literarias de José Triana.

Joseph Triana, como expde Taylor (1989), foi um escritor cubano nascido em 1931 em
Hatuey, provincia de Camagiiey. Seu pai foi uma influéncia importante em sua participacao
politica e cultural, levando-o a atividades culturais desde cedo. Triana estudou Filosofia e
Letras na Universidade do Oriente e foi influenciado por autores do teatro latino-americano,
como Garcia Lorca, Tennessee Williams, Eugene O’Neill, e os franceses Jean-Paul Sartre,
também filosofo, e Jean Genet. Triana participou do movimento de 26 de julho de 1954, um
dos movimentos provocadores da Revolugao em Cuba.

Triana “faz parte de um brilhante grupo de jovens dramaturgos que fizeram do teatro
cubano um dos mais vitais do mundo da lingua espanhola de hoje”** (DAUSTER, 1969, p.
03, traducdo propria). Como nos cita Vasserot (2012, Cronologia), Triana foi uma figura
importante nas atividades artisticas cubanas, atuando como ator, tradutor, conferencista, editor
e poeta, além de ter escrito diversas obras teatrais, como A Noite dos Assassinos (1965),

Medeia no Espelho (1960) e O Parque da Fraternidade (1962), entre outras.

Seix Barral de 1964, e atacou, por sua vez, Pasion de Urbino, de Lisandro Otero, vice-presidente do Conselho
Nacional de Cultura. As consequéncias foram desastrosas (HILB, 2010, p. 36-37).

24 “Is one of a brilliant group of young dramatists who have made the Cuban theatre one of the most vital in the
Spanish-speaking world today” (DAUSTER, 1969, p. 3).
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Para Vasserot (1997), suas pegas sdo consideradas como a representagdo da
modernidade teatral cubana e foram montadas imediatamente ap6s serem escritas. Triana foi
afetado pelas inquietagdes politicas, sociais e culturais e, desde cedo, escreveu sobre esses
temas em suas obras. Em 1955, mudou-se para a Espanha. Nesse pais, escreveu algumas de
suas obras, como: Un Incidente Cotidiano (Um Incidente Cotidiano — 1957) e El Mayor
General Hablara de Teogonia (O Major General Falara de Teogonia — 1957). Seus poemas
foram publicados na revista Ciclon e, em 1958, na coletanea de poemas De la Madera del
Suerio (Da Madeira do Sonho).

Vasserot (2013) afirma que Triana, na Espanha, também atuou como assistente de
encenador e ator nos grupos de teatro Dido e Escena antes de se tornar um aclamado
dramaturgo, retornando a Cuba no ano de 1967. Em 1968 se casou com Chantal Dumaine em
Havana, com a qual se exilou na Frang¢a no ano de 1980 por causa das persegui¢des politicas
as quais vinha enfrentando. Ele teve uma vasta produgdo literaria até sua ultima publicacao
em 2012, como a coletinea Teatro Completo, langada em Valéncia (Espanha), Aduana
(Paraguai) e Vieja (Espanha). Apesar de nao serem reconhecidas em seu pais, suas obras
tiveram uma boa recepc¢ao fora dele. Ele faleceu em Paris (Franga), em 2018, aos 82 anos, e
ndo ha registros de novas producdes escritas apods 2013. Suas obras sdo consideradas uma
importante contribui¢do para a literatura e o teatro cubano, com seus temas politicos e sociais.

Para Vasserot (1997), Triana depositou suas esperancgas na tdo sonhada liberdade de
expressdao na Revolugdo, entretanto, percebeu a hipocrisia do novo governo cubano em
manter praticas que ele proprio havia condenado anteriormente. A Revolugdo, para muitos
cubanos, serviu para o avanco das “for¢as geradoras de economia” e para a diminui¢do da
desigualdade social. Porém, para Triana, de acordo com o prdprio autor, foi marcada por
repressdo, assassinato e desercdo. O ICAIC (Instituto Cubano de Arte e Industria
Cinematografica), criado em 1959 advindo dos avangos revoluciondrios, foi a primeira
instituicdo cultural cinematografica sob o comando do governo pds-revolucdo com fins
didaticos e de alcance massivo. Consoante Vasserot (1997), as mudangas na cultura cubana
apods a queda do governo ditador de Batista e a tomada revolucionaria, além da proibi¢ao de
filmes, promoveu a interrup¢do de espetaculos e obras literarias. A cultura passou a ser
censurada de forma opressora, ¢ isso afetou a vida de Triana assim como a de outros autores
cubanos.

Embora EI Mayor General Hablard de Teogonia (O Major General Falard de

Teogonia, 1957) tenha recebido uma boa repercussao, foi o texto 4 Noite dos Assassinos, obra
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objeto desta andlise, que se tornou um sucesso internacional. No ano de 1966, o espetaculo
teve sua estreia no Teatro Estudio em Havana, Cuba. Posteriormente, a obra foi encenada em
varios paises da América Latina, comecando pela Colombia, seguida pelo Chile e Argentina,
tendo sido traduzida e encenada em varios idiomas, incluindo: inglés, francés, italiano,
alemao, russo, portugués etc. De acordo com Vasserot (2013, nota biobibliografica), o texto
rendeu ao autor o prémio da editora Casa de las Américas em 1965 pelo governo castrista;
porém, apds o triunfo do processo revolucionario, a obra foi censurada pelo mesmo governo
pouco tempo depois, no ano de 1968.

Salvat (2003)% aponta que 4 Noite dos Assassinos foi censurada pelo governo de Fidel
Castro (1968) por ser considerada ‘“contrarrevolucionaria”. No entanto, a obra contém
elementos, considerados por José Triana como revolucionarios, como, por exemplo, pude

observar na fala do personagem Lalo, que expressa a revolta e a indignacdo com a tirania:

LALO — (Rdpido, enérgico) Isso é desculpa. Que importa essa casa, que importam
esses moveis se nds ndo somos nada, se nos simplesmente vamos e viemos por ela e
entre eles igual a um cinzeiro, um vaso ou uma faca flutuante? (4 CUCA) Vocg, por
acaso, ¢ um vaso? Gostaria de descobrir um dia que vocé ¢é realmente isso? O que
como isso estava tratando boa parte de sua vida? Sou acaso uma faca? E vocé, Beba,
se conforma em ser um cinzeiro? Nao, ndo. Isso ¢ estipido. (Com ritmo mecdnico)
Poe aqui. Poe 14. Faz isso. Faz aquilo. Faz além. (Em outro tom). Eu quero minha
vida: estes dias, estas horas, estes minutos. Quero andar e fazer coisas que desejo ou
sinto. No entanto, todas as maos atadas. Tenho os pés atados. Tenho os olhos
vendados. Esta casa ¢ meu mundo (TRIANA, [1965] 2012, p. 8).

Nas palavras deste personagem, percebe-se um tom de reflexdo acerca da vida, uma
revolta iminente que culminard, posteriormente, em um ‘“ato revolucionario”, que € o
assassinato dos pais. Para os intelectuais cubanos, a Revolucdo foi uma ditadura mascarada
que perseguiu todos aqueles que ndo atendiam aos interesses do governo. A morte dos pais
dos personagens na peca pode compreender um ato libertario e transgressor dos filhos.

O texto dramatico 4 Noite dos Assassinos foi editado “por Catedra, Madrid (edigao de
Daniel Meyran). Esta versdo da obra, revisada pelo autor, apresenta diversas diferengas em
relacdo a edi¢do original (Havana, Casa de las Américas, 1965)” (VASEROT, 2012,
Cronologia). Escrita entre os anos 1958 e 1965, ano em que ocorreu sua primeira publicagdo
em Havana, segundo Medina (2019), a primeira versdo continha apenas um ato, enquanto a

segunda era composta por dois atos.

25 Disponivel em: https:/ctda.library.miami.edu/media/publications/145963-249641-1-PB.pdf. Acesso em 18 set.
2022.
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Na entrevista do dramaturgo cubano José Triana com o diretor teatral Ricard Salvat
em Paris, em 2003, Triana expressa sua insatisfacdo em relagdo as mudangas ocorridas na
Revolucao Cubana, que ndo foram benéficas para o teatro e para o pais em geral, gerando um
sentimento de repressdo e medo. Triana em entrevista a Salvat (2003) ilustra um cenério de
poder absoluto, instabilidade social e desordem nos grupos de teatro. A partir da Revolucao, o
governo controlava “o que se escrevia, o que estava montado... e analisava a consciéncia
politica, a atitude e as atividades sexuais dos artistas, distorcendo-os com a moralidade, ou
melhor, com a moraliza¢do”?® (SALVAT, 2003, p. 42, traducdo propria).

Conforme Miskulin?’ (2019), sob o pretexto de supervisionar a criagdo literaria e
artistica, foi criada a chamada UNEAC, que centralizava as atividades culturais de Cuba. A
UNEAC “nao poderia ser desenvolvida plenamente se Lunes de Revolucion continuasse a
existir, por causa de sua linha editorial e por abrigar um grupo de promogao cultural que agia
paralelamente aos esforcos estabelecidos pelo governo” (MISKULIN, 2019). Lunes de
Revolucion, dentre outras caracteristicas, tornou-se um espago aberto as diversas correntes
estéticas, como surrealismo, absurdos, arte moderna e abstrata, fugindo assim as exigéncias da
Revolugdo. “A esperanca dos autores era que esse tabloide suprisse as aspiracdes culturais
apos o governo ditador de Batista” (MISKULIN, 2019). Obviamente, sucumbiu como as
outras tentativas de criticas ao sistema vigente.

Nesse contexto conturbado, varios escritores, atores, homossexuais e prostitutas que se
opuseram as exigéncias da Revolucdo — os que ndo foram presos, torturados, mortos ou
exilados — foram encaminhados para as UMAPS — Unidade Militar de Ayuda a la Produccion
(Unidade Militar de Auxilio a Produgdo). “A politica de repressao aos homossexuais e a todos
aqueles que tivessem uma ‘conduta impropria’ foi implementada apds o surgimento de
campos de trabalhos forcados, as UMAPS” (HILB, 2010, p. 36). Considerando o
posicionamento de Hilb (2010), também destaco aqueles que, para sobreviverem, tiveram que
negar suas convicgdes e se mostrarem a favor da Revolugao.

A escrita de 4 Noite dos Assassinos para Triana tornou-se uma forma de se rebelar e
de extravasar toda a tensdo causada pelo momento. Um ato que ndo passou despercebido e

“feriu” os “principios” da Revolugdo, sendo considerada, portanto, pelo governo, uma obra

26 “Qué se escrebia, qué se montaba ... y de analizar la conciencia politica y la actitud y actividades sexuales de

los artistas, tergiversandolas con la moral, o mejor dicho, con la moralina.” (SALVAT, 2003, p. 42).

27 Silvia Cezar Miskulin é professora substituta de Historia na Escola de Aplicagdo da USP. Pos-Doutorado em
Historia na USP, Doutorado em Historia Social na Universidade de Sdo Paulo (2005), com estagio no
Departamento de Histéria da América do Consejo Superior de Investigaciones Cientificas (CSIC) em Madri.
Mestrado em Historia Social na Universidade de Sdo Paulo (2000). Fonte: Curriculo Lattes:
http://lattes.cnpq.br/3507309797144027 Acesso em 21 abr. 2023.
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ideologica. O texto dramatico se apresentou como uma forma de manifestacdo do autor em
relacdo ao governo ditatorial de Batista e a dire¢do que a Revolugdo estava tomando, da qual
ele faz obje¢do ao poder absoluto, representado na obra pelo autoritarismo dos pais dos
personagens.

Conforme Hild (2010), um fato que marcou a relacdo conflituosa de Triana com a
Revolugdo foi em 1968 com a premiagdo da obra de Heberto Padilla Fuera del Juego (Fora
de Jogo) por unanimidade pelo juri do qual Triana fazia parte. Uma obra escrita por Padilla
apods sua libertagdo da prisdo, e que reflete em parte as tensdes politicas e sociais que ele
enfrentou em Cuba. Para Triana, o evento também lhe causou muitos contratempos, a partir
de entdo, suas obras comecaram a ser censuradas. Padilla ganhou o “primeiro prémio no
concurso de poesia da UNEAC (Unido de Escritores e Artistas de Cuba), em 1968. A prépria
UNEAC, organizadora do concurso, acusou o autor do livro de atacar a Revolugao” (HILD,
2010, p. 37).

Na resposta de Triana a Vasserot (1997), ele desabafa que o simples fato de defender
Os Sete Contra Tebas, de Anton Arrufat, e a colegdo de poemas Fora do Jogo toi motivo para
ser alvo de negacdo, o que o forcou a se retirar da sociedade revoluciondria. Desde esse
momento, os problemas de Triana com suas producdes comegaram: “eles me atacaram
pessoalmente por escrito no prélogo publicado junto com a obra na edigdo da UNEAC”
(VASSEROT, 1997). Apos esse fato lamentéavel, o espetaculo EI Mayor General Hablara de
Teogonia (O Major General Falarda de Teogania) foi suspenso logo apds a primeira
apresentacdo em 1968.

ApOs sua turné com o espetaculo 4 Noite dos Assassinos, Triana retorna a Cuba em
1967, esperando encontrar melhorias no cendrio cultural em relacdo ao governo opressor de
Batista, “observei a distancia o fervor revolucionario. Regressei a Cuba na esperanga de que a
mudanca que se iniciava fosse uma viragem duradoura para a democracia.” (VASSEROT,
2013), mas se depara com mudangas que afetaram significativamente artistas e intelectuais, o
Seminario Nacional de Teatro que representou um forte sinal de oposi¢do aos membros da

cultura que questionavam os rumos da Revolugdo. Segundo Triana (VASSEROT, 2013),

a obra, aparentemente, ndo correspondia mais aos critérios de um teatro
revolucionario. Tinha estreado com sucesso na ilha, tinhamos saido em digressdo
pela Europa e, ao regressar, o panorama parecia ter mudado: A noite dos assassinos
tornou-se uma obra incompativel com os novos preceitos do teatro cubano.

Em Palabras a los Intelectuales (Palavras aos Intelectuais), proferido pelo lider

cubano Fidel Castro no ultimo dia do seminario, em resposta as criticas e as preocupagdes
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expressas por muitos intelectuais cubanos em relagdo as politicas culturais e de liberdade de
expressao adotadas pelo governo revoluciondrio, reafirmou o compromisso do governo com a
liberdade de criagdo artistica e intelectual, mas deixou claro que essa liberdade deveria estar a
servigo da revolugdo e dos interesses do povo cubano. Isso impos que a arte deveria ser uma
arma para a luta revolucionaria: “Fidel Castro ressaltou que os artistas que tivessem atitudes
consideradas por seu governo como contrarrevolucionarias deveriam encontrar maneiras de se
adequarem” (NOGUEIRA; VITORINO; CAMARGQO, 2022, p. 142), ou seja, uma falsa ideia
de liberdade. Desde entdo, escritores considerados contrarios 2 Revolugdo foram perseguidos
€ muitos procuraram exilio em outros paises como o proprio Triana afirma em sua entrevista a
Salvat (2003).

Além desse seminario, outro fator que influenciou a censura na producgdo cultural
cubana foi o proferimento da Declaragdo de Principios em 1959, no discurso realizado em
um ato popular na Universidade de Havana, que consistiu em uma relacdo de principios pelo
lider da Revolugao, Fidel Castro, estabelecendo os valores politicos e ideoldgicos que
norteariam o governo revolucionario em Cuba, incluindo a promogao da cultura.

Essa declaragdo desencadeou uma mudanca radical no teatro ¢ nas artes cubanas.
Triana, por sua vez, ao se sentir impotente diante da incapacidade de mudar uma situagdo que
ele considerava injusta e opressora, preferiu optar pelo siléncio: “quantas vezes assumi o
siléncio”®® (SALVAT, 2003, p. 42, tradugdio propria), por medo das possiveis consequéncias.
A Declaragdo de Principios foi uma acdo de silenciamento “até chegar o momento definitivo
de calar todas as vozes dissonantes mesmo quando elas se manifestavam, de acordo com as
indicagdes originais de Fidel Castro, de dentro da Revolug¢ao” (HILB, 2010, p. 35). Ela se
tornou evidente com a proibi¢ao das publicagdes e encenagdes das obras contrarias aos ideais
da Revolucao, inclusive as de Triana.

O texto A Noite dos Assassinos critica 0 modelo politico e social instaurado em Cuba
desde Batista, mas pode ser facilmente relacionado a algumas caracteristicas considerando o
contexto brasileiro da ditadura militar instaurada no Brasil em 1964. Nogueira, Vitorino e
Camargo (2022, p. 153) afirmam que, quando a peca foi concebida e montada no Brasil pelo
Grupo Maskara entre 2016 e 2018, foi “um periodo em que a discussdo acerca da liberdade e
da violéncia contra as mulheres ¢ a comunidade LGBTQIA+ estava nas rodas de conversas ¢
nas midias”. Além disso, o Brasil enfrentou e ainda enfrenta dilemas semelhantes aos sofridos

em Cuba, como o racismo, o machismo ¢ o movimento LGBTQIA+. E importante destacar,

28 Cuéntas veces asumi el silencio” (SALVAT, 2003, p. 42).
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também, a classe dos artistas que fazem arte politica e criticam os sistemas governamentais ou
grupos de teatro que representam pecgas consideradas polémicas pelo governo nessa
conjuntura de censura e perseguicao.

Consequentemente observa-se um retrocesso no desenvolvimento de principios e
praticas democraticas pelas quais Triana lutava, como a concentracdo de poder, as restrigoes
as liberdades civis e politicas, o enfraquecimento das instituicdes democraticas e diminui¢ao
da participacdo popular formalizadas por meio do autoritarismo e pela imposi¢ao de um
governo centralizado; a autocratizacdo envolvendo a dissolu¢do gradual das instituigdes
democraticas; o populismo autoritario: devido a ascensao de lideres populistas com estratégias
politicas que minam as institui¢des democraticas em nome do povo; a diminuicao gradual dos
direitos individuais, como a liberdade de expressao, a liberdade de associacdo e a liberdade de
imprensa; a manipulagdo do processo eleitoral para limitar a competicdo politica e minar a
integridade das eleicdes.

A partir do exposto, pude entender como as questoes da ditadura, da opressdo e da
censura perpassam as obras de Triana e apresentam aspectos que se assemelham ao processo
ditatorial que o Brasil também experimentou. As temadticas do autor rememoram os tempos
dificeis sofridos pela sociedade, direta ou indiretamente, ja que ndo ha como nao ser atingido
por acontecimentos que transformam toda uma estrutura social coletiva. Porém, é desolador
pensar que, apoOs tantos anos, permanecem os problemas politicos e sociais, as dificuldades
socioecondmicas € a censura as obras com temadticas contrarias ao sistema politico, ou que o
criticam.

De acordo com Nogueira, Vitorino e Camargo (2022, p. 146), a peca A4 Noite dos

Assassinos foi montada em algumas regides do Brasil:

Triana teve diversas abordagens no Brasil, sobretudo nos anos de 1970. No Rio de
Janeiro, ainda em 1969, estreia no Teatro Ipanema a montagem de Martim
Gongalves, que contava com um elenco formado pelas atrizes Norma Bengell, Leyla
Ribeiro e o ator Rubens Corréa. Em 1971 no Maranhao, regido nordeste do pais, foi
a vez do coredgrafo e encenador Reinaldo Faray colocar sua impressao digital em 4
Noite dos Assassinos, em cena estavam José Inacio e as irmas Lucia Nascimento e
Leda Nascimento. Camargo dirige pela primeira vez a obra em 1975 em Sao Paulo,
cidade que 4 anos mais tarde veria a mesma peca sob o olhar de Roberto Vignati e
as atuacdes de Rosi Campos, Maria do Carmo Soares e Calixto de Inhamuns.

Segundo o Jornal Correio da Manha, em sua publica¢ao de lancamento e estreia de 4

Noite dos Assassinos no Rio de Janeiro, datada de 9 de agosto de 1969, o espetaculo contou
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com a cenografia e figurino de Hélio Eichbauer®. Conforme descrito na citagdo acima, a
primeira montagem da peca A Noite dos Assassinos pelo diretor Robson Camargo ocorreu em
1975 (CAMARGQO, 2018), durante a ditadura no Brasil. Em 2018, ele remontou o espetaculo
em Goiania, pelo Grupo Maskara, do qual ¢ diretor e encenador. Mas antes de seguir com as
consideracdes sobre o espeticulo, segue um breve resumo do texto dramatico A Noite dos

Assassinos ([1965] 2012, p. 3):

Os personagens, ao realizar as incorporagdes de outros personagens, devem fazé-lo
com a maior simplicidade e espontancidade possiveis. Ndo deve empregar-se
elementos caracterizadores. Eles sdo capazes de representar o mundo sem
necessidade de nenhum artificio. Tenha-se isto em conta para a elaboracdo da
montagem e direcdo cénicas. Estes personagens sdo adultos e no entanto conservam
certa graga adolescente, ainda que um tanto sem vigo. Sdo em ultima analise, figuras
de um museu em ruinas.

Na indicagao de Triana ([1965] 2012), a pega se desenrola em qualquer ano da década
de 1950, ndo revelando o local, mas, na entrevista com o autor para Salvat (2003), Triana a
relaciona com o contexto cubano. O texto dramatico apresenta varios personagens, cOmo o
pai, a mae, os vizinhos Margarida e Pantaledo, a policia, o promotor de justi¢a, o juiz, o
jornaleiro, a escriva, Angelita e os trés filhos: Lalo, Cuca e Beba. No entanto, apenas esses
trés ultimos estdo em cena, e eles se multiplicam e revezam na representacdo dos demais
personagens, além de interpretarem a si mesmos. Lalo tem 30 anos, Cuca tem 20 e a idade de
Beba ndo ¢ apresentada. Sao “trés adultos frustrados que se recusam a aceitar que ja nao sao
criangas™? (MEDINA, 2019, p. 7, tradugdo propria). A peca é dividida em dois grandes atos,
sendo que o primeiro consiste em uma representacdo simbolica do assassinato dos pais pelos

trés filhos:

que todas as noites, vao para o pordo de sua casa planejar, ensaiar ou representar o
ritual de assassinato de seus pais. Dividida em dois atos, ao longo do espetaculo as
trés personagens interpretam inumeras outras figuras, incluindo os genitores, numa
espécie de evento macabro ou, ao menos, como uma sessdo de psicodrama.
(NOGUEIRA; VITORINO; CAMARGO, 2022, p. 139).

As lembrangas e a realidade se misturam em um jogo mortal em que os personagens
encenam a morte dos pais. Lalo lidera o jogo e precisa de suas irmas para realizd-lo. As irmas,
por vezes, desejam recuar, mas Lalo as convence a seguir adiante. O medo ¢ recorrente na

obra, e ndo ¢ possivel saber se o crime realmente aconteceu porque passam a pega inteira

2 Disponivel em: https:/portais.funarte.gov.br/brasilmemoriadasartes/acervo/foto-carlos/biografia-de-helio-

eichbauer/ Acesso em 28 abr. 2023.
30 “Tres adultos frustrados que se niegan a aceptar que ya no son nifios.” (MEDINA, 2019, p. 7).
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reiniciando a encenagdo. As agdes ¢ as falas dos personagens se misturam em um jogo de
morte, evidenciando a opressdo vivida pelos filhos e os traumas causados pela violéncia

familiar:

Eu os matei. (Ri. Logo estende os bragos em dire¢cdo ao publico com um gesto
solene). Nao esta vendo ai os caixdes? Olha: as velas, as flores...Enchemos a sala de
palmas-de-santa-Rita. As flores que a mamae mais gostava. (Pausa) Nao podem
reclamar. Depois da morte lhes fomos generosos. Eu mesmo vesti esses corpos
rigidos, viscosos..., € cavei com essas maos uma cova bem profunda. Terra, venha
terra. (Rdpido. Se levanta.) Ainda ndo descobriram o crime. (Ri. A CUCA) O que
vocé acha? (Acaricia o seu queixo com um gesto pueril.) Compreendo: isso te
assusta. (Se afasta.). Com vocé€ ¢ impossivel. (TRIANA, [1965] 2012, p. 3).

A fala de Lalo sugere uma ambiguidade em relagdo ao crime, podendo ter ocorrido
apenas em sua cabeca como realizagdo de seus desejos. Ele manipula suas irmas de forma
impositiva e agressiva, mas, na realidade, reconhece sua fragilidade diante do mundo. O medo
os fortalece quando estdo encenando o crime, mas eles se desagregam nas tentativas
frustradas de se libertarem da opressdo que provocam em si mesmos. Enquanto os irmaos
brincam de encenar o assassinato dos pais, aparecem os vizinhos fofoqueiros, Margarida e
Pantaledo. Segue-se uma discussdao entre Cuca e Lalo, gerando um clima de tensdo, ¢ este
ultimo se mostra extremamente irritado diante da presen¢a dos vizinhos e da afirmacao de sua

irma de que eles sdo seus amigos:

(Com furioso desdém) Seus amigos. Vocé me da pena. (Com um sorriso triunfal.)
Nio pense que me engana. E estipido. O que faz ¢ ridiculo. Se opde, mas quer se
esconder como a gatinha de Maria Ramos. Ja sei que ndo tem valor para dizer as
coisas como sdo... (Pausa.) Se ¢ nossa inimiga, mostra seus dentes: morde. Revolta-
se. (TRIANA, [1965] 2012, p. 5).

Cuca sempre tenta apaziguar ou intermediar a situagdo entre os irmaos, consolando
Cuca “ndo a atormente” (TRIANA, [1965] 2012, p. 6). Carinhosamente Beba aconchega

Cuca:

Vem, vamos... (Afasta-a e a acompanha até uma cadeira) Seca essas lagrimas. Ndo
tem vergonha? Ele tem toda razéo. Querendo ou ndo o seu atrevimento € o culpado.
(Pausa. Alisa-lhe os cabelos com as mdos.) Vejamos, vejamos (Em tom muito
amavel). Nao faga essa cara. (Em tom maternal.) Nao devia ter feito; mas se decidiu,
entdo tem que ir até as ultimas consequéncias. (TRIANA, [1965] 2012, p. 5-6).

Cuca tenta tranquilizar Beba, assumindo uma postura amavel, mas disciplinadora,
semelhante a da mae. A visita dos vizinhos ¢ encenada por eles, e os irmaos tentam despista-

los para nao levantar suspeitas sobre o assassinato. Eles conduzem o didlogo com os vizinhos
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de forma superficial e invasiva, fazendo perguntas pessoais ¢ até desrespeitosas sobre as suas
condi¢des de saude. Lalo passa a vez para Beba, que continua com as simulagdes, chegando
até mesmo a uma conotacao sexual com Pantaledo. A trama segue com a discussdo de Lalo e
Cuca sobre a suposta culpa dos pais, com Cuca os defendendo e envolvendo Lalo em uma
sabatina para tentar convencé-lo de que a culpa esta nele.

Cuca percebe a fraqueza de Lalo em relagdo ao amor ressentido pelos pais e consegue
reverter o jogo a seu favor, comecando sua perversa recreacdo no afrontamento do irmao.
Desta vez, ela deixa de ser a “coitadinha fragil” e assume a lideranga, colocando sua mascara
de opressora e o atacando com questdes que o diminuem: “por que ndo sai entdo de casa?”.
Cuca o provoca com a mesma pergunta que Lalo lhe fez no inicio: “Vocé deveria provar”. O
irmao, submetendo-se a ela, diz: “ja fiz isso. Nao se lembra? Sempre tive que voltar com o
rabo entre as pernas”. Cuca insiste “prova de novo”, criticando-o “entdo, como quer dispor,
governar, se voc€ mesmo confessa?” (TRIANA, [1965] 2012, p. 10).

Beba percebe a jogada e entra na brincadeira, representando o pai numa figura
autoritaria, dirigindo-se a Lalo: “a partir de hoje limpard o chdo. Costurard minha roupa.
Advirto que deve ter muito cuidado com ela. Sua mae estd doente e alguém tem que fazer
essas coisas” (TRIANA, [1965] 2012, p. 9). Beba, por sua vez, repete as ordens do pai como
forma de punicdo a Lalo, submetendo-o aos afazeres domésticos para ferir sua masculinidade,
uma vez que, naquela época, essas tarefas eram destinadas principalmente as mulheres.

Cuca ameacga sair do jogo, apresentando uma reagdo ambigua em relagdo ao que

pleiteavam no inicio:

Pois eu ndo te apoio. T4 entendendo? Os defenderei com unhas e dentes, se for
necessario. Ndo me interessa nada disso. Eu aceito o que mamae e papai dispor. Eles
ndo se metem comigo. Me ddo o que eu desejo... até passarinhos voando. Além
disso, vocé ¢ cabega dura. Bem disse papai que vocé ¢é igual os gatos, fecha os olhos
para nao ver a comida que lhe ddo. (Dd uns passos.) Afaste-se. Jamais participarei
do seu jogo (TRIANA, [1965] 2012, p. 10).

Nao se sabe ao certo se Cuca esta tentando irritar seu irmao ou se realmente deseja se
afastar do jogo. Mas sua obstinacdo por vinganca ¢ mais forte e ndo a deixa se afastar:
“zombem. Logo chegara a minha hora e ndo terei piedade” (TRIANA, [1965] 2012, p. 10).
Posteriormente, Lalo percebe sua fragilidade no jogo e recupera a lideranga através do uso da

violéncia:

Lalo — (Agressivo. Desafiando.) Agora sou eu quem manda.
Cuca — Nao se aproxime.
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Lalo — Fara o que eu disser. (Pega-a por um brago e come¢am a lutar.)
Cuca — (Furiosa) Me solta.
Lalo — Vai me obedecer? (TRIANA, [1965] 2012, p. 10).

O drama circular segue com muita tensdo. Cuca e Beba ja estdo exauridas do jogo,
mas Lalo intervém com sua manipulagdo, sugerindo que podem se salvar juntos. Beba,
desesperada, concorda em ajuda-lo. A cena ¢ interrompida por uma transi¢ao cé€nica, na qual
os vizinhos comentam o crime. Beba incorpora os vizinhos; e Cuca, o jornaleiro
sensacionalista. Lalo permanece em outro plano, concentrado em afiar facas. Em outra
transicdo, Beba incorpora o pai, que agride e ameaga Lalo, culpando-o por sua vida
fracassada. O pai também revela suas frustragdes e se coloca como vitima das mas criagdes do
filho:

me sai mal em um negocio por vocé€, por vocés... Nao estdo vendo os sacrificios?
Trinta anos... Trinta anos atras de uma mesa de escritorio, no Ministério, comendo o
proprio figado com os chefes, passando mil necessidades... Ndo tenho um terno, ndo
tenho um sapato de sair..., para que agora nos pague dessa maneira. Trinta anos, que
nao foram brincadeira. Trinta anos sonhando, para que agora o filho me saia um
vagabundo, um preguicoso... Que ndo quer trabalhar, que ndo quer estudar. Me diz,
o que vocé quer? Que anda fazendo? (TRIANA, [1965] 2012, p. 13).

Para além das acusacdes do pai, a mae surge incorporada por Cuca, incriminando Lalo
por ter-lhe roubado e escondido certo dinheiro. Ela chama-o de ladrao, canalha e sem
vergonha, dizendo que ele ¢ uma desgraga. Também se mostra desafortunada, vitima de seu
descendente, quando apela a “virgem santissima” e questiona por que estd sendo castigada
assim. Ameaga mandar Lalo para um reformatdrio como penalizac¢do de seus atos.

A partir dai, desenvolve-se uma tensa sequéncia em que 0s irmaos se revezam para
encenar a torturante opressao exercida pelos pais. Segue-se um didlogo absurdo entrecruzando
situagoes. No meio da briga da mae com Lalo, surge Beba numa postura infantil: “mamae,
mamae, isso ¢ um elefante?” (TRIANA, [1965] 2012, p. 13). Na mesma hora, Lalo aparece
como pai e pede para ver as unhas de Beba, dando-lhe uma bronca por estarem grandes. Na
mesma fala, ele procura por Lalo, enquanto Cuca, como mae, cochicha aos ouvidos do pai que
Beba levantou o vestido, mostrando sua calcinha a um monte de vagabundos. O pai da uma
bronca em Beba, desmoralizando-a: “vocé ¢ suja” (TRIANA, [1965] 2012, p. 13). Ele a
chama de “qualquer” e de “porca” e a ameaca de morte. Novamente pergunta por Lalo e, em
seguida, interroga a mae: “vocé disse que ele te roubou?” (TRIANA, [1965] 2012, p. 13).

Essa cadéncia de falas e acdes confusas mostra os pais agindo de forma agressiva com

violéncia verbal e fisica, enquanto os filhos permanecem em atitudes de submissdo e
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opressao. Ao mesmo tempo, os pais sentem que sdo oprimidos pelas situagdes em que seus
filhos os colocam.

Aparece entdo uma personagem imaginaria, a vizinha chamada Angelita, que empresta
seus ouvidos para escutar as reclamagdes dos pais em relagdo aos filhos, ndo se pronunciando,
apenas ouvindo. Até sua fala ¢ imaginaria. Porém, Angelita presencia os acontecimentos da
casa e se apresenta como testemunha no julgamento de Lalo. Enquanto os pais lamentam para
a vizinha sobre a vida e os filhos, Beba aparece com febre e eles se movimentam para
verificar a situacdo da filha. Lalo, como pai, diz: “sdo piores que o diabo, mas comigo nao
podem. Tenho mao de ferro e um chicote. Bem, sdo modos de falar.” (TRIANA, [1965] 2012,
p. 14). Cuca, como mae, diz: “ai, Angelita, vocé ndo pode imaginar os sofrimentos, as
angustias... Para qué ter filhos?” (TRIANA, [1965] 2012, p. 14).

Beba nao suportando a pressdo que o pai lhe impde, obrigando-a a tomar o remédio,
diz: “eu ndo quero, eu niao gosto, ndo quero, ndo quero!” (TRIANA, [1965] 2012, p. 14). A
cena continua com os pais tentando impor sua vontade sobre os filhos, mas sem sucesso; pois
na realidade, mesmo com violéncia, eles ndo conseguem controlar e disciplina-los. A tensao

continua presente na dindmica familiar:

(Com um grito. Fora de controle) Me deixa. (Se levanta com firia. A um primeiro
plano.) Vocés sdao uns monstros. Os dois s@o iguais. (Gritando para o fundo do
cenario) Eu quero ir embora. Me deixem sair. (Cuca e Lalo tentam deté-la, mas ela
chega até a porta. Gritando.) Mamae, papai me tirem daqui. (Cai chorando junto a
porta.) Me tirem daqui. (TRIANA, [1965] 2012, p. 14).

Nao fica claro a quem Beba se refere ao chama-los de monstros, se ela estd se
referindo aos pais ou aos irmaos. Quando pede para lhe deixarem sair, ndo fica explicito se ela
deseja sair do quarto ou do jogo.

O texto segue com outra transi¢do na qual Lalo se veste de noiva, imitando sua mae no
dia de seu casamento. Nas falas da mae e de Lalo, percebe-se a constante necessidade de ser
amado/a e de estar apresentdavel diante da sociedade, assim como a vergonha e o medo de
serem julgados. A mae manifesta insatisfacdo com a gravidez ¢ o desejo de matar o filho.
Porém, ¢ questiondvel se esse acontecimento ¢ uma fantasia de Lalo ou uma tentativa de
inverter a culpa pelo assassinato. Em seguida, ocorre outra mudanga de plano, voltando para a

cena dos pais com Angelita. Desta vez, Cuca representa a mae no dia do casamento:

(Como a mde. Com odio, quase mastigando as palavras.) Me da nojo. (Lhe arranca
o véu violentamente.) Nao sei como pude parir semelhante feto. Me envergonho de
voce, de sua vida. Assim que quer se salvar. Ndo menino, deixa isso de salvacio...
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Se afoga. Morre. Acha que vou suportar que vocé, que vocé, se permita o luxo de
me criticar, de me julgar diante das visitas? (TRIANA, [1965] 2012, p. 16).

A mae segue maldizendo o filho. Este, cada vez mais insatisfeito com ela e sua
postura, pega a faca, a acaricia e a crava na mesa. Frustrado, murmura “até quando, até
quando?” (TRIANA, [1965] 2012, p. 16). Nao suportando mais, ele segue com seu plano, mas
0 assassinato ndo ¢ mostrado, apenas presumido pelo grito espantoso das irmds e na
manifestagdo de Lalo enquanto elas cantam:

(em um murmurio apagado: “a sala ndo é a sala. A sala é a cozinha. O quarto ndo
é o quarto. O quarto é o banheiro™.) ... Que simples é depois de tudo...! alguém
entra no quarto. Devagar, na ponta dos pés... E alguém avanca suspendido no ar. A
faca ndo treme, nem a mdo. Tem confianga... Agora tem que limpar o sangue.

Banha-los. Vesti-los. E encher a casa de flores. Depois, abrir uma cova bem funda e
esperar que amanha... (Pensativo.) Que simples e terrivel. (TRIANA, [1965] 2012,

p. 16).

Lalo descreve a mesma frase que disse no inicio do primeiro ato em relagdo ao
assassinato e aos corpos, dando-nos uma sensaciao de recomeco do jogo. Sua ultima fala é a
mesma que dé inicio ao texto “abra essa porta” (Bate no peito, exaltado, com os olhos
arregalados). “Um assassino. Um assassino” (Cai de joelhos). (TRIANA, [1965] 2012, p.
16). Apds o suposto triunfo de Lalo na missdo de matar os pais, Beba aparece e anuncia o
término da primeira parte do espetaculo. Inicia-se entdo o segundo ato, que consiste na

descoberta do crime, na captura e no julgamento de Lalo:

A maior parte do Ato II consiste no jogo da investigagdo policial apos o assassinato
imaginario. As atitudes endurecidas do Ato I desmoronam lentamente; a medida que
os trés ddo seu testemunho, os pais aparecem menos como monstros do que como
pessoas confusas, irritadas e frustradas, muito parecidas com seus filhos.?!
(DAUSTER, 1969, p. 6, tradugdo propria).

Dauster descreve o segundo ato da peca A Noite dos Assassinos como um jogo de
investigagdo policial, no qual os pais retornam como fantasmas para testemunhar e julgar Lalo
pelo assassinato. Cuca e Beba assumem posturas autoritarias na representagao da lei. Lalo é
sabatinado pela justica, € as almas dos pais aparecem para julgar o filho, esclarecendo alguns
pontos do primeiro ato, como a revelacio de que a mae havia gastado o dinheiro,
supostamente roubado por Lalo, na compra de um vestido vermelho. Cuca assume agora o

papel de opressora, dizendo a Lalo “o que foi? Ouga, jovenzinho, o que eu vou te dizer, temos

31 The bulk of Act II consists of the game of police investigation after the imaginary murder. The hardened
attitudes of Act I slowly crumble; as the three give their testimony, the parents appear less as monsters than as
confused, angry and frustrated people, much like their offspring. (DAUSTER, 1969, p. 6.)
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que continuar. Nao pense que isso vai ficar pela metade como das outras vezes. Estou cansada
disso sempre ficar pendente” (TRIANA, [1965] 2012, p. 17). Lalo responde meio desanimado
“(Cabisbaixo.) Sempre tem que comecar” (TRIANA, [1965] 2012, p. 17). Agora, Cuca quer

chegar até o final, mas Beba quer sair, e ela ndo permite.

Beba - A principio ndo queria, agora é capaz de matar para conseguir seus
propositos. Agora € como se estivesse em jogo a salvagdo de sua alma. Sim, se
salva... Ndo me olhes assim. Se salvar de que? Acaso salvar sua pele?
(Intencionalmente.) Por isso chamou a policia. Por isso dentro de instantes
comecardo as investigagdes e os interrogatorios. (TRIANA, [1965] 2012, p. 17).

A discussao segue entre as irmas Beba e Cuca, enquanto Lalo permanece em siléncio.
Cuca defende a memoria dos pais e culpa Lalo pelo assassinato, Beba se mostra cansada da
situacdo. Ela assume postura autoritaria, dando ordens para a organizacdo da cena e tentando
convencer a irma da inocéncia delas, culpabilizando somente o irmao. A trama segue com as
irmas assumindo o papel de policiais que investigam o crime acusando Lalo como culpado.
Surge uma nova transicdo com ambienta¢do sonora para que a cena adquira uma “dimensao
estranha”: “Os elementos que se empregam nela sdo: os sons vocais, golpes sobre a mesa,
sapateado compassado” (TRIANA, [1965] 2012, p. 21), indicando assim a entrada de trés
pessoas em um recinto formal: “CUCA — (Ditando, automaticamente.) No local dessa
delegacia de policia, e sendo... BEBA — (Movendo as mdos sobre a mesa. Repete
automaticamente.) Tac-tac-tac. Tac-tac-tac. Tac-tac-tac” (TRIANA, [1965] 2012, p. 21).

Ap6s a descrigdo e suposta escrita do documento, ¢ exigida a assinatura de Lalo. Ele o
pega, rasga e pisa, dizendo que ndo vai assinar e reclama dos meios asquerosos do
interrogatorio, mas acaba confessando sua culpa. Beba, como juiz, por vezes toca um sino,
impondo ordem ao tribunal. Cuca prossegue como promotor, reclamando sobre as evasivas de

Lalo em suas respostas.

o réu nega, claro que de uma forma indireta, e desvia a sucessdo encadeada de feitos,
aplicando as mais dissimuladas argticias: contradigdes, banalidades e expressdes
absurdas. Como por exemplo: nédo sei; talvez; pode ser; sim e nao ... se eu tivesse
clara consciéncia das coisas... (TRIANA, [1965] 2012, p. 23).

O discurso dramatizado de Cuca durante o julgamento de Lalo tem o objetivo de
convencer os jurados da culpabilidade do réu. Cuca usa argumentos moralistas e desumaniza

Lalo para persuadir os jurados a condené-lo. Lalo tenta se justificar, falando sobre a relagao
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opressora com seus pais, mas suas respostas sao questionadas e consideradas absurdas ao dar

continuidade ao seu relato desordenado:

LALO — (Atormentado, se esfor¢ando, um pouco confuso.) E muito dificil...No sei.
Era algo. Vocé sabe? Algo. Como poderei te dizer? E que eu sei que existe, que esta
ai; mas ndo posso agora. (CUCA sorri com ma intengdo.) Olha...Sei que ¢ outra
coisa, mas ¢ que... (Seguro.) Eu tratava, por todos os meios, de satisfazé-los... Uma
vez peguei uma pneumonia... Ndo, ndo devo dizé-lo..., é que... As coisas nunca
saiam bem. Eu ndo queria que fosse assim, mas ndo podia fazer outra coisa; e
entdo... (TRIANA, [1965] 2012, p. 25-26).

Lalo nem mesmo sabe explicar o motivo real de seu ato assassino, levantando vérias
questdes contra os pais que foram se acumulando e criando nele o desejo insaciavel de
vinganca. Atormentado e em delirio, ele descreve suas sensagdes de sufocamento e narra

como surgiu a ideia do assassinato:

LALO — A casa caia em cima de mim. Eu sentia que ia caindo, apesar de que meus
pais ndo dessem conta, nem minhas irmds, nem os vizinhos... Aquelas paredes,
aqueles tapetes, aquelas cortinas e as lampadas e o sofa onde papai dormia a sesta e
a cama e os armdrios e os lencdis..., tudo isso, o odiava, queria que desaparecesse...
Estdvamos na sala; ndo, minto... Estdvamos no ultimo quarto. Brincdvamos... Isto &,
representdvamos... (Sorri como um idiota.) Para vocé pode parecer uma bobeira,
mas... Eu era o pai. Ndo, mentira. Acho que nesse momento era a mae. Era tudo
brincadeira... (Em outro tom.) Mas ali, nesse momento, chegou até mim essa ideia...
(Volta a sorrir como um idiota.) ... E muito facil, mas é complicado. Vocé ndo sabe
realmente se diz o que sente. Eu... (Move as mdos como se tratasse de se explicar
nesse movimento.) Eu ja sabia que o que os velhos me ofereciam nao era, ndo podia
ser a vida. Entdo, me disse: “Se quer viver, tem que...” (Deve se deter, fazer gesto de
apunhalar, ou cerrar os punhos, como triturando algo.) (TRIANA, [1965] 2012, p.
26).

Lalo prossegue o seu depoimento detalhando o sofrimento, seu estado febril, suas
noites sem dormir, seus tremores e calafrios. Nos momentos de alucinagdo, ele relata que
ouvia vozes dizendo para matar seus pais, os objetos criavam vida e o sufocavam,
transformavam-se em seus pais mortos. A morte lhe seguia, se tornou sua sombra e

sussurrava-lhe aos ouvidos a palavra “assassino”,

diante do espelho contemplava minha mie morta no fundo de um caixdo e meu pai
enforcado que ria e me gritava e, de noite sentia as maos de minha mae no
travesseiro me arranhando (Pausa) Todas as manhds sofria ao me levantar era como
se eu levantasse da morte abragado aos cadaveres que me perseguiam nos sonhos.
(TRIANA, [1965] 2012, p. 27).

Lalo expde seu infortinio de forma tdo fascinante que sua narrativa se d4& como um

convite ao seu mundo fantéstico, convidando a comungar com todas as suas visdes em relagao
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aos conflitos com os pais. Durante o julgamento, Lalo parece ndo ter uma “consciéncia clara
do fendmeno”; ele fica perdido em suas palavras e ndo consegue expressar o que o atormenta
em relagdo aos pais. Depois de divagar sobre o assassinato por um longo periodo, ¢
interrompido por Cuca, que o traz de volta a realidade, dizendo: “vou embora. Vocé esta
jogando sujo” (TRIANA, [1965] 2012, p. 27). Os dois comecam a discutir, ¢ Beba, que ocupa
a posi¢ao de poder como juiz, intervém e os conduz de volta a encenacao.

Cuca, sedenta por vinganca, incorpora o espirito da mae e assume uma posicao de
vitima, contestando o testemunho de Lalo, reclamando do filho e o condenando.
Imediatamente, Lalo assume o papel do pai falecido e o casal comega a discutir perante o juiz.
Eles expressam seus descontentamentos e desilusdes um com o outro e em relagdo a sua
prole.

A mae transfere a Lalo a culpa pela vida frustrada e miseravel que tiveram, “ndo sei
como pude te ter tanto tempo em minhas entranhas. Ndo sei como ndo te afoguei quando
nasceu. Nada, nada. Nao merece o pao que te demos. Nao merece cada um dos meus
sofrimentos... Porque vocé, vocé ¢ o culpado. O unico culpado” (TRIANA, [1965] 2012, p.
28). Os pais também transferem a culpa de seus infortunios um para o outro, quando se
atacam publicamente. Um exemplo disso ¢ o murmurio da mae ao personagem do Juiz
“minhas maos... Se vocé tivesse me visto antes de me casar... Perdi tudo: minha juventude,
minha alegria, minhas distragdes” (TRIANA, [1965] 2012, p. 28).

Sua insatisfagdo com o marido ¢ manifestada por ela quando o acusa de té-la traido,
pois chegava em casa com manchas de batom na roupa. Ela reclama também das bebedeiras e
constantes saidas dele com os amigos. O marido retruca com violéncia, insinuando que ele é o
provedor e, sendo assim, a provoca perguntando: “quem veste as calgcas nessa casa?”’
(TRIANA, [1965] 2012, p. 28).

Ele segue com sua argumentacdo machista em relagdo ao matrimodnio, alegando que
foi ludibriado pela ilusdo de ter “uma empregada em casa”, ou seja, pela ideia de que sua
esposa fizesse todas as tarefas domésticas, cumprindo assim sua “obrigagdo de mulher”. Ele
exclama: “fui como vai a maioria, pensando que assim teria algumas coisas resolvidas: a
roupa, a comida, a estabilidade... ¢ um pouco de companhia e, enfim, certas liberdades.
(Como se batesse interiormente.) Imbecil. Imbecil.” (TRIANA, [1965] 2012, p. 28). Apos
uma acirrada discussao, o pai, ja esgotado, parece se fundir com Lalo quando reflete sobre sua

vida e lamenta sobre o medo que o aprisiona:
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e dava voltas em um mesmo circulo sempre... E sentia uma vontade terrivel de ir
embora, de voar, de romper com tudo. (Pausa.) Mas sentia medo; ¢ o medo me
paralisava e ndo me decidia e ficava na mesma... Agora me pergunto: porque nio
viveu plenamente cada um dos seus pensamentos, cada um de seus desejos? E me
respondo: por medo, por medo, por medo. (TRIANA, [1965] 2012, p. 30-31).

Outro trecho em que a fala de Lalo se faz unissona ¢ aquele em que ele se considera
vencido e percebe que o simples ato de limpar a casa e trocar os méveis de lugar ndo foi
suficiente para concretizar a Revolugdo. Ele acredita que havia algo mais a ser feito, mas a
velhice e a idade ja ndo lhe permitem. Nesse contexto de reflexdo, tanto os irmdos quanto os
pais podem ser representados. Na verdade, o fracasso de Lalo reflete toda uma sociedade na
qual as coisas ndo se resolvem, s6 mudam a sujeira de lugar.

A cena segue para o desfecho final da peca, em que a Beba assume a personagem de

Lalo:

(Gritando e se movendo em forma de circulo por todo o cenario.) Tem que tirar os
tapetes. Que venham abaixo as cortinas. A sala ndo ¢ a sala. A sala é a cozinha. O
quarto ndo ¢ o quarto. O quarto ¢ o banheiro. (BEBA esta no extremo oposto a
LALO, de costas ao publico. LALO também de costas ao publico, vai se dobrando

morta. Vejo meu pai degolado. (Em um grito.) Tem que derrubar essa casa! (Pausa
longa.) LALO — Abre essa porta. (Cai de joelhos.) (TRIANA, [1965] 2012, p. 31).

Com o ato de abrir a porta, Cuca os tira do plano ilusério para a realidade, na qual eles
se preparam para uma nova versdo da peca, desta vez sob o controle de Beba. Lalo sai
devastado dessa representacdo, e sua ultima fala é carregada de pesar “porque, apesar de tudo,
eu ainda os amo” (TRIANA, [1965] 2012, p. 31), mas suas palavras sdo recebidas com
zombaria pelas irmas. A peca se encerra com a fala de Beba “estd bem. Agora ¢ a minha vez”.

(TRIANA, [1965] 2012, p. 31), deixando uma sensa¢do de continuidade da historia.

1.2 Perspectivas interpretativas e recepcoes do texto dramatico A Noite dos Assassinos

Neste topico trago algumas leituras e interpretagdes da obra A Noite dos Assassinos
que servirdo de material de suporte e ideias para a analise dos simbolos das criagdes
performaticas no espetaculo montado pelo Grupo Méskara sob essas perspectivas. Sigo o
didlogo estabelecendo conexdes entre os autores aqui representados que analisam o texto
dramatico na perspectiva politico-social, ritualistica, simbolica, estética e psicologica dos

personagens, aspectos observados no espetaculo A Noite dos Assassinos.
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De acordo com Vasserot (2013, nota biobibliografica), como exilado, Triana revisita
seu passado como dramaturgo e empreende uma busca pela reconstrucdo da memoria
histérica para resgatar o passado e servir tanto ao presente quanto ao futuro, referindo-se a
obra A Noite dos Assassinos como uma reconstru¢ao da memoria historica.

Triana explica a Vasserot (1997) que sempre trabalhou com a memoria, com a historia
e com a “mitomania”, ¢ que os cubanos adoram “mitificar suas historias”. Em seu texto
dramatico 4 Noite dos Assassinos, Triana traz a tona a memoria cultural, a memoria de sua
infancia, suas experiéncias e vivéncias em Cuba, bem como seus aspectos politicos,
econdmicos e sociais. Na peca, surgem algumas nuances mitolégicas que sdo comuns a outras

regides, tempos e culturas, como os deuses, o sacrificio e o renascimento.

O ambito escolhido ¢ o de uma familia. Mas ¢ dbvio que se trata de um microcosmo
no qual a ordem social do mundo se resume. Pode-se pensar que este microcosmo ¢
singularmente referido & sociedade cubana e ao papel desempenhado nela pela
religido, educacdo e poder3? (TAYLOR, 1989, p. 111, tradugéo propria).

Embora a pesquisadora e professora em Estudos da Performance Diana Taylor®?
(1989) traga o microcosmo em referéncia especifica a Cuba, ela mesma aponta para o meio
familiar como microcosmo do mundo, ambos formados por seres humanos e suas relagdes.
Assim, o0 homem, como expressao do universo, carrega em si uma particula do mundo, que ¢
0 macrocosmo da memdria universal e coletiva. De acordo com Jung, o inconsciente coletivo
“parece ser constituido de algo semelhante a temas ou imagens de natureza mitoldgica, e, por
esta razdo, os mitos dos povos sdo os verdadeiros expoentes do inconsciente coletivo. Toda a
mitologia seria uma espécie de proje¢ao do inconsciente coletivo” (JUNG, [1947] 1984, p.
97), formado pela e na psique humana e externado via mitos, rituais, sonhos, obras de arte e
todo o rol de ideias e acoes criativas do ser humano.

Diana Taylor (2011) compara o teatro da Revolugdo ao teatro dos irmdos de 4 Noite
dos Assassinos, destacando que ambos sdo utilizados como armas para unir coletividades
dispares sob uma bandeira. No entanto, Taylor considera que a Revolugdo trazia ideais
coletivos, mas sua representa¢dao se dava por apenas uma figura — o lider Fidel Castro. Na

peca, Lalo também ocupa esse lugar, substituindo o opressor e o poder absoluto. Os

32 El 4mbito elegido es el de una familia. Pero es obvio que se trata de un microcosmos en el que se resume el
orden social del mundo. Cabria pensar que este microcosmos esta singularmente referido a la sociedad cubana y
al papel que en ella juegan la religion, la educacion y el poder. (TAYLOR, 1989, p.111).

33 Taylor é professora de Estudos da Performance e Espanhol na Universidade de Nova York. Ela também ¢é
fundadora e diretora do Hemispheric Institute of Performance and Politics, uma rede interdisciplinar de artistas,
académicos e ativistas dedicados ao estudo da performance nas Américas. Disponivel em:
https://hemi.nyu.edu/hemi/pt/administracao/diana-taylor Acesso em 12 abr. 2023.
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personagens sdo incapazes de mudar e se veem como objetos da acdo em vez de agentes.
Taylor considera que a Revolugdo, sob o mito da liberdade, configura-se como uma agao
violenta responsavel pela alienagao e manipulagdo de muitas pessoas.

Um aspecto da Revolugao levantado pela autora ¢ referente ao ato repressivo na cena
do julgamento, em que os considerados contra a Revolucdo sofriam as consequéncias
implacéveis da justica e dos que clamavam por paz, com base na ordem absoluta.

A Noite dos Assassinos ¢ uma obra que denuncia constantemente o abuso de poder, e
Lalo expressando sua revolta em relacdo ao autoritarismo dos pais, da justica e das irmas. No
entanto, o comportamento do irmdo em relagdo a elas e a si mesmo também ¢ muito
autoritario, refletindo um jogo de troca de poder. A peca apresenta um confronto entre irmaos
que se torturam como forma de acerto de contas, criticando as atitudes dos pais € a si mesmos.
O autor, Triana, revela que a obra foi uma possibilidade de enfrentar a si mesmo e tudo o que
havia passado em sua trajetoria. Ele pode ser inserido no contexto da peca, buscando a
liberdade no enfrentamento de seus medos.

Quando em julgamento, Lalo ¢ questionado sobre o motivo de matar os pais, ele
simplesmente responde, “eu queria viver... Eu me sentia perseguido, acossado... Nao me
deixavam tranquilo um minuto” (Triana, [1965] 2012, p. 24). Lalo se sentia um morto-vivo
encarcerado em si mesmo ¢ tudo o que queria era a liberdade de viver plenamente.

Contudo, Triana, em entrevista com Escarpanter (1994), pontua que o mais importante
em seu texto € o “enfrentamento a um poder absolutista e banal. Deve-se lembrar que tudo o
que os filhos censuram nos pais sdo banalidades; portanto, sdo censuras cOmicas”>*
(ESCARPANTER, 1994, p. 2, tradugdo propria). A opressao, o poder e a violéncia sdo temas
marcantes na obra de Triana, em que o anseio dos irmaos ¢ o amor dos pais, mas eles negam a
si proprios na constante repetigdo do 6dio. O amor ndo tem espago na peca. Eles
compartilham do mesmo sofrimento na tentativa de se sentirem amados em um mundo em
que sdo tratados como objetos obsoletos ou indesejados, exatamente como Lalo se sente em
relagdo a sua gestacao.

Taylor acrescenta que os pais sdo infelizes em suas misérias e, portanto, incapazes de
amar. No entanto, Lalo se vé como um espelho de seus pais, “ndo quero que me amem dessa
forma. Tenho sido qualquer coisa para eles, menos um ser de carne e 0sso” (TRIANA, [1965]
2012, p. 9). Como Triana nos revela “um desesperado amor que nao pode se manifestar”

(ESCARPANTER, 1994, p. 4, traducdo propria).

3% “Enfrentamiento a un poder absolutista y banal. Hay que recordar que todo lo que los hijos les reprochan a los
padres son banalidades; por lo tanto, son reproches comicos” (ESCARPANTER, 1994, p. 2).
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A Noite dos Assassinos € uma obra banhada pela for¢ca do amor, que ndo é um poder
negativo. Os poderes negativos sdo aqueles que estdo expostos, mas no subtexto os
personagens sdo seres carregados de amor, o que torna muito mais dificil ter clareza
necessaria para poder agir®® (ESCARPANTER, 1994, p. 03, tradugdo propria).

De acordo com Nigro (1994), Triana também defende a questdo do amor no texto 4
Noite dos Assassinos como algo que vai além do confronto e como um sentimento mal
resolvido, assim como seu sentimento em relagdo a Revolugdo: “Porque, como Triana disse
uma vez: o governo exerceu corrup¢ao desde o inicio: o ser humano nao foi levado em conta”
(NIGRO, 1994, p. 2, tradugdo propria), revelando seu descontentamento em relagdo aos
rumos que a Revolugdo tomou.

Artaud ([1938] 2006, p. 96) aborda a questdo do amor, assim como os demais
sentimentos, de acordo com o sentido que lhe ¢ atribuido: “o amor cotidiano, a ambicao
pessoal, as agitagdes diarias s6 tém valor enquanto reacdo a essa espécie de terrivel lirismo
que existe nos mitos aos quais coletividades imensas aderiram”. No entanto, o amor ¢
romanticizado e culturalmente perseguido, como afirmou Triana, e ndo encontra lugar porque,
em sua representacao mitoldgica, muitas vezes se manifesta como um sentimento negativo,
sindnimo de dor, desprezo e destruicao.

O amor ¢ um simbolo do vazio e da busca circular na obra de Triana. Os personagens
desejam experimenta-lo, mas suas relagdes se transformam em o6dio e seus atos em violéncia.
Triana, em A Noite dos Assassinos, expressa a desordem social e a de sua alma por meio de
sua escrita. Os personagens da obra mudam de mdscaras diversas vezes e confrontam suas
sombras, mas no final se percebem tao finebres e mortos quanto seus pais. A violéncia ¢ o elo
que os liga, exercida pelos pais em relagdo aos filhos, pelos filhos em relagdo aos pais e
irmaos entre si € a si mesmos. A dindmica de enclausuramento e repeti¢ao do jogo infinito ¢
um tema recorrente na obra.

Para Anjos (2011), a porta ¢ o limite do enclausuramento. Eles se isolam em si
mesmos e na representacdo de suas angustias. Medina (2019 p. 7-8, tradugdo propria) afirma
que a porta fechada elimina o contato com o exterior, ou seja, com o “eu-real” e com a
encenacao; os irmaos percebem a oportunidade de se aproximarem de seu “eu ideal”; “quando
a porta esta fechada, os desejos reprimidos recebem liberdade”. Esse encontro com o “eu

ideal” se configura como um ato heroico que extingue a opressao com a morte.

35 “La Noche de los Asesinos es una obra bafiada por la fuerza del amor, que no es un poder negativo. Los
poderes negativos son los que se exponen, pero en el subtexto los personajes son seres cargados de amor, lo que
hace mucho mas dificil tener clarividéncia necessaria para poder actuar”. (ESCARPANTER, 1994, p. 04).
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Em sua interpretacdo do texto dramatico 4 Noite dos Assassinos, Anjos (2011)
menciona que em relacdo ao espaco fechado da acdo, “a porta serviria simultaneamente como
barreira ¢ a unica forma de transposi¢do desse espago para outro. Representaria o acesso a
prisdo fisica e psicologica dos irmaos, permitindo-lhes que se isolem do mundo para tecerem
seus planos malignos” (ANJOS, 2011, p. 3).

A fala de Lalo no inicio e no final do primeiro ato, “Feche essa porta”, enfatiza a
presenca marcante desse elemento no texto A4 Noite dos Assassinos e suas conotagdes
simbdlicas. Para Anjos (2011), o ato de abrir a porta ¢ um convite para o mundo da fantasia
(inconsciente) de Lalo onde tudo ¢ possivel. Uma vez que a porta estd fechada, os
personagens assumem o poder e brincam com a tortura e o assassinato de seus pais, sem se
preocupar com o julgamento, exceto o deles proprios. Ao abrir a porta novamente, oS
personagens realizam um gesto simbdlico que marca o retorno da fic¢do para a realidade, ou
seja, para a consciéncia.

Para Anjos (2011), os pais de Lalo colocaram-no na condi¢do de objeto, submetendo-o
a agressoes e sofrimento. Para a autora, ele apresenta um estado mental confuso e perturbado,
manifestando-se por meio de deslocamentos da realidade para a alienagdo. Seu estado mental
o leva a crer que o assassinato se configura como um novo nascimento, um sacrificio em
favor de uma nova vida e o estabelecimento da ordem em que ele se torna sujeito e nao
objeto. Os pais precisaram morrer simbolicamente para que ele renascesse, mas ao fim
reconhece a si mesmos espelhado nos pais. O espelho € visto como um reprodutor da imagem
invertida (sombra), refletindo a alma e os fantasmas mais terriveis da personagem.

A referéncia & mae morta no caixdo, refletida no espelho, sugere que na historia o
passado e o presente se cruzam de forma significativa, com o passado influenciando o
presente e o futuro. De acordo com a teoria proposta por Jung sobre o inconsciente coletivo,
as dindmicas arquetipicas e temas primitivos seguem intervindo na constru¢ao do ser, mesmo
que este aparente ser evoluido em seu processo revolucionario. O dominio arcaico herdado
culturalmente prevalece, pois, mesmo com variagdes, a matriz do arquétipo continua
enraizada. O mesmo modelo em que os irmaos se encontram se repete por geragdes, com 0
individuo preso a um processo ritual de constante reiniciagdo, pelo qual nunca se encontra
enquanto esséncia, enquanto fotalidade.

Triana (Escarpanter, 1994) considera que 4 Noite dos Assassinos ¢ um ritual de
exorcismo espiritual em que os personagens se manifestam como forgcas que se impdem e

refletem atos do passado para exorcizar o mal.
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Por fim, é importante ressaltar que a obra de Triana aborda temas complexos e
universais, como o amor, a violéncia, a busca pela identidade e a influéncia do passado no
presente e no futuro. 4 Noite dos Assassinos ¢ uma obra que desafia o leitor a refletir sobre

esses temas e a buscar uma compreensao mais profunda da natureza humana.

lembre-se de que ha um elemento muito importante neste texto que ¢ o fato de os
personagens parecerem possuidos por um transe de mediunidade. Ou seja, esta obra
¢ também um exorcismo, um exorcismo espiritual no melhor sentido da palavra.
Poderia ser chamado de exorcismo espiritualista. Tenha em mente que eu, desde
muito jovem, participei desse tipo de atividade religiosa, que era bastante perseguida
dentro da sociedade cubana, ou melhor, mal vista’® (ESCARPANTER, 1994, p. 3,
tradug@o propria).

Ele se sente ligado aos deuses da Santeria cubana,’” que resulta do sincretismo
religioso entre as religides africanas e o catolicismo. Segundo Patricia Elena Gonzalez (1997),
no texto Presencia de la Cultura Negra en el Teatro Cubano Contemporaneo, o sincretismo
surgiu com a iniciativa dos padres catolicos de reintegrar indios e negros nas festividades da
igreja por meio de dangas e dramatizagdes teatrais para alcancarem seus objetivos de
catequizagdo desses povos. Os afrocubanos, posteriormente, ao se fortalecerem como grupo,
foram percebidos como um problema de desordem social e as expressdes afrocubanas
passaram a ser realizadas, em boa parte, as escondidas. A religido yoruba tornou-se a sombra
da religido catolica, realizada em segredo a noite e, as vezes, durante o dia enquanto
aconteciam as celebragdes publicas de festividades religiosas com dangas e representagdes.

Como Triana nos revela, esses transes mediinicos eram muito apreciados por ele, mas
eram atividades bastante perseguidas pelo governo cubano devido aos principios cristdos
advindos da colonizacdo espanhola que o pais sofreu. Nota-se, entdo, em algumas falas dos
personagens, a dualidade entre bem e mal, culpado ou inocente, muito comum na religido
catolica.

O titulo da obra de Triana, 4 Noite dos Assassinos, apresenta-se de forma sugestiva
por conotar a noite como representacao da obscuridade — o tempo em que o proibido pode

acontecer. Chevalier e Gheerbrant ([1969] 1986), no livro Diccionario de Los Simbolos

36 Recuerda que también hay un elemento muy importante en este texto y es que los personajes son como si estin
poseidos por un trance de mediumnidad. Es decir, esa obra es también un exorcismo, un exorcismo espiritual en
el mejor sentido de la palabra. Podria llamarsele un exorcismo espiritualista. Ten en cuenta que yo desde muy
pequeno asistia a ese tipo de actividad religiosa que era bastante perseguida dentro de la sociedad cubana o,
mejor dicho, mal vista. (ESCARPANTER, 1994, p. 03).

37 Santeria, a partir dos estudos em Risk (2012), Gonzalez (1997) € Pérez (2003), consiste numa religido afro-
cubana que se desenvolveu em Cuba, a partir da fusdo de crencas africanas e catolicas. E uma religido sincrética
que incorpora elementos de diferentes tradigoes religiosas, incluindo a religido Yoruba, os cultos aos orixas ¢ a
religido catolica.
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(Dicionario dos Simbolos), ressaltam alguns empregos simbolicos da noite com conotagdo
simbdlica da morte, ou seja, o tempo em que os mortos sdo evocados ¢ o inconsciente €
conectado por meio dos sonhos e dos rituais de possessao.

A morte, por sua vez, também pode ser retratada como simbolo de transformacao.
Dessa forma, o ritual de Lalo, Cuca e Beba representam a busca pela identidade por meio da
iniciacdo e do surgimento de um novo ciclo. Como ressalta Gonzalez (1997), os rituais de
iniciagdo sdo bastante simbolicos para os negros libertos da escravidao, assim como para os
irmaos representando a luta e a realizagdo de seus desejos, bem como o surgimento de um
novo ser liberto fisicamente e espiritualmente.

Por meio do sincretismo religioso, os orixas eram cultuados em imagens dos santos
catolicos, empregando-lhes o mesmo poder, pois, “nos ritos de Santeria, o santero ¢ possuido
ou ‘montado’ por um orix4, transformando-o em um ator que encarna seu carater divino.”*
(GONZALEZ, 1997, p. 30, tradugdo propria). Nesse caso, o santero transcende e seu lado
humano comunica ou encarna o espirito ou a divindade. Ao ser possuido, ele se torna um
veiculo da expressao divina. Para os afrocubanos, um santero ¢ “aquele que abre os canais de
comunicacdo para que os homens tenham acesso aos orixas e vice-versa”>® (GONZALEZ,
1997, p. 37, tradugdo propria). Ao analisar esses aspectos sob a perspectiva do teatro,

Gonzalez acrescenta:

Na cena real serd entdo desenvolvida uma série de representagdes encadeadas, a
saber: um ator representando um personagem; um personagem que representa um
orixa; um orixad que “monta” um personagem que representa um ator, e assim a
transfusdo de personagens que sdo possuidos se multiplica criando uma montagem
complexa e altamente dramatica*® (GONZALEZ, 1997, p. 31, tradugio propria).

Nesse caso, conforme Triana (ESCARPANTER, 1994), Cuca e Lalo sdo possuidos
pelo espirito do pai e da mae em um exorcismo espiritista quando eles sdo “montados” na
cena do julgamento de Lalo. Os pais retornam do mundo dos mortos e se expressam por meio

dos dois irmaos, que se configuram como os santeros do ritual. A mae que retorna possuindo

38 “En los ritos de Santeria, el santero es poseido o “montado” por un oricha transforman-dole en un actor que
encarna su personaje divino.” (GONZALEZ, 1997, p. 30).

3 “Es quien abre las vias de comumcacion para que los hombres tengan acceso a los orichas y vice-versa.”
(GONZALEZ, 1997, p. 37).

40 En los ritos de Santeria, el santero es poseido o “montado” por un orisha, transforméandolo en un actor que
encarna su caracter divino... al mismo tiempo que se implanta la ritualidad necesaria para invocar al orisha. En la
escena real se desarrollara entonces una serie de representaciones encadenadas, a saber: un actor representando a
un personaje; un personaje que representa a un orisha; un orisha que “monta” a un personaje que representa a un
actor, y asi la transfusion de personajes que son poseidos se multiplica creando un montaje complejo y altamente
dramatico.
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Cuca reclama a Lalo que se sacrificou e fez concessdes para manter a casa, e agora ele a quer
de ponta-cabeca.

De acordo com Chevalier e Gheerbrant ([1969] 1986), o cavalo pode ter varias
representacdes simbolicas, especialmente nos rituais de iniciacdo, e ¢ considerado um ser
magico capaz de transcender este mundo e conectar o humano com o divino. Segundo os
autores, o cavalo faz parte de um universo primitivo ¢ universal e ¢ um fator que o leva a
fazer parte de uma dinamica arquetipica que circunda as fantasias, os ritos € a memoria
coletiva desde tempos imemoriais. Nesse caso, na pe¢a 4 Noite dos Assassinos, o cavalo ¢
associado a possessdo na religido afro-cubana. O espetdculo encenado pelos irmdos ¢ um
ritual realizado, muitas vezes, a noite, longe do olhar de censura dos pais e da sociedade. Um
ritual de morte, em que a escuriddo abriga o sufocamento, a realidade, a limpeza e a
transcendéncia num constante movimento circular de recomeco.

O modelo circular da peca se deve ao fato de que os acontecimentos vao e vém sem
estabelecer periodos ou espagos determinados, comeg¢ando com a descricdio do crime,
seguindo para as circunstancias e retornando para a sua reconstituicdo e encenacao. H4 uma
sugestdo de um terceiro ato quando Beba diz que agora serd a sua vez. Isso simboliza a saga
apontada por Triana: “a cada geragio o mesmo padrio se repete”*! (NIGRO, 1994, p. 69,
tradugdo prépria), constatando que o ser humano inicia varios ciclos que se perdem, se juntam
e se misturam com o ciclo de outros, levando, como no caso dos irmaos, a necessidade de um
novo comego. Nesse processo, a esséncia vital se perde e um novo ciclo se inicia em busca da
propria identidade e da liberdade aprisionada no emaranhado de si mesmo.

A peca A Noite dos Assassinos, de José Triana, como o proprio autor afirma a
Vasserot (1997), apresenta personagens guiados por pulsdes fragmentarias que funcionam
como impulsos ou instintos internos que motivam os seus comportamentos. Elas sdo forcas
que impulsionam o individuo a buscar satisfacdo e prazer em contraste com uma unidade ou
coeréncia mais integrada, ou seja, mudam constantemente de sentimentos, conflitantes ou
dispersos, numa mesma situagdo. Triana enfatiza a importancia de observar o ser humano a
partir das situacdes e dos instantes, em que a for¢a do momento conduz as agdes dos
personagens. Esses se apresentam em situacdes absurdas e complexas, permitindo uma
dindmica constante de metamorfose dos personagens e das situagdes cénicas, sem a

preocupacdo com a logica dos acontecimentos.

4l “Con cada generacion se repite el mismo patron” (NIGRO, 1994, p. 69).
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A Noite dos Assassinos, portanto, apresenta temas comuns a qualquer tempo ¢ lugar,
ndo se limitando apenas a época em que foi escrita. Além dos aspectos mencionados
anteriormente, o texto 4 Noite dos Assassinos se apresenta como um texto dramatico aberto a
varias leituras e possibilidades de encenagdo. Adiante apresento a montagem dessa instigante

obra sob a perspectiva do Grupo Maskara.
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CAPITULO II — O ENSAIO ANALITICO: A ENCENACAO DO ESPETACULO A4
NOITE DOS ASSASSINOS PELO GRUPO MASKARA

2.1 O Grupo Maskara: diretor, atores e criacio

Para a elaboragdo deste texto sobre o Grupo Maskara, foram utilizados artigos,
dissertacdes, materiais virtuais, videos, relatos e outros materiais disponibilizados pelo
produtor do grupo, Ronei Vieira Nogueira, bem como informacdes e artigos disponiveis no
site.

O Maskara — Nucleo Transdisciplinar de Pesquisas em Teatro, Dan¢a e Performance
¢ um grupo formado por artistas, pesquisadores e atores. Sua fundacdo ocorreu a partir de um
projeto de pesquisa na Escola de Musica e Artes Cénicas (EMAC) da Universidade Federal de
Goias (UFG), em Goiania, no ano de 2002. Seu idealizador e promotor é o professor Robson
Corréa de Camargo, que ingressou no corpo docente desta institui¢ao e implantou o projeto de
pesquisa, coordenando-o até os dias atuais, dirigindo os processos criativos, as montagens de
espetaculos e apresentacdes performaticas, as produgdes culturais, também orienta os
processos pedagdgicos com a realizagao de seminarios, oficinas, palestras e workshops.

Durante seus 21 anos de trajetoria, o grupo possui uma ampla produgdo artistica que
abrange a dramaturgia, a literatura brasileira e estrangeira e se inspira em obras de autores
goianos, como a poesia de Cora Coralina e a poética dos contos de Bernardo Elis. Um
exemplo disso é a montagem do texto dramatico de Nelson Rodrigues publicado em 1947,
encenada pelo grupo em 2009, intitulada Senhora dos Afogados. Esta peca ¢ fruto de uma
pesquisa e criagdo cénica dos estudantes de Artes Cénicas da EMAC como desdobramento da
disciplina Oficina de Montagem, que se estendeu para além dos “muros” da instituicdo, sendo
apresentada em Goiania (GO), Anapolis (GO) e Brasilia (DF).

A primeira montagem do grupo foi Esperando Godot (2005), do dramaturgo irlandés
Samuel Beckett, que obteve grande repercussdo no cendrio artistico goiano. Isso ocorreu
porque as producdes teatrais em Goias, por muito tempo, mantiveram-se numa estética mais
tradicional e comercial, ou seja, pouco exploravam aspectos sociais € processos experimentais
de pesquisa cénica. Portanto, as produgdes artisticas do Maskara se fundamentam na

experiéncia e na provocacao dos sentidos que esta pode suscitar.

A experiéncia humana se organiza ndo apenas na “produgdo dos signos” como
linguagem, mas nas agdes das “qualidades sentidas” pelo ser humano. E no universo
destas qualidades sentidas que se produz o ato teatral coletivo, primeiro experiéncia
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depois conhecimento. Esta a¢ao de qualidade de vida se organiza e se constroi, entre
seus agentes, como um processo de vida, como uma sucessdo de experiéncias,
permitindo-se continua e frutuosa reconstrugdo. A praxis teatral ¢ vida duas vezes
vivida, enquanto ato e enquanto fato, enquanto presenga ¢ memoria construida.
(CAMARGO, 2015, p. 287).

Conforme Camargo (2015), de forma simplificada e resumida, os objetivos estéticos
dos laboratérios de criagdo cénica do grupo se configuram como as caracteristicas subjetivas
de uma experiéncia sensorial que se d4 a partir dos sentidos vivos e pulsantes da esséncia do
homem, ndo como uma imitacdo de sentimentos ¢ sensagdes, mas como uma vivéncia, uma
producao de sentidos e a expressao deles.

Para além dos méritos de uma producdo cénica provocadora e de uma atuacdo
performatica moderna e experimental, o Maskara se apresenta ainda como grande propulsor
de pesquisas académicas no campo das Performances Culturais, interseccionando a
interdisciplinaridade entre as Artes, a Antropologia, a Sociologia, a Historia, a Filosofia e a
Educacdo. A partir dessas conexdes, foi pensado o Programa de Mestrado Interdisciplinar em
Performances Culturais na Universidade Federal de Goias, que foi aprovado com excelente
pontuacdo no ano de 2011. Logo, em 2014, ocorreu a aprovagdo do Programa de Doutorado,
também em Performances Culturais.

O Maskara, além de representar uma significativa contribui¢do para o
desenvolvimento e o crescimento cultural em Goids, passa a se destacar internacionalmente e
¢ convidado a apresentar alguns de seus espetaculos no Festival Beckett de Buenos Aires,
com Companhia e Que? Onde?? nos anos de 2009 e 2022. O grupo ainda participou do XIII
Festival Independente de Teatro Intimo do México (Merida, DF e Queretaro) no ano de 2015
e se apresentou na Polonia em 2021 e 2022. Vale destacar as atividades interativas do evento
ENTRE em parceria com a University of Gdansk, da Polonia, com a realizacdo de oficinas,
laboratdrios, palestras, discussdes, experimentos e apresentacdes performaticas na Escola do
Futuro em Artes Basileu Franga, Goiania (GO), no ano de 2022.

O Maskara costuma estabelecer diferentes relagdes entre palco e plateia de forma
intimista, com abordagens performaticas que, além de causarem certo estranhamento, inserem
o espectador na cena, instigando-o a se conectar as experiéncias propostas, como em Que?

Onde? escrita em 1983 e estreada pelo grupo em 2010,

¢ um dialogo de vozes e imagens. Sem coeréncia, rico em imagens, cacos,
fragmentos, vislumbres de uma narrativa continua incompleta. Um jogo de dados
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que possibilita multiplas leituras. Personagens surgem e desaparecem. Arte para ser

olhada, ouvida, ndio para ser entendida®. (2023).
Em CascandoBeckett: uma imagem como outra qualquer, uma adaptacdo da peca
radiofonica [1962] de Samuel Beckett (2016) por exemplo, a estética incomum do

acontecimento teatral é confirmada em sua descri¢do no site do Maskara,

como sempre, nas montagens do Maskara, procuramos uma leitura particular de
Beckett, um didlogo com nossas paixdes. Nao € nosso objetivo procurar uma copia
fiel do que supostamente teria sido proposto pelo autor em algum teatro hoje
inexistente, nem o de ser diferente. Procuramos, nas vozes ¢ siléncios de Beckett,
um didlogo com seus escritos, com suas palavras, imagens esbocadas de seu
processo criativo. Sim, poderia ser de outra forma, gostariamos de outra versao, mas
Beckett ndo era fiel a si mesmo®. (MASKARA, 2023).

Ja em A4 Noite dos Assassinos ([1965] 2018), espetaculo objeto de analise deste estudo,
a audiéncia fica tdo proxima que o observador se torna uma espécie de cimplice dos crimes
insinuados na pega. A aproximacdo entre a cena ou acdo dramatica e a recepcdo do
espectador, proposta pelo grupo, visa proporcionar uma experiéncia ativa e sensorial, em que
o observador ndo seja apenas um receptor passivo de uma mensagem ou a¢do, mas um
participante ativo dela. Esse aspecto também pode ser observado em Companhia, cujo texto €
do escritor irlandés Samuel Beckett, publicado em inglés em 1979.

O espetaculo Companhia estreou em 2009 e, nessa performance, o espectador ¢
inserido no centro da cena, tornando-se protagonista da obra. Nesse espetaculo, a experiéncia
sensorial € levada ao extremo, com a fusao entre palco e plateia. Esta ultima faz parte da cena,
havendo a auséncia de uma divisdo espacial clara entre eles. Os espectadores tém, pelo
menos, quatro de seus sentidos provocados face a face com os atores/atrizes, incluindo olfato,
audicdo, tato e visdo — que ¢ estimulada pela quase auséncia de luz, pois a cena ocorre na
penumbra.

Embora a maioria das producdes do Grupo Maskara tenha como base os textos de
Samuel Beckett, as montagens seguem diferentes concepcdes estéticas. No entanto, a
dramaturgia do corpo ¢ uma constante nas encenagdes, especialmente no espetaculo objeto de
analise neste estudo.

A dire¢ao do Maskara segue, desde sua fundagdo, aos cuidados do Prof. Dr. Robson
Corréa de Camargo, um dos primeiros integrantes do corpo docente da EMAC. Ele ¢

considerado um importante impulsionador e estimulador no desenvolvimento da cultura

42 Disponivel em: https://maskaranucleodepes.wixsite.com/maskara Acesso em 12 jul. 2023.
4 Disponivel em: https://maskaranucleodepes.wixsite.com/maskara Acesso em 12 jul. 2023.
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goiana no campo teatral, tanto no aspecto académico quanto no artistico, pois, ao chegar em
Goiania, trouxe consigo uma bagagem cultural de sua formagao enquanto ator, diretor, critico
teatral e encenador construida ao longo de sua trajetéria de pesquisa e atuagdo na cidade de
Sdo Paulo, uma cidade mais desenvolvida, tanto econdmica quanto culturalmente, do que
Goiania.

Robson Camargo se interessou pelo teatro desde cedo. Em sua adolescéncia, ja estava
envolvido com atividades escolares do ensino publico em teatro e jornal na cidade de Sao
Paulo (Brasil). Formou-se pela Escola de Comunicacdes e Artes da Universidade de Sao
Paulo (ECA/USP), onde iniciou seu contato com o ensino interdisciplinar e desde entdo se
encantou com o curso de teatro. E Doutor em Artes Cénicas pela Universidade de Sdo Paulo e
Mestre em Artes pela Universidade de Sao Paulo (USP). Como pode ser observado em sua
entrevista concedida ao Jornal do Professor em setembro de 2019, redigida por José Abrao,
iniciou sua carreira de professor na escola Estadual de Sdo Paulo Alberto Levi, tornando-se
docente no ensino superior na Universidade Federal de Uberlandia (UFU) e, posteriormente,
na EMAC — UFG, como dito anteriormente.

Para além de sua producgdo artistica, cultural e académica, Camargo conta ainda com
uma extensa producdo intelectual, com publicagdes de livros, revistas, jornais, artigos e
participagdo em conselhos editoriais. Como exemplo de publicagdo ha os livros: Gestual,
Teatro e Melodrama: Performances, Pantomimas e Teatro nas Feiras (2020, 2* ed., Ed. Fi),
O Mundo é um Moinho: Reflexoes Sobre o Teatro Popular no séc. XX (2009, Ed. Kelps) e
Performances Culturais (2011, Hucitec org. com Eduardo Reinato e Heloisa Capel), dentre
outras producdes que podem ser verificadas em seu Curriculo Lattes.

Na mesma entrevista, Camargo remonta sua trajetoria e algumas das dificuldades
enfrentadas em seu percurso. Ele se identificou bastante com os frequentadores da ECA
(USP), com os professores e com as atitudes de militancia, protestos e lutas que aconteciam
nesse lugar, e pela constante movimentagdo artistica que promovia grandes encontros nos
quais podiam se expressar, especialmente por se tratar de um periodo dificil e conflituoso da
ditadura militar no Brasil. Ndo ¢ por menos que as produgdes de Camargo se caracterizam por
ideais politicos, sociais e existencialistas dos autores Samuel Beckett e José Triana, além do
fato de proporem uma estética teatral diferenciada do modelo tradicional aristotélico. Pode-se
dizer que os trés, como disse Triana em entrevista a Vasserot (1997), foram “perpassados pelo
signo da rebelido”, tiveram suas vidas marcadas por desoladores acontecimentos e

movimentos politicos.
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Camargo e Triana enfrentaram os dilemas da ditadura militar em seus paises e Beckett
“se origina dos destrocos, das ruinas da Segunda Guerra Mundial (1939-1945), ele sucumbe a
miséria e apresenta 0 caos; 0 caos por existir na subsisténcia humana” (DINIZ, 2005, p. 19).
Camargo apresenta uma relagdo muito forte com os textos de Beckett, o que pode ser notado
com base na quantidade de trabalhos que ele conduziu deste autor e, como explicou na
entrevista (2019), “queria montar um grupo que trabalhasse com o que a gente chama de
teatro de arte. Ou seja, um grupo de pesquisa, que nao esta preocupado com bilheteria, que vai
montar textos que sdo experimentais”. Dai veio Esperando Godot, resultado de uma
preparagdo de trés anos. Para Camargo, os textos de Beckett proporcionam essa condi¢do
experimental que apresenta os absurdos da condi¢do da existéncia humana.

Meu primeiro contato com o Grupo de Teatro Maskara, portanto, foi pela apreciacao
da peca Esperando Godot em 2005, que me impressionou pela estética diferenciada e pela
riqueza de detalhes. A partir dessa experiéncia, desenvolvi interesse por suas produgoes,
especialmente pelas tematicas e autores menos usuais em companhias de teatro goianienses.
Essas caracteristicas também pude observar no espetaculo 4 Noite dos Assassinos (2018),

montagem que, de fato, me impactaram muito.

2.2 A Encenacio do espetaculo A Noite dos Assassinos pelo Grupo Maskara

A montagem do espetaculo A4 Noite dos Assassinos do Maskara teve sua estreia no ano
de 2018 e conta com a seguinte ficha técnica: traducdo e adaptacdo textual de Poliane
Nogueira; direcio de Robson Corréa de Camargo; atuagio de Gabriella Vitorino**, Ilmara
Damasceno®® e Ronei Vieira; cenografia e figurino de Francisco Guilherme de Oliveira
Janior*; iluminagdo de Allan Lourengo*’ e preparagio corporal de Warla Paiva®,

No espetaculo, os atores interpretam varios personagens que sdo individualmente
caracterizados por meio de suas construgdes corporais e¢ agdes fisicas, como saltos, giros,
tor¢des, entre outras. Esses elementos funcionam como um cédigo de identificacdo de cada
personagem e criam uma dramaturgia propria e de natureza simbodlica, que estimula o

espectador a compreender os significados a partir de sua propria experiéncia, mesmo que essa

possa ser desconfortavel. Essa sensacdo de desconforto foi vivenciada por mim durante a

4 Disponivel em: http://lattes.cnpq.br/0323140796951341 Acesso em 08 abr. 2023.
4 Disponivel em: http://lattes.cnpq.br/9694391523605138 Acesso em 08 abr. 2023.
46 Disponivel em: http://lattes.cnpq.br/6092055194566828 Acesso em 08 abr. 2023.
47 Disponivel em: http:/lattes.cnpq.br/4010750868742516 Acesso em 08 abr. 2023.
48 Disponivel em: https://www.escavador.com/sobre/3986603/warla-giany-de-paiva Acesso em 08 abr. 2023.
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apreciagdo d’A Noite dos Assassinos (2018), fator que influenciou na escolha deste espetaculo
para a dissertacdo de mestrado.

As pecas do grupo Maskara sdo provocativas, causando um certo estranhamento, ja
que, em sua maioria, ndo seguem o modelo tradicional do teatro (realista — naturalista). As
montagens investem muito na proximidade com a plateia, em representagdes voltadas ao
simbolismo, surrealismo e expressionismo, € em pegas mais sensoriais, como em Cascando
Beckett. A voz e a energia corporal € emocional dos atores sdo os elementos primordiais € nao
almejam o entretenimento, mas sim a provocagdo dos sentidos. Como o proprio diretor
proferiu em sua fala no Webinario Internacional do Programa de Pds-Graduacdo, em
Performances Culturais da UFG, em agosto de 2021: “arte ndo é hamburguer”, referindo-se
ndo somente as pecas e as apresentacdes performaticas do grupo, mas também a arte e ao
teatro como um todo; ou seja, a arte provoca e ndo ¢ questdo de gosto.

As producdes do Grupo Maskara se caracterizam por abordagens do Teatro do
Absurdo, uma identidade beckettiana que pode ser observada n’A4 Noite dos Assassinos. Esse
espetaculo apresenta caracteristicas que podem ser relacionadas ao Teatro do Absurdo. De
acordo com Esslin (1961), o Teatro do Absurdo ¢ um movimento teatral surgido no século
XX, caracterizado pela representacdo de situagdes absurdas, ilogicas e, aparentemente, sem
sentido, explorando a falta de comunicacdo, a alienagdo humana e a falta de proposito na
existéncia.

Uma das caracteristicas do Teatro do Absurdo ¢ a desconexdo da linguagem. Nele, a
comunicagd0 muitas vezes ndo segue a ldgica convencional, apresentando didlogos
desconexos e repetitivos. Os personagens do espetaculo, em alguns momentos se expressam
de maneira confusa e ambigua em situagdes absurdas e ildgicas. O Teatro do Absurdo busca
romper com as convengdes tradicionais do teatro, desafiando a 16gica da narrativa.

Em A Noite dos Assassinos do Grupo Maskara, a peca apresenta uma estrutura
fragmentada, com elementos simbdlicos e surrealistas. Tanto o Teatro do Absurdo quanto o
espetaculo abordam questdes existenciais € a condicdo humana. Por meio da representagao de
situacdes absurdas, essas obras levam o publico a questionar a falta de propdsito, a solidao e a
angustia da existéncia.

A montagem de 4 Noite dos Assassinos pelo Grupo Maskara de Goiania ¢ um
exemplo de teatro experimental que explora a expressdo corporal e a construgdo de

personagens por meio da colaboragdo e da constru¢do coletiva entre atores, diretor e
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preparadora corporal, valorizando a participagdo de todos os envolvidos, inclusive os
profissionais que conceberam e produziram os elementos estéticos do espetaculo.

Esse processo de criacdo colaborativa € caracteristico do teatro fisico e experimental,
que valoriza a experimentacdo e a improvisagdo como forma de construir personagens e
cenas, recurso muito utilizado pelo Grupo Maskara. Eles empregam uma caracteristica
peculiar em suas montagens, em particular no espetdculo 4 Noite dos Assassinos, cuja
estrutura dramaturgica, além de propor uma espécie de jogo ritual em formato fragmentado, ¢
baseada nos processos experimentais dos atores nos laboratérios cénicos de forma individual
e coletiva. Ainda se destacam pela intensidade fisica dos atores, que realizam uma série de
acoes coreografadas que ddo ritmo a cena e criam contradi¢des entre a fala e a agdo, ou seja,
as acoes nao se condicionam a uma mera descri¢ao da fala.

O teatro experimental, no entendimento de Pavis ([1964] 2008), surgiu no inicio do
século XX como uma reacao a rigidez das formas teatrais e ao naturalismo que predominava
no teatro da época. Os artistas experimentais buscavam criar um teatro mais livre e criativo
que explorasse novas possibilidades expressivas. Uma das caracteristicas do teatro
experimental inclui a desconstru¢do das formas tradicionais de representacao.

Em A Noite dos Assassinos, por exemplo, ha uma quebra com a unidimensionalidade
da narrativa e da separagdo rigida entre atores e plateia, convidando o publico a se inserir na
cena e nos infortunios dos personagens. Também ¢ caracterizado pelo uso de técnicas como a
improvisa¢do, a desconstrucdo de textos e a incorporacdo de elementos de outras areas
artisticas, como a musica, a danca e os elementos visuais. Esses elementos podem ser
verificados em A4 Noite dos Assassinos, em que a improvisagdo cria textos e subtextos
secundarios ¢ simultaneos a fala. Além disso, hd uma valoriza¢ao dos elementos visuais e
simbdlicos, como a iluminacdo, a cenografia e a musica, a participacdo do publico e da
interacdo entre atores e espectadores numa criagdo coletiva.

Trago algumas referéncias do teatro experimental nas quais o Grupo Maskara se
inspira, sdo elas: Antonin Artaud ([1938] 2006), Jerzy Grotowski ([1992] 2010), Eugenio
Barba ([1931] 2010; [1991] 2012) etc. Cada um desses autores desenvolveu suas proprias
abordagens sobre as possibilidades de renovacao do teatro, influenciando geracdes de artistas
experimentais. Outras referéncias percebidas no processo de criagdo do Grupo Maskara
incluem as técnicas de preparacdo corporal de Rudolf Laban ([1948] 1978) e Vsevolod

Meyerhold ([2001] 2008). Esses autores sdo mencionados aqui para entender as influéncias
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teodrico-metodologicas que exerceram na concepgao, criacao e producdo do espetaculo 4 Noite
dos Assassinos.

A preparacao fisica dos atores foi conduzida pela dangarina e preparadora corporal
Warla Paiva, também participante do Grupo Maskara, que contribuiu na cria¢do gestual das
personagens, propondo exercicios cé€nicos, jogos de improvisagdo e de imaginagdo. Warla
cuidou da preparagdo fisica, orientando exercicios de movimentagdo, presenga cénica,
exploragdo do corpo no espago, consciéncia corporal e exercicios coletivos de interacdo. A
proposta de Warla Paiva também ¢ pautada na sensibilizagdo dos sentidos e na desobstrugdo
das inibicdes e engessamentos, com a finalidade de romper limites estabelecidos pela
gestualidade cotidiana, possibilitando um processo de entrega completa do ator nos processos
investigativos.

Além disso, a montagem se beneficia da colaboracdo constante da dire¢cdo, permitindo
que os intérpretes experimentem livremente suas relacdes com a obra, uns com os outros, com
0 espago ¢ seus elementos, longe de delimitar o processo criativo do ator com direcionamento
autoritario e definidor das cenas. Pelo contrario, Robson Corréa de Camargo instiga e provoca
os atores em suas buscas pela autonomia e liberdade criativa, prezando sempre por processos
inspirados na verdade cénica, na exploracdo de subjetividades, sensagdes e expressdes.

Segundo o ator Ronei Vieira Nogueira, em resposta a um questionario cedido no dia 1°
de julho de 2023, o diretor costuma trabalhar com aquilo que os atores propdem e leituras do
texto, debates e provocagdes, em um verdadeiro processo de pesquisa no qual eles sdo livres
para explorar e propor. A partir disso, Robson vai lapidando, sugerindo e questionando para
que os atores encontrem as respostas por si mesmos. Ele ndo ¢ um diretor que impde ou se
preocupa em fazer a marcagao das cenas, permitindo que ela va se construindo por meio de
improvisagdes. Depois, ele vai limpando e ajustando o que for preciso, incluindo elementos e
dando estimulos: “improvisem, de varias formas, construam e destruam o tempo todo...
entendam que podem trabalhar o melodramatico, as ideias surrealistas” (Informagdo verbal)*.
Nesse sentido, o diretor sugere que os atores explorem situacdes dramaticas com emogdes
exageradas, extravagantes e intensas, pois o texto possibilitava essa perspectiva para
caricaturar a condi¢do humana.

Em cena, o trabalho corporal ¢ transformado em agdes e gestos viscerais tdo profundos
e organicos, capazes de tocar e perpassar o espectador, provocando identificagao e comunhao

com a audiéncia apresentada, afetando sensorialmente quando em encontro com suas

4 Fala do ator Ronei Vieira de Nogueira em 2023.
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memorias. Além disso, sua perspectiva e direcionamento intencionam o despertar e a atitude
reflexiva do observador acerca do mundo particular e coletivo, instigada pela verdade do ator.
“A verdade em cena ¢ tudo aquilo em que podemos crer com sinceridade, tanto em nos
mesmos quanto em nossos colegas... Tudo que acontece no palco deve ser convincente para o
ator, para seus associados e para os espectadores” (STANISLAVSKI, [1936] 2001, p. 169).

A fé ou sentimento de verdade ¢ um termo relacionado as ideias de Stanislavski e
implica na confianga do ator em si mesmo, em sua verdade e em sua capacidade de atuagdo
no palco, mesmo diante de situacdes de inseguranca ou imprevistos. Ela pode ser
desenvolvida por meio de técnicas de concentragdo, relaxamento e improvisacdo, para ajudar
0 ator a se conectar com a situa¢do dramatica e a se expressar de forma auténtica e natural, de
modo que as emogdes e as agdes executadas pelo ator tenham o maximo de veracidade. Trata-
se de uma busca pela conexdo emocional do ator com a personagem e com a situa¢do na qual
ele se encontra.

Camargo opta por uma abordagem mais ludica e experimental, explorando a relacdo
entre o corpo € o espaco cénico. Isso ¢ evidente no processo de criacdo do espetaculo 4 Noite
dos Assassinos, que incluiu improvisacgdes livres para potencializagdo da expressividade dos
intérpretes e criacao fluida na exploracdo cénica. Mas, ao contrario de Stanislavski, o diretor
do grupo ndo se interessa pela interpretagao naturalista e realista, mas sim pela verdade cénica
do ator, baseada na experimentagao, no jogo cé€nico € na improvisagao criativa, ou seja, o ator
vivo em sua criagdo e em sua totalidade, independentemente dos caminhos que tomar ou de
qual seja sua verdade.

Mesmo que as pesquisas do Maskara em seus laboratérios ndo sejam pautadas
especificamente no método de atuacao de Stanislavski, algumas de suas caracteristicas sao
exploradas cenicamente, como a concentracdo, a “ac¢do fisica”, a memodria emotiva, as
relagdes entre os atores em cena, a pesquisa e a analise do texto dramatico, o subtexto, bem
como a imaginagao e a experimentagao no processo de criagdo da personagem.

No espetaculo, esses aspectos sdo notdrios, pois 0s personagens parecem estar
conectados a uma memoria emotiva cultural brasileira e goiana que desenha em seus corpos e
em suas acdes a melancolia, o brusco, o grotesco, o agressivo, o meigo, o matuto, a
ingenuidade romantica, o poder do homem patriarcal e da figura submissa da mulher, além da
violéncia familiar e das abordagens incestuosas. Também ¢ possivel perceber a questao
politica da evolucdo do anarquismo, observado nas revolucdes, em que Lalo se opde e se

revela contra o poder. Em relagdo ao incesto, o texto dramatico ndo explicita esses aspectos;
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no entanto, na constru¢do do Grupo Maéskara, essas nuances aparecem constantemente nas
cenas.

De acordo com o ator Ronei Nogueira (2023), eles incluiram essa tematica na peca
devido a relagdo com a questdo do desejo. As personagens que estdo trancadas dentro de casa
a entendem como uma metafora para todas as opressdes pelas quais o individuo passa. Elas
estdo presas a valores morais que muitas vezes ndo condizem com aquilo que o ser humano
realmente deseja, com regras sociais que os restringem. Assim, o desejo acaba sendo
aprisionado. Os personagens estdo nesse processo de reorganizar a casa, enquanto o desejo
tenta escapar e, ao mesmo tempo, ser contido. No entanto, o desejo acaba extravasando e
sendo direcionado para aqueles que estdo presentes, o que também envolve impulsos sexuais.
Portanto, devido a relacao de parentesco entre eles, isso se manifesta como incesto.

De acordo com Nogueira (2023), o incesto ndo ¢ a intencdo do grupo, mas o desejo,
este que escapa para quem estd perto e se expressa em impetos e impulsos mais primitivos.
Tanto que quando os irmaos se percebem nessas situagdes, logo sdo tomados pelos valores
morais e se soltam imediatamente ou aparece um peso, uma pausa para demonstrar essa
questdo.

Ha também a triste memdria tatuada nos corpos de quem constantemente luta e sofre
com os efeitos da colonizacdo, da ditadura e do fascismo; situagdes semelhantes ocorreram na
América Latina, onde a populagdo original passou por processo de destruicao, presentes no
subtexto das imagens. Sdo imagens de um corpo que quer se expandir, mas se retrai o tempo

todo.

Figura 1 — Corpo Dominante. Lalo ao incorporar o pai

Fonte: Acervo do Maskara. Imagem cedida pelo ator Ronei Vieira. Foto de Kadu Marques, 2018.
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Figura 2 - Corpo reprimido. Lalo na cena do julgamento

Fonte: Acervo do Maskara. Imagem cedida pelo ator Ronei Vieira. Foto de Kadu Marques, 2018.

Jerzy Grotowski ([1992] 2010) foi um dos pioneiros na abordagem do teatro fisico e
da “acdo fisica”. Embora tenha sido um conceito desenvolvido por Grotowski, ele tem raizes
no método de preparacao do ator do diretor russo Constantin Stanislavski. A proposta de
Grotowski era desenvolver o potencial expressivo do ator por meio de treinamentos intensos e
técnicas a partir da “acdo fisica” que, para Grotowski ([1992] 2010), consiste na acdo corporal
concreta e especifica que expressa uma intengao clara e precisa do ator.

Ele acreditava que ela ¢ o elemento fundamental da atuagdo, pois ¢ por meio dela que
0 ator se comunica diretamente com o publico, sem depender da palavra ou de uma narrativa.
Essa forma de expressar emogdes, pensamentos e ideias exige do ator uma preparagdo fisica
intensa e uma consciéncia corporal apurada, como ocorreu nos laboratorios de pesquisa cénica
do Maéskara para essa peca, pois, de acordo com Nogueira (2023), por ser um espetaculo
longo e de movimentagdo intensa, exigia muito preparo do ator.

Na pratica, a agdo fisica pode ser observada no espetaculo 4 Noite dos Assassinos em
uma simples expressao facial, num gesto, numa postura, num movimento mais complexo e
elaborado ou, até mesmo, na respiragdo € movimentacao pelo palco. De fato, a movimentagdo
em que O Corpo € a personagem se apresentavam vivos e pulsantes na expressao dos atores era
de forma mais aumentada e densa. Essa movimenta¢do constantemente se delineava numa
dindmica circular muito semelhante a de um ritual, e os gestos se expressam, em sua maioria,
em uma tortuosidade circular com desenhos extra-cotidianos. Além disso, a relagdo entre
atores e objetos de cena também segue essa circularidade, quando, por exemplo, eles giram as

cadeiras, a mesa e os lengdis com seus corpos.
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Figura 3 — Contraste luz e corpo

Fonte: Acervo do Maskara. Imagem cedida pelo ator Ronei Vieira. Foto de Kadu Marques, 2018. Legenda: Lalo
manipula o objeto de cena que a partir da iluminagéo cria uma imagem extracotidiana semelhante & imagem de
uma arvore torta do cerrado.

E perceptivel nessa imagem que até a iluminagio se apresenta em forma circular, e
muitas vezes fragmentada, fracionando os elementos cé€nicos e os personagens em sombra e
luz. Esse aspecto caracteriza o modelo ciclico do espetaculo, no qual simboliza todo
movimento dos personagens que partem de um ponto inicial e sempre retornam ao mesmo
ponto num jogo interminavel que, em Jung, ¢ observada pela simbolica da totalidade.

O importante ¢ que as imagens produzidas, mesmo que ndo sejam claras ou
determinantes, por si s6 produzem uma infinidade simbolica, sejam elas uma reacao exterior
em resposta a um estimulo interior ou criagdo simbolica a partir de uma memoria cultural.
Essas imagens sdo revividas nos exercicios de improvisagdo e treinamento dos atores, de
criacdo e repeticao na constru¢do de narrativas. As cadeiras, por exemplo, sdo utilizadas desde
o inicio até o final da peca, e durante toda a encenagdo elas vao se transformando em outros
objetos e modificando assim a relagdo dos atores com elas.

A medida que se transformam, elas vdo ganhando novos afetos e, consequentemente,
novos significados. Raramente sdo utilizadas como cadeiras, mas quando sdo colocadas sobre
a mesa (num plano mais alto), a figura do pai se senta com autoridade e os filhos (no plano
mais baixo) o bajulam e o servem, criando uma perspectiva simbdlica num ambito universal
de opressor ¢ oprimido (senhor x servos), patriarcalismo, imagem tradicional da familia,
dentre outras possibilidades. Como foi dito anteriormente, isso depende da interpretacdo de
cada um.

Na perspectiva junguiana, a cadeira representa o trono, remetendo as relagdes de

poder, autoritarismo, autocracia e dominio. A figura do pai ¢ superestimada pelos filhos, que
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0 colocam num patamar superior enquanto se posicionam como submissos em uma constante
batalha pelo poder. Em alguns momentos, por exemplo, essas cadeiras se transformam em
armas quando os irmaos lutam entre si. Em outra perspectiva, as cadeiras se transformam em
cadeias, locais de aprisionamento, o que pode ser entendido como o trono, a0 mesmo tempo
que liberta, também aprisiona. No entanto, em todos os exemplos citados, depende muito da
relacdo entre ator e espectador, das relagdes entre ator, afeto e objeto, e das perspectivas do
individuo que os observa.

As agdes no espetaculo vao além da perspectiva fisica e também podem ser
consideradas como “acdes psicofisicas”. Para Stanislavski, isso se refere a uma agao realizada
pelo ator que envolve tanto o aspecto fisico quanto o aspecto psicologico do personagem e
como esse estado se manifesta. Isso também deve levar em conta o mundo interior do
personagem, seus pensamentos, emogdes, motivagdes € memorias.

Por exemplo, quando Lalo esta prestes a realizar seu ritual de assassinato, varias acdes
psicofisicas surgem e envolvem tanto a expressdo facial e corporal quanto os gestos fisicos
que demonstram esses sentimentos. Quando Lalo atrita as facas e as crava na mesa, sua agao ¢
carregada de uma forga emocional intensa e visceral. Percebe-se ali uma série de sensagdes
que o personagem experimenta desde o inicio, o que proporciona uma dindmica sensorial e
ritmica na encenagdo, porque a raiva, o anseio de poder e vitdria de Lalo vao tomando uma
propor¢ao que seus movimentos, sua expressao € sua respiragdo vao se intensificando até
atingir o dpice da tensao.

No espetaculo 4 Noite dos Assassinos, sdo perceptiveis essas mudancas nos estados
emotivos dos personagens. Muitas vezes, numa mesma cena, as emo¢des mudam de um
extremo a outro, de uma raiva muito intensa a uma candura quase infantil. Mas, para que tais
dindmicas acontecam de forma espontinea, os personagens precisam estar inteiros,
envolvidos de corpo e alma, reagindo aos estimulos internos e externos. Nisto, a preparagao
do espetaculo se alinha as ideias de Eugénio Barba quando este enfatiza a importancia do
treinamento técnico do ator, incluindo exercicios de respiracdo e vocalizagdo, para
potencializar sua presenga e capacidade de comunicagdo. Ele acredita que essa presenca ¢
fundamental para a criacdo organica de uma performance teatral significativa.

O processo de criagao do Grupo Maskara também incluiu exercicios técnicos fisicos e
mentais: a precisdo na execucdo da agdo, a prontiddo diante de agdes inesperadas e a

resisténcia fisica. A preparacdo de um corpo pronto para o improviso, um corpo vivo e
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pulsante, capaz de inserir o espectador em sua poética, em sua verdade, e convida-lo a compor
o didlogo, como acontece em A Noite dos Assassinos.

A precisdo e a preparagdo fisica podem ser observadas quando, em cena, os atores
giram as cadeiras e seus corpos numa extrema proximidade uns com os outros e com a plateia,
sem que sejam atingidos ou se machuquem. Sao movimentos calculados e ensaiados para que
demonstrem a for¢a ¢ a inten¢do desejada sem o emprego exato da forga. Os musculos
exprimem uma tensao além do que lhes ¢ empregado.

Nogueira (2023) expde que as pesquisas para o espetdculo se fundamentaram em
varios métodos, desde Stanislavski até os mais contemporaneos, como os ja citados,
utilizando muitos caminhos e uma mescla de varios métodos, mas sem a definicdo de um
autor ou método especifico. No entanto, no espetaculo A Noite dos Assassinos, em que a
criacdo se baseia a partir da dramaturgia do corpo, a preparacdo era feita a partir da
exploracdo corporal na perspectiva de Rudolf Laban ([1948] 1978), uma vez que a
preparadora Warla tem suas pesquisas voltadas para as técnicas labanianas. Ela também
combinou experiéncias de seus trabalhos anteriores em danca e performance, além de seus
conhecimentos em educagdo fisica. Isso porque, de acordo com Nogueira (2023), essa
montagem exigia uma preparagdo fisica muito intensa por entender a necessidade de uma

resisténcia fisica e um corpo preparado para a agao.

entdo a gente fez muito trabalho de toque, de massagem, de sensibilizagdo das
articulacdes... ai depois a gente fazia varios jogos de falar o texto jogando bola... ai
trabalhou todas as nuances dessa coisa labaniana de vocé trabalhar o seu espaco
interno e o seu externo, vocé trabalhar as direcdes, né, as qualidades de
movimento... Ai o texto foi entrando muito naturalmente, sabe. Ai depois a gente
teve uma parte com o Robson que era pra trabalhar muito a constru¢do dessa
personagem, da fala e do interior dessa personagem, ele discutia muito: quem era
essa personagem, esse lugar do teatro dentro do teatro. Entfo a gente tinha, ensaios
com a Warla e ensaios com o Robson e com os dois, era um trabalho muito fisico,
mas o Robson trazia além disso, uma discussdo do texto, do que a gente entendia do
texto. Aquele lugar de realmente viver esses personagens. (NOGUEIRA, 2023).

De acordo com Nogueira (2023), Warla direcionou tais técnicas para explorar a
expressividade, enfatizando a importincia da consciéncia corporal, da respiracdo e da
expressdo emocional na performance, no uso do espago ¢ na dindmica do movimento. A
abordagem na criacdo de A Noite dos Assassinos também enfatiza a interacdo com outras
areas artisticas, como a danga, a musica e as artes visuais, possibilitando a criagao de novas

linguagens cénicas e ampliando as conexdes hibridas na incorporacdo e na constru¢do

imagética e simbolica do espetaculo.
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Nogueira (2023) destaca que, uma vez pautados no conhecimento do corpo ¢
experimentadas varias nuances das técnicas de Laban, o corpo cria o personagem de forma
ndo mecanica, mas fundamentada na organicidade do corpo na integracao de corpo, voz e
mente. Esse potencial expressivo pode ser observado no espetaculo 4 Noite dos Assassinos,
tanto nas agdes fisicas dos atores em cena quanto na interagdo com o espago c€nico € outros
elementos estéticos, formando uma célula em que tudo esta vinculado ao outro.

Observa-se, como resultado dessas pesquisas corporais € mentais, movimentos €
gestos com desenho corporal objetivo, sem excesso de movimentacdo, condizentes com a
emoc¢do expressada ou, as vezes, contraditorios, com movimentos mais amplos ou
minimalistas, a depender da situagdo proposta. Um exemplo disso pode ser observado em dois
momentos da peca, quando Lalo esta no colo da mae, com movimentos lentos e leves em
posicao uterina, e com uma voz doce, tranquila e infantil; em oposicdo, quando Lalo amola a
faca para o assassinato, seu corpo se torna grande, robusto, forte e furioso, com respira¢ao
ofegante e ritmo acelerado. As imagens e¢ formas aparecem de forma dinamica e em ritmos
diferentes, exploradas nos niveis alto, médio e baixo, nas transi¢des lentas e rapidas, diagonais
e extra-cotidianas, nas formas retorcidas com aspectos animalescos.

A expressividade vocal e facial também evidenciou potencial criativo e dominio das
técnicas teatrais, em que corpo e expressao estavam sempre em harmonia. Por meio delas, era
possivel perceber o estado de espirito das personagens, como agitagdo, melancolia,
indignagdo e inquietagdo. No trecho abaixo, pode-se observar tais variagdes. Em uma mesma
fala, sdo sugeridas varias tonalidades de voz e expressdo que refletem diretamente na

construgao corporal:

LALO - Eu os matei. Vocé nido estd vendo os caixOes ali? As velas, as flores...
Enchemos a sala com flores de santa Rita. As flores que mamae mais gostava.
(Pausa.) Eles ndo podem reclamar. Depois da morte nds os agradamos. Eu mesmo
vesti esses corpos rigidos e viscosos... € com essas mdos cavei um buraco muito
profundo. Terra, venha terra. Ainda ndo descobriram o crime. Eu entendo: vocg esta
com medo. Com vocé é impossivel. (Espetaculo 4 Noite dos Assassinos, 2018)°.

No espetaculo, essas variagdes criam um clima tenso e sarcastico na linguagem. Em
“Eu os matei”, ha uma fala carregada de felicidade (corpo expandido, grande e vigoso),

sarcasmo, vitdria e, a0 mesmo tempo, um sentimento de culpa e julgamento, como na fala que

segue, em que ha a justificativa de agradar os pais. Em seguida, tudo se esvai e aparece a

0 Devido a alguns trechos os atores fazerem adaptagdes nos didlogos, e assim ficarem diferentes do texto escrito,
resolvi colocar “Espetaculo A Noite dos Assassinos” para marcar essa diferenga.
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preocupagdo com a descoberta do crime. A personagem finge ternura e compreensdo e se
irrita com a irma, criticando sua fraqueza. Dessa forma, varias nuances sdo trabalhadas nesse
trecho do espetaculo.

Na representagdo, o corpo performado desenha no tempo e no espaco algumas
imagens simbolicas: o pai e sua bota que, em minha leitura, ¢ simbolo de um ditador; o salto e
o vermelho do sapato representam a mae, como simbolo do feminino e do sangue; e a imagem
corporal de Beba que, em forma de aranha, sorrateiramente vai tecendo sua teia. Essas
imagens expressam memorias culturais e sensiveis que agregam sentido a representacao.
Como colocado pela autora Nadia Maria Weber Santos, “o corpo pressente, traduz, reproduz,
intui, presentifica, imagina, simboliza, ndo mente, veicula, doi, mostra” (SANTOS, 2011, p.
939). Do mesmo modo, o corpo cénico cria, produz e comunica, possuindo a capacidade de
exprimir desejos, sensacdes e emocdes. Estes, associados aos simbolos, ampliam sua
potencialidade criativa, afetiva e comunicativa, de forma que a recep¢ao desses codigos se da
em ambito extremamente sensorial.

Ao mesmo tempo que hé identificagdo com a personagem, ocorre, numa mesma cena,
a sensacdo de nojo e desprezo por suas atitudes e comportamentos. Posteriormente, volta o
sentimento de empatia, delineando um movimento de montanha-russa de sensa¢des durante
boa parte do tempo em que a peca se desenrola. E quase impossivel ndo ser tocado pela
representacao teatral de A Noite dos Assassinos, pois de alguma forma o individuo ¢
tangenciado, seja pela “crueldade” a que os personagens sdo submetidos de forma simbolica
ou sensorial, seja pelo jogo da encenagdo. O grupo, portanto, proporciona ao espectador a
experiéncia do ritual performatico compartilhado.

A cenografia desse evento performdtico ndo representa apenas o espago fisico, mas
também toda a sua composi¢do visual, incluindo moveis, objetos, aderegos, efeitos de luz e
outros elementos que compdem o ambiente onde ocorre a acdo dramatica. A cenografia
apresenta esteticamente o visual do espetaculo, mas nem sempre o espago dramatico ¢
apresentado fisicamente, sendo criado a partir das falas e agdes, e até mesmo inexistindo em
alguns momentos do espetaculo 4 Noite dos Assassinos.

A concepg¢do do cenario neste espetaculo vai além da simples situacdo de um espaco
fisico fixo. E parte da composi¢io que dialoga, produz sentido e cria significados que
remetem até mesmo a locais abstratos. A iluminagdao também compode a cenografia € o espago
vazio, criado pela iluminacdo, pode representar o vazio existencial e a soliddo de Lalo. A

simplificagdo do cendrio e a utilizagdo de formas abstratas e ndo realistas transcende o palco
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como espago ritual, metaforico e sagrado, onde ocorre o despojamento do ator e do
personagem. Compreende-se o espago em que os corpos dos atores criam uma dramaturgia
propria, na qual o texto ndo ocupa lugar de destaque.

Conforme Anna Mantovani (1989), em relagdo a Grotowski e seu teatro laboratorio,
“propde um lugar teatral pequeno para que realmente aconte¢a a comunhdo — o espetaculo ¢
um rito, entre cada espectador ¢ a cena” (MANTOVANI, 1989, p. 78). Assim também, o
espetaculo esboca um espago cénico minimalista, caracterizado pela auséncia de aderecos e
figurinos exagerados. O foco estd na performance do ator e na relagdo de proximidade real
entre palco e plateia.

A concepgdo do espago dramatico do espetdculo A Noite dos Assassinos nao se
apresenta como um cenario comum, pois ¢ fragmentado e muda de acordo com a encenagao.
Ele ¢ constantemente reconstruido e transformado pelos personagens durante a peca. Ha
momentos em que os proprios atores sd3o o cenario, quando se colocam como a casa.
“Organizar a casa pode simbolizar uma ‘organizagao interior’; o corpo humano ¢ muitas vezes
representado como casa” (JUNG, [1964] 2016, p. 97) e sua organizagdo um processo de
individua¢do®’. Essa concep¢do de espago dramatico permite que a pega seja fluida e

surpreendente, criando uma atmosfera de constante mudanga e transformacao.

Figura 4 - Espaco dramatico

31 A individuagdo € um conceito central na Psicologia Analitica de Carl Jung, que se refere ao processo evolutivo
de desenvolvimento e realizagdo do self integral e unico de uma pessoa, ou seja, a “realizacdo espontinea do
homem total” (JUNG, [1947] 2013, p. 248) que envolve a integracdo dos aspectos conscientes e inconscientes da
psique, ou seja, a unido dos opostos para se tornarem uma totalidade. Self mesmo que o si-mesmo, € um conceito
fundamental que se refere a totalidade e a unificacdo dos aspectos conscientes ¢ inconscientes da psique humana
(JUNG, [1951] 1986).
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Fonte: Acervo do Maskara. Imagem cedida pelo ator Ronei Vieira. Foto de Kadu Marques, 2018.

J4

O espetaculo, como indicado pelo autor José Triana, ¢ ambientado em um pordo
abandonado onde trés irmaos se encontram para jogar um jogo mortal, o que se alinha com as
caracteristicas do espaco onde o espetaculo foi concebido, criado e encenado, na Sala 8 da
UFG. Esse espaco se assemelha a um pordo, ¢ grande, possui poucas janelas e ¢ sombrio.
Como ressaltado por Nogueira (2023), ¢ um lugar isolado das demais dependéncias da
Universidade e fica atrds de um museu. De acordo com o ator, todo esse espago ja cria uma
ambientacdo para o espetaculo.

O porao onde a pega se passa ¢ o lugar onde emergem os mais variados sentimentos e
sensagoes revelados em seus relatos e acdes em cena. Podem ser observadas, ainda, relagdes
de afeto mal resolvidas, traumas e crises profundas, onde sentimentos de raiva, medo,
ciiimes, desprezo e abandono se misturam e se apresentam como uma complexa rede que ora
te faz sentir pena, ora te provoca horror. Nesse sentido, o pordo, ou seja, o espaco onde
simulam o assassinato dos pais, representa o abrigo de todas essas manifestagcdes. A linha
ténue entre amor e 6dio aparece constantemente em cada situacao trazida pelos personagens
e, nesse espaco, sdo criadas e recriadas situagdes cotidianas da vida que delineiam e figuram

os confrontos de convivio familiar.

A imaginagdo trabalha nesse sentido quando o ser encontrou o menor abrigo:
veremos a imaginagao construir “paredes” com sombras impalpaveis, reconfortar-se
com ilusdes de protecdo ou, inversamente, tremer atras de um grande muro, duvidar
das mais solidas muralhas. Em suma, na mais interminavel dialética, o ser abrigado
sensibiliza os limites de seu abrigo. Vive a casa em sua realidade e em sua
virtualidade, através do pensamento e dos sonhos (BACHELARD?, [1957] 2008, p.
17).

A casa, nesse sentido, ndo se trata apenas de um edificio, mas de um corpo-casa ou
corpos-casas que abrigam todas essas relacdes, sentimentos, fantasias € a imaginagdo cria e
transforma suas paredes. A relagdo com o alicerce aparece desgastada, intrincada e abalada no
que tange a relagdo entre pais e filhos. Percebe-se uma necessidade de desmoronamento
dessas estruturas relacionais familiares e sociais para uma nova elaboragdo desses individuos.
Os objetos utilizados em cena funcionam como se fossem extensdes desses corpos, pois, da

forma como sdo dispostos, criam imagens Unicas. Por exemplo, quando giram com as

52 Gaston Bachelard (1884-1962) foi um filosofo, critico literario e historiador da ciéncia francés. Ele é
conhecido por suas contribui¢cdes para a filosofia da ciéncia, epistemologia e filosofia da imagina¢do. Em sua
obra mais influente, A Poética do Espago, Bachelard explora a relagdo entre a imaginagdo poética e a construgo
do espaco. A partir de 1940, Bachelard lecionou na Sorbonne, de onde sé se afastou em 1954. Disponivel em:
https://educacao.uol.com.br/biografias/gaston-bachelard.htm?cmpid=copiaecola Acesso em 10 mar. 2022.
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cadeiras, eles se transformam em bracos alongados. Ou quando Lalo se esconde atras da
cadeira e observa o publico por meio de um buraco no encosto dela, ¢ como se a cadeira fosse
ele.

Além disso, os lengdis ampliam seus corpos, criando uma imagem maior do que a real,
como pode ser observado nas fotografias a seguir. Essas personagens se confrontam com uma
real necessidade de desmembramento, de fuga, de uma reconstrugdo que pode ser percebida
pelas agdes de constante mudanca no cendrio que retrata a casa. O porao, por outro lado,
manifesta-se como um lugar simbolico, um lugar onde ninguém vé, onde se pode mostrar por
inteiro, o lugar da sombra, do escuro, o lugar onde podem extrapolar os limites da moral e da

ética impostos pela sociedade.

Figura 5 - Contato com o espectador

Fonte: Acervo do Maskara. Imagem cedida pelo ator Ronei Vieira. Foto de Kadu Marques, 2018. Legenda: Cena
em que Lalo se direciona ao espectador e se comunica pelo buraco da cadeira.

Figura 6 - Corpo expandido

Fonte: Acervo do Maskara. Imagem cedida pelo ator Ronei Vieira. Foto de Kadu Marques, 2018. Legenda: O
lengol produz um efeito de corpo expandido, promovendo uma sensacdo de amplitude, a0 mesmo tempo em que
cria uma imagem de Lalo com asas.
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Os personagens do espetaculo 4 Noite dos Assassinos compdem o cenario por meio de
suas agoes, corpos ou falas, indicando o lugar da representagdo. Quando os irmaos limpam e
organizam o espaco, recolocando objetos, ¢ como se organizassem a si mesmos. No momento
da encenagdo, no espaco ilusério da representagdo teatral, tanto do assassinato quanto do
julgamento, o cendrio ¢ criado pela descricdo imaginaria do espago cénico.

Os personagens sao como um “edificio em ruinas”, trazendo memorias de um passado
histérico em processo de degradacao e estando psicologicamente deformados e deteriorados
em processo de desmoronamento. S3o personagens sem perspectivas de vida, mortos em sua
esséncia, controlados pelo medo e pelo sentimento de impoténcia. Até mesmo os pais estao
em ruinas, com paredes internas vazias e podres. O meio os aprisiona ou estdo aprisionados
em si mesmos. Essa ideia de aprisionamento ¢ constantemente formada por imagens corporais
em que utilizam os elementos de cena para criarem a condi¢do de enclausuramento.

No decorrer da pega, esse espago se transforma em varios outros espagos, como a casa
(que representa o todo da peca), a sala (onde Lalo aparece anunciando o assassinato ¢ onde
ocorre grande parte da peca), um espago externo (onde o jornaleiro noticia o assassinato), o
quarto (onde os pais sdo mortos), outro espago externo (onde Lalo abre as covas,
possivelmente um quintal), o pordo (onde o possivel assassino é encontrado pelos policiais) e
o tribunal (espacgo do julgamento). Mas todos esses espagos sdo imaginarios, exceto o porao
onde estao confinados; os demais, eles criam na encenagao do crime e do julgamento.

Além disso, ¢ possivel notar também os espagos metaforicos, que incluem o espago da
memoria (onde Lalo se v€ no ventre da mae, presenciando inclusive o casamento dela com
seu pai, o desprezo ¢ a rejeigdo de sua genitora antes mesmo de seu nascimento), o espago da
ilusdao (onde os irmaos se enxergam vitoriosos ao assumirem a mascara dos pais, tornando-se
poderosos e donos de si mesmos e quando planejam o assassinato), o espago simbdlico (onde
o pordo pode representar o estado mental dos personagens), o espaco da inconsciéncia (para
onde sdo transportados nos momentos de transe). Esses espagos nem sempre aparecem
fisicamente, mas sdo criados metaforicamente por meio das falas e/ou da imaginagao.

Lalo reorganiza o espaco a sua maneira e altera todas as defini¢des e as estruturagdes
da casa e dos objetos. Isso pode ser observado constantemente em suas agdes, quando pega o
cinzeiro e o coloca novamente na cadeira, pega o vaso de flores e coloca-o no chdo, coloca a
mesa com os pés para cima e as cadeiras de varias posigdes. Para ele, todo espago deve ser

desconstruido e reconstruido sob uma nova perspectiva, inclusive eles mesmos: “flutuamos.
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Com os pés para cima e a cabega para baixo” (Espetaculo 4 Noite dos Assassinos, 2018)>3.
No entanto, levando em consideragdo a realidade da vida, a concep¢ao de Lalo ndo se
encaixa, sendo, portanto, fruto de sua fantasia aprisionada e reprimida pela ordem imposta.

Quando Lalo entra pela porta, ele cria seu espago de liberdade para ele e suas irmas,
onde inicia o ciclo da representagdo do assassinato, ¢ compartilham suas experiéncias.
Quando ela esté aberta (consciente), os irmados perdem a camada de protecao que criaram para
construir suas proprias historias, permitindo que o mundo externo se infiltre ¢ molde seu
espago pessoal. Ou seja, o espaco da realidade os deixa vulneraveis e expostos as ameagas, ao
julgamento dos outros e ao castigo dos pais, privando-os de sua liberdade. Esse espaco pode,
no entanto, configurar um estado de espirito abatido e obsoleto, desgastado pelo tempo, pelas
rupturas e arranhdes da vida. O corpo ¢ ditado, a voz silenciada e as vontades cerceadas. Tudo
estd sujo, mas os objetos de limpeza estdo ali, presentes, como simbolos de transformagao
desse espirito. A vassoura e o espanador sdo objetos simples, mas que, nessa conjuntura,
simbolizam a purificacdo e a restauragao ritualistica no espetaculo A Noite dos Assassinos.

A sala (inconsciente) configura-se como a valvula de escape dos personagens. Nesse
lugar, suas fantasias e ilusdes sdo personificadas, representando ainda um espago social onde
as emocdes sdo compartilhadas em forma de um ritual coletivo de histeria em que seus
estados fisicos ficam alterados e/ou transformados por meio dos transes. A histeria, de acordo
com Jung ([1964] 2016), consiste em certos tipos de dor e comportamento anormal, que, na
verdade, t€ém uma significacdo simbodlica. “Sdo, como os sonhos, um modo de expressdo do
nosso inconsciente. E sdo igualmente simbolicos.” (JUNG, [1964] 2016, p. 27-28). Assim € o
espetaculo, acontece como num sonho, sem nenhuma légica de tempo, lugar e agdo.

Apesar de o texto dramatico 4 Noite dos Assassinos ser enriquecido por aspectos dos
rituais afrocubanos e possuir alguns elementos da Santeria cubana, como a possessdo; a
transcendéncia do ser humano e sua identificagdo com o divino; a danga; a musica ¢ a
disposi¢do e movimentagdo circular dos personagens, o espetaculo encenado pelo Maskara
apresenta tais elementos, porém Nogueira alega que ndo se basearam nos aspectos dos rituais
afrocubanos na criacdo. Embora, por coincidéncia tenham trazido a imagem simbolica do
cavalo (formato corporal, forma de andar e sonoridade) quando eles se transmutam na figura

do pai.

33 Fala de Lalo na cena inicial do espetaculo.
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Figura 7 - Lalo assume a representacdo do pai

Fonte: Acervo do Maskara. Imagem cedida pelo ator Ronei Vieira. Foto de Kadu Marques, 2018.

Na fantasia de Lalo, a sala ¢ transformada em uma espécie de funeraria ou sala de
veloério onde os corpos dos pais sdo preparados, e € também o local onde sdo enterrados. A
sala comporta ainda um espago dentro de outro espaco, onde sdo encenados e representados
outros ambientes, como o tribunal, que ¢ metamorfoseado a partir dos sons vocais, das batidas
na mesa ¢ do caminhar ritmico dos personagens. O mesmo ocorre com a delegacia de policia,
onde ¢ recolhido o depoimento de Lalo, ambientado pelo som da maquina de escrever e pela
organizacgao espacial dos objetos.

Outra caracteristica do espago cenografico ¢ a ideia de espago sobreposto, onde os
personagens vivem situagdes diferentes em um mesmo espaco/tempo, como num sonho. Um
exemplo disso € a cena em que os irmaos encenam o assassinato ¢ a chegada dos vizinhos,
conversando uns com o0s outros como se estivessem em espacos diferentes. Isso também
ocorre com a chegada de Angelita, quando os pais conversam com a visita, falam mal de seus
filhos e conversam entre si como um casal brigando, enquanto os filhos brincam de
assassinato. Em outra parte do espetdculo, Lalo atrita as facas, o jornaleiro narra o crime,
Margarida comenta sobre a noticia, possivelmente com a plateia. Todas as agdes ocorrem ao
mesmo tempo e no mesmo lugar.

Existe uma possivel mencdo a um espaco externo quando Lalo faz uma cova, e ¢
possivel imaginar a cena dele enterrando os corpos. Na parte em que o policial narra o
assassinato, ele descreve o espaco imaginario do assassinato como um lugar escuro e
malcheiroso, onde se pode sentir uma mistura de poeira, sujeira, mofo, sangue, suor e possivel
decomposicdo: “Tem manchas de sangue por toda a parte” (Espetaculo A4 Noite dos
Assassinos, 2018). No entanto, ndo apenas o espaco ¢ criado pela imagina¢do, como também

as sensacgoes percebidas pelos sentidos.
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Assim, ¢ possivel observar que o espaco na pega A Noite dos Assassinos é um
elemento fundamental na constru¢do da trama e na representagdo das fantasias e ilusdoes dos
personagens, bem como na criagdo de diversas sensagdes € percepgdes nos espectadores.

O figurino dos personagens no espetdculo A Noite dos Assassinos também ¢ um
elemento importante na composi¢do do espago dramatico, dialogando com suas
caracteristicas. De acordo com Pavis ([1964] 2008), o figurino é um recurso cénico que
carrega muitas informagdes sobre a personagem, como sua classe social, periodo histérico,
comportamento, etnia, entre outros. Ele ¢ composto por um conjunto de vestimentas e
acessOrios que ajudam a construir a personagem € a cena, muitas vezes carregado de
simbolismo. O figurino funciona como um sistema de significagdo e comunica¢dao em didlogo
com a obra e com os demais elementos visuais e estéticos, compondo um conjunto harménico
e coerente na encenagdo: “Hoje, na representacdo, o figurino conquista um lugar muito mais
ambicioso; multiplica suas fungdes e se integra ao trabalho de conjunto em cima dos
significantes cénicos” (PAVIS, [1964] 2008, p. 168).

Assim, o figurino ndo apenas caracteriza a personagem, mas também empresta uma
gama de significagdes. Uma vez em cena, ele pode ser utilizado para efeitos de ampliagao,
simplificagdo, abstracdo e legibilidade. No entanto, no espetaculo, ele se apresenta num
aspecto de neutralidade e emprega aos personagens um aspecto comum, sem muita
representatividade mais parecidos com pijamas surrados e suas vestimentas seguem as
caracteristicas do cendrio e dos objetos de cena. A cor esqudlida do figurino sugere a
aparéncia de envelhecimento e desgaste. O figurino ¢ invisivel na maior parte do tempo,
ficando a cargo do espectador cria-lo ¢ modifica-lo de acordo com sua imaginagdo. O
espectador pode imaginar, por exemplo, como seria a vestimenta dos pais nos caixdes ou a
roupa dos integrantes do tribunal, participando assim da construcdo imagética da peca de
forma coletiva.

Durante o espetaculo, aparecem outras vestimentas, como o véu de noiva e o véu de
uma santa, criado pela composi¢ao de um lengol que faz parte da cenografia e ¢ utilizado para
caracterizar a mae quando os irmdos a representavam. Em outra cena, ao final do primeiro
ato, Beba limpa a faca em um avental imaginario. O figurino, apesar de simples, cria outras
dimensoes e cores com a iluminagdo do espetaculo.

Na concepcao estética do espetaculo, o figurino segue a sugestao do autor José Triana,
que afirma que “ndo deve empregar elementos caracterizadores. Eles sdo capazes de

representar o mundo sem necessidade de nenhum artificio” (TRIANA, [1965] 2012, p. 3). No
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entanto, como observado, o figurino ainda contribui para a construgdo da cena ¢ da
personagem, mesmo que de forma sutil e discreta. Portanto, ¢ possivel perceber que o
figurino, como outros elementos da encenacao — por exemplo, a ilumina¢do — desempenham

um papel fundamental na criagdo do espago dramadtico e na constru¢do da narrativa teatral.

A luz intervém no espetaculo; ela ndo é simplesmente decorativa, mas participa da
produgdo de sentido no espetaculo. Suas fun¢des dramatirgicas ou semiologicas sdo
infinitas: iluminar ou comentar uma agédo, isolar um ator ou elemento de cena, criar
uma atmosfera, dar ritmo a representacdo, fazer com que a encenagdo seja lida.
(PAVIS, [1964] 2008, p. 202).

A luz é um clemento fundamental na criagdo de atmosferas, na acentuagdo e na
ampliacao de detalhes, na enfatizacdo de acdes ¢ na constru¢do da narrativa teatral, além de
produzir emogdes e sentimentos no espectador, formando combinagdes harmoniosas (ou nao)
para a simbolizagdo do espago cénico. No espeticulo 4 Noite dos Assassinos, o uso das
sombras na iluminacdo, conforme relatado por Nogueira, Vitorino e Camargo (2022), ¢ uma
técnica que enfatiza o aspecto visual e simbdlico da encenagao, criando um deslumbramento
visual em que as sombras projetadas em lencgois e tecidos criam imagens deformadas e

sinistras.

Figura 8 - Jogo de sombra e luz na iluminag&o do espetaculo

Fonte: Acervo do Maskara. Imagem cedida pelo ator Ronei Vieira. Foto de Kadu Marques, 2018.

A sombra fragmenta os corpos € 0 espago, a0 mesmo tempo que unifica os opostos de
escuro e luz, conferindo ao pordo um ar de velhice e abandono. De acordo com os autores
mencionados anteriormente, a construgdo simbolica do espetaculo envolveu a utilizagcdo de
dez varais nos quais foram pendurados cerca de 40 lengdis de cores claras e diversos
tamanhos. Esses lencdis vao sendo retirados pelos personagens ao longo da peca e recebem

outras funcionalidades quando sdo transformados em outros objetos, ou na composi¢do do
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figurino, enrolados nos pés da mesa, por exemplo, configura uma cela prisional, j4& quando
Lalo imita a mae, ele se transforma em um véu/manto. Mas ndo sdo todos os lengdis que sao
retirados, somente aqueles necessarios a encenacao, boa parte deles permanecem dispostos
compondo o cenario.

Esses elementos contribuiram para a criagdo de uma atmosfera onirica e surreal,
reforcando a multiplicidade de interpretagdes e as contradicdes da encenacdo. Essa
abordagem contrasta com o espago fechado e sombrio do pordo, evidenciando o desejo de
liberdade dos personagens por meio do movimento livre e leve dos lengdis. Essa
representacdo simbdlica permite explorar as diferentes facetas e significados da encenagao,
pois, a0 mesmo tempo que remetem a liberdade, sdo utilizados para construir a prisdo de Lalo
e expressar sufocamento em uma das cenas.

Além de permitir a imersdo do espectador em um universo simbolico, cultural e social,
a iluminagdo também pode criar uma ambientagdo de espaco/tempo e conduzir o espectador a
uma percepcao sensorial da cena. A iluminagdo no espetaculo 4 Noite dos Assassinos, além
de delimitar espagos, criou ambientes, possibilitou o jogo de sombra e luz e destacou
determinadas partes do corpo dos personagens como recurso simbolico. O contraste entre
sombra, luz e escuriddo sugere a psique dos personagens, denotando o acesso ao inconsciente
e sua alternancia entre consciente e inconsciente. A utilizacdo da luz da lanterna também
possibilitou o foco em determinadas partes do corpo, fragmentando-o e, a0 mesmo tempo,
enfatizando as expressodes faciais ou corporais.

A escuriddo, portanto, ndo serve apenas para “negar o espectador e direcionar o seu
olhar, mas a propria presen¢a de uma inconsciéncia que se configura pela presenca dele. E
como se toda aquela encenacdo fosse uma presentificagdo do seu proprio inconsciente”
(SILVA; CAMARGO, 2019, p. 15). Essa dinamica entre sombra e luz se apresenta como uma
unidade e ndo como uma dualidade, pois ambas participam como poténcias criadoras de
imagens, apresentando-se, portanto, como uma possibilidade dialégica com a abordagem de
Jung sobre a representagio arquetipica da sombra>*. Dessa forma, a iluminacdo é utilizada de

forma intencional na peca para criar um ambiente simbdlico e psicologico, contribuindo para

3% A sombra, de acordo com a teoria de Carl Jung ([1951] 1986), é o aspecto da psique que contém conteudos
reprimidos, negados ou ndo reconhecidos pela consciéncia. E aparecem na psique simbolicamente personificados
por elementos do mesmo sexo/género do ego. Esses contetidos podem incluir caracteristicas pessoais
indesejaveis, por exemplo, impulsos inaceitaveis, traumas ndo resolvidos, desejos reprimidos e emogdes
desconfortaveis. Porém, a sombra ndao possui aspectos apenas negativo, ela ¢ tudo o que ¢é inconsciente no ser
humano, incluindo, por exemplo, os potenciais desconhecidos, os germes criativos.
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a constru¢do da narrativa e para suscitar emogdes e sentimentos no espectador, assim como a
sonoplastia.

A sonoplastia no espetaculo, além de produzir a ambientacdo, serviu como elemento
provocador de sensagdes e sensibilidades como medo, pena, alegria, suspense, tristeza, entre
outras, funcionando como um componente da atmosfera teatral por meio de recursos sonoros,

como musica, ruidos, efeitos acusticos, entre outros.

Sonoplastia: ¢ uma reconstituigao artificial de ruidos, sejam eles naturais ou ndo. A
sonoplastia deve ser distinta, ainda que nem sempre isso seja tarefa facil, da palavra
(em sua materialidade vocal) da musica, dos resmungos* e sobretudo, do ruido
gerado pela cena. Trata-se do conjunto de acontecimentos sonoros que entra na
composicao musical. (PAVIS, [1964] 2008, p. 367).

Além de evidenciar o discurso cénico em alguns momentos do espetaculo, os sons
despertaram estranhamentos e tensdes. Na cena em que Lalo atrita as facas, por exemplo,
ele cria uma sonoridade que provoca sensa¢do de terror e suspense, indicando a intensidade
da acdo e os sentimentos ¢ emogdes do personagem. A sonoplastia também amplifica as
sensagoes e os codigos e, portanto, faz parte do conjunto de comunicagdo do espetaculo
teatral. Como exemplo disso, pode-se citar a cena do assassinato em A4 Noite dos
Assassinos. Lalo, ao aumentar a velocidade e a intensidade do atrito das facas, produz uma
tensdo que, combinada com a sonoridade de seu corpo e respiragdo, complementa o éxtase
da dramaturgia e a performance teatral.

No espetaculo A Noite dos Assassinos, os atores emprestam sua voz, corporeidade,
sonoridade e verdade na interagdo entre corpo, mente e sentimento, captando o que ¢
possivel observar e perceber. Eles se apresentam de forma vivida e organica, seguindo as
propostas de Artaud ([1938] 2006) para as pesquisas do ator. Isso envolve a exploracdo de
uma expressdo corporal vigorosa, gestos amplos, expressdes faciais marcantes e
movimentos corporais expressivos. Além disso, eles exploram uma ampla gama de sons
vocais, desde sussurros e gritos até murmurios ou resmungos.

No entanto, ¢ importante que todas essas qualidades estejam em harmonia com a
representagdo, concordando ou criando contradi¢des intencionais. E necessario manter uma
organicidade nesse encontro entre consciente, inconsciente e corpo, como preconizado por
Jung, pois € no material expressivo oculto de nossa psique que reside o cerne da criacao do
ser. O corpo ¢ uma expressao da alma, complexo e contraditéorio, mas com grande

potencial.
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O diretor Robson conseguiu captar e trabalhar essa multiplicidade trazida pelos
atores, mesmo quando o corpo € a voz nem sempre expressavam a mesma coisa da situacao
apresentada pelos personagens. Como bem lembrado pela professora Adriana Fernandes no
dia da banca de qualificacdo deste trabalho, que ocorreu em agosto de 2023, ele gosta
muito de estimular os atores a trabalhar com o contraditorio. Afinal, o ser humano também
¢ contraditorio. Em certos momentos, a fala era leve e suave, mas o corpo ¢ a
movimentagao eram pesados, contraidos e tensos.

A voz, segundo Artaud ([1938] 2006), deveria ser usada como um recurso
expressivo capaz de transmitir emogdes e estados de espirito profundos. Dessa forma, ela
se conectaria ao espectador em um nivel mais intenso, como em um ritual. Essa conexao
seria permeada por gestos e sons simbolicos, movimentos coreografados e ritmos
especificos, criando uma atmosfera de sacralidade e transcendéncia.

Assim também o € no espetaculo 4 Noite dos Assassinos, toda a movimentagdo no
palco com as cadeiras e os lencois se assemelha a uma danga ritualistica que explora as
formas espaciais de movimento que Laban ([1948] 1978) sugere, sdo estes: formas
circulares, angulares, as torcidas, giros, saltos, formas torcidas, bem como o dobrar, o
esticar e suas possiveis combinag¢des. Transferéncia de peso, direcdes opostas, articulacdes,
planos, gestos grandes e minimos, corpo aberto (expansdo), corpo fechado (contracdo),
amplo, leve e pesado tanto na gestualidade, na fluicdo e na fragmentagdo, quanto na voz e

nos movimentos.

O controle da fluéncia do movimento, portanto, esta intimamente relacionado ao
controle dos movimentos das partes do corpo. Os movimentos do corpo podem
ser divididos aproximadamente em passos, gestos dos bragos e mados, ¢
expressdes faciais. Os passos abrangem pulos, giros e corridas. Os gestos das
extremidades da parte superior do corpo compreendem movimentos de esvaziar,
de recolher e de espalhar, dispersar (LABAN, [1948] 1978, p. 48).

Assim como Laban ([1948] 1978) entende, o grupo Maskara desenvolveu tais
técnicas no processo de criagdo cénica, mas tendo por base uma excitagdo interna dos
nervos, ou seja, um esforgo interno ou impulso no qual surge o movimento. Sendo assim, o
movimento ndo ¢ resultante apenas de um impulso externo, ou um conjunto de técnicas
mecanicamente treinadas, como também esta atrelado a emogdo, as impressdes sensoriais

que podem ser acessadas, também, por meio da memoria. Os movimentos sao
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impulsionados pela energia corporal do ator e delineados pela intensidade em que sdo
externados.

Os movimentos auxiliam na producdo de uma vocalidade bem expressiva. Ao
analisar o movimento corporal aliado a forma com que as palavras sdo expressas, verifico
tanto uma ampliacdo do movimento quanto uma corporificacao para a fala. Desse modo, a
inflexdo da voz se modifica na dependéncia do corpo inteiro. O resultado vocal, portanto,
foi possibilitado pela consciéncia do funcionamento do corpo aliado a respiragdao. Bonfitto
([1999] 2009) alega que a respiracdo para Artaud ([1938] 2006) seria também o conector
entre a execuc¢do fisica e os processos interiores do ator. Oida ([1985] 2007) entende a
respiragdo como forma de acesso a energia vital (associo essa energia ao que Jung chamou
de libido) promovendo uma conexdo mais profunda com as emogdes € uma expressao mais
auténtica, sendo essencial na presentificacdo do personagem.

A defini¢do de libido por Carl Jung refere-se a energia psiquica geral que
impulsiona a atividade psicoldgica e esta relacionada aos processos de vida, crescimento e
busca de significado. Ela ndo se restringe apenas a esfera sexual, mas abrange uma ampla
gama de energias psiquicas que podem ser direcionadas para diferentes aspectos da vida e

investidas em diferentes objetos.

Psicologicamente isto quer dizer que a libido, como forca do desejo e do anseio,
em sentido mais amplo como energia psiquica, em parte esta a disposi¢do do eu,
mas em parte se mantém autonoma com relacéo a ele e, eventualmente, o domina
a ponto de o levar involuntariamente a uma situagdo de emergéncia, ou entdo lhe
desvenda uma inesperada e adicional fonte de energia (JUNG, [1912] 2011, p.
87).

Nesse sentido, “a respiracdo torna-se o elemento responsavel pela transformacao da
acao em acao fisica” (BONFITTO, [1999] 2009, p. 59). Corpo e voz sao unos e precisam
estar organicos em uma criacdo teatral, um como extensdo do outro. A voz como
desdobramento do corpo, que expressa tudo o que ele sente, € o corpo como um espelho
que reflete uma infinidade vocal. Oida ([1985] 2007) também reconhece a interagdo entre
respiracdo e movimento no sentido de permitir a livre fluéncia e expressao da emogao. Para
este ultimo, a respiracdo funciona integrado as pausas entre palavras, acdes, siléncio e
espago. No espetaculo A Noite dos Assassinos, somado as ideias de Oida ([1985] 2007) e
Bonfitto ([1999] 2009), a respiragdo faz-se importante para a intensificacdo das expressoes
e para dar ritmo e velocidade tanto para os movimentos quanto para a fala ou para os sons

corporais.
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O ator Ronei expressa em sua resposta (2023) que foi muito importante ter uma
consciéncia corporal e vocal para ndo machucar e ndo explorar exageradamente esse
aparelho tdo importante para o/a ator/atriz. Eles sdo veiculos de expressdo e criacao,
também portadores das caracteristicas essenciais e fisicas da personagem, como explana

Januzelli (1992, p. 70):

Ao ator cabe entdo desenvolver uma espécie de musculatura afetiva, localizando em
seu organismo, os lugares dos sentimentos e treinando a exacerbagdo desses centros
de magnetismo nervoso aumentando-lhes a densidade interna e o volume dos
proprios sentimentos. O esforco, a tensdo e a respiragdo sdo alguns dos meios que
levam o ator a reconhecer e localizar tais centros.

A respiracdo foi uma forte aliada na construcdo sonora da personagem e da
ambientacdo cénica, empregando caracteristicas de estado de espirito, sensagdes e
sentimentos da personagem. Ela, portanto, também foi responsavel por tornar fisico e
concreto o que nao ¢, como os sentimentos dos personagens. Em 4 Noite dos Assassinos €
perceptivel a influéncia da respiragdo tanto no trabalho vocal quanto corporal, auxiliando na
potencializagdo tanto do movimento quanto da voz que estao visivelmente equilibrados.

A respiracdo, além de ter sido essencial nas falas com trechos longos sem perda do
folego ou cansago, também acionou estados fisicos e emocionais diversos. A mudanga no
corpo pode ser observada nos personagens Lalo, Beba e Cuca; pois a respira¢do, em muitos
trechos, delineou as mudangas bruscas de estados de espirito ocorridas em uma mesma fala.

Lalo ¢ a personagem que apresenta respiragdo mais intensa e ofegante, modulando as
transi¢des de uma emocao para outra, um fator que enriqueceu a acdo dramadtica. Para Oida
([1985] 2007, p. 117), “a respiracdo estd estritamente ligada a emocdo, ¢ mudar o padrao de
respiragdo ira alterar a reagdo emocional. No nivel da interpretacdo, podemos usar esse
achado para nos ajudar a criar reagdes verdadeiras”.

Os elementos vocais e corporais utilizados pelos atores, no que pude perceber,
acentuaram e realcaram a euforia, o medo, a tristeza, a raiva, entre outros sentimentos. As
pausas logicas e psicologicas, o tempo entre as falas e as agdes, a alternancia do ritmo nas
cenas, assim como as qualidades de corpo e voz e sua alternincia entre suaves, rapidas, leves
e densas mantiveram a sintonia e organicidade com as emoc¢des, dando mais vida para a cena.
Para Grotowski ([1969] 2010, p. 159), “a voz ¢ uma extensao do corpo, do mesmo modo que
os olhos, as orelhas, as maos; ¢ um 6rgao de nds mesmos que nos estende em direcdo ao
exterior e, no fundo, ¢ uma espécie de 6rgdo material que pode até mesmo tocar”’. Mesmo

entendendo a voz como extensao do corpo, ndo significa exclusivamente que ela o serve como
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ilustrativo das emogodes e sensagdes corporais, mas podem refletir exatamente o contrario.
Uma composi¢ao contraditéria que o diretor costumeiramente utiliza na montagem. Os
personagens podem sentir raiva e suas falas sdo mansas delicadas, um exemplo disso ¢
quando recebem os vizinhos, os quais odeiam, mas precisam demonstrar que sdo educados.

Dentre as caracteristicas vocais dos atores, destaca-se a entonag¢do da voz, que,
conforme Pavis ([1964] 2008), se refere a variagdo melddica e a €nfase na fala. Para ele, esses
aspectos contribuem para a emissdo de significados e emocdo. A entonagdo envolve
mudangas na altura, ritmo, intensidade e pausas ao longo de uma frase ou discurso,
permitindo uma comunicagdo rica em nuances, pensamentos € sentimentos expressos por
meio da voz. Pavis exemplifica tais nuances ao citar Todorov (1981, p. 74 apud PAVIS,
[1964] 2008, p. 432): “a entonagdo se encontra sempre no limite entre o verbal e o ndo verbal,
o dito e o0 ndo dito”.

Dentre outras caracteristicas das possibilidades vocais utilizadas pelos atores no
espetaculo A Noite dos Assassinos, estao a mudanga de timbre, as variagdes dos ressonadores,
a alternancia de altura do tom vocal e as mudangas na intensidade, seja aumentando,
diminuindo ou direcionando o volume da voz. As variagdes ritmicas, associadas as pausas,
também contribuiram para a expressividade vocal dos atores.

Em certos momentos, a forma como as palavras foram emitidas deu énfase a certas
palavras ou situacdes, como ocorreu em algumas cenas com quebras bruscas nas falas,
transitando de uma tonalidade fortemente expressiva para outra extremamente calma, baixa e
tranquila. Isso proporcionou um certo movimento nas entonagdes € caracteristicas vocais dos
personagens, como pode ser observado na cena em que Lalo se aborrece diante da apatia de

sua irma, Cuca, durante o jogo:

LALO. Vocé nunca se decide. Vocé quer e ndo quer. Vocé é e voc€ ndo é. Vocé
acha que isso ¢ suficiente? Vocé sempre tem que jogar. Nao importa se vocé ganha
ou perde. (Cinico.) Mas vocé estd contente em ir para o seguro. O jeito mais facil.
(Pausa.) E ai esta o perigo. Porque nesse alongamento e encolhimento, vocé fica no
ar, sem saber o que fazer, sem saber o que vocé ¢é e, o que € pior, sem saber o que
vocé quer. (Espetaculo 4 Noite dos Assassinos, 2018).

Tais mudangas repentinas remetem as mudancas dréasticas de humor e a personalidade
instavel em relagdo aos sentimentos expressos por essas personagens. O som, no espetaculo
em questao, relaciona-se fortemente com o espago, dando-lhe a impressdo de amplitude, vazio
ou intimidade, tornando-se simbolico nesse sentido. O som, aqui, ndo se refere

especificamente ao som vocal, mas também ao som dos corpos se movimentando no espago, o
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som sutil dos lengbis caindo, o som metaforico do siléncio, o som dos objetos cénicos € 0 som
da trilha sonora que, em alguns momentos, cria uma atmosfera de contradi¢do do que se passa
em cena e a sensagao provocada pela musica.

A sonoplastia, nesse caso, a meu ver, ndo serviu apenas como uma ambientacdo, mas
criou uma dramaturgia propria. Mesmo em algumas cenas tensas, a trilha aparece leve e
festiva, o que denota uma certa contradi¢do dos personagens em relacdo ao que realmente
parecem sentir naquele momento, livres e poderosos, mas frustrados e oprimidos ao mesmo
tempo. Nesse sentido, considero o som um elemento cénico de relevante potencial
significativo, pois ndo se limitou a apenas descrever a cena, como também inseriu varios
sentidos.

A sonoridade do espetaculo produzida pela sonoplastia, como o som mecanico antes
de iniciar a peca, por exemplo, funciona como um fator que insere o espectador nesse
universo do espetaculo, criando um clima intimista e sugestivo de algo sombrio e confuso que
esta por vir. Os sons de sussurro, a respiracao e a trilha sonora de vento e chiado criaram uma
sensagdo de terror, angustia e mistério que remetem a noite, por apresentarem um aspecto
sensorial estimulando a imaginagdo que o preenche com os detalhes. A noite, o escuro se faz
presente, bem como o incerto, a soliddo, o desconhecido € o0 medo emergem naturalmente.
Quando se ouve esses sons em um contexto noturno, a mente (associada ao medo) pode criar
imagens assustadoras. Em contraste com o siléncio, esses sons ficam mais proeminentes €
criam imagens no espaco.

O som, como simbolo, pode evocar diferentes significados, dependendo do contexto
do espectador. Os sons fortes e pesados dos passos do pai e os agudos e estridentes da risada
da mae caracterizam a mudanca das personagens ¢ as caracteristicas mais marcantes de suas
personalidades. O diretor utiliza-se do grotesco na caracterizagdo desses personagens,
buscando soar como uma caricatura, uma imitacao exagerada, zombando do autoritarismo do
pai e da leviandade da mae, que sdo representados como figuras estereotipadas. No
espetaculo, o som cria imagens. Segundo Bonfitto ([1999] 2009, p. 69), em relagdo a

incorporacdo das imagens na criagdo de personagens,

utilizando-se no processo de construgdo da personagem, de imagens existentes ou
criadas pela imaginagdo, o ator deve desencadear em si um processo de
incorporagdo, de assimilacdo. O objeto de tal incorporagdo, a “imagem criativa”,
nesse sentido, deve ser o resultado de um trabalho constante que tem como objetivo
a ativagdo da observagdo ¢ da imaginagdo.... para dar vida a tais imagens, o ator
deve utilizar-se de perguntas que gerem visualizagdes cada vez mais detalhadas.
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A partir dessa construgdo de imagens interiores ¢ da imagem sonora, os atores
conduziram a visualizagdo das imagens. Nesse caso, o espectador pode ver através de seus
olhos, ou de sua visualizagdo mental, por exemplo, na cena do desfecho do assassinato em
que os personagens estdo fora de cena e Lalo, projetado em sombra, sonoriza a cena da morte
que ficou subentendida pela movimentacdo e ruidos da faca e pelos gritos das outras duas
irmas.

Portanto, a exploracao das capacidades corporais e vocais associadas as emogdes
permitiu infinitas possibilidades de criacdo dos personagens. Os atores aproveitaram os
recursos da vida e os estados emocionais cotidianos numa perspectiva aumentada e
extracotidiana, chegando a ser surreal em determinados momentos da pega, como as agdes de
Beba embaixo da mesa onde seu corpo assume o formato de uma grande aranha. A vida e as
cicatrizes moldaram seus corpos e suas falas, criando formas curvadas, agitadas e lentas,
gastas, cansadas e deformadas. O som se estabeleceu como uma vibragdo do corpo que se
expandiu no espaco.

No entanto, pensando a voz como um ato performatico com objetivos muito além da
simples transmissdo de mensagens, entende-se essa como uma acdo simbdlica, uma
interiorizacdo de uma imagem e expressdo de um pensamento ou até mesmo um conjunto
simbdlico. O/a ator/atriz representa o sujeito como um corpo/voz expandido, que traz codigos
corporais e vocais de um coletivo, ou seja, o corpo expressivo como um apanhado de
informagdes expressivas e conceituais. Corpo € voz como a presenga corporificada de uma
sociedade ou de um conjunto de cédigos, uma unidade expressiva na relagdo tempo-espago e
comunicagao.

No espetaculo, a sonoridade cria também, uma identidade visual. Por exemplo, os
passos marcados na cena do tribunal anunciam a chegada dos representantes da lei, juiz e
promotor. Essa forma de caminhar e as batidas na mesa criam a ilusdo de autoridade e poder
desses personagens. Outros elementos sonoros que compdem a cena do julgamento sdo o som
da maquina de datilografar, que registra o termo de audiéncia, e o sino, utilizado para recobrar
a ordem e o siléncio no tribunal. A intensidade da digitacdo, juntamente com os pés agitados
do escrivao, cria ou figura os momentos de tensdo, que se acentuam por um andamento mais

acelerado. Além disso, outra sonoridade que marca bastante a peca ¢ a musica do ritual de
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reorganizagdo da casa que os irmaos cantam: “a sala ndo ¢ a sala. A sala ¢ a cozinha. O quarto
ndo é o quarto. O quarto é o banheiro.” (Espetaculo 4 Noite dos Assassinos, 2018).%

A cangdo mencionada aparece ao longo de todo o espetaculo teatral, assumindo
diferentes conotacdes conforme a intengcdo desejada. Apds o assassinato, por exemplo, a
textura doce e ingénua da cancdo contrasta com o peso da representacdo funebre, em que
supostamente os pais morrem. A tonalidade da can¢do assume um aspecto de lamentagdo. Em
outros momentos, 0s sentimentos evocados pela cangao sdo expressos em 6dio, euforia etc. a
fim de produzir as sensagdes pertinentes ao contexto da cena. As dindmicas entre ritmo,
cadéncia e descompassos em que os atores brincam com o texto, corpo, voz € espaco,
proporcionando um olhar mais atrativo para a cena, além de provocar uma conexao emocional
entre palco e plateia.

Em certos momentos do espetaculo, nos quais houve a auséncia de som vocal ou
mecanico, o siléncio ndo se configurou como um momento de vazio, mas foi preenchido de
sentido, vida, sons corporais, respiragdo, movimentacdo no espago ¢ objetos. O siléncio
também faz parte da dramaturgia teatral. Segundo Pavis ([1964] 2008), ele se caracteriza
como uma pausa dramadtica, uma transicdo cénica, uma pausa para a recomposicdo do
personagem ou uma pausa psicoldgica, provocando um suspense para a cena seguinte.

Os objetos de cena também foram bastante expressivos na constru¢do do espetaculo.
Eles complementaram a cenografia, dialogaram com ela e a reconfiguraram, permitindo que
os personagens os transformassem em outros objetos e lhes dessem sentido e vida. Assim
como o cenario, os objetos se constituiram de valor simbdlico, podendo assim ser
interpretados de diferentes maneiras. No espetaculo A Noite dos Assassinos, os objetos sao
manipulados na constru¢do de outros espacos, nas transi¢gdes entre atos € na composicao de
ideias, gerando outras formas como o lencol que se transforma em espanador, € a mesa que
vira uma cela que aprisiona Lalo, entre outros.

De acordo com Patrice Pavis ([1964] 2008), “O objeto naturalista ¢ auténtico com o
objeto real. O objeto realista, em compensacao, reconstitui somente um namero limitado de
caracteristicas e funcdes do objeto imitado. O objeto simbolista estabelece uma
contrarrealidade que funciona de maneira auténoma” (PAVIS, [1964] 2008, p. 265). Os
objetos no espetaculo nio se limitam a imitar a realidade, mas propdem a criagdo de um
universo simbdlico proprio, em que podem ter outras conotagdes e interpretacoes além de seu

significado real.

55 Esta ¢ uma fala constante no espetidculo 4 Noite dos Assassinos, em cada momento ela é cantada com
diferentes entonagdes, a depender da situagdo cénica.
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Dentre os objetos sugeridos pelo autor José Triana ([1965] 2012, p. 3), como “uma
mesa, trés cadeiras, tapetes puidos, cortinas sujas com grandes retalhos de tecidos florais,
vasos, um sino, uma faca e alguns objetos ja em desuso, colocados num canto, ao lado da
vassoura e do espanador”, no espetaculo, Camargo se limitou a utilizar somente a mesa, as
cadeiras, as cortinas, a escada e o sino. Além disso, acrescentou uma bota masculina € um
sapato de salto vermelho que se converteram em vaso e cinzeiro.

Também adicionou lencois estendidos em varais na parte superior do cenario,
indicando a condi¢do de abandono e desprezo na qual os personagens se encontram, assim
como os irmaos. Eles perderam seu valor e sdo depositados em lugares onde os olhos ndo
alcangam: “Lalo reconhece a sua insignificancia e a de suas irmas, meros objetos manuseados
ao bel-prazer dos pais manipuladores” (ANJOS, 2011, p. 5). Conforme a autora, os
personagens sdao considerados como parte da casa, identificando-se com sua situagdo e com 0s
objetos que a compdem, assim como 0s moveis, as paredes e os tecidos sdo, igualmente,
desprezados e intteis.

Os objetos cénicos presentes no espetaculo 4 Noite dos Assassinos indicam a condigao
de putrefagdo e abandono tanto fisico quanto simbodlico. O espago simbolico ¢ um lugar
constituido por varias combinagdes simbodlicas que vao além do aspecto fisico e real ou de
suas fungdes praticas, ou seja, um espago que produz diversos significados que refletem
crengas, valores, conceitos e tradigdes. Ele pode ser real, imaginério ou abstrato. Por exemplo,
a mente dos irmaos pode ser representada cenicamente como um espaco simbolico, uma vez
que ndo ha como reproduzi-la de forma concreta. Ela pode ainda ser caracterizada pela
ambientacao visual, sensorial e pela performance dos atores.

Os objetos presentes na peca ¢ como se fizessem parte do inconsciente dos
personagens, ndo como detritos ou restos traumaticos, mas como artefatos da imaginagdo e da
criatividade que, em suas fantasias, sdo passiveis de transmutagdo. Os objetos permanecem 0s
mesmos do inicio ao fim da pega, mas a utilizagdo deles lhes atribui varios significados.

Ao longo do espetaculo, aparecem varios objetos imaginarios. Um exemplo disso ¢
quando Beba organiza o cenario para a representacdo do crime, em que ela imagina e
menciona objetos presentes no ambiente, como vasilhas, lampadas e a faca do crime. Outro
exemplo que posso destacar como imaginarios sdo aqueles percebidos através dos olhos de
Lalo: as cortinas, portas, janelas e o sofa onde seu pai se deitava para tirar um cochilo. Esses
objetos ou moveis citados por ele se apresentam como parte de sua afetividade e sdo

personificados, seja como seres opressores ou como espectros de sua imaginacao. Conforme
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Lalo descreve: “os armarios, a cama, as cortinas, 0s vasos, 0s tapetes, 0s cinzeiros, as
cadeiras, o empurram em dire¢do aos corpos nus, ressoando quem sabe que porcaria” (4 Noite
dos Assassinos, 2018). Esses personagens ficticios, no espetaculo, dialogam com Lalo e o
induzem ao assassinato em sua fantasia.

Durante a peca, Lalo cria também o espago cénico indicando os elementos que
compdem o pos-assassinato, como caixdes, velas e vasos de flores. Além disso, ha objetos
imaginarios, como o depoimento que ele rasga durante seu julgamento, discordando do
conteudo, o célice divino (que no texto original em espanhol € o ciborio divino). Além disso,
ha objetos que complementam a acdo dos personagens, como a tesoura (na cena em que o pai
pede para que a tragam para cortar as unhas de Beba), os sapatos do pai (que s@o lustrados por
Cuca) e a maquina de escrever, que ¢ figurada pelo efeito sonoro e pela agdo de digitar,
contribuindo para a composicao do espaco cénico do julgamento.

Todo material expressivo humano se da por um aparato de conteidos simbdlicos
constituidos ao longo da vida, em seu convivio individual e social, na constante necessidade
de produzir significados e imprimir sentido a sua existéncia. Na peca, as representacoes
simbdlicas constroem, emitem e transmutam sentidos a partir das imagens, dos sons, das
texturas e das cores, enfim, de tudo o que pode ser absorvido visualmente e sensorialmente.
Tomo como exemplo a tonalidade na cor dos lengdis que compdem o cenario, que sugerem
um tom de memoria, de envelhecido, de distdncia, de um ndo lugar. Por vezes, o espago
dramatico parece se passar em uma mente.

Em didlogo com a iluminagdo, esses aspectos se tornam mais evidentes de um lugar
que nao ¢ real ou palpavel. A casa pode ser percebida sob um aspecto metaférico, podendo ser
a extensao do corpo, a morada do “eu” como um todo, ou seja, a casa como uma totalidade
corpo e mente, cultura, memoria e sensibilidades. Os lengois representam as camadas entre o
consciente e o inconsciente.

Os simbolos constituidos tanto pela experi€éncia quanto pela memoria podem ser lidos
e reinterpretados, pois novos significados sdo adquiridos, incorporados, compreendidos ou
comunicados a todo instante por meio das experiéncias vivenciadas. A escada, embora nao
seja utilizada em cena, pode ser interpretada como um possivel ponto de acesso a esses niveis,
simbolizando as oportunidades de liberdade ndo exploradas, como pode ser observado na

imagem que segue.
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Figura 9 — Simbolismo dos objetos

Fonte: Acervo do Maskara. Imagem cedida pelo ator Ronei Vieira. Foto de Kadu Marques, 2018. Legenda:
Simbolica retirada do lencol que forma o cendrio, durante toda a pega, eles sdo retirados e transformados em
objetos ou simbolos.

Dessa forma, o que se apresenta nesta andlise ¢ apenas um enfoque, sendo o
espetaculo passivel a diversas leituras. A escada citada, por exemplo, pode ter outras
analogias ou pode ser apenas um objeto obsoleto guardado no porao ou parte da composigao
cenografica. No entanto, disposta assim no ambiente, cria significados.

No espetaculo 4 Noite dos Assassinos, os simbolos corporais, imagéticos, sensoriais e
sonoros remetem a uma gama de sentidos que podem ser percebidos de diferentes formas pelo
espectador. Pude notar isso no didlogo com pessoas que também assistiram ao espetaculo, e
tais sentidos mais se diferiram ou convergiram quando conversei com os atores da pega. As
trocas dialdgicas sobre os significados e as significagdes, simbolo e sentido, tornam-se muito
interessantes pelo fato de um mesmo simbolo ser percebido de forma aproximada e
diferenciada. Isso s6 reforca a ideia de que a recepcdo depende do ponto de vista
proporcionado pela experiéncia vivenciada, seja ela via memodria ou por conhecimentos
elaborados a partir da mediacao cultural, interpretacdo desses conteudos e do dinamismo do
simbolo.

Durante a brincadeira de representar os pais, as situacdes e as emocgdes dos
personagens sao transformadas em simbolos, ganhando corpos na encenagao e tornando-se
produtores, captores e emissores de ideias e conceitos pelas formas que criam e pela energia
que emanam. Essas formas simbolicas sdo observadas a partir das dinamicas arquetipicas nos
estudos de Jung, exploradas no terceiro capitulo. Esses personagens perpassam por muitos
estados de espirito em uma mesma situagdo, representando o “eu” ou varios “eus” do

individuo e da sociedade.
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No espetaculo, hd um constante fluir emotivo representado pelas agdes corporeo-
vocais dos atores, por cada gesto que é executado de forma a produzir simbolos, pela
movimentagdo em cena, pelas palavras e entonag¢des. Durante todo o espetdculo, que se
mostra mais longo que os demais, percebe-se a construgdo minuciosa de um sistema de
informagdes nos minimos detalhes, desde a encenagdo até os aspectos técnicos da pega. Tanto
a iluminagdo quanto a composi¢ao sonora e visual do cendrio dialogam e contribuem para
constituir esse universo simbolico e de sensagdes, pois o cendrio traz uma sugestdo de
passado, de coisa gasta, de falta de vida, de embagamento. A luz deixa um pouco da cena, dos
objetos e dos corpos a vista e parte camuflado, e a sonoplastia sugere algo distante, mondtono,
vazio e desconexo.

Toda a encenacdo me remete a um jogo cénico de desmantelamento de uma estrutura
social imposta. Em todo momento, as personagens aparentam uma necessidade de
reconstru¢do simbolica dos modelos de pensamento pré-concebidos por uma determinada
cultura, ou a desconstru¢do do “eu”. A casa e a constante necessidade de reorganizagdo e
limpeza desse espago, representadas nas agdes dos trés irmaos na pecga, trazem a ideia de um
forte anseio por ruptura, tanto com lagos maternos e paternos quanto pela relacdo afetiva
conflituosa entre ambos. A luta que travam na peca nao se resume na derrubada dos pais, mas
pela luta entre irmaos como a danca das cadeiras para determinar quem assume 0 “trono” e
centraliza o controle. A morte dos pais, encenada na peca, surge como rompimento dessas
estruturas, como uma espécie de desmoronamento de uma estrutura de poder em detrimento
de outra semelhante.

O espetaculo explora a tematica da violéncia politica e suas consequéncias. Os
personagens sao atormentados por memorias traumaticas relacionadas a violéncia politica,
figuradas no autoritarismo e controle extremo exercido pelo poder, e buscam entender e
confrontar esses eventos. Toda a trama questiona os efeitos desumanizadores desse tipo de
regime e a perda de liberdade individual de pensamento e agdo sob o efeito de opressdo
psicologica e fisica que esses personagens sofrem. E possivel observar também a manipulagdo
da memoria e da verdade, ou seja, os personagens sdo confrontados com diferentes versdes
dos eventos passados, que eles mesmos criaram, o que coloca em voga a confiabilidade da
narrativa de cada personagem. Observa-se, portanto, como a manipulacdo da historia ¢
utilizada para justificar a violéncia, a opressao e o crime.

Outro aspecto politico que pode ser observado no espetaculo ¢ a resisténcia e a busca

por justiga. Os personagens se empenham em apresentar suas verdades sobre os eventos
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passados e enfrentar as consequéncias, mesmo que estas impliquem em violéncia e morte. Ou
seja, resistir ¢ uma justificativa para a tomada do poder, e seus atos sdo justificados pelos
objetivos da busca pela justica.

Outra questdo considerada de importancia e destaque ¢ referente ao patriarcalismo,
também explorado no espetaculo 4 Noite dos Assassinos, representado através das relagdes
familiares e das intera¢des entre os personagens. Destaco alguns desses elementos, sendo eles
os pap¢is de género bem tradicionais e demarcados, em que o chefe € o pai que exerce poder e
autoridade sobre todos os demais membros da familia, especialmente sobre a figura feminina.
E evidente a opressdo e repressio da mulher, como quando a mae precisa mentir que seu filho
Lalo roubou dinheiro, sendo que ela o gastou comprando um vestido. Nesse caso, a mulher
nao tem liberdade nem para gastar dinheiro em seu interesse pessoal. Ha também a repressao
a sexualidade de Lalo, quando ele ¢ obrigado a realizar as tarefas domésticas e
constantemente questionado sobre sua postura dependente e imatura, sendo controlado e
limitado em relagdo a sua autonomia.

Quando Lalo assume a figura do pai, seu corpo e sua personalidade se transformam.
Ele deixa de ter uma imagem submissa e se apossa da figura dominante, viril € imponente do
pai. Lalo, enquanto Lalo, ndo representa um simbolo de poder, assim como suas irmas, sendo
inexpressivo, fragil, sensivel, obediente e passivo. Essa dindmica, no entanto, reflete a
perpetuagao do patriarcado e da hierarquia de poder entre os géneros. Um exemplo disso ¢ a
perspectiva de que os filhos atuam, na maior parte do tempo, no plano médio e baixo, com
corpos fechados e recolhidos, sempre realizando tarefas para o pai, como limpar e pegar
coisas que ele pede, ou lustrar seus calgados. Outra atitude que também pode exemplificar
essa questdo ¢ a severa condenagdo de Beba pelo pai (interpretado por Lalo) na cena em que

ela ¢ desmoralizada por ter erguido seu vestido,

Esta certo o que disse sua mae? Confessa, anda. Confessa ou...Verdade que levantou
o vestido ¢ mostrou calcinha a um monte de vagabundos? Sera possivel? Vocé ¢
suja. Vou te... Sera uma qualquer, enquanto eu viver. T4 escutando? Escuta bem. Eu

vou te matar sua porca. (Espetaculo 4 Noite dos Assassinos, 2018).
O espetaculo 4 Noite dos Assassinos, para além dos aspectos politicos e sociais,
dialoga com a proposta de Antonin Artaud ([1938] 2006), pois em seu livro O Teatro e seu
Duplo, ele sugere novas formas de explorar os meios expressivos do ator e uma maior

interacdo com a plateia, buscando proporcionar uma experiéncia emocional mais visceral no

teatro. Em sua obra, Artaud propde o Teatro da Crueldade, uma forma de teatro que se
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distancia da mera reproducdo mecanica da vida e propde uma experiéncia sensorial e
emocional intensa, com o intuito de liberar o inconsciente e provocar uma transformagao
espiritual.

Para realizar essa transformacao, Artaud defende a utilizacdo de elementos rituais
primitivos, como musica, danga e gestos violentos. Além de proporcionar essa experiéncia
sensorial no espectador, a dire¢do do espetaculo, juntamente com a criagdo dos atores, insere
esses elementos compondo a dramaturgia poética do espaco e agrega um teor ritualistico e
uma dindmica ritmica e de intensidade em que a presenga fisica e a gestualidade criam seus
proprios simbolos.

O teatro de Antonin Artaud esta presente no espetaculo 4 Noite dos Assassinos, uma
vez que trata de questdes que extrapolam o cotidiano do ser humano, propondo uma
experiéncia mais profunda capaz de acessar o inconsciente por meio da criacdo. Para ele, o
trabalho do ator deve ser intenso a ponto de transcender o real e tocar o espiritual, com o
objetivo de encontrar a energia vital e criativa de forma autdbnoma e experimental, de modo
que o ator desapareca no surgimento de um novo ser.

O Grupo Maskara se inspira nas ideias de Artaud na constru¢do de uma linguagem
mais intensa, experimental, autdbnoma e extracotidiana, o que leva a exploracdo das
representacdes simbolicas formadas por uma linguagem expressiva e menos verbal. O jogo
das cadeiras, por exemplo, cria uma nuance de que nada ¢ nada e tudo pode ser outra coisa.
As cadeiras, na concep¢do do espeticulo, transformam-se em outras coisas, outros objetos,
assim como os corpos, expostos de forma ndo convencional.

A cadeira ¢ qualquer coisa, menos uma cadeira. Esses objetos, assim como os
personagens, representam configuragdes simbolicas ndo convencionais, pois sugerem diversas
leituras além do fato de que tudo estd de cabeca para baixo ou invertido. Os moveis, por
exemplo, sdo dispostos no espaco em diversos momentos, de ponta-cabeca. A mesa, com 0s
pés para cima, transforma-se em uma cela; a bota do pai funciona como um jarro de flores,
posicionada em cima ou debaixo da mesa, entre outros exemplos.

Partindo do pressuposto de que todo material simbdlico ¢ portador de inimeras
possibilidades expressivas e possui um amplo conteido da memoria coletiva, Jung ([1964]
2016, p. 41) afirma que o inconsciente ndo ¢ um simples depdsito do passado, mas também
pode ser “cheio de germes de ideias e de situagdes psiquicas futuras... pensamentos
inteiramente novos e ideias criadoras podem surgir do inconsciente”. Todo material do

inconsciente ¢ muito rico para as pesquisas dos atores, pois contém representacdes
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arquetipicas de culturas antigas que podem ser ressignificadas por meio dos simbolos.
Grotowski ([1969] 2010) remete a possibilidade de ressignificagdo das representagdes
arquetipicas na construgao simbolica no teatro, levando essas representacdes do “inconsciente
coletivo” para a ‘“consciéncia coletiva” (na relagdo com o espectador na formulagdo
simbdlica), atribuindo-lhe uma fun¢do cognitiva ou mesmo de livre pensamento.

Tanto Grotowski ([1969] 2010) quanto Artaud ([1938] 2006) defendem que o ator
deve buscar em suas experiéncias o resgate do material organico e natural para a composi¢ao
das personagens. Nesse sentido, o contetido dos sonhos, dos mitos, dos rituais e o resgate da
memoria sensivel, da memoria das emocdes, da memoria cultural e/ou das representagdes
simbolicas podem constituir-se de materiais fundamentais no trabalho de criagdo artistica e no
desenvolvimento da organicidade.

Oida ([1985] 2007) afirma que mente, corpo € emog¢ao integram o material organico
apresentado pelas formas simbolicas, e que somos formados por muito mais do que
aparentamos, nosso ser ¢ inconscientemente infinito. Esse estado de criagdo organica pode ser
atingido por meio de técnicas de respiragdo, purificacdo e meditagcdo, além da energizacao do
corpo do ator.

A criacdo do espetaculo 4 Noite dos Assassinos sugere alguns aspectos que podem ser
considerados universais, como a imagem da mae na perspectiva de protetora, de amor, ¢ seu
encontro com seu lado sombra, em que ela se revela o contrario dessa nogdo; e a crianga que
busca sua identidade e aceita¢do no processo de individuacgdo.

O espetaculo envolve o espectador no espago da agdo cénica apenas por meio da
utilizagdo do corpo e da voz. O espetaculo ja comega com uma caracteristica extracotidiana
em que Lalo j& esta em cena observando o publico pelo buraco da cadeira e se dirige a ele
pedindo que “feche a porta” com medo de si mesmo, quando se autodenomina um assassino.
A acdo dos personagens ¢ tdo clara que dispensa o subtexto ou qualquer tipo de
esclarecimento, e por si so revela toda a realidade que se deseja expressar. Como citado por
Nogueira (2023), a cena ja se inicia em formato metateatral, o que possibilita a relacao de
transicdo entre tempo e espaco, além da quebra da parede imagindria que separa ator e
espectador. Além disso, dé liberdade ao ator para improvisar e brincar com a encenagao.

A versatilidade no espetaculo A Noite dos Assassinos € percebida quando os
personagens dramatizam situagdes de suas proprias vidas em uma peca dentro de outra. Os

irmaos reproduzem os pais, vizinhos, agentes da justica e uns aos outros: “Beba, em sua
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mimesis de Lalo, nos lembra que tudo ¢ um ‘espetaculo’. Ou seja, ¢ performance, teatro
dentro do teatro, encenacdo” (ANJOS, 2011, p. 4).

Este aspecto permite aos personagens uma mudanca repentina do real para o
imaginario sem que haja necessidade de mudancga de cenério ou de tempo, uma vez que a peca
possui uma natureza ciclica e fragmentada das cenas, e o tempo ndo ¢ como o tempo da
consciéncia. Por meio das interacdes entre espaco e tempo presente, passado e futuro se
fundem em uma mesma realidade cénica. Essa concepcdo integrativa dd forma as
contradi¢des mentais dos personagens, colocando em um mesmo nivel de imagem cénica a
consciéncia e a inconsciéncia.

Um exemplo metadramatico no espetaculo corresponde a indicacdo de Beba quando
anuncia que a cena ¢ apenas uma encenagao, proclamando, “a representagdo comecou... Olha
como vocé é... como se isso fosse algo novo.” (Espetaculo A4 Noite dos Assassinos, 2018).%°
Ou seja, eles se tornam auténomos no direcionamento do enredo. Mais adiante, Lalo também
traz esse aspecto quando se dirige ao publico, descrevendo a cena de seu parricidio e
despertando a imaginacao do espectador para a crueldade, no evento performatico.

Artaud ([1938] 2006) tem o entendimento de que a crueldade se refere a todo ato de
criacdo levado ao extremo, seja por agdes, seja por palavras. Essas acdes devem conter a
violéncia e a poesia expressa nos sonhos, alcangando a liberdade magica reconhecida pelo
terror e pela crueldade: “Dai o apelo a crueldade e ao terror, mas num plano vasto, e cuja
amplidao sonda nossa vitalidade integral, nos coloca diante de todas as nossas possibilidades”
(ARTAUD, [1938] 2006, p. 97). Na sua concepg¢do, para alcangar essa amplitude, ¢ preciso
considerar a organicidade entre corpo e espirito, bem como toda a sua agressividade

compulsiva, como se fossem “exorcismos renovados”:

O teatro s6 podera voltar a ser ele mesmo, isto ¢, voltar a constituir um meio de
ilusdo verdadeira, se fornecer ao espectador verdadeiros precipitados de sonhos, em
que seu gosto pelo crime, suas obsessdes eroticas, sua selvageria, suas quimeras, seu
sentido utdpico da vida e das coisas, seu canibalismo mesmo se espandam, num
plano nio suposto e ilusério, mas interior. (ARTAUD, [1938] 2006, p. 104):

Artaud ([1938] 2006) destaca que o teatro, como criagdo continua € a¢ao magica,
requer um apetite de vida cego e transcendente, visivel em cada gesto e ato. No espetaculo 4
Noite dos Assassinos, os elementos viscerais do ser humano se apresentam de forma intensa, e
esse impulso de vida dos personagens € expresso em cada veia, em cada musculo e

movimento que transmutam e perambulam entre consciente € inconsciente, real e imaginario.

56 Cena inicial do espetaculo apresentado no ano de 2018.
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Tanto no texto dramatico 4 Noite dos Assassinos quanto no espetaculo em analise, o
odio, a repressdo e o medo sdo corporificados nas agdes de agressdo fisica e psicologica
expressas na gestualidade e na construgdo corporea: “No caso de cenas de absurdo repetitivo,
o receptor/publico assiste a uma provocacao que ele ndo pode analisar friamente, mas sentir
no momento da representacio”>’ (BARRANCO, 1997, p. 48, tradugdo propria). O espectador,
ao se envolver emocionalmente com a situa¢do cénica, compartilha com os personagens a
sensagao do momento, tornando-se coautor no espetaculo e criando suas proprias imagens, ja
que muitas vezes ndo possuem presenga fisica e somente se concretizam na comunhdo entre
ator, que a cria, e espectador, que a recria na imaginagdo, como ¢ o caso dos cadaveres dos
pais mortos, o sangue que aparece repetidamente na imaginacdo dos personagens ¢ a dor
emocional dos personagens personificados em suas falas e agdes.

Artaud ([1938] 2006, p. 118) afirma que a crueldade se d4 de forma lucida: “¢ a
consciéncia que da ao exercicio de todo ato da vida sua cor de sangue, sua nuance cruel, pois
esta claro que a vida é sempre a morte de alguém”. Esse aspecto no espetaculo se faz presente,
ja que a morte dos pais € necessaria para que os irmaos ressurjam purificados, lavados pelo
sangue, em uma possivel analogia com o ritual cristdo de purgacdo dos pecados pelo
sacrificio. Nesse caso, o corpo dos atores também ¢ doado em sacrificio para o surgimento de
um novo ser em seu corpo imolado a divindade, no ritual do acontecimento teatral.

E importante ressaltar a perspectiva do catolicismo que aparece em alguns trechos de
A Noite dos Assassinos, uma delas ¢ quando Cuca, em sua obstinag@o por vinganga, expressa
na fala: “zombem. Logo chegard a minha hora e ndo terei piedade” (Espetaculo A Noite dos
Assassinos, 2018). Ela prossegue como uma espécie de oracdo que se assemelha muito a

oracao do Pai Nosso da passagem biblica de Lucas 23:34:

Ai, me livra meu Deus, dessa voracidade. Eles sdo velhos ¢ sabem mais que eu da
vida... Me parece uma vexagdo, uma humilhacdo. Eles lutaram, se sacrificaram,
merecem nosso respeito ao menos. Se nessa casa algo anda mal, ¢ porque tinha que
ser assim... Nao, ndo, eu nao posso me opor. (Espetdculo A Noite dos Assassinos,
2018).

E como se Cuca estivesse pedindo a deus que ndo os perdoasse, pois eles sabiam o que
faziam. Essa reflexdo se baseia em uma analogia a colocacdo de Orivaldo Lopes Junior

(2018), quando ele analisa a fala de Jesus antes de sua morte:

57 “En el caso de las escenas del absurdo repetitivo el receptor/ptblico asiste a una provocacion que no puede
analizar en frio sino sentir en el momento de la representacion” (BARRANCO, 1997, p. 48).
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Do alto da cruz, Jesus olhou os policiais que o tinham torturado, humilhado e
pregado na cruz. Viu mais adiante o povo que havia gritado “Crucifica-o! Crucifica-
o!”. Olhou os moradores de Jerusalém assistindo o “espetaculo” e que apoiavam
seus lideres. Viu atras desses os que se omitiram e nada fizeram. Entdo ele ergueu
seus olhos para o céu e disse, “pai, perdoa-lhes, pois eles ndo sabem o que fazem”
(Lucas 23.34). Essa declaracdo de Jesus ¢ extremamente séria, pois nela se esconde
uma terrivel condenagdo. Esses a quem Jesus mirava de cima da cruz agiam como
meros meninos ¢ meninas de recado. Eles apenas obedeciam as ordens
governamentais e as orientagdes sacerdotais. E para essas pessoas que Jesus pede a
misericordia divina. Porém, ao dizer “perdoe estes que nao sabem o que fazem”, ele
esta dizendo ao mesmo tempo, “pai, ndo perdoe aqueles que sabem o que fazem”!

Ao expressar, de forma ir6nica, que “eles sdo velhos e sabem mais da vida do que eu”,
Cuca esta se eximindo da culpa por ter conspirado juntamente com seus irmaos para
assassinar seus pais ao se colocar como crianga inocente.

Por fim, o espetaculo 4 Noite dos Assassinos é todo um conjunto de técnicas corporeo-
vocais, de expressividade, de conceitos, de representatividade, de ritual localizados em um
tempo-espaco indeterminado e lugar, onde toda a criagdo vem retratar e questionar padroes

sociais e familiares.
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CAPITULO III - PERFORMANCES E A MONTAGEM DO ESPETACULO A NOITE
DOS ASSASSINOS PELO GRUPO MASKARA SOB A PERSPECTIVA DAS
REPRESENTACOES SIMBOLICAS ARQUETIPICAS

3.1 Performances e as representacdes simbdlicas a partir da Psicologia Analitica

proposta por Jung

A relevancia deste topico consiste na compreensdo das relacdes entre as Performances
e representacdes simbdlicas a partir da Psicologia Analitica proposta por Jung>®, considerando
os aspectos simbolicos do espetaculo A Noite dos Assassinos. Antes de continuar com as
reflexdes sobre as representagdes simbolicas, proponho um breve histdrico para entender um
pouco sobre Carl Gustav Jung, sua formacao, trajetoria e os aspectos transculturais de sua
teoria, a fim de compreender melhor como sua formagao e suas experiéncias o influenciou na
elaboragdo de sua teoria das representagdes simbolicas arquetipicas.

Carl Gustav Jung (SILVEIRA, 1981), desde jovem, demonstrou interesse nas areas de
historia natural, arqueologia e filosofia. Formou-se em medicina pela Universidade de Basel,
onde também se envolveu com a psicologia experimental do renomado psicélogo alemao
Wilhelm Wundt. Em 1907, Jung foi colaborador préximo de Sigmund Freud (criador da
Psicanélise), no entanto, apesar da colaboracdo inicial, comegou a divergir de Freud em
relacdo a certos aspectos da teoria psicanalitica, especialmente no que diz respeito a
importancia do inconsciente coletivo, dos simbolos e da sexualidade. Em 1913, eles se
separaram oficialmente. Jung, entdo, desenvolveu sua propria abordagem, chamada de
Psicologia Analitica, que explorava uma dimensao mais ampla da psique humana.

Ao formular sua teoria, ele mergulhou no estudo dos mitos, das religides e das
tradi¢des espirituais de diversas culturas. Ele acreditava que essas expressoes simbolicas eram
manifestagdes do inconsciente coletivo, pois se apresentavam como padronizagdes e
continham pistas importantes para a compreensdo da psique humana. Esses estudos
influenciaram seu trabalho e o levaram a desenvolver conceitos como, por exemplo, o de
arquétipo, € o da individua¢do dentre outros que ele comecou a explorar na pratica clinica

com seus pacientes.

38 Carl Gustav Jung foi um psiquiatra e psicoterapeuta suigo, fundador da Psicologia Analitica, uma abordagem
psicologica que busca compreender a totalidade da psique humana, incluindo aspectos conscientes e
inconscientes. Jung estudou medicina na Universidade de Basel e trabalhou em diversos hospitais psiquiatricos,
onde teve contato com pacientes com transtornos mentais e comegou a desenvolver suas teorias sobre a psique
humana, conforme relata em Memorias, Sonhos, Reflexoes ([1961] 1986).
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Jung (1981) trabalhou como psiquiatra e psicoterapeuta ao longo de sua vida,
atendendo pacientes e desenvolvendo métodos terap€uticos como, por exemplo, a
interpretagao dos simbolos arquetipicos que apareciam nos sonhos de seus pacientes. Além
disso, foi professor em varias instituicdes académicas e influenciou geracdes de estudantes e
profissionais da psicologia. Seu processo de formagao foi marcado por uma busca incessante
por conhecimento, exploracdo de diversas areas do saber humano e coragem ao desenvolver
uma abordagem psicoldgica tnica e inovadora.

Embora tenha sido criado em um ambiente protestante, o interesse de Jung em estudar
as religides o levou a explorar uma ampla variedade de tradi¢des religiosas ao longo de sua
vida, durante esse processo, ele descobriu varias questdes simbodlicas que se assemelhavam.
Inicialmente, Jung (SILVEIRA, 1981) foi influenciado pelo ambiente religioso cristdo em que
foi criado, pois teve uma educagdo protestante e sua familia valorizava a religido. Seu pai,
inclusive, era pastor. No entanto, Jung comecou a questionar certos aspectos da teologia crista
tradicional e iniciou sua busca por uma compreensdo mais ampla das manifestagdes
simbolicas religiosas.

Ele estudou o hinduismo, o budismo, o taoismo, o sufismo islamico e as tradi¢des
espirituais dos povos indigenas, inclusive fazendo muitas comparagdes entre elas em seus
estudos em Simbolos da Transformagdo ([1912] 2011). Jung acreditava que essas tradigdes
continham simbolos e mitos universais que refletiam a estrutura e o funcionamento da psique
humana, incorporando elementos de varias tradi¢des religiosas em sua teoria.

Em sua obra Memorias, Sonhos, Reflexoes ([1961] 1986), Jung descreve sua propria
jornada de autodescobrimento e exploragdo do inconsciente através dos sonhos, imagens
arquetipicas e experiéncias transcendentais, as quais ele chamou de confronta¢do com o
inconsciente numinoso. Jung relata um periodo de profunda crise pessoal em 1913, durante o
qual mergulhou em um estado de intensa introspeccdo e confrontagdo com seu mundo
interior.

Durante esse periodo, Jung teve uma série de visdes. Em uma delas, ele descreveu um
encontro com uma figura simbolica, a representacdo arquetipica do sabio, a qual ele chamou
de “Philemon”. Essa imagem aparecia para Jung em visdes € sonhos e era uma figura sabia,
essa representacdo do sabio, como descrito por Carl Jung ([1964] 2016), personifica a
sabedoria ¢ o conhecimento profundo. Seu vasto conhecimento sobre diversas culturas, sua
formagdo médica e psiquiatrica e suas experiéncias terapéuticas, por exemplo, possibilitaram

o aprofundamento na psiqué humana e o entendimento das dindmicas arquetipicas simbodlicas
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que se repetem, ganham novos sentidos, especialmente quando sdo representadas nos mitos,
quando sdo personificadas nos sonhos e quando ganham corpo e sdo performadas nos rituais e
nas experiéncias artisticas.

Em minha perspectiva, o espetaculo A4 Noite dos Assassinos encenado pelo Grupo
Maskara pode ser entendido como uma performance que se encaixa na grande area das
Performances Culturais, pois ¢ constituido por formas simbolicas em um ambito mitoldgico,
portanto, universal. Conforme colocado por Camargo e Santos (2019, p. 11), “a nogao de
simbolo esta ligada & memoria coletiva inconsciente da humanidade, ou seja, as manifestacoes
arquetipicas e seus aspectos mitologicos”. Assim, entendo o espetaculo como uma parte da
memoria que é coletiva tanto na perspectiva brasileira quanto no ponto de vista historico
cubano, além do fato de ambos serem formados por uma rede de memorias desde o
surgimento, o processo de colonizagdo entre outros aspectos que influenciam a formacao da
identidade desses paises.

Assim sendo, o espetaculo pode ser visto como um emaranhado, uma mistura de
memorias performadas na encenagdo. Ele apresenta fragmentos caracteristicos da cultura
cubana encenados em um contexto brasileiro. Apesar dessa pesquisa se direcionar para a
perspectiva junguiana, ndo significa que o grupo levou em consideragdo ou pelo menos
pensou nessa possibilidade para a montagem do espetaculo. Portanto, essa ¢ apenas minha
leitura particular e uma associacdo do que consegui estabelecer como pesquisadora e

espectadora.

As Performances Culturais, como definiu Milton Singer (1955), sdo sempre plurais,
pois solicitam o estudo comparativo, seja a partir de uma perspectiva macro (os
grandes elementos da cultura, as Grandes Tradigdes) em contraste com as micro
experiéncias (as variadas formas ndo oficializadas e diversas a que temos acesso, as
Pequenas Tradi¢des), ou vice-versa. Trata-se, portanto, de examinar as formas
simbolicas, materiais ou imateriais, que perpassam as distintas manifestagdes
humanas, revelando aquilo ndo evidenciado pelos numeros, entrevistas, dados
quantitativos, mas atingidas plenamente pela experiéncia, pela vivéncia, pela relagdo
humana, pelo simbdlico, pelo afeto na obra e da obra, pelas sensibilidades, e, assim,
constituindo-se pela cartografia, identificagdo, registro e analise de determinado
fendmeno em suas diversas configuragdes (CAMARGO; SANTOS, 2019, p. 10).

Nesse sentido, Singer (1965) aponta para a importancia da abordagem qualitativa na
pesquisa cultural, destacando a necessidade de se levar em consideragdo as dimensdes
subjetivas e simbolicas presentes nas manifestagdes culturais. 4 Noite dos Assassinos € uma
obra percebida aqui, partindo ora do macro para o micro (contexto e obra), ora do micro para
0 macro no contexto histdrico, politico, social, sensivel, simbolico e estético, relacionando

aspectos da obra escrita com a obra encenada.
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O conceito de Performance neste estudo ¢ apresentado levando em consideracao
alguns estudiosos sobre as Performances Culturais, como, por exemplo, Victor Turner®
([1982] 2015), um antropdlogo britanico que teve grande influéncia nas Ciéncias Sociais €
Humanas, especialmente na Antropologia, por suas contribui¢des teodricas relacionadas aos
ritos, aos simbolos e a performance; Richard Schechner® ([2002] 2013), um dos fundadores
dos Estudos da Performance e renomado tedrico da performance, diretor teatral e autor; e
Diana Taylor ([2003] 2013), renomada tedrica no campo dos estudos interdisciplinares sobre
a cultura e a politica na América Latina.

A performance ¢ uma forma de arte efémera que envolve agdes realizadas por um
performer em frente a uma audiéncia, tendo como objetivo comunicar ideias, emogoes,
conceitos ou mensagens. Ela pode ser usada para questionar normas sociais e politicas
dominantes, provocar e emocionar o publico. A Performance Cultural ¢ uma forma de
conhecimento transmitida oralmente e através da pratica e da experiéncia, usada como forma
de resisténcia e afirmagdo politica por grupos marginalizados. Ja a Performance Arte mescla
elementos de diversas linguagens artisticas e utiliza o corpo humano como meio de expressao,
tendo um cardter experimental e sendo registrada principalmente por meio de fotografias e
videos. A diferenciagdo entre a Performance Cultural ¢ a Performance Arte esta no contexto e

nos fins da performance:

Performance é um comportamento humano que envolve o fazer, o dizer, o mostrar, o
agir e o reagir. E um comportamento que é intencional, significativo e comunicativo.
A performance ocorre em um contexto social e cultural especifico e ¢ influenciada
por fatores como a historia, a politica e a economia. A performance ¢ uma forma de
acdo que tem o poder de transformar a realidade social e criar novos significados.
(SCHECHNER, [2002] 2013, p. 2).

Dessa forma, o teatro, sob a perspectiva da Performance Cultural, com sua
caracteristica versatil, flexivel e plural do homem, permite criar, recriar e perpetuar tracos de
uma identidade cultural a partir da experiéncia. Nesse sentido, considero as ponderacdes de
Victor Turner bastante pertinentes para este estudo, especialmente por tragar relagdes entre o
ritual e o teatro em seu livro Do Ritual ao Teatro: A Seriedade Humana de Brincar, publicado
pela primeira vez em 1982 pela Performing Arts Journal Publications, com o titulo original
From Ritual to Theatre: The Human Seriousness of Play. O autor entende que o ritual envolve
uma participacdo coletiva em agdes experimentadas que expressam valores, crengas e

identidades culturais:
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Para mim, a antropologia da performance é parte essencial da antropologia da
experiéncia. De certa forma, como Dilthey defendeu diversas vezes, todo tipo de
performance cultural, incluindo os rituais, as cerimdnias, o carnaval, o teatro ¢ a
poesia, ¢ em si mesmo uma analise ¢ uma explica¢do da vida. Ao longo de todo o
processo da performance, o que normalmente fica fechado nas profundezas da vida
sociocultural, inacessivel a observacgao e a razdo cotidianas, ¢ convocado — Dilthey
usa o termo Ausdruck, “uma expressao”, genitivo de ausdrucken, que ao pé da letra
significa “espremer, extrair’. O “significado” ¢ extraido de um evento que foi
vivenciado diretamente pelo dramaturgo ou pelo poeta, ou que conclama para a
compreensdo (Verstehen) penetrante e imaginativa. Uma experiéncia em si ¢ um
processo que “extrai” uma “expressdo” que a completa. (TURNER, [1982] 2015, p.
15-16).

Na percepcao de Turner ([1982] 2015), a partir das experiéncias, as emogdes sao
revividas, trazidas do passado, dialogam e se articulam com a vivéncia do presente por meio
dos rituais. Entretanto, ele considera que o dinamismo no ritual € um processo constante e
continuo de criagdao e recriagdo de significados e de novas identidades no qual acontece a
troca ou suspensdo de papéis, um momento de transformacdo e reintegracdo social em que o
participante se reafirma com sua nova identidade. Para o autor, o ritual se configura como
uma forma de criar e transformar simbolos e expressa-los performaticamente por meio da
representacao simbolica.

Nesse ambito, ¢ possivel estabelecer um dialogo entre as consideragdes de Turner
([1982] 2015) com as propostas de Jung ([1934] 2014; [1947] 2013; [1964] 2016). Em Jung,
as representagdes arquetipicas empregam sentido as experiéncias humanas; enquanto em
Turner, essas representagdes sao resultantes de emogoes e fantasias frutos da memoria cultural
coletiva. Entendo que os contetidos do inconsciente sdo resultantes das experiéncias coletivas
primitivas e mitologicas, e o simbolo ¢ uma forma de dar sentido a essas experiéncias e
refletir sobre elas. O mito e o ritual, em sua grande maioria, possuem caracteristicas
universais, o que os torna parte do inconsciente coletivo, conforme afirma Jung ([1947] 2013,
p. 98): “O que podemos dizer sobre as imagens miticas ¢, em primeiro lugar, que o processo
fisico penetrou na psique claramente sob esta forma fantéstica e distorcida e ai se conservou,
de sorte que o inconsciente ainda hoje produz imagens semelhantes”.

Sob essa premissa, Jung ([1947] 2013) entende que o inconsciente coletivo ¢ tomado
por essas imagens miticas, mesmo que na modernidade o homem racional, como ele descreve,
ndo acredite tanto, ou de forma alguma, nos mitos primitivos. Em sua vasta experiéncia no
estudo das fungdes inconscientes, na pratica, essas imagens miticas ainda reinam na psique

humana. Elas se estabeleceram de tal forma que continuam vivas e sdo repassadas de geragao
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em geragdo, um dos motivos pelos quais Jung ([1947] 2013) acredita que, além da psique
individual do sujeito, existe o inconsciente coletivo que € comum a todos os seres humanos.

Jung acreditava que os mitos sdo expressdes simbolicas das forcas inconscientes da
psique humana. Ele via os mitos como tentativas de expressar as forgas psicoldgicas
fundamentais da vida humana e como reflexos dos arquétipos e padrdes do inconsciente
coletivo. O mito, para ele, era uma forma simbolica de expressdo que reflete as profundezas
da psique humana e que tem uma importincia universal que transcende as diferencgas
culturais. Para Jung, as representacdes simbolicas sdo expressoes da psique que emergem do
inconsciente coletivo.

Ele desenvolveu a teoria dos arquétipos, que sdo padrdes universais e simbolicos
presentes na psique humana, e acreditava que esses arquétipos se manifestam em formas
simbolicas, e os simbolos sao veiculos de comunicagdo entre o consciente € 0 inconsciente,
permitindo que contetdos inconscientes sejam trazidos a consciéncia. Eles contém multiplas
camadas de significado e sdo capazes de evocar respostas emocionais ¢ intuitivas. Jung
([1964] 2016, p. 18) considerava as representacdes simbolicas como uma linguagem da

psique em busca por significados.

O que chamamos simbolo ¢ um termo, um nome ou mesmo uma imagem que nos
pode ser familiar na vida diaria, embora possua conota¢des especiais além do seu
significado evidente ¢ convencional. Implica alguma coisa vaga, desconhecida ou
oculta para nos”, esses simbolos podem evocar significados que ultrapassam sua
interpretagdo imediata.

Complementando essa ideia, Jung ([1964] 2016, p. 113) completa: “os simbolos
apontam direcdes diferentes daquelas que percebemos com a nossa mente consciente; e,
portanto, relacionam-se com coisas inconscientes, ou apenas parcialmente conscientes”. Por
tratar-se de impulsos inconscientes, instaura-se no simbolo a dificuldade de defini¢do e de
emprego de um Unico significado, visto que apresentam inimeras variagdes. Mas os simbolos
funcionam como uma corporificacdo da energia arquetipica, sobre o arquétipo Jung ([1947]

2013, p. 246) declara:

este termo designa formas especificas e grupos de imagens que se encontram, sob
formas coincidentes, nao s6 em todas as épocas e em todas as latitudes, mas também
nos sonhos individuais, nas fantasias, nas visoes e nas ideias delirantes. Tanto sua
aparicdo frequente nos casos individuais como sua ubiquidade étnica provam que a
alma humana ¢ singular, subjetiva e pessoal apenas por um lado, mas coletiva e
objetiva quanto ao mais.
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No entanto, essas representagdes arquetipicas nunca se expressam de forma estatica,
pois ganham diferentes significados devido a sua caracteristica autdbnoma e dinadmica. Isso
ocorre porque a representacdo dos arquétipos € profundamente enraizada no inconsciente
coletivo da humanidade, os quais sdo capazes de se adaptar e de se manifestar de maneiras

diversas em diferentes épocas e culturas:

Os arquétipos sdo, assim, dotados de iniciativa propria e também de uma energia
especifica, que lhes ¢ peculiar. Podem, gracas a esses poderes, fornecer
interpretagdes significativas (no seu estilo simbdlico) e interferir em determinadas
situacdes com seus proprios impulsos e na formagdo de pensamento, porque “os
arquétipos funcionam como complexos: vém e vao a vontade, e, muitas vezes,
modificam nossas inten¢des conscientes de maneira bastante perturbadora.” (JUNG,
[1964] 2016, p. 97-98).

Prova disso sdo os sonhos, sendo eles experiéncias excepcionais de conexdes
inconscientes e produtores de simbolos. Apesar da natureza simbdlica ser complexa, os
simbolos sdo considerados produtos naturais e espontaneos. Eles emergem organicamente e
de forma instintiva da psique, sendo expressdes intrinsecas da psique humana. Eles sdo uma
manifestagdo natural de nossa capacidade inata de criar simbolos e expressar significados.

Um exemplo disso ¢ a bota do pai presente no espetaculo A Noite dos Assassinos. Esse
objeto pode simbolizar uma variedade de significados. Por exemplo, nos contos de fadas, as
botas de sete 1éguas sdo frequentemente associadas a personagens magicos, como gigantes ou
herdis, que as utilizam para viajar rapidamente, ultrapassar barreiras e enfrentar desafios.
Essas botas sdo consideradas um simbolo de poder e agilidade. Jung ([1912] 2011) utiliza o
exemplo da Cangdo de Hiawatha®® para analisar a fantasia de uma paciente, observa e
relaciona Hiawatha & figura do her6i redentor, desde seu nascimento milagroso até seus

grandes feitos, como abater um corgo:

“Hiawatha fez luvas e mocassinos (sapatos) do couro do animal: as luvas lhe davam
tanta forca nos bragos que ele conseguia reduzir rochas a pd e os mocassinos tinham
o poder de botas de sete 1éguas. Pelo fato de cobrir-se com a pele do corgo ele se
transformou numa espécie de gigante. (JUNG, [1912] 2011, p. 371).

Trago essa citagcdo com o objetivo de relaciona-la ao ato dos personagens Lalo ¢ Beba

no espetaculo que, ao calgarem a bota do pai, se transformam nele e adquirem o poder que ele

9 Song of Hiawatha, de Henry Wadsworth Longfellow, “uma compilagdo poética de mitos indigenas, mostrou,
para minha satisfacdo, o quanto as conjeturas precedentes se justificam, pois, esta epopeia contém uma riqueza
rara em temas mitologicos. Este fato pode explicar grande parte da riqueza das fantasias de Miss Miller. Por isso
vale a pena entrar em detalhes sobre os contetidos desta epopeia.” Este material pode ser encontrado no livro
Simbolos da Transformagdo (JUNG, [1912] 2011, p. 371).
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possuia. Até mesmo suas formas corporais se tornam maiores, o que pode ser uma ideia
analoga ao poder magico da bota. Quando Lalo, em uma cena, corta ¢ come a bota do pai,
possivelmente representa a morte simbolica dele, demonstrando que ele ¢ capaz de qualquer
coisa para se libertar de sua dependéncia e da influéncia maléfica que o pai exercia sobre ele.
No entanto, além disso, a bota (ou o sapato) pode evocar diversos significados, dependendo
do contexto e de quem a utiliza como forma simbolica.

Jung ([1912] 2011) enfatiza que, quando um simbolo ¢ encontrado ou experimentado,
ele pode ser assimilado pelo inconsciente de véarias maneiras. O processo de assimilagdo dos
simbolos ocorre principalmente por meio dos sonhos, das fantasias, das expressoes criativas e
das experiéncias emocionais intensas.

Seguindo o mesmo raciocinio, Jung ([1912] 2011) acreditava que, ao encontrar um
simbolo, o individuo pode se conectar emocionalmente com ele, despertando uma resposta
afetiva. Entendo, portanto, essa conexao como a sensagdo de ressonancia interior que podem
ocorrer nas trocas entre palco e plateia, ou seja, a consciéncia do espectador pode ser afetada
emocionalmente pelos simbolos criados pelos atores. Essa conexao emocional com o simbolo
¢ um indicio de que ele estd sendo assimilado pelo consciente. O simbolo pode evocar
imagens, memdrias, associagdes ou sentimentos que estdo além do conhecimento consciente,
mas que sdo reconhecidos e integrados pelo inconsciente de formas completamente diferentes
das concebidas pelo ator.

A assimilag@o dos simbolos pelo consciente também ocorre por meio do processo de
amplificagdo. Amplificar um simbolo significa explorar suas multiplas possibilidades de
significado, conectando-o a outros simbolos e contextos culturais. Essa amplificagcdo ajuda a
enriquecer a compreensao do simbolo e a revelar suas camadas mais profundas de significado.
A conscientizagdo desses simbolos e sua integracdo consciente podem ocorrer por meio da
analise dos sonhos, da interpretagdo simbolica, da meditacdo, da introspeccdo e dos mitos,
como mencionado anteriormente.

Nesse sentido, entendo que o teatro utiliza esse processo de amplificagdo para
ressignificar os simbolos e crid-los de forma a exercer uma certa afetividade sobre o
espectador. Este, por sua vez, reconstroi esses simbolos a partir de seus proprios afetos.

Na criagdo de um espetaculo, esses conteidos ja conscientes servem como fontes de
pesquisa para a criagdo simbolica. Eles se ligam aos contetdos afetivos da psique do ator e,

consequentemente, mantém a dindmica arquetipica do inconsciente.
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Os simbolos, no teatro, podem ser observados como uma forma de representacido dos
conteudos arquetipicos, ou até mesmo uma releitura e adaptacio deles para a realidade teatral.
Podem ser observados nas expressdes simbolicas em sua grandiosidade, efemeridade e
particularidade, tanto social quanto cultural. Aspectos estes que interferem, moldam,
transformam e se reconstroem a cada manifestagao.

Para observar a criagdo dos simbolos no espetaculo A Noite dos Assassinos, foi
necessario entender um pouco sobre a estrutura da psique que, para Jung, ¢ composta por
diferentes niveis: o consciente, o inconsciente pessoal e o inconsciente coletivo. Cada um
desses niveis ¢ responsavel por diferentes aspectos da personalidade e influencia o
comportamento humano de maneiras distintas. O nivel consciente ¢ aquele do qual se tem
plena consciéncia, ou seja, ¢ onde se encontram nossos pensamentos, sentimentos e
comportamentos conscientes. J& o nivel do inconsciente pessoal ¢ composto por elementos
que ndo estdo acessiveis ao nosso consciente, como memorias reprimidas ou suprimidas e
traumas nao resolvidos. Por fim, o nivel do inconsciente coletivo é o mais profundo e
universal e ¢ composto por instintos e arquétipos, ambos de funcionamento inconsciente, que
Jung (JUNG, [1947] 2013, p. 80) chama de “autorretratos dos instintos” e que se expressam

em imagens simbolicas:

A imagem primordial poderia muito bem ser descrita como a percepg¢do do instinto
de si mesmo ou como o autorretrato do instinto, a semelhanga da consciéncia que
nada mais €, também, do que uma percepg¢ao interior do processo vital objetivo. Do
mesmo modo como a apreensdo consciente imprime forma e finalidade ao nosso
comportamento, assim também a apreensdo inconsciente determina a forma e a
destinagdo do instinto, gragas ao arquétipo.

Isso significa que a imagem primordial seria uma representa¢do simbolica do instinto,
que ¢ uma forca vital subjacente presente em todos nds. Jung acreditava que o instinto ¢ um
aspecto essencial da psique humana, influenciando nossos comportamentos e motivagdes
conscientes. A consciéncia ¢ uma forma de percep¢ao e compreensdo do mundo exterior e do
mundo interior. Ela d4 forma e propdsito ao nosso comportamento consciente. Da mesma
forma, a parte inconsciente da psique, que inclui a imagem primordial, também desempenha

um papel na determinacdo da forma e do destino do instinto:

Além disso os instintos ndo sdo vagos ¢ indeterminados por sua natureza, mas forgas
motrizes especificamente formadas, que perseguem suas metas inerentes antes de
toda conscientizagdo, independendo do grau de consciéncia. Por isso eles sdo
analogias rigorosas dos arquétipos, tdo rigorosas que ha boas razdes para supormos
que os arquétipos sejam imagens inconscientes dos proprios instintos; em outras
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palavras, representam o modelo basico do comportamento instintivo (JUNG, [1934]
2014, p. 54).

O autorretrato do instinto, portanto, sdo as expressoes da psique que emergem nos
sonhos, nas fantasias e nas imagens. Considero essas expressdes como manifestagdes
simbdlicas do instinto e, dentro desse contexto, entendo que tanto as influéncias dos
arquétipos quanto a dos instintos na psique humana se manifestam no espetaculo. Com a
constante movimentacao dos personagens Lalo, Cuca e Beba em busca de uma identidade e
liberdade em conjunto com as forgas psiquicas vindo a tona, em certos momentos, de forma
mais intensa e 0s momentos em que os comportamentos instintivos sdo manifestados, ¢ que
foi possivel chegar a interpretagdo desses aspectos em A4 Noite dos Assassinos. Sempre
levando em consideracdo os exemplos de manifestagdes simbdlicas apresentados por Jung. Na
minha leitura esse processo de busca e explora¢dao de quem eles realmente sdo, representa um
caminho semelhante ao processo de individua¢do por meio do que esses personagens
expressam em seus comportamentos e atitudes.

Os personagens estdo em constante movimento, explorando diferentes aspectos de si
mesmos e buscando uma expressdo auténtica de sua verdadeira natureza, mesmo que seja uma
natureza assassina. Esse processo pode envolver a descoberta e a integragdo de motivagdes
inconscientes, conforme expressos em suas agoes, falas e imagens criadas por esses
personagens durante o espetaculo. As forcas instintivas se expressam e sdo muito aparentes
quando, em suas brigas, a luta corporal mais se parece com acasalamento. As energias sexuais
sdo intensamente externalizadas. Em outros momentos se assemelham a energias reprimidas,
ndo me remeto apenas a energia sexual, mas também a energia da vida querendo se manifestar
fisicamente.

Conforme estabelecido por Jung ([1934] 2014), os instintos fazem parte da psique
fisioloégica e abrangem os sentidos e a percep¢do. Quando as manifestagdes instintivas se
expressam por meio de fantasias, elas sdo chamadas de arquétipos e se revelam por meio de
imagens simbolicas. Vale ressaltar que o termo arquétipo mencionado nesta pesquisa serve
apenas para fins de conhecimento, pois, sendo ele de natureza abstrata, complexa, inexplorada
e intangivel, ndo ¢ possivel analisa-lo em um espetaculo. Nesse caso, a analise dos contetudos
simbdlicos ¢ realizada a partir das dinamicas arquetipicas representadas simbolicamente,
partindo do pressuposto de que j4 foram identificadas como tal, ou seja, pelo que ja foi

estudado e analisado.
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As dinamicas arquetipicas intervém ndo apenas no pensamento individual, mas
também no coletivo, sem que as pessoas percebam que estdo sendo motivadas por fatores
inconscientes. As manifestacdes simbolicas, por sua vez, possuem vida propria € criam sua
dindmica especifica, contribuindo para evolugdo e mudanga do simbolo ao longo do tempo.
Essas dinamicas sdo entendidas como padrdes universais de comportamento, sentimento,
pensamento e simbolos emergidos das representacdes arquetipicas, ou seja, das “imagens
primordiais” do inconsciente coletivo que ja se manifestaram. Entende-se, portanto, que as
dindmicas arquetipicas sdo constituidas por processos psicoldgicos resultantes da integragao
inconsciente/consciente ¢ da produgdo de simbolos e significados decorrentes dessa
integracao.

Ao analisar alguns dos aspectos universais do ser humano, como, por exemplo, a
imagem arquetipica do her6i, sob a perspectiva das dinamicas arquetipicas, pude compreender
melhor os aspectos individuais dos personagens e a personificacdo de elementos pertencentes
ao inconsciente coletivo. Um exemplo disso ¢ quando Lalo assume o personagem do pai, ou
quando ele o assassina, ele personifica a ideia do heroi, ou seja, os temas mitoldgicos que se
expressam na consciéncia, mas tém sua origem nos arquétipos do inconsciente coletivo. A
identificagcdo dos tipos mitologicos na peca também indica o caminho para a compreensao
desses processos na criacdo das cenas e dos personagens em seus contextos. Como exemplo,
destaco a representacao arquetipica do pai, da crianga, da mae, entre outros que também sao
tipos mitologicos, identificados no espetaculo e que sdo revividos por meio das representagdes
simbdlicas que lhes conferem energia para que possam se manifestar na consciéncia e na agao
performatica.

As representagdes simbolicas, no entanto, podem fornecer uma compreensao e
reflexdo mais profunda da sociedade e cultura em que uma obra foi produzida e encenada. O
espetaculo A Noite dos Assassinos, dirigido por Camargo, levanta temas como violéncia,
culpa, repressdo e opressdo. A reprodugdo cénica desses aspectos propicia a exploracdo de
elementos complexos da personalidade humana e de seu comportamento. As imagens
produzidas podem criar uma gama de significados quando relacionadas aos temas
arquetipicos propostos por Jung. Por exemplo, a imagem da casa em ruinas pode simbolizar a
degradagdo da familia, da sociedade ou da propria psique. Enquanto a figura do
assassino/her6i, na imagem de Lalo, representa a libertacdo da opressao, da repressao e a

iniciacdo de um novo ser.
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A anélise dos simbolos, portanto, auxilia também na compreensdo da estética e da
estrutura do espetaculo. A repeticdo de certos elementos simbolicos pode enfatizar certas
ideias e emogdes que sdo individuais, mas que representam um coletivo. Enquanto a variagdo
desses elementos pode criar uma sensacdo de tensdo e instabilidade no espectador,
convidando-o a experimentar as sensagdes ¢ angustias dos personagens.

A analise das representacdes simbolicas em A Noite dos Assassinos se fez importante,
pois apontou caminhos para a investigagao da interpretacdo dos personagens e de suas
motivagdes. Por exemplo, a imagem do espelho pode revelar muito sobre o conflito interno do
personagem e suas relacdes mitologicas. A teoria proposta por Jung sobre os simbolos e
arquétipos do inconsciente coletivo oferece um viés de interpretacdo da obra e do espetaculo
ao sugerir a existéncia de elementos basicos na psique humana que se manifestam em
simbolos e imagens comuns em diversas culturas. Dessa forma, o entendimento desses
elementos possibilitou a compreensdo da complexidade humana e de suas formas criativas de
se reinventar.

Criar uma personagem, nada mais ¢ do que criar um ser, aproveitando o que ja vem
impresso, mesmo que oculto, da personalidade humana. Um novo ser dotado de sentimentos,
caracteristicas psicologicas, em determinado contexto politico-social, com um histérico
perpassado por traumas e sonhos, numa ampla conjuntura cultural. A criagdo da identidade
dos personagens, nesse sentido, torna-se uma tarefa bem complexa e conta com o que ja foi
percebido e aprendido das relagdes sociais.

O espetaculo 4 Noite dos Assassinos, criado e apresentado pelo Grupo Maskara, traz o
individuo em seu variado universo cultural representado de forma simbdlica. Revivendo suas
memorias, reinventando seu mundo e seu espago. Jung ([1934] 2014) defendia a ideia de que
0 inconsciente humano ¢ composto por uma ampla variedade de contetidos, incluindo
memorias, experiéncias, desejos e simbolos arquetipicos universais. Na observacdo de um
espetaculo como este, € importante levar em consideragdo a versatilidade do simbolo, como
afirma Jung: ([1934] 2014, p. 114): “tem a grande vantagem de conseguir unificar numa tnica
imagem fatores heterogéneos ou até mesmo incomensuraveis”.

Ao se referir a capacidade de unificar fatores heterogéneos ou incomensurdveis em
uma Unica imagem, Jung estava enfatizando o papel dos arquétipos como uma espécie de
linguagem simbdlica do inconsciente. Essas imagens simbdlicas podem incorporar multiplos
aspectos da experiéncia humana, combinando elementos contraditorios ou complexos em uma

mesma representacdo. Os simbolos representam o que, de outra forma, seria inexpressavel.
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Evidentemente, o simbolo, a forma e a imagem sdo compreendidas de acordo com a
bagagem cultural, a visdo critica, a leitura de mundo, as experiéncias ¢ o conteido do
inconsciente pessoal e coletivo de cada pessoa. Um exemplo disso ¢ a afirmacdo de Jean
Jacques Roubine ([1985] 1990, p. 64): “Arlequim ndo se move como Julio César! O modo de
andar, de se sentar, de olhar para seu companheiro, etc., ¢ significativo de uma relagdo social;
tal gesto terd um poder de revelagdo quanto a posi¢ao sociopolitica do personagem”.

O modo como um personagem da classe alta se senta em uma cadeira pode indicar sua
posicao de poder e autoridade, enquanto o modo como um personagem da classe trabalhadora
se move pode indicar sua posi¢cdo de submissdo ou resisténcia como acontece com 0s irmaos
em A Noite dos Assassinos. Eles mudam totalmente quando estdo interpretando os pais,
transformam-se em outro ser, uma ideia muito semelhante a imagem que a crianca tem de
seus pais, fortes, poderosos e invenciveis.

Assim, a forma como um personagem se comporta em cena pode fornecer
informagdes importantes sobre o contexto social e politico da histdria e sobre a posi¢do dos
personagens dentro desse contexto, funcionando como codigos para a leitura do espectador.
Por exemplo, o personagem Lalo muda sua imagem corporal quando esta oprimido, adotando
um corpo fechado, curvado e recolhido.

Jean-Jacques Roubine é um importante tedrico que busca romper com as tradigdes do
teatro e propor novas formas de pensar e fazer teatro. Uma das principais contribui¢des do
autor ¢ a ideia de que o teatro ¢ um espaco de encontro entre o espectador e o ator, em que
ambos participam ativamente da criagdo da obra teatral. Ele defende que o teatro ¢ um espago
de experimentagdo e questionamento, abordando assuntos muito pertinentes para a analise das
praticas cénicas do Grupo Maskara e do espetaculo 4 Noite dos Assassinos, como a voz, o
gestual, o corpo, a presenga do corpo € o corpo como imagem, além de explorar a dindmica
entre ator, diretor e espectador.

Essa dindmica representa uma via de produgdo de simbolos e significados, formando
uma complexa teia de comunicacdo que possibilita a compreensdo, a apreciagdo € a
ressignificagdo dos sentidos. Os simbolos teatrais podem ser identificados pelo espectador,
que realiza sua leitura de mundo e pode ou ndo reconhecer as postulagdes de poder e classe,
assim como as divindades mitologicas exercem sobre seus suditos, como no exemplo de
Roubine sobre a forma de andar do Arlequim. Isso ocorre porque o simbolo pode se

transformar nesse percurso entre obra e recepgao.
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No espetaculo 4 Noite dos Assassinos, a forma corporal de animal criada para
empregar algumas caracteristicas aos personagens funciona como um codigo simbolico
carregado de diversas informagdes € emogdes que podem ser suscitadas. Os animais e suas
representacdes estdo fortemente presentes na mitologia e nos rituais, sendo provenientes das
fantasias do inconsciente, podendo produzir varios significados para o espectador de teatro.
Como exemplo ha o pai, que, na visdo dos irmaos, é caracterizado pelo cavalo, o qual pode
ser interpretado de varias maneiras, dependendo do contexto e da simbologia pessoal de cada
individuo. A primeira leitura que vem na interpretagdo do pai pelos filhos ¢ de uma imagem
forte, superior, vigorosa e impulsiva.

Em meu entendimento, Jung ([1912] 2011) considera o ritual como uma acao
simbolica que pode expressar conteudos inconscientes ou como uma conexao simbolica do
individuo ao sagrado e o numinoso®’, ou seja, com as forgas e poderes que se estendem para
além do consciente. Ele cita os rituais de iniciacdo, especialmente os dos povos primitivos
como processos simbolicos que marcam a transicdo de uma fase para outra na vida de um
individuo. Esses rituais tém o objetivo de promover a transformagao e o crescimento pessoal e
muitas vezes envolvem uma ruptura com o passado e com a identidade anterior do individuo.
Eles representam uma separacao do estado anterior de ser e abrem caminho para uma nova
identidade e papel na comunidade ou na sociedade, contendo assim, aspectos simbolicos da
morte e do renascimento, do desligamento da fase infantil (por meio do sacrificio) para a fase
adulta.

Nesse sentido, o ritual no espetaculo A Noite dos Assassinos pode ser entendido como
um processo de iniciacdo e de integragdo dos aspectos inconscientes na consciéncia. A pega
retrata a histéria de trés jovens que, durante a noite, enfrentam seus medos e fantasias,
confrontando os assassinos que habitam seus pensamentos. Esse processo pode ser
interpretado como uma jornada de iniciagdo, na qual o protagonista ¢ desafiado a enfrentar
seus proprios demonios internos € a buscar a libertagdo de seu estado infantil, pois Lalo tem
30 anos, mas apresenta atitudes e comportamentos infantis € uma forte dependéncia da mae,

da qual ele deseja se desvencilhar.

60 “Como este é numinoso, isto €, possui uma energia especifica, ele atrai os conteudos do consciente ideias
conscientes, através dos quais se torna perceptivel e assim pode tornar-se consciente. Quando ele entra no
consciente isto é sentido como inspiragdo e revelacdo ou como ideia salvadora.” (JUNG, [1912] 2011, p. 352).
Para Carl Jung, o termo “numinoso” refere-se a uma qualidade ou experiéncia de algo que ¢é sagrado,
transcendente e profundamente poderoso. Ele descreve o numinoso como uma qualidade intrinseca a certos
eventos, experiéncias ou objetos que despertam um senso de reveréncia, fascinio e at¢é mesmo medo. O
numinoso estd associado a presenga de algo maior do que o individuo, algo que transcende o dominio da
consciéncia cotidiana.
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No teatro, o proprio acontecimento teatral se expressa como um ritual. Como afirma
Roubine (1985] 1990, p. 32): “o teatro é a Unica dentre as artes a possuir o privilégio da
‘ritualidade’. De resto, em sentido puramente laico: ¢ um ato coletivo”. O espectador tem a
possibilidade de coparticipar, e o espetdculo ¢ uma espécie de ritual coletivo, como defende
Grotowski ([1969] 2010, p. 41): “o espectador pode se envolver emocionalmente com a
historia e com 0s personagens, € se conectar com os outros espectadores e com a cena em um
processo ritual de compartilhamento e comunhao”. Com seu carater ritualistico e sua
capacidade de criar um espago simbdlico, o teatro proporciona uma oportunidade para que as
questdes emocionais e conflitos humanos sejam explorados, elaborados e compartilhados
coletivamente, permitindo maior conexao entre os participantes.

Jerzy Grotowski ([1969] 2010), teorico do teatro, foi escolhido para o
desenvolvimento desta pesquisa, pois sua abordagem sobre o teatro se aproxima de alguns
conceitos aqui desenvolvidos, em especial a questdo do ritual, do coletivo, do encontro das
memorias culturais entre ator e espectador e suas relagdes criadoras e ressignificadoras. Suas
contribui¢des sdo relevantes por relacionar o teatro com as representagdes arquetipicas € o
inconsciente coletivo, com simbolos e mitos que vao ao encontro das consideragdes propostas
por Jung sobre o assunto.

Além disso, os processos coletivos de criacdo e as caracteristicas da direcdo do Grupo
Maskara se aproximam, também, das perspectivas de Grotowski em relagdo ao trabalho do
ator, enfatizando a importancia da explora¢do das capacidades expressivas do corpo e da
presenca fisica no palco, o que destaca a importancia do treinamento fisico e vocal. Nesse
sentido, o trabalho do diretor Robson Camargo explora a expressividade do corpo e do
gestual, o que da fortes contornos as suas produgdes. As pesquisas individuais e coletivas do
grupo criam simbolos e gestos precisos e intensos, transmitindo uma gama de ideias e
emogoes.

Jung ([1934] 2014) alega que os povos primitivos ndo tinham a preocupacao de pensar
e refletir sobre suas manifestagdes simbolicas. Eles, simplesmente, as vivenciavam, um fator
que os distingue do homem contemporaneo, que, mesmo alheio as manifestacdes simbolicas
presentes na memdria cultural, nos rituais € nos mitos, ainda povoam o inconsciente, sendo
que certos estimulos podem trazer a tona tais lembrancas esquecidas.

Memoria cultural, na perspectiva de Jan Assmann ([1992] 2008), ¢ baseada em pontos
fixos no passado: “até mesmo a memoria cultural, o passado ndo ¢ preservado como tal, mas

estd presente em simbolos que sdo representados em mitos orais ou em escritos, que sao
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reencenados em festas e que estdo continuamente iluminando um presente em mudanga”
(ASSMANN, [1992] 2008, p. 121). Assim como Assmann, Jung também enfatizou a
importancia dos mitos e dos rituais na veiculacdo e formacao da memoria coletiva, pois ele
acreditava que estes eram formas poderosas de conex@o com o inconsciente coletivo e de
irradiacdo de conhecimentos e representacdes simbolicas por geragdes. Além disso, como dito
anteriormente, Jung entendia que a memoria cultural faz parte do desenvolvimento e da
integracao dos aspectos da psique que sofrem influéncias culturais e historicas desde os
tempos primordiais.

Portanto, ¢ possivel entender o teatro como uma forma ritualistica na qual se
desenvolvem as potencialidades das representagdes simbolicas do inconsciente coletivo e das
manifestagdes culturais. Assmann nos aponta a memoria cultural como uma reconstru¢ao
simbdlica, uma reinterpretacdo que estd em constante mudanca. No teatro, essa memoria €
reconfigurada, reencenada, revivida e performada em tempo real. Segundo Camargo (2020), o
teatro possui um potencial significativo capaz de criar narrativas simbdlicas e reinterpretar
narrativas antigas. Além disso, essa capacidade do teatro contribui para a constru¢ao de um
novo imagindrio coletivo.

Pois o espetaculo teatral tem a capacidade de desenvolver e apresentar eventos que
vao além das narrativas convencionais. Ele pode explorar simbolos ¢ metaforas para a
producdo de significados mais abstratos e sensoriais. Ao criar narrativas simbdlicas, o teatro
oferece uma oportunidade de ampliar a compreensdo e a visdo de mundo, além de
reinterpretar e dar novos significados a narrativas que moldaram a cultura e a sociedade. Ao
cria-las e reinterpretar as antigas, ele contribui para a formagao de um conjunto compartilhado
de ideias, valores e visdes de mundo. Esse novo imaginario coletivo pode estimular a
reflexdo, a transformacdo e a criagdo de perspectivas sobre a realidade, de acordo com

Camargo (2020, p. 40):

O teatro € o lugar do acontecer das ambiguidades, simbolico, icOnico, onde as coisas
retém mais de um sentido, seu nome ja define esse processo. O vocabulo grego
théatron estabelece o local fisico do espectador, ndo o do palco, mas o do “lugar
aonde se vai para ver”, ¢ onde, simultancamente, acontece o drama como seu
complemento visto, simultancamente real e imagindrio Os pensamentos ou
processos mentais advindos das influéncias culturais podem ser transformados em
acgdes fisicas no palco. Estas, sdo carregadas de sentidos que serdo codificadas ou
percebidas pelo espectador de forma essencialmente singular.

Essa citagdo revela que o teatro ¢ o espago onde o real e o imaginario se fundem na

criacdo de uma realidade propria, além de ser o lugar de encontro entre palco e plateia na
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construgdo de novos significados. E a zona de intersec¢io entre a meméria cultural dos atores,
diretores, encenadores e dramaturgos com a dos espectadores, em que ambos se fundem num
processo de criagao de uma obra de arte unica e efémera.

Dessa forma, de acordo com Camargo (2020), os simbolos no teatro vao além de
imagens ou formas, eles funcionam como um conjunto de ideias e conceitos. Um simbolo
pode conter diversas informagdes. Voltando a imagem do cavalo, por exemplo, que representa
a figura paterna no espetaculo. Essa forma pode conter caracteristicas relacionadas a estrutura
do corpo, a forma de caminhar, a postura, entre outras. O pai, representado no espetaculo, em
determinado momento, remete a uma figura grosseira, selvagem, robusta e forte, semelhante a
de um cavalo. Essas caracteristicas estdo relacionadas culturalmente e inseridas nos valores,
crengas e praticas de uma sociedade, no sentido de mostrar uma imagem paterna baseada na
figura dominante do homem patriarcal. Esses significados sdo construidos coletivamente por
meio das experiéncias dos individuos em uma sociedade, a qual lhes atribui sentido.

As relagdes simbdlicas entre a figura patriarcal do homem e a imagem do cavalo
podem variar de acordo com diferentes interpretacdes e perspectivas, mas no espetaculo em
questdo, o cavalo, como um animal forte e poderoso, pode ser associado a nocao de poder e
dominio exercido sobre a casa.

Assim como um cavalo precisa ser domado e controlado, a figura patriarcal do homem
pode ser relacionada a ideia de controlar as emogdes € os impulsos instintivos. Isso pode
refletir a expectativa social de que os homens devem ser fortes, controlados e racionais, ou
seja, devem ser os provedores e que ndo podem expressar sentimentos. O pai representado
pelos irmaos no espetaculo, ¢ o que se conecta com a vida social fora de casa, é o ser
oprimido por seus chefes; mas, quando em casa, deve ser servido. Sua figura ¢ a autoridade
total.

A imagem do cavalo podem estar atribuidas o simbolo de uma masculinidade rigida e
estereotipada. Assim como o cavalo ¢ frequentemente associado a nog¢des de forga, virilidade
e agressividade, a figura patriarcal do homem pode ser vista como uma expressao dessas
caracteristicas tradicionalmente atribuidas aos homens. Porém, apesar de sua forga, o cavalo
muitas vezes ¢ domesticado e controlado pelo homem. Essa relagdo simbdlica pode refletir a
ideia de que a figura patriarcal do homem pode impor limites tanto a liberdade e a autonomia
das pessoas como de si mesmo, especialmente em contextos de estruturas patriarcais rigidas,

como em A4 Noite dos Assassinos.
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No espetaculo 4 Noite dos Assassinos, é possivel explorar representacdes arquetipicas
e simbolos do inconsciente coletivo com a finalidade de aprofundar a compreensdo dos
personagens e da trama. Por exemplo, a representacdo do arquétipo da sombra, uma
representacdo arquetipica que, também, expressa os aspectos obscuros e reprimidos da psique,
e pode estar presente nos irmaos assassinos e influenciar suas a¢des. Outra questdo explorada
na relagdo entre os personagens ¢ quando representam o assassinato e brincam com a questao
da ilusdo e realidade, as fragmentagdes de suas personalidades aparecem, ora como eles se
veem na realidade, ora como sdo no contexto ideal; ou também quando se espelham em seus
pais, numa possivel projegdo® de si mesmos. Na nomenclatura junguiana, eles correspondem
a imago parental, imago ¢ um complexo do inconsciente pessoal.

O termo “imago parental” ¢ um conceito da Psicologia Analitica desenvolvido por
Carl Jung ([1934] 2014). Refere-se a imagem inconsciente que um individuo possui de seus
pais ou figuras parentais significativas. A imago parental ¢ formada por meio de experiéncias
e percepcdes durante a infincia e exerce influéncia na forma como a pessoa se relaciona com
os outros ¢ como ela se percebe. Ela ¢ composta por elementos tanto positivos quanto
negativos. Os aspectos positivos podem incluir caracteristicas admiraveis ou desejaveis
atribuidas aos pais, enquanto os aspectos negativos podem envolver tracos indesejaveis e
problematicos percebidos nos pais.

Além disso, a constru¢ao de cendrios ¢ a escolha de elementos visuais foram
percebidas como simbolos arquetipicos, como a mandala®®, que representa a fotalidade e a
unidade da psique, ou a serpente, que simboliza transformagao e renovagao. Exemplifico isso
na peca como um todo, como uma dindmica arquetipica da totalidade, devido ao seu carater
circular e aos varios pequenos circulos de encenagao dentro da pega. Os personagens iniciam
varias situacdes e acabam voltando a elas, ndo fechando, portanto, nenhum ciclo.

O modelo circular em que o espetaculo se desenrola ocorre porque os acontecimentos
vao e vém sem estabelecer periodos ou espagos determinados. Comeca com a descri¢do do

crime, segue para as circunstancias deste e volta para a reconstitui¢do e encenagdo do crime, €

61" A projegdo, no contexto da Psicologia Analitica de Carl Jung ([1951] 1986), refere-se a um processo
psicologico pelo qual o individuo atribui espontaneamente (ndo deliberado) caracteristicas, qualidades, emogdes
ou seus conteudos internos, a outras pessoas, objetos ou situagdes externas. E um mecanismo inconsciente em
que os aspectos ndo reconhecidos, inaceitaveis ou reprimidos da psique sdo projetados para fora de si e
percebidos como pertencentes ao mundo externo.

62 Na perspectiva junguiana ([1912] 2011), a mandala é um simbolo poderoso e significativo que desempenha
um papel importante no processo de individuacdo e no desenvolvimento psicologico. O termo “mandala” tem
origem no sanscrito e significa “circulo” ou “centro”. A mandala ¢ uma representacdo grafica de um centro
organizador, geralmente formada por um circulo contendo, por exemplo, imagens, padrdoes e simbolos
geomeétricos.
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assim sucessivamente. Como ressalta Medina (2009), os dois atos acontecem, mas permanece
a sugestao de um terceiro quando Beba diz que agora sera a sua vez.

Esse movimento circular faz com que a peca se caracterize como um jogo
interminavel. “O jogo terminou, mas inevitavelmente comegard de novo”, afirma Dauster
(1969, p. 7), indicando que o jogo recomega e retorna para o motivo pelo qual cometeram ou
desejaram cometer o parricidio, ou seja, a tdo sonhada liberdade. Toda a trama acontece como
num sonho, sem uma sequéncia dramatirgica logica, com tantos acontecimentos surgindo,
interferindo e mudando a dire¢ao das cenas.

Robson Camargo em A4 Noite dos Assassinos rompe com o modelo tradicional de
encenagdo com a estrutura: inicio, meio e fim. O inicio da obra ¢ o0 mesmo que o final, porém,
o final ndo acaba com o desfecho da trama, mas com a sensa¢ao de continuidade e repeticdao
do mesmo roteiro. Mesmo tendo essa caracteristica, o espetaculo ndo perde sua coeréncia,
pelo contrério, para mim, fez muito sentido quando terminou.

O jogo do assassinato se apresenta como uma cerimodnia ritual, realizada antes e a ser
realizada novamente: “Mas este nao ¢ um rito oco do qual toda a substancia foi removida,
realizado como celebracdo simbolica de um ato hd muito realizado, mas uma limpeza
preparatéria. E um ritual antes da acdo, e ndo depois e, como tal, muito mais sombrio”
(DAUSTER, 1969, p. 7). Para mim, o circulo, representado no espetaculo 4 Noite dos
Assassinos pela serpente e pela mandala, indica a representagdo simbolica da psique
inconsciente em que ela se torna a personifica¢do dele, e da memoria coletiva da humanidade
e se integra no consciente expresso na performance dos atores e atrizes num ritual mistico de
reparagao.

Um ritual, enquanto teatro, representa a comunhao dos aspectos da psique que sdo
expressos no corpo dos atores/personagens, ou seja, a corporificacdo da representagdo
arquetipica, na qual os irmdos procuram a redengdo por meio do sacrificio dos pais. O
espetaculo, portanto, € a unido entre fantasia e realidade, em que as memorias traumaticas do
inconsciente individual e do inconsciente coletivo moldam a expressao do eu, da familia e da
sociedade, representados na figura dos irmaos que personificam aspectos da memoria cultural
a partir da reconstru¢do simbolica. Pela encenacdo teatral se constréi um novo imaginario
coletivo na relagdo palco/plateia. Esses simbolos utilizados na peg¢a podem criar uma
atmosfera simbdlica e ampliar a experiéncia estética e emocional no publico.

No contexto da peca os personagens Lalo e Beba assumem diferentes personas.

Persona, segundo Pavis (2008), era uma mascara usada pelos atores no teatro grego antigo
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para representar personagens. A palavra também designa o papel social, a imagem ou a
identidade que uma pessoa adota e apresenta ao mundo. Na Psicologia Analitica de Jung
([1934] 2014), ¢ considerada como a mascara ou a persona social que uma pessoa desenvolve
para se adaptar as convencdes sociais e ocultar sua verdadeira natureza. A persona ¢ uma
construcdo social e pode ser compreendida como uma manifestagdo da identidade socialmente
construida.

Quando encenam o assassinato dos pais, Lalo ¢ Beba se mascaram com outra
personalidade, que ¢ forte, determinada e independente. Eles incorporam uma identidade
fantasiosa de que sdo corajosos e revoluciondrios, enquanto em outros momentos se
representam a si mesmos como fracos, medrosos e submissos.

Sigo entendendo, portanto, que as dinamicas arquetipicas que pude observar no
espetaculo sdo constituidas por processos psicoldgicos decorrentes da integragdo do
inconsciente com o consciente ¢ da producdo de simbolos e significados resultantes dessa
incorporacdo. Essa incorporacdo pode ocorrer tanto por parte dos atores quanto dos
espectadores. Além disso, essa relagdo de construgdo simbolica € capaz de acontecer de forma
coletiva, ou seja, uma variedade de simbolos pode surgir da interagdo entre o autor (texto
escrito), o ator e a atriz (texto encenado) e o espectador, que formula o texto simbolico, como
pude perceber em minha experiéncia enquanto pesquisadora e espectadora.

Artaud ([1938] 2006) acreditava que o inconsciente era uma forga poderosa e vital que
se manifestava no teatro de forma intensa e visceral. Ele via o teatro como um meio de
acessar o inconsciente coletivo e liberar energias reprimidas e instintos primitivos. Artaud
buscava uma forma de teatro que transcendesse a linguagem racional e rompesse as barreiras
da consciéncia, permitindo uma experiéncia direta e visceral do inconsciente.

Em seu ensaio O Teatro e Seu Duplo ([1938] 2006), Artaud descreve o teatro como
um ritual primitivo, um espago sagrado onde os impulsos e os conteudos do inconsciente
poderiam ser explorados e liberados. Ele propde uma forma de teatro que desafia as
convengdes culturais e sociais, buscando atingir um estado de “crueldade” e “violéncia”,
quebrando as defesas da consciéncia e mergulhando diretamente no inconsciente. Os simbolos
sdo como forgas vivas e enérgicas manifestadas na expressao teatral.

Dessa forma, a experiéncia teatral amplia as possibilidades de assimilacdo dos
simbolos. A criagdo teatral, por sua vez, cria e recria a partir da conexao dos simbolos com o

contexto individual e coletivo como ser cultural. Portanto, analiso as dinamicas arquetipicas
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no espetaculo A Noite dos Assassinos por etapas, as quais estdo subdivididas em topicos no
subcapitulo 3.2.

Para continuar minha reflexdo, trago aqui um resumo do espetaculo 4 Noite dos
Assassinos, pelo Grupo Méscara, com a finalidade de deixar mais compreensivel a analogia
que tentei estabelecer com as representacdes arquetipicas abordadas por Jung.

A peca possui trés personagens: os irmdos Lalo, Cuca e Beba. Eles se revezam,
durante o espetaculo, na interpretacdo de outros personagens, como a mae, o pai, os vizinhos
(Pantaledo e Margarida), os policiais, o promotor etc. Eles ndo se travestem de outras pessoas;
mas se transformam nelas por meio da encenagdo, variando o tempo inteiro entre eles
enquanto personagens e interpretando esses outros personagens citados. Em outras palavras,
eles encenam uma pecga dentro de outra, uma caracteristica metateatral deste espetaculo.

O conceito de metateatro refere-se a representacdo teatral de elementos
autorreferenciais, autorreflexivos ou autoconscientes, que se referem diretamente a propria
natureza do teatro. E uma técnica dramatica na qual o teatro se torna tema e, a0 mesmo
tempo, objeto de reflexdo dentro da propria obra teatral. A metateatralidade ocorre quando a
peca cria uma consciéncia de si mesma como encenacdo teatral, levando os espectadores a
refletir sobre a natureza do teatro, sua relacdo com a realidade e os mecanismos artisticos
utilizados na produgao teatral.

Essa técnica pode se manifestar de varias maneiras. Alguns exemplos mais comuns de
metateatralidade incluem: os personagens se dirigindo diretamente ao publico, reconhecendo
sua presenga e criando uma relacdo direta entre atores e espectadores. Os personagens de A
Noite dos Assassinos desempenham esse papel quando se dirigem a plateia anunciando que a
encenagao comegou indicando que, a partir dai, se trata de uma representagao, ou seja, de uma
peca de teatro. Outro exemplo ¢ quando Lalo se dirige a plateia informando-a de que ele
matou seus pais e descreve a cena para que o espectador a visualize.

A metateatralidade também ocorre quando a pega faz referéncias explicitas aos
elementos teatrais, como cendrios, figurinos, iluminagdo, acdo, entre outros. Isso ocorre
quando eles descrevem a ambientacdo enquanto encenam. Outro aspecto relevante ¢ a
autoconsciéncia dos personagens: no espetaculo, eles t€ém conhecimento de que estio em uma
peca teatral, discutindo sobre seu papel, a dramaturgia ou questionando a propria existéncia
como personagens ficcionais, por exemplo, eles indicam que serd a sua vez de encenar sua

versdo do assassinato.
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Outro ponto que caracteriza a metateatralidade ¢ a reflexdo sobre a natureza do teatro:
a peca provoca discussdes sobre a funcao do teatro, sua relagdo com a sociedade, a arte em si
mesma e os limites entre a realidade e a ficgdo. Eles estabelecem esses limites quando entram
ou saem da encenacdo, o que pode ser exemplificado quando os personagens estdo cansados
da situacdo dramadtica e anunciam que desejam sair do jogo, ou quando expressam as
condi¢des de uma sociedade moralista e opressora que os tolhe por meio da figura dos pais
autoritarios.

Consciente disso, na minha interpretacdo, esses irmdos, quando representam a si
mesmos, referem-se a determinadas representacdes arquetipicas. Ou seja, Lalo, enquanto
Lalo, expressa-se como a representagdo do ego, este termo ¢ entendido por Jung ([1951]
1986) como sendo a parte central da consciéncia individual que nos proporciona um senso de
identidade e continuidade pessoal. Ele ¢ responsavel, por exemplo, pela nossa percepcao
consciente, pensamentos, memarias € tomadas de decisdo racionais.

Quando Lalo interpreta a mae, representa a anima, ¢ quando passa da realidade para a
ficcdo da encenacdo, representa a energia psiquica do self (como estado inconsciente da
psique) no processo de individuagdo. Quando interpreta o pai, ele representa o poder por meio
do simbolo do cavalo. O pai representa o animus de suas filhas, irmas de Lalo e a sombra do
poder de Lalo.

Esses irmaos estdo confinados no porao de sua casa e, conscientes de suas condigdes
oprimidas pelo excesso de autoridade dos pais, demonstram como ocorre essa opressao por
parte de seus genitores. Eles reclamam, brigam, mudam os objetos de lugar e criam imagens,
preenchendo todo esse espago com agdes performaticas. De repente, iniciam um jogo de
representacdo em que incorporam outros personagens, deixando de ser Lalo, Cuca ¢ Beba
para se transformarem em outras pessoas € criarem uma dramaturgia na qual possivelmente
projetam a si mesmos. O espetaculo possui uma dindmica semelhante a do sonho, onde tudo ¢
possivel, em um clima fantasmagoérico ¢ numinoso que lhes permite estar em diferentes
lugares e tempos.

Quando estdo encenando, eles se transportam para outros ambientes, como a sala e o
local do julgamento, e, quando retornam a realidade, voltam para o pordo. Eles alternam
constantemente entre essas diferentes dimensdes. No pordo, improvisam e encenam o
assassinato dos pais, a investigagao do crime, o julgamento de Lalo e onde acontece o retorno
do espirito dos pais para o julgamento, o casamento dos pais e o desprezo da mae, que Lalo

testemunha de seu utero. Lalo assume a culpa pelo assassinato e lida com visdes que o
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atormentam e o incentivam ao crime, além de suas angulstias e sentimentos, entre outros
aspectos.

O primeiro ato, de uma forma bastante resumida, consiste na encenagdo do assassinato
por Lalo e nas relagdes familiares conflituosas. O segundo ato segue com a interpretacdo do
julgamento de Lalo, no qual ele se autodenomina um assassino, culminando com a (suposta)
concretizacdo desse ato. No segundo ato, Cuca anuncia que serd sua vez de conduzir o jogo da
encenagao, que progride para o julgamento de Lalo, suas alucinagdes, a expressao de seu
descontentamento com os pais e a relacdo afetiva com a mae, tudo isso no plano da ficcao.
Termina com Lalo derrotado, sentindo-se vazio e incompleto, oprimido pelas irmds que
representam os agentes da justica. Lalo confessa as irmas que, apesar de tudo, ele ama os pais,
enquanto suas irmas zombam de seu fracasso no plano da realidade. Beba finaliza indicando
que agora sera a sua vez, Como se estivesse prestes a comegar novamente a representagao.

Essas situacdes sdo trazidas nas reflexdes que se seguem como representacdes
arquetipicas simbélicas da psique. O espetaculo ¢é tido, por mim, como uma representacao da

psique, e os irmaos simbolizam as dindmicas arquetipicas entre consciente e inconsciente.

3.2 Simbolos da transformacao

Jung explora o conceito do self (si-mesmo) no livro Aion: Estudos sobre o Simbolismo
do Si-mesmo ([1951] 1986), que se refere a uma dimensdo atemporal e simbolica relacionada
a totalidade e a transformacgao psicolégica. Em Simbolos da Transformagdo ([1912] 2011),
pode-se acompanhar um pouco de sua formulagdo teodrica sobre a relagdo dos aspectos
simbolicos das religides e dos mitos, utilizando algumas representagcdes arquetipicas para
exemplificar.

As duas obras aqui mencionadas foram fundamentais para compreender quio
complexos e aprofundados sdo seus conhecimentos e percepgdes sobre a cultura e os
simbolismos religiosos como base estrutural para a compreensao das dindmicas arquetipicas e
suas possiveis analogias sobre o surgimento dos simbolos mitologicos e como eles se
apresentam de formas mais variadas em diversas culturas, desde os simbolos dos deuses
gregos até os mitos judaico-cristdos. Nao me deterei nessa questdo, pois ela possui uma
infinidade de possibilidades de pesquisa, mas utilizo mais a frente alguns exemplos do mito

na contextualizacdo da peca.



121

Em suma, em Simbolos da Transformagdao ([1912] 2011), Jung faz uma analise
comparativa e exemplifica como os simbolos (oriundos das representagdes arquetipicas
universais) se estabelecem e se repetem em diferentes culturas. Ele explora a representagao
arquetipica da mie protetora e da mie devoradora® (aspecto sombra) como representacdes
simbolicas da figura materna na psique humana. Ele estabelece as conexdes entre essas
manifestagdes arquetipicas por meio de imagens simbdlicas, religiosas e experiéncias clinicas.

A mae protetora ¢ uma representacao arquetipica que simboliza o aspecto positivo da
figura materna. Ela estd associada a nutri¢do, ao cuidado, ao amor e a prote¢do. Essa
representacdo arquetipica ¢ geralmente expressada em histdrias e mitos como uma mae
bondosa e carinhosa, que oferece apoio e seguranga. Por outro lado, a mae devoradora ¢
descrita como o aspecto negativo da figura materna. Ela estéd relacionada a ideia de uma mae
que ¢ excessivamente controladora, sufocante ou até mesmo destrutiva. Essa representagdo
arquetipica pode ser simbolizada por figuras mitoldgicas como a Medusa ou a bruxa malvada
em contos de fadas.

Jung ([1912] 2011) argumenta que essas duas representagdes arquetipicas estdo
intimamente relacionadas e podem coexistir na psique de uma pessoa. Ele observa que a mae
protetora pode eventualmente se transformar na mae devoradora, como percebo no caso de
Lalo de A Noite dos Assassinos, caso ndo haja um processo adequado de individuagdo e
diferenciagdo psiquica. Essa transformacdo ocorre quando a mae protetora se torna
excessivamente controladora e impede o desenvolvimento e a autonomia do individuo. Isso
pode ser observado quando Lalo afirma para as irmas que seus pais ndo o ensinaram a viver,
pelo contrario, s6 atrapalharam, ou seja, ele ndo se sente seguro em relagdo aos rumos de sua

vida.

8 Jung ([1912] 2011) explora o arquétipo das mies devoradoras como uma representagdo simbdlica do lado
sombrio e negativo do arquétipo materno. Esse arquétipo da mée devoradora pode ser encontrado em diversas
culturas e mitologias ao redor do mundo, onde se perpetua historias e imagens simbodlicas de mées que
consomem ou devoram seus filhos. Jung utiliza esses exemplos mitologicos e folcloricos para ilustrar como
representagdo arquetipica das mées devoradoras pode ser expresso por meio de histdrias e simbolos, refletindo os
medos e conflitos relacionados a figura materna na psique humana. No entanto, é importante destacar que Jung
ndo se refere a maes reais especificas, mas sim na dimensao simbolica e psicologica dessas figuras.

Cada cultura e mitologia podem ter suas proprias representagcdes simbolicas de maes devoradoras, como por
exemplo, a deusa grega Hera, que perseguia e atormentava os filhos ilegitimos de seu marido Zeus, ou a Medusa,
figura da mitologia grega, conhecida por sua aparéncia de serpentes no lugar de cabelos e a capacidade de
transformar pessoas em pedra com seu olhar. Ela ¢ frequentemente interpretada como um simbolo de poder e
perigo feminino e pode ser vista como uma expressdo da representagdo do arquétipo da “Mulher Terrivel” ou do
feminino negativo. Outro exemplo € a Lilith, uma figura presente em varias tradi¢des mitologicas e religiosas,
incluindo a tradi¢@o judaico-cristd. Ela é frequentemente retratada como a primeira mulher de Adédo antes de
Eva, uma mulher demoniaca que se recusa a se submeter a ele confrontando-o pelo poder. Lilith é associada a
rebeldia, independéncia e sua figura tem sido interpretada de varias maneiras, incluindo uma representacdo do
feminino ndo domesticado ou reprimido.
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Isso & perceptivel devido a idade de Lalo e a sua extrema dependéncia dos pais,
quando ele alega ndo saber andar sozinho fora de casa e teve que voltar de suas tentativas
frustradas de sair, enquanto parece que as irmas nunca tentaram sair. Lalo, na interpretacao da
mae, muitas vezes nos remete a mae devoradora, sendo que, em seu ponto de vista, a mae
protetora e carinhosa ¢ apenas uma mae idealizada que ndo se concretiza para ele como
representacao do amor maternal.

Jung ([1912] 2011) destaca também que a mae devoradora nao precisa ser interpretada
literalmente como uma figura materna real, mas pode ser uma representagdo simbolica dos
aspectos destrutivos e opressivos presentes na psique ou na cultura, projetados na figura da
mae. Em diversos momentos da pecga, a representacdo simbolica cénica nos remete a essa
relagdo entre mae real e mae ideal, a mae que briga com Lalo e a mae que ele deseja, amorosa
e doce, ambas resultantes das dindmicas da representacdo do arquétipo da mae.

Outra representagdo arquetipica que pode ser analoga aos irmaos do espetdculo ¢ a
figura do hero6i, considerando as tentativas dos personagens de se tornarem livres e
independentes da opressdao exercida pelos pais. Isso remete ao processo de colonizagdo
sofrido na América em geral, no que diz respeito a marca do heroi conquistador, que pode
variar dependendo do periodo historico e das culturas indigenas envolvidas. A opressdo, para
esses irmaos, manifesta-se como um desafio para os herois, um inimigo a ser enfrentado, e
tudo o que eles encenam se justifica por suas agoes.

Em Simbolos da Transformagdo ([1912] 2011), Jung apresenta diversos aspectos do
simbolo do her6i em suas analises, na mitologia grega, por exemplo, ele cita Hércules como
um exemplo de herdi, simbolizando a jornada de individua¢do e superagdo pessoal ao
enfrentar desafios e realizar feitos heroicos. Nos contos de fadas, Jung ([1912] 2011) destaca
o personagem do Pequeno Polegar como um herdi que, apesar de ser menor e mais jovem,
utiliza sua inteligéncia e coragem para superar obstaculos. Ele também discute o simbolo do
herdi em relagdo a Jesus Cristo, explorando sua jornada de sacrificio e redengdo como um
arquétipo representativo da busca espiritual profunda e da integracdo de polaridades. Jung
([1912] 2011) discute a figura de Cristo como um simbolo do self e a ressurrei¢do como um
processo de renovacao, transformacao e transcendéncia.

Na mitologia noérdica, ele menciona a figura do herdi, por exemplo, o deus Thor,
conhecido por suas batalhas contra gigantes e sua bravura em proteger os deuses e a

humanidade. Além disso, Jung ([1912] 2011) faz referéncia ao conto de fadas A Princesa e o
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Sapo, destacando o tema do herdi que, apesar de sua aparéncia desagradavel, é capaz de
passar por uma transformacao e se tornar um principe.

Em ambos os exemplos, encontrei a simbologia da transformacao. Para o autor, essas
representacdes arquetipicas, como o heroi, a mae, o pai, a serpente, entre outros, sdo formas
primordiais de representagdo que transcendem as fronteiras culturais e temporais. Em sua
analogia, ele nos apresenta como eles se configuram em cada cultura. Jung ([1912] 2011)
observa que certos temas e padrdes sdo recorrentes em diferentes mitologias e tradi¢des
culturais. Por exemplo, o mito da Grande Mae como uma figura de fertilidade e nutri¢do, e o
mito da transformacdo alquimica® como um processo de purificagdo e integragio, como nos
exemplos citados.

Em Aion, Jung ([1951] 1986, p. 323) explora a relacdo entre o simbolismo da
serpente, a circularidade do tempo e os mitos de renovacdo e transformagdo presentes em
varias culturas: “A serpente (por causa de sua troca de pele) € o simbolo da renovagdo. Torna
a criar-se a si mesma”. Ele examina mitos relacionados a morte e ao renascimento, a figura do
her6i e a busca pela totalidade e pela individuagdo. O livro aborda a dimensao simbolica e
arquetipica da cultura, explorando os padrdes universais que emergem do inconsciente
coletivo humano. Busquei ainda identificar padrdes e temas comuns que revelam a presenca
desses elementos arquetipicos universais, os quais utilizo nesta abordagem.

Ele argumenta que mitos e simbolos expressam nao apenas a experiéncia individual,
mas também refletem a natureza coletiva da psique humana. Nesse sentido, mitos e simbolos
podem ajudar na compreensao das conexdes do sujeito com os outros € com o mundo.

Neste estudo, retrato a questdo da individuagdo em relagdo aos personagens na busca
pela autorrealizacao e na integracao dos aspectos sombrios de suas personalidades, bem como
em relagdo a anima e animus. A anima ¢ o aspecto feminino da psique inconsciente
masculina, enquanto o animus ¢ o aspecto masculino inconsciente da psique feminina.

A sombra, aqui abordada, ndo se limita apenas a fungdo psicologica, mas também a

questdo da iluminagdo constantemente presente no espetaculo. A todo momento, luz e sombra

4 A alquimia era uma ciéncia mistica da Antiguidade € da Idade Média que buscava a transmutagdo de um
elemento em outro, com énfase na transformagdo de metais ndo preciosos em ouro. Seu principal objetivo era
criar a pedra filosofal, capaz de realizar essa transmutagdo. A pratica da alquimia envolvia a combinagdo de
ciéncias misticas com diversas areas do conhecimento, como, por exemplo, fisica, quimica, medicina, arte,
geometria e filosofia. A palavra “alquimia” tem origem no arabe “al-kimiya” e esta relacionada ao conceito de
quimica. Disponivel em: https://www.significados.com.br/alquimia/. Acesso em 1° abr. 2024. Embora a alquimia
tenha sido abordada por diferentes perspectivas e praticas, na abordagem junguiana ([1912] 2011), ela era
considerada uma importante fonte de inspiragdo e analogia para a compreensdo dos processos psicologicos
individuais e do desenvolvimento pessoal. Para Carl Jung, a alquimia era uma linguagem simbolica complexa e
rica que refletia processos psicologicos que exploravam os aspectos mais profundos da psique humana e busca a
transformag@o pessoal.
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sdo integradas visualmente, revelando o sujeito em sua forma numinosa e sombria. Aqui
também pude estabelecer um paralelo entre os personagens e a simbolizagdo de Cristo, ndo
apenas na figura do herdi, mas também na questao do sacrificio e da representacdo simbolica
da totalidade, como explorado adiante.

Jung entende que, ao aprofundar o autoconhecimento, a pessoa pode entrar em contato
com sua propria representacdo arquetipica, incluindo o da mde, da crianga e do si-mesmo. A
relagdo com a representacdo arquetipica da mae pode influenciar a busca por nutri¢ao
emocional, seguranca e equilibrio. A conexdo com a representacdo do arquétipo da crianca
pode despertar a criatividade, a espontaneidade e a capacidade de se maravilhar com a vida. E
a representagdo do arquétipo do si-mesmo atua como um guia interno, buscando a unificacio e
a realizacao plena (ideal) da individualidade, que jamais se concretiza plenamente e
concretamente.

A jornada de individuagdo, segundo Jung ([1934] 2014), ¢ unica para cada individuo,
pois envolve a exploragdo de suas proprias representagdes arquetipicas e a reconciliagdo com
suas proprias experiéncias e processos internos. A integracdo dessas representacoes
arquetipicas na psique e o processo de individuag¢do levam ao desenvolvimento de uma
personalidade mais auténtica, equilibrada e realizada. Certamente, como pude constatar, esses
sdo os anseios dos irmaos em busca da realizagdo pessoal de cada um deles. Esse é um
aspecto que se pode considerar como parte de um inconsciente coletivo, pois, a partir dos
estudos junguianos, a fotalidade ¢ um aspecto psiquico amplamente retratado nas
representacdes simbolicas culturais que expressam a representagdo do arquétipo do si-mesmo,
como, por exemplo, o circulo, a serpente, a mandala, a cruz etc.

A questao da totalidade ¢ analisada sob o viés do modelo circular da representacao de
A Noite dos Assassinos e da integracdo psiquica entre os opostos. A mandala é vista como o
simbolo da integracdo dos aspectos da personalidade e da busca pela completude. A serpente
(ouroboros®’) simboliza a eternidade, o ciclo continuo da vida, a morte e o renascimento,
adicionando também a simbologia do Cristo ressuscitado € a conexao entre o céu, a terra € o

submundo. Debaixo da cadeira (o trono) esta o submundo (os filhos), em cima, o céu (os

pais).

85 Ouroboros ([1912] 2011) é um simbolo antigo que representa uma serpente ou dragdo que morde a propria
cauda, formando um circulo completo. E um simbolo rico em significado e esta presente em varias culturas e
tradi¢des ao longo da histéria. O termo “ouroboros” tem origem grega e pode ser dividido em duas palavras:
“oura”, que significa “cauda”, e “boros”, que significa “comer” ou “devorar”. Juntas, essas palavras formam a
ideia de uma serpente que come a propria cauda.
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O simbolo da fotalidade e da harmonia interior, conforme Jung ([1934] 2014),
expressa a representagdo do arquétipo do si-mesmo. Este ultimo é considerado o simbolo da
individua¢do e atua como o centro unificador da personalidade. O si-mesmo representa a
expressdo mais completa e auténtica do individuo, quando todas as partes da psique estdo
integradas e equilibradas. O processo de individuagdo, portanto, ¢ o caminho proposto por
Jung para alcancar o si-mesmo, desenvolvendo a singularidade e liberando o maximo
potencial. Jung ([1951] 1986) acreditava que a busca pela totalidade e pela realizagao pessoal
exigia o reconhecimento e a integracdo desses aspectos, em vez de uma simples negacdo ou

repressao.

3.2.1 Representacdes simbdlicas do arquétipo do Self (Si-mesmo)

Um conceito central em Aion: Estudos sobre o Simbolismo do Si-mesmo ([1951] 1986)
¢ o self, como dito antes, que representa a fotalidade psicologica e a busca pela individuagdo.
Jung descreve o self como uma representagdo arquetipica sendo considerada o nucleo do
individuo que busca a unificagdo dos opostos internos, enfatizando a importancia de
reconhecé-lo e integra-lo para alcancar um estado de plenitude e equilibrio psicolégico. A
representacdo do arquétipo do self transcende a dimensdo temporal, representando uma
totalidade que inclui o passado, o presente e o futuro.

O complexo do ego ¢ carregado de libido (energia psiquica), portanto, carregado de
afeto, referindo-se a parte consciente da psique, que inclui, por exemplo, a percepcao, a
identidade e a consciéncia individual. Ele €, portanto, responsavel pela interagao do individuo
com o mundo exterior e pelo senso de identidade pessoal, fazendo a relacdo com o mundo
interno e externo, sendo o centro da consciéncia. Diferentemente do self, estd diretamente
relacionado ao presente e a experiéncia consciente do individuo no tempo. Lida com as
demandas e as experiéncias imediatas da vida cotidiana e ¢ responsavel pela administragao da
consciéncia individual e pela diferenciacdo dos aspectos pessoais em relagdo aos outros.
Desempenha, assim, um papel importante na adaptacdo e na interagdo social, também pode
estar sujeito a conflitos e desequilibrios quando ndo ha uma relagdao adequada com o self.

E importante entender que eles ndo sdo opostos, mas partes interconectadas da psique
que desempenham fungdes diferentes no processo de individuagdo. Em relacdo a esses
aspectos, ¢ possivel fazer uma analogia com o espetaculo A Noite dos Assassinos,

considerando que a peca mergulha nas profundezas da natureza humana, explorando os
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aspectos sombrios e reprimidos do self. Os personagens Lalo e Beba representam a dualidade
da psique humana.

Os trés personagens apresentam um constante embate. Lalo ¢ complexo e
atormentado, estd em busca de um sentido para sua existéncia e tenta encontrar redengdo para
seus atos. Ele ¢ confrontado com suas ag¢des passadas e carrega uma profunda culpa, e suas
irmas fazem questdo de sempre relembra-lo. Associo Lalo ao ego, quando ele ndo estd
interpretando outro personagem, ou seja, quando ele estd no plano da realidade, sendo ele
mesmo, representando a consciéncia em constante luta com sua propria sombra e seus
impulsos assassinos.

A relagdo entre Lalo ¢ Beba com o pai ¢ bastante conturbada, ambos demonstram
muito medo diante da imagem autoritaria do pai, que sempre lhes dirige a palavra com raiva e
agressividade, avangando sobre eles. A relacdo da Beba com a mae ¢ indiferente, enquanto

Cuca se relaciona bem com os pais, mas também sente-se oprimida por eles.

3.2.2 Representacgdes simbdlicas do arquétipo da Anima e do Animus

Recordando, os conceitos anima e animus representam os aspectos inconscientes
femininos e masculinos presentes na psique de homens e mulheres, respectivamente. Esses
conceitos sao considerados representagdes arquetipicas e sao fundamentais para a
compreensdo da fotalidade da psique humana no processo da individuagdo. Eles representam
as caracteristicas e qualidades opostas ao género dominante em cada individuo. “Eu defini a
Anima simplesmente como arquétipo da vida... a Anima personifica todo o inconsciente,
inicialmente e enquanto sua imagem nao puder ser diferenciada de outros arquétipos” (JUNG,
[1951] 1986, p. 508). Na perspectiva junguiana, a anima € o animus representam a busca pelo
equilibrio entre esses aspectos da psique. Essa busca ¢ essencial para o desenvolvimento
pessoal e a construgdo de relacionamentos saudaveis.

O arquétipo da anima inimeras vezes tem relacdo com o arquétipo da mae, “a ‘mae’,
como primeira encarna¢do do arquétipo-Anima, até personifica todo o inconsciente” (JUNG,
([1912] 2011, p. 389). A mae ¢ primeira formadora dessas representagdes arquetipicas na
psique do homem, ela representa a figura materna primordial. A representagdo do arquétipo
da mae refere-se a um conjunto de imagens e representagdes simbdlicas que envolvem a
figura materna. Lembrando que a anima ndo esta especificamente relacionada a figura da mae

fisica, mas sim as representacdes arquetipicas femininas em geral. Pode ser expressa tanto nos
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relacionamentos reais com as maes quanto nos simbolos, mitos e imagens associados a
maternidade e a fecundidade. A relacdo com a representacdo do arquétipo da mae molda as
atitudes, crengas e comportamentos dos filhos, bem como suas relagdes com figuras de
autoridade, o feminino e a maternidade.

Conforme meu entendimento sobre a teoria de Jung ([1951] 1986), penso que o Gnico
personagem masculino da pega, o Lalo pode manifestar a presenga da anima, representada por
caracteristicas femininas projetadas nas mulheres da peca, como, por exemplo, intuigdo,
sensibilidade, emocdo e imaginacdo. A interacdo entre esses aspectos (feminino e masculino)
pode criar tensdes e conflitos internos nos personagens, refletindo as complexidades da psique
humana. Cuca ¢ bastante passiva, medrosa e submissa. Beba sempre representa o pai como
uma figura autoritaria, mas quando representa a si mesma, apresenta sua fragilidade e medo,
quando, por exemplo, o pai a escorraca por ter levantado o vestido, jogando-a no chdo e
pisando violentamente sobre ela com sua bota, ou quando a enforca, assim como faz com
Lalo. Quando Beba esta caracterizada como o pai e sentada no “trono” (na cadeira em cima da
mesa), muda totalmente a sua personalidade. Ela se identifica com seu complexo paterno que

¢ a personificacao do seu proprio animus.

Figura 10 — Bota, objeto de poder

Fonte: Acervo do Maskara. Imagem cedida pelo ator Ronei Vieira. Foto de Kadu Marques, 2018. Legenda: Lalo,
representando o pai, parte para cima de Beba, derruba-a ¢ a pisa, fazendo transparecer sua imagem autoritaria ¢ a
submissao da filha, assim como o medo que ela tem do pai. Essa cena corresponde fortemente ao patriarcalismo.

Nos mitos, em geral, a relacio complicada entre mae e filho exemplifica a
predominancia da anima, especialmente na psique do heroi. Dois exemplos da mitologia
grega que Jung ([1912] 2011) considera como dominio da anima em situacdes distintas, sdao

os seguintes: em Edipo, Jocasta ¢ simultaneamente sua mae biologica e sua esposa. No mito,



128

Jocasta se casa com Edipo sem saber que ele é seu filho, ¢ eles tém filhos juntos. Quando a
verdade é revelada, Jocasta fica chocada e envergonhada, e Edipo fica devastado ao descobrir
que assassinou seu pai € se casou com sua mae. Nessa complexa relacao, pude ver a presenca
da anima. Jocasta representa a feminilidade e a figura materna, enquanto Edipo ¢ o filho que,
inconscientemente, busca uma conexdo profunda com sua mae. A relagdo incestuosa entre
eles simboliza a busca inconsciente de unido e integracdo da anima no processo de
individuagdo de Edipo.

Agora, troca-se Edipo por Lalo. Este mito ilustra o tema da luta entre o ego ¢ a anima,
em que o filho € confrontado com suas proprias projecdes e desejos inconscientes em relagao
a figura materna. “Aquilo que encobre, que enlaga, que envolve, aponta inelutavelmente para
a mae, isto €, para a relagdo do filho com a mae real, com a imagem desta e com a mulher que
deve tornar-se mae para ele” (JUNG, [1951] 1986, p. 09). A descoberta da verdade e a
consequente tragédia revelam os perigos de ndo lidar adequadamente com as forcas
inconscientes € ndo integrar a anima.

A maneira como Jung ([1951] 1986, p. 24) coloca a questio do eros®® a seguir, faco as

palavras dele minhas para considerar o personagem de Lalo:

Seu eros € passivo, como o ¢ de uma crianca: ele espera ser captado, sugado, velado
e tragado. Ele procura, de certo modo, a orbita protetora e nutridora da mae, a
condigdo de crianga de peito, distanciada de qualquer preocupagdo com a vida e na
qual o mundo exterior lhe vem ao encontro e até mesmo lhe impde sua felicidade.
Por isso ndo ¢ de espantar que o mundo real se lhe retraia.

Supostamente, Lalo se vé atrelado a sua mae, que representa a imagem de sua
infancia, e lhe confere toda a culpa por suas desventuras, inclusive por ter tolhido sua
autonomia e autoconfianga. Ele ndo sabia viver por si mesmo, sua imagem estava
automaticamente ligada a da mae. Mesmo que esse personagem faga a representagdo da “mae
devoradora”, a mae protetora estd presente na projecdo do filho para a imagem da mae, ou
seja, a mae ideal dos seus desejos, a ponto de procurar se desvencilhar da sombra materna que
o atormenta. A mae ideal para Lalo ¢ projetada por seus desejos de afeto como pode ser

observado na cena em que ele estd nos bragos da mae, enquanto ela reclama da existéncia de

Lalo e do desejo de té-lo abortado.

% Jung ([1951] 1986) utiliza o termo eros para se referir a energia psiquica fundamental associada a vida, ao
amor, a criatividade e ao impulso de unido e conexdo. Representa a forga vital que impulsiona o individuo em
diregdo ao crescimento, ao desenvolvimento pessoal e a busca de relacionamentos mais significativos. E uma
energia que busca unir e integrar, tanto dentro do individuo (unindo os aspectos conscientes e os inconscientes
da psique) quanto nas relagdes interpessoais.
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Figura 11 - Lalo, vestido de noiva

Fonte: Acervo do Maskara. Imagem cedida pelo ator Ronei Vieira. Foto de Kadu Marques, 2018. Legenda:
Representagdo da mie no dia de seu casamento. Ele se vé como um feto, testemunhando o quanto a mae o
rejeitou desde o ventre.

Na Figura 11, ¢ visivel a projecdo que Lalo tem de sua mae, uma imagem maior do
que a de uma pessoa humana, conferindo-lhe um aspecto numinoso que representa a mae
ideal, santa e protetora. Esse personagem retrata uma personificagdo divinizada da mae,
superior a ele, mas ao mesmo tempo ele resgata a “mae devoradora” quando retorna ao ventre
materno. Ele relembra ou fantasia sobre o quanto sua mae o desprezou e desejou sua morte.

O que se observa ¢ que a psique de Lalo anseia por sua individuagdo e ¢ impulsionada
por sua “vontade” de se libertar, mas uma parte dele esta presa ao seio materno. Isso pode
explicar o fato de os personagens serem adultos, mas se comportarem e se sentirem como
criangas. Assim, a forma de cortar o corddo umbilical que o ligava a sua mae se d4 por meio
da morte, ou seja, através do sacrificio de sua mae. O sacrificio traz a ressurrei¢cdo € o
renascimento. Dai a analogia de Lalo com a figura arquetipica do heroi, que mata a “mae
devoradora” e ressurge renovado. No entanto, ao sacrificar a mae, ele se sacrifica a si mesmo,
assim como a simbologia de Cristo, que se imola na cruz, Lalo ¢ seu proprio sacrificador. A
cruz, de acordo com Jung ([1912] 2011), representa a arvore que simbolicamente representa a
mae.

A figura de Cristo, a mae e o her6i sdo imagens primordiais universais, portanto,
fazem parte do conceito de inconsciente coletivo proposto por Jung. Cristo também esta
conectado a representacdo do arquétipo da fotalidade, pois representa a ideia de unicidade,
sendo Deus e homem em um s, consciente e inconsciente, respectivamente. Nessa
perspectiva, Lalo se configura como a imagem de Deus que se autodestrdi (se autoimola como

homem) e se autorecria como Deus. Sua ressurreicdo ocorre na projecdo da mae, na qual,
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como mae, ele repete as atitudes mesquinhas dela e perpetua o ciclo ritualistico do sacrificio e
do renascimento, porque, hipoteticamente, ele ndo conseguiu avangar em seu processo de
individuag¢do e a conquista da totalidade, assim como suas irmas.

Outro exemplo de relacdo mitoldgica entre mae e filho em que ha predominancia da
anima, na perspectiva de Carl Jung ([1912] 2011), ¢ a historia de Cronos e Reia. Cronos ¢ um
tita que usurpou o poder de seu pai, Urano, e tornou-se o governante dos deuses. No entanto,
Cronos teme que seus proprios filhos o destronem, assim como ele fez com seu pai. Por causa
disso, ele decide devorar todos os seus filhos assim que nascem. A figura de Reia, esposa de
Cronos e mae de seus filhos, desempenha um papel central. Reia, desesperada para salvar seu
ultimo filho, Zeus, da furia de Cronos, elabora um plano. Em vez de entregé-lo para ser
devorado, ela o esconde ¢ d4 a Cronos uma pedra embrulhada em panos, que ele engole
pensando ser seu filho.

Em termos da perspectiva junguiana, Cronos representa o aspecto masculino
dominante e tiranico, enquanto Reia personifica a figura materna ¢ a anima. A atitude de
Cronos de devorar seus filhos pode ser vista como a negacao e repressao da anima, a rejeigao
de suas proprias emogdes e vulnerabilidades.

Uma construcdo simbolica do espetdculo 4 Noite dos Assassinos relacionada a esse
mito ¢ a danga das cadeiras. A cadeira representa o trono como simbolo de poder e
dominagdo. Os filhos, ao disputarem esse lugar precioso, assemelham-se ao pai,
representando-o e tornando-se usurpadores de seu poder. Por outro lado, os filhos veem o pai
como alguém que ndo deseja que obtenham o poder, por isso t€ém suas vontades cerceadas e
sdo privados de liberdade. Na Figura 12, ¢ possivel visualizar a simbologia do trono ¢ da
danca das cadeiras.

Neste momento, Beba exerce seu dominio sobre os irmdos e seu proprio animus
representado pelo pai ¢ predominante em sua personalidade. A imagem também nos traz a
representacdo da trindade ou quaternidade através da cruz como simbolo da totalidade,
formada pela parte superior, onde estd a divindade (o sol, o pai criador, Deus), os bragos
sustentados pelos irmaos, que, ajoelhados, se configuram como inferiores, e a continua¢ao da
cruz que termina na cadeira do chdo (a terra, o lugar dos seres humanos mortais),

representando assim a conexao do eu com o divino.

Figura 12 - Beba na representagdo do pai
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Fonte: Acervo do Maskara. Imagem cedida pelo ator Ronei Vieira. Foto de Kadu Marques, 2018. Legenda: Lalo
¢ Beba representam, respectivamente, o pai (no trono) e os filhos, simbolizando o poder, a superioridade ¢ a
extrema submissao.

O pai ¢ a representacdo arquetipica do animus nas filhas, ¢ visto como uma figura
autoritaria, representada pela figura do cavalo. A ideia do cavalo ndo estd muito perceptivel
na Figura 12, mas no espetaculo, tanto a postura quanto as caracteristicas fisicas, a forma de
andar e os sons emitidos simbolizam o cavalo. O cavalo, ou o “sol” no trono, ¢ a
representacdo do arquétipo do pai, do poder do masculino, do logos®’. A partir das
representacdes simbolicas formadas pelos filhos em relagdo ao pai, também € possivel
perceber que a ideia ¢ tomar o lugar deste, ou seja, alcangar o si-mesmo.

O cavalo, segundo a abordagem junguiana ([1912] 2011), apresenta-se como uma
figura arquetipica animal selvagem, ligado ao self primal, que representa a energia € os
impulsos instintivos, a conexao com o mundo espiritual e a forca, simbolo da vitalidade e da
natureza indomada, semelhante & energia psiquica, geralmente associados aos deuses, herois e
figuras mitolégicas que buscam desafio e, sobretudo, a transformagdo. No entanto, assim
como os personagens de A Noite dos Assassinos, o cavalo pode representar a busca pela
liberdade e pela autonomia a partir da conex@o com os instintos primordiais.

Lalo e Beba personificam a representagcdo arquetipica do cavalo quando interpretam o
pai. A imagem do cavalo também carrega a fungdo de exorcizar o mal nos transes mediunicos.
Além disso, ¢ veiculo da expressdo divina nos rituais de possessdo, como simbolo da
totalidade como nos aponta Chevalier e Gheerbrant no livro Dicionario dos Simbolos ([1969]

1986).

87 Na perspectiva junguiana ([1934] 2014), o logos representa o aspecto consciente e racional da psique. Jung
contrasta o logos com o eros, que representa, por exemplo, o principio do amor, da conex@o emocional e dos
instintos de vida. Enquanto o eros esta associado aos aspectos emocionais ¢ relacionais da psique, o logos esta
relacionado a razdo, ao pensamento logico ¢ a capacidade de discernir e compreender.
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Nos dois personagens relatados, Lalo e Beba, é possivel constatar a incessante luta
pelo poder, e sdo aqueles que mais apresentam uma agressividade selvagem, uma libido
(energia psiquica) mais forte e aparente, enquanto Cuca se contenta com a condi¢cao imposta
pelos pais. A presenca simbolica do cavalo, em um aspecto mais histérico e cultural (coletivo-
universal), estd associada ao poder, & dominacdo. Em minha leitura, nos regimes autoritarios,
a forca arquetipica do cavalo esta relacionada ao simbolo de for¢a militar, controle, opressao
ou ao heroi conquistador, a colonizagao, podendo, assim, representar um aspecto histoérico e
politico muito significativo no contexto cubano de 4 Noite dos Assassinos € no contexto
brasileiro, que também foi alvo de dominagdo politica, econdmica, territorial e cultural.
Enfim, s3o muitas as representagcdes simbolicas do cavalo nas diversas culturas, o que

demonstra a natureza autonoma, flexivel e dindmica da representacdao do arquétipo.

Figura 13 - Lalo, representando o pai

Fonte: Acervo do Maskara. Imagem cedida pelo ator Ronei Vieira. Foto de Kadu Marques, 2018. Legenda:
Incorpora o cavalo e sobe ao trono com a ajuda de Beba, que mais uma vez demonstra total submissdo ao pai e
estd sempre disponivel para servi-lo. O sentimento e a relagdo (de medo e 6dio) de Beba pelo pai ¢ muito
semelhante a de Lalo.

Lalo, em posse da imagem arquetipica do cavalo, ou seja, quando interpreta o pai e
assume as caracteristicas dele, simboliza a soberania, o autoritarismo, a autoridade ¢ a
superioridade. A Figura 13 remete bem as questdes do patriarcalismo e a subordinagdo
feminina. Em outras imagens, as filhas estdo sempre limpando a casa, tirando as teias de
aranha, continuamente situadas abaixo da imagem masculina; em uma delas, Cuca esta
ajoelhada, limpando a bota do pai. Nao estou dizendo que isso seja intencional na criagdo
cénica (talvez seja), mas essa informacao se trata apenas de minha percepcao.

O corpo masculino criado traz em si uma masculinidade que se impde, ou seja, o

poder que vem nao s6 da posi¢do que ocupa, mas também do género, observavel também na
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postura em que ambos se encontram. O pai tem seu corpo ereto, imponente, aberto, com a
cabega inclinada para o alto, enquanto a filha tem seu corpo fechado, recolhido ¢ mantém a
cabeca baixa. Lalo agora ¢ todo poderoso, assume o trono, assume a postura do pai e projeta
nesta imagem o0s seus anseios.

Enquanto Lalo, é o lider anarquista que busca liberdade a partir da revolugdo e se
mostra totalmente contra o controle; quando pai, assume a posi¢do controladora, ora criticada
por ele. Jung ([1912] 2011) entendia que as sociedades humanas foram historicamente
dominadas por estruturas patriarcais, nas quais os homens exerciam poder e autoridade sobre
as mulheres. Ele argumentava que essa dinamica patriarcal tinha um impacto significativo na
psicologia individual e coletiva, moldando as percepcdes, os papéis de género e as relagdes
interpessoais. Ele entendia o patriarcalismo como a expressao de um desequilibrio psiquico e
cultural, em que os aspectos masculinos da psique sdo valorizados excessivamente em
detrimento dos aspectos femininos. Por isso, sua teoria se pauta na integracdo desses aspectos,
com o reconhecimento ¢ a aceitagdo dentro de cada individuo.

A teoria junguiana aborda a questdo do feminino em fun¢do do masculino quando,
reportando-se aos mitos e as culturas primitivas, remete a predominancia de simbolos félicos,
0s quais sdo até mesmo venerados e cultuados. Jung ([1912] 2011) exemplifica representagdes
simbdlicas mitoldgicas do principio masculino e da energia psiquica, “a forga vital psiquica, a
libido, simboliza-se pelo sol ou personifica-se em figuras de herdis com atributos solares. Ao
mesmo tempo, porém, ela se expressa em simbolos falicos” ([1912] 2011). Quando menciono
que a libido se expressa em simbolos falicos, ¢ necessario acentuar que ela est4 relacionada a
uma dimensao simbolica e ndo literal. Os elementos falicos sdo representacdes simbdlicas de
poder, forga, fertilidade, criacdo e transcendéncia presentes em diversas culturas e tradi¢des
ao redor do mundo, e ndo simbolos sexuais, como outras psicologias os reduzem. De acordo
com Jung ([1912] 2011), a cruz, por exemplo, representa a busca pela transcendéncia e a
conexao com o divino; o bastdo representa o poder, a autoridade, ligada a figura arquetipica
do patriarca; a torre pode simbolizar a busca do ego pelo poder e pela identidade. Enquanto os
simbolos femininos sdo, em sua maioria, ligados a seducao, a fertilidade e a reproducao.

Lalo, Cuca e Beba, principalmente Lalo, estdo sempre em uma dindmica de constru¢ao
e reconstru¢ao de um lugar ideal com os objetos de cena na organizagdo do interior da casa.
Pude inclusive identificar algumas constru¢des simbolicas, que remeto a torre, feita com as

cadeiras (Figura 14), que simbolicamente eleva o personagem ao trono e a condi¢do de poder.

Figura 14 - A torre
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Fonte: Acervo do Méaskara. Imagem cedida pelo ator Ronei Vieira. Foto de Kadu Marques, 2018. Legenda: Beba
dispde as cadeiras na vertical, simbolizando uma torre ou uma escada que pode ser interpretada como uma
necessidade de fuga. Neste momento, Lalo e Cuca estdo discutindo e brigando entre si a respeito dos pais.

Em A4 Noite dos Assassinos, é possivel observar a dinamicidade do simbolo, pois ele
pode ser transformado em outras representacoes simbolicas, a exemplo disso, ha a bota que
representa o pai. Na peca, além de estar associada ao poder, ela também representa o género
masculino.

Além disso, relaciono a bota (Figura 15) em 4 Noite dos Assassinos a uma simbologia
do regime militar, do poder absoluto e supremo, numa analogia a memoria coletiva das
ditaduras e da colonizagao sofrida tanto por Cuba quanto pelo Brasil. Associando ao contexto
da obra como um todo, entendo a bota como um simbolo de dominagdo e subjugacdo dos
individuos a um sistema politico autoritarista; dos filhos pelos pais, na obra encenada. Na
minha percep¢do em relagdo ao espetaculo, ela simboliza a opressdo exercida pelo
patriarcado, pela figura do pai como detentor de autoridade. Chevalier ¢ Gheerbrant ([1969]
1986) trazem também a ideia de os sapatos serem um simbolo de identificagdo (utilizada para
simbolizar o pai) ou simbolos do direito de propriedade, “andar de sapatos ¢ tomar posse da
terra” (CHEVALIER; GHEERBRANT [1969] 1986, p. 801), ou seja, os filhos como

propriedade dos pais, ou, as terras colonizadas passam a pertencer ao dominador.

Figura 15 - A bota do pai
A
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Fonte: Acervo do Makara. Imagem cedida pelo ator Ronei Vieira. Foto de Kadu Marques, 2018. Legenda: Beba
relaciona-se com a bota do pai de forma sugestiva, criando uma cena que remete a conotagdes sexuais e evoca a
relacdo incestuosa simbdlica retratada pelos personagens.

No entanto, ao abordar esse assunto, entendo o comportamento dos personagens como
uma expressdao da libido, mas também envolve a questdo da energia represada. “A libido
represada por um obstaculo ndo regride necessariamente para objetos sexuais antigos, mas
para atividades ritmicas infantis que sdao o modelo primario tanto do ato da alimentacao
quanto do ato sexual” (JUNG, [1912] 2011, p. 181). Relaciono essa ideia aos personagens,
pois, apesar de terem idade adulta, se comportam como criangas, brincando de encenar,
muitos movimentos deles e muitas falas ou a tonalidade das falas remetem a um estado
infantil que se assemelham as atividades ritmicas ja expostas.

No entanto, nesse sentido € possivel relacionar esses comportamentos com a ideia que
Jung ([1912] 2011) traz sobre a libido representada como uma “impulsividade animal” do
individuo que se encontra reprimida e ndo encontra outra forma de vazao para seus instintos.
Muitas vezes essa impulsividade € retratada por simbolos teriomorfos, ou seja, simbolos que
apresentam formas ou caracteristica de um animal. Mas essa repressao ndo se refere somente
a sexualidade, como também aos outros instintos em geral. O que acontece com os irmaos de
A Noite dos Assassinos € que eles trazem algumas representagdes teriomorficas, como, por

exemplo, o cavalo e a aranha para expressarem instintos impulsivos:

A regressao causada pela repressdo dos instintos sempre leva ao passado psiquico e
com isso também a fase da infancia, onde os poderes decisivos aparentemente e em
parte também realmente foram os pais. Mas além dos pais entram em jogo também
os impulsos dos instintos inatos, o que se depreende da influéncia diferente que os
pais exercem sobre seus filhos: os filhos reagem de maneiras diversas a influéncia
dos pais. Possuem, portanto, determinantes individuais. Para o vazio do consciente
infantil devera parecer, naturalmente, que todas as influéncias determinantes provém
de fora. A crianca ndo sabe distinguir seus proprios instintos da influéncia e da
vontade dos pais. A incapacidade de discernimento da crianga faz com que os
animais que representam os instintos sejam ao mesmo tempo atributos dos pais e
que os pais aparecam em forma de animais, o pai como touro, a mae como vaca etc.
(JUNG, [1912] 2011, p. 215).

No espetaculo em questdo, o pai aparece como um cavalo. Entdo sigo com meu
raciocinio entendendo a colocagdo posta de que, apesar das questdes sexuais explicitas, o
regresso ao utero materno por parte de Lalo ndo se restringe apenas a questdo do instinto

sexual, mas vai além, pois engloba os instintos como um todo. Dessa forma, abordo a questao
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do incesto como uma representagio simbdlica, pois a regressiao®® ao titero materno antecede a
fase sexual e engloba outros aspectos psiquicos, como, por exemplo, a representagdo do heroi
que se recria “através de sua autoimolagdo e sua penetragao na mae” (JUNG, [1912] 2011, p.
503). Penetrar na mae, na compreensido junguiana significa estabelecer um relacionamento
entre o eu e o inconsciente.

Continuando, considero a faca utilizada para o assassinato dos pais como outro
exemplo que no espetaculo se torna uma representacao simbolica de poder. Ela representa
para Lalo a sua simbolica libertacdo e seu ressurgimento como novo ser, liberto das amarras
do seio materno e da opressdo dos pais. A faca € o instrumento que simboliza o corte tardio do
corddao umbilical e de sua iniciagdo, sendo, portanto, um simbolo de transformagdo. A faca,
assim como a langa e a espada, como Jung ([1912] 2011) explora em seus estudos sobre a
mitologia e as religides, sdo simbolos costumeiramente ligados a caga, & dominagdo, ao
sacrificio e a fecundag@o da terra em algumas culturas. “Ela ¢ a faca que mata, mas também o
falo como simbolo da forga regenerativa do grao de trigo que, enterrado na terra como um
morto, € a0 mesmo tempo uma semente que fecunda a terra” (JUNG, [1912] 2011, p. 507).

Na mitologia de Mitra, por exemplo, ha algumas esculturas com uma faca enfiada na
terra. Penso que Lalo representa essa ideia quando ele atrita as facas e as crava na mesa. A
“revolugdo” deste personagem se apresenta como uma representacdo do arquétipo do poder
com o intuito de organizar a desordem social.

Assim como a faca que fende a terra, também “a lancga tem sentido semelhante: dela
descendem os homens. O freixo (arvore) ¢ a mae das lancas, razdo por que o género humano
do ‘bronze’ dele provém” (JUNG, [1912] 2011, p. 345). Dai se subentende a relagdo do
homem e sua “arma” de poder.

Na mitologia de Mitra (uma divindade indo-iraniana), de acordo com Jung ([1912]
2011), a adaga desempenha um papel importante como instrumento de imola¢do. De acordo
com o mito, Mitra foi encarregado de sacrificar um touro divino, conhecido como Touro
Celestial, como parte de um pacto com o deus supremo Ahura Mazda. No momento do
sacrificio, Mitra ergue sua adaga para matar o touro, e desta acdo nasce a vida e a ordem

cosmica. Essa relacdo também pode ser observada na imolacdo do “cordeiro” representado

%8 Na abordagem junguiana ([1912] 2011), a regressdo refere-se a um processo psicologico em que o individuo
retorna a estados anteriores de desenvolvimento ou a padrdes de comportamento mais primitivos. E um
movimento involuntario em direcdo aos contetidos do inconsciente, muitas vezes desencadeado, por exemplo,
por situacdes de estresse, desequilibrio emocional ou conflitos internos. A regressdo pode ocorrer quando os
mecanismos de adaptagdo e defesa do ego estdo sobrecarregados, levando a pessoa a recorrer a estratégias de
enfrentamento mais primitivas ¢ menos maduras. Isso pode resultar em comportamentos infantis, emocionais ou
impulsivos, ou mesmo na reativagdo de complexos ou padrdes de personalidade mais arcaicos.
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pela morte de Cristo por crucificagdo, sendo a faca associada ao simbolo da transformagio,
desde o momento em que Lalo a crava sobre a mesa, dali surge, simbolicamente, um novo
individuo capaz de se libertar.

Na simbologia cristd, a adaga também ¢ associada ao sacrificio e a imolagdo. Ela ¢
frequentemente associada a imagem de Sdo Paulo, um dos principais apdstolos do
cristianismo, que ¢ retratado com uma adaga, simbolizando seu martirio e sacrificio pela fé
cristd. A adaga representa sua morte como martir ¢ seu papel crucial na propagagao do
cristianismo.

A langa que perfura o peito de Cristo em sua cruz também representa a passagem de
um novo ser: “O crucifixo atravessado pela langa, a imagem do homem da era crista torturado
por seus desejos e crucificado em Cristo” (JUNG, [1912] 2011, p. 347). O homem ¢
sacrificado para o ressurgimento do deus filho imortal. E na peca 4 Noite dos Assassinos, essa
simbologia pode representar a inser¢do for¢ada, opressora e sanguindria do cristianismo pelo
mundo, uma dominagdo pela langa e espada, refletindo também o contexto da peca escrita em
Cuba e sua encenacao no Brasil pelo Grupo Mascara.

Em ambos os casos, tanto no mito de Mitra quanto na simbologia crista, a adaga ¢ um
simbolo do sacrificio supremo, da rentincia de algo valioso em prol de um propdsito maior.
Ela, no espetaculo, representa a disposi¢ao de enfrentar o sofrimento e a morte em busca da
reden¢do, da transformacao espiritual ou da salvacao de Lalo e das irmas. Contudo, nao ¢
nosso proposito analisar os mitos, mas esses dois exemplos foram trazidos para ilustrar as
variagdes dos simbolos historicos (devido a sua espontaneidade e autonomia), os quais Jung
([1934] 2014) considera universais, manifestados desde a época primitiva e expressados nos
tempos atuais, pois, de acordo com ele, sdo herdados pelo inconsciente coletivo.

Portanto, ¢ possivel notar que a adaga, como simbolo de sacrificio e imolagao, aparece
em varias tradigdes e mitologias ao redor do mundo, muitas vezes como uma representagao
arquetipica do sacrificio necessario para alcancar algo de valor ou a transcendéncia. O que se
entende aqui ¢ que o sacrificio simbolico dos pais foi necessario para que os filhos
transcendessem sua mera condi¢do de oprimidos e submissos e se tornassem donos de si
integrando os complexos materno e paterno. Contudo, o objetivo ndo ¢ alcancado, pois ainda
continuam presos a imagem dos genitores e repetindo os mesmos padrdes, levando-os a
representar incessantemente a morte dos opressores.

A ideia de purificagdo dos irmaos de A Noite dos Assassinos pode ser interpretada

como uma representacdo simbolica da jornada pela individuacdo. Eles apresentam uma
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constante luta interna na busca do equilibrio em relagcdo as influéncias externas e pelos
confrontos internos. Mas esse processo so evolui quando o individuo permite que o self o guie
na busca interior de sua esséncia. Como escreve Jung ([1951] 1986, p. 38), quando a mudanga
¢ o “restabelecimento de um estado original”, nisto percebo e assimilo a ideia com o anseio
dos personagens pelo senso de identidade e completude, mesmo diante da opressdo imposta
ao ego pelo poder autoritario e pela consciéncia moral.

Os objetos de limpeza podem simbolizar esse confronto, essa necessidade de
transformagdo e purificacdo, enquanto o corpo dos personagens, suas agdes € suas
representacdes simbolicas de reorganizagdo do espaco e de si mesmos expressam essa busca
pela integracdo dos aspectos opostos, pela totalidade psiquica e pelos potenciais ndo
realizados. Na concepg¢do junguiana, para que isso ocorra, 0 ego precisa se sacrificar em favor
do self, que ¢ o elemento central na jornada de individuacdo. O individuo precisa transcender
as limitacdes do ego, pois a meta da individuagdo ¢ a completude, que € o self, que se da na
integracao dos aspectos conscientes e inconscientes. Através desse processo, percebo que os
personagens gradualmente se tornam mais conscientes de si mesmos, de suas motivagdes,
valores, talentos e propdsitos quando os estdo representando.

A purificacdo na teoria junguiana refere-se ao processo de reconhecer, enfrentar e
integrar os aspectos sombrios e reprimidos da psique. Isso envolve a exploracdo e a aceitacao,
por exemplo, dos complexos pessoais, dos traumas, dos medos, das emogdes negativas e dos
padrdes de comportamento autodestrutivos, que, em parte, percebo nesses personagens em
questdo. Ao entrar em contato com essas partes ocultas, eles trazem a consciéncia o que
estava oculto, mas ndo conseguem avancar no processo de integracao.

Voltando a questdo do trono, na Figura 16, pude observar uma luta por ele, ou seja,
pelo poder. Beba, por apresentar a predominancia do animus do pai, apresenta uma forga
interna que influencia suas percepcdes, pensamentos, julgamentos e comportamentos,
trazendo qualidades tradicionalmente associadas ao masculino, como racionalidade,
assertividade, logica, autonomia e competitividade. Na cena representada na Figura 16, assim
como em algumas outras cenas, ela compete igualmente com Lalo pelo poder, e sua imagem
j4 ndo ¢ a de um ser submisso e fragil. Sua representacdo do pai também traz a imagem

arquetipica do cavalo, e as cadeiras funcionam nesse momento como armas no embate.

Figura 16 — Confronto
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Fonte: Acervo Maskara. Imagem cedida pelo ator Ronei Vieira. Foto de Kadu Marques, 2018. Legenda: Beba e
Lalo em confronto semelhante a uma luta pelo poder, o que se diferencia de sua luta com Beba, pois com ela,
mais parece uma luta com a mae.

Por se tratar de uma representagdo arquetipica dos impulsos instintivos, o cavalo ¢ tido
por Jung ([1912] 2011) como simbolo da libido, que ¢ refor¢ada por ele como a grande
condutora e motivadora das atividades humanas. A libido ¢ a forga vital que anima todos os
processos psicoldgicos, no entanto, também pode ocorrer uma involugdo da libido quando ela
ndo encontra uma forma de se expandir ou, no ambito da energia sexual, quando ¢ reprimida,
torna-se agressiva e perigosa.

Em A4 Noite dos Assassinos, a movimentagdo cénica ¢ um verdadeiro campo de
batalha, onde eles lutam utilizando as cadeiras e seus proprios corpos, sempre de forma
agressiva. Momentos de leveza nas falas ou agdes sdo raros. O que quero dizer ¢ que a
movimentagdo cénica e a agressividade podem representar essa energia que quer se
manifestar. A libido abrange as emogdes, as motivagdes pessoais, os desejos e anseios, ¢ ¢ ela

que impulsiona a expressdo criativa:

A imagem materna ¢ um simbolo da libido; o cavalo também, e em alguns pontos,
quando os conceitos se cruzam, os dois simbolos se encontram. O fator comum as
duas imagens esta na libido. Sob este aspecto o herodi e seu cavalo surgem como
representagdo da ideia do homem com sua esfera dominada de instintos animais.
(JUNG, [1912] 2011, p. 329).

Neste sentido, entendo que, devido a condigdo de confinamento e a restricdo dessa
energia vital, ela se expressa na forma de impulsos sexuais retratados pelos irmaos na pega.
Ao longo do espetdculo, ¢ perceptivel a intensidade dessa energia manifestada nos
movimentos, imagens e agoes dos personagens. A repressao da libido implica negar, suprimir

ou bloquear essa energia vital, o que pode resultar em desequilibrio e uma série de efeitos

negativos, como observei no comportamento dos irmdos e em suas relagdes. Um exemplo
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disso ¢ a cena do vizinho, onde o personagem Lalo, ao interpretar o velho Pantaledo, encena

situacdes de envolvimento incestuoso com a irma.

Figura 17 - Visita do vizinho

Fonte: Acervo Maskara. Imagem cedida pelo ator Ronei Vieira. Foto de Kadu Marques, 2018. Legenda: Beba ¢
Lalo (como vizinho Pantaledo) em uma cena em que a libido sexual de Lalo aparece aflorada.

Ao se transformar em vizinho, ele deixa de ser Lalo e se camufla na ideia de ser outra
pessoa, evitando assim se sentir culpado pelas agdes de incesto. Apesar de seus desejos
instintivos ndo terem uma forma de se expressar, exceto em relagdo as pessoas confinadas
com ele, a forca moral pesa e a representagdo de outros personagens surge como um meio de
liberar essas energias reprimidas. Além disso, em outros momentos, quando estdo brincando
ou se divertindo em cena, essas imagens ou situagdes de natureza sexual eventualmente

emergem, como pode ser observado na Figura 18.

Figura 18 - Impulso instintivo
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Fonte: Acervo do Maskara. Imagem cedida pelo ator Ronei Vieira. Foto de Kadu Marques, 2018. Legenda: Beba

e Lalo em outra cena em que a energia impulsiva instintiva é externalizada durante a brincadeira do assassinato.
Na condicdo de representar os pais € se tornarem personagens, aquilo que estava preso

na imaginacdo cria e da vida, liberdade e se materializa de forma simbolica, livre de

preconceitos.

Figura 19 - Assédio de Beba

Fonte: Acervo do Maskara. Imagem cedida pelo ator Ronei Vieira. Foto de Kadu Marques, 2018.

Lalo, interpretando o vizinho Pantaledo, assediando a Beba, ¢ perceptivel a mudanga na iluminagdo de fundo.
Ela se torna mais sombria e escura, enquanto a luz revela a consciéncia do ato.

Figura 20 - Cena do vizinho Pantaledo com Beba

Fonte: Acervo do Maskara. Imagem cedida pelo ator Ronei Vieira. Foto de Kadu Marques, 2018.

Os irmdos, nessa atmosfera, podem até mesmo externalizar, mesmo que
inconscientemente, seus desejos instintivos, Lalo, por exemplo, com a irma que representa a

mae (Figura 21).

Figura 21 - Luta entre Lalo e Cuca
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Fonte: Acervo do Maskara. Imagem cedida pelo ator Ronei Vieira. Foto de Kadu Marques, 2018. Legenda: Lalo
se deixa levar por seus impulsos instintivos no momento que debate e confronta Cuca sobre a culpabilidade dos
pais. A luta corporal evolui para um contato mais intimo.

Sobre esse assunto, Jung ([1912] 2011) aborda a simbologia presente em muitos mitos
relacionados ao incesto, tanto entre irmaos quanto entre pais e filhos, em sua obra Simbolos
da Transformagdo ([1912] 2011). Ele discute a questdo da regressdo da psique até a fase pré-
sexual da primeira infancia ou até mesmo até a fase uterina, onde o filho ndo rompe os lagos
com o seio materno. Porém, para Jung ([1912] 2011), o incesto ¢ sempre simbolico, pois a
mae simboliza o inconsciente, o utero, entdo, essa regressao quer dizer que os filhos nao
querem ir para a idade adulta, mas permanecerem infantis, inconscientes de si mesmos, da
propria personalidade. A regressao ¢ entendida como “alguém que vive para tras, procurando
a infancia e a mae, e fugindo do mundo mal e frio que ndo quer compreendé-lo de modo
algum” (JUNG, [1951] 1986, p. 9). Essa questdo pode ser andloga a experiéncia de Lalo,
retratado em 4 Noite dos Assassinos, pois, em varios momentos, ele demonstra ndo apenas
um lago profundo com a figura materna, mas também um forte apego a essa memoria. E
possivel notar uma projecdo de seus sentimentos na relagdo conflituosa de amor, 6dio e

rejeicdo entre eles, especialmente quando ele personifica a mae:

A libido que retornou da mae, que s6 obedece com relutincia, torna-se ameacadora
como uma cobra, o simbolo do pavor mortal, pois a relagdo com a mée deve morrer,
quase provocando a morte do proprio individuo. E o impacto da separagdo ¢
proporcional a ligagdo com a mée: quanto mais forte o corddo rompido, tanto mais
perigosamente a mée o enfrenta na forma do inconsciente. (JUNG, [1912] 2011, p.
370).

Algumas imagens dessa representagdo simbdlica podem ser observadas na constante
necessidade de Lalo voltar ao colo materno em muitos momentos da peca. Seguem alguns

registros dessa relacdo nas Figuras 22 (a), 22 (b) e 23.
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Figura 22 (a) e 22 (b) - Lalo procura consolo e cuidado no colo materno

Fonte: Acervo do Maskara. Imagem cedida pelo ator Ronei Vieira. Foto de Kadu Marques, 2018. Legenda: A
mae, numa fingida candura, o acolhe, mesmo que suas palavras revelem o desprezo, amaldigoando-o na
contradicdo entre sua fala e o gesto e a agdo que demonstra.

Lalo experimenta emogdes intensas e imaturas, como raiva explosiva ou ciume
excessivo, em situacdes desafiadoras. Além disso, ele enfrenta o sentimento de rejeicdo em
relacdo a sua matriarca. Esse fator o leva a uma incessante busca pelo carinho, amor,

aceitacao e validagao da mae.

Figura 23 - Colo materno

Fonte: Acervo do Maskara. Imagem cedida pelo ator Ronei Vieira. Foto de Kadu Marques, 2018. Legenda: Lalo
expressa tranquilidade no colo da mée, enquanto ela tenta afasta-lo, revelando sua faria em relagdo ao filho.

Em Aion, Jung ([1951] 1986, p. 11) afirma que essas proje¢des na imagem da mae sao
representacdes do inconsciente pela anima, que “onde quer que se manifeste — nos sonhos,
nas visdes e fantasias — ela aparece personificada, mostrando deste modo que o fator
subjacente a ela possui todas as qualidades caracteristicas de um ser feminino”. Na

perspectiva junguiana, a anima ¢ considerada como uma espécie de imagem ou personificacao
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das caracteristicas e qualidades femininas que residem no inconsciente de um homem,
incluindo sensibilidade, intui¢do, emogao, criatividade ¢ conexdo com o mundo interior, assim
como impulsos caracteristicos. Um exemplo disso ¢ quando Lalo cobre a imagem da mae com
um lengol e tenta sufoca-la (tentando matar em si a figura materna), ou quando demonstra
fragilidade diante da figura materna, ou ainda quando age com candura em relagdo as irmas.

Anima, segundo Jung ([1934] 2014), significa alma, mas ndo de forma dogmatica.
Para os primitivos, era entendida como “o sopro da vida”, algo autdbnomo e vivo que nos
impulsiona para a vida e nos tira do estado de inércia. E uma representagio arquetipica natural
que engloba todas as manifestacdes do inconsciente, da mente primitiva, da histéria da
linguagem e da religido. Ela é sempre o a priori de humores, reacdes, impulsos e de todas as
espontaneidades psiquicas.

No espetaculo 4 Noite dos Assassinos, Lalo representa diferentes aspectos da psique
humana, incluindo os aspectos femininos. Ele ¢ confrontado com situa¢des que o colocam em
conflito e o leva a uma busca constante por sua identidade e pelo seu processo de
individua¢do. Um exemplo disso ¢ o personagem Lalo, que busca se desvencilhar da anima
materna que o atormenta. Através do confronto e da intera¢do entre os personagens, ¢ possivel
identificar o processo de busca pelo equilibrio entre os aspectos masculinos e femininos da
psique e a autenticagdo como individuo. Isso pode ser identificado na relagao conflituosa com
a mae, nos impulsos de 6dio em relacdo a ela e a si mesmo por ser tdo afetado por essa
relacdo.

De acordo com a concep¢do junguiana, as primeiras experiéncias com a mae, as
interagdes e a qualidade do vinculo podem moldar a percepcdo e a relacdo de um homem com
o feminino em geral, incluindo sua anima interna, Lalo, por exemplo, cria imagens que o
envolvem como se estivesse no ventre materno, que se torna para ele um simbolo de protecao,
ou pelo menos assim deveria ser. No caso de Lalo, ¢ perceptivel a influéncia da representacao
do arquétipo da anima, pois ele possui uma forte ligagdo com a mae. Em algumas imagens, ¢
possivel visualizar sua possivel regressao ao utero materno devido ao aspecto simbolico da

forma oca que o protege, como nas Figuras 24 e 25.

Figura 24 - Ventre materno
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Fonte: Acervo do Maskara. Imagem cedida pelo ator Ronei Vieira. Foto de Kadu Marques, 2018. Legenda:
Sempre que a mae lhe chama a atencdo, Lalo corre e se protege em suas formas ocas, podendo indicar que ele
esta sempre retornando ao ventre materno em busca de seguranca, mesmo sabendo que 14 também corre perigo,
pois o 6dio de sua mée o alcanga.

Figura 25 - Lalo e o fantasma da mae

Fonte: Acervo do Maskara. Imagem cedida pelo ator Ronei Vieira. Foto de Kadu Marques, 2018. Legenda: Lalo
nesta cena se vé confrontado por sua mie morta que retorna ao julgamento para condena-lo, percebe-se que o
local em que esta encerrado também € uma estrutura oca, ele estd acuado pela mde em suas reclamagdes. Até
chegar a essa imagem, Lalo cobre sua mie com um manto para demonstrar seu carinho por ela, enquanto
lamentava os sacrificios feitos por ele. Esse mesmo lengol se transforma no depoimento, que ¢ rasgado por Lalo
e, posteriormente, serve para representar as algemas que o conduzem a prisdo. Mais tarde, o lencol se torna uma
das paredes da prisdo. Cuca (mae) e Beba (pai) colocam as outras duas paredes. Lalo permanece firme e altivo
até o surgimento da mae.

Mas, apesar de esses ambientes subentenderem a questdo da protecdo, ao mesmo
tempo denotam uma sensa¢do de enclausuramento em si mesmo, provocada pela projecdo na
mae, de sua fragilidade e de sua condigdo de medo e rejeigdo (Figura 26). Considero os
irmaos de A Noite dos Assassinos como representagdes simbodlicas do amor, o6dio,

dor/sofrimento, desprezo, destruicao, impoténcia e nulidade humana.

Figura 26 - Encarceramento
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Fonte: Acervo do Maskara. Imagem cedida pelo ator Ronei Vieira. Foto de Kadu Marques, 2018. Legenda: Cena
em que o lencol ¢ utilizado de forma cénica, produzindo a sensac¢do de sufocamento e aprisionamento. Lalo vai
construindo essa imagem aos poucos: primeiro, ele a tapa com um lengol, depois joga outro por cima e o puxa
contra si, silenciando a mée. Tanto a imagem de Lalo quanto a de Beba parecem se fundir, como uma projecdo
de seus corpos. Beba se sente agraciada pela representacao.

Lalo provavelmente sente o sufocamento causado por sua dependéncia em relagdo a
mae ¢ pela opressdo que ela exerce sobre ele. O interessante é que muitas das imagens criadas
em relacdo a sua alienagdo e subordinagdo apresentam o tecido (lengol) presente, que ora cria
o formato do tutero, ora parece ser o corddo umbilical que ainda os mantém ligados, como na

Figura 27 e 28.

Figura 27 - Lalo preso a mae

Fonte: Acervo do Maskara. Imagem cedida pelo ator Ronei Vieira. Foto de Kadu Marques, 2018. Legenda: Cena
em que a mae tenta se desprender de Lalo, mas ele continua apegado a ela, como se estivessem unidos pelo
cordao umbilical.

Figura 28 - Solidao de Lalo
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Fonte: Acervo do Maskara. Imagem cedida pelo ator Ronei Vieira. Foto de Kadu Marques, 2018.

Lalo em sua profunda amargura e soliddo numa posigao fetal envolto pelo lengol que faz lembrar uma placenta.
Para formar esta imagem ele vai retirando os lengdis que envolviam a mesa e se enrolando neles enquanto dizia
que a casa caia em cima dele.

Lalo recorre ao tutero, principalmente nas cenas de seu julgamento, porque ¢ um
momento de total fragilidade. Nesta altura da peca, seus pais ja nao existem, e ele tem que

enfrentar as consequéncias de seus atos sozinho (Figura 29).

Figura 29 - Lalo em seu carcere

Fonte: Acervo do Maskara. Imagem cedida pelo ator Ronei Vieira. Foto de Kadu Marques, 2018. Legenda:
Oprimido em seu carcere, onde a imagem do pai e da mée representa as paredes que o aprisionam.

Na Figura 30 (a) e 30 (b) (processo de retorno ao utero), ¢ possivel ver Lalo se
escondendo numa imagem que se assemelha a de uma vagina, com sua cabega saindo pela
vulva na cena de seu julgamento. Enquanto no primeiro ato ele tramava a morte dos pais,

mostrando algumas situa¢des de dependéncia em relagdo a mae e representando o desejo de
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ruptura das estruturas familiares e sociais; no segundo ato, ele aparenta regressar ao seio

materno, manifestando o desejo infantil de segurancga e protecgao.

Figura 30 (a) e 30 (b) - Recolhimento

Fonte: Acervo do Maskara. Imagem cedida pelo ator Ronei Vieira. Foto de Kadu Marques, 2018. Legenda: Lalo,
encerrado em seu medo dos pais que o julgam, da justica que o condena, da ordem e da moral que o
culpabilizam.

Mesmo que seja perceptivel a luta do filho por encontrar sua identidade ou buscar o
equilibrio e o autoconhecimento, a representacao arquetipica da mae aparece constantemente
em muitos momentos da peca, tanto de forma positiva quanto negativa; pois, o simbolismo do
arquétipo pode conter elementos de controle, domina¢do ou ambivaléncia emocional, como ¢

retratado por Lalo e suas irmas. A mae ¢ representada por essas caracteristicas.

Figura 31 - Lacos maternos
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Fonte: Acervo do Maskara. Imagem cedida pelo ator Ronei Vieira. Foto de Kadu Marques, 2018. Legenda: O
anseio de Lalo pelo amor de sua mae, prostrado aos seus pés como um fracassado na tentativa de ser redimido
por ela.

Em alguns momentos da peg¢a, Lalo, durante a luta corporal com a mae, transita
rapidamente do toque agressivo da raiva para o toque sexual agressivo. Uma imagem criada
logo no inicio do espetaculo e que remete ao ato sexual, quando Lalo esta por cima dela, e
logo ela o vira, em um grito de parto, expulsando Lalo para longe de si, como se fosse um
nascimento brusco.

A mae em 4 Noite dos Assassinos € retratada em sua totalidade, com seus aspectos
sombrios, frieza e dureza, mas ¢ apresentada de forma ambigua, na imagem numinosa da
Virgem Maria do cristianismo. Em alguns momentos, ela ¢ colocada em uma posicao de
superioridade e santidade, como se estivesse em um altar. Surge como uma sombra ou

projecdo da ideia de um ser de outro mundo, ndo como uma imagem real, como na Figura 32.

Figura 32 - Santa mae

Fonte: Acervo do Maskara. Imagem cedida pelo ator Ronei Vieira. Foto de Kadu Marques, 2018. Legenda: Cena
em que Lalo narra que via a sombra de sua mae morta quando olhava no espelho. As imagens criadas pelos
personagens nem sempre ilustravam a narrativa, mas pareciam projecdes internas.

E como se a mae fosse imaculada, mas ao que parece, essa imagem ¢ uma realidade
almejada, ¢ a mae idealizada da fantasia infantil. No entanto, para os irmaos assassinos, a mae

¢ tao imperfeita como qualquer pessoa, o que desmistifica a imagem fantasiosa projetada nela

e, consequentemente, gera neles a decepcao e a repulsa por ela (Figura 33). Apenas Cuca, em
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certos momentos, traz a imagem da mae de forma positiva, mas ela personifica todas as

caracteristicas da mae, sendo submissa ao pai e carente de amor.

Figura 33 - Mae devoradora

Fonte: Acervo do Maskara. Imagem cedida pelo ator Ronei Vieira. Foto de Kadu Marques, 2018. Legenda: Cena
em que Lalo deposita os lengois sobre a mie, formando uma imagem divina, porém sem rosto. A parte da cabeca
¢ tomada pela sombra. Logo em seguida, Lalo tenta estrangular a imagem ideal da mie que ele criou para si.

Jung ([1951] 1986, p. 9-10) ressalta que

¢ preciso levar a sério o irrealizado anseio que o filho sente de viver e de amar o
mundo. Ele gostaria de tocar o real com as maos, de abragar a terra, de fecundar o
campo do mundo. Mas apenas ¢ capaz de impulsos impacientes, pois a secreta
recordacdo de que pode receber de presente o mundo e a felicidade — isto €, da parte
da mae — paralisa suas forcas propulsoras e sua perseveranca.

A dinadmica arquetipica da mae se personifica de formas diversas, pois ela €, para o
autor, um simbolo universal presente nas representagoes coletivas, com suas variagdes, mas
sempre tendo uma importancia primordial. No entanto, como citado, o autor ressalta a
importancia desse distanciamento da mae para a busca de independéncia e transformagao.
Esse rompimento ¢ essencial para o processo de individuagao.

Esse processo de individuagdo, na peca, € percebido no rompimento com os pais por
meio do sacrificio deles, dai o assassinato simbolico dos pais, analogo a ideia (cristd) da
crucificacdo e do renascimento. Porém, aparentemente, quem se sacrifica ndo € o hero6i na
figura de Cristo, mas o herdi que mata a mae devoradora e o pai autoritario (representado pelo
cavalo), “O corcel, na mitologia, simboliza a ‘libido que penetrou o mundo’, e o sacrificio do
cavalo representa a ‘rentincia ao universo’”, pois “quando o cavalo ¢ sacrificado, de certa

forma o mundo ¢ sacrificado e destruido” (JUNG, [1912] 2011, p. 49) para a construgdo de
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uma nova condicdo humana. Dessa forma, Lalo realiza o ritual de imolacdo do animal
(cavalo) pela imagem projetada do pai.

Entretanto, ao matar os pais, eles também se matam, pois sdo suas imagens €
semelhancas. Quando reencarnam nos pais pela encenacdo teatral, ressurgem com todos os
aspectos sombrios de seus genitores e repetem os mesmos erros. Dessa forma, entende-se que
a morte dos pais para os irmdos de A Noite dos Assassinos se configura como uma
representagio simbolica de uma das etapas do processo de individuacdo. E importante
ressaltar que atingir plenamente o se/f ¢ um objetivo ideal, e ndo necessariamente um estado
permanente ou final. E um processo continuo de autorreflexio e desenvolvimento ao longo da

vida:

Como ser primitivo, ele representa um estado psiquico primitivo: ele € o envolvente
e o envolvido, mae e filho ainda ndo nascido, um estado indiscriminado,
inconsciente. Como tal ele deve acabar e, como ao mesmo tempo ¢ objeto de

nostalgia regressiva, deve ser sacrificado, para que possam surgir seres distintos:
conteudos conscientes (JUNG, [1912] 2011, p. 485).

Na concepgao junguiana, a descoberta do mundo ocorre quando o individuo se liberta
da condicao de estar envolvido na conexdo primordial com a mae e transcende o estado inicial
inconsciente. A proibicdo do incesto simbodlico surge como uma resposta ao desejo infantil de
estar com a mae ¢ direciona a libido em direcdo a objetivos biologicos. Ao ser afastado da
mae pela proibicao do incesto simbdlico, a libido busca um objeto sexual substituto em vez da
mae proibida, dai surgem os simbolos félicos. O pai, como adversario e rival para as fantasias
de Lalo, também deve ser sacrificado. Essa questdo ¢ perceptivel na relagdo de 6dio de Lalo
pelo seu genitor e pelo seu anseio de tomar seu lugar e ter o carinho e a atengdo da mae so
para ele.

Outro aspecto relevante a ressaltar refere-se ao aspecto infantil dos personagens. Eles
brincam de encenar o assassinato dos pais, imitando-os ou projetando a imagem que tém
deles. Isso pode nos remeter as representagdes arquetipicas da crianga. A representagdo do
arquétipo da crianga, conforme Jung ([1934] 2014), representa a parte mais espontanea,
auténtica e criativa da personalidade quando jogam e criam as situagdes fantasiosas. Ele
simboliza a inocéncia, a curiosidade e a capacidade de se maravilhar com o mundo. A relagao
com a representagdo do arquétipo da crianga envolve a redescoberta e a integracdo desses
aspectos ludicos e auténticos da personalidade.

Ao reconectar-se com a crianga interior, a pessoa pode recuperar a capacidade de

alegrar-se, divertir-se e expressar-se de forma genuina. Os irmaos, mesmo tramando um ato
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macabro de assassinato, divertem-se com as situagdes e brincam como criangas imitando os
pais.

No entanto, o arquétipo da crianga também pode estar associado a feridas e
negligéncias emocionais, repressdo € experiéncias traumaticas ndo resolvidas da infancia.
Quando essas feridas ndo sdo curadas, a crianga interior pode se manifestar de maneiras
imaturas, impulsivas ou reativas: “Quando, portanto, o estado infantil da alma coletiva ¢
reprimido até a total exclusdo, o conteudo inconsciente se apodera da meta consciente, o que
inibe, falsifica ou até destrdi sua realizagdo” (JUNG, [1934] 2014, p. 165). Nesse sentido, a
crianga como arquétipo representa uma unidade basica e universal da experiéncia humana.
Independentemente de diferencas culturais, a imagem arquetipica da criang¢a desperta um
conjunto comum de associagdes € emocdes, como inocéncia, potencial, curiosidade e
necessidade de cuidado.

A crianga arquetipica estd associada a energia vital e a capacidade de renovacao. Ela
simboliza a parte mais auténtica e essencial de nds mesmos, antes de sermos moldados pelas
expectativas e condicionamentos sociais. Assim, a integracdo da crianga interior (traumas,
feridas emocionais — inconsciente individual) ¢ considerada essencial no processo de
individuagdo, sendo a crianga o estagio inicial desse processo.

Nesse caso, percebo que os filhos representados em A Noite dos Assassinos, apesar de
adultos, ndo conseguiram se desvencilhar da crianca traumatizada, ¢ toda a sorte de
sentimentos equivalentes a esses traumas sdo externalizados em cena sob a forma de
agressividade, impulsividade, medo etc. por meio da encenacdo. Em alguns momentos,
expressam uma voz infantil, fazem brincadeiras de cutucar e dar tapas; ou quando cantam a
cancao que se repete ao longo do espetaculo como se fosse uma cancao de ninar com a voz
docil.

Até mesmo o didlogo, as interagdes entre eles e as agdes fisicas configuram-se como
verdadeiras lutas. Mesmo nos movimentos lentos, a agressividade e o 6dio estdo presentes nas
tonalidades das palavras, na respiracdo, na movimentagcdo € no proprio corpo. Nas cenas da
condenacdo de Lalo, as irmas, os pais e as autoridades da lei representadas estdo contra ele, e
nesse momento Lalo deixa mais & mostra a sua sensibilidade e apresentando a fragilidade de
uma crianga.

O abandono da crianca, experimentado por Lalo, ¢ um tema que pode estar
relacionado a essa representacdo do arquétipo. Pode-se referir a experiéncias reais de

abandono na infincia, como também pode ser interpretado simbolicamente como uma
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desconexdo ou negligéncia emocional que ocorre ao longo da vida. Conforme abordado por
Jung ([1934] 2014), o abandono da crianca pode resultar em feridas emocionais e afetar o
desenvolvimento saudavel da personalidade, ou seja, o si-mesmo. Seguindo esse raciocinio,
observei a possibilidade de Lalo estar num estado de fragmentacdo da psique, como delirios
(Lalo apresenta crengas irreais, como acreditar que estd sendo perseguido ou que possui
poderes especiais), alucinagdes (o personagem apresenta experiéncias perceptivas que nao
correspondem a realidade, como ouvir vozes ou ver coisas que nao estdo presentes),
desorganizacdo do pensamento e da fala (quando demonstra dificuldade em expressar seus
pensamentos de forma coerente e 1dgica, seu discurso se apresenta desorganizado e dificil de
ser compreendido) e comportamento desadaptado exibindo comportamentos estranhos e
imprevisiveis, constantemente em busca de uma unidade e totalidade.

No entanto, ele também possui a forga vital (libido) e o impulso inconsciente para o
encontro consigo mesmo. De acordo com Jung ([1934] 2014, p. 171), “a criang¢a nasce do
utero do inconsciente”. Nesse caso, a mae de Lalo pode ser a personificacdo do inconsciente.
Para Jung ([1934] 2014, p. 174), a crianga representa o estagio inicial do processo de

individuacdo, ela

representa o de ser-de-outra-forma equipada com todas as forcas instintivas
naturais, ao passo que a consciéncia sempre se emaranha em uma suposta
possibilidade de ser-de-outra-forma. O impulso ¢ a compulsdo da autorrealizagdo ¢é
mais forte e inelutavel impulso do ser, isto &, o impulso de realizar-se a si mesmo. E
uma impossibilidade uma lei da natureza e, por isso tem uma forga invencivel.

E por essa via que entendo a representacdo arquetipica da crianca em Lalo,
considerando que ele estd em processo de busca regressiva por sua identidade, que so se
realiza pelo desligamento e o confronto doloroso com a “mae devoradora”, que, na visdo de
Jung ([1912] 2011), se apresenta com uma aura demoniaca fascinante para o encontro de seu
si-mesmo, cuja forca se manifesta pelas a¢des da crianca her6i que derrota os obstaculos a sua
transformacgao.

Entao, até aqui, destaco alguns exemplos que exploramos, andlogos as representacdes
simbolicas no espetaculo A Noite dos Assassinos, sob a perspectiva da abordagem junguiana.
Sdo eles: a anima e o animus; a mae, o pai, o her6i e a crianca, todos necessarios para o
processo de individuagdo, ou seja, o encontro do si-mesmo. Agora vamos abordar outro
aspecto muito importante nesse processo, que também precisa ser integrado para o equilibrio

da psique, e que Jung denominou de sombra.
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3.2.3 Representacdes simbdlicas do arquétipo da Sombra

Como mencionado, a busca pela individua¢do esta intrinsecamente relacionada a
integracdo da sombra na psique, ou seja, a conscientizacdo e a aceitagdo desses aspectos
sombrios. Em vez de negar, reprimir ou projetar esses conteudos sobre outras pessoas, a busca
pela individuagdo requer que eles sejam trazidos a luz da consciéncia e integrados de forma
saudavel. Ao integrar a sombra, o individuo ganha uma compreensdao mais profunda de si
mesmo, abracando seus aspectos sombrios e reconhecendo que eles fazem parte de sua
totalidade.

A integragdo da sombra também ¢é importante para evitar a proje¢do. A projecao
ocorre quando se atribui caracteristicas ou sentimentos indesejados em ndés mesmos a outras
pessoas ou grupos, que, no caso do espetaculo 4 Noite dos Assassinos, percebo que sao
projetados nos pais, os quais representam a sociedade. No entanto, a integra¢do da sombra ¢
um processo de autorreflexdo e aceitagdo que permite ao individuo reconhecer e equilibrar
seus impulsos e emogdes sombrias de maneira construtiva.

Os personagens deste espetdculo carregam diferentes traumas e conflitos pessoais,
principalmente em relagdo aos pais e, de forma mais constante, em relacdo ao sexo oposto,
mas ndo se limitam apenas a eles. Esses elementos sdo evidenciados na atuacdo dos
personagens ao representar os pais e suas atitudes autoritarias, bem como na luta entre os
irmaos pelo poder e afeto.

A sombra, segundo Jung ([1951] 1986), ¢ uma das representacdes arquetipicas que
mais atormentam e influenciam o sujeito. Essa representagcdo estd muito ligada a emogao e
remete as inferioridades do individuo. Ela possui caracteristicas obsessivas e possessivas e
representa um nivel mais baixo da personalidade. Atrelada aos afetos, revela seu
comportamento descontrolado e impulsivo, sempre reprimido por problemas de “ordem
moral”. Quando os irmaos percebem o ato de incesto, afastam-se rapidamente ¢ bruscamente
uns dos outros, e o sentimento de culpa os condena.

A sombra, atrelada ao “mar noturno” do inconsciente retratado nos mitos, em que o
mar representa as profundezas mais obscuras para onde os herdis seguem até seu
ressurgimento ao nascer do sol, representa o inferno e o inconsciente na dualidade entre céu e
inferno, consciente e inconscientemente, como expoem Jung ([1934] 2014, p. 169): “O ato
principal do herdi € vencer o monstro da escuriddo: a vitéria esperada da consciéncia sobre o

inconsciente. Dia e luz sdo sindnimos da consciéncia, noite e escuriddo, o inconsciente”.
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Nesse contexto, entendo que a noite, assim como a mae no espetaculo, pode constituir uma
representagao simbolica do inconsciente.

A noite também ¢ entendida na concep¢ao junguiana como a representacao da morte.
Nas cenas iniciais, Lalo se apresenta de forma bastante agressiva com as irmas, contestando
as imposi¢oes morais € a castragdo do ser humano pelas ordens, na tentativa de convencé-las a
se colocarem contra as regras estabelecidas e a condi¢do de objetos manipulaveis, sendo,
portanto, uma representacao arquetipica da sombra.

Em outras palavras, Lalo projeta na mae seus impulsos inconscientes: “a consequéncia
da projecdo ¢ um isolamento do sujeito em relagdo ao mundo exterior, pois em vez de uma
relacdo real, o que existe € uma relagdo ilusoria” (JUNG, [1951] 1986, p. 7). Portanto, ndo se
sabe se a vida, os pais e as situagdes sao realidade ou ilusao na mente dele. Nesse contexto,
entendo todo o processo do primeiro ato como acgdes ou expressdes inconscientes € a
descoberta do crime no segundo ato como contetidos conscientes.

A natureza dinamica da pega, em que realidade ¢ imaginagdo se fundem, funciona
como um processo de purificagcdo, explorando emocdes e conflitos extremos. Isso permite que
o publico confronte os aspectos sombrios da condi¢do humana. A busca pela justica e a
libertacdo do controle exercido pelos pais sdo exploradas de maneira intensa, confrontando o
publico com a brutalidade da natureza humana, ja que os personagens lidam com a culpa e a
responsabilidade por seus atos. Eles buscam justificar suas agdes ou encontrar redengdo. A
crueldade exemplificada por Artaud ([1938] 2006) ¢ expressa por meio de gestos violentos e
do apetite de vida (libido) representado pelas pulsdes e desejos dos personagens, que
procuram encontrar sentido e satisfagdo em meio as suas angustias e dilemas existenciais com
muita intensidade.

A iluminagdo cria contrastes entre areas iluminadas e areas sombreadas no palco, que
sdo analogas ao consciente e ao inconsciente, respectivamente. Esse contraste visual pode
metaforicamente refletir a dualidade da natureza humana, em que a luz representa os aspectos
conscientes e aceitos da personalidade, enquanto a sombra simboliza os aspectos
inconscientes e reprimidos.

No espetaculo, a sombra ¢ utilizada para criar efeitos draméticos que podem
representar a psique dos personagens. Por exemplo, a projecdo de sombras ou o uso de luzes
focadas em areas especificas do palco podem sugerir a presenca de partes ocultas ou sombrias
da psique dos personagens. Como pode ser observado na Figura 34 a seguir, a luz cria um

jogo de luz e sombra, revelando apenas algumas partes dos corpos dos personagens e da cena.
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A sombra misturada com a tonalidade roxa e amarelada cria uma atmosfera simbolica de
ilusdo, sofrimento e melancolia. Em outras palavras, a iluminagdo, com sua propriedade
autonoma, cria sensagdes €, no contexto da pega, personifica os conteudos simbdlicos do
inconsciente.

No contexto da peca, a sombra pode ser encontrada nas seguintes manifestacdes, por
exemplo, a noite que revela o assassino ou os assassinos. O personagem principal do
espetaculo representa a dinamica arquetipica da sombra de forma evidente, pois ¢ responsavel
por cometer atos violentos e criminosos. Sua existéncia e agdes desencadeiam reflexdes sobre
a natureza sombria da humanidade. Ao longo da peca, sdo explorados os impulsos violentos e
destrutivos presentes na psique humana.

Esses impulsos sdo retratados nos didlogos e agdes dos personagens, revelando a
sombra coletiva que reside em todos. Quando Beba e Lalo brigam por causa das imposicoes e
da tirania, ou pelo fato de se sentirem objetificados e quererem quebrar os padrdes, recriando
a casa (o mundo) sob suas perspectivas, ou seja, a revolugdo dos irmaos, o movimento
anarquista de Lalo e seu desejo de “flutuar de cabeca para baixo”.

O espetaculo também aborda segredos e repressoes pessoais dos personagens, que sao
manifestagdes da sombra. Esses segredos representam partes ocultas e menos aceitas de suas
personalidades, que emergem durante o desenrolar da histdria e sdo personificados na noite,
longe dos olhos discriminatorios, ou seja, quando estdo com a sexualidade aflorada, quando se
preparam para o crime, a cena do crime etc. A propria natureza teatral da peca pode ser
interpretada como uma expressao da sombra (coletiva). O teatro muitas vezes lida com temas
sombrios, tabus e confrontagdes com o lado obscuro da existéncia humana, ou seja, os
impulsos opressores e assassinos socialmente inaceitdveis. Na representacdao teatral, a
dindmica arquetipica da sombra pode ser revivida e encenada com toda a sua vitalidade, onde

os impulsos violentos e destrutivos sdo expressos sem restrigdes ou controle moral.

Figura 34 - Julgamento de Lalo
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Fonte: Acervo do Maskara. Imagem cedida pelo ator Ronei Vieira. Foto de Kadu Marques, 2018. Legenda: Ele
narra a sua versdo ¢ seus sentimentos em relagdo aos pais, descrevendo como se sentia perseguido, acossado ¢
maltratado por eles. Além disso, relata como planejou o assassinato. A iluminagdo cria, a0 mesmo tempo, uma
imagem sombria com alguns focos de luz, com a proje¢@o no tecido no formato de uma porta de cela.

A iluminagdo sombria também enfatiza os momentos de transformacdo emocional dos
personagens. Por exemplo, uma mudanc¢a na intensidade ou cor da iluminagdo pode indicar a
entrada em um estado emocional mais sombrio ou perturbador. Isso ocorre durante o
espetaculo, onde o ambiente geralmente mantém uma atmosfera sombria, mas a intensidade
da luz e da sombra varia de acordo com nuances e intengdes dos personagens. Quando eles
estdo nas cenas mais libidinosas, o aspecto sombrio € mais intenso. Além disso, cria-se efeitos
de sombra e silhueta no palco para evocar uma atmosfera misteriosa. Essas sombras visuais
podem complementar a representagdo arquetipica da sombra psicoldgica nos personagens e na
narrativa.

No espetaculo 4 Noite dos Assassinos, a sombra atua como um espelho, refletindo
aspectos reprimidos de ndés mesmos de volta para nossa consciéncia, representando a
subjetividade alienada no olhar do outro.

A presenga da sombra e sua relagdo com a consciéncia podem ser percebidas por meio
das agoes e didlogos dos personagens, assim como nas situagdes em que ocorrem revelacoes e
confrontos com o passado e eventos traumaticos. Também hd momentos de remorso
decorrentes dos atos violentos. Além disso, ocorrem momentos de autoconfrontacdo e
autorreflexdo, em que os personagens se envolvem em didlogos introspectivos nos quais
confrontam suas motivacdes obscuras e¢ a si mesmos. Eles podem confrontar seus instintos
mais sombrios e buscar reden¢do ou transcendéncia pessoal, buscando uma reconciliacdo com
sua propria consciéncia € com 0s outros.

Além disso, a iluminagcdo se apresenta como a representacdo simbolica dos
sentimentos ¢ emogdes, proporcionando ritmo e dindmica para a cena. A iluminagdo
personifica o aspecto sombrio dos sonhos e sua atmosfera surreal. Luz e sombra, como
poténcias criadoras de imagens, sdo representacdes simbolicas da integracdo, ou seja, da

unificagdo dos opostos sombra e luz.

3.3.4 Representacgdes simbdlicas arquetipicas das Cores

Jung ([1951] 1986) utilizou os estagios da alquimia como metaforas para os processos

de individua¢do, ou seja, um caminho simbolico para a transformacdo da personalidade. O
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estagio inicial da alquimia, representado pela cor negra (nigredo), simboliza a morte e a
decomposi¢do da matéria. Jung ([1951] 1986) associa esse estdgio ao confronto com as
sombras e a escuridao da psique, que sdo necessarios para a transformacao pessoal. Na busca
pela individuagdo, € preciso enfrentar e integrar os aspectos sombrios e reprimidos da
personalidade. Esse aspecto de integracdo da sombra aparece em varios momentos da peca,
sendo um dos mais marcantes quando Lalo ¢ projetado com a luz branca (foco), enquanto sua
silhueta estd iluminada, enquanto todo o restante do espaco cé€nico permanece na penumbra,
ou seja, sombrio.

O estagio seguinte, ainda na perspectiva alquimica, ¢ representado pela cor branca
(albedo) e envolve a purificagdo e a clareza. Jung ([1951] 1986) associa esse estidgio a
purificacdo da psique, no qual ocorrem processos de autoconhecimento e integracao dos
conteudos psicologicos. E um periodo de reflexdo, autotransformagdo e desenvolvimento da
consciéncia. A tonalidade quase branca, mas encardida das roupas, dos tecidos e do efeito da
iluminagdo pode indicar que os irmaos de 4 Noite dos Assassinos estejam em processo de
busca pela integracdo e transformacao.

O estagio final, representado pela cor vermelha (rubedo), simboliza a transmutagdo e a
unificacdo dos opostos. Jung ([1951] 1986) associa esse estagio a integragdo dos aspectos
conscientes e inconscientes da personalidade, levando a emergéncia do self ¢ a fotalidade
psicologica. E um processo de renovagio e transcendéncia. O vermelho é a cor do sangue, da
vida e da morte, e da forca que vem da mae. A iluminacdo em A Noite dos Assassinos em
grande parte se apresenta como uma combina¢do (integragdo) de varias cores, criando
sombras e vultos numa atmosfera fantasmagoérica, quando os personagens brigam, revelam-se
e resgatam a memoria a0 mesmo tempo. Como exemplo, cito a cena em que Cuca e Lalo
estdo brigando como se fossem dois bois (luta de cabegas); Lalo relembra as maldades do pai
enquanto revela seus desejos assassinos, Cuca os defende.

A cor purpura ¢ frequentemente associada a realeza, ao poder ¢ ao prestigio. Essa
associacao pode estar relacionada ao conceito junguiano de self, que representa a fotalidade e
a integracdo da personalidade, incluindo a conexdo com o divino ou o sagrado. Essa cor
aparece constantemente e pode simbolizar o desejo dos filhos pela totalidade, pelo trono,
talvez simbolize a autorrealizacdo e a liberdade. Ela se apresenta nessas situacdes do
espetaculo em que estdo lutando entre si e construindo a falsa sensagdo de poder. A cor
purpura também pode ser associada a transformacdo e a transcendéncia, uma vez que ¢ uma

combinag¢do das cores vermelha e azul.
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O vermelho geralmente esta relacionado a energia, a paixdo, a sexualidade, ao
elemento fogo e a vitalidade, ou seja, a cor que representa a libido dos personagens; enquanto
o0 azul esta associado a calma, a estabilidade e a espiritualidade. Ela remete ao sangue, a vida
(libido tanto pela sexualidade aflorada quanto pelo desejo de viver e se libertar), a morte e aos
desejos. Nao se percebe um momento de calma na peca, mas o azul € o fundo que permanece
desde o inicio até o fim do espetaculo e pode representar a transcendéncia, o surreal ou a
inconsciéncia. O amarelo pode estar relacionado a luz, ao intelecto e a clareza mental. O azul
pode ser associado a tranquilidade, ao divino e ao elemento 4gua, criando uma atmosfera
onirica. Enquanto a luz branca se mistura a cor azul, podendo representar a unido entre
consciente e inconsciente. A luz azulada engloba todo o espaco cénico, enquanto a luz ambar
remete a um aspecto da memoria. As outras cores aparecem cobrindo uma propor¢ao menor

do espaco dramatico.

Figura 35 - Transcendéncia

Fonte: Acervo do Maskara. Imagem cedida pelo ator Ronei Vieira. Foto de Kadu Marques, 2018. Legenda: O
espetaculo quase todo tem a iluminacgao principal em azul. Ela s6 desaparece quando a escuriddo ¢ maior, nas
cenas em que apenas as silhuetas dos personagens aparecem. O azul pode representar, nesse sentido, o
inconsciente, que também ¢ simbolizado pela dgua, ou a dimensdo onirica da pega, ou ainda a conexdo com o
divino através da transcendéncia.

3.2.5 Representacdes simbolicas arquetipicas da circularidade e da serpente como

simbolos da transformacao

Jung aborda em Aion: Estudos sobre o Simbolismo do Si-Mesmo ([1951] 1986) a
concepeao de circularidade como um tema central na compreensao da psique € no processo de
individuag¢do para o desenvolvimento pessoal e busca pela totalidade. Aion, na Psicologia
Analitica, representa o tempo eterno e atemporal, no qual eventos se repetem e seguem

padroes arquetipicos. E uma expressdo do tempo circular e simbdlico que transcende a
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temporalidade. Alguns simbolos que representam a totalidade do tempo sdo a mandala e a
serpente.

A mandala ¢ um simbolo de circularidade e fotalidade frequentemente associado ao
processo de individuagdo. Jung ([1951] 1986) descreve a mandala como uma representacao
simbdlica do si-mesmo, um simbolo de integracdo dos opostos € um guia para a totalidade
indiferenciada e atemporal enquanto dindmica inconsciente da psique.

Jung ([1951] 1986) propde que, tanto o tempo quanto a psique, possuem uma natureza
ciclica. Para o autor, Aion € caracterizado por ciclos, repeticoes e padrdes arquetipicos,
expressando um tempo eterno e circular presente na psique humana. A dimensdo temporal
ajuda a moldar a identidade e a narrativa pessoal do individuo, como ocorre em 4 Noite dos
Assassinos, em que a identidade assassina vai sendo construida na encenacao seguindo uma
dindmica em que ndo hé logica de tempo, lugar e ag@o. Lalo inicia a pega se anunciando como
assassino, vai construindo a situacdo do assassinato com as irmas ¢ finaliza como assassino,
porém frustrado porque ndo se sentiu realizado.

Jung ([1951] 1986) destaca a representacao do arquétipo do si-mesmo como um centro
organizador que opera dentro da dimensao circular do tempo. A compreensado da circularidade
no tempo ¢ fundamental para esse processo, pois reconhece que as experiéncias pessoais e
coletivas seguem padrdes repetitivos. Nisso, os filhos repetem os padroes dos pais, que
reproduzem os da sociedade. O tempo de A Noite dos Assassinos ¢ expandido até a hipotética
realizacdo pessoal dos irmaos, na dindmica do vai e vem dos acontecimentos, inicia-se com o
fim e termina com o comeco. Fim de Lalo e comego da Beba, sem contar com as idas e voltas
com pequenos circulos de representagdo. Por exemplo, o circulo da representacdo do
assassinato, o circulo das cenas de opressao dos pais e o circulo das divagagdes e alucinacdes
de Lalo.

Jung ([1912] 2011) associa a serpente ao simbolismo da circularidade e da
transformagao. Ela ¢ frequentemente retratada como um simbolo dos ciclos de vida, morte e
renascimento em varias tradi¢cdes ao redor do mundo. A imagem do Ouroboros, uma serpente
mordendo a prépria cauda, representa a eternidade, a totalidade e a continuidade ciclica do
tempo. Assim como a serpente simboliza a energia psiquica primordial e a sabedoria, sendo
um simbolo poderoso que transcende culturas e mitologias, representa a totalidade. Jung
também percebia o cavalo “como simbolo do tempo, também como o universo todo” (JUNG,
[1912] 2011, p. 335), ou seja, no espetdculo, também representa a totalidade. O cavalo

representa para os irmaos o apice da autorrealizagao.
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A serpente, ao morder a propria cauda, forma um circulo completo, simbolizando a
interconexao dos opostos ¢ a ideia de que o fim esté intrinsecamente ligado ao comego. Como
j& exposto, existem varias situacdes que podem representar a circularidade e o simbolismo da
serpente, como a unido dos opostos, sombra e luz, feminino e masculino, ego e self, amor e
odio etc.

Além da movimentagao circular dos personagens no palco e nas ac¢des, boa parte deles
esta girando seus corpos, os lencdis, as cadeiras e os demais objetos como uma espécie de
ritual ou um jogo de pega-pega, ou em movimentos livres simbolizando a liberdade. Um
exemplo disso ¢ quando Beba, enquanto estd no trono representando o pai, retira um lencol,
envolve-se como se fosse uma capa de um rei ou de um heroi, desce do trono montado no
pescogo de Lalo e sai voando livremente pelo palco, criando a imagem de um heréi ou de um
passaro. Essa movimentagdo ¢ feita pelos outros dois irmdos sempre que dois deles estio em
embate, brigando e lutando, quase durante todo o primeiro ato.

Nesse contexto, a serpente pode ser vista como um simbolo de energia psiquica
primordial, como aponta Jung ([1912] 2011, p. 336): “O envolvimento pela serpente ¢, como
vimos, a ‘degluticdo’, a penetragdo no ventre materno. Assim, o tempo ¢ definido pelo ocaso e
pelo nascer do sol, isto é, pela morte e pela renovagdo da libido, o despertar e a extingdo do
consciente”. Jung ([1912] 2011, p. 312) também considera que “O dragdo e a serpente sdo os
representantes simbolicos do medo das consequéncias da quebra do tabu, da regressao para o
incesto”, ou seja, para uma etapa anterior ao desenvolvimento na consciéncia.

No entendimento de Jung ([1912] 2011), a fantasia do incesto simbolico e do ventre
materno envolve uma imersdo da libido no inconsciente, resultando em reagdes pessoais,
afetos, opinides e atitudes infantis. Por outro lado, essa imersdao também traz a tona imagens
coletivas, como representacdes arquetipicas que possuem um significado compensador e
curativo, semelhante aos mitos. Além disso, a descoberta do mundo ocorre quando o homem
sacrifica sua condicdo de estar envolto na mie original e transcende o estado inicial
inconsciente.

A serpente sugere que ndo hd um fim definitivo, mas sim uma repeticdo dos padrdes
ao longo dos ciclos. Isso esta intimamente relacionado a compreensdo do tempo arquetipico,
em contraste com a no¢ao consciente de tempo. A serpente alquimica representa a busca pela
“pedra filosofal”, um simbolo da totalidade ¢ da realizagdo. E um simbolo poderoso que

transcende culturas e mitologias, aparecendo em varias tradi¢des ao redor do mundo.
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A serpente é frequentemente retratada como uma criatura que muda de pele,
simbolizando um processo de renovagao e transformacdo. Nesse sentido, associo 0os processos
dos irmaos no espetaculo ao processo de individuagdo e a busca transcendental deles. Eles
vao trocando de personagens, como se estivessem trocando de pele, e os lengdis muitas vezes
estendidos no chdo trazem a ideia da camada que deixaram para trés. Eles se veem por meio
dos olhos dos outros. A mae ¢ sempre representada com o lengol no pescogo. Ao compreender
a natureza ciclica da psique e do tempo, encontro significado nas repeti¢des ¢ padrdoes que
surgem ao longo da jornada de vida.

Outra representacdo arquetipica observada no espetaculo ¢ a questdo do batismo. Em
determinado momento da peca, Beba lava seus cabelos em uma bacia, o que pode ser
interpretado, na perspectiva junguiana simbolica, como um ato de renascimento,

transformacao e iniciagao.

Figura 36 - Batismo de Beba

i
'

Fonte: Acervo do Maskara. Imagem cedida pelo ator Ronei Vieira. Foto de Kadu Marques, 2018. Legenda: Ela
se lava e se purifica para o inicio de um novo ciclo, ou seja, a narrativa sob sua perspectiva.

Jung ([1912] 2011) enfatizou a importancia dos rituais de passagem e dos simbolos
arquetipicos para o desenvolvimento pessoal e a integragao psicologica. O batismo de Beba,
nesse sentido, pode ser visto como um ritual que marca uma transi¢do de um estado para
outro, representando uma purificagcdo e um renascimento simbolico. Quando Beba esté prestes
a assumir o comando e anunciar que ¢ a sua vez, ela derruba alguns lengois e fecha a porta
que estava atras do lencol retirado, como se fossem paginas viradas, e lava sua cabecga,

simbolizando uma nova perspectiva do assassinato.

3.2.6 Representacoes simbdlicas arquetipicas de tempo e espaco
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Na perspectiva junguiana, o tempo (da consciéncia) ¢ uma entidade vazia e formal,
mas ganha significado e expressdo por meio das transformacdes da forga criadora da libido,
que estdo ligadas a realidade fisica e ao processo energético. O simbolo do tempo ¢ composto
por imagens que representam a libido como, por exemplo, o sol, a luz e o fogo. A libido ¢
descrita como uma forga que tem tanto o poder de fecundar quanto de destruir, como refleti
sobre a dinamica arquetipica do her6i anteriormente.

Ao explorar a dimensdo temporal da psique consciente, Jung ([1912] 2011) analisa
mitos, simbolos e sonhos para compreender como o tempo psicoldgico se manifesta. Ele
afirma que o inconsciente coletivo contém imagens e memorias arquetipicas do passado, que
continuam a influenciar a psique no presente ¢ podem moldar o futuro. Como ja trouxe
algumas imagens arquetipicas desde tempos imemoriais, como a mae, a sombra e o cavalo
etc.

Jung ([1912] 2011) também entende o quatérnio do tempo-espaco da psique como um
conceito que descreve a dindmica da psique no processo de individuagdo. O quatérnio do
tempo-espaco refere-se a interagdo entre dois pares de opostos complementares: tempo e
eternidade, espaco e infinitude. Ele propde que a psique inconsciente, além de ndo estar
restrita ao tempo consciente, também ndo esta restrita ao espaco fisico e possui também uma
caracteristica transpessoal, ou seja, coletiva. Essa ultima refere-se a uma dimensdo da
experiéncia humana que transcende as fronteiras do eu individual e se conecta a um senso de
unidade, conexdo com algo maior ou com a totalidade do universo. Isso pode ser
exemplificado pela conexdo de Lalo com entidades divinas ou pela representacdo dos
aspectos do inconsciente coletivo.

Dessa forma, entendo o espetaculo A Noite dos Assassinos como uma representagao da
psique inconsciente, devido a sua qualidade ndo linear, como explicagdo dos acontecimentos.
O enredo ndo segue uma linha temporal cronoldgica, assim como a psique inconsciente
também nao possui limites fisicos ou fronteiras; ou seja, os espagos e agdes construidos pelos
personagens ao longo do espetaculo permitem que eles estejam em qualquer lugar, a qualquer
momento. O espaco fisico do espetaculo pode representar a psique como um todo e a
infinitude do tempo ¢ simbolizada pela repeti¢do dos eventos, que sempre recomegam € nao
terminam.

Além disso, o espetaculo também simboliza a transcendéncia do real para o espiritual
(no sentido psiquico). Em alguns momentos, os personagens invocam deuses ou entidades de

outras dimensdes espirituais, como a Virgem Maria representada pela mae, o ritual de Lalo
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girando a cadeira e o lengol invocando Afrodite (a deusa do amor), ou quando os pais
ressurgem no ritual de possessao durante o julgamento.

Vivendo o presente conscientemente, os personagens tém consciéncia plena de seus
desejos, sentimentos, experiéncias, emog¢des, pensamentos € acdes, o que ¢ essencial no
processo de individuagdo. A dimensao do tempo-espago também lhes permite contemplar um
futuro de gldria e vislumbrar suas aspiragdes e potenciais. Ao imaginar e visualizar o futuro
desejado, os personagens seguem suas metas e intencodes, levando a consolidacao do
assassinato.

A experiéncia artistica do fendmeno teatral permite aos personagens transcenderem a
experiéncia individual, envolvendo-os em uma relagdo profunda com o tempo interno, seus
deuses e demodnios, na construcdo de suas identidades. Desse modo, a dimensdo arquetipica
do tempo e do espaco pode ser relacionada ao processo de individuagdo, representado pelo
arquétipo do self.

O espago, na perspectiva junguiana, refere-se ao ambiente fisico e social onde a
jornada de individua¢do ocorre. Ou seja, o ambiente onde os irmaos se encontram
desempenha um papel na formagao da identidade e na expressao de si mesmos. O espaco no
espetdculo pode ser visto como um contéiner que influencia a jornada interior dos
personagens e fornece contextos, desafios e oportunidades para suas conquistas.

A simbologia do espaco em A Noite dos Assassinos € associada ao espago sobreposto
do sonho encenado, em que diferentes espagos fisicos ou cenarios sdo apresentados
simultaneamente no palco. Em vez de ter uma unica configuracdo espacial, o espago
sobreposto do espetaculo permite que varias camadas ou areas coexistam ao mesmo tempo.
Essa técnica foi alcangada por meio do uso de elementos c€nicos, como cortinas, moveis ou
iluminacdo diferenciada, a fim de distinguir visualmente diferentes dreas no palco, como
mencionado. Essas areas podem representar ambientes internos e externos ou diferentes
estados de consciéncia ou realidades.

O espago sobreposto cria uma sensagdo de profundidade, simultaneidade e transmite
multiplas perspectivas. E usado para mostrar diferentes momentos temporais, permitindo que
a acdo se desenrole em diferentes locais ou ambientes simultaneamente, caracterizando o
espago dramatico fragmentado, que explora as convengdes de tempo e espago na pe¢a. E um
espaco que se multiplica em escuriddo, mau cheiro, envelhecimento e desgaste. E um espago
que delimita espacos, cria diversos ambientes e ¢ ressignificado por meio dos simbolos,

permitindo a transi¢do entre tempo e espaco.
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A relagdo entre figurino, os objetos de cena e os demais elementos da encenacdo
teatral de A Noite dos Assassinos criam e preenchem o espaco dramatico, ampliando a
projecao dos corpos para uma imagem maior do que a realidade, sugerindo a questao das
projecdes internas da psique. O movimento dos lengodis e suas disposi¢des na parte superior,
por exemplo, podem simbolizar tanto o desejo de liberdade dos irmdos quanto o desejo de
poder, bem como a projecdo da mde como o amor idealizado. Quando sdo retirados em cena,
remetem a uma leitura relacionada ao tempo, as agdes que se encerram, como as folhas que
caem.

As agdes entre e com os lengdis, ou a retirada e a passagem por eles pelos
personagens, simbolizam a transi¢do deles entre as camadas da psique (consciente,
inconsciente pessoal e inconsciente coletivo) numa dinamica descontinua das sequéncias
logicas, ou também podem simbolizar os estagios do processo de individuagdo mencionados.

Os movimentos e agdes dos personagens indicam reagdes emocionais em que Voz,
gestual, corpo e imagens se transformam em formas criativas de se reinventarem. Isso ¢
compreendido na concepcao junguiana como a forca da libido que ¢ explorada pela
respira¢io, permitindo o acesso a energia vital da libido. E pela respiragio que os personagens

expressam a emog¢ao do momento, como expde Jung ([1912] 2011, p. 388):

Como a energia, também a libido ndo aparece diretamente, mas s6 em forma de uma
“forga”, de um determinado estado energético de “alguma coisa”, por exemplo,
corpos em movimento, tensdo quimica ou elétrica etc. Assim também a libido esta
ligada a determinadas formas ou estados. Ela aparece como intensidade de impulsos,
afetos, atividades etc. Como estes fendmenos nunca sdo impessoais, cles se
manifestam como partes da personalidade.

\

Essa ideia pode ser refletida no espetaculo, pois, os movimentos e agdes associados a
respiragdo revelam as reacdes emocionais, e toda essa organicidade estad associada a
iluminagdo, ao figurino e aos objetos de cena, os quais, quando colocados de cabega para
baixo ou invertidos, se apresentam como uma ressignificacdo dos sentidos. Os personagens
em A Noite dos Assassinos reposicionam os moveis com os pés virados para cima ou para o
lado, poucas vezes os utilizam de forma convencional; ou seja, a ordem e a forma como
enxergam o mundo sdo invertidas.

Os corpos dos personagens criados pelos atores e expressados cenicamente
simbolizam o espaco interno, ou seja, a estrutura da psique que corporifica o vazio existencial
de Lalo, a soliddo e a angustia da existéncia desses personagens, assim como o desprezo, o

abandono, o desmoronamento dessa estrutura que se encontra em ruinas.
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O conjunto comunicacional respiracdo e voz preenchem esse corpo (espaco interno). A
integragdo entre corpo, mente, sentimento simbolizam a corporificacdo de varias
manifestagdes arquetipicas que se expressam como forcas contraditorias dos aspectos
inconscientes em atrito com a consciéncia.

Outro aspecto que entendo como espaco interno ¢ o representado pela porta que se
apresenta de forma bastante significativa no espetaculo, o amor, enquanto forca da libido,
representa o vazio € o enfraquecimento da forga vital enclausurada por ela. Ela ¢ o simbolo da
transposi¢do, fechar a porta significa o mergulho no inconsciente. Abrir a porta € o retorno ao
espago consciente da vulnerabilidade e das consequéncias. Lalo inicia a pe¢a pedindo para
fechar a porta, e Cuca diz que comegou a representacao e, com isso, sao transportados para os
momentos de fantasia. Quando Lalo ndo estd mais aguentando o peso da encenagdo ¢ da
situacdo opressiva, pede para as irmas abrirem a porta, como se acordasse de um pesadelo.

Outro objeto que aparece em A Noite dos Assassinos € tem uma representacao
simbdlica muito significativa no ambito do espetaculo, enquanto caracteriza¢do do espaco, € a
escada. Ela ¢ um objeto que aparece em muitas culturas e tradigdes ao longo da historia e
pode evocar uma variedade de associacdes e significados; mas, em geral, pode ser vista como
um simbolo de ascensdo, progresso, evolugdo ou transcendéncia. Ela representa a jornada em
dire¢do a um estado superior de consciéncia, crescimento pessoal ou desenvolvimento
espiritual. A escada pode ser vista como um caminho que nos leva a um nivel mais elevado de
compreensdo, sabedoria ou integragcdo psicologica.

Na Psicologia Analitica, a escada também pode ser associada ao conceito de
individuagdo, cada degrau da escada pode simbolizar um desafio, uma transformagao ou uma
fase de crescimento na busca pela totalidade, discutida em algumas obras de Jung como
Memorias, Sonhos, Reflexoes ([1961] 1986). Ele ressalta que a escada pode representar a
jornada do ego em dire¢do a totalidade.

Além disso, a escada pode ser vista como um simbolo de conexdo entre diferentes
niveis ou dimensdes da existéncia. Ela pode representar a ligagdo entre o consciente € o
inconsciente, o terreno e o divino, o material e o espiritual. A escada pode ser entendida como
um portal ou uma ponte que nos permite acessar e explorar diferentes aspectos da psique e da
realidade. A escada no espetaculo esta presente ao fundo do espago cénico, mas ndo ¢
utilizada em nenhum momento, no entanto, ela pode simbolizar os desafios para a

transformagao e sua ndo utilizagdo pode representar a auséncia de progresso ou estagnacao no
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processo de individuagdo, ou seja, ela pode simbolizar uma estagna¢ao emocional, uma
sensagdo de estarem presos ou incapazes de avancarem na vida.

Nao posso deixar de fora um aspecto muito importante na concep¢ao do espago no
espetaculo, a sonoridade que compde tanto os personagens quanto o espago dramadtico, ou
seja, 0 espago interno e externo. O simbolismo da sonoridade, na perspectiva de Carl Jung
([1947] 2013), esta relacionado ao poder e ao significado dos sons, da palavra falada ¢ da
linguagem como expressoes simbolicas da psique percebidos na consciéncia. Jung ([1947]
2013) acreditava que os sons e as palavras carregam uma carga simbdlica e arquetipica que
pode influenciar e revelar aspectos da psique humana.

Na perspectiva junguiana ([1947] 2013), os sons ¢ a linguagem sdo veiculos de
expressao do inconsciente, capazes de transmitir mensagens e despertar ressonancias
emocionais e intuitivas. Ele explorou a relagcdo entre os sons, a representacdo dos arquétipos
(que ja& pontuamos), destacando como certos sons podem evocar imagens € sentimentos
especificos, como os relacionados a mae, ao herdi etc., que podem ser provocados por meio
deles nas associacdes conscientes subjetivas e nas reagdes individuais aos sons e as palavras.

Jung ([1912] 2011) acreditava que essas associagdes podem revelar conexdes
simbdlicas entre o mundo interno e o externo. Os sons relacionados a eles sdo aqueles que
remetem as caracteristicas de cada manifestacdo arquetipica. Por exemplo, a cangdo de ninar
remete a representagdo do arquétipo da mae. A sonoridade em A Noite dos Assassinos
também emprega ritmos para as cenas, desperta sensagdes e sensibilidades, cria tensdes e
constréi uma ambientagao.

Assim como o som, Carl Jung ([1947] 2013) considerava o ritmo como um elemento
fundamental na psique humana e em sua relagdo com o mundo. Ele via o ritmo como uma
expressdo do inconsciente coletivo, que influencia tanto os processos internos da psique
quanto as manifesta¢des culturais externas.

Jung ([1912] 2011) reconhecia que o ritmo esta presente em varias dimensdes da vida,
incluindo a respiracdo, os batimentos cardiacos, os ciclos naturais e os ritmos musicais. Ele
percebia o ritmo como uma forma de organizagdo temporal que afeta o estado de animo, a
percepcdo e a experiéncia humana. Jung ([1947] 2013) via o ritmo como um veiculo para a
expressao e a canalizagdo da libido. Ele acreditava que o ritmo esta ligado a energia vital e a
sexualidade, e que a expressao ritmica pode servir como uma forma de liberar e canalizar a

energia da libido:
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A regressdo da libido faz com que no ato ritual da danga os passos sejam quase uma
repeticdo do “espernear” infantil. Este ultimo esta associado a mie e a sensagdo de
prazer, € a0 mesmo tempo representa o movimento que ja ¢ executado na vida
intrauterina. O pé e o ato de pisar t€m significado gerador, isto ¢, a reentrada no
ventre materno; portanto, o ritmo da danca coloca o dangarino num estado
inconsciente (“ventre materno”). (JUNG, [1912] 2011, p. 373).

O ritmo, segundo o autor, seja na musica, na dan¢a ou em outras formas de expressao
ritmica, pode despertar e mobilizar a energia da libido, estimulando uma sensacdo de
vitalidade, prazer e conexdo com a vida. Através dele, a energia da libido pode ser
direcionada, transformada e equilibrada. Jung ([1912] 2011, p. 388) observou que, assim
como a danga envolve movimentos ritmicos de expansdo e contragdo, a dancga, a musica e
outras formas de expressdo ritmica podem ajudar a liberar emogdes reprimidas, promover a

integracao e a transformacao psicoldgica.

Como a energia, também a libido nao aparece diretamente, mas s6 em forma de uma
“forca”, de um determinado estado energético de “alguma coisa”, por exemplo,
corpos em movimento, tensdo quimica ou elétrica etc. Assim também a libido esta
ligada a determinadas formas ou estados. Ela aparece como intensidade de impulsos,
afetos, atividades etc. Como estes fendmenos nunca sdo impessoais, eles se
manifestam como partes da personalidade.

A movimentagdo dos irmaos no espago cé€nico ¢ uma danca ritualistica com varios
ritmos, mais acelerados, mais densos, mais rapidos, mais lentos etc. A maioria das brigas
parece uma danga coreografada, e o ritmo marcado das cenas sexuais as vezes parece mais
uma luta. Jung ([1912] 2011, p. 187) esta fazendo referéncia a uma experiéncia compartilhada
por Freud e por ele proprio em relagdo a criangas, onde o ato de pisar ou chutar (“espernear’)

tem um significado sexual, embora o elemento primario seja o ritmo:

S6 mais tarde reconheci que a tendéncia ao ritmo de modo algum tem origem na
fase nutritiva passando desta para a fase sexual, mas que ela representa um carater
peculiar de todos os processos emocionais em geral. Toda emogdo, em qualquer fase
da vida, tende a manifestagoes ritmicas, a repeticdes constantes.

Trago essa analogia do ritmo com as cenas sexuais do espetaculo, entendendo que
Jung ndo se limita a ideia de a libido estar ligada apenas a energia sexual, mas porque ele
também compreende que ela faz parte da energia psiquica. E como essa tematica € recorrente
no espetaculo, como pdde ser observado nas imagens anteriores, os personagens trazem essa
energia sexual reprimida de forma intensa em toda a pe¢a. Além disso, juntamente com essa

energia, somam-se as demais energias da libido, marcando um ritmo intenso e dinamico no
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espetaculo. Tem-se a impressdo de uma energia encarcerada e represada, assim como eles,
confinados no porao.

O pordo, o espago do assassinato, ¢ o lugar onde emergem os mais variados
sentimentos e sensacgoes, que sdo revelados em relatos e acdes em cena no espetaculo 4 Noite
dos Assassinos. Podem ser observadas ainda relagdes de afeto mal resolvidas, traumas e crises
profundas, em que sentimentos de raiva, medo, ciimes, desprezo ¢ abandono estdo presentes.
Para Carl Jung ([1964] 2016), o pordo ¢ um simbolo que representa o inconsciente,
especialmente o inconsciente pessoal. O pordo ¢ associado a um espaco subterrdneo e escuro,
muitas vezes negligenciado ou esquecido, onde sdo armazenadas as experiéncias, as memorias
e os conteudos psiquicos que ndo estdo conscientemente acessiveis. A escada, como citei, tem
a funcao simbolica de ser o acesso ao exterior do pordo, a subida para além do plano
horizontal do espaco que direciona a novos patamares, tanto fisicos quanto metaforicos.

Se configura como um aprisionamento quando ndo ha possibilidades de fuga deste
local, como ¢ o caso dos irmdos no espetaculo. O porao representa também um abrigo, um
esconderijo onde esses personagens se confrontam em busca de uma reconstrucao. Por outro
lado, se manifesta como um lugar simbdlico, onde ninguém vé, onde se pode se mostrar por
inteiro, o lugar da sombra, do escuro, o lugar onde consciente e inconsciente podem se
encontrar e extrapolar os limites da moral e da ética impostos pela sociedade.

Na perspectiva junguiana, o pordo “mostra também como estamos abertos a outras
interferéncias no lado da sombra do nosso inconsciente, € como elementos bizarros e
estranhos podem ali penetrar” (JUNG, [1964] 2016, p. 225). A sombra, para ele, “ndo € o
todo da personalidade inconsciente: representa qualidades e atributos desconhecidos ou pouco
conhecidos do ego — aspectos que pertencem sobretudo a esfera pessoal e que poderiam
também ser conscientes” (JUNG, [1964] 2016, p. 222). No espetaculo 4 Noite dos Assassinos,
alguns desses aspectos sombrios sdo revelados, e essa realidade do consciente e do
inconsciente se imbricam quando os personagens entram e saem do jogo de encenagdo. Nesse
espago sdo criadas e recriadas situacdes cotidianas da vida que delineiam e figuram os
confrontos do convivio familiar.

O pordo, pensado como um espago simbolico, um lugar de projecdo da capacidade
imaginaria, arrisca-se a uma aproximacdo dessa experiéncia trazida no espetaculo a
representacao simbolica da caverna, pelo sacrificio e rompimento da relacdo com os pais. No
recondito da psique, tudo pode ser revelado; assim como nos sonhos, tudo ¢ possivel, nada

precisa ser controlado. Os personagens, na tentativa de reencontro, buscam a desconstrucao
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do proprio eu e o encontro consigo mesmos, como pdde ser observado na fala de Lalo em
diversos momentos do espetaculo, “a sala ndo ¢ a sala, a sala é a cozinha, o quarto ndo é o
quarto, o quarto € o banheiro”.

A casa e a constante necessidade de reorganizacdo e limpeza desse espago,
representadas nas constantes acdes dos trés irmaos na peca, trazem um forte anseio por
ruptura, tanto com lacos maternos e paternos, quanto com os emaranhados da psique
formados pela relagdo afetiva conflituosa entre ambos, em busca de uma nova identidade.
Nesse caso, portanto, ¢ possivel relacionar a encenacdo do assassinato dos pais como um
ritual de processo de individua¢do dos irmaos de 4 Noite dos Assassinos numa perspectiva
junguiana. Entendendo esse ritual de passagem e sacrificio como uma maneira de transformar
o individuo, abandonando uma identidade anterior ¢ emergindo com uma nova compreensao
de si mesmo e do mundo. O pordo, nesse contexto, pode ser entendido como um espago
simbolico onde ocorre a jornada interior, a morte simbolica, a inicia¢do e o renascimento dos
irmaos.

No entanto, apesar de, em alguns momentos do espetaculo, eles poderem simbolizar o
processo de individuacdo, de rompimento com os pais, especialmente com a mae, e a
conscientizacdo dos aspectos ocultos do inconsciente, como por exemplo a sombra, tentando
confronta-los, fica subentendido que esse processo nao evoluiu. A identificagdo de Lalo com
a sombra, quando assume a identidade de assassino, sugere que O processo nao se
desenvolveu. A busca pela identidade e realizacdo continua através da repeti¢do ciclica do
mesmo processo de se tornar independente dos lagos parentais aos quais ele acaba ndo se
libertando. Pelo contrario, ele continua alienado, desconectado ou separado de si mesmo, de
suas emocgoes, desejos e autenticidade, caracterizado por uma sensacao de estranhamento
interno, falta de identidade pessoal ou dificuldade em expressar e compreender as proprias
emogoes.

Contudo, considerando o desenrolar do enredo da pega, pode-se dizer que Lalo esta
mais envolvido em uma identificagdo com sua sombra do que em uma integragdo consciente
com ela. Ele ¢ dominado por seus pensamentos e fantasias sombrias, que o levam a agir
impulsivamente e a questionar sua propria sanidade. A identificagdo com a sombra ¢ evidente
nas acdes e comportamentos de Lalo, pois ele se vé como um assassino e se envolve em jogos
mentais e autoengano relacionados a essas fantasias. Dessa forma, ele interrompe e trava seu
processo de individuagdo. Ele projeta suas emogdes reprimidas e conflitos internos em outras

pessoas, como seus pais e suas irmds, confundindo a realidade com seus delirios.
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CONSIDERACOES FINAIS

Este estudo consistiu em uma tentativa de relacionar alguns aspectos simbolicos do
espetaculo 4 Noite dos Assassinos pelo Grupo Maskara, apresentado no ano de 2018, com as
representacdes arquetipicas abordadas pelo psiquiatra Carl Gustav Jung em sua teoria da
Psicologia Analitica. Embora ndo tenha deixado de esbarrar em certas propriedades
psicoldgicas, o objetivo foi apenas voltado para a exploragdo da parte simbolica, mas sempre
considerando a capacidade dos simbolos de influenciar a psique e o comportamento humano,
ou vice-versa. Partindo do pressuposto de que pouco se sabia sobre a teoria junguiana e que o
tempo para o entendimento de uma abordagem tdo complexa para dois anos de estudo,
considero que a pesquisa evoluiu bastante. Reafirmo que o Grupo Maskara ndo montou o
espetaculo na perspectiva junguiana, sendo minha a leitura que se voltou para essa
perspectiva.

O objetivo inicial desejado por mim foi cumprido em parte, pois as representagdes
arquetipicas sdo uma pequena parcela dos conteidos que foram surgindo ao longo de meus
estudos, e, como estdo interligados, a compreensdo sobre eles teve que se estender a outros
conceitos abordados por Jung. Tive que estudar o funcionamento da psique, sua estrutura
(consciente, inconsciente individual e inconsciente coletivo), o ego e o self. Os arquétipos,
suas representacdes, suas dindmicas e manifestacdes por meio dos simbolos; os simbolos da
transformagdo; a interpretagdo de Jung sobre a manifestagdo dos simbolos em diversas
culturas e suas relacdes com os arquétipos principais de sua teoria, como, por exemplo, o self,
0 anima € o animus € a sombra. Ao observar os personagens nessas perspectivas, acabei por
ter que entrar na questdo dos complexos. Enfim, uma coisa foi puxando a outra e cheguei a
conclusdo de que este trabalho representa apenas uma pequenissima fatia de um universo tao
extenso.

Quando digo que entendi, quero esclarecer que esse entendimento foi dentro do que
foi possivel captar. No entanto, o pouco que assimilei foi essencial para o desenvolvimento
desta discussdo, que estd longe de se concluir, pois ainda h4 intmeras possibilidades e
caminhos a serem trilhados, até mesmo a partir do que consegui alcangar, e espero que ele
sirva como ponto de partida para outras reflexdes.

Considero este estudo apenas como um ensaio a questao das multiplas possibilidades
interpretativas que o espetaculo A4 Noite dos Assassinos oferece. Além de a obra escrita por

José Triana (1965) ser complexa, abrangendo aspectos histdricos, politicos, culturais, sociais e



172

psicologicos de uma cultura miscigenada e hibrida, como a cubana; mas que, quando
interpretada na perspectiva brasileira e goiana, assume propor¢des ainda maiores,
interseccionando com os aspectos culturais deste pais e deste estado, ampliando o leque de
representacdoes simbolicas e possibilidades criativas e interpretativas. A criagdo e a
ressignificacdo desses simbolos sdo uma fonte inesgotavel de trocas simbdlicas. O que chega
ao espectador, ou seja, o que ele cria ou ressignifica surge a partir de uma conexao entre o
conhecimento simbolico do autor, misturado com o conhecimento e as experiéncias
simbdlicas do diretor, atores e atrizes, juntamente com suas respostas sensitivas que se
conectam ao espectador e sdo recriadas coletivamente, resultando em intimeras
potencialidades criativas. Assemelha-se a uma dindmica arquetipica em que os simbolos
criados se multiplicam e ganham novas perspectivas.

Sendo assim, o fato que amparou e embasou minha interpretagdo foi a constatagao de
Jung sobre a repeti¢ao de figuras primordiais em diferentes culturas, embora adquiram novos
significados. Como foi dito no corpo do trabalho, esses padrdes sdo comuns a toda a
humanidade. O arquétipo da anima, por exemplo, ¢ um principio universal e transhistorico
que se manifesta, por exemplo, na imagem arquetipica da mae. A ideia da mae ¢ universal e
se expressa de diversas formas, tanto no aspecto positivo quanto no negativo, como a mae
devoradora. A imagem da mae é tema de muitos mitos, lendas, contos de fadas e sonhos. Ela ¢
inspiracao para muitas obras artisticas € povoou a imaginagao das pessoas por geracdes. Mas
esse € apenas um exemplo de representagdo arquetipica abordada na teoria de Jung, da qual
me servi para minhas observacdes no espetaculo 4 Noite dos Assassinos.

A representagdo arquetipica da anima, manifestada na figura da mae no espetaculo,
foi, portanto, a mais explorada, porque, no meu entendimento, a relacdo afetuosa e conflitante
de Lalo com essa personagem me instigou a investigar a questdo das projecdes, do complexo
materno e da regressao uterina na abordagem junguiana com a idealiza¢do que Lalo cria em
relacdo a mae e a sua percepcao da mae real como representacdo da mae devoradora. Toda
essa discussao em relacdo a mae e ao vinculo afetivo e de dependéncia do filho por ela me
remeteu a ideia de que Lalo, mesmo ainda tentando permanecer em uma condi¢do infantil,
ansiava por mudanga, por um rompimento com esse lago materno a fim de obter sua propria
identidade, mesmo que isso significasse a morte simbolica da mae. Isso me fez chegar ao
conceito de individua¢do, o qual eu nem pretendia abordar inicialmente. Entendi todo o

acontecimento teatral do espetaculo como um possivel processo de individuagdo, em que, ao
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encenarem o assassinato e trazerem seus conflitos a tona, eles se depararam com suas
caracteristicas mais sombrias e ocultas da psique.

Entendo que essa acdo e comportamento de se desnudarem de suas mascaras veio ao
encontro de suas sombras. No entanto, ao se tornarem assassinos, eles acabaram se
identificando com elas, interrompendo o processo de individuagdo, ou seja, a integracdo nao
apenas dos aspectos sombrios, mas também dos demais opostos da psique. Permaneceram
eternamente presos a um ciclo de repeticdo e retorno ao mesmo ponto. Esse movimento
circular proposto tanto nas ac¢des, nos movimentos, quanto na dramaturgia cénica me fez
refletir sobre os simbolos da transformagdo presentes no espetaculo, como as cores na
iluminagdo, o jogo de luz nos figurinos € nos corpos, a movimentagcdo em cena, a interagao
com o0s objetos e a constante transformac¢do do espaco e de si mesmos.

A dindmica das cenas, a intensidade das agdes e das falas, até mesmo a respiragdo dos
atores, remeteram-me ao conceito da libido na abordagem junguiana. Toda a energia
empregada pelos atores na animacao dos personagens, na criagdo de um espaco preenchido de
vida e na avidez pela busca da liberdade, identidade e exploragdo do mundo, compreendo
como energia psiquica em busca de expressao que ndo encontra saida.

Enfim, sem me alongar mais sobre o processo de elaboracdo da minha interpretagao,
sigo com minhas consideragdes, levando em conta que esses aspectos foram importantes para
a analise das personagens da peg¢a em relagdo a sua conduta e comportamento, tanto em
relacdo a si mesmas quanto ao ciclo familiar e social. Pode-se observar o peso imposto pela
vida, a insatisfacdo com as regras, o anseio por liberdade, a imposi¢ao do poder, a submissao
e 0 medo, que, mesmo sendo aspectos familiares, se estendem a sociedade. Essas convengdes
incitam a insatisfacao, pois essas personagens ndo conseguem viver seus anseios, aspiracoes €
transpor seus conflitos internos.

A cenografia foi percebida como uma forma simbdlica de utilizar elementos que
remetiam a escuriddo e ao desconhecido. O palco foi praticamente esvaziado de objetos,
deixando apenas um espaco vazio ¢ sombrio, representando o vazio interior € os aspectos
desconhecidos da psique que precisam ser confrontados.

A ilumina¢do desempenhou um papel crucial na simbolizagdo, com feixes de luz
focados nos personagens, criando sombras alongadas e distorcidas ao redor deles. Essas
sombras simbolizavam os aspectos sombrios da personalidade, que se projetavam de forma
exagerada e distorcida, representando o medo e, por vezes, a negacdo desses aspectos

obscuros. Outro elemento simbdlico significativo foi a criacdo do espago cénico, representado
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pela cenografia e pela utilizagdo do espago cénico de forma simbolica, sugerindo diferentes
dimensodes psiquicas e estados de consciéncia.

A cenografia do espetaculo foi concebida de forma minimalista, com poucos
elementos cénicos, permitindo que o espago fosse preenchido pelas acdes e movimentos dos
atores. Esse espago, para mim, simbolizava a vastiddo do inconsciente e as potencialidades
psiquicas a serem exploradas. Além disso, a disposicdo dos elementos cénicos sugeria
diferentes niveis de consciéncia, representando a jornada dos personagens em dire¢ao a
integracdo de diferentes aspectos de sua psique.

Como ja foi apresentado, a formacao dos simbolos ocorre quando as representagdes
arquetipicas se constelam na psique e encontram a experiéncia pessoal de um individuo. Cada
individuo vivencia situagdes e eventos Uunicos em sua vida, e essas experiéncias pessoais
influenciam a maneira como a representagdo arquetipica se manifesta em sua psique. Eles sdo
reinterpretados e experienciados de maneira unica e pessoal. Cada pessoa traz suas proprias
vivéncias, contextos culturais e historicos, valores individuais e perspectivas para a interacao
com a energia arquetipica. As experiéncias pessoais dao conteudo e significado especifico as
representacdes arquetipicas, e a partir da interacdo entre essas representagdes € as
experiéncias pessoais surgem os simbolos.

Os simbolos sdo elementos que carregam significados profundos e abrangentes além
de suas representagdes literais, possuindo uma carga simbolica dindmica, assim como o
evento de reconstruir o espaco cénico pelos personagens ou ressignificar objetos simbdlicos.

Outra questdo que influencia a criagdo simbolica, conforme Jung ([1934] 2014), reside
na natureza dinamica da representagdo arquetipica, pois, apesar de a matriz ser a mesma, a
representacao arquetipica esta em constante transformacgdo porque ele ¢ transhistorico, ele se
atualiza na historia, no tempo e no individuo. Talvez seja um motivo que leva o ser humano a
buscar constantemente um estado de reconstrugdo, como ¢ possivel observar no
comportamento dos personagens de A Noite dos Assassinos. Nisso, exemplifico quando os
irmaos recolocam e refazem o cenario o tempo todo da peca: Lalo expressa bem esse
sentimento de colocar a casa abaixo e reconstruir; eles mesmos, enquanto se recolocam no
espaco e o reconfiguram, automaticamente se transformam na casa que ndo funciona com a
estrutura existente.

Nesse sentido, trouxe o contexto da obra e do autor para além de refletirem na
percepcao e recepcao simbolica do espetaculo. Esse contexto representa também a repeticao

de padrdes arquetipicos e culturais que Brasil e Cuba tém em comum, em relagdo a
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colonizacdo, a ditadura, a censura, entre outros. Tanto a pecga escrita quanto o espetaculo
retratam esse cenario onde os padrdes se repetem com o movimento circular de troca: do
poder opressor, das cadeiras, da personalidade dos personagens que, quando assumem a
representacdo dos pais, acabam por integrar suas atitudes autoritarias e opressoras.

A medida que essas ideias sio tratadas como simbolos, o mundo se torna um
aglomerado de significados concretos e abstratos. Os simbolos crescem, expandem-se e
subdividem-se, atingindo amplitudes e patamares antes inimaginaveis para seus criadores. Na
criacdo do espetdculo, por exemplo, os simbolos se tornaram poténcias passiveis de diversas
leituras e compreensdes. Faz parte da natureza do simbolo a producdo do irreal, os simulacros
ou ilusdes, podendo representar um mundo inteiro, como o mundo dos irmaos de 4 Noite dos
Assassinos.

O individuo cria sua representacdo do mundo ao seu redor, uma verdadeira imagem de
sua internalidade e externalidade, de acordo com suas caracteristicas historicas. Apesar de
toda essa rede de ideias ou imagens compor uma amplitude representacional do sujeito
perante o meio que o circunda, hd todo um processo cultural e histérico aliado a imaginacao
que faz com que a simbolizacdo transcenda a mera reapresentagdo do real.

Mencionei Artaud nesta pesquisa porque ele propds a ideia de um teatro da crueldade,
que seria uma forma de teatro que buscava sensibilizar o espectador e permitir o acesso a
aspectos da psique que estdo além do consciente. Esse teatro seria ritualistico e utilizaria
elementos simbolicos para criar uma experiéncia transformadora para o espectador. Essas
caracteristicas do teatro de Artaud se aproximam das manifestacdes arquetipicas abordadas
por Jung. Ambos os autores propuseram o uso de simbolos ¢ imagens para acessar a psique
humana. O Grupo Maéskara também se aproxima muito das ideias de Artaud e ambos se
assemelham no entendimento de que o trabalho do ator permite e possibilita uma experiéncia
sensorial para o espectador.

Também parti da premissa de entender o espeticulo 4 Noite dos Assassinos na
perspectiva do Teatro da Crueldade de Artaud. Além disso, também percebo a utilizagao de
elementos ritualisticos como forma de acessar o inconsciente coletivo e de se conectar com as
manifestagdes arquetipicas presentes nesse nivel mais profundo da psique. A estrutura ludica
do espetaculo, com sua dimensdo metadramadtica, torna-se um caminho para instigar a
participagdo do espectador, estimulando-o a se concentrar nos estados mentais, bem como em
sua estrutura e textura. A agdo ou enredo ocorre como um jogo que, por sua repeti¢do

constante, se torna um ritual. E, para finalizar, compreendo que as contribui¢cdes de Victor
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Turner foram bastante pertinentes para este estudo, especialmente por tracar relagdes entre o
ritual e o teatro. Este autor entende que o ritual envolve uma participagdo coletiva em agdes
experimentadas que expressam valores, crencas e identidades culturais.

O estudo destes aspectos da abordagem tedrica de Jung tornou-se importantissimo ndo
sO para a forma como comecei a perceber o espetaculo desta andlise, como a do mundo e de
mim mesma. Considero a abordagem de Jung pertinente quando ele traz a questdo da guerra
entre 0 bem ¢ o mal que podem ser representagdes internas simbolizadas por inumeros
arquétipos. Reforcar essa dualidade apenas a leva a estagnacdo do desenvolvimento humano,
pois, pensando na perspectiva junguiana, todo o sistema psiquico precisa estar em equilibrio e
harmonia. Repreender o que ¢ chamado de “mal” no sujeito, leva apenas a regressdo ¢ a
negacao de um aspecto obscuro, sombrio e desconhecido da psique. Compreendo que essa
perspectiva pode impedir o processo evolutivo enquanto individuo e coletividade. Como Jung
nos traz, sobre a dificuldade no processo de individuagdo, em direcdo a totalidade, se hé a
negac¢do da sombra ou se ndo ha equilibrio entre os opostos.

As atitudes e o comportamento dos personagens de A Noite dos Assassinos, levaram-
me a essa percep¢do e sobre a reverberacdo que as representagdes arquetipicas tém no
contexto histérico da humanidade e na formagao consciente dos individuos, entendendo que
as manifestacdes simbolicas vao além de uma mera representacdo e expressio de ideias e
significados. Culturalmente ¢ conferido as representagdes arquetipicas também um carater
pedagdgico ou um instrumento de alienacdo em massa, especialmente pelo poder politico e

religioso. Como Jung ([1947] 2013, p. 169) nos traz:

todos eles querem uma decisdo em favor de uma determinada coisa e, com ela, a
identificagdo incondicional com uma ‘verdade’ necessariamente unilateral. Mesmo
que se tratasse de uma grande verdade, a identificacdo com ela seria uma espécie de
catastrofe, porque obstaria qualquer desenvolvimento posterior. Em vez do
conhecimento claro, teriamos apenas a crenga, o que, por vezes, ¢ muito mais
comodo e, consequentemente, mais atraente.

E provével que essas instdncias do poder politico e religioso reconhegam a forga do
simbolo na criagdo de uma verdade e na sugestionabilidade deles e de seus estimulos como
grandes influenciadores. O simbolo parece ter uma energia imensamente abrangente e
estimuladora. Os simbolos cristaos, por exemplo, exercem influéncia hd muito tempo sobre
inimeras geragdes. Cristo, a divindade renascida em forma humana, foi um exemplo bem
utilizado por Jung para demonstrar essa forca na crenca do bem — o bem camuflado de

virtuosidade — e, consequentemente, na instituicdo dos valores morais para o controle da



177

sociedade. Cristo representa a totalidade, mas, na perspectiva de Jung, ele ndo representa a
totalidade porque em sua imagem ndo ha o aspecto sombra, um homem/deus sem sombra,
sem “pecado”, ou seja, um modelo ideal de virtuosidade.

Se pensar na imagem que o ser humano deveria ter, de acordo com o pensamento
religioso cristdo, espelhado na imagem de Cristo, certamente seria o modelo ideal a ser
dominado ¢ abatido, obediente, humilde, sem nenhuma ambicdo ¢ “bondoso’. Infelizmente
nao posso dizer que “seria”’, uma vez que essa ainda ¢ a realidade mesmo apds tantos anos.
Quao antigos sdo os simbolos religiosos que ainda reverberam nos tempos atuais? Simbolos
esses que estiveram presentes em milhares de batalhas sangrentas, quantos morreram e
mataram em nome de Deus, na simbologia da cruz. Este ¢ apenas um pequeno exemplo para
ilustrar a influéncia do cristianismo no processo de colonizagdo em que a peca se
contextualiza, tanto em Cuba quanto no Brasil, onde o processo circular de dominagdo e
catequizacao (forcada) se instaurou e os mesmos padrdes se repetiram.

Lalo e suas irmas, para mim, representam uma gama de simbologias. Ao mesmo
tempo em que remetem a uma cultura dominada, eles representam uma luta rumo a libertagao
dessa condicdo. Eles se tornam simbolos da Revolugdo Cubana (no contexto da obra escrita),
simbolos da Iuta e, a0 mesmo tempo, da transformacdo interna, na perspectiva de minha
interpretacdo. Minha percepcdo do espeticulo 4 Noite dos Assassinos mudou
significativamente desde a minha primeira apreciagdo. A principio, foi muito sensorial e
simbolica num sentido mais amplo. Conforme fui me aprofundando na peca, nas
interpretacdes sobre o contexto politico e historico em que Triana a escreveu, na percep¢ao do
autor sobre a peca desde a sua escrita até depois do processo ditatorial, revolucionario e
ditatorial pos-revolucao, minhas percep¢des mudaram bastante, principalmente em relagdao ao
aspecto ciclico, que remete ndo s6 ao contexto cubano, mas a vida em si. O processo
revolucionario que expressa os conflitos politicos, também remete aos conflitos internos, os
quais o proprio Triana manifestou em suas entrevistas. Sua arma era a escrita, assim como sua
criatura, o personagem Lalo, confinado em si mesmo.

Quando comecei a observar tudo isso na perspectiva junguiana, entdo, pelo pouco que
consegui assimilar, fui entendendo e relacionando os aspectos simbolicos arquetipicos que
Jung traz como recorrentes, padrdes ou repeti¢des comuns a toda a humanidade, ou seja, que
fazem parte do inconsciente coletivo do individuo. A ideia do arquétipo foi se tornando mais
clara quando li sobre suas relacdes com os simbolos, a mitologia e os simbolos religiosos.

Enfim, sdo tantos desdobramentos que ndo se esgotam nestas consideragdes finais.
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Mas, por enquanto, finalizo este didlogo sob o entendimento de quao importante foi a
tentativa de olhar o espetaculo sob a perspectiva junguiana. Por fim, consegui entender a ideia
a qual minha professora orientadora Nadia Maris Santos Weber sempre me pontuava: “o
arquétipo nunca €, porque ele ¢ um aspecto inconsciente, ele ndo tem contetidos, ele ndo ¢
analisavel”. Nao exatamente com essas palavras, mas sempre me levando a entender que se
trata de uma energia psiquica e que, a partir dela, criam-se as representacdes arquetipicas.
Neste estudo, as trouxe como representagdes simbolicas, pois os simbolos sdo as expressoes
dessas ideias ou formas arquetipicas consteladas no consciente. Além disso, a arte, o teatro,

nesse caso nao apenas se torna um meio de expressdo dessas formas, como também age como

criador e ressignificador de simbolos, como foi o espetaculo 4 Noite dos Assassinos.
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