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RESUMO

Este estudo nasce das memorias e inquietagbes de um corpo que carrega consigo
marcas de uma educacdo hegemonica, racista, patriarcal e colonial. Busca-se
investigar uma proposta artistica e pedagdgica para o processo de ensino e criagao
em danca na Escola Municipal de Artes de Aparecida de Goiania por meio de uma
perspectiva decolonial. O percurso desta pesquisa foi trilhado entre os meses de
fevereiro a novembro de 2020, surpreendida pela pandemia da COVID-19,
decretada em 11 de marco deste mesmo ano pela OMS, a qual nos conduziu a
uma nova realidade (virtual) para as aulas de danga, provocada pelo momento de
isolamento/distanciamento que atravessou nossos corpos, sentires, fazeres e
pensares. As trilhas desta pesquisa foram conduzidas pelo escopo teorico e
reflexivo do pensamento decolonial, perspectiva pedagdgica que provoca outros
olhares para o processo artistico pedagogico, por meio de experiéncias sensiveis
entre as dangas orientais arabes e as potencialidades multissensoriais tecidas nas
memorias e saberes que os sujeitos carregam. Diante disso, comprometemo-nos
realizar os seguintes procedimentos metodologicos: coleta de dados, rodas de
conversa, diario de bordo, fotografias e filmagens, que nos apontaram para uma
expressiva transformagdo em nosso fazer danga na escola, que nesse momento
foram as dancas orientais arabes, por meio de praticas coletivas, plurais e
dialégicas, amparadas principalmente pelos pensamentos de Santos (2011; 2019;
2020; 2021), Lima (2016), Rolnik (2019), Freire (2019; 2016), Mota Neto (2016),
Silva (2016), hooks (2017), Krenak (2020), dentre outros, que serdo de grande
importancia para esta caminhada de luta e resisténcia, em busca de uma danca
possivel a todo e qualquer corpo. O trajeto que percorremos foi desenhado por trés
lugares/momentos, dos quais floresceram processos criativos, construidos por

meio de praticas artistico-pedagogicas, traduzidos em poéticas dangadas.

PALAVRAS-CHAVE: Danga. Decolonialidade. Pandemia. Experiéncias
educacionais. Processo de Criagao.



ABSTRACT

This research study was born from the memories and concerns of a body that carries
with it marks of a hegemonic, racist, patriarchal and colonial education. It seeks to
investigate an artistic and pedagogical proposal for the teaching and creation
process in dance at the Escola Municipal de Artes in Aparecida de Goiania through
a decolonial perspective. The course of this research was carried out between the
months of February and November of 2020, surprised by the COVID-19 pandemic,
decreed on March 11th of the same year by OMS, which led us to a new (virtual)
reality for our dance classes, provoked by the moment of isolation/distance that
crossed our bodies, feelings, actions and thoughts. The paths of this research they
werw guided by the theoretical and reflective scope of decolonial thinking, a
pedagogical perspective that provokes other looks at the pedagogical artistic
process, through sensitive experiences between the Arab oriental dances and the
multi-sensory potentialities woven into the memories and knowledge that the
subjects carry. In view of this, we committed to carry out the following
methodological procedures: data collection, conversation circles, logbook,
photographs and filming, which pointed us to an expressive transformation in our
dancing classes at school, which at that moment were the Arab oriental dances,
through collective, plural and dialogic practices, supported mainly by the thoughts
of Santos (2011; 2019; 2020; 2021), Lima (2016), Rolnik (2019), Freire (2019;
2016), Mota Neto (2016), Silva (2016), Hooks (2017), Krenak (2020), among others,
which will be of great importance for this journey of struggle and resistance, in
search of a dance that is possible for any and every body. The path we traveled was
designed by three places/moments, from which creative processes flourished, built
through artistic-pedagogical practices, translated into danced poetics.

KEYWORDS: Dance. Decoloniality. Pandemic. Educational Experiences.
Creative Process.
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INTRODUGCAO

Nascimento e renascimento: raizes e memaérias de um corpo dangante

Ao refletir sobre a trajetéria de um corpo que ensina e aprende danga na
escola, aventuramo-nos a reviver um corpo atravessado por diversas
manifestacdes culturais, marcado por lutas, nascimentos e renascimentos que
influenciaram uma busca por pedagogias oufras para um processo artistico
pedagogico em danga na escola. Neste estudo, a utilizagdo do outros/outras, nasce
a partir das reflexdes de Mota Neto acerca dos estudos de Walter Mignolo, que
aborda o pensamento decolonial como um “paradigma outro”, o qual contribui para
a “critica epistemoldgica da modernidade/colonialidade e uma aposta na criagdo de
formas de pensamento que sejam capazes de superar 0 eurocentrismo e expressar
as racionalidades proprias dos sujeitos e grupos oprimidos” (MOTA NETO, 2016,
p. 85), os quais foram e ainda sao silenciados e subalternizados pelo colonialismo.
Mota Neto nos aponta ainda que:

Mignolo (2003) compreende o pensamento decolonial ndo como
um “novo paradigma” no contexto da ciéncia e filosofia moderna,
mas como um “paradigma outro”. Ele chama de “paradigma outro”
para a diversidade de formas criticas de pensamento baseadas
sobre as historias e experiéncias marcadas pela colonialidade, mais
que pela modernidade. (MOTA NETO, 2016, p. 88)

Nesse esfor¢o de correlagdo, quando neste estudo se afirma buscar saberes
outros, entra-se em consonancia com essa perspectiva, interessar-se por saberes
outros em dancga, nao querer dizer que sao saberes novos, mas sim saberes que
sao olhados, refletidos e, sobretudo, experienciados de outras formas, com olhar
da decolonialidade.

Para tragar um caminho introdutério até chegar ao objetivo desta pesquisa,
irei me utilizar de uma metafora essencialmente vivida por mim, que foi o parto! dos
meus filhos, a qual foi incentivada durante um exercicio da disciplina Experiéncias

Educacionais e Poéticas Populares, ministrada pelas professoras Dra. Marlini

! Quando falamos em parto, ndo estamos proclamando o lugar biolégico dele, mas sim simbdlico. A
representacao simbdlica do parto e da maternidade como representagao dos processos de criagao,
renascimento e reconfiguragdo da nossa existéncia, me conduzem a um dialogo com a pesquisa
decolonial, que vem para reafirmar o quanto ainda precisamos nos reinventar, descolonizar-nos,
desconstruir conceitos e paradigmas.



18

Dorneles de Lima e Dra. Renata Lima Silva, o que se tornou poténcia para pensar
e compreender a minha pratica educacional.

Aqui peco licenga para me apresentar. Sou mulher, mée de gémeos, dona
de casa, esposa, artista, educadora, estudante e pesquisadora, nascida em
Araguaina?, criada no interior do Para e com origens afro-amerindias. Os escritos
desta pesquisa foram embalados por muita bagunga, criangas correndo pela sala,
choros, colos, carinhos e atividades escolares alternadas com almogos, banhos,
jantares, muita danga e estudos madrugadas adentro, enquanto acalentava dois
pequenos corpos. Observe-se descri¢ado pelos olhos do meu filho Davi Pimenta (5
anos): “ele é dourado, tem cabelos cacheados e dourados, a Laura € branquela dos
cabelos pretinhos, a mamae amarela dos cabelos pretinhos e cheio de ondas do
mar e o papai é branquelo igual a Laura™.

As experiéncias provocadas pelo ato de gerar, carregar e parir duas novas
vidas transformaram meu olhar, meu fazer e meu existir na danga e no mundo,
portanto, a metafora do nascimento e renascimento me foi muito cara e impactante
durante as primeiras aproximacdes com este estudo, as quais me fizeram nascer
de novo. No caminhar dessa introdugdo renasce uma artista, pesquisadora,

professora que, em outras palavras, nasceu

das varias vezes que dancei com meus alunos, e ainda das vezes que
dancei com filhos (no ventre) e do dia em que usei a danga para juntar
toda minha forga feminina no momento de parir, foi por meio da danca que
aprendemos a confiar na forga da natureza e acreditar na minha
competéncia enquanto mulher, de trazer a luz duas crias em meio a
movimentos e embalos da danga, sem medos ou receios de expor naquele
lugar toda forga de uma mulher que sabe parir. Pensando bem essa forga
acho que veio da minha avd que pariu 6 ou da minha méae que pariu 3,
enfim, a experiéncia de parir meus filhos sem duvida nenhuma foi um dos
processos de conhecimento e renascimento, mais marcantes em meu
corpo até hoje. (Diario de campo de KAYARA PIMENTA, 2019)

2 Nasci em 1987, antes da divisdo do estado de Goias e criagdo do estado do Tocantins, logo, sou
goiana e tocantinense.

3 Davi: reflexao ap6s a leitura do livro “a cor de Coraline” de Alexandre Rampazo.
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Figura 03 — Minha DANCA, meu VENTRE

Fonte: Paula Souza-foto e filme, 2016

Por acreditar que nossas sementes serdo nosso legado no mundo e nossas
raizes sustentam nosso estar no mundo, aventuramo-nos a refletir o quanto
concepgoes distintas como dancgar e parir podem atravessar todo um processo de
criacado e construgcdo de nossa corporeidade, abrindo fissuras em colonialidades
impregnadas em nosso fazer, ensinar e aprender danga na escola. Aqui foi possivel
enxergar que o parto* faz florescer nossas herangas ancestrais, leva-nos a
compreender nosso lugar, nossa forga feminina, nossas raizes e nossa fé na

humanidade.

Na mesma intensidade de conviver com outro ser em mim, meu corpo
precisava habitar outros “eus” para compreender aquele momento, dai
muitas mulheres me habitarem, simbolicamente, minha mae, minha
bisavd, minha tataravd, ser fémea de forga vital me preencheu. Dessa
experiéncia, surgiu também um corpo questionador e dilacerado. (LIMA,
2016, p. 38)

40 parto sob a forma de metafora que atravessa meu ser e os caminhos metodolégicos que essa
experiéncia me instigou percorrer.
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Destarte, pensar como a metafora do parto conduz a compreender
experiéncias educacionais decoloniais, dai os processos criativos em danga por
meio de memdrias e afetagdes corporais, é possivel enxergar que o parto marcou
meu corpo e, consequentemente, meu olhar para o outro, ou seja, para as/os
estudantes que fazem parte da minha trajetoria. Tais reflexdes inquietam, induzem
a problematizar sobre o préprio fazer danca, desse modo € possivel pensar essa
problematizagdo como caracteristica do pensamento decolonial que instiga refletir,
repensar e refazer o processo artistico/pedagogico da danga no contexto escolar,
ao partir de um olhar para a o processo de descolonizacgao.

O processo de questionar as relagdes que envolvem a dancga provocou
inquietagbes acerca da corporeidade dos sujeitos e seus contextos de vida, assim
como reflexdes sobre a realidade social do ser, por isso integrou racionalidade e
sensibilidade a construgao coletiva e dialdgica de poéticas dangadas na escola. Ao
buscar refletir sobre como as experiéncias educacionais e as relagdes que elas
podem potencialmente ter, quando comparadas as experiéncias de nascimento e
renascimento dentro da minha histéria de vida, auxiliou, enquanto professora-
artista-pesquisadora, a repensar nossa praxis artistica/pedagogica dentro das
aulas de danga.

Esse ponto de partida faz-se importante na construgdo de um projeto de
investigacdo orientado pelos conceitos decoloniais de arte, educagdo e danga.
Nesse sentido, tais inquietagdes revelam que meu lugar de enunciagéo € envolvido
pela danca do ventre,

Hibrida, mundializada e as margens dos interesses culturais da
elite, a danga do ventre é praticamente invisivel tanto na
historiografia arabe e sobre 0 mundo arabe quanto em compéndios
sobre a historia da danga em geral. A regrada presencga da danga
na literatura e no cinema, no mais das vezes, reitera a imagem de
uma pratica corporal feminina sexualizada, suspensa no tempo e
rarefeita no espacgo: ela, em geral, acontece em ou se refere a um
vago lugar recheado de exético que se habituou identificar como
“oriente”. (SALGUEIRO, 2012, p. 24)

Nesse contexto, por compreender que o home “dancga do ventre” é criacéao
do ocidente, posiciono-me aqui de maneira decolonial, assim ao longo desta
pesquisa me empenharei a desconstruir esse nome imposto pele orientalismo e
adotarei a nomenclatura “dancas orientais arabes” por acreditar que sao varias
manifestacdes e ndo uma danga apenas. Faz-se importante destacar que algumas

autoras citadas neste estudo utilizam a nomenclatura “danga do ventre”, portanto,
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em alguns momentos do texto fez-se necessario manter tal escrita, porém me
esforcei em desconstrui-la no caminhar desta pesquisa. Mas por que as dancgas
orientais arabes?

Minha corporeidade é marcada por suas manifestacbes e nao quero
despender-me delas para pesquisar e pensar a danga na escola, por acreditar que
a sua mistura com outras manifestagdes que envolvem o cotidiano das/dos
estudantes seja significativa para tencionar e questionar alguns paradigmas que
envolvem o corpo que danca.

Minha pratica pedagdgica na escola esta intrinsecamente neste estudo e na
minha trajetdria, ligada as dangas orientais arabes. Em funcéo disso, pesquisar
suas manifestagdes no ambiente escolar se da no desejo de responder alguns
questionamentos que venho acumulando ao longo da minha trajetéria enquanto
bailarina, artista e professora de danca, bem como das constantes inquietagdes
com as diversas barreiras que enfrentei com a sua pratica artistica e pedagogica
dentro do ensino publico. Silenciada, excluida, estereotipada e sexualizada, essa
manifestacdo ainda ndo é aceita no ambiente escolar. Mas por que a perspectiva
decolonial de ensino para dialogar comigo?

O pensamento decolonial me apresentou referenciais tedricos para aquilo
que ja acontecia na minha pratica, ainda que de maneira inconsciente, ou seja,
problematizagdes que embora eu n&o conseguisse nominar como decolonial ja
estavam presentes na minha praxis, atreladas a essa outra camada que eu me
proponho a aprofundar, que é o fato de estar em uma escola publica de artes e
atuar com as dangas orientais arabes. Diante disso, os conceitos decoloniais s&o
uma resposta natural aos constantes questionamentos presentes em meu
caminhar artistico, intensificado nas vivéncias pedagdgicas no ensino publico em
aparecida de Goiania. Aqui, meu ponto de partida € reconhecer que a dancga do
ventre e suas diversas manifestacoes e fusdes foram envolvidas por um padrao
eurocéntrico de mundo, amparado por uma logica orientalista e hetero-cis-
normativa.

A minha trajetéria no ensino publico provocou uma lente de aumento para
enxergar algumas armadilhas do colonialismo ligadas ao corpo feminino, a
sexualizacdo da danca, aos padrdes de beleza, da cobranca do corpo. E possivel
perceber que a danga e principalmente as dancas orientais arabes reforcam
algumas desigualdades de género a partir de uma construgdo social
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heteronormativa que insiste em determinar os corpos dos sujeitos que podem ou
nao dancar. Diante disso, a pedagogia decolonial me leva a compreender que as
dangas orientais arabes e suas subjetividades foram e ainda sao invisibilizadas
pelos padrdes ocidentais de danga e corpo, os quais reforcam o quanto a nossa
corporeidade é interpretada, sexualizada e recebem constantes atribuigcdes de
género pelas mesmas lentes que |he atribuem significados. Portanto, perceber que
as dancas orientais arabes olhadas por lentes colonizadoras reafirmam padrdes e
esteredtipos, conduziram-me a pesquisar caminhos outros para ensinar-aprender
danga na escola publica

As dangas orientais arabes sao meu inicio, meu caminho e meu presente,
por isso defender suas manifestacées dentro do ambiente escolar € um constante
desafio ao me propor pesquisar praticas decoloniais em uma danga estrangeira.
Essa é a danga que me constitui, carregada de fragilidades e marcas coloniais
provocadas por um orientalismo normativo e que precisam ser problematizadas.
Nesse momento € importante lembrar que a trajetoria de minha corporeidade é
marcada por sofrimentos, afetagdes, atravessamentos, vivéncias e experiéncias,
dangas e culturas diversas.

Minhas marcas comegam aos 6 anos, quando minha mé&e foi embora,
deixando-me juntamente com minhas irm&s na responsabilidade do meu pai, que
faleceu em um acidente de carro, no mesmo més que eu completei 8 anos,
deixando-nos com nossos avos paternos. Crescer sem a presenca dos pais, em
uma familia extremamente preconceituosa, silenciou e anulou meu sonho de ser
bailarina, o que reflete as relagcdes de género, dos corpos que podem dangar e dos
preconceitos que envolvem a danga nesse contexto social de negagao da arte.
Apesar de tantos silenciamentos, encontrei na escola e na cultura popular paraense

um reflgio para viver a dancga, cuja primeira paixao dancada foi o carimbé®, uma

5 “Do Tupi Korimbé, veio a primeira denominagao do tambor que daria nome a essa importante

manifestagdo da cultura brasileira. Jungao de curi (pau oco) e m’b6 (furado, escavado), traduzido
por “pau que produz som”, ao longo do tempo o termo foi adaptado e/ou transformado em curimbé,
corimb6 e carimbé.” (IPHAN, 2014, p. 13)

“Apresentado como resultado da unido das influéncias culturais de indios, negros e europeus
(portugueses), o carimbé € comumente divulgado como uma das mais significativas formas de
expressao da identidade paraense e brasileira.” (IPHAN, 2014, p. 13)

O Carimbo foi inscrito no Livro de Registro das Formas de Expressao, pelo Iphan, em setembro de
2014 e recebeu o titulo de Patriménio Cultural Imaterial do Brasil.
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manifestacéo cultural do Para que envolve praticas, festejos sociais e religiosos os
quais compdem o cotidiano do povo paraense.

Meus primeiros e unicos contatos com a danga durante a infancia se deram
no ambiente escolar, onde vivenciei, por muitos anos, na pequena cidade de
Goianésia do Pard® as manifestagbes do carimbo, na escola e nos festejos
tradicionais da cidade, dang¢a que influenciou a construgdo da corporeidade que
carrego enraizada em meu corpo até os dias de hoje. Aos 14 anos, chego ao interior
de Goias para estudar e tenho entdo a oportunidade de vivenciar, por 3 anos, o
balé, o jazz e as dangas arabes, que me foram apresentadas por Andreia Guiotti,
professora de danga em uma academia da cidade de Pires do Rio — GO.

As dangas orientais arabes invadiram meu ser, meu viver e influenciou a
partir de entdo toda minha trajetéria pessoal, académica e profissional. Aos 18
anos, ja morando em Goiénia também para estudar, comecei a dangar no grupo
Muneerah Belly dance’, coordenado pela professora Michele Martins e, aos 19
anos, ja era professora de danca do ventre em um estudio de danga. Essas
experiéncias influenciaram minha escolha pelo curso de Educagdo Fisica na
Universidade Federal de Goiania (UFG) (esta universidade). Vale lembrar que,
naquele momento, em Goias, ndo existia ainda o curso de dancga.

No ano de 2013, via concurso, adentrei o ambiente escolar da cidade de
Aparecida de Goiania, universo que compde meus caminhos percorridos até a pos-
graduagdo, quando este estudo teve inicio. Minha trajetéria como professora de
danga em uma escola municipal de ensino foi percorrida com muita dificuldade e
sofrimento, pois 0 ambiente escolar, envolvido por inumeros preconceitos, padrdes
e modelos de dangas que podemos ou nao desenvolver e experimentar com as/os
estudantes, revestia-se de questdes que impulsionaram minhas lutas, resisténcias
e buscas por outros olhares para a danga na escola.

O meu lugar nasce, entdo, das experiéncias com o corpo feminino, de

artista, educadora e pesquisadora da danga, em especial pelas dangas orientais

¢ Cidade localizada no sudeste paraense, as margens da rodovia PA — 150. De acordo com a histdria
que escuto desde crianga, o nome Goianésia do Para surgiu a partir do proprietario da fazenda
Baronesa, vindo de Goianésia — GO, que doou territdrios ao municipio, contudo exigiu que o nome
da cidade homenageasse sua cidade natal.

7 Grupo de danga do qual fui integrante entre os anos de 2007 — 2013 e parei de dangar devido a
demandas de trabalho. O grupo ainda existe, continua sob a coordenagéo da professora Michele
Mertins, porém com outras dangarinas.
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arabes, que, para mim, se constitui mola propulsora para o processo de criacido em
danga, de uma danga coletiva e repleta de diversidade. O conceito de lugar é
abordado pelo gedgrafo sino-americano Yi-Fu Tuan como o espago de
pertencimentos e sentimentos, pois “no ‘lugar’ encontraremos o desejo da
estabilidade, a manifestacdo das identidades, as tangéncias da territorialidade, o
possibilitar das percepg¢des, a vivéncia das emogodes”. (TUAN, 1983, p. 133). Nesse
caminhar é possivel compreender os atravessamentos do encontro, do estar entre
0s “seus”, rever nossa trajetoria e, desse modo, tragar outras possibilidades.

Aqui pretendo trazer a luz o lugar de fala® das/dos estudantes que
atravessam a pratica pedagogica na Escola Municipal de Artes de Aparecida de
Goiania (EMAAG), que almejam processos de emancipagdo por meio de
experiéncias educacionais decoloniais, que valorizem os saberes outros e a
diversidade.

Esta pesquisa foi atravessada por didlogos e afetos provocados pela
poténcia metaférica do parto, do nascimento e renascimento com as questdes
acerca da pratica pedagogica, do ser professora de danga na escola e na
universidade, de um corpo que dancga e de seus desafios. Nesse caminhar, minhas
memorias se encontram com as memoarias viventes da Dra. Marlini Dorneles de
Lima, minha orientadora neste estudo, juntas construimos trajetérias dangantes,
afetando-nos e sendo afetadas pelos saberes uma da outra, entrelacadas aos
saberes e fazeres de corpos invisibilizados, que ndo se reconhecem, ndo se veem,
nao se sentem presentes.

Compreender que corpo se constroi por meio de experiéncias singulares e
coletivas, sejam positivas ou ndo, agradaveis ou nao, felizes ou ndo, o qual
proporciona o entendimento de que € por meio das memdrias que estabelecemos
nossas relagdes com o mundo que nos cerca € nos constituimos enquanto
corporeidade. Em um processo de criacdo decolonial em dangca e,
consequentemente, na pratica pedagdgica de ensinar e aprender € possivel
resgatar memorias corporais daquilo que vivemos, que deixaram marcas no corpo

e podem ser vistas, aqui, como ponto de encontro entre forgas tangenciais que

8 A Filésofa, pesquisadora, escritora, feminista e ativista na luta contra o racismo, Djamila Ribeiro,
expde em sua obra: “Pequeno manual antirracista”, que “todo mundo tem lugar de fala, pois todos
falamos a partir um lugar social. Portanto € muito importante discutir a branquitude” (RIBEIRO, 2019,
p. 31). Para a autora, conceito de lugar de fala revela o “lugar social” em que as pessoas estdo
imersas, ou seja, “o ponto de que elas partem” para existir, viver, conviver e apreender o mundo, a
partir de duas experiéncias individuais/coletivas.
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podem gerar estranhamento e reconhecimento entre o eu e o outro, possibilitando
diferentes experiéncias.

Nesse ambito, as relagdes de poder dominante exercidas pelo colonialismo
sobre as massas®, por meio das tradigbes eurocentradas de “culturas importadas”,
tém por finalidade moldar corpos, pensamentos e comportamentos dentro de uma
determinada sociedade. Tais relagbes podem ser comparadas ao poder exercido
pela familia sobre uma crianga, por exemplo, ao reprimir e impedir o contato com
determinados tipos de manifestagbes culturais, como a capoeira, por exemplo,
ainda tdo marginalizada ndo somente nos espagos formais como também nos
espacos informais de ensino. Esse distanciamento, que impede a crianga de
experimentar, vivenciar e conhecer as mais variadas dangas populares brasileiras,
podera causar futuros estranhamentos e, por consequéncia, novos
distanciamentos e assim por diante, em um ciclo sem fim.

Somos corpos em sofrimento, atravessados por normativas e padroes,
corpos da linha abissal, que carrega consigo todas as marcas coloniais provocadas
pelo colonialismo. Vivemos imersos em uma modernidade que os divide em corpos
que tém valor (aqueles verdadeiramente humanos) e os que n&o tém valor (aqueles
nao humanos), entdo tudo que difere dos padrdes eurocéntricos € visto como o que
nao € bom. Nesse contexto, Ribeiro (2019) destaca que empatia € uma constru¢ao
intelectual, ética e politica, cuja escuta € uma atitude essencial para esse processo.

Um corpo que estuda a danga, que ensina a dancga, que fica marcado e
marca muitos outros por conexdes e relagdes proporcionadas pela danga, segundo
Silva e Lima (2014), revela que, “é a partir dos desafios do cotidiano que (o corpo)
organiza sua corporeidade e efetiva a performance da realidade vivida como corpo
que cria cultura e é dialeticamente construido por ela”. (SILVA e LIMA, 2014, p.
155).

Os conceitos de campo vivido, lugares/momentos, cartografia inventiva e

decolonialidade me foram apresentados ao longo da disciplina Experiéncias

? Marilena de Souza Chaui, professora titular da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas
da Universidade de Sao Paulo, aponta que as divisbes de classe acarretaram uma divisdo entre a
cultura opressora/dominante e uma cultura oprimida/subjugada, “assim, em vez de garantir o mesmo
direito de todos a totalidade da produgao cultural, a industria cultural sobre-determina a divisao
social acrescentando-lhe a divisdo entre elite “culta” e massa “inculta”. (CHAUI, 2019, p. 35)
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Educacionais: Poéticas Populares, cursada neste programa de pés-graduagdo. As
vivéncias de saberes afloraram um profundo reconhecimento por manifestacoes
culturais, invisibilizadas e silenciadas por conceitos coloniais e hegemdnicos
impostos e ao longo da minha trajetéria vivente. Faz-se importante destacar que
tais conceitos serdo definidos ao longo dos escritos deste trabalho, a medida que
for (des)construindo memodrias, histérias e saberes acerca da cultura popular
enquanto descolonizo meu olhar e meu inconsciente.

As vivéncias da disciplina “Experiéncias educacionais e poéticas populares”
vieram proporcionar um novo olhar para a educagao e para 0 meu processo de
construcao enquanto educadora. As reflexdes provocadas durante os encontros
proporcionaram ampliar conhecimentos a partir de poéticas e pensamentos que
valorizam “saberes outros”, por meio da educagdo popular decolonial e dos
movimentos populares, que reconhecem os lugares marginalizados e excluidos. Ao
acreditar no potencial dos saberes que cada um carrega ao longo de sua historia,
suas raizes e memorias, declaro que as experiéncias vividas com essa disciplina
foram inspiragdo para buscar outros para as praticas artisticas pedagdgicas na
EMAAG.

No que se refere a intengdo de conjugar essas reflexdes a uma perspectiva
decolonial, faz-se necessario destacar algumas marcas que a colonizagdo vem
deixando em nossa cultura, em nossos corpos. Pensando nos corpos femininos,
vistos como objetos estereotipados, silenciados e deixados na invisibilidade pelos
processos de inferiorizagdo, provocados pela modernidade/colonialidade, sao
também corpos que resistem, que constroem conhecimento por diversos saberes
acionados durante o parto, que possibilitam a mulher ser/ter voz, que Ihe garantam
a liberdade para assumir seu lugar dentro de uma sociedade ainda com tragos
fortes da colonialidade.

Pensar e repensar as praticas educacionais que se fazem presentes em meu
cotidiano, como professora de danga em uma escola publica na periferia da cidade
Aparecida de Goiénia, instiga a busca por uma educagao contextualizada e pautada
no dialogo. Educacdo que nasce da cultura, das memorias e dos saberes das/dos
educandas(os), bem como de suas relagdes coletivas, autbnomas e democraticas,
cujo objetivo se pauta no desenvolvimento critico do “ser” e libertagdo de toda e

qualquer invaséao cultural que busque subalterniza-lo.

10 Escola Municipal de Artes de Aparecida de Goiania.
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Paradoxalmente, nascemos, aprendemos, ensinamos, vivemos, convivemos
€ parimos em um mesmo universo, portanto, é preciso sermos todos aprendizes e
ensinar com amor e generosidade, lutar e transgredir os calabougos em que a
educacgao hierarquica, colonial e capitalista do mundo contemporaneo tenta nos
aprisionar, silenciar e marginalizar. Dentro desse contexto entrelagado pelos
inumeros significados culturais que envolvem a maternidade, as experiéncias
corporais vividas durante o parto natural de gémeos, destacou-se um protagonismo
feminino enquanto sujeito que detém o poder de voz e decisdo. Relembrar tais
experiéncias aflora lembrangas, emocgdes e sensacgdes corporais individuais, que
podem ser comparadas as dores do parto, as quais sao fisicas e subjetivas, ao
mesmo tempo que sdo sociais e coletivas. Logo, parir ocasionou “em mim, em nos”
uma reinvencao do cotidiano, do corpo e do “ser”.

Durante os caminhos percorridos por esta pesquisa, procurei evidenciar os
aspectos coloniais que envolvem as praticas hegemoénicas do ensinar e aprender
danca, refletir como as memodrias, afetagcdes e emogdes experimentadas durante o
“parir” influenciam na vida cotidiana feminina. Libertadoras ou traumaticas, tais
experiéncias marcam o corpo de professora e estudantes, que, de acordo com o
pensamento decolonial, devem ser vistos como sujeitos atuantes, com direito de
fala e decisdo, capazes de subverter as relagdes de dominagao, massificacdo e
violéncia presentes no sistema educacional vigente em nosso pais.

A pesquisa foi desenvolvida na Escola Municipal de Artes de Aparecida de
Goiania, dentro do curso livre: Poéticas Decoloniais em Danga. Assim, nesse
espaco educacional, onde a artista-pesquisadora exerce a fungao de professora de
danca, apoiar-nos-emos no escopo tedrico e reflexivo da arte/educacao por meio
de um pensamento decolonial, o qual provoca outros olhares para o processo
criativo, por meio de experiéncias sensiveis entre a danca, as dancas orientais
arabes e as potencialidades multissensoriais tecidas nas memorias e saberes que
oS sujeitos carregam.

Estudar e refletir as hegemonias e marcas coloniais que cercam as dancgas
orientais arabes, bem como seus preconceitos e padrdes, propde refletir como
diferentes corpos, de diferentes géneros, idades, classes e saberes podem,
coletivamente, construir caminhos para um fazer danga critico e consciente de si,
do outro e do mundo. Logo, busquei uma aproximag¢ao com os estudos de Salgueiro
(2012), os quais revelam que “a imagem da dancga sofreu a alteragdo que ainda
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hoje assombra as profissionais dessa pratica e suas familias, principalmente entre
os arabes: a conflagdo entre as categorias bailarina e prostituta” (SALGUEIRO,
2012, p. 35).

Os sujeitos desta pesquisa sédo corpos diversos, criangas, adolescentes,
mulheres que habitam comunidades periféricas de Aparecida de Goiania — GO, que
dependem do ensino publico para experimentar/vivenciar a arte e por muito tempo
foram excluidos dos processos formativos e artisticos em danga. Excluidos do
acesso as aulas de danca e arte pelo alto custo dessas praticas em academias
particulares e a pouca quantidade de locais publicos que oferecam uma formacéao
em artes, propomos problematizar como essas relagdes e paradoxos permitem
exteriorizar as marcas de subordinagdes impregnadas nos corpos pelo processo
colonizador de ensino. Nesse ponto faz-se importante destacar que esta pesquisa
foi aprovada pelo comité de ética desta universidade, portanto, a exposi¢ao das
imagens das/dos estudantes em fotografias e filmagens foi autorizada por seus
pais/reesposaveis por meio do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido —
TCLE- pais/responsaveis (anexo 1), também por elas e eles através do Termo
de Assentimento Livre e Esclarecido — TALE-estudantes (anexo 2).

A trajetdria deste estudo foi envolvida por trés olhares para a danga. Ao
passar pelo “olhar para” uma danga universal, uma camada da danca que, na sua
maneira de ensinar, de formatar e padronizar os corpos € eurocéntrica e
hegemo&nica. Passa por um “olhar para” o ensino da danga no ambito educacional,
que perpassa o aspecto artistico e formativo, o qual propde enxergar o processo
de ensinar-aprender danga na escola regular e na escola de artes em que esta
pesquisa aconteceu. Seguindo entdo por um olhar para a dangas orientais arabes,
as quais pretendi problematizar com a finalidade de ressignificar experiéncias e
construir possibilidades. Desse modo, os estudos e meditagcdes sobre a danga na
escola por um olhar decolonial permeiam os trés capitulos deste estudo.

O capitulo |, intitulado “construindo lugares/momentos”, trata-se de uma
revisao tedrica, com o objetivo de abordar e conceituar os lugares/momentos que
atravessam esta pesquisa, o pensamento decolonial, as colonialidades de poder,
saber e ser, além de refletir sobre arte/educagdo a partir da decolonialidade.
Procurei ainda tencionar e questionar o ensino da danga dentro do universo escolar

tradicional, que ainda carrega consigo as marcas da colonialidade.
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Ainda nesse capitulo conceituaremos corporeidade e cartografia inventiva,
as quais sao fundamentais para pensar a constru¢do de conhecimentos inscritos
no corpo que danga e para tragar caminhos metodologicos. Nesse capitulo
pretende-se, ainda, estabelecer uma discussdo sobre a Danca e as diversidades
dentro da escola, tencionando as hegemonias presentes no aprender e ensinar
dancga, a fim de identificar e tentar superar os paradigmas coloniais impostos pelo
sistema educacional tradicional.

O capitulo Il, intitulado “trilhando e experimentando caminhos outros para a
danc¢a’, ira tratar dos caminhos percorridos durante a pesquisa, com a intengao de
apresentar os lugares e corpos dangantes que se fazem presentes neste estudo,
bem como detalhar a metodologia. Nesse caminhar, torna-se importante relatar
como nossos corpos, lugares, dangas, metodologias e corporeidades foram
atravessados pela pandemia da COVID-19"", que solicitou o
isolamento/distanciamento e provocou nova realidade(virtual) para as aulas de
danca.

Nas trilhas desse capitulo, o norte metodoldgico para a construgéo coletiva
de experiéncias educacionais decoloniais foi pautado nas seis “ideias-forca” que
estruturam pedagogicamente a educacédo freiriana, bem como na investigagdo-
acdo participativa (IAP) presente na trajetéria “sentipensante” de Fals Borda,
também conhecida no Brasil como pesquisa-acdo, as quais foram apresentadas
por Mota Neto (2016). Nesse capitulo, a cartografia apresentou-se como um dos
caminhos metodoldgicos construgcado de experiéncias coletivas de subjetividade e
existéncia.

O capitulo I, intitulado “Campo vivido: O processo de criagdo em danga na
Escola Municipal de Artes de Aparecida de Goiania”, teve a intengao de apresentar
0s processos percorridos coletivamente com as/os estudantes da Escola Municipal
de Artes de Aparecida de Goiania, bem como seus atravessamentos, obstaculos e
conquistas.

A pesquisa de campo teve como objetivo investigar os saberes populares
que os sujeitos carregam; analisar dados coletados; promover, de maneira

estruturada, organizada e planejada, experiéncias decoloniais em danga. Procurei

" Decretada em 11 de margco de 2020 pela OMS, que resultou em medidas de
isolamento/distanciamento decretadas em 17 de marco em Aparecida de Goiania — GO e
consequentemente o fechamento das escolas.
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superar os desafios e problemas encontrados, ao longo da pratica pedagdgica, e
propor alternativas educacionais decoloniais, partindo de uma analise reflexiva da
minha pratica e os avangos obtidos no decorrer de cada aula, com o desejo de
alcancgar processos coletivos e singulares de criagdo em danca.

Ainda no trajeto percorrido, faz-se importante ressaltar que a pesquisa de
campo foi atravessada pela pandemia da COVID-19, e consequentemente um
isolamento social que nos privou do contato com o outro e da presenca fisica.

O caminhar deste trabalho norteia-se em um referencial tedrico estruturado
a partir de ideias e conceitos de autoras e autores como: Araujo (2008); Baldi
(2019); Barbosa (2009); Canclini (2019); Carneiro (2011); Cunha e Silva (1999);
Deleuze (2018); Freire (1996; 2016, 2019); Hooks (2017); Lima (2016); Merleau-
Ponty (2014); Mota Neto (2016); Rolnik (2019); Ribeiro (2019), Boaventura Santos
(2019; 2020), Silva ( 2016), dentre outros que permeiam todo o trabalho.

'Figura 04 — Mé&os dadas

Fonte: Pimenta, 2020
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De méos dadas, assim como as estudantes da figura 04, percorremos por
lugares/momentos, experimentamos caminhos oufros e mergulhamos no campo
vivido das poéticas populares atravessadas pelas dancas orientais arabes.
Caminhamos juntos, desconstruindo colonialidades, entrelagadas atravessadas por
nossas trajetérias. Ndo caminhei sozinha, ndo vivenciei as experiéncias sozinha,
t&do pouco estava apenas observando, nés vivemos juntas/juntos. Portanto, ao falar
em primeira pessoa estou invisibilizando as vozes daqueles que construiram todos

€sSes processos comigo.

A educagao Freireana, a IAP e a Ecologias dos Saberes apontam para a
importancia do dialogo entre os conhecimentos na luta contra a hierarquia dos
saberes e o reconhecimento dos sujeitos como sentipensantes. Ora, se eu me
proponho ser decolonial, tenho que o ser também na minha escrita e entdo ser
coerente, como nos dizia Paulo Freire. Tenho, portanto, que me colocar como
sujeito da pesquisa, em primeira pessoa do singular, mas também colocar todos e
todas que contribuiram, em primeira pessoa do plural. Declaro que este trabalho foi
escrito de maneira coletiva, portanto, nao foi “Minha” voz, mas “Nossas” vozes que

ecoaram nas linhas deste estudo.
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CAPITULO |

CONSTRUINDO LUGARES/MOMENTOS

Este capitulo'? se constréi a partir de uma revisdo tedrica nascida de
dialogos e encontros que atravessam toda uma trajetoria de artista, educadora,
pesquisadora, mulher e mae, que contribuiram significativamente para o
desenvolvimento desta dissertacdo de mestrado. O conceito de
lugares/momentos’® aparece no trabalho de Lima (2012) para pensar o processo
de criacdo, de um corpo em processo de instalagao, no qual técnica e expressao
se unem em uma poténcia para a criagdo. Em Lima (2016), lugares/momentos
desenham-se ndo s6 no corpo, mas no tempo e espacgo, construindo lugares e
momentos tanto na cena dentro do processo de criacédo, quanto na forma de escrita
de sua tese de doutorado.

Assim como Lima (2016), utilizei o conceito de lugares/momentos para
pensar minha cartografia em uma ordem pratica com as/os estudantes no terceiro
capitulo desta pesquisa e para desenvolver a escrita deste primeiro capitulo. Logo,
a poténcia desses referenciais tedricos foi essencial para organizar e construir
lugares/momentos reflexivos, criticos e poéticos.

Neste estudo, o conceito de lugares/momentos foi utilizado para escrever e
desenhar espacos, experiéncias, encontros, reflexbes e inquietagdes que
atravessam meu corpo, minha escrita e todo o processo de criacio partilhado com
as/os estudantes. Lugares como a Escola Municipal de Artes de Aparecida de
Goiania e a Disciplina de “Experiéncias Educacionais e Poéticas Populares”
marcaram meu retorno a Universidade Federal de Goias, apds 9 anos, permeado
por vivéncias fundamentais para o caminho trilhado nesta pesquisa, assim como

ofereceu poténcias outras entre o real e o simbdlico.

12 Este capitulo foi escrito ainda na perspectiva de um capo vivido presencial, com duragao de trés
meses e antes do momento pandémico que atravessou esta pesquisa e mudou os rumos de
nossa caminhada.

3 Neste estudo, os lugares/momentos referem-se ao espago real e simbdlico, onde acontecem as
matrizes de movimento. Real, porque configuram os espacos fisicos designados na sala (e na cena)
onde a movimentagao acontece. Simbdlico, porque se referem ao corpo em estado poético (LIMA,
2016, p. 205). Sao, portanto, motivagbes dangantes para corpos poéticos, que desenharam
movimentos na cartografia desta investigagdo corporal e sdo também poténcia criativa para a escrita
desta dissertacao.
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A partir de aproximagdes e dialogos com os estudos de Lima (2016, p. 58) o
conceito de lugares/momentos apresenta-se neste trabalho como poténcia reflexiva
para a escrita, além de “forcas que impulsionam o processo de criagao”. Assim,
lugares e momentos ser&o delineados a partir da cartografia, das reflexdes e das
experiéncias que desenham o encontro entre artista-pesquisadora e os sujeitos
deste estudo, entre corpo e campo vivido, entre teoria e pratica, “fecundando outras
possibilidades de experienciar o lugar e o corpo como um espago de coexisténcia”.
(LIMA, 2016, p. 58)

Este capitulo dividiu-se em trés lugares/momentos, o0 primeiro
lugar/momento se refere a um olhar para a pedagogia decolonial, o segundo traz o
conceito de corporeidade e o terceiro convida a refletir sobre “O lugar da Cartografia
Inventiva no Processo de Criagdo em Danca”.

1° LUGAR /MOMENTO: PARA PENSARMOS UM OLHAR DECOLONIAL EM
ARTE, EDUCACAO E DANCA

Neste lugar/momento, os estudos de uma perspectiva decolonial
apresentados por Jodo Corales da Mota Neto'#, aproximam-se dos de Paulo Freire
e Orlando Fals Borda para reivindicar uma pedagogia decolonial como expresséo
da educagao popular latino-americana em seu livro “Por Uma Pedagogia Decolonial
na América Latina”. As reflexdes presentes no trabalho de Mota Neto instigam a
lutar contra a persisténcia do colonialismo do ser e saber, na tentativa de construir
um terreno diferente e diverso, nesse caso um olhar voltado para as dancgas
orientais arabes, mas que podem também ser outras manifestacées da danca,
pautado em um olhar sensivel para o reconhecimento do ser-outro e dos saberes
outros. Para isso, tomaremos como norte/base as reflexdes acerca da
corporeidade, educagao popular, alteridade, campo vivido, a cartografia e ainda as
poéticas da danga, que serao reveladas ao longo desta pesquisa.

Para que seja possivel pensar a decolonizagdo da danga no contexto
escolar, € importante enxergar as aproximagdes com a educag¢ao popular, ja que

ela busca, a partir de conceitos e reflexées decoloniais, a percep¢ao, valorizacéo e

14 Professor, pesquisador e pedagogo da Universidade do Para (UEPA). Doutor em educagéo pela
Universidade Federal do Para — UFPA. Realizou doutorado sanduiche na Universidade Pedagdgica
Nacional (Bogota — Coldbmbia), onde desenvolveu estudos sobre o pensamento de Orlando Fals
Borda. O autor realiza pesquisas nos campos da Educacdo Popular e do Pensamento Decolonial.
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restituicdo dos saberes, técnicas e conjuntos simbdlicos de maneira coletiva,
democratica, participativa e consciente.

Mota Neto (2016) afirma a importancia em valorizar a realidade vivenciada
pelo estudante na construgao da ciéncia, visto que o conhecimento cientifico deve
fazer sentido para sua vida cotidiana. Portanto, ao propor experiéncias
educacionais decoloniais, este estudo parte da concepgao de “educagao popular
libertadora, denominacédo que estamos utilizando para nos referir ao movimento
politico, pedagdgico e investigativo que se articula a partir e no entorno das
producgdes de Paulo Freire e Orlando Fals Borda”. (MOTA NETO, 2016, p. 101)

Concordamos, pois, com Diaz (2010), para quem a perspectiva decolonial
pressupde 1) a promogado de uma compreenséo critica da histéria, 2) o
reposicionamento de praticas educativas de natureza emancipatoria e 3)
o descentramento da perspectiva epistémica colonial, abrindo-se a outras
formas de saber que afetam ndo somente o conteudo a ser ensinado, mas
também as metodologias e apostas didaticas. (DIAZ, 2010, apud MOTA
NETO, 2016, p. 330)

Nas inquietagbes acerca de caminhos outros para o fazer danga na Escola
Municipal de Artes de Aparecida de Goiania (EMAAG), buscaremos tragar pontes
reflexivas, dialégicas entre corpo, cultura e manifestagées dangantes por meio dos
estudos do pensamento decolonial, como também de estudos acerca da
descolonizacdo dos saberes. Aqui, nossa intencdo € proporcionar momentos e
experiéncias com uma manifestacdo marcada pelas influéncias do colonialismo,
que Ihe atribuiram inumeros preconceitos e esteredtipos, associados ao que o autor
Edward Said' chamou de Orientalismo. Por ser uma proposta que objetiva a
superagao das colonialidades dos sujeitos e do saber, por meio da compreenséo
da realidade cultural dos envolvidos, suas interagdes, consideragcbes e
particularidades, procura-se investigar propostas de ensino para as dangas

orientais arabes, em uma perspectiva de reconhecimento e valorizacdo das

'S Edward Said: Foi um dos mais importantes intelectuais, criticos literarios e culturais, ativista social
e politico em defesa da palestina e das causas arabes. Filho de arabes cristdos, nascido em
Jerusalém no ano de 1935, Said foi criado no Egito e concluiu seus estudos nos Estados Unidos,
foi professor de literatura nas Universidades: Columbia, Harvard, Johns Hopkins e Yale. Dedicou-se
a questionar a visdo ocidental do oriente, a qual distorcia e subjugava o oriente como “outro” a partir
dos interesses eurocéntricos e colonialistas do mundo ocidental. Said lutou contra a ordem mundial
ditada pelo ocidente, em defesa da justica, do humano e da partilha entre civilizagbes e culturas.
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diversidades e diferengas que compdem o universo de cada sujeito, na tentativa de
alcancar uma danca capaz de romper com os padrdes e preconceitos que
envolvem sua pratica.

Nesse sentido, foi proposto, dentro do curso de Poéticas Decoloniais em
Danca, desenvolvido na EMAAG, explorar possibilidades outras para o processo
criativo por meio das dangas arabes (saberes da educadora) e das manifestagdes
dangantes que envolvem o cotidiano das/dos educandas(os), que podem ser
colonizados por formas hegemoénicas de dangar e existir.

Esta Investigagdo almejou a construgdo de diferentes olhares para fazer
danga, a partir das experiéncias cotidianas dos sujeitos, pois sdo o centro do
processo criativo, ou seja, sujeitos conscientes e responsaveis por fazer a sua
danca. Logo, o objetivo por alcancar de forma dancante a decolonialidade vai ao
encontro do conceito das Epistemologias do Sul defendidas por Santos (2019, p.
17), “permitir que os grupos sociais oprimidos representem o mundo como seu e
nos seus proprios termos, pois apenas desse modo serao capazes de o transformar
de acordo com suas proprias aspiragoes”.

Nesse contexto, faz-se importante anunciar meu lugar de corpo bioldgico,
cultural e multifacetado construido nas experiéncias de minha trajetoria vivente,
atravessado por colonialidades que reforcam poténcias de opresséo. Assim, pensar
a decolonialidade na danca €, antes de tudo, pensar que nosso corpo se constroi a
partir de um sistema capitalista, patriarcal, colonialista, racista, xenofébico e
heteronormativo, que rege nosso ser, saber e fazer. Reconhecer esse lugar é
reconhecer que somos um corpo racista, sexista e preconceituoso, enquanto se
observa quais sdo os marcadores sociais que nos tornam diferentes. Aqui, é
importante destacar que as dancgas orientais arabes também fazem parte desse
lugar, envolvido por estereotipos acerca de corpo, género e sexualidade, que foram
impregnados a sua pratica, por um olhar eurocéntrico do ocidente sobre o oriente.

Portanto, ndo nos satisfaz apenas localizar as diferengas, € preciso tenciona-
las e encontrar pontos de conexao e interseccao entre elas, que nos possibilite lutar

para supera-las. Assim, Yi-Fu Tuan revela que

Lugar € qualquer localidade que tem significado para uma pessoa ou
grupo de pessoas. O lugar € uma pausa no movimento. Lugar e
movimento, no entanto, sdo antitéticos. Lugar € uma parada ou pausa no
movimento — a pausa que permite a localizagdo para tornar o lugar o
centro de significados. que organiza o espago do entorno. (TUAN, 2011,

p. 11)
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Compreender que todo sujeito parte de um lugar social, € fundamental para
problematizar o meu lugar nesse contexto e garantir ao outro seu lugar de fala, ou
seja, seu direito e poder de voz, a partir do pensamento foucaultiano de discutir
poder e legitimagédo da existéncia. Assim, esta pesquisa faz refletir sobre minhas
experiéncias e vivéncias, trazendo a tona inumeras inquietagdes sobre corpo,
danca, feminino, masculino, racismo e tantas opressbées que sofremos
cotidianamente e sao silenciadas. Nesse sentido, Ribeiro (2017) revela

O falar ndo se restringe ao ato de emitir palavras, mas de poder existir.
Pensamos lugar de fala como refutar a historiografia tradicional e a
hierarquizagcdo dos saberes consequente da hierarquia social. Quando
falamos de direito a existéncia digna, a voz, estamos falando de /ocus
social, de como esse lugar imposto dificulta a transcendéncia.
Absolutamente ndo tem a ver com uma visao essencialista de que
somente o negro pode falar sobre racismo, por exemplo. (RIBEIRO, 2017,
p. 66)

Por enxergar que o meu lugar de mulher-professora-universitaria reflete o
meu lugar social no mundo, este estudo busca identificar as relagbes de
poder/opressao que marcam meu corpo vivente, a fim de transformar minha viséo
de mundo e repensar o meu lugar, ou seja, a minha pratica corporal educacional.
Assim, defendo neste estudo as diversidades das experiéncias a partir de nossa
existéncia social no mundo, como um dos aspectos do pensamento decolonial.

Para compreender como as experiéncias revelam nosso modo de ser/existir
no mundo, encontramos no pensamento decolonial inumeras inquietagdes
referentes a uma constante busca da superagao das diversas formas de opressao
presentes na colonialidade/modernidade, as quais subalternizam, silenciam e
mantém as classes sociais oprimidas na invisibilidade. Tal pedagogia tem sua base
em uma constante procura pela autonomia, que emerge de um contexto de
denuncias e rompimentos com os paradigmas fundamentados nas relagbes de
poder e conhecimento da modernidade. Em virtude disso, por meio das fissuras e
feridas deixadas pelo modelo colonial de sociedade, encontramos na
subalternidade de corpos invisiveis, silenciados e negados, uma pedagogia que
almeja uma educacgao autbnoma e dialogica.

Ao ressaltar que a pedagogia decolonial € um discurso pedagdgico critico,
surgido inicialmente da negacdo da negacdo, enxergamos que ela afirma sua
posi¢ao contra o patriarcado, racismo, eurocentrismo, capitalismo, colonialismo e

todas as maneiras de opresséao e exclusao originadas nas condigdes colonizadoras
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a que sujeitos, culturas ou sociedades sdo submetidas ao longo de sua historia, ou
seja, a decolonialidade vai além de questdes politicas, subvertendo toda e qualquer
relagédo de poder que oprime. Nesse sentido, Mota Neto (2016) aponta que é por
meio da negagao a negagcdo que emergem propostas outras para reinventar-se,
socialmente, educacionalmente, culturalmente, cientificamente, por meio de um
novo pensamento, que marca o giro decolonial.

A decolonialidade, entdo, nasce da luta contra as relagdes de exploragao do
ser humano provocadas pelo racismo, capitalismo e patriarcado, que almeja um
pensamento outro, cujo principal objetivo é reconhecer que todo sujeito tem seu
valor e lugar de fala dentro de uma sociedade. Resumindo, em suas reflexdes,
Mota Neto (2016) revela

Com Maldonado-Torres, entendemos em definitivo que o giro decolonial
nao é apenas um projeto epistémico; que ele deve ser bem mais que a
articulacao logica de argumentos e conceitos com vistas a elaborar uma
racionalidade antieurocéntrica; que o giro decolonial tampouco é apenas
uma defesa abstrata de outras relacdes politico-econdmicas e de trabalho;
considerando seriamente todas essas dimensdes, o giro decolonial é a
defesa radical de um novo humanismo, por meio de novas atitudes e
relagcdes entre as pessoas, o que sO pode se dar pela superagao da
colonialidade (do ser, saber e poder) como padrao heterarquico de poder.
(MOTA NETO, 2016, p. 99)

Por reconhecer que a colonizagdo € a base para afirmacdo da
modernidade/colonialidade, percebemos a descolonizagcdo como uma constante
busca por estratégias e possibilidades para contestar e lutar contra a hegemonia
do “ser, saber, poder”. Mota Neto (2016, p. 44) concorda com o pensamento de
Mignolo (2007) ao afirmar que “a perspectiva decolonial procura revelar o terror, a
morte, a discriminagdo e o epistemicidio’® escondidos por detras da retorica
salvacionista da modernidade”. Na tentativa de entender a diversidade histérica do
pensamento decolonial, encontramos em Mota Neto (2016) a presenca de

6 Para Boaventura de Souza Santos, a produgéo do conhecimento cientifico foi desenvolvida a
partir de um uUnico modelo epistemoldgico, que invisibilizava outras formas de saberes. O
epistemicidio negava a legitimidade de todo e qualquer saber que ndo se enquadrasse nos modelos
e padroes estabelecidos pelo colonialismo. Assim, “a destruicdo de algumas formas de saber locais,
a inferiorizagdo de outros, desperdigando-se, em nome dos designios do colonialismo, a riqueza de
perspectivas presente na diversidade cultural e nas multifacetadas visbes do mundo por elas
protagonizadas”. (2009, p. 183)
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movimentos sociais em trés momentos distintos que inauguram o pensamento
decolonial, os quais descreveremos a seguir.

Para situar os trés movimentos sociais e seus respectivos momentos
historicos, o autor apoia-se nas ideias de Mignolo (2007), as quais afirmam que o
primeiro movimento se situa no surgimento do pensamento decolonial, o qual
emerge em contrapartida a “fundacédo da modernidade/colonialidade” nas Américas
ao suprimir o pensamento indigena e afro-caribenho em prol da superioridade racial
europeia nos Seculos XVI e XVII. Mota Neto (2016) revela ainda que, de acordo
com Mignolo, é possivel situar o segundo movimento localizado nos manifestos e
rupturas com os modelos de colonialidade/modernidade presentes na Asia e Africa
contra a supremacia do colonialismo francés e britanico dos séculos XVIII e XIX.
Embora esses movimentos ndo estejam relacionados ao pensamento decolonial,
fazem parte dos movimentos sociais que, futuramente, caracterizardo o “giro
decolonial’. Por fim, o terceiro movimento expde a marcante presenca do
pensamento decolonial nos encontros entre os “movimentos de descolonizagao da
Africa e Asia, concorrentes com a Guerra Fria e a lideranca ascendente dos
Estados Unidos e da Unido Soviética.” (MOTA NETO 2016, p. 45)

Tais movimentos vao ao encontro das lutas de resisténcia as opressoes
geradas pela colonizagdo. Assim podemos compreender o “giro decolonial”
enquanto movimento de mudangas nas atitudes politicas, tedricas e éticas,
confrontando e questionando as objetividades cientificas e universais presentes na
colonialidade, a fim de garantir o desenvolvimento social por meio da exploragéo
racial/étnica.

As reflexdes em torno dos pensamentos de Mota Neto (2016) nos
aproximam da necessidade de estabelecer dialogos com as Epistemologias do Sul,
ao refletir acerca de suas relagdes com as mais distintas esferas culturais, bem
como suas agoes descolonizadoras das subalternidades, a partir de experiéncias
singulares e n&o eurocéntricas. Partimos, entdo, de pluralidades e diferengas, que
provocam o reconhecimento “do meu lugar de fala” como mola propulsora para
subverter as l6gicas modernas e hegemonicas de classificagdo do mundo e dos
corpos que habitam o mundo. Neste estudo, buscaremos tencionar esse lugar que
as dancgas orientais arabes ocupam em uma sociedade machista, que
descaracteriza suas manifestagdes por meio da sexualizagdo do corpo feminino,

exclusdo do corpo masculino e desvalorizagdo de sua pratica, com énfase no
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ensino publico, mais precisamente no cotidiano escolar em que ela ainda nao é
aceita.

A corrente filosofica Epistemologias do Sul, defendida por Boaventura de
Souza Santos, pode ser compreendida como uma tentativa de justiga cognitiva
global ao trazer para o conhecimento cientifico “outros saberes”, ou seja, outras
formas de fazer ciéncia, via “conhecimentos outros” presentes nos contextos
simbolicos dos sujeitos. Nesse sentido, as “epistemologias do Sul” buscam reforgar
a importancia dos distintos saberes nao reconhecidos e das experiéncias nascidas
em um “Sul anti-imperial” que resiste, luta e produz alternativas “outras” para
superar o imperialismo presente nas relagdes desiguais reproduzidas pelo
colonialismo, capitalismo e patriarcado e seu poder eurocéntrico de subordinacao
das classes “silenciadas”.

As epistemologias do Sul, referem-se a produgéo e validagdo de
conhecimentos ancorados nas experiéncias de resisténcia de todos os
grupos sociais que tém sido sistematicamente vitimas da injustica, da
opressao e da destruicdo causada pelo capitalismo, pelo colonialismo e
pelo patriarcado. (SANTOS, 2019, p. 17)

As Epistemologias do Sul propdem uma interposigao epistemologica politica
e filoséfica, que anseia ampliar os processos de criacdo e compartilhamento do
conhecimento, a medida que valoriza saberes ocultos, partilha criativamente
experiéncias consigo e com o mundo/natureza que os cerca.

De acordo com Santos (2019), as Epistemologias do Sul ampliam a
compreensao de mundo do individuo para além da compreensao eurocéntrica de
realidade, ao proporcionar visibilidade a experiéncias outras e produzir utopias
outras. Nesse contexto, encontramos nas reflexdes de Mota (2016), acerca de
Freire e Fals Borda, aproximagdes com esse pensamento

A utopia, para eles, jamais significou o irrealizavel. Ao contrario, sugeria a
direcado da luta, os motivos pelos quais lutar, o caminho a percorrer.
Portanto sem otimismo ingénuo, e nem pessimismo amedrontador, Freire
e Fals Borda interpretaram a critica e metodicamente a realidade em que
viviam, denunciaram as estruturas de opressao, vislumbraram um mundo
mais solidario e livre da desigualdade, da violéncia e do preconceito,
construiram ferramentas cientificas e pedagogicas para esta busca e se
engajaram social e coletivamente em projetos de transformagéo radical e
estrutural da sociedade. (MOTA NETO, 2016, p. 332)

Assim como o pensamento decolonial, as reflexbes propostas pelas
Epistemologias do Sul abrem olhares para a metafora da exclusdo, do

silenciamento de sujeitos, culturas e corpos dominados pelo colonialismo,
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capitalismo e patriarcado. Santos (2019, p. 07) esclarece que “vivemos num
periodo no qual as mais repugnantes formas de desigualdade e discriminagao
sociais estdo se tornando politicamente aceitaveis”. Aproximamo-nos de uma
pedagogia decolonial, como Mota Neto sugere, em um esforgo continuo para existir
e resistir aos problemas que envolvem a constru¢do do conhecimento, a medida
que se recuperam saberes de sujeitos, corpos e culturas silenciados em posigéo
de objeto/coisa necessaria para a perpetuacéo dos saberes dominantes. E possivel
perceber que, consonantemente, pedagogia decolonial e Epistemologias do Sul
revelam que, “tanto quanto a prépria transformacao, a reinterpretacdo do mundo é
uma tarefa coletiva”. (SANTOS, 2019, p. 9)

Portanto, estabeleceremos aqui um posicionamento decolonial para o ensino
da dancga na escola na busca por respostas e possibilidades outras, com o intuito
de alargar os horizontes de nossas praxis, por meio de diferentes olhares para o
corpo subalterno, submisso, marginalizado, excluido e silenciado em uma
modernidade injusta. Almejamos poténcias criativas capazes de provocar fissuras

nas universalidades corporais impostas pela modernidade.

1.1 O Lugar da Colonialidade: Poder-Saber-Ser

Tencionar as relagdes coloniais de “poder-saber-ser” que justificam a
exclusdo daqueles considerados sub-humanos, provoca questionarmos a
naturalizacdo da negacédo da diferengca humana a favor da universalizagdo de
modos de ser, produzir, aprender e existir no mundo. Aqui, buscaremos contestar
a construgcdo do conhecimento a partir de modos de pensar determinados pela
l6gica hegemonica eurocéntrica, a qual estabelece privilégios a identidades
tomadas como modelo por sua “superioridade”.

Nesse sentido, nossas reflexdes vdo ao encontro das denuncias e
questionamentos da filésofa e educadora Sueli Carneiro, que luta contra a
discriminagdo racial no Brasil, é referéncia na militdncia e construgdo do
pensamento feminista antirracista e das desigualdades criadas pela pratica da
discriminagao de raga e género. Carneiro (2011) revela, para que essas e outras
realidades mudem e seja possivel que cada sujeito tenha o direito de ser ou ndo o

que escolheram para ser “é preciso que 0s grupos discriminados permanegam
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vigilantes, organizados e em luta, para que a tolerancia possa se tornar um valor
efetivo no mundo”. (CARNEIRO, 2011, p. 45)

Os questionamentos de Carneiro (2011), alertam para uma perspectiva
moderna de produtividade, guiada pela “hegemonia da branquitude” e constituida
nas relagdes sociais de uma violéncia silenciosa e invisivel. Ao partir desse
entendimento, compreendemos que a danga, assim como todo o existir humano,
encontra-se fragmentada, estereotipada e aprisionada a modelos técnicos de
movimentos codificados, que determinam sistematicamente o valor da danga,
corpo e sujeito. As consideragdes de Carneiro (2011) se aproximam das de
Maldonado-Torres, ao propor que “o que quer que o sujeito seja, ele & constituido
e sustentado pela sua localizagdo no tempo e no espacgo, sua posi¢cao na estrutura
do poder e na cultura, e nos modos como se posiciona em relagcéo a produgao do
saber.” (MALDONADO-TORRES, 2020, p. 43).

A fim de compreender os eixos que sustentam as relacdes de poder,
saber e ser referentes ao exercicio da colonialidade/modernidade, investigaremos
os conceitos que traduzem esses encadeamentos.

Destarte, Quijano (2005) propde refletir sobre a colonialidade do poder
associado a um discurso de dominagao, naturalizag&o e racionalizagao de sujeitos,
o qual envolve a concepcéao de raga, o controle dos modos de producéo e trabalho,
a autoridade reguladora do estado, a produgao de conhecimento e as relagbes de
género. Logo, a colonialidade do poder esta pautada na constante disputa por
controle e classificacdo da existéncia social relacionada principalmente a nog¢ao de
sujeitos (ragas) inferiores e superiores, conforme afirma o autor,

raga converteu-se no primeiro critério fundamental para a distribuicdo da
populagdo mundial nos niveis, lugares e papéis na estrutura do poder da

nova sociedade. Em outras palavras, no modo basico de classificagao
social universal da populagdo mundial. (QUIJANO, 2005, p. 118)

Para Quijano, a colonialidade do poder nasce das diversas formas modernas
de dominagao e exploragdo de um capitalismo hegemdnico e dominante existente
entre Metropole-colonia, ou seja, o dominio da Europa sobre a América latina,
envolvendo a classificagdo da populagdo e o controle de todas as formas de
trabalho que tais sujeitos inferiores pudessem oferecer. Portanto,

cada forma de controle do trabalho esteve articulada com uma raca
particular. Consequentemente, o controle de uma forma especifica de
trabalho podia ser ao mesmo tempo um controle de um grupo especifico
de gente dominada. Uma nova tecnologia de dominagao/exploragéo,
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neste caso raga/trabalho, articulou-se de maneira que aparecesse como
naturalmente associada, o que, até o momento, tem sido
excepcionalmente bem-sucedido. (QUIJANO, 2005, p. 119)

O poder eurocéntrico criou uma estrutura de construgdo do conhecimento a
partir de pensamentos ideologicos hegemdnicos, os quais determinavam que os
saberes dos povos subalternos nao tinham valor, por isso eles deveriam esquecé-
los para receber o conhecimento moderno e avang¢ado importado da cultura
europeia, considerada um modelo a ser seguido por sua “superioridade”. Destarte,
Quijano (2005, p.115), evidencia que “a elaboragéo intelectual do processo de
modernidade produziu uma perspectiva de conhecimento e um modo de produzir
conhecimento que demonstraram o carater do padrdo mundial do poder:
colonial/moderno, capitalista e eurocentrado”. Aqui é possivel presumir as
dificuldades e barreiras que precisamos enfrentar para que as dancas arabes
possam estar presentes em uma sala de aula, visto que a sociedade ¢ disciplinada
por padrdes orientalistas, ou seja, um mundo racista, cruel e patriarcal, que nos
imp&e valores religiosos, morais e culturais os quais, consequentemente, querem
determinar e cercear nossa pratica pedagogica e criativa dentro do ambiente
escolar.

Tais padrdes classificavam de modo depreciativo todos os povos, culturas e
saberes nao “europeus”. Os pensamentos de Quijano vao ao encontro das
reflexdes de Santos (2019), as quais expdem que a dominagdo do conhecimento
pelas vozes superiores e hegemdnicas silenciam a diversidade epistemoldgica e a
riqueza de saberes. Assim, a colonialidade do poder e saber invadem as culturas
subalternas, apagam e destroem as ecologias dos saberes, ao passo que edificam
linhas abissais entre povos desenvolvidos e ndo desenvolvidos, considerados
como sub-humanos.

Refletir sobre a colonialidade do saber inquieta pensar o quanto ela ainda se
faz presente nos modelos atuais de ensino. A escola sem partido e universalizagao
do conhecimento que a BNCC'"” propde revelam o dominio de um conhecimento
superior, o qual deve ser trabalhado por todas as escolas, sem levar em conta a
realidade sociocultural, historica e econémica de cada comunidade. A colonialidade
do saber estabelece modelos para ensinar, pesquisar, aprender e produzir

conhecimento, enquanto silencia e nega os saberes outros que reverberam dos

17 Base Nacional Comum Curricular



44

corpos marginalizados, ainda que nao consiga impedir a constru¢do desses
saberes. Assim, enxergamos O processo criativo em danga na escola, enquanto
centro disparador dos questionamentos que envolvem nao sé as dancas orientais
arabes, mas outras manifestagdes artisticas e culturais que ainda permanecem na
invisibilidade, ou seja, do outro lado da linha abissal'®.

De acordo com Lander (2005), o “universalismo excludente” estabelece que
sdo os sujeitos quem produzem conhecimento e que o reproduzem, definidos por
seu lugar de existéncia na sociedade, que envolve: cultura, género, raga e condigéo
econdmica. Desse modo € possivel compreender que as epistemologias coloniais
buscavam transformar os povos latino-americanos em povos “modernos” e,
consequentemente, copias dos europeus, a partir da universalizagao dos saberes
europeus, o que impedia e anulava a capacidade dos sujeitos subalternos de
enxergarem o mundo e o outro por meio de sua cultura, seu proprio mundo e seu
préprio olhar para o mundo.

O conhecimento universal nega voz aos saberes periféricos, considerados
infundados, insuficientes e sem carater cientifico, construido de maneira desigual,
ja que so valoriza um lado da linha abissal. Nesse contexto nos aproximamos das
denuncias de Freire (2019) contra uma educacgé&o bancaria, na qual a/o professor(a)
que tudo sabe deposita seus conceitos nas/nos estudantes que nada sabem,
negando-lhes o direito de ter/ser voz e, portanto, de fazer parte da construgcédo dos
saberes. Na escola, o papel da/do estudante € absorver conteudos determinados
por quem domina o processo de ensino e aprendizagem.

Pensar o ensino da danga na escola, a partir de um olhar decolonial, pauta-
se em enxergar a construgdo do conhecimento com os olhos dos sujeitos invisiveis
e nao com as lentes colonizadas de quem os oprime. Torna-se necessario
(re)pensar a danga, enquanto se trilham caminhos que valorizem as/os estudantes
e seus modos de ser-fazer-estar-aprender-viver. A partir de Maldonado-Torres
(2020), depreende-se a colonialidade do saber como um conjunto de
epistemologias e produgdo de conhecimento centrado exclusivamente no

eurocentrismo europeu, o qual determina padrées, métodos e sistemas de

18 As Epistemologias do Norte tém como premissa uma linha abissal que separa as sociedades e
as formas de sociabilidade metropolitanas das sociedades e formas de sociabilidade coloniais e nos
termos da qual o que € valido, normal e ético do lado metropolitano dessa linha nao se aplica ao
seu lado colonial. (SANTOS, 2019, p. 25)
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producdo do conhecimento, que nasce no pensamento colonial e ainda hoje
permanece como heranga oculta no cotidiano dos povos “periféricos” do sul global.

Segundo Mota Neto (2016), a colonialidade pode ser compreendida por meio
das relagdes dominantes presentes nas experiéncias colonizadoras vividas pelos
sujeitos na construcdo de suas subjetividades, nas “relagbes raciais” e nas
“‘epistemologias dominantes” de poder e saber. Nesse ponto, Mota Neto (2016, p.
96) anuncia que “a colonialidade do ser abrange as consequéncias de todas essas
formas de dominio no existir humano, na sua corporalidade, na vida negada dos
povos colonizados, sobretudo os negros e indigenas”. Por conseguinte, € possivel
enxergar o racismo como pec¢a chave para justificar a crenga colonial/moderna de
que existiam povos superiores e inferiores, o que legitimava a escravidao,
exploracéo e a violéncia contra negros e amerindios.

As colonialidades Poder, Saber e Ser podem ser interpretados como
elementos fundamentais da modernidade/colonialidade para a dominacédo e
eliminacdo da vida daqueles considerados sub-humanos. O objetivo da
colonialidade é garantir que os subalternos/condenados permanegam aprisionados
nos tempos e espacos de sua invisibilidade e exploragcdo. Para Maldonado-Torres
(2020)

A colonialidade do ser inclui a colonialidade da visdo e dos demais
sentidos, que sdo meios em virtude dos quais 0s sujeitos tém um senso
de si e do seu mundo. Uma exploragao da colonialidade do ser, portanto,
requer, uma averiguacao do tempo e espago, bem como da subjetividade,
incluindo a colonialidade do ver, do sentir e do experienciar.
MALDONADO-TORRES, 2020, p. 44)

O autor expde, ainda, em suas reflexdes acerca das ideias de Frantz Fanon,
que os sujeitos colonizados, chamados de “condenados da terra” s&o familias
dissolvidas, refugiados, excluidos, sem-terra, sem documentos, sem patria, ou seja,
sdo:

Os sujeitos localizados fora do espago e do tempo humanos, o que
significa, por exemplo, que eles sdo descobertos junto com suas terras em
vez de terem potencial para descobrirem algo ou de representarem um
empecilho para a conquista de seu territério. Os condenados ndo podem

assumir a posi¢ao de produtores do conhecimento, e a eles é dito que nao
possuem objetividade. (IDEM, p. 44)

Os modos coloniais capitalistas aprisionam os sujeitos e criam entre eles a
linha abissal e varios outros tipos de exclusao e opressao. Santos (2019), em suas

reflexdes acerca do posicionamento de Maldonado-Torres, revela que as marcas
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deixadas pela modernidade/colonialidade reverberam a desumanizacdo a que
esses corpos estao sujeitos, a qual permanece reproduzindo, ainda que de maneira
inconsciente, a submissdo de sua subjetividade aos padrdes coloniais de

existéncia.

1.2 Um Lugar para Pensar Arte/Educacgéo

A escrita desse lugar/momento foi atravessada pela disciplina Performances
Arte Educativas, cursada no ensino remoto durante o 1° semestre de 2020, devido
a situacdo pandémica causada pelo novo coronavirus'®, que acarretou o
isolamento/distanciamento social em Goiania e Aparecida de Goiania e perdurou
por quase dois anos. As trocas, reflexdes e inquietagdes provocadas pelas
professoras Dr?. Valéria Maria Chaves Figueiredo e Dr?. Fernanda Pereira da
Cunha, durante nossos encontros (virtuais), conduziram a um perceber que,
aprender por meio da arte, faz parte de uma educacgao plural, coletiva e dialdgica,
que luta contra padrbes tradicionais, patriarcais, coloniais, heteronormativos e
tantos outros presentes no contexto formal de educagéo.

Estudar e refletir sobre a arte na escola a partir de um pensamento decolonial
leva a inquietagdes epistemoldgicas que envolvem os objetivos da arte/educagao
na busca por processos pedagogicos que valorizem n&o s6 o produto, mas o
processo criativo, por meio de outras possibilidades e metodologias. Portanto, faz-
se importante destacar que vivemos em uma sociedade com inumeros desafios na
construgcédo do conhecimento, hipertrofiados pela atual conjuntura politica, que tem
revelado retrocessos e descasos com que as elites tém tratado a educacéo,
agravados por esse momento pandémico gerado pelo novo coronavirus. Entédo
questionamos: Por que e como falar de arte, do direito a arte, enquanto se
presencia a constante negacao da arte, escancarada pela COVID-19?

Acerca da negacao da diversidade e singularidade dos corpos que vivenciam
a arte na escola formal, Strazzacappa (2001) revela que as escolas exercem um
poder disciplinar sobre sujeitos e corpos, vistos como fabricas reprodutivas de

9 Virus denominado SARS-CoV-2, identificado na cidade de Wuhan-China em dezembro de 2019
e causou a pandemia da COVID-19, decretada em 11 de margo de 2020 pela OMS. Em 17 de
margo de 2020, foi decretado lockdown em Aparecida de Goiania-GO.
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movimentos objetivos, diante dos quais ndo sao permitidas agdes subjetivas ou
involuntarias. O tempo-espag¢o de aprendizagem e comportamento corporal sdo
controlados, em uma tentativa de eliminar experiéncias espontaneas ou simbdlicas,
dissociando o corpo de suas emocgdes/sentimentos, principalmente nos dias atuais
com crescentes cisdes imperialistas, exploratérias, destrutivas e genocidas que
contribuem para perpetuagdo do poder, controle e manipulagdo. Nessa
perspectiva, aproximamo-nos das reflexdes de Moura (2019) para observar que as
formas hegemoénicas de fazer, pensar e produzir arte estdo fortemente enraizadas
na formagédo dos professores(as) e desaguam na escola, reproduzindo um ciclo

continuo.

E desassossegador pensar que parece ndo existir, sequer, um
questionamento sobre essa hegemonia por parte tanto de formadores/as
quanto de formandos/as para docéncia em arte. Tal hegemonia nas
formas de pensar e de produzir o ensino/aprendizagem de arte fazem
pouco ou nenhum sentido/ significado para o (re)conhecimento das
realidades artistica, histérica, social, politica ou cultural latino-americanas.
Ha um predominio nos espagos educativos brasileiros, sejam eles formais
ou nao-formais, de um (Unico) ensino de arte, de matriz eurocéntrica/
estadunidense, que opera de forma neocolonial, reprodutivista, acritica e
apolitica (no sentido da falta de consciéncia politica), que é reflexo de uma
formagao docente na mesma perspectiva. (MOURA, 2019, p. 321)

A partir de minhas experiéncias no ambiente educacional, é possivel
perceber que os moldes coloniais de sociedade se refletem em padrdes de ensino
e aprendizagem. Diante disso, Moura (2019, p. 316) revela que “o colonialismo
entranhado nas mais diversas esferas da sociedade contemporanea é sustentado
pela colonialidade que imprime na América Latina suas marcas nas formas de
conhecer, criar e viver”. O autor aponta ainda que essas marcas provocam estados
de exploragao e hierarquizagao do saber e fazer, as quais subalternizam e apagam
sujeitos e experiéncias. Assim, minhas inquietagbes ao propor processos
decoloniais de criagdo em danga partem do desejo de descobrir esse lugar do
protagonismo das e dos estudantes, de alcangar lugares de transformagéo social,
onde cada uma/um tenha direito sobre seu corpo e reconhega-o como lugar de
criacdo, de construgdo de conhecimentos, historias, memoarias, identidade, luta e

resisténcia por meio das experiéncias vividas por ele, com ele e com o outro.
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Ao questionar esses estados de colonialidade?® que se fazem presentes na
escola, dos quais podemos citar a prépria negagao da arte e da diversidade, meus
questionamentos se aproximam das reflexdes de Figueiredo e Paiva (2019), que
discutem os valores e padrées impostos por uma hierarquizacdo de saberes e

fazeres dentro do ambiente escolar, onde

O mundo moderno trata de associar valores mercantis e de consumo,
hierarquizando saberes, diluindo sensibilidades e singularidades,
desqualificando o outro, destituindo as diferencas. Esta perversa rede
produz exclusdo, violéncia, alimenta conformidades e apatias.
(FIGUEIREDO E PAIVA, 2019, p. 03)

Nesse ponto € importante reforcar que esta pesquisa nasce da minha pratica
pedagogica, permeada por insisténcias e resisténcias, para que as aulas de danca
funcionassem como lugares emancipatorios dentro da escola publica. A partir de
Freire (2019), é possivel perceber que o ensino da danga ainda sofre com os
moldes tecnicistas, sistematizados e codificados, nos quais o professor (que detém
o conhecimento) deposita seus conteudos no aluno (que nada sabe), que os
reproduz. Na busca por outros lugares de partida para o aprender-ensinar danca
na escola, ao enxergar o corpo como elemento simbdlico, sensivel e disponivel,
este estudo vai ao encontro das reflexdes de Lima e Silva (2017) que instigam a
propor possibilidades outras para o processo de criagdo em dancga, a partir de um
trabalho

comprometido com o fazer e ensinar arte, de forma critica, ética,
comprometida também com a constru¢do de conhecimento que emerge
das praticas pedagégicas, da diversidade e das praticas sociais. Dessa
forma, a triade de arte, de culturas populares e de ecologia dos saberes
nos demonstraram que o ensino da danga, nessa perspectiva, apresenta-
se como possibilidade de deslocamentos de corpos e praticas
hierarquizadas, deslocamentos que tém potencialidades multiplas de
acontecer no corpo que danga, cria e ensina a partir de poéticas populares

e de cada sujeito que passa pela sala de aula. (LIMA E SILVA, 2017, p.
2663)

Problematizar, entdo nossa estrutura educacional, feita para excluir e

silenciar corpos diversos, induz-nos a enxergar que Somos corpos socialmente

20 “Colonialidade” € um conceito criado pelo socidlogo peruano Anibal Quijano, no final da década
de 1980 e inicio da década de 1990, e aparece em seus escritos no texto intitulado “Colonialidad y
modernidad/racionalidad”. (MOURA, 2019, p. 315)

Colonialidade para Quijano é “el modo mas general de dominacién en el mundo actual, una vez que
el colonialismo como orden politico explicito fue destruido”. (QUIJANO, 1992, p. 14 apud, MOURA
2019, p. 315). O autor revela ainda que o colonialismo europeu ainda n&o foi superado, portanto se
faz necessario continuar nossa busca por atitudes e a¢gdes que tenham como objetivo supera-lo.



49

afetados, racionalizados, generalizados e sexualizados. Nossos valores, conceitos
e acgdes artistico-educadoras s&o impregnadas de valores eurocéntricos
importados e distorcidos por aqueles que nos colonizaram, mantém as classes
populares em situagcdo de dominacgéo e alienagao. Nesse sentido, Barbosa (1995,
p. 64) destaca:

Sonegagédo de informagdo das elites para as classes populares € uma
constante no Brasil, onde a maioria dos poderosos e até alguns
educadores acham que esta histéria de criatividade é para criancga rica.
Segundo eles, os pobres precisam somente aprender a ler, escrever e
contar. O que eles ndo dizem, mas nés sabemos é que, assim, estes
pobres serdo mais facilmente manipulados.

Manipular, silenciar e apagar, € assim que o colonialismo vem atravessando
geracdes de corpos precarios e vulneraveis que enunciam as experiéncias de um
cotidiano desigual. Nesse sentido, a arte na educagdo, carregada por
colonialidades, inquieta epistemologicamente, quando se reflete a partir de uma
perspectiva pedagdgica decolonial sobre os mecanismos e dispositivos normativos
que atravessam os mundos representados pelas/pelos estudantes do curso de
Poéticas em Danga, da EMAAG. Portanto, ao visar agdes, reacdes e afetacdes
corporais, buscarei juntamente com as/os estudantes, caminhos outros para
processos criativos em danga, pautados nas historias e experiéncias de cada
sujeito, que constréi, de forma coletiva, discursos de resisténcia dangados.

Neste contexto, Quijano (2000) apud Lugones (2020, p. 58), expde que “o
eurocentrismo naturaliza a experiéncia das pessoas dentro do padrao de poder”.
Entdo pesquisar a danga na escola se faz em mim, no meu siléncio, no olhar para
0 meu interior e reconhecer que meu corpo € a reverberagdo de um passado
colonial hegemdnico, mas é também lugar de enunciagéo, consciéncia e poténcia
para questionar agbes hegemodnicas/hierarquicas que envolvem a arte e suas
perspectivas cognitivas em favor de outros fazeres, sentires e pensares decoloniais
em arte na educacdo. Diante do exposto, a partir de experiéncias sensiveis e
continuas com uma arte consciente, arte do encontro, que aproxima e fortalece,
almejamos resgatar a voz dos subalternos, proporcionar-lhe ressoar e reverberar
em outros ambientes, de modo a colaborar com o empoderamento dessas vozes
silenciadas.

Para Ferraz e Fuzari (2010 p. 21), arte na educagdo escolar é a
‘representacdo do mundo cultural com significado” que, carregada de sentidos e
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significados, proporciona “intepretagao” e “conhecimento do mundo”, portanto, n&o
deveria buscar por uma verdade absoluta, mas sim promover experiéncias
singulares e significativas na tomada de consciéncia do “fazer”. Sob o ponto de
vista de um olhar decolonial, essas experiéncias devem partir de conhecimentos
outros, na busca por valorizar as diferengas e extinguir as hierarquias de poder que
habitam os processos de construgdo do conhecimento. Nesse sentido, Santos
(2019, p. 27) propde “resgatar os saberes suprimidos, silenciados e marginalizados”
por meio da diversidade, a qual ele denomina de “ecologia dos saberes”

Isto € o reconhecimento da copresenca de diferentes saberes e a
necessidade de estudar as afinidades, as divergéncias, as
complementaridades e as contradigbes que existem entre elas, a fim de
maximizar a eficacia das lutas de resisténcia contra a opressao.
(SANTOS, 2019, p. 28)

A arte percorre todos os processos da educacéao escolar, portanto, de acordo
com Ferraz e Fusari (2010, p. 22), é objetivo dessa disciplina assegurar as
estudantes e aos estudantes vivéncias e experiéncias de seus “aspectos técnicos,
inventivos, representacionais, e expressivos em musica, artes visuais, desenho,
teatro, dancga, artes audiovisuais”. No entanto enxergamos, por meio de uma
proposta pedagogica com alicerce decolonial, que as experiéncias por si s6 nao
bastam, elas precisam provocar rupturas com os padrdes coloniais e tradicionais
de ensino para que seja possivel identificar as diferengas e seus encontros, a fim
de minimizar as desigualdades. Ao respeitar as singularidades e diferengas de cada
sujeito envolvido nesse contexto, é possivel compreender as estruturas sociais que
envolvem a educacdo, fundamentais para a produgdo e perpetuacdo das
diferengas, sejam elas raciais, geracionais?'!, de género ou classe social.

Nesse processo, em que o conhecimento € construido coletivamente entre
as pluralidades das diversas linguagens da arte e as singularidades culturais e
sociais de cada estudante, a professora torna-se um importante “elemento” ao
posicionar-se de maneira decolonial e provocar “fissuras” em um sistema
‘engessado” no qual a escola se encontra, a fim de almejar uma arte dialdgica,
coletiva e critica no contexto escolar. A partir dessas observagdes, Azevedo (2019)

21 As diferengas geracionais neste estudo referem-se ao etarismo: que se traduz em exclusdes,
discriminagdes, intolerancias e preconceitos relacionadas a idade avangada dos sujeitos. Aqui Faz-
se necessario anunciar que esse conceito sera abordado no lugar/momento escola.
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pauta-se em Santos (2010) e Barbosa (2015) para construir suas reflexdes

decoloniais acerca do conhecimento,

nenhuma forma de conhecimento — seja esse filosofico, ou artistico, ou
cientifico — se sustenta se ndo buscarmos estabelecer dialogos entre
variadas maneiras de interpretacéo “daquilo” que queremos conhecer. De
certo modo, isso nos leva a epistemologias plurais, marcadas nao pela
arrogancia da fé em uma verdade uUnica e incontestavel, mas em uma
atitude assinalada pelo gesto de questionar o que buscamos conhecer,
sabendo de antem&o que ndo ha a ultima palavra, pois o0 que produzimos
como conhecimento € apenas um momento de vis&do sobre algo, sujeito a
revisdes e reconceituagdes — jamais a palavra final. (AZEVEDO, 2019, p.
93)

Nos estudos e questionamentos decoloniais em arte/educacao, as reflexdes
de Moura (2019, p. 319) apontam que € possivel enxergar nos escritos de Ana Mae
Barbosa, ja na década de 1980, “inumeras referéncias ao que pode ser
compreendido como uma vis&do de arte/educagao decolonial” ja que a autora propde
refletir a arte por meio de pensamentos que contestam as “anemias tedrico/praticas
e metodologicas da educacgdo artistica”. O autor chama atengdo para o que
Barbosa (1998, p. 32) denominou de “Perturbagéo da consciéncia colonizada”, o
que induz problematizar as diferentes formas de colonialidades compartilhadas no
processo arte-educativo.

Para defender a urgéncia em tencionar tais colonialidades impregnadas em
nossos fazeres, saberes, no nosso corpo e nossa subjetividade, apoiar-nos-emos
em Santos (2019), na busca por processos criativos pautados em experiéncias e
saberes plurais envolvidos por siléncios e dialogos, jungidas de um respeito
reciproco pelos lugares e memorias que nos envolve. Assim, busca-se alcangar
caminhos outros para a arte/educacgao, a fim de romper com a perpetuacédo de
saberes eurocéntricos e universais para o ensino da arte e valorizar os saberes

subalternos. Para Boaventura Santos

No entanto, existencialmente, esses saberes constituem uma experiéncia
plena, ndo uma mera experiéncia cognitiva, mas também uma experiéncia
humana, ndo sé uma experiéncia individual, mas também coletiva, uma
experiéncia ndo simplesmente rodeada de natureza, mas também
impregnada por ela, e ndo sé imanente, mas também transcendente, ndo
apenas cumprida no presente-presente, mas também no presente-
enquanto-memaria e no presente enquanto utopia. (SANTOS, 2019, p.
270)

A critica que estabelecemos por meio de um pensar pedagogico decolonial

nao pressupde ignorar ou excluir as experiéncias cénicas eruditas, pois isso &
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impossivel, mas sim reconhecer as relagdes de poder presentes no ensino da arte
e entdo valorizar culturas e saberes outros para além dos canones da civilizagao
ocidental. E a partir de outros modos de aprender-ensinar danca, teatro, capoeira,
literatura e demais manifestagdes artistico-culturais que levaremos nossas/nossos
estudantes a ampliarem seu repertério, seus saberes e seu pertencimento historico-
cultural. Contribuiremos, desse modo, para a reversdo dos processos de
subalternizac&o da arte, ou seja, quem pode ou nao fazer arte, quem pode ou n&o
consumir arte. A partir disso, Moura (2019) convida a pensar sobre uma
desobediéncia docente?? preocupada com processos de formagdo em arte que
procurem “formas de pensar arte/ conhecer arte/ fazer arte, cujos olhares se voltem
as realidades latino-americanas, ao invés de aquiescer a legitimacdo de uma
histéria unica: ocidental-europeia-estadunidense” (MOURA, 2019, p. 324). Nesse
percurso, posicionar-nos-emos na contram&o de uma hegemonia eurocéntrica, a
fim de legitimar a histéria e a realidade sociocultural das/dos estudantes,
valorizando o potencial criativo, artistico e politico de cada um deles.

Reconhecemos que a educagao em tempos de modernidade € imediatista e
utilitaria, pautada em saberes universais, preocupada em acomodar e conformar as
pessoas aos falsos ideais de producado e rendimento. Logo, pensar arte/educagao
por uma perspectiva decolonial, que inclui e valida outras formas de pensar os
processos de criagdo e expressao da arte na escola, conduzem-nos a investiga-la
a partir de uma educacao popular. Ainda, € também pensar sua estética e
concepgao artistica a partir de uma educacao plural em que eu aprendo arte e, por
consequéncia, apreendo o mundo e suas relagcdes culturais, histéricas, sociais e
estéticas, de maneira coletiva e consciente.

Por essa razdo, Mota Neto (2016) aponta que, “com Freire (2011),
entendemos a educacgao popular como um esforgco de mobilizagdo, organizagao e
capacitacao cientifica, técnica e politica das classes populares, visando a
transformacao e inclusao social” (Freire, 2011, apud MOTA NETO, 2016, p. 31). A

partir disso destacamos a importdncia de conhecer, interagir, vivenciar e

22De acordo com Moura (2019, p. 324) “A desobediéncia docente demarca e da contornos a uma
producdo de conhecimentos em arte, a partir da formacgéao inicial dos/das professores/as até os
processos educativos em arte que legitimem epistemes anti-hegemodnicas, ndo-eurocéntricas; que
criem identificagdo com a América Latina nas dimensdes artisticas, histdricas, sociais, culturais,
politicas, éticas, estéticas; e ampliem o espectro para uma consciéncia decolonizada”.
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compreender 0 meio sociocultural em que a criangca esta inserida, além de
promover conexdes e reflexdes entre “escola e vida cotidiana”, ao procurar legitimar
a identidade cultural do sujeito dentro do espago escolar, ja que “ndo ha pratica
pedagogica que nao parta do concreto cultural e histérico do grupo em que se
trabalha”. (FREIRE, 2004, p. 57)

A partir das reflexdes acerca da arte na educagao, podemos compreender
que a danga possui um importante papel nas relagdes com o sujeito. Nesse caso,
a/o estudante e o mundo que a/o cerca, com a professora responsavel por mediar
a construgdo do conhecimento de maneira coletiva, ja que aprendemos e
ensinamos por meio das relagcdes, conexdes e trocas de saberes e experiéncias.
Nesse sentido, compreendemos que o sucesso no trabalho pedagdgico de
professores de danca na escola parte do conhecimento das praticas culturais e
sociais que envolvem as/os estudantes.

Consideramos, entdo, a educacido popular como processo de luta e
experiéncias, que partem de um discurso ideoldgico, cujo objetivo € empoderar as
classes subalternas por meio da educagao e superar a opressao seja ela qual for.
Ela busca edificar uma educagao por meio da cultura do povo (nesse caso as/os
estudantes) que se pretende educar, ao valorizar seus saberes e buscar, via
dialogo interativo e coletivo entre professora(o)-estudante, construir conhecimento
cientifico, que seja util para a transformacédo consciente e autbnoma de sua
realidade. Entendemos que,

Na educagdo dialégica sdo priorizadas atividades que estimulem a
participacdo, a pesquisa, o debate, o trabalho cooperativo, a
solidariedade, a expresséo artistica, o afeto, a pergunta, a oralidade. O
professor sem perder sua autoridade, incentiva o desenvolvimento da
liberdade com responsabilidade dos alunos, e aprende enquanto ensina;

o aluno corresponsavel pelo processo pedagdgico, ensina enquanto
aprende. (MOTA NETO, 2016, p. 212)

Nesse sentido, para que seja possivel compreender o que é arte a partir de
olhares outros, é importante rever os processos de exclusdo que envolvem o0s
modos de criagdo/produ¢cdo em danga na escola. Assim, Azevedo (2019, p. 85)
revela que, nos processos de criagao, a ferida colonial ainda € latente e “estabelece
qgquem tem direito aos saberes instituidos socialmente — saber = poder — e quem
deve viver a margem de tais saberes-poderes”. Na busca por uma ruptura das
fronteiras historicas entre arte, saberes populares e saberes eruditos, o autor
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aponta, a partir dos conceitos e reflexdes sobre a colonialidade de Santos (2016),
que

O conhecimento do senso comum, tido como um conhecimento vulgar é
importante, pois por meio desse orientamos nossas agdes na vida pratica.
A partir dessa compreensao, desfazem-se as fronteiras entre os saberes
populares e os saberes eruditos, fato que repercute no campo mais amplo
da Arte, mas muito enfaticamente no campo da Arteducacdo, porque
estudar as fronteiras que demarcam os limites entre a arte e a cultura
erudita e a arte e a cultura popular caracterizam-se como um problema
que péem em xeque o pensamento colonialista. (AZEVEDO,2019, p. 90)

As hegemonias eurocéntricas presentes no aprender-ensinar arte na escola
tém me provocado na investigagdo de processos criativos capazes de transgredir
as fronteiras coloniais e superar padrdes e valores impostos pelo atual sistema de
ensino. Por isso a intengdo metodoldgica € descolonizar saberes e fazeres em
danca na Escola Municipal de Artes de Aparecida de Goiania, por meio das
experiéncias decoloniais, livres do colonialismo do ser, saber e poder.

Nesse atravessar, compreender hegemonias que constituem socialmente as
dancas arabes, bem como seus aspectos historicos e culturais, provocam inumeras
inquietacdes e nos desafiam a fazer tal reflexdo acerca, por exemplo, das questdes
de género que determinam quem pode ou n&o dangar, os padrdes de corpo/beleza
que segregam aqueles que ndo se encaixam e a sexualizagdo que expde o corpo
feminino de maneira vulgar. Trata-se de valores incorporados a essa danga pela
modernidade/colonialidade ao longo de sua travessia do oriente para o ocidente.
De acordo com Vasconcelos (2019, p. 25) a disseminag¢ao da Danga do ventre pelo
mundo coincide com a “evolugdo da produgéo industrial”?® da Europa, em
consequéncia dos processos de colonizacdo de povos da “Africa, Asia e América
Latina”, por meio do surgimento de feiras mundiais que aconteciam na América e

na Europa para expor e apresentar povos e culturas colonizadas.

Consequentemente, enquanto instrumento criado pelos paises
colonizadores, as Feiras validavam e enalteciam o pensamento ocidental
endossadas pelo campo emergente da ciéncia social que pretendia provar
através de evidéncias cientificas a superioridade da raga anglo-saxdnica
em detrimento da falta de civilizagdo no mundo colonizado. Diversas
concepgdes sobre raga, cultura, progresso e modernidade foram
difundidas e popularizadas através desses eventos. (VASCONCELOS,
2019, p. 25)

ZPara demonstrar todos os avangos e a consequente superioridade do ocidente em detrimento de
suas colbénias, surgiram as grandes Feiras Mundiais na América e Europa. Essas imensas
exposi¢des publicas tinham como principal atragao a construgao de pavilhdes de paises de todo o
mundo, que incluiam informagdes sobre seus cidadaos e cultura. (VASCONCELOS, 2019, p. 25)
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Nesse contexto, podemos perceber a incorporacido de esteredtipos e
preconceitos acerca das dancas orientais arabes, bem como das bailarinas e
bailarinos praticantes de suas manifestagdes, que propde enxergar o quanto a
visao eurocéntrica de mundo inferioriza povos e culturas moldados e representados
a partir de um olhar hegeménico. Diante disso, reconhecer a poténcia da
diversidade por meio de um pensamento decolonial, propde refletir como as
relagcdes de poder influenciam o nosso olhar para a cultura do outro, determinando
nossa maneira de enxergar, nomear, visibilizar e invisibilizar corpos outros que nao
0 meu, culturas outras que ndo a minha, sobrepondo-se a elas. Nesse estudo, essa
sobreposig¢ao eurocéntrica sobre os povos arabes e sua danga pode ser comparada
ao que Paulo Freire nomeou de invaséo cultural®*.

Esse caminho, portanto, tem como premissa reconhecer que somos corpos
politicos em movimento, na busca por ressignificar nossos “eus”, nosso ser no
mundo e na nossa pratica docente para que a danga se torne nosso lugar de
resisténcia e esperanga. Do mesmo modo, que NOsSSO Corpo seja nao apenas um
corpo dancante, mas um corpo reflexivo, capaz de romper com as barreiras
impostas pelos preconceitos coloniais que nos segregam, silenciam e nos tornam
invisiveis. Esse caminhar se fara entdo, pautado na esperanga?® de que possamos
juntos aprender, ensinar e continuar (re)existindo a toda e qualquer forma de
opressao.

Olhar para a arte e educacéo a partir da educacao decolonial e, portanto,
educagao popular, revela a importancia de compreender a realidade cultural
das/dos educandas(os), ou seja, a professora ndo deve propor meétodos ou
modelos educacionais sem antes relacionar saberes, histérias necessidades e
desejos que atravessam seus corpos, dentro da sociedade em que estao inseridas,
apreciando suas memorias e experiéncias. Caminhamos, na intengao de superar
as barreiras entre teoria-pratica, saber popular - saber cientifico, dentre tantas
outras impostas pela modernidade/colonialidade de uma sociedade eurocéntrica,
capitalista, egoista, machista, racista, entre tantos outros estereotipos.

24 Para Freire (2019, p. 205) invaséo cultural é “a penetracdo que fazem os invasores no contexto
cultural dos invadidos, impondo a estes sua visdo de mundo, enquanto Ihes freiam a criatividade,
ao inibirem sua expansao”.

“No fundo, a invasdo é uma forma de dominar econdémica e culturalmente o invadido. (FREIRE,
2019, p. 205)

25 Defendemos aqui a esperanca de Paulo Freire, pautada na relagéo de que “professor e aluno
juntos podemos aprender, ensinar, inquietar-nos, produzir e juntos igualmente resistir aos
obstaculos a nossa alegria.” (FREIRE, 2016, p. 70)
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1.3 O Lugar da Dang¢a na Escola em Tempos de Modernidade/Colonialidade

Sabemos que o ensino da danga, hoje, seja em espacgos formais ou informais
de educacgao e ensino é colonialmente marcado por estere6tipos de género, classe
social, raga ou idade, os quais revelam a hegemonia da presenga feminina nas
aulas de danga, bem como a hegemonia de certos tipos de dangas, de corpos que
dangam, idade de quem dancga, além de movimentos, técnicas e estéticas da
danca. Encontramos, igualmente, nessa reflexdo outras lutas contra outras
hegemonias que provocam inquietagdes, como por exemplo, a dificil luta contra a
hegemonia masculina que domina o ato da escrita académica e torna para mim um
exercicio diario de descolonizagdo. Acerca da colonialidade na danga, Baldi
(2017/2018) esclarece que

a colonialidade em danga se da em varias frentes. Ha4 um tipo de danga
pensado como universal — o balé classico, considerado ainda por muitas
pessoas como técnica de base — bem como um modo de transmissao
deste saber, centrando-se nos professores como detentores do
conhecimento, cujo modelo de movimento deve ser repetido e aprimorado,
bem como uma tendéncia a valorizagao da individualidade. Além disso, os
saberes privilegiados nas aulas de danga sao aqueles considerados como
técnicos: eixos, giros, saltos, posturas etc. Quais s&o os saberes dos
alunos? O que eles tém a contribuir para as aulas de danga? Como os
saberes deles se relacionam com os saberes dos demais? (BALDI,
2017/2018, p. 295)

Nesse sentido, é importante refletir acerca do ensino e aprendizagem da
danca direcionado por métodos repetitivos que inibem o processo criativo das/dos
estudantes, visto que a professora é (aquela que detém o conhecimento)
responsavel por transmitir conteudos e o estudante (aquele que ndo possui o
conhecimento) é responsavel por assimilar e reproduzir o conhecimento adquirido.
Vale destacar que o problema nao esta na técnica ou na repeticdo de movimentos,
mas sim no processo “colonial” que o envolve, bloqueando caminhos possiveis para
a construcdo dialdgica e coletiva do processo criativo.

Diante disso, por meio de uma proposta educativa decolonial, nossa
intencdo metodoldgica ndo se pautou em negar os movimentos técnicos das
dangas orientais arabes, mas tencionar, problematizar e propor uma ruptura com
os padrdes de corpo e género, que Ihe sdo impostos, na tentativa de ressignificar
as relacdes existentes entre corpo-espago-danca e, por conseguinte, a esfera do
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saber sensivel, constituido na diferenga, pois € na diferenga que me encontro com

0 outro e comigo mesma.

Aqui a proposta € que, para além da técnica, a vida dos estudantes
também seja curriculo e que de suas vivéncias surjam novos saberes.
Nesta perspectiva, sdo saberes da danga os conteldos propriamente
desta arte, que dizem respeito aos seus elementos técnicos, mas também
os conteudos expressivos — muitas vezes nao trabalhados em aulas de
dancga — e os saberes oriundos dos estudantes, conhecimentos estes que
podem dizer respeito diretamente a danga ou ndo. Ou seja, ha contetdos
gerais e singulares. Além disso, ha uma mudancga paradigmatica no que
diz respeito a organizagdo destes conteudos, uma vez que ha a
valorizagéo da singularidade de cada pessoa. (BALDI, 2017/2018 p. 310)

Pretendi, dessa forma, a desconstrugdo dos modelos tradicionais de danga
no universo escolar por meio da pluralidade de saberes culturais, histéricos e
sociais impregnados no corpo da/do estudante, mesmo sabendo que esse caminho
seria cheio de desafios.

Visto que a grande maioria dos alunos aprende por meio de praticas
educacionais tradicionais conservadoras e so se interessa pela presenca
do professor, qualquer pedagogia radical precisa insistir em que a
presenga de todos seja reconhecida. E ndo basta simplesmente afirmar
essa insisténcia. E preciso demonstra-la por meio de praticas
pedagogicas. (HOOKS, 2017, p. 17-18)

Esses e outros questionamentos sao vivenciados diariamente na minha
pratica pedagogica dentro da escola, ja que por ndo concordar com a
universalizacao de saberes propostos pela nova BNCC, minhas aulas de danc¢a nao
obedecem aos padrdes e regras impostos pelo sistema tradicional de ensino. Elas
objetivam experiéncias pedagdgicas e possibilidades outras a partir de um olhar
sensivel para as relagdes “eu-mundo”, “eu-outro” e “eu no mundo com o outro”, ao
valorizar saberes, dar voz a conhecimentos outros, construir uma educagao
popular, coletiva e autbnoma, enquanto vou na contram&o da colonialidade do
poder-ser-saber, subversivamente.

Ao refletir sobre a danca por varias perspectivas decoloniais, faz-se
importante relembrar que o formato de escola, hoje, ainda € marcado e estruturado
a partir de referenciais da modernidade, bem como uma educacéao colonialista, que
leva a aceitar um unico modelo de escola. O sistema educacional caminha para a
padronizagdo e homogeneizagao de corpos, saberes, valores e curriculos, cujos
objetivos e perspectivas tentam a todo tempo reduzir o direito do sujeito a uma
educacgao com as caracteristicas de uma educacéao popular. Isso leva a questionar
sobre os proprios modelos e padrdes de escola presentes na sociedade hoje, e
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quais relagbes podemos estabelecer entre poder, escola, sujeito e educacéo,
enquanto se reflete sobre as contradigdes vividas pelo poder publico, bem como a
hegemonia dominante sobre as massas?®.

Para Foucault (2001a), o sujeito é fabricado de acordo com as necessidades
do “poder dominante”, desse modo a escola tem a fungdo de “educar”, ou seja,
fabricar e moldar sujeitos que atendam as demandas e padrdes estabelecidos pelo
poder, assegurados, portanto, por aquilo que ele chama de “disciplinas” ou “blocos
disciplinares”. Tais abordagens disciplinares preocupam-se em organizar tempos,
espacos e habilidades, ja que, segundo Foucault (2002), a disciplina é a ferramenta
pela qual sdo criados “corpos doceis” essenciais para se ter corpos uteis. O autor
relata ainda que as escolas exercem um poder disciplinar sobre sujeitos e corpos,
vistos como fabricas reprodutivas de movimentos objetivos, sem que sejam
permitidas agdes subjetivas ou fora do que foi preestabelecido pelo professor.

O modelo eurocéntrico de ensino, que marca o cotidiano escolar da
modernidade, controla os tempos e espagos de aprendizagem e comportamento
corporal, elimina experiéncias espontaneas ou simbdlicas, dissocia o corpo de suas
emocgoes/sentimentos, na perpetuacao do poder, controle e manipulagao presentes
em uma sociedade colonialista. Nesse contexto, Anibal Quijano explica sobre o
eurocentrismo:

trata-se da perspectiva cognitiva durante o longo tempo do conjunto do
mundo eurocentrado do capitalismo colonial/moderno e que naturaliza a
experiéncia dos individuos neste padrao de poder. Ou seja, fa-las

entender como naturais, consequentemente como dadas, néao
susceptiveis de ser questionadas. (QUIJANO, 2009, p. 75)

As relagdes apresentadas por Quijano (2009) para um ensino eurocentrado
propde ampliar o conceito de poder disciplinar apresentado por Foucault (2002) e
leva a enxergar que os dispositivos de controle estabelecidos pelo estado
configuram uma relagdo colonial entre dominantes e dominados. Tais proposi¢des

vao ao encontro das reflexbes de Paulo Freire, que promovem denuncias e criticas

26 para Chaui (2009, p. 39), a chamada cultura de massa apropria-se das obras culturais para
consumi-las, devora-las, destrui-las, nulifica-las em simulacros. Justamente porque o espetaculo se
torna simulacro e o simulacro se pée como entretenimento, os meios de comunicagao de massa
transformam tudo em distragdo (guerras, genocidios, greves, festas, cerimonias religiosas,
tragédias, politicas, catastrofes naturais e das cidades, obras de arte, obras de pensamento). E esse
o mercado cultural. Logo, “massificar € o contrario de democratizar a cultura, ou melhor, é a
negac&o da democratizacéo da cultura.” (CHAUI, 2009, p. 42)
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a uma educagéao cujo educador é responsavel por depositar conhecimentos em
educandos que nada sabem, porém se tornam responsaveis por arquivar e
reproduzir conteudos, enquanto ignoram a criatividade, o dialogo e a coletividade.
A esse modelo de ensinar-aprender ele chamou de “educagao bancaria”,
0 educador é o sujeito, conduz os educandos a memoriza¢cdo mecanica
do conteudo narrado. Mais ainda, a narracdo o transforma em “vasilhas”,
em recipientes a serem “enchidos” pelo educador. Quanto mais va
“enchendo” os recipientes com seus “depdsitos”, tanto melhor o educador

serd. Quanto mais se deixam docilmente “encher”, tanto melhores os
educandos serdo. (FREIRE, 2019, p. 80)

Ao rememorar 0os 6 anos que vivenciei como professora de danca para
estudantes do 1° ao 5° ano em uma EMEI?, o aprisionamento de corpos-sujeitos
(educadores — educandos) dentro do sistema educacional, procuro refletir acerca
dos padrdes estabelecidos pelo poder em prol de uma almejada educagao integral
do ser. Por entre os muros da escola encontramos, “cada individuo no seu lugar; e
em cada lugar, um individuo” (Foucault, 2002, p. 123), 0 que me causa inumeros
questionamentos, pois o sujeito tem horario para entrar e sair, horario para comer,
beber agua, ir ao banheiro, para dormir, para sentar, levantar e até mesmo para
brincar ou conversar, dentro de um espago/tempo calculado e estabelecido por vias
de opresséao e poder, que se fazem presentes nas relagdes coloniais que envolvem
o tempo de aprender e ensinar. Nessa intensa tentativa de observar e vigiar aquilo
que o sistema de ensino exerce, Freire (2019, p. 64) revela que, “se a humanizagéo
dos oprimidos € subversio, sua liberdade também o €. Dai a necessidade de seu
controle, e quanto mais controlam os oprimidos, mais os transformam em “coisa”,
em algo que € como se fosse inanimado”.

Nesse contexto, reconhecemos que tudo na escola segue um padrao, desde
a distribuicdo das carteiras na sala até as filas para se transitar nos espacgos da
escola, o que facilita o controle e a vigilancia, consequentemente, hierarquiza
conquistas e puni¢cdes a partir do conhecimento e comportamento de cada crianca.
Portanto, o sistema de ensino da modernidade e suas diversas maneiras de
disciplinar o corpo sao reflexos de uma construgao historico-colonial, que atuam
perpetuando a valorizagao soberana do conhecimento cientifico concreto, em um
distanciamento cada vez maior das questbes simbdlicas do corpo, enquanto

silenciam, invisibilizam e anulam saberes, memorias, culturas e inquietagoes.

27 EMEI: Escola Municipal de Educagao Integral, localizada em Aparecida de Goiania — Goias
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Os padrdes e divisdes dentro da escola sao cada vez mais intensos, em uma
busca constante pelo controle do tempo e das ag¢des do sujeito, visto que visa a
produtividade e rendimento ao excluir do contexto tudo aquilo que traga agitagdes,
perturbagdes ou distracdes. Por isso as questdes histéricas e culturais que
envolvem os sujeitos dessa educagdo sao silenciadas e oprimidas, sem haver,
portanto, espago para questionamentos e reflexdes coletivas entre professoras e
estudantes acerca das discriminagdes que nascem de pensamentos racistas,
sexistas, machistas, xenofébicos, dentre tantos outros que transitam no universo
escolar e suas relagoes.

A partir das regras e disciplinas evidenciadas no universo escolar, Foucault
(2002) induz a refletir sobre o principal objetivo do poder disciplinar nesse contexto,
que se resume ao adestramento de “sujeitos/corpos” a partir de trés instrumentos:
a vigilancia hierarquica utilizada para vigiar e monitorar as ag¢des das/dos
estudantes, a sensacdo moralizadora com a fungdo de moralizar atitudes e
atividades, e o exame que serve tanto para vigiar quanto para moralizar posturas e
comportamentos no espago escolar, pois controla todos os processos
educacionais, sociais e culturais de forma hegeménica. Nesse sentido “a
colonialidade que atua na interioridade do imaginario dos dominados passa a fazer
parte de sua estrutura de imaginagdo simbdlica, o que tem servido como
instrumento duradouro e continuo de controle dessas populagdes.” (MOTA NETO,
2016, p. 77)

As relacdes de poder disciplinar apontadas por Foucault (2002) fazem-se
presentes na escola e incidem sobre corpos para domina-los. Nesse contexto,
encontramos em Freire (2019) a constante critica ao poder disciplinar utilizado pela
escola para depositar conhecimentos em sujeitos vazios e domesticar corpos. Nas
aproximacgdes entre os autores, podemos enxergar que, nas relagées de poder
disciplinar, encontramos atravessamentos de luta e resisténcia. Apesar de trilharem
caminhos diferentes, ambos se posicionam em resisténcia as relagdes
hegemonicas presentes na escola.

Em Foucault, percebemos uma denuncia a dominagéo do sujeito, que anula
sua liberdade, no entanto o autor ndo tenciona as relagdes de poder. Nesse sentido,
destacamos que as relagdes existentes entre sujeito-mundo sdo construidas de
relagbes de poder e dominagado, cujas praticas educacionais disciplinares sao

responsaveis por mascarar e naturalizar os modos de controle de corpos ddceis.
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Embora Foucault questione as relacbes de dominagéo e opressédo dos sujeitos,
bem como problematize o poder disciplinar presente nos dispositivos de dominagao
naturalizados e internalizados por sujeitos doceis, ele ndo propde caminhos de lutas
e rupturas para uma praxis libertadora, como aponta Paulo Freire ao apresentar a
luta de classes contra a dominacao eurocéntrica/colonial.

Freire (2019) convida a repensar e descontruir as contradicdes de uma
educagado opressora, normatizada pelas estruturas de saber/poder. E dessa forma
que o autor instiga a reinventar nossa praxis na busca por uma educacéo libertaria
e transformadora. Freire ndo s6 questiona os processos disciplinares que envolvem
o aprender-ensinar, mas luta por praticas educacionais democraticas, o que conduz
a presenca de uma pedagogia decolonial em seu caminho no combate a dominagéo
dos sujeitos e a qualquer hegemonia que anule nossa existéncia. De acordo com
Freire (2019), um educador consciente da luta contra as imposigdes utilizadas como
pratica de educagado-dominacgao “ja nao faria depdsitos. Ja ndo tentaria domesticar.
Ja néo prescreveria. Saber com os educandos, enquanto estes soubessem com
ele, seria sua tarefa. Ja ndo estaria a servico da desumanizacdo. A servico da
opressao, mas a servico da libertagdo.” (FREIRE, 2019, p. 86-87)

Ao olhar para a disciplina que aprisiona corpos dangantes por meio de um
pensamento decolonial que alicerga uma proposta pedagogica como a de Freire, é
possivel enxergar a liberdade que existe e resiste nas relagbes de poder que
cercam o contexto escolar. Tais reflexdes permitem questionar as praticas de
dominacgao, exclusao, padronizacédo e normatizacao presentes na danga, enquanto
se buscam caminhos outros de resisténcia e construgao de saberes coletivos e
plurais. Nosso caminho metodolégico nasce das reflexdes acerca de outros modos
de ensinar-aprender danga na escola, pautados em uma luta coletiva dialégica e
esperancgosa. Para Freire (2019, p. 112), “ndo €, porém, a esperanga um cruzar de
bragos e esperar. Movo-me na esperanga enquanto luto e, se luto com esperanga,
espero.”

Compreendemos que o ensino da danca € marcado por uma pedagogia
tradicionalmente hegemonica e codificada, cujo foco € o professor e ndo o
estudante, e o conteudo ainda se pauta em dangas eurocéntricas, que pouco ou
guase nada tem de espaco para saberes outros, conhecimentos outros, processos
criativos autbnomos. Nos modelos tradicionais de ensino, a experiéncia, a troca, a

autonomia sao invisibilizadas e ignoradas por relagdes verticais entre professores
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e educandos (professores no topo), ainda que existam propostas que ja n&o
preveem essa relagao de hierarquia, mas que ainda ndo sao descolonizadoras. Por
acreditar que o conhecimento insurge em trajetos sensiveis, onde cada caminho,
cada fazer, cada sentir e saber € valorizado dentro do processo criativo, é
indispensavel olhar para essa pratica a partir das ideias forgas de Paulo Freire, as
quais deixam claro que ndo basta que esses sentires e fazeres sejam valorizados,
€ importante contextualiza-los.

Santos (2019) aponta para as ecologias dos saberes, que visam romper com
conhecimentos unicos, que produzem pensamentos unicos ao longo da histéria e
promove a perpetuacao do colonialismo. Nesse sentido, ao voltar meu olhar para
as experiéncias educacionais que vivenciei ao longo de minha trajetoria enquanto
professora de danga de uma escola publica, é possivel reconhecer que, devido ao
proprio processo de colonialidade, os saberes e sentires das/dos estudantes
também s&o impregnados de anulagbes, preconceitos e silenciamentos. Aqui se
torna importante destacar que as ecologias dos saberes se fundamentam no
dialogo entre diferentes saberes cientificos e populares, na busca por outras
maneiras de aprender e ensinar a danga por meio de uma proposta metodologica
dialégica que valorize e contextualize os diversos e singulares saberes que cada
sujeito carrega.

Nesse contexto, o trabalho pedagogico deve partir sempre de um dialogo
critico e coletivo que envolva a escola e todo o universo vivido pelo sujeito para
além de seus muros, visto que o cotidiano do sujeito esta impregnado de diferentes
tipos de colonizagdes, sejam concretas ou simbdlicas. Por isso nos, professoras,
precisamos criar tensdes e questionamentos acerca das marcas, opressodes,
saberes, vivéncias e anseios que o estudante traz para a sala de aula, de modo
que seja possivel alcangar um ensino decolonial para a danga, no sentido de
romper com as hegemonias e contradi¢des que constroem o mundo cotidiano de
cada individuo.

Destarte, reconhecer que a colonialidade ainda se faz presente no cotidiano
escolar e, consequentemente, nas formas de aprender e ensinar danca. Para
Santos (2019), essa hegemonia nos processos de constru¢do de conhecimento
chama-se “monocultura do saber”, a qual privilegia técnicas, conteudos e maneiras
de ensinar que se fazem presentes na pedagogia tradicional, pautadas nos saberes

dominantes/eurocéntricos.
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Minha trajetéria com a danga na escola € marcada por muitas lutas,
insisténcias e resisténcias, que reverberam colonialidades que cercam o ensino da
danga na escola. Por inumeras vezes fui taxada de revoltada e desobediente,
simplesmente por ndo me calar perante as ordens e normas que me eram impostas,
das quais posso citar: uma gestdo que se achava no direito de me obrigar a
coreografar/ensaiar todos os eventos comemorativos da escola; de coordenadores
que queriam determinar os conteudos e metodologias a serem utilizadas nas
minhas aulas; de pedagogas (0s) que acreditavam na ideia de que disciplinas como
portugués e matematica sdo mais importantes que as linguagens da arte.

Nesse cenario, o fato de ndo ceder, de questionar e, principalmente, de ter
o apoio das/dos estudantes, era visto como falta de respeito as regras da escola.
Consequentemente, em minhas avaliagbes anuais feitas pela gestdo da escola, as
notas referentes a “relagdes interpessoais” e “cumprimento e obediéncia de
normas” eram sempre baixas, 0 que me expunha a agdes punitivas na intengao de
cercear minhas agdes e silenciar minha voz.

Na escola, todas as normas e modelos a serem seguidos objetivavam uma
‘educacao integral”, que, na pratica, funcionava como tempo integral nos espagos
da escola, e ndo necessariamente uma educacao integral, critica, consciente e
transformadora, presentes nas propostas de Paulo Freire. Portanto, enxergar de
forma critica o papel da escola na formacgao integral do ser, desassossega no que
diz respeito as relagdes entre professora e estudantes estabelecidas dentro desse
sistema rigido, tradicional e ditatorial que € o ensino formal.

O pensamento de hooks (2017) acerca da educagao como agéo libertadora
aproxima-se das ideias de Freire por defender “0 compromisso apaixonado com
uma visao de transformacéo social baseada na crenga fundamental numa ideia
radicalmente democratica de liberdade e justica para todos” (HOOKS, 2017, p. 41).
Ambos defendem atos pedagodgicos orientados por um desejo de promover uma
educacéo dialdgica, critica e reflexiva, de modo que nossos valores e ideais sejam
refletidos em nossa pratica, nosso fazer arte, danca e educacgao por entre os muros
presentes no cotidiano da/do educanda(o) sejam eles concretos ou subjetivos.

As relagdes, encontros e estranhamentos que a dancga provoca no universo
escolar instiga a refletir como essas relagbes se constroem nas experiéncias
educacionais ao partir da valorizagdo dos saberes e do mundo vivido pelo sujeito

dentro do processo de desenvolvimento da autonomia criativa que se refletem em
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poéticas dancadas. Dessa forma, as relagdes construidas entre corpos e saberes,
por meio do campo vivido durante um processo educativo/criativo, promovem
diversos saberes, que ficam marcados nos corpos e nas memorias, assim como se
refletem na arte de ensinar e aprender. De acordo com Lima (2016), é presumivel
discorrer sobre o campo vivido como trajeto percorrido durante a pesquisa por meio
de afetacdes entre os sujeitos, “assim se pode pensar que o mundo vivido tece
experiéncias no corpo, na carne?® do mundo, sendo constitutivas de instauragéo
dos sentidos, do existir, das coisas.” (LIMA, 2016, p. 79)

Nas trilhas deste estudo, faz-se importante compreender hegemonias,
padroes e preconceitos que constituem socialmente as dangas arabes, bem como
seus aspectos histéricos e culturais, que provocam inumeras inquietagcdes acerca
das questdes de género, dos padrdes de corpo/beleza e da sexualizagao que expde
o corpo feminino de maneira vulgar. Encontramos ainda nesse contexto a crescente
preocupacao técnica e estética relacionada a perfeicio dos movimentos
incorporados pela modernidade/colonialidade ao longo da travessia dessa danca
do oriente para o ocidente. Vasconcelos (2019) expde que, por meio das
exposi¢cdes voltadas para entretenimento, as Dangas orientais arabes passam a
serem conhecidas como danga de Cabaré Egipcio ou belly dance, construgéo
americana para satisfazer aos interesses dos espectadores, o que causou a

vulgarizac&o da danca.

Foi esse Orientalismo Americano, celebrado, perpetuado e reinventado
pela industria cinematografica de Hollywood que influenciou uma imagem
mercantilizada da Danga do Ventre enquanto cultura exoética para agradar
uma audiéncia masculina e que predomina até os dias de hoje. Essa forma
hibridizada, orientalista e fusionada por elementos ocidentais se tornou a
danga de cabaré egipcio, “bellydance” ou Danga do Ventre “tradicional”
nos Estados Unidos. (VASCONCELOS, 2019, p. 36)

As bailarinas e bailarinos foram adaptando-se aos modelos de exibigdo?°,
apresentacao e até mesmo de vestimentas para se encaixarem nos modelos

“hollywoodianos” e representar um oriente sensualizado e mistificado. A partir

28 A carne nao é matéria, ndo é espirito, ndo é substancia. Seria preciso para designa-la, o velho
termo « elemento », no sentido em que era empregado para se falar da agua, do ar, da terra e do
fogo, isso €, no sentido de uma coisa geral, meio caminho entre individuo espaciotemporal e a ideia,
especie de principio encarnado que importa um estilo de serem todos os lugares onde se encontra
uma parcela sua. (MERLEAUL-PONTY, 2014, p. 138)

29 Um aspecto do mundo eletrénico pds-moderno é que houve um reforco dos esteredtipos pelos
quais o Oriente é visto. A televisdo, os filmes e todos os recursos da midia tém forcado as
informacgdes a se ajustar em moldes cada vez mais padronizados. No que diz respeito ao Oriente,
a padronizagao e os esteredtipos culturais intensificaram o dominio da demonologia imaginativa e
académica do “misterioso Oriente” do século XIX”. (SAID, 2007, p. 58)
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disso, pensar que dancgas do folclore arabe sao tipicas de varias regides e paises
arabes, que manifestam acdes do dia a dia das culturas por meio delas, dangadas
por homens e mulheres, que representam manifestacbes sociais, possuem
musicas e vestimentas apropriadas para cada tipo de dancga induz intuir que essas
dancas chegam para o restante do mundo destituidas de sua esséncia, de suas
raizes e significados.

Nao s6 no Brasil, mas em todo o mundo moderno, essas dancas foram
ganhando significados e valores diferentes no decorrer de sua disseminacao pelas
diferentes sociedades e culturas. Com isso, seu aspecto sagrado e ligado a
divindade, a fertilidade, ao culto a natureza e a feminilidade da mulher, perdeu-se
no tempo e o que encontramos hoje é uma danga do ventre impregnada pela
vulgarizagdo do corpo que danga, a exposicdo da sensualidade feminina e,
principalmente, o culto ao corpo relacionado aos padrbées de beleza que as
sociedades impdem.

Sabemos, portanto, que a danga do ventre®°, por ser uma arte milenar, tem
sobrevivido a diferentes influéncias e interferéncias das civilizagdes ocidentais-
eurocéntricas. Suas manifestagées, no entanto, originalmente vivenciadas e
experimentadas por homens e mulheres, passaram a ser determinadas como uma
danga exclusiva para mulheres ao ser atravessada por outros olhares e culturas
com pouca ou nenhuma afinidade com suas tradigdes. Isso fez com que a histéria
dessa danca passasse a ser contada a partir de relatos e olhares dos povos
eurocéntricos. Nesse sentido destacamos que, para compreender as dancgas
orientais arabes, hoje, é preciso enxergar seu comego, sua histéria e suas dangas
subalternizadas ao longo dessa travessia oriente-ocidente3'.

A narrativa das dangas orientais arabes € envolvida por varios mitos e contos

que envolvem histéria e cultura dos paises orientais onde ela surgiu. Hourani (2006)

30 De acordo com (Soares, 2014, p. 26), praticada ha mais de 7.000 anos por sacerdotisas em rituais
de fertilidade em homenagem & Deusa isis, a danga do ventre é uma danga sagrada, realizada por
mulheres em busca do resgate ao sagrado-feminino; ou ainda: a danga do ventre € uma danga
tradicional da cultura arabe, que contém movimentos, musicas e conhecimentos muito especificos
que devem ser estudados, a fim de se preservar seu género de forma auténtica.

31 Para Said (2007) o Orientalismo tem um papel fundamental nessa travessia, ja que enxerga no
Orientalismo “um modo de abordar o oriente na experiéncia ocidental europeia. O Oriente ndo é
apenas adjacente a Europa; é também lugar das maiores, mais ricas e mais antigas colbnias
europeias, a fonte de suas civilizagdes e linguas, seu rival cultural e uma de suas imagens mais
profundas e mais recorrentes do Outro” (SAID, 2007, p. 28).

O conceito de Orientalismo sera abordado no decorrer desta pesquisa.
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afirma que o mundo desses povos esta cheio de mistérios e conflitos, contudo a
danga surgiu no inicio do século VII, nas proximidades dos grandes impérios
Bizantino e Sassanida, por meio de um movimento religioso que envolveu e
dominou toda a metade ocidental do mundo. Esses grandes impérios travaram
grandes guerras e, em meio a elas, varias duvidas a respeito do sentido da vida e
como vivé-la de forma correta comegaram a provocar questionamentos e buscas
por respostas, o que comegou a formatar a historia do Isla. Hourani (2006, p. 34)
também aponta que

Antes do fim do século VIl identificava sua nova ordem com uma revelagéo
dada por Deus a Maomé, um cidadao de Meca, sob a forma de um livro
santo, o Cordo: uma revelagao que completava aquelas que haviam sido
anteriormente feitas a profetas e mensageiros de Deus, e criava uma nova
religido, o Isla, distinta do Judaismo e do Cristianismo.

Muitos s&o os questionamentos ligados a vida desses povos,
contextualizada a partir do olhar de uma sociedade heteronormativa, sexista e
machista. Nesse sentido, € possivel perceber que o trato com as diferengas, como
a sexualidade, as relagbes entre homens e mulheres, a intoleréncia, a aceitagéo da
religido e o convivio social € ponto importante para a compreensao de inumeras
acdes do sujeito na sociedade em que vive.

Ao olhar para as relagbdes de poder presentes na cultura arabe, € possivel
perceber que o preconceito, a submissao da mulher, o distanciamento de suas
histérias e a compreensao da mulher na condi¢g&o de objeto/propriedade do marido
provocam refletir que questdes como machismo e sexissimo sdo encontradas em
diversas culturas, como por exemplo a cultura arabe, sem que seja exclusivo de
paises eurocéntricos e colonizadores.

Diante disso, Salgueiro (2012, p. 48) esclarece que “o conservadorismo
nacionalista e o controle sobre o corpo feminino relacionam-se diretamente com a
situagéo colonial egipcia. Entendia-se que a honra e a soberania nacionais eram
incorporadas na mulher egipcia”. Percebemos, entdo, a intolerdncia ndo s6 dos
povos arabes, mas também ndés nao toleramos o direito de o outro fazer suas
escolhas, sejam sexuais, religiosas ou politicas, uma vez que corpos e sujeitos s&o
invisibilizados e julgados por sua religido, classe social, raga ou posicionamento
sexual, de tal forma que o diferente ndo se encaixa.

As dancas orientais arabes sdo performances socialmente mediadas por
regras e padrbes normativos do comportamento. Hourani (2006) afirma que as
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mulheres de familias nobres viviam reclusas em haréns, uma parte especial da
casa, e ndo podiam mostrar seus rostos ao sairem de casa. Alguns velhos sabios,
contudo, afirmavam que a mulher s6 poderia deixar sua casa em trés ocasides:
quando levada a casa do marido, na morte de seus pais e quando fosse para o
proprio tumulo. “A ordem social baseava-se no poder superior e nos direitos dos
homens; o véu e o harém eram sinais visiveis disso” (HOURANI, 2006, p.167). O
autor revela também que o homem ainda poderia ter quantas esposas quisesse,
desde que conseguisse trata-las igualmente. As leis do Cordo ainda apontavam
mandamentos sobre a heranga de um homem:
A esposa so receberia no maximo um tergo. Se ele deixasse filhos e filhas,
uma filha herdaria sé a metade da parte de um filho; se deixasse s6 filhas,
elas receberiam uma certa porgao de sua propriedade, mas o resto iria
para os parentes homens dele. (...) A clausula de que as filhas so
receberiam a metade do que os filhos receberiam reflete outra estipulagao

da Charia: num caso legal, o testemunho de uma mulher teria s6 metade
do peso do de um homem. (HOURANI, 2006, p. 169)

Em meio a diferengas e singularidades, € possivel encontrar elementos
dessa cultura presente em nossa sociedade nas varias formas de agir e conviver,
como, por exemplo, a intolerancia e formas de tratamento da mulher. Diante disso,
estabelecer um posicionamento decolonial é reconhecer que tanto no mundo arabe
como em nossa sociedade a mulher ainda é excluida e silenciada em uma tentativa
de marginalizagdo do corpo feminino. Diante do exposto, observa-se que viver em
um pais onde ser mulher é ter que defender sua moral constantemente, dancgar e
celebrar o corpo feminino pelas dancgas orientais arabes pode ser compreendido
como um ato de coragem e transgressao, que torna a danga uma agente de
resisténcia e transformacao cultural/social.

A dangca também sofreu com a travessia para o ocidente uma
descontextualizagdo de seus significados e subjetividades, que antes ligados a
feminilidades e sagrados, foram marginalizados e rotulados por lentes da
sexualizagcdao e erotizacdo da danga. Assim, pensar possiveis experiéncias
decoloniais para alcangar os questionamentos que envolvem a danga, instiga
refletir sobre outras possibilidades para descolonizar danca. Nesta pesquisa nos
propomos olhar para nossas experiéncias e levantar questdes e esteredtipos que
atravessam nosso existir, moldam nossas formas de saber e fazer danca, assim
como nos conduzem a uma reproducgao ainda que inconsciente das colonialidades.

Aqui, podemos sinalizar as relagbes de poder que definem o lugar do corpo na



68

danga, padronizam sujeitos corporificados e, consequentemente, excluem aqueles
vistos como fora da ordem, fora do padréo, ou seja, corpos que ndo se encaixam
na condi¢ao de cisnormatividade, o que nas dancgas orientais arabes podemos citar
0s corpos gordos, corpos masculinos, corpos velhos. Reforgo aqui a ideia do
pensamento decolonial de que apenas identificar as marcas da colonialidade nao
é suficiente, é preciso tenciona-las para supera-las.

Esta pesquisa investigou, entdo, a construgcdo de diferentes olhares para
fazer danca do ventre? na escola, a partir das experiéncias coletivas dos sujeitos,
que s&o o centro do processo criativo, ou seja, sdo responsaveis por fazer a sua
danga. Caminhamos juntas/juntos para alcancar, de forma dangante, a
decolonialidade para que fosse possivel desconstruir e ultrapassar modelos,
padrdes, certezas, técnicas e fazeres eurocentrados. Logo, uma pedagogia
decolonial na danga convida a explorar novas formas de enxergar o “ser e o mundo”
construidas pelo amor, ndo em um sentido afetuoso, mas num amor dialdgico e

com carater politico. Nesse caminho

Nao pode haver didlogo... na auséncia dum profundo amor pelo outro e
pelas pessoas. Nomear o mundo, que € um ato de criagcéo e re-criagao,
nao é possivel se ndo forimpregnado de amor. O amor € ao mesmo tempo
a base do didlogo e o didlogo em si. E, portanto, tarefa de sujeitos
responsaveis, e ndo pode existir uma relacdo de dominagao. A dominacao
revela a patologia do amor: sadismo no dominador e masoquismo no
dominado. Por ser um ato de coragem, e ndo de medo, o amor é
compromisso com os outros. Nao importa onde se encontrem os
oprimidos, o ato de amor é comprometimento com a sua causa — a causa
da libertagdo. E esse compromisso, porque € amoroso, € dialégico. Como
ato de bravura, o amor nédo pode ser sentimental; como ato de liberdade,
nao pode se servir de pretexto para a manipulagéo. Deve gerar outros atos
de liberdade; caso contrario ndo é amor. Somente abolindo a situagéo de
opressao € possivel restaurar o amor que aquela situagcdo tornou
impossivel. Se eu ndo amar o mundo, se eu ndo amar as pessoas, nao
posso entrar em dialogo. (MCLAREN, 1999, p. 41-2 apud BARBOSA E
COUTINHO, 2009, p. 343)

32 Sobre o fazer danga no Brasil, Salgueiro (2012, p. 57) aponta a seguinte reflexdo: “No Brasil, a
danga do ventre ndo é vivida cotidianamente e ndo é tdo presente na midia quanto no mundo
arabe, onde essa linguagem aparece em videoclips, programas de auditério e em filmes —
principalmente os produzidos entre os anos 1950 e 1970 — além, claro, em qualquer celebracdo
social. O ensino da danga do ventre no Brasil, consequentemente, costuma ser realizado em salas
de aula, sob orientagdo direta de uma professora e repetigao de exercicios, diferindo em grande
parte do modo como as egipcias aprendem a dancga.”

A autora revela ainda que, “No Egito, a forma comum de assimilagao da danga popular — em geral
o primeiro contato da menina egipcia com a danga — € por partilha; toda a familiaa danga em
ocasides sociais. Em casa, é natural que as mulheres dancem informalmente umas com as outras
— irm3s, tias, primas, amigas, vizinhas. Dangam também com as criangas de ambos 0s sexos ou
parentes do sexo masculino.” (SALGUEIRO, 2012, p. 57)
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De acordo com Mota Neto (2016), o “dialogo” e a “escuta sensivel” sdo
caracteristicas marcantes na proposta pedagogica de Paulo Freire, pois assinala
que é pelo dialogo que a educagdo acontece de maneira democratica, com sua
base no pensamento decolonial, cujo objetivo é a superagédo da colonialidade do
ser, saber e poder. E, portanto, a partir do didlogo que os subalternos, silenciados
tém garantido o seu direito de fala e posicionamento, isso provoca a quebra das
limitacbes e opressdes que a sociedade Moderna/colonial impde sobre as classes
inferiorizadas e visibilizadas.

Aprender e ensinar danga por um olhar decolonial faz parte de um processo
indissociavel, de trocas de experiéncias e saberes, ou seja, € sair das relagbes
verticais de ensino e construir juntos outros movimentos, questionamentos e
concepgodes para as dancgas orientais arabes. Assim, “Ter voz € estar presente, ndo
ser presente. Nas experiéncias autoritarias, tremendamente autoritarias, o povo
nao esta presente, ele é representado. Ele ndo representa”. (FREIRE, 2014, pp.
159-160 apud MOTA NETO, 2016, p. 213). Diante disso a educadora deve
posicionar-se de maneira subversiva e problematizadora dentro do sistema
educativo que as escolas vivenciam hoje, de modo que n&o reproduza a opresséo,
porém valorize as memorias culturais coletivas, por meio de uma agao dialégica
que estimule a unido e a colaboracéo dentro das aulas de dancga.

Dentro desse contexto, buscamos juntas/juntos outros caminhos possiveis
para o processo criativo em danga, enquanto lutamos contra a padronizagao
colonizadora do ser, de seus saberes dentro de curriculos escolares invariaveis.
Nesse horizonte, a danga/educagdo deve partir de uma perspectiva plural e
intercultural na superacao dos desafios e lutas cotidianas, a medida que respeita o
outro, valoriza o dialogo coletivo, constroi uma educagao democratica, autbnoma e
consciente. Assim,

A educacgao intercultural parte da afirmacado da diferenca como riqueza.
Promove processos sistematicos de dialogo entre diversos sujeitos —
individuais e coletivos —, saberes e praticas na perspectiva da afirmacao
da justica — social, econdbmica, cognitiva e cultural assim como da
construcdo de relagbes igualitarias entre grupos socioculturais e da

democratizagao da sociedade, através de politicas que articulam direitos
da igualdade e da diferenga. (CANDAU, 2014, p. 01)

Acredito, por isso, que essa constante busca pelo aprendizado como forma
de liberdade, transformacgao e revolugdo contra-hegeménica deve ser pautada na

resisténcia contra a colonialidade, ao enxergar a escola como espago de coragem
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e forca e nunca de enfado, ao mesmo tempo que a presenca e a voz de cada
estudante séo valorizadas. Nesse sentido, hooks (2017) reforga que “para comegar,
o professor precisa valorizar de verdade a presenca de cada um. Precisa
reconhecer permanentemente que todos influenciam a dindmica da sala de aula,
que todos contribuem”. (HOOKS, 2017, p. 17-18)

As experiéncias decoloniais que envolvem o aprender/ensinar danca na
escola, emergem quando nossas proprias experiéncias sédo significativamente
valorizadas e entdo somos notadas/notados como sujeitos e ndo como objetos.
Logo, hooks (2017, p. 56) revela que a importéncia de “fazer da sala de aula um
contexto democratico onde todos sintam a responsabilidade de contribuir € hoje um
objetivo central da pedagogia transformadora”.

Nesse contexto, procurei olhar para a danga na educagao a partir de um
pensamento decolonial, no qual a professora/educadora deve atuar de maneira
subversiva, utilizando da ciéncia a favor da educacao popular, sem deixar que a
técnica pura e sistematizada domine suas agdes. Para que isso seja
verdadeiramente possivel, Mota Neto (2016) apresenta seis ‘ideias forgas”
presentes na educagdo freireana e a Investigacdo Acado Participativa (IAP)
defendida por Fals Borda. Portanto, tais propostas metodologicas serédo a base
para a construgéo de possibilidades outras para a pratica pedagogica em danga ao
explorar as poéticas corporais da vida cotidiana traduzidas em liricas dangadas.
Aqui, proponho-me refletir a necessidade em descolonizar o préprio pensamento
da filosofia da arte que por si s6 é eurocéntrico, para que seja possivel nos
aproximarmos de processos de criagdo nao universais, nao legitimos, decoloniais

em danca.

1.4 O Lugar de Dialogos Corporais e Momentos Dangantes

Ao imaginar que nosso corpo nao existe separado dos simbolos, sentidos e
significados culturais em que estamos inseridos, € fundamental pensar que a
construcdo dos sujeitos e suas corporeidades séo reflexos dos processos de
colonizagéo e relagdes de poder sofridos ao longo de sua trajetoria vivente, ou seja,
o0 corpo enxergado enquanto acontecimento cultural e social, carregado de
inquietagbes e representagbes simbolicas, por vezes silenciados. Assim, a
corporeidade do sujeito nasce dos atravessamentos, vivéncias e experiéncias

corporais, sejam fisicas, sociais ou emocionais.
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Nessa esfera, vislumbramos problematizar como as relagcdes e paradoxos
existentes entre sujeitos e dangas permitem exteriorizar as marcas de
subordinagcbes deixadas nos corpos que dangam. Assim, em um encontro
intergeracional, corpos dangantes sdo instigados simultaneamente a conviver com
as diferencas, singularidades e saberes de si e do outro, fazendo emergir poténcias
e caminhos outros para o processo de criagcdo em danca.

Destarte, nossa intengcdo de ordem tedrico-metodolégica €& fomentar
experiéncias e processos decoloniais de criagao pelos quais os saberes inscritos
no corpo que danga, bem como sua corporeidade, perpassam caminhos pautados
em saberes outros, ou seja, conhecimentos ndo hegemobnicos para
ensinar/aprender danga no contexto escolar. Santos (2019) propde imaginar que o
conhecimento € construido e manifestado nos corpos viventes, dancantes,
coletivos e sociais.

Assim, podemos refletir que as colonialidades vividas cotidianamente na
modernidade estimulam a inferiorizagdo e subalternizagdo de sujeitos e dangas,
classificando-as como préprias ou improprias, de acordo com idade, género,
condicdo social ou corporal. Portanto, os corpos sdo culturalmente construidos,
impregnados por hierarquias, pré-conceitos e memaorias marcadas por um sistema
opressor de classificagdo do “sujeito que danga”, o que os torna indisponiveis para
aprender, criar e experimentar diversas manifestagdes da danca.

Sujeitos viventes sao o reflexo do efeito causado por dispositivos coloniais e
carregam embrenhados no corpo marcas visiveis e invisiveis, que implicam em
suas capacidades e agdes subjetivas, ou seja, podem ser vistas ou simplesmente
emergir do corpo por meio de manifestagdes sociais e cultuais do cotidiano. Nesse
sentido, Merleau-Ponty (2014) leva a compreender que o corpo se constroi das
experiéncias no/com o mundo que o cerca, quando passado e presente se
entrelagam, inscrevendo no presente memorias e lembrancgas invisiveis do passado
encarnadas no corpo e revelando suas agbes. Por realizar aproximagdes e
distanciamentos com o cotidiano, lembrancas e memorias ndo podem ser
consideradas apenas coincidéncias, pois reverberam no corpo presente, mesmo
que invisivelmente. Nesse sentido, podemos compreender que, a partir de nossas
experiéncias, nosso corpo constréi e reverbera marcas visiveis de dimensdes

invisiveis que significam nossa corporeidade.
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Como nunca ha, concomitantemente, coisa e consciéncia da coisa, nunca
ha concomitantemente passado e consciéncia do passado, e pela mesma
razao: numa intuigao por coincidéncia e fuséo, tudo que ha no ser se retira
da experiéncia, tudo que da a experiéncia se retira do ser. (MERLEAU-
PONTY, 2014, p. 122)

Em um sentido decolonial, enxergar nossas experiéncias de ser-no-mundo
€ tomar consciéncia dessas relagdes, ao questionar o significado de ser, saber e
fazer no mundo por meio de experiéncias singulares e coletivas, visiveis e
invisiveis, que reverberam nido sé nossa presenga, nosso lugar de fala, mas
também nossos siléncios e auséncias, pelos quais sujeito e mundo s&o
atravessados de forma reciproca na construcdo dos saberes. Concordamos, pois,
com as afirmagdes de Araujo (2008) ao defender a ideia de que as questdes
intangiveis constitutivas da corporeidade vao muito além da pele, vista como
fendmeno que faz o corpo vibrar/irradiar energia, emergindo um “sopro vital” que

nasce de suas afetagdes com o mundo. Logo,

As texturas da carne do corpo traduzem visivel e invisivelmente, as
contexturas da carne do mundo, de suas ambiguidades e obliquidades. As
imagens da carne do corpo estdo impregnadas dos sentidos que
entretecem os imaginarios, as texturas e a cromaticidade do simbdlico.
(ARAUJO, 2008, p. 73)

Oculto e subalternizado pela modernidade, o estudante preso ao contexto
de uma educacgao sistémica e eurocéntrica cria em seu imaginario um mundo onde
€ impossivel existir modernidade e desenvolvimento sem que ocorra agdes
coloniais, visto que ele é incapaz de mudar essa realidade, pois deve apenas
aceitar e conformar-se. Nesse sentido, Mota Neto (2016) apresenta uma reflexdo
acerca da formagdo do imaginario de mundo moderno e colonial apontado por
Mignolo (2005). Em sua perspectiva,

O imaginario do mundo moderno/colonial surgiu da complexa articulagao
de forgas, de vozes escutadas ou apagadas, de memoérias compactadas
ou fraturada, de histérias contadas de um s6 lado, que suprimiram outras
memorias, e de histdrias que se contaram e se contam levando em conta

a duplicidade de consciéncia que a consciéncia colonial gera. (MIGNOLO,
2005, p. 80-81, apud MOTA NETO, 2016, p. 86)

Entrelagado, entdo, por inumeros significados culturais, o corpo cotidiano
que danca €& impregnado de silenciamentos e “verdades moldadas” pela
consciéncia colonial que envolve o contexto social/cultural de cada estudante. Por
isso percebemos que as lembrancas, emocgdes e sensacdes corporais sao

marcadas pela supremacia das tradicdes sociais contemporaneas, as quais sao
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refletidas na composi¢cao da corporeidade, delimitando a¢des, posturas e fazeres
dos corpos. Percebemos, portanto, que a modernidade estabelece posturas e
atitudes que moldam a corporeidade e aprisiona o sujeito em moldes sociais
impregnados de rétulos e paradigmas. Nesse sentido, Araujo (2008) revela

Ao sedimentar as atitudes que demarcam o enrijecimento e hostilidade, o
corpo foi sendo revestido de armaduras e posturas marcadas pela sisudez
através de processos disciplinares de denegacdo e recalque das
expressdes originarias das emogdes da fluéncia dos sentimentos,
notadamente no género masculino. (ARAUJO, 2008, p. 69)

Os principios opressores impostos por uma sociedade neoliberal podem ser
entendidas como uma maneira de controlar a populagdo e seus modos de
organizagédo social, por meio de uma constante criagdo e retroalimentagdo de
nog¢des distorcidas sobre as manifestagcdes dangadas e, consequentemente, quem
pode ou nao dancar, além de questdes que envolvem a sexualidade e a
feminilidade e, por que ndo dizer, a poténcia criativa de cada sujeito dentro do
processo educacional, independente das distingdes de género, classe, etnia ou
cultura.

As ressonancias das vozes das/dos estudantes, reverberam os aspectos
coloniais que envolvem as praticas hegeménicas do ensinar-aprender. Desse
modo, libertadoras ou traumaticas, tais experiéncias marcam o corpo da/do
educanda(o), ao demonstrar que a colonialidade, ainda que de maneira
inconsciente, é refletida nas memoarias, afetacbes e emogdes experimentadas
durante o fazer danga, influenciando na vida cotidiana dos sujeitos. Aqui, de acordo
com o pensamento decolonial, as/os estudantes devem ser vistos como sujeitos
atuantes, com direito de fala e decisdo, capazes de subverter as relagcdes de
dominacdo, massificacdo e violéncia presentes no sistema educacional

contemporaneo. Assim

Preconizar uma pedagogia para aprender/ensinar danga a partir da
decolonialidade é propor novos paradigmas para a sua aprendizagem,
uma vez que 0s processos pedagoégicos tém se pautado no ensino,
baseados sobretudo em praticas reprodutivas de movimentos, com
saberes técnicos. (BALDI, 2017/2018, p. 310)

Tais reflexdes evidenciam a importancia de conviver e dialogar com outros
saberes, outros olhares, outros fazeres e entendimentos da vida cotidiana, a fim de
romper com a superioridade eurocéntrica presente nas relagdes entre educador e

educando no contexto escolar, onde o educando assume lugar de inferioridade,
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invisibilidade, ou seja, um lugar de n&o-existéncia. Portanto, apoiar-nos-emos na
“Sociologia das auséncias” defendida por Santos (2019), na tentativa de tragar
novas agdes e dimensdes cognitivas para que os conhecimentos ausentes se
facam presentes, resgatando os saberes populares, que s&o extintos,
marginalizados e excluidos dentro do processo de ensino e aprendizagem da

dancga. Assim podemos perceber que,

Hoje, a sociologia das auséncias é a pesquisa sobre os modos como o
colonialismo, sob a forma de colonialismo de poder, de conhecimento e
de ser, funciona em conjunto com o capitalismo e o patriarcado a fim de
produzir exclusdes abissais, ou seja, a fim de tornar certos grupos de
pessoas e formas de vida social ndo existentes, invisiveis, radicalmente
inferiores ou radicalmente perigosos, em suma, descartaveis ou
ameagadores. (SANTOS, 2019, p. 49-50)

Como vimos, o pensamento decolonial foi base para pensar a corporeidade
do sujeito, a qual Ihe possibilita compreender, interpretar, construir e desconstruir
sentidos e significados por meio das relagdes que estabelecemos com o mundo por
meio do corpo. Dessas relagdes construimos nossas memorias, desenhamos
nossa historia, criamos nossa cultura, na qual somos marcados pelo outro e em
quem deixamos nossas marcas, ja que o corpo expressa tanto a liberdade quanto
a opressao sofrida, ou seja, a corporeidade transparece nossa identidade cultural.
Assim, é importante que a professora assuma o compromisso de batalhar pela
garantia das relagbes dialogicas e decoloniais na danga, sem negar o
conhecimento do estudante, enquanto o leva a ser capaz de refletir criticamente
sobre sua cultura, seus sabres e a sociedade opressora que o cerca. Desse modo,
em unissono ao pensamento de Amaral e Barbosa (2008), acreditamos que

A educacdo dos educadores deve reconhecer que a fungdo escolar de
qualquer nivel implica estabelecer uma forte conexdo entre passado e
presente, sociedade e individuo, consciente e inconsciente, arte e
espiritualidade, arte e ciéncia. Se para ativar a emergéncia desses

circuitos for preciso resistir, que resistamos com as parcas forgas de que
dispomos. (AMARAL E BARBOSA, 2008, p. 67)

Pensar esse corpo dangante no contexto educativo, leva a compreender a
importancia de processos pedagogicos coletivos e dialdgicos, partindo de escuta
sensivel, no qual a/o educanda(o) ndo permaneca silenciado, mas tenha voz ativa
e 0 educador pratique o ato de escuta como base para todo caminho de ensino e
aprendizagem. Assim, propor processos criativos em danga dentro da Escola
Municipal de Artes de Aparecida de Goiania, nasce da reflexdo que todo

conhecimento, seja ele cientifico ou ndo, € valido, todo saber/fazer é importante
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durante a criacdo de outras poéticas para as dangas orientais arabes, a qual
carrega em suas historias e tradigbes culturais diversos padrdes, preconceitos,
mitos e marcas de opressao, invisibilidade, sexualidade e existéncia do corpo
dangante.

Araujo (2008, p. 162) destaca a importéncia de levar em consideragao “as
expressdes dos sentires e pensares” vividos pelas/pelos estudantes, bem como
sua corporeidade. Atingimos, desse modo, o entendimento de que sujeitos imersos
em uma sociedade ditada por subjetividades colonizadas e excludentes carregam
consigo experiéncias também colonizadas, reproduzidas “através de movimentos e
de performances em que o corpo fala com suas intensidades” (ARAUJO, 2008, p.
162).

Nesse contexto, um olhar decolonial para os processos pedagdgicos revela
gue as experiéncias dos corpos oprimidos, s6 tém valor quando esses corpos sao
transformados, quando se reconhece de maneira consciente sua condigdo no
mundo, de modo a serem capazes de criar outras formas de se movimentar,
desprendidas dos movimentos antes carregados de padrdes e cédigos.

Enxergar o mundo concreto que envolve o cotidiano de um estudante que ja
sofreu algum tipo de abuso ou violéncia revela subjetividades de um mundo vivido
repleto de inUmeras armadilhas. Dessa maneira, a forca da opressdo atravessa
Nossos corpos, reduz nossa subjetividade, a medida que se apropria de nossa forga
vital e reduz nossa poténcia criativa, consequentemente, “o sujeito colonial
moderno € um zumbi que utiliza a maior parte de sua energia pulsional para
produzir sua identidade normativa: angustia, violéncia, dissociagdo, opacidade,
repeticdo...” (ROLNIK, 2019, p. 13). Por isso somos questionados a (re)pensar
nossa praxis pedagogica para ensinar e aprender danga a luz da pedagogia
decolonial, a tencionar as hegemonias que sufocam silenciosamente o seu existir
na danga e no mundo.

Nesse contexto, acredito ser possivel propor caminhos outros para a criagao
em danga, por meio de experiéncias educacionais decoloniais, ao superar 0s
moldes pré-estabelecidos para essas manifestacbes  dentro de um sistema
educacional moderno e colonial. Caminhamos para a tomada de consciéncia sobre
“seu lugar” no mundo a partir da singularidade de cada um dos envolvidos nesse
processo, ao estabelecer constantes confrontos e atravessamentos entre os

movimentos especificos das dangas orientais arabes, com os movimentos vividos
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pelas/pelos estudantes dentro de sua realidade cotidiana, sua cultura, “seu mundo
concreto”. Assim, ensinar/aprender dangas orientais arabes por um olhar decolonial
pode ser compreendido por um processo de novas possibilidades e descobertas de
manifestagcbes e movimentos para além daqueles padronizados, enxergando e
apreciando conteudos “ocultos” dentro do processo de colonizagdo em que a escola
esta inserida.

Tais reflexdes vao ao encontro do pensamento de Freire (2019), quando
induz a compreender que “ninguém aprende sozinho”, aprendemos todos juntos

em “‘comunh&o”, e ainda dos pensamentos de Santos (2019) quando afirma que as
experiéncias sociais e coletivas, os saberes populares néo cientificos, constroem a
diversidade por meio da “ecologia dos saberes”. Nesse contexto, os saberes
das/dos estudantes sao valorizados, pois quebram os paradigmas existentes no
ensino tradicional da danga, que prioriza a técnica e nega os movimentos que
brotam dos corpos diversos, com experiéncias diversas, inibindo a poténcia do
encontro na construgao coletiva do conhecimento.

Nesse sentido, este estudo pautou-se nas reflexdes decoloniais para tragar
um percurso pedagodgico dialégico, que resgatasse nos saberes de cada corpo
dangante poténcias para criar, recriar, aprender e ensinar a danga. Por isso faz-se
importante apresentar aqui a compreensao conceitual acerca de corporeidade e

processo de criagdo por meio da cartografia inventiva.

2° LUGAR/MOMENTO: CORPOREIDADE

7

A corporeidade é um conceito que se materializa no corpo, construida
historicamente nas relacbes de poder presentes nos diversos contextos sociais,
culturais e educacionais em que o sujeito esta inserido, revela que a corporeidade
do sujeito nasce dos atravessamentos, vivéncias e experiéncias corporais, sejam
fisicas, sociais ou emocionais, as quais podem oprimir ou libertar. Por isso, pensar
a construcdo de conhecimentos inscritos no corpo que danga, bem como sua
corporeidade, perpassa caminhos e processos de criacdo pautados em saberes
outros, ou seja, conhecimentos ndo hegemdnicos para se aprender e ensinar a
danga no contexto escolar. Santos (2019) propde imaginar que o conhecimento é
construido e manifestado nos corpos viventes, dangantes, coletivos e sociais.

Ao imaginar que nosso corpo nao existe separado dos simbolos, sentidos e

significados culturais em que estamos inseridos, € fundamental pensar que a
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construcdo dos sujeitos e suas corporeidades s&o reflexos dos processos de
colonizagéo e relagdes de poder sofridos ao longo de sua trajetoria vivente, ou seja,
0 corpo enxergado enquanto acontecimento cultural e social, carregado de
inquietagcbes e representagbes simbolicas, por vezes silenciados. Assim, a
construcao da corporeidade nasce da reflexdo e percepgao corporal, evidenciada
em processos de criagdo, expressdao e transformacdo provocadas pela
singularidade e diversidade epistemoldgica vivenciada no/pelo corpo, que envolve
o mundo sensivel de cada sujeito.

Perceber a diferenga a partir da singularidade de cada corpo vivido nas
experiéncias sensiveis nos torna capazes de enxergar a generalizagdo em que
estamos mergulhados. O corpo vivido é incorporado, atravessado e entrelagado de
memorias individuais e coletivas que ecoam como um potencial discursivo para
revelar histérias e culturas. Merleau-Ponty (2014) instiga a imaginar que no corpo
emergem o “invisivel e o sensivel da carne”, o que revela a experiéncia vivida no
corpo cotidiano como ponto de partida/chegada para evidenciar a diferenca
enquanto poténcia criativa da experiéncia que se revela no corpo.

Ao compreender o corpo como uma convergéncia de aspectos histéricos,
culturais e sociais, podemos refletir que ele se faz de relagcbes e experiéncias,
representando e sendo representado, expressando e sendo expressado,
anunciando e sendo anunciado, entrelacando passado e presente em um corpo
que se constréi de memorias, rastros e herancas culturais traduzidas em
motivagbes dancantes. Nesse sentido, Lima (2016, p. 66) apresenta “a
corporeidade vista como uma atualizagéo (recriagdo) do passado, por meio de uma
memodria coletiva que se apresenta como tradicao”.

Em um caminho onde a danga constroi minha trajetoria vivente e determina
aquilo que sou, desde minha infancia até o parto dos meus filhos, encontro-me com
os conhecimentos cientificos proporcionados pela universidade, entrelacados a
saberes e experiéncias que meu corpo carrega. Nesse sentido, esses saberes e
experiéncias percorrem a materialidade de meu corpo, constroem minha
corporeidade e atravessam minha postura de pesquisadora que estuda o corpo e
a danca por meio de saberes outros, perpassados por saberes formados pela
monocultura e, portanto, da modernidade, enxergando que somos sempre
permeados por esses estados de modernidade/colonialidade e ndo temos como

escapar. Em virtude disso torna-se um exercicio diario, o de questionar e encontrar
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na minha trajetoria de artista, professora e pesquisadora da danga esses saberes

outros®3 decoloniais.

Minhas itinerdncias percorreram muitas trajetdrias, aventuras,
desventuras, estradas multiplas, marcadas por pegadas invisiveis e
rastros mutantes, deixadas no corpo que danga que vive e (re)significa a
praxis artistica a cada instante, a cada encontro. Assim, o artista, quando
se propde adentrar em novas criagdes, esta se desfiando a tragar uma
cartografia de si e de sua corporeidade dangante. (LIMA, 2016, p. 18)

Minha trajetoria como professora de danga nasce de um corpo atravessado
de multiplicidades, entrelacado a diferentes leituras da danga e a multiplicidade de
corpos das/dos estudantes, na busca por pedagogias outras para o fazer danca na
escola. Ao partir de inquietagdes acerca das relagbes que sujeitos dangantes
estabelecem com o mundo, percebemos que elas nascem, existem e reverberam
no corpo, pois a danga parte da nossa cultura, impregnada no corpo por contextos
historicos e sociais, carregando conhecimentos fundamentais para a elaboragéo da
corporeidade humana. Ao trazer essa reflexdo para a luz do pensamento
decolonial, € possivel compreender que as relagdes que estabelecemos com o
mundo s&o colonizadoras e nem sempre nosso lugar de fala € emancipador,
portanto, precisamos ter consciéncia disso e decidir como seguir nessa constru¢ao
individual e coletiva.

E preciso, portanto, pensar como as dancas orientais arabes e suas poéticas
podem atravessar culturas e saberes por meio das experiéncias sociais que ela
proporciona, ao cruzar fronteiras, provocar estranhamentos, afetacbes e
hibridagdes de conhecimentos e esséncias presentes no corpo, refletidos nas
relagbes do sujeito consigo mesmo, com o outro, com a cultura do outro, com o
saber e fazer do outro, misturados aos contornos de um corpo cotidiano dangante.
Assim, a construcdo da corporeidade nasce da reflexao e percepg¢ao corporal, que
podem ser evidenciadas em processos de criagao e transformacéo, provocadas
pela diversidade epistemoldgica vivenciada no/pelo corpo, que envolve o mundo
sensivel de cada sujeito.

3 Ao longo deste estudo percebi que, ao olhar para a danga do ventre a partir de uma perspectiva
decolonial, compreendi que essa nomenclatura é uma criagdo do orientalismo e, portanto, ja ndo
cabe em minha pratica pedagégica. Reconhego aqui que sao dangas outras, manifestagdes diversas
€ nao “uma danga do ventre”.
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Nessa perspectiva, refletir sobre a corporeidade nos aproxima do
pensamento de corpo inacabado apresentado por Araujo (2008, p. 74), em um
caminho de constantes criagcdes e recriagdes que emergem dos varios modos de
existir do sujeito, ou seja, seu proprio sentido de existir por meio de um corpo
carregado de “potencialidades de mutagdo que o vivificam e renovam, que o
mantém redivivo”. Nesse contexto, Araujo (2008) aproxima-se da concepgéo de
Merleau-Ponty (2014), quando anuncia que o “mundo € o que percebo”, visto que
€ pelo meu corpo que eu tomo consciéncia do mundo, apreendo as coisas e decifro
o outro.

As trajetorias da corporeidade podem ser marcadas tanto pelas
potencialidades e intensidades, quanto pelas auséncias e invisibilidades que
envolvem o0 nosso existir. Aproximamo-nos, entdo, das reflexdes de Merleau-Ponty
(2014), as quais afirmam que o corpo se constroi das relagdes e elementos que
absorvemos do mundo a partir de nossas diferentes formas de ver, criar e assimilar
conhecimentos em inesgotaveis conexdes e experiéncias com o mundo e com o
outro, ao buscar compreender o verdadeiro “sentido de ser do mundo”. (MERLEAU-
PONTY, 2014, p. 20)

As consideragbes de Merleau-Ponty, conduzem a enunciar que a
experiéncia se posiciona como abertura para perceber o mundo ao revelar nossa
postura de ser, existir e permanecer no mundo. Destarte, somos corpo, corpo que
tece experiéncias no cotidiano, experiéncias que se dao nas trocas estabelecidas
entre corpo-mundo, visto que “a partir das adversidades do cotidiano, € que o corpo
organiza sua corporeidade e efetiva as ag¢des do cotidiano, da realidade vivida”
(LIMA, 2016, p. 29). Nesse momento é possivel enxergar a corporeidade como uma
maneira de percep¢do do mundo, por meio de nosso entrelagamento, nossas
articulacbes e sentidos estabelecidos na porosidade das relagbes entre corpo-
espaco do mundo vivente.

A partir dessas perspectivas, torna-se plausivel observar que a corporeidade
pode ser construida quando realizamos experiéncias que elevem nossas
potencialidades e ainda quando n&do as alcangamos, ou seja, elas se constroem
nao so de trajetos transformadores, mas também por aqueles que por vezes sao
deslegitimados pelas adversidades do cotidiano. Assim, pensar a construgao da
corporeidade das/dos estudantes por um olhar atravessado pela decolonialidade é

pensar que eles podem vivenciar esses dois caminhos dentro e fora da escola.
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Nesse contexto, o corpo vivido nas experiéncias sensiveis € incorporado,
atravessado e entrelagcado de memoarias individuais e coletivas que ecoam como
um potencial discursivo para revelar histérias e culturas. Merleau-Ponty (2014)
instiga a imaginar que no corpo emergem o “invisivel e o sensivel da carne”, o que
nos revela a experiéncia vivida no corpo cotidiano como ponto de partida/chegada

da experiéncia que se revela no corpo.

E a partir dos desafios do cotidiano que os corpos organizam sua
corporeidade, cuja expressividade como corpo que constréi cultura e é
dialeticamente construido por ela, vivendo e convivendo com a natureza,
com as crengas, as quais se originam de uma mistura de fé, saberes e
ancestralidade. (LIMA, 2016, p. 92)

Araujo (2008, p. 17) enfatiza em suas meditacbes que as experiéncias
acompanham e atravessam nossas “trajetorias do ser-estar-sendo-com no mundo
vivido/vivente”. Dessa forma, podemos atingir a compreensao de que vivemos um
mundo cultural impregnado de significados, cujas experiéncias sdo determinantes
de nossas acgdes. Assim, neste estudo procuro, por meio de problematizagdes,
tensdes, dialogos e visdes de sujeitos singulares em uma construgao coletiva de
saberes outros, questionar a hegemonia presente nas relagbes corporais que
determinam nossa condigao de “ser’ no mundo, ou seja, nossa corporeidade se
constroi a partir de um corpo disponivel em estado sensivel que, em um estado de

metamorfose proporcionada por diversas vivéncias e encontros com o outro

nos possibilita o estar-sendo-no-mundo-com-os-outros, de modo
encarnado, mediante processos de percepg¢ao e de compreensao em que
podemos tocar, cheirar, escutar, saborear e olhar o mundo, bem como,
conjuntamente, pensar, refleti/meditar através de nossa relagéo direta e
originaria com este. (ARAUJO, 2008, p. 38)

Essa percepcgao do saber sensivel, revela-nos que aprender a viver, sentir e
existir no mundo € estar disposto a ser atravessado por inteiro pelo outro, aproxima-
nos de Le Breton (2007), quando aponta que so € possivel ver, perceber, atuar e
transformar o mundo por meio do corpo e suas relagdes. De acordo com o autor, €
possivel compreender o processo de socializagao da experiéncia corporal como
parte integrante da condic&o social humana, fundamental no seu desenvolvimento
desde a infancia enquanto percorre toda sua trajetoria. Para Le Breton o corpo é
uma construgcdo simbdlica, dividido pela modernidade ocidental, que pode ser
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individual, egoista, transitoria e manipulavel, mas também pode ser lugar de

producgao de sentidos, fonte de identidade e cultura coletiva.

Pela corporeidade, o homem faz do mundo a extenséo de sua experiéncia;
transforma em tramas familiares e coerentes, disponiveis a acdo e
permeaveis a compreensao. Emissor ou receptor, o corpo produz sentidos
continuamente e assim insere o homem, de forma ativa, no interior de

dado espago social e cultural. (LE BRETON, 2007, p. 8)

Em vista disso, investigar caminhos possiveis para o processo de criagao
em danca a partir de um olhar decolonial para as dangas orientais arabes, propde
enxergar nossa corporeidade como uma dilatagdo transformadora de nossas
experiéncias com o mundo. Portanto, € compreender que “o corpo € uma espécie
de escrita viva no qual as forgas imprimem “vibragdes”, ressonancias e cavam
‘caminhos”. O sentido nele se desdobra e nele se perde como um labirinto onde o
préprio corpo traga os caminhos” (Le Breton, 2008, p. 11), revela a importancia em
questionar experiéncias que provocam auséncias e invisibilidades para além das
experiéncias positivas e agradaveis.

O corpo, para Le Breton (2008, p. 92-93), “é a interface entre o social e
individual, entre a natureza e a cultura, entre o fisiologico e o simbdlico”,
compreendido como eixo de conexao entre o sujeito e o mundo. Pensar o corpo
enquanto acontecimento cultural, social e bioldgico revela que “qualquer relagéo
com o corpo € o efeito de construgdo social’. Diante disso, arriscamo-nos a
considerar o corpo como uma fronteira entre o ser e 0 mundo, atravessado por
processos de modelagdo e padronizagao cultural, impregnado de significados e
olhares a partir das diversas sociedades e culturas em que o sujeito esta inserido.

As marcas deixadas pela modernidade abrem lacunas no corpo, as quais
tém distanciado cada vez mais sujeito e mundo, levando-o a enxergar o corpo como
“coisa”, “objeto” sempre inadequado, negativo, cheio de defeitos e impurezas.
Acerca do homem e sua tentativa obscura de sempre modificar ou anular sua

corporeidade perante os outros e o mundo, Merleau-Ponty (2014) expde

A partir do momento que me concebo como negatividade e o mundo como
positividade, ndo ha mais interagdo, caminho eu proprio diante de um
mundo macico; entre ele e mim ndo ha encontro nem fricgcdo, porquanto
ele é o Ser e eu nada sou. Somos e permanecemos estritamente opostos
e confundidos, precisamente porque ndo somos da mesma ordem.
Permaneco no centro de mim mesmo absolutamente estranho ao ser das
coisas — e justamente por isso destinado a elas, feito para elas.
(MERLEAU-PONTY, 2014, p. 61)
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Por isso torna-se urgente reivindicar que, a partir de Merleau-Ponty, a
producdo de auséncias sejam marcas na corporeidade, construidas de
invisibilidades e violéncias de todos os tipos, refletidas no corpo que danca, por
meio de suas lutas, sensacdes, emocdes e suas relagdes socioculturais. A
opressao se reflete no corpo e marca o ser e o ndo ser dentro das experiéncias
corporais de constru¢cdo de conhecimento, o que reforca paradigmas coloniais
embrenhados no corpo.

Imaginar caminhos outros para a danga na escola sugere que precisamos
considerar essas friccdes, de ser ou ndo ser no mundo a partir dessas relagdes e
experiéncias, portanto, a construgdo da corporeidade, do conhecimento desse
corpo esta nesse movimento. Diante disso, precisamos fomentar essa friccdo como
uma possibilidade para que cada corpo se perceba, se enxergue e se localize no
mundo, assim comece a dangar e encontrar caminhos outros para sua danga e para

a fruigdo e construgdo de sua corporeidade. Segundo Santos (2019),

as emogdes sdo a porta que da para o caminho da vida e sdo esse mesmo
caminho na luta. E os corpos estéo tanto no centro das lutas como as lutas
estdo no centro dos corpos. Os corpos sédo corpos performativos e assim,
através do que fazem, renegociam e ampliam ou subvertem a realidade
existente. (SANTOS, 2019, p. 138)

As discussdes levantadas por Santos (2019) resgatam a esséncia do
pensamento de Freire (2000), ao esclarecer que todo processo de ensino e
aprendizagem acontece no e por meio do corpo, ja que todas as nossas agdes,
sejam conscientes ou ndo, sdo mediadas pelo corpo. Nessa perspectiva, em uma
proposta pedagogica orientada pela decolonialidade, enxergamos um corpo
compromissado e consciente de seu fazer, agir, aprender, transformar-se,
buscando modificar sua realidade concreta a partir das experiéncias sociais
sensiveis e culturais, ou seja, por um olhar decolonial esse corpo € possivel. Dessa
forma, para Santos (2019, p. 125), se “todo conhecimento é corpéreo, ndo é
aceitavel que se conceda a experiéncia um estatuto inferior ao da teoria”, pois, de
acordo com o autor, as experiéncias e saberes vividos e compartilhados durante a
construcao da corporeidade sdo capazes de unir e conectar “o corpo e a alma, a
razdo e o sentimento as ideias e as emogodes.” (SANTOS, 2019, p.125)

A busca pelo entendimento da corporeidade convida a instigar a/o
educanda(o) a pensar danga e sua cultura a partir de suas proprias trajetorias,
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historias e conceitos socialmente construidos, enquanto revisita suas memdrias,
herangas e tradi¢gdes culturais, as quais sdo responsaveis por limitar, reprimir ou
libertar corpos e suas manifestagdes. A partir dessa perspectiva, Lima (2016, p.
158) concorda com Santos (2009), quando reforca sua ideia de que as
Epistemologias do Sul emergem enquanto escolhas e possibilidades “de
intervencao que denuncia a norma epistemolégica dominante e valoriza os saberes
que resistem com éxito e as reflexdes que dai se produzem, investigando as
condigdes horizontais de um dialogo entre conhecimentos”.

Compreendemos, pois, que pensar a corporeidade € indispensavel na
educacéo dos individuos, ja que ela propria € natureza da existéncia humana. Ela
carrega as subjetividades construidas nas experiéncias, vivéncias e contextos
socioculturais que, de acordo com Merleau-Ponty (2014), sdo responsaveis pela
maneira como somos afetados, determinando nossa capacidade de sentir, pensar
e refletir nossas agdes no mundo. Logo, sou levada a refletir que minha
corporeidade insurge a medida que minha identidade se constroi.

Rolnik (2019, p. 13), propde ainda enxergar o quanto os sistemas tradicionais
de ensino tém funcionado como processos de “captura da forga vital” dos sujeitos,
a qual, de maneira intensa, “reduz a subjetividade a sua experiéncia como suijeito,
neutralizando a complexidade dos efeitos das forgas do mundo no corpo”. Enxergar
a danca como producdo de intensidades, nas reflexbes da autora, torna possivel
compreender o quanto as “condi¢des coloniais-capitalisticas” aprisionam a forca de
existir dos corpos dangantes ao longo da vida. A autora revela ainda que, a partir
de experiéncias fora-do-sujeito®¥, a subjetividade apreende as forgas do mundo,
marcadas no corpo, ou seja, as forgas presentes no mundo estdo presentes em
nosso corpo e pulsam de maneira diferente e singular em cada sujeito. Segundo
Rolnik (2019),

Na experiéncia subjetiva fora-do-sujeito, o outro vive efetivamente em

nosso corpo, por meio dos afetos: efeitos de sua presenca em nés. Tais
efeitos se ddo no ambito da condigdo de viventes que ambos

34 Para Rolnik (2019, p. 111), a experiéncia fora-do-sujeito (extrapessoal), que ela propde denominar
por saber-do-corpo ou saber-do-vivo “é a ressonancia intensiva onde ndo ha distingdo entre sujeito
cognoscente e objeto exterior”.

Para a autora, “somos constituidos pelos efeitos das forcas do fluxo vital e suas relacdes diversas
e mutaveis que agitam as formas de um mundo” (ROLNIK, 2019, p. 110). Compreendemos que
esses efeitos, os quais a autora denomina por “afetos”, sensibilizam nossos corpos, habitam nossa
existéncia enquanto sujeito vivo e passam a compor e reverberar n0Ssos corpos.
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compartilham, e que faz deles um s6 corpo. Ao se introduzirem em nosso
corpo, as forcas do mundo compdem-se as forgas que o animam e, nesse
encontro, o fecundam. Geram-se assim embrides de outros mundos em
estado virtual, os quais nos produzem uma sensagao de estranhamento.
Esta é a esfera micropolitica da existéncia humana; habita-la é essencial
para nos situarmos em relagéo a vida e fazermos escolhas que a projetem
e a potencializem. (ROLNIK, 2019, p. 111)

Destarte, se considerar as cotidianas memorias das/dos estudantes sem
realizar uma reflexdo acerca de um mundo egoista que nos aprisiona e nos tira a
forca vital, provavelmente ndo alcangcaremos essas forgas que pulsam no corpo.
Portanto, destaco a necessidade de (re)localizar nossas memdérias, nossas marcas
e nossa corporeidade em um caminho reflexivo. Aproximo-me, entdo, de Lima
(2016, p. 53) para compreender “esses processos indenitarios a partir do corpo” e
enxergar a corporeidade enquanto “potente agenciador sociocultural”. Tais
reflexdes surgem como mola propulsora, incitando o meu investigar a danga e suas
manifestacdes vividas no/pelo corpo por meio da corporeidade, provocam-me a
refletir que “tudo isso nao existiria sem o encontro de pessoas, ou melhor, de corpos
e suas corporeidades latentes e dispostas a trocar e a construir possibilidades de
investigar outras trajetérias do corpo se expressar e fazer arte” (LIMA, 2016, p. 41).
Isso instiga minha busca por outros sentidos para a danca na escola.

Ao ocupar esse lugar de evidéncia do mundo que o cerca, o corpo pode ser
compreendido como reflexo das relagcdes e experiéncias vividas nele e por ele, pois
traduz memoarias culturais e saberes que, em sua maioria, sdo silenciados por
hierarquias hegemonicas, presentes nas praticas educativas instrucionais®® de
ensino.

Assim, para além da técnica, da repeticao e da classificacdo de corpos aptos
ou ndo a dangar, o contexto escolar é permeado por caminhos e disciplinas rigidas,
delineado por marcas e sofrimentos que fazem parte da construcdo da
corporeidade dos sujeitos que dangam. Pensar a corporeidade a partir dos
movimentos de cada sujeito € também pensar que, nos sistemas de ensino de uma
sociedade colonialista, capitalista, patriarcal, em que a heteronormatividade

comanda os padrdes sociais, todo e qualquer comportamento que se desvie desses

35 830 praticas voltadas para a reprodugéo da técnica. De acordo com Araujo (2008, p. 194) “as
coisas sdo privilegiadas em detrimento do existir das pessoas, da condicdo humana”. Assim,
saberes e conhecimentos sdo considerados como mercadorias em fungdo da produtividade, com o
objetivo de formar “individuos bem comportados e bem conformados” garantindo a reprodugdo sem
questionamentos ou reflexdes.
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modelos podem ser compreendidos como ofensa. Destarte, processos
transformadores por muitas vezes s&o ignorados e a construgéo da corporeidade
pode ser conduzida por experiéncias colonizadoras.

Diante do exposto, em meio as experiéncias fortemente marcadas por
concepgdes racionalistas, imbuidas de uma cultura, cuja raz&o tem prioritariamente
mais valor que a sensibilidade, buscamos possibilidades outras para
(re)significagdo e (des)construgdo do olhar para a corporeidade que dancga
enquanto elemento padronizado, sistematizado, silenciado e aprisionado nos
modelos tradicionais de educagéo, de modo que seja possivel construir diferentes

sentidos para a compreensao da corporeidade.

3° LUGAR/MOMENTO: O LUGAR DA CARTOGRAFIA NO PROCESSO DE
CRIACAO

A cartografia foi essencial como caminho metodoldgico a ser utilizado com
as/os estudantes na construgao de processos de criagdo em danca. Diante disso,
faz-se importante conceituar a cartografia, bem como as nogdes do corpo fractal
nos lugares, espagcos e momentos que desenhardo as trilhas desse processo de
criagao, ensino e aprendizagem das dangas orientais arabes, por meio dos olhares
da pedagogia decolonial.

O processo criativo € construido a partir das interacdes estabelecidas entre
sujeito, suas relagbées com o campo vivido. Buscaremos, em virtude disso, uma
dilatacéo transformadora no processo de criagdo em dancga, pautada em saberes
sensiveis, elementos técnicos da danca, memdrias corporais e elementos do
cotidiano traduzidos em cartografias feitas coletivamente. Nossa intengéo, neste
estudo, é investigar procedimentos tedrico-metodologicos para pensar um
processo de criagdo decolonial para o ensino da danga, cujo foco, nesse momento,
sdo as dancas orientais arabes.

Aqui, Rolnik (2019) proporciona incluir a cartografia a partir das experiéncias
sociais, as quais estamos sujeitos, ou seja, das experiéncias e modos de existir em
que estamos submersos, suas “hierarquias e representacdes”.

Tais cartografias e seus codigos orientam esse modo de apreens&o de um

mundo: quando vemos, escutamos farejamos ou tocamos algo, nossa
percepcdo e nossos sentimentos ja vém associados a cédigos e
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representacdes de que dispomos, 0s quais projetamos sobre esse algo, o
que nos permite atribuir-lhe sentido. (ROLNIK, 2019, p. 52)

As reflexdes de Rolnik (2019, p.56) proporcionam compreender, ainda, as
cartografias socioculturais, cujas experiéncias do sujeito com o mundo s&o
‘moldadas segundo as cartografias socioculturais vigentes”, ja que sao a
“‘materializagdo de arranjos de forgas anteriores - distintos do atual, pois resultam

de outros corpos e outras conexdes entre eles”. Diante disso, a autora revela

Sendo o sujeito estruturado na cartografia cultural que lhe da sua forma e
nela se espelha como se fosse o Unico mundo possivel, da perspectiva
desse tipo de subjetividade reduzida ao sujeito e que com ele se confunde,
o desmoronamento de “um mundo” é interpretado como sinal do fim “do
mundo”, bem como de seu “suposto si mesmo”. (ROLNIK, 2019, p. 67)

Na trajetoria desta pesquisa, a cartografia nasce das ressonancias,
afetagdes, que ressoam dos atravessamentos com o mundo, com o outro e com o
préprio corpo, que provocam tensdes de um “inconsciente pulsional®. Aqui, a
subjetividade do sujeito ecoa das experiéncias e movimentos pulsionais que
motivam nossas agbes e desejos na construcdo de lugares/momentos que
desenham a cartografia inventiva. Nesse impulso de anunciar outras formas de
viver os mundos que estdo por vir, nossa intengdo € conduzir as/os estudantes a
potencializarem-se, encontrarem seus dizeres e tornarem-se sensiveis aos mundos
que se anunciam por meio do saber-do-corpo®’.

Lima (2016, p. 212) revela que a cartografia nasce da necessidade de
sistematizacdo de um processo de criacdo em danca e em arte, que permitisse uma
relagédo de interdependéncia, de dialogos e de alteridade com o campo de pesquisa,
o qual, em seu estudo, foi definido como campo vivido. No presente estudo, essa
cartografia inventiva foi atravessada por um campo vivido, no qual a pandemia nos
atingiu e, com isso, os contornos dessa cartografia ganharam outras linhas, outras
intensidades, outros desafios e, quem sabe, outras dancas, afinal de contas, o
inesperado € também desejavel nos processos de criagdao em arte. Permeada por

36 para Rolnik (2019, p. 56-57), o inconsciente pulsional “é o motor dos processos de subjetivagao:
a pulsdo do novo problema dispara um sinal de alarme que convoca o desejo a agir, de modo a
recobrar um equilibrio vital, existencial e emocional. O desejo é entdo impelido a fazer cortes na
superficie topologico-relacional do mundo que devolve a subjetividade um contorno, uma diregéo e
seu sentido.”

37 Segundo Rolnik (2019, p. 17) “saber-do-corpo” é o “saber de nossa condigéo vivente”. Saber
que nasce de uma politica de subjetivagdo que proporciona o resgate de nossa “poténcia vital de
criagcao”.
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encontros e isolamentos, a cartografia reverbera as experiéncias desenhadas no

campo vivido desta pesquisa.

A cartografia inventiva surge entdo do encontro e das experiéncias do
campo vivido, que nos presenteou com uma narrativa permeada por
questdes da cultura afro-brasileira e indigena. Esse encontro foi
desenhado pelas motiva¢des dangantes que iluminavam com imagens e
sensagbes os lugares/momentos, formando uma encruzilhada aquecida
pela fogueira, a qual, na cartografia, encontrava-se numa encruzilhada,
num ponto de intersegdo, onde as quatro arvores, digo, os quatro
lugares/momentos, se cruzavam, lugar que irradiava tensbes e as
potencializava paradoxalmente. (LIMA, 2016, p. 212)

Diante disso, os estudos de Lima (2016) expdem que a cartografia inventiva
tem a intencdo de construir, por meio de experiéncias e vivéncias coletivas,
pautadas no encontro, no dialogo, nas diversidades e na poténcia da diferenga. Por
isso compreendemos que “a cartografia inventiva € desenhada no e pelo corpo”
(Lima, 2016, p. 201), ao delinear os lugares/momentos que serdo ponto de partida
para nosso processo de criacdo, entrelagado as técnicas, estéticas e poéticas das
dancgas orientais arabes.

Lima (2016, p. 201) revela a concepgao de “corpo e lugar como uma
possibilidade dialética de uma cartografia dos lugares e do ser”. Tal concepg¢ao vai
ao encontro dos estudos do médico e professor da Universidade do Porto, Paulo
Cunha e Silva, que estuda o corpo a partir de uma matriz antropofilosofica e instiga
a refletir sobre o estado disponivel, ou seja, um corpo motor que atravessa os
lugares que permeiam sua trajetoria, disseminando suas sementes. Para Silva
(1999, p. 28) “o corpo motor €, assim, potencialmente um corpo disponivel para o
outro, um corpo que ousa atravessar o seu territério, o seu lugar, e prestar-se a
acao”. Logo, o corpo vai se transformando em muitos lugares, multiplas
intersecgdes e revela suas multiplas marcas coloniais.

Nosso objetivo é potencializar o dialogo entre o corpo que danga e suas
narrativas, a medida que mapeamos, interpretamos e construimos cartografias
inventivas. Nesse contexto, a cartografia desenhada por lugares/momentos traz
para a visibilidade corpos que por muito tempo foram invisibilizados pelos modelos
hegemo&nicos de ensinar e aprender dancga, o que leva as/os estudantes a atingirem
um corpo fractal.

A fractalidade do corpo retrata sua capacidade de ser superficial e profundo

de maneira indissociavel, ou seja, nossas visibilidades superficiais ndo se separam
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de nossas invisibilidades mais profundas. Desse modo, pensar a densidade da
subjetividade humana revela as singularidades presentes nas ligacdes e conexdes
que o corpo estabelece com o mundo que o cerca, ja que o corpo transforma o seu
lugar no mundo ao mesmo tempo que é transformado por ele, pois é o proprio corpo
a esséncia geradora de todas as experiéncias que o sujeito estabelece com o
mundo. Portanto, “além de estar no lugar o corpo é um lugar.” (SILVA, 1999, p. 27)

Pensar o corpo fractal é refletir que o corpo € lugar e o lugar é o corpo, por
isso precisamos “olhar para o corpo a partir do lugar e para o lugar a partir do corpo”
(SILVA, 1999, p. 31). Ao imaginar que nao deixamos de ser corpo € Nn0Sso Corpo
nao deixa de ser lugar, percebemos que a danga nao é apenas linguagem que vem
do corpo, mas € o proprio corpo, ou seja, para além de diferentes formas de
expressdo corporal € a propria expressao, a propria linguagem. Assim me
aventurarei a compreender “o lugar que o corpo é e o lugar que o corpo ocupa.”
(SILVA, 1999, p. 31)

Silva (1999) aponta que, de maneira indissociavel, a linguagem do corpo
precede a linguagem verbal e permanece presente nela, ao ecoar e revelar-se em
olhares, gestos, jeitos de ser e estar no mundo, ressoando o vazio da intensidade
do meu lugar, o lugar que meu corpo ocupa.

Ao pensar como esse entendimento de tempo dentro da cartografia inventiva
do meu campo vivido, a qual tem, enquanto dispositivos de conceito e aplicagéo
pratica os lugares/momentos, aproximo-me de Silva (1999) para pensar os
diferentes e singulares “tempos” que ocupam o espago da sala de aula. Procuro
enxergar que cada sujeito envolvido no processo criativo tem seus proprios “tempos
dentro do tempo”, que se transforma de maneira circular dentro dos encontros com
o outro, quando “o vazio da eternidade dava lugar a intensidade do momento. O
corpo deixava de ser um péndulo, confinado a um vaivém regular, para descobrir a
virtualidade da turbuléncia.” (SILVA, 1999, p. 135)

De acordo com as reflexdes de Silva (1999), compreender a fractalidade do
corpo é “olhar para folha e ver a arvore, olhar para a arvore e ver a folha”, ou seja,
olhar para o corpo e enxergar sua totalidade e ndo apenas partes, € compreender
que esse corpo carrega marcas, historias, angustias e subjetividades que nao se
pode ver, ouvir ou sentir, se olharmos superficialmente os sujeitos que se fazem
presentes. Assim, por acreditar que o cotidiano escolar aprisiona e encapsula o

corpo em padrbées e moldes eurocéntricos, buscaremos construir cartografias
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fractais pautadas na liberdade, a qual pode ser compreendida neste estudo como
tempos de criagdo e dialogo, ou seja, proporcionar momentos nos quais as/os
estudantes tenham liberdade para dialogar, discutir e construir conhecimento em
seus proprios tempos, em uma tentativa de transformar os processos de aprender
e ensinar danga.

A liberdade, para Silva (1999), é a caracteristica fundamental para garantir
o direito de pensar, escutar, refletir, fazer e ser. Quando voltamos nosso olhar para
a danca, o lugar da liberdade do corpo é o lugar onde o corpo é autor de seu proprio
movimento dangante, de seu préprio processo criativo, de sua propria vida, ja que
a falta da liberdade, consequentemente, acarreta corpos reprimidos, enquadrados
e padronizados. Portanto, concordamos com o autor quando afirma que “o corpo
nao € uma metafora da liberdade, ele é a propria liberdade em seu sentido mais
auténtico, lirico e poético”.

Os caminhos reflexivos desta pesquisa conduzem a aproximagdes entre
Silva (1999) e Freire (2016), ja que, para Freire, a educagao deve ser dialdgica e
coletiva, na busca pela liberdade do sujeito e na resisténcia a toda e qualquer forma
de discriminagdo. Concordamos com Freire (2016, p. 37) ao afirmar que “a pratica
preconceituosa de raga, de classe, de género, ofende a substantividade do ser
humano e nega radicalmente a democracia”’, dessa maneira, os autores
proporcionam enxergar que, para ser livre, para alcangar a maxima poténcia de
NOSSO corpo, nao é preciso excluir ou diminuir o corpo do outro, pois cada corpo é
unico e capaz de atingir sua “condigdo fractal” a partir de seus olhares, sentires e
fazeres, singulares e diferentes. Nesse contexto, pensar a cartografia inventiva em
processos decoloniais de criagdo em danca, direciona para uma educacao popular,
que respeita os tempos e a liberdade de criar, fazer, saber e transformar
coletivamente.

O corpo de um povo que sofre a colonizacdo na pele ha mais de 500 anos
transformou-se em territorio de multiplas colonizagdes. Silva (1999) concorda com
os apontamentos de Santos (2019), ao enxergar novos caminhos para a construgéo
do conhecimento “ja ndo marcado pela arrogancia totalitaria de um conhecimento
formatado num método pronto-a-vestir, mas sim fundado na humildade da
valorizagdo do pormenor, da especificidade, enfim um método feito-a-medida das
necessidades e exigéncias do utilizador”. (SILVA, 1999, p. 36)
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A intencédo deste estudo foi construir cartografias, aos moldes de Silva (1999,
p. 27), quando revela que “o corpo motor® &, assim, um corpo cartografante: os
lugares por onde passa organizam-se como um mapa. E o mapa ao revelar o corpo
através dos lugares por onde passou emerge como uma metafora do conhecimento
(da relagao entre o corpo e o lugar)”. O autor instiga a compreender que o corpo,
ao “transgredir o seu lugar”, ou seja, o lugar que lhe foi imposto, é capaz de o
transformar em lugares outros, potentes, sensiveis e singulares, gerados nas
turbuléncias que o atravessamento com o outro lhe provoca.

Na busca por revelar lugares distantes, hegemonicamente destinados a
corpos ausentes, ndo desmerecemos a técnica em si, mas investigaremos praticas
educacionais dialégicas, em que o produto técnico dé lugar a transcendéncia que
a experiéncia coletiva proporciona, mesmo sabendo que a transcendéncia das
vivéncias e experiéncias, unidas a toda singularidade e totalidade subjetiva que o
corpo carrega, provoquem acgodes/produtos (concretos ou n&o). Para que seja
possivel trilhar caminhos outros para a danga, é necessario alcangar corpos
disponiveis, centrifugos, espirais e transcendentes, desconstruir corpos fechados
em si proprios e desligados das questdes culturais que s&o produzidas nele/por ele.
Almejamos, entdo, corpos abertos a outras experiéncias, experiéncias decoloniais
em danca.

Nosso desejo de construir campos de emergéncias e acontecimentos, ou
seja, outros modos de existéncia e suas cartografias, conduzem-nos a um desejo
de agir e encontrar poténcias para criar, atravessadas pelos efeitos e afetos que a
vivéncia do outro em meu corpo provocam. Desse modo, Rolnik (2019) instiga a
tecer outras redes de conexdes e experiéncias capazes de provocar reverberacoes
coletivas e de se desdobrarem em um caminhar junto.

A partir das reflexdes de Rolnik (2019), é possivel perceber que o mundo é
um conjunto de corpos em conexdes continuas e indissociaveis. Por isso nos
situamos no mundo por meio de nossos repertdrios socioculturais, nos quais
nossas experiéncias subjetivas constroem nosso repertorio e determinam os
modos como compreendemos e classificamos as coisas, os outros e o mundo. As

forgas do colonialismo que reverberam em nossos corpos, no entanto, sugam a

38 Corpo motor &, assim, potencialmente, um corpo disponivel para o Outro, um corpo que ousa
atravessar o seu territorio, o seu lugar, e prestar-se a agéo. (SILVA, 1999, p. 28)
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esséncia de nosso existir e nosso desejo de sujeitos viventes, os quais impedem
nossa criatividade e roubando-nos a vida.

Nosso desejo de encontrar alternativas outras para o corpo que danga vai
ao encontro de um entendimento de um corpo motor, corpo territdrio que se constroi
das relagdes, travessias e caminhos percorridos, proposto por Silva (1999) e revela
a importancia de um olhar para dentro e para fora do nosso territério, enquanto
carrego meus saberes, compartiho com o outro, para que juntos possamos

construir varios outros saberes, lugares e poténcias. Segundo Silva (1999),

O corpo revela-se como territério/embarcacéo ideal de analise/travessia.
Ele concentra e convoca uma pluralidade de discursos, dificil de repetir
noutros loci. O corpo motor, na medida em que funciona como um objeto
em transito, € a imagem mais brilhante deste percurso”. (SILVA, 1999,
124)

A reflexdes de Silva (1999, p. 23) proporcionaram enxergar que, a partir de
um corpo cartografante, torna-se possivel “falar (e escrever) com o corpo, ao lado
dele, revisitando os lugares por onde ele passou e vem passando, procurando-o
nos seus trajectos, nas suas relagdes e abordando este novo mapa como se fosse

uma matriz “complexa”™. Nesse contexto, os lugares percorridos pelo corpo
constroem mapas e cartografias, que neste estudo serdo desenhados por
lugares/momentos.

E contra a objetividade de uma ciéncia egoista, que produz as invisibilidades,
singularidades e subjetividades do corpo dangante que continuarei lutando e
tentando me encontrar e reencontrar nos atravessamentos que a presenca do outro
me proporciona. Portanto, pretendo juntamente com as/os estudantes superar os
modos de reprodugao que as cartografias sociais e culturais vigentes nos impdem,
ao roubarem nossa pulsdo vital e nossos diferentes e singulares modos de existir.
Convido os leitores deste trabalho a caminhar conosco em busca de um outro lugar
para o corpo que dangca e que se construiu a medida que, juntas/juntos, o
experimentamos e o0 vivenciamos em uma proposta cartografica que conduziu o

processo de criagao.



"VAMOS TER QUE PRODUZIR OUTROS CORPQOS, OUTROS
AFETOS, SONHAR OUTROS SONHOS PARA SERMOS ACOLHIDOS
POR ESSE MUNDO E NELE PODERMOS HABITAR. SE ENCARARMOS
DESSA FORMA, 1SSO QUE ESTAMOS VIVENDO HOJE NAO SERA APENAS
UMA CRISE, MAS UMA ESPERANCA FANTASTICA, PROMISSORA”
(KRENAK;, 2020, P. 47)

Figura 06: Estudantes L. e C., da oficina Poéticas Populares em Danga,
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Fonte: diario de campo, fevereiro de 2020
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CAPITULO 2

TRILHANDO E EXPERIMENTANDO CAMINHOS OUTROS

A intencdo de vivenciar a danga a partir de um corpo cheio de meméarias,
culturas e diversidades parte de um trabalho pautado na formacéo de estudantes
criticas/criticos, auto governativas(os) e transformadores de sua propria realidade.
Investigar narrativas potentes para pensar o corpo que danga, revela que somos
sujeitos sociais muitas vezes impedidos de participar de processos educativos
dialogicos pelas barreiras que os padrbes hegemdnicos constroem entre corpo,
cultura e arte. Nesse sentido, meu propésito por trilhar e experimentar caminhos
outros para a danga vai ao encontro das reflexdes da professora Valéria Maria
Chaves Figueiredo®, que atravessaram meus estudos ao ministrar a disciplina de

Performances Arte-educativas. Ela propde

Abrir brechas e possiveis caminhos é nossa intengao aqui, considerando
que dialogos e conflitos preenchem e distendem as visdes, na arte é
necessario esse lugar de confronto com as racionalidades e as
dicotomias, para se criar a oportunidade de se estabelecer outras redes
de conhecimento e crescimento intelectual, social, cultural, fisico e
emocional. Busca-se com isso revisitar essa perspectiva dicotdmica que
nos atravessa historicamente para o alargamento de nossas percepgoes
em relagdo a mercantilizagado da experiéncia, provocando assim, outras
formas de (re)existir e de re(fletir). (FIGUEIREDO e PAIVA, 2019, p. 56)

A danga em Aparecida de Goiania, esta presente em espagos formais e ndo
formais de educagao, o que propde uma reflexdo sobre a forma como a danga esta
inserida nas escolas de ensino regular. Neste contexto, ela é tratada ora pela
Educacao Fisica, ora pelo ensino de Artes, ou simplesmente presente nas festas
promovidas pela escola, por meio de coreografias prontas, reproduzidas
pelas/pelos estudantes. Na maioria das vezes, ela é vista como uma atividade
extracurricular, eventual e ndo obrigatéria, principalmente para estudantes do sexo

masculino.

39 Professora doutora em educacédo, pesquisadora na area de histéria, memoria e corpo, educacgéo
e escola, professora desta universidade, minha professora da disciplina Danga no curso de
Educacéo Fisica, em 2008, e agora, no mestrado.
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Quando pensamos na danca enquanto area de conhecimento e atuante
na educacao basica, vemos que, de fato, ela esta presente nas escolas
praticamente durante todo o século XX, entre brechas e resisténcias.
Porém, observamos, também, que velhos problemas permanecem, pois
ela ainda representa o lugar das atividades meramente recreativas e/ou
das festividades furtivas; a produgao artistica € encarada como um lugar
de divertimento apenas, e ndo como uma ac¢ao educativa. A disciplina de
arte, em sua maioria, ndo contempla danga, e a falta de professores
formados aumentam estas distancias e conflitos com as escolas.
(FIGUEIREDO e PAIVA, 2019, p. 58)

Rememorar que o ambiente escolar pode ser envolvido por padrdes
hegema&nicos/coloniais de educagéo impostos pela modernidade, é reafirmar aqui
a necessidade de investigar maneiras para sair dessa condi¢do de subalternidade
e promover processos decoloniais de criagdo em danga pautados na diversidade e
na poténcia da diferencga. Diante disso, a escrita deste capitulo foi permeada pelo
artigo®?, intitulado “Minha danga, sua danga, nossa danga: Um olhar para as
diferencas como poténcia nas experiéncias educacionais.” Apresentado e aprovado
para publicagdo no 6° Congresso Cientifico Nacional de Pesquisadores em Dancga:
ANDA (2020) — Transitos, Poéticas e Politicas do Corpo.

2.1 Dangando Caminhos, Conhecendo Sujeitos

Faremos uma caminhada pelas trilhas da danca em Aparecida de Goiania,
na escola, na minha praxis e na vida dos sujeitos que se fazem presentes na minha
trajetéria dangante pelas experiéncias educacionais decoloniais em danga,
desenvolvidas na Escola Municipal de Artes de Aparecida de Goiania.

E sabido que, atualmente, apenas quatro escolas da rede municipal de
ensino possuem danga enquanto disciplina presente no curriculo escolar, bem
como conteudo significante para o processo de formacédo do estudante. Minha
trajetoria com a dangca em Aparecida de Goiania se desenvolve em uma dessas
escolas, iniciou-se no ano de 2013, quando ingresso nesse universo como
professora efetiva de danga por concurso publico, o primeiro e unico até os dias de
hoje. Faremos ainda reflexdes acerca do ensino da arte e as experiéncias
vivenciadas durante os seis anos em que sou professora de danga de uma escola

municipal. Pretendo levantar discussoes, a fim de trazer a importancia da danca

40 O presente artigo é um recorte inicial da caminhada que percorremos durante este estudo.
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para o ambiente escolar e reconhecé-la como conteudo necessario para a

formagao das/dos estudantes, pois, segundo a BNCC (2018),

O componente curricular contribui, ainda, para a interagdo critica dos
alunos com a complexidade do mundo, além de favorecer o respeito as
diferengas e o dialogo intercultural, pluriétnico e plurilingue, importantes
para o exercicio da cidadania. A Arte propicia a troca entre culturas e
favorece o reconhecimento de semelhangas e diferengas entre elas.
(BNCC 2018, p. 193)

Nesse sentido, o ensino da Arte na escola busca proporcionar uma interagéo
critica entre o estudante e o mundo ao favorecer a constru¢do do conhecimento por
meio de experiéncias e vivéncias sensiveis com a arte-dancga. O que presenciamos
em nossas escolas, no entanto, sdo manifestacdes artisticas da danga, reduzidas
a reproducdo de coreografias prontas e codificadas, realizadas em eventos
comemorativos, nos quais o dialogo entre corpo-cultura-sociedade nao acontece e
o sujeito ndo se reconhece enquanto sujeito criativo e participativo no processo de
construcdo. Acerca desse desmonte que a BNCC vem provocando na educagao
brasileira, Suely Rolnik revela que o objetivo do (des)governo é construir narrativas
em que indigenas, afrodescendentes e LGBTQI+ sejam apresentados como
camadas sub-humanas da sociedade, ou seja, o “nucleo de vildes”. Assim, além de
proibir por meio do “lema: escola sem partido” conteudos ligados a politica, ela
ainda proibe conteudos ligados a género, educacdo sexual e as culturas n&o
eurocéntricas. Observa Rolnik (2019),

Aprovada em 2017, na nova BNCC foram eliminados trechos que
afrmavam a necessidade de um ensino sem preconceitos.
Especificamente, foram excluidos mais de dez trechos que mencionavam
questdes de género e sexualidade e eliminados da bibliografia textos que
abordassem a mitologia dos orixas, com o argumento de que seria
demoniaco. (ROLNIK, 2019, 172)

No mesmo ano em que adentro o universo da danca na escola, enquanto
professora da rede municipal de ensino, inicia-se, no segundo semestre de 2013,
o curso de Licenciatura em Danga do IFG (Campus Aparecida de Goiania). Partindo
da Lei de Diretrizes e Bases 9394/96, que garantiu o ensino da arte nas escolas,
bem como o reconhecimento da danga como uma de suas linguagens, nasce o

curso de danga nessa cidade.
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Na direcédo de afirmacao, valorizagao e ampliagdo do campo da arte e no
reconhecimento da importancia de seu ensino em contextos formais e ndo
formais de aprendizagem e vivéncia artisticas é que nasce o curso de
Licenciatura em Danca do Instituto Federal de Goias — Campus Aparecida
de Goiania. Para a elaboragéo desse projeto pedagodgico de curso, foram
levados em conta aspectos relevantes para a compreensao da danga
como uma area complexa e multifacetada, dadas as suas dimensdes
histéricas, sociais, filosoficas e culturais. (PPP Danga- IFG p. 07)

Reconhecemos, dessa forma, que, embora o municipio abrigue um curso de
licenciatura em dancga, cuja linguagem seja um componente curricular, apenas
as/os estudantes que frequentam as Escolas Municipais de Educagao Integral
(EMEIls) vivenciam a danga enquanto disciplina, as demais escolas ficam apenas
com as praticas proporcionadas pela Educacdo Fisica, ou outras areas de
conhecimento durante as festas escolares.

A partir da minhas experiéncias, é possivel perceber que a danga, em
algumas escolas em Aparecida de Goiania, ainda pode ser apresentada como uma
pratica relacionada apenas a repeticdo de movimentos dentro de coreografias pré-
estabelecidas pelas professoras em eventos e apresentacbes escolares,
destituindo assim o lugar da danga no contexto escolar, que, de acordo com
Marques (2003), ao longo do processo de ensino e aprendizagem da danga podem
nascer coreografias, mas ndo devem ser impostas a crianga. Tais iniciativas
reduzem a danga a passos ensaiados, sem a reflexdo critica das educandas, as
quais nao se reconhecem nesse processo. Logo, o caminhar deste estudo propde
enxergar o corpo que danga como uma reverberagdo politica, ou seja, um corpo
que ecoa diversas formas de perceber o mundo e o corpo do outro para além de
uma visédo eurocéntrica. Propde ressignificar o processo criativo, pautando-se na
liberdade e autonomia do sujeito que danca, cria e recria movimentos dangantes.

Diante de um cenario no qual a danga, bem como as outras linguagens da
arte ndo alcangam a maioria das escolas municipais em Aparecida de Goiania, tao
pouco € devidamente valorizada enquanto componente curricular, no ano de 2019,
um grupo de seis professores (4 de Artes Visuais e 2 de Danga), foram convidados
pela Secretaria Municipal de Educagéao Cultura e Turismo (SEMECT) a pensar,
juntamente com os professores da ja existente “Escola Municipal de Musica”, a
“‘Escola Municipal de Artes de Aparecida de Goiéania” (EMAG). Dentre esses

professores, eu, professora de dangca de uma EMEI, desde 2013, escolhida pela
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equipe pedagodgica da secretaria devido a minha forte expressividade artistica na
cidade, ja que participava de inumeros eventos educacionais promovidos pela
SEMECT.

Minha trajetéria dangante em Aparecida de Goiania foi e ainda € marcada
por espetaculos*!, em que as/os estudantes sdo protagonistas de um processo de
criacdo mediado pelo dialogo coletivo, ou seja, o conhecimento se constréi junto,
partindo dos olhares, saberes e contribuicbes de cada sujeito envolvido nesse
processo. Por conseguinte, o caminho que me trouxe até a Escola Municipal de
Artes € uma consequéncia do trabalho que desenvolvo nesse municipio ha sete
anos. Ao olhar para minha caminhada até aqui, como professora de danga desse
municipio, é possivel perceber, por meio de dados e percepgdes empiricas, que
minha pratica docente ja produzia processos decoloniais dentro da escola.

Diante disso, ao expor a Figura 07, rememoro uma atividade realizada com
estudantes do 4° ano do Ensino Fundamental (agosto, 2015), na EMEI, onde
trabalhamos as dancas que eles trouxeram como referéncia, pois a maioria das
dancgas, que |lhes faziam parte do repertério, a escola, de maneira velada, proibia
vivencia-las.

Figura 07 — Estudantes N., L., e E. em uma atividade de colagem na qual cada estudante
da turma trouxe uma danga do seu universo para compartilhar com os colegas

| | e TR | jelginy R
fid LR

Fonte: Arquivo pessoal, agosto de 2015

1 Modo como as pessoas chamam as performances, trabalhos ou manifestagées artisticas de
danga realizadas em Aparecida de Goiania.
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Essa escola de artes nasce, inicialmente, a partir de uma necessidade da
SEMECT em regularizar a Escola de Musica, que funciona ha mais de 10 anos no
municipio e até o ano de 2019 ainda n&o existia uma lei que regulamentasse o seu
funcionamento, os professores eram contratados como “servidores administrativos”
e nao de acordo com suas formacgdes académicas. Assim, tal situacédo impedia que
os professores recebessem salarios adequados, tivessem plano de carreira e
demais beneficios, que sao direitos de um professor.

Nesse mesmo contexto, outro objetivo da criagdo de uma escola de artes no
municipio, parte da necessidade da SEMECT em ampliar o acesso das/dos
estudantes as varias linguagens da arte no contraturno escolar, o qual visa ampliar
os tempos e espagos da escola, além de garantir uma Educagao Integral as/aos
educandas(os). Tal educagédo se constroi, atualmente, no municipio, por meio das
EMEIs, consideradas pelo poder publico importantes instrumentos para uma
educacédo de qualidade, ja que garantem a ampliagdo do tempo de permanéncia
da/do educanda(o) dentro da escola. Nas minhas experiéncias docentes dentro
dessa proposta, foram possiveis observar algumas carateristicas que remetem a
um aprisionamento de sujeitos e corpos em padrdes, modelos e conhecimentos
hegemo&nicos, eurocéntricos, coloniais, patriarcais ou capitalistas. Dentre outras
ameagas que percebemos com as agdes desse atual (des)governo, encontramos
uma movimentagcdo politica constante em prol de escolas sem partido, da
universalizagao do ensino e, ainda, da militarizagao das escolas.

Compreendemos, portanto, via estudos e reflexdes acerca da pedagogia
freireana, que a educacgao integral € aquela pautada no dialogo, que potencializa a
criatividade, autonomia e a liberagao integral dos educandos(as) da opressdo em
suas multiplas dimensdes. Educar de maneira integral € um compromisso politico
e social pautado no respeito a autonomia*? e ao protagonismo dos sujeitos em suas
relagbes e experiéncias com o mundo, com o outro e com o conhecimento, seja
cientifico ou popular. Enxergamos a educagéao integral como uma educag¢do que
vai além de uma preparacgao para a vida em uma sociedade capitalista, educando
e aprendendo por meio da coletividade, da diversidade, do respeito e do amor.

2 Para Freire (2016, p. 58) “o respeito & autonomia e a dignidade de cada um é um imperativo ético
e ndo um favor que podemos ou ndo conceder uns aos outros. Precisamente porque éticos podemos
desrespeitar a rigorosidade e resvalar para sua negacgao, por isso é imprescindivel deixar claro que
a possibilidade do desvio ético n&o pode receber outra designagédo sendo a de transgressio.”
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Na busca por tal ampliacdo de tempos e espagos, a escola iniciou as
atividades em um galp&o cedido pela Secretaria Executiva de Cultura (anexo ao
mesmo prédio), localizado no Centro de Cultura e Lazer José Barroso, mais
conhecido como “Rodeio Show”, por ser o local onde acontece, no més de maio, a
famosa festa que leva esse nome. Esse espaco € também palco das
comemoragdes do aniversario da cidade, além das festas de pe&o e juninas, os
encontros das folias, catiras e tantas outras festas populares desse municipio.

No “Galpdo das Artes”, como é conhecida a escola, sdo ofertados os
seguintes cursos: Iniciacdo ao Desenho, Fotografia e Audiovisual, Desenho de
moda, Desenho e Pintura, Danga Contemporanea, Iniciagdo a Danca e Poéticas
decoloniais em Danga. Os cursos sdo destinados ao contraturno escolar para
atender criangas e jovens da rede municipal/estadual de ensino, além de atender a
comunidade aparecidense, sem distingdo de género ou idade, ja que existem
cursos que contemplam jovens, adultos e idosos. E importante, no entanto, e ao
mesmo tempo intrigante destacar que, apesar das inumeras solicitagcdes (feitas
junto a SEMECT), a escola ainda ndo conta com estrutura ou professores de apoio
para atender as/os estudantes com deficiéncia (fisica ou intelectual).

Por falta de recursos publicos para reforma ou construgdo de um prédio
adequado para a realizacdo das atividades/cursos que a escola oferece, nosso
espaco de trabalho se reduz a uma grande e unica sala multidisciplinar, utilizada
por todos os professores e cursos, os quais sdo divididos em horarios diversos.
Nesse espaco, as aulas de danga sao realizadas nos primeiros e ultimos horarios
da escola, devido ao preconceito existente em relacdo ao barulho e euforia que
essas aulas ocasionam. A escola ainda n&o possui salas, espelhos, aparelhos
audiovisuais, ou qualquer material para as aulas de danga, logo, todo material
utilizado nas aulas e apresentacdes faz parte do meu acervo pessoal, conquistado
ao longo dos meus 10 anos de profissao.

A Escola de Artes, apesar de se destinar ao contraturno escolar, também é
aberta para a comunidade aparecidense. Por se tratar do primeiro ano da escola,
nao foi possivel realizar um mapeamento detalhado do publico geral da escola,
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pois, devido a pandemia da COVID-19%, as aulas foram suspensas, apds 2 meses
de aula, apenas. Foi possivel observar, no entanto, nesse curto periodo, que
existem estudantes da rede municipal, estadual e privada de ensino, estudantes do
curso de Danca do Instituto Federal Goiano (polo-Aparecida de Goiania), além de
jovens, adultos e idosos da comunidade, o que contribui para o desenvolvimento
de um curso cheio de diversidades, diferengas e singularidades.

Os sujeitos dangantes desta pesquisa, inicialmente, seriam 20 criangas e
adolescentes, com idade entre 10 e 16 anos, sem distingdo de género. No decorrer
das primeiras aproximag¢des com a turma, outros sujeitos foram surgindo: maes,
avos, irmas, tias e até mesmo a vizinha que acompanhava um grupo de amigas da
filha. Seja por desejo de conhecer algo novo, por curiosidade ou afetagdes que as
aulas provocavam em quem assistia, elas foram chegando, pedindo licenga para
dancar e por aqui ficaram. Cada uma com suas histérias, seus saberes, seus
fazeres e memorias, assim, nossa turma se desenha em um grupo de sujeitos

diversos, plurais e singulares.

Figura 08 — Os SUJEITOS desta pesquisa

Fonte: Diario de campo, mar¢o de 2020

3 Doenga causada pelo novo coronavirus (SARS-CoV-2). Identificada pela primeira vez em Wuhan,
na China, em dezembro de 2019, alastrou-se pelo mundo, acarretando uma situagéo pandémica e,
consequentemente, o isolamento e distanciamento social, que atravessaram esta pesquisa.
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O curso tem duracdo semestral, com aulas realizadas duas vezes por
semana e duragéo de 1:30 h (cada aula). Ao final do semestre, cada participante
recebe um certificado de participagao, com carga horaria final de 60 horas. O curso
possui duas turmas, uma as tergas e quintas-feiras e outra as segundas e quartas-
feiras, a turma que compde o campo vivido é a de segunda e quarta-feira. Vale
destacar que a pesquisa foi aprovada pelo comité de ética desta universidade e
coincidiu juntamente com o inicio das aulas na escola, desenvolvida durante todo
o ano de 2020. Infelizmente, sofreu alteragdes em decorréncia do momento
pandémico que nosso pais vive. Em razdo do exposto, faco parte dessa
comunidade, na condicdo de mulher, mae, professora, pesquisadora, artista e
corpo que danga enquanto ensina e aprende enquanto dancga.

Ainda que a turma tenha sido destinada a criancas e adolescentes, por ser
um projeto da Secretaria Municipal de Educagao para ampliagdo do contraturno
escolar, minha luta enquanto artista, pesquisadora e professora de dancga, que
acredita na construgdo de conhecimento a partir das trocas e experiéncias que
realizamos com o outro e com o mundo, foi a de garantir o acesso de todos os
corpos que quisessem se achegar, independente de idade, género, raga, ou nivel
escolar. E nesse contexto que surge um curso que busca, via saberes que a
professora-pesquisadora carrega sobre as dangas orientais arabes, construir um
novo caminho para se ensinar e aprender danga em Aparecida de Goiania, pautado
no encontro entre sujeitos carregados de conhecimentos cientificos e saberes
populares na construgcdo de dancgas outras.

Faz-se importante destacar que o curso de Poéticas Decoloniais em Danca
€ uma conquista minha, como professora de danca na luta por fazeres outros para
danga em Aparecida de Goiania. Inicialmente, havia um desejo de que as aulas na
Escola de Artes se destinassem a implementacao de turmas de balé classico, o
que revela a hegemonia e eurocentrismo que a colonialidade carrega. A partir da
minha pratica pedagdgica com a danga em Aparecida de Goiénia, é possivel
perceber que seu ensino, ainda pode ser marcado por uma pedagogia
tradicionalmente hegemoénica e codificada, que valoriza dangas classicas e
eurocentradas e exclui as dancas que ndo se encaixam nesse padrao. Por meio
das minhas experiéncias com a danga em Aparecida de Goiania, percebo o quanto
manifestacdes culturais, como a capoeira, hip-hop, quadrilhas, catiras, e tantas
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outras dancas que fazem parte da cultura brasileira ainda sao invisibilizadas no
ensino formal, ou seja, ainda que n&o existam documentos que proibam os
conteudos, por diversas vezes fui cerceada pela gestdo da escola para que n&o
trabalhasse determinadas manifestagdes culturais devido a preconceitos velados
que envolvem religido, género ou raga.

Para hooks (2019), “certas formas de conhecimento estdo sempre, e apenas,
disponiveis a elite”. Diante disso, € possivel perceber que as relagcdes verticais
construidas ao longo da histéria de nosso pais colocam a danga classica em
posicao de privilégio e poder. Assim, os grupos dominantes determinam referéncias
estéticas para a dancga, tdo enraizadas no inconsciente dos sujeitos colonizados,
que a propria comunidade vem até a escola em busca de “aulas de balé” e os
professores questionam o meu desejo de ensinar danga arabes e nao balé. Esse
desejo vem dos diversos conflitos e barreiras que enfrentei por 6 anos em uma
EMEI, onde eu era proibida de abordar as dangas orientais arabes, ja que a dire¢gao
da escola julgava sua pratica imoral e vulgar.

Nesse lugar, encontramos aproximagdes entre hooks (2019) e Santos
(2011), pois ambos questionam uma modernidade que controla e determina quais

conhecimentos s&o validos ou ndo, por meio de seus conceitos e juizos de valores.

A ciéncia moderna nao € a uUnica explicacido possivel da realidade. Nada
ha de cientifico na razdo que hoje nos leva a privilegiar uma forma de
conhecimento baseada na previsédo e controlo do fenémenos. No fundo,
trata-se de um juizo de valor. (SANTOS, 2011, p. 84)

Na escola, por diversas vezes fui questionada e até impedida de abordar
manifestacdes populares, como a capoeira, o carimbd, bumba meu boi, as dancgas
arabes e outras, que, aos olhos dos opressores, eram proibidas. Por nunca me
calar, e usar meus horarios de estudos e planejamentos para reunir algumas/alguns
estudantes para dancar tais manifestacdes proibidas, fiquei conhecida na escola
com a Rebelde, que nado respeitava regras e causava tumultos na escola. Aqui
posso reconhecer que minha pratica pedagogica, inquieta e questionadora, mas
que ainda ndo tinha o alicerce conceitual da decolonialidade, ja anunciava meu
posicionamento de luta e transgress&o dentro de um sistema de ensino tradicional.
Portanto, é possivel reconhecer alguns dos pensamentos e conceitos que
envolvem a pedagogia decolonial, desde o inicio da minha caminhada na educagé&o
publica. Por defender, tal qual hooks (2019),
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como educadores democraticos, temos que trabalhar para encontrar
formas de ensinar e compartilhar conhecimento de maneira a nao reforgar
as estruturas de dominagdo existentes (hierarquias de raga, género,
classe e religido). A diversidade em discursos e presencial pode ser
apreciada integralmente como recurso que aprimora qualquer experiéncia
de aprendizagem. (HOOKS,2019, p. 203)

Os constantes desafios existentes na busca por possibilidades outras para
a danga na escola nos aproximam de experiéncias que valorizem os dialogos e
saberes diversos, em vez de restringir-se a modelos e praticas alienantes.

Nesse sentido, ao observar o ambiente escolar como instrumento de
reproducdo de modelos prontos e padronizados de ensino, encontramos uma
pedagogia que oprime por meio da disciplina, ja que o sujeito ndo tem direito a
liberdade criativa. Para Foucault (1998), as rela¢des de disciplina estabelecidas por
professores sobre seus educandos produzem cada vez mais sujeitos submissos,
dominados e “ddceis”, que ndo questionam, apenas reproduzem padrdes. Portanto,
€ importante reforgar a importancia em instigar as/os educandas(os) envolvidos
nesse campo vivido a tragar reflexdes com as questdes sociais, culturais e politicas
gue nos atravessam, de modo que se transformem em impetos de resisténcia.

Esta pesquisa leva a enxergar que a danga faz parte de uma minoria na
educacdo ainda inserida, na maioria das vezes, nas aulas de educagao fisica.
Apesar de o Brasil ser um pais fortemente ligado a danga, devido a sua diversidade
cultural, podemos ainda encontrar suas manifestagdes as margens de processos
educacionais em Aparecida de Goiédnia. Por mais que a dancga esteja inserida nas
EMEls, seu papel de construir conhecimentos por meio de experiéncias
individuais/coletivas pode ser descaracterizado em determinados ambientes
escolares, acarretando preconceitos, ligados ao corpo, raga, género, religido,
classe social, dentre outras questdes sociais, culturais e politicas.

Nesses processos investigativos, percebemos o quanto a danga que se faz
presente na escola ainda carrega herangas de um passado colonial, que impde
padrdes culturais e conhecimentos dominantes eurocéntricos, nega identidades,
destroi culturas, silencia saberes e revela a violéncia oculta que envolve o ambiente
de ensino e aprendizagem. Tais reflexdes revelam contradi¢des vividas pelo poder
publico, bem como da hegemonia dominante exercida sobre as massas. Isso leva
a questionar os proprios modelos e padrdes de escola presentes na sociedade hoje
e quais relagdes podemos estabelecer entre poder, escola, sujeito e educacéo.
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Para Freire (2019), uma educagédo pautada na hegemonia dos conhecimentos

dominantes,

em lugar de comunicar-se, o educador faz “comunicados” e depésitos que
os educandos, meras incidéncias recebem pacientemente, memorizam e
repetem. Eis ai concepg¢ao “bancaria” da educagdo, em que a Unica
margem de agdo que se oferece aos educandos € a de receberem os
depdsitos, guarda-los e arquiva-los. (FREIRE, 2019, pp. 80-81)

Na intencdo de romper com essa “educagao bancaria”, o desenvolvimento
desta pesquisa tera carater de pesquisa-acado, a medida que busca tragar pontes
reflexivas, dialdgicas entre os corpos, cultura e danga dentro da Escola Municipal
de Artes de Aparecida de Goiania por meio dos estudos da pedagogia decolonial.
Por ser uma proposta que objetiva a superagao das colonialidades dos individuos
e do saber, por meio da compreensao da realidade cultural dos envolvidos, suas
interagdes, consideragdes e particularidades, procurara investigar o ensino de
dancas orientais arabes em uma perspectiva de reconhecimento e valorizacdo das
diversidades e diferengas que compdem o universo de cada sujeito, na construgéo
de poéticas dangadas.

O dialogo, nesse contexto, é reconhecido como ponto chave na construgao
de uma postura critica sobre a realidade social em que estamos inseridos, pois é
ele que possibilita tecer afetacbes e aproximacdes entre nossos saberes e
memdarias com 0s saberes e memodrias do outro, enquanto cria outras memdrias,
historias e saberes coletivamente, dando “vida” as poéticas decoloniais em danca,
as quais serao atravessadas pelo momento histérico de uma pandemia mundial. A
danga, por meio de um olhar decolonial, lhe convida a experimentar praticas
educativas que possibilitem ao sujeito autonomia para agir, criar, imaginar e recriar
novas formas de enxergar o ser e o mundo, enquanto desconstroi marcas deixadas
pela colonialidade, advindas da afetagdo provocada por enxergar, escutar e sentir
o outro, suas diversidades e singularidades.

Poéticas Decoloniais em Danga provoca reflexdes liricas que se contrapdem
as normas e padrdes hegemodnicos da sociedade. Portanto, defendemos
construcbes de conhecimentos pautados nas trocas de saberes, na
espontaneidade e liberdade de expressdo, bem como em processos criativos que
acontecem no impulso da necessidade humana de anunciar-se no mundo. As

poéticas dancadas através de olhares decoloniais serdo fundamentais para se
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pensar e romper com as mais diversas formas de intolerancias socioculturais que
se criam entre nds para destruir nossas plurais sabedorias.

Acreditamos, portanto, na poténcia das dancas arabes e suas poéticas para
atravessar culturas e saberes advindos das experiéncias sociais que ela
proporciona ao cruzar fronteiras, provocar estranhamentos, afetacdes e
hibridagdes de conhecimentos e esséncias presentes no corpo, refletidos nas
relagbes do sujeito consigo mesmo, com o outro, com a cultura do outro, com o
saber e fazer do outro, misturados aos contornos de um corpo cotidiano dangante.

Nesse caminhar, faz-se importante reconhecer que as diferencas constroem
culturalmente os corpos e induzem a enxergar que a diferenga é aquilo que o outro
é definida a partir de um padrao hegemoénico, patriarcal, heteronormativo, racista e
sexista. Diante disso, destacamos a urgéncia em enxergar que a colonizagao ainda
€ uma ferida aberta no corpo do colonizado, que marca e define padrdes corporais,
0S quais geram no sujeito a vergonha de seu corpo, sua cultura, sua cor, de ser
menino/menina, de ser-estar em uma aula de dangas orientais arabes,
universalmente padronizada para os corpos de meninas jovens, belas e magras.
Diante do exposto, mais uma vez questionamos: quem s&o os sujeitos que podem
dancar?

As reverberacdes e reflexdes dos estudos de Deleuze (2018) desvendam
gue nao € a diferenca que nos leva a caminhos opostos, mas sim os caminhos
opostos que nos levam a diferenga, em uma constante busca por um corpo
universal em um mundo individual e impessoal. Nos caminhos de um corpo
existéncia “eu facgo, refago e desfaco meus conceitos a partir de um horizonte
movente, de um centro sempre descentrado, de uma periferia sempre deslocada
que os repete e os diferencia.” (DELEUZE, 2018, p. 15)

Nesse sentido, os estudos desta pesquisa, desenvolvidos na disciplina de
Poéticas Decoloniais em Danga na Escola Municipal de Artes, propdem um
processo de criagdo em danga pautado na singularidade da diferenga. Ainda se
propde enxergar a poténcia da diferenga no processo criativo dos corpos dangantes
para alcangar caminhos coletivos, dialégicos e singulares para o corpo dangar, tal

qual se observa na Figura 09.
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Figura 09 — A poténcia diferenga - Singularidades e Pluralidades

Fontg: Diéri éwca.mp?fre.i»r"o‘de 2020

Imaginar as relagbes de poder e opressao presentes no universo escolar
provoca imaginar como essas relagbes vém se construindo em tempos de
pandemia, enquanto criangas, jovens, idosos, mulheres sofrem diversos tipos de
violéncia no ambiente doméstico. A COVID-19 vem revelando que a opressao esta
presente em todas as esferas de uma sociedade brasileira governada por
ideologias machistas, sexistas, xenofobicas, racistas, heteronormativas,
capitalistas e o mais dolorido disso tudo, um governo genocida e egoista,
preocupado apenas com desejos e beneficios daqueles que detém o poder,
enquanto segregam e excluem cada vez mais as minorias subalternas.

Um agir criativo e potente no corpo singular/plural abre possibilidades outras
para o existir na dangca e no mundo desprendido do padréao unitario de danga do
ventre em busca de construgdes coletivas e singulares com as dangas orientais
arabes. Diante disso, educar por um olhar decolonial é afetar o corpo do outro e
deixar marcas criativas de uma transformagé&o insurgente, visto que dangar € um
processo de transformagdo e ressignificagcdo que tenciona e questiona as
diferencgas e as cicatrizes que nao se fecham, compreende o outro e enxerga a si
mesmo como poténcia singular da diferenga no processo de criagéo.

Ante o exposto, compreendemos que Deleuze (2018) e a pedagogia
decolonial apontam para a diferenga ndo como um problema, mas como ponto de
partida para questionar colonialidades de raga, género e classe social presentes
nas invisibilidades do “ser”, posto que “ele ndo € um Eu naquilo que expressa, pois
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ele apresenta ideias como multiplicidades internas, feitas de relagdes diferenciais e
de pontos notaveis, de singularidades pré-individuais” (DELEUZE, 2018, p.340). A
partir de enfoques epistemologicos sobre subjetividades subalternizadas e
excluidas, pensaremos a diferenca no sentido de afirmacéo de si mesma, livre da
sobreposigao de uma identidade ou da pura representagdo de um conceito geral,
enquanto buscamos caminhos outros pautados nas singularidades e pluralidades
do pensamento como obra de diferengas, devires e acontecimentos corporais.
Pensar que habitamos um mundo repleto de desigualdades que excluem e
ignoram as singularidades, pluralidades e diferengas que constroem nossos corpos
e nosso ser no mundo leva a refletir acerca do momento critico e delicado que
estamos vivendo, com o surgimento de uma nova realidade para as aulas (modelo
virtual). Assim, esse momento de pandemia tem nos incitado enquanto professoras,
maes, mulheres a reinventar nossa pratica, nosso sentir, fazer, educar, conviver e
sobreviver. Aimejamos, ent&o, contribuir para que nossas/nossos estudantes sejam
capazes de compreender, refletir e questionar essa nova realidade, além de
provocar inquietagdes acerca do lugar do corpo que danga em casa em tempos de

isolamento social.

2.2 (Re)Pensar Caminhos Metodolégicos: Investigacao Agao Participativa
(IAP) e Ideias-Forga.

E importante relembrar que os sujeitos desta pesquisa sdo corpos diversos,
gue habitam comunidades periféricas de Aparecida de Goiania, que dependem do
ensino publico para experimentar/vivenciar a arte e, por muito tempo, foram
excluidos dos processos formativos e artisticos em danga. Excluidos por ndo terem
dinheiro para pagar aulas de danga em academias, por acreditarem que a danga
“é coisa de menina”, por acreditarem que “gordo” ndo dancga e por acreditarem que
idosos também n&o dangam. Problematizar essas relagbes e paradoxos permitem
exteriorizar as marcas de subordinagdes marcadas e impregnadas nos corpos pelo
processo colonizador.

Nosso caminho metodolégico para a construgcdo coletiva de poéticas
dangadas foi pautado nas seis “ideias-forga” que estruturam pedagogicamente a
educacéo freireana, bem como na investigagdo-acdo participativa (IAP) presente
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na trajetoria “sentipensante” de Fals Borda, também conhecida no Brasil como
pesquisa-agao, as quais foram apresentadas por Mota Neto (2016). Portanto, tais
propostas metodoldgicas, discutidas e refletidas neste estudo serdo base para a
construcdo de pratica pedagogica oufra em danga, a medida que as poéticas
corporais da vida cotidiana sdo exploradas e entrelagas aos movimentos técnicos
e estéticos da dancga do vente, traduzindo-se em liricas dangadas.

Dessa forma, procuramos, por meio da IAP e das Ideias-for¢ca de Freire, a
superacao das insularidades provocadas pela colonialidade/modernidade, num
contexto em que, tanto pesquisados quanto pesquisadores fazem parte de uma
mesma comunidade, onde as expectativas e realidades de cada sujeito envolvido
nesse processo € importante, pois a incorporacao dos saberes, culturas e costumes
no processo de construgdo coletiva e dialégica do conhecimento se fazem
necessarias. Também é importante que o saber sistematizado faca sentido para a
vida cotidiana de quem ensina/aprende, em uma constante busca pelas poéticas

que dé&o sentido a danga, seja no ambito técnico, estético ou poético.

2.2.1 Investigagdo Acao Participativa — IAP

A pesquisa qualitativa foi envolvida por um processo dialdégico quanto aos
objetivos iniciais da investigacdo e a realidade vivenciada em campo, seus
atravessamentos, confrontos e reflexdes ao longo de seu desenvolvimento. No
aspecto pesquisa qualitativa, a base metodologica dessa investigagdo pautou-se
na IAP, conhecida aqui no Brasil por pesquisa-acao.

Pensar a danga como um esfor¢o para traduzir em movimentos e gestos os
conflitos, desejos e repressdes que habitam nosso ser, tanto que nosso corpo é um
reflexo das relacbes de poder estabelecidas cultural e socialmente entre “eu—
mundo”, torna-se possivel ponderar que todo corpo € capaz de traduzir a vida que
o cerca. Assim, pautada metodologicamente na IAP para alcangar dimensdes de
emancipacgao e libertagcdo por meio das aulas de dancas orientais arabes, esta
investigacdo tem inicio ndo somente nos desejos e inquietagbes da artista-
pesquisadora, mas também anseios e problematicas levantadas pelos
participantes. Apresentamos, a seguir, algumas reflexdes levantadas pelas/pelos
educandas(os) durante nossos dialogos:
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“sempre fui impedido de dangar porque sou menino, agora me sinto livre
para dangar sem que ninguém me diga que eu sou gay ou menininha”
(Estudante G. 13 anos, menino - relato em roda de conversa)

“sempre me falam que danga do ventre € uma danga vulgar, mas eles nao
conhecem né” (Estudante C. 15 anos, menina - didlogo em roda de
conversa)

“sempre amei dangar, mas na minha escola s6 as meninas podiam dangar,
aqui € o meu lugar, eu amo estar aqui” (Estudante F. 15 anos, menino -
dialogo em roda de conversa)

“As pessoas sempre julgam quem pode dancar, ndo entendo isso, eu
tenho 74 anos e vocé me deu a oportunidade de dancgar e aprender com
essa galera jovem e animada. Eu posso fazer qualquer coisa”.
(Estudante M. 74 anos - dialogo roda de conversa)

Nos relatos, é possivel perceber o “sempre” enquanto uma continuidade de
afirmagdes que determinam padrées hegemoénicos para as dangas orientais
arabes. Hegemonias veladas sdo manifestadas de forma latente nos discursos dos
sujeitos, de modo que ficam evidentes: as questbes de género, que excluem
formalmente ou silenciosamente os meninos das aulas de danga; as questbes
referentes a vulgarizagcdo e sexualizagdo do corpo na “danga do ventre”; a
problematica da idade apropriada ou n&o para dancar, que leva as pessoas mais
velhas a acreditarem que ndo podem habitar os espacos da dancga. Percebemos,
ante o exposto, uma relagao vertical, construida ao longo dos séculos, para um
fazer danga padronizado e destinado a grupos especificos de sujeitos/corpos.

Tais aproximagdes acontecerdo por meio de praticas, vivéncias e dialogos
proporcionados pelo curso de Poéticas Decoloniais em Danca, em que as/os
estudantes serdo levados a se conhecerem, reconhecerem, descobrirem e
descobrirem-se no outro. Logo, no ambito experiéncias e acontecimentos do/no
corpo e suas relagdes com o contexto vivido, posiciono-me. enquanto pesquisadora
e artista, a fim de assumir meu lugar de corpo que ja sofreu inumeros julgamentos
ou preconceitos por ser, fazer e viver a “dancga do ventre”.

Assim, a |AP revela a importéncia de uma interagao “horizontal e dialogica”,
para que os sujeitos sejam protagonistas de suas agdes, estimulados por meio de
um processo “politico-investigativo-educativo” em que o conhecimento seja
construido coletivamente pelos diversos saberes que envolvem esses processos.
Decifro, entdo, que, ao assumir a pesquisadora seu lugar de educadora

investigativa é preciso
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1) enriquecer seu proprio papel e sua personalidade com as tarefas de
pesquisador social; 2) induzir processos de mudanga e melhoramento na
sociedade local e na propria escola; 3) apoiar agbes de movimentos
regionais e politicos sintonizados com estas preocupacgdes basicas. (FALS
BORDA, apud MOTA NETO, 2016, p. 301)

Nas multiplas tensbdes que envolvem aqueles que dangam, sejam de carater
religioso, politico ou sociocultural, encontramos: corpos masculinos; gordos ou
magros; altos ou baixos; muito novos ou velhos; corpos religiosamente doutrinados
Ou corpos gays, lésbicas e transexuais, corpos com deficiéncia fisica, sensorial ou
intelectual que ndo se enquadram nos padroes estabelecidos para determinados
tipos de danga, nesse caso as dancgas orientais arabes. S0 esses corpos que
pretendemos acolher e resgatar, ao promover a valorizagdo de seus fazeres e
saberes, ou seja, um saber-fazer que nasce em uma roda de capoeira, nas
brincadeiras de rua, festas tradicionais, e até mesmo nas famosas midias digitais.

Destarte, para que seja possivel alcangar dimensdes de emancipagéo e
libertacdo via aulas de dangas arabes, essa investigagdo tem inicio ndo somente
nos desejos e inquietagbes da artista-pesquisadora, mas também anseios e
problematicas levantadas pelos participantes durante as experiéncias educativas
decoloniais.

Na busca por outras dire¢cdes para o fazer pesquisa, ao romper com 0s
padrées hierarquicos e tradicionais existentes, o socidlogo colombiano Orlando
Fals Borda apresenta a metodologia da Investigagcdo Ac¢ao Participativa (IAP). Sua
maior contribuicdo para o processo educacional popular centra-se na perspectiva
investigativa-participativa, que considera a investigagao, a agédo e a participagao
dos individuos no processo pedagdgico principios fundamentais para garantir a
eficacia da pesquisa, além de reforcar a importancia em devolver de forma
sistematica para os individuos da comunidade os saberes construidos sobre e para
o grupo investigado.

De acordo com Mota Neto (2016, p. 272), a IAP, proposta por Fals Borda “é,
a um so tempo, um método de investigagdo, uma técnica educativa e uma agéo
politica. Nao é somente investigar, nem somente educar, nem somente atuar”’, mas
sim a unido dessas trés forcas na construgdo de uma “filosofia de vida” capaz de
transformar significativamente uma sociedade a partir das vivéncias, trocas de
experiéncias e saberes, pois se constituem um “compromisso existencial” entre os

sujeitos envolvidos, nesse caso professora-estudantes.
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A AP, portanto, pode ser compreendida como uma perspectiva de
investigacdo pautada em vivenciar, sentir, pensar, refletir, dado que a experiéncia
€ mais importante que o aspecto quantitativo da investigacdo. Nesse sentido, Mota
Neto (2016, p. 272) propde refletir acerca da IAP, enquanto um trabalho coletivo,
compromissado, ético e politico em um caminhar reciproco e persistente, na luta
para alcancar a “transformacao estrutural da sociedade e da cultura”, a medida que
constréi o “poder popular em beneficio dos excluidos”.

Ao pensar o ensino da danga como pesquisadora nessa dialética
investigativa, posiciono-me como aprendiz, pois o processo de formagédo e
construgcédo dos conhecimentos é coletivo e dialégico, fundamentado nos valores e
competéncias que cada sujeito carrega, ja que eu aprendo enquanto ensino e
ensino enquanto aprendo, de maneira comprometida com a luta contra a
subordinacéo, exploracdo e opressdo de saberes outros, dangas outras, corpos
outros, invisibilizados em uma sociedade eurocéntrica, machista, patriarcal,
capitalista, homofdbica, colonialista, e tantas outras formas de dominar e silenciar
corpos-dancas-saberes.

As reflexdes de Fals Borda, principal precursor do pensamento critico latino-
americano, resgatam a importancia do meu compromisso como artista-
pesquisadora, com a luta das classes subalternas mediadas pela praxis, cuja base
€ uma sociologia comprometida com a intervencdo e ac&o para alcancar a

transformacgao. Assim, as principais intengdes da IAP s&o:

1) capacitar as classes e grupos explorados para engendrar com eficacia
o peso transformador que Ihes corresponde, traduzido em projetos, obras,
lutas e desenvolvimentos concretos; 2) produzir e elaborar o pensamento
sociopolitico proprio de tais bases populares. (MOTA NETO, 2016, p. 272)

A proposta metodolégica da IAP, nasce do principio de “vivéncia e
participagdo”, ou seja, uma investigacdo entrelacada a acdo de maneira
participativa, cujo objetivo & transformar a realidade dos sujeitos. A partir disso,
Mota Neto (2016, p. 273) define a IAP como “um método de estudo e ac&o” e “uma
filosofia de vida”, que visa “melhorar a situacio de vida das classes populares”, na
“‘inter ou multidisciplinaridade” e no “compromisso existencial” entre os distintos

sujeitos da investigagao”.
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Ainda na sequéncia reflexiva de Mota Neto, faz-se importante destacar que
nao podemos negar os saberes do outro, mas também nao podemos pensar que
isso basta, é preciso mergulhar na cultura do outro e leva-lo a pensar sua cultura,
valores e saberes de maneira critica, torna-lo capaz de refletir sobre o seu contexto
sociocultural. O autor defende que a IAP, “é uma experiéncia politico-pedagogica,
no preciso sentido da educagao popular, na medida em que busca armar ideologica
e intelectualmente as classes mais exploradas da sociedade para que estas
assumam conscientemente seu papel como atores da historia.” (MOTA NETO,
2016, p. 273)

Compreendemos que a I|AP, ao se posicionar criticamente contra o
colonialismo e o imperialismo presentes nos métodos hegeménicos de educacéo,
posiciona-se como um processo “investigativo-pedagogico” para que os sujeitos,
por meio de um “dialogo de saberes”, sejam capazes de se insurgirem de sua
condigao de oprimidos e assumam seu lugar de poder e fala dentro de sua propria
historia. Nesse contexto, Fals Borda estabelece cinco principios basicos para a |IAP,
0s quais sao apresentados por Mota Neto (2016):

1. O primeiro diz respeito a construgdo do conhecimento partindo dos
saberes populares, ou seja, “busca uma ciéncia/conhecimento
interdisciplinar centrado nas realidades, contextos e problemas préprios,
como os dos trépicos e subtrépicos”. (MOTA NETO, 2016, p. 277)

2. O segundo revela que o conhecimento deve ser relevante e
transformador, para que os sujeitos sejam capazes de se libertarem das
situacbes de subalternidade. Propde a “construcdo de uma
ciéncia/conhecimento util e ao servico dos povos de base, buscando
liberta-los de situagdes de exploragéo, opressao e submisséo”. (IDEM, p.
277)

3. O terceiro revela que n&o basta resgatar os saberes populares, € preciso
criar métodos e técnicas para que os sujeitos sejam capazes de

transformar sua realidade de forma critica. Propde a

construcdo de técnicas que facilitem a busca do conhecimento de forma
coletiva, a recuperagcdo critica da histéria e da cultura dos povos
originarios e outros grupos, e a devolugéo sistematica e facil de entender
para as pessoas comuns do conhecimento adquirido. (IBIDEM, p. 277)
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4. O quarto aponta para a construgdo coletiva e consoante de
conhecimentos, via trocas de experiéncias e saberes, ou seja, “busca
mutuamente respeitosa da soma de saberes entre o conhecimento
académico formal e a sabedoria informal e/ou experiéncia popular”.
(IBIDEM, p. 278)

5. O quinto expde a importancia da luta comprometida e ética, do
pesquisador pela sua transformagdo na busca pela transformacéo
concreta da realidade investigada. Nesse sentido busca-se a
“transformacdo da personalidade/cultura do investigador participante
para enfatizar a sua vivéncia pessoal e compromisso moral e ideoldgico

com as lutas pela mudanca radical da sociedade”. (IBIDEM, p.278)

A pesquisa-acgéao participativa revela o pensamento decolonial presente nos
trabalhos de Fals Borda, ja que aponta para uma construgéo coletiva e participativa
do conhecimento, assim como rompe com o paradigma existente entre
conhecimento cientifico e saberes populares, pois a artista-pesquisadora néo se
posiciona fora do processo de construgdo e troca de saberes, tdo pouco é aquela
que detém o conhecimento. Nessa perspectiva educacional o conhecimento se
constréi de diferentes formas, em diferentes momentos, por diferentes olhares e
fazeres, a medida que rompe com a dualidade “sujeito/objeto”.

Portanto, os principios fundamentais da IAP s&o alicergados na investigagao,
ou seja, contato com sujeitos, estudo da realidade, anseios e conflitos presentes no
cotidiano deles; na agdo que, a partir da investigacdo, busca dialogar com os
saberes que 0s sujeitos carregam; a participagdo horizontal de estudantes-
professora ao promoverem a participagao ativa da comunidade envolvida.

Durante as investigagbes do campo-vivido, utilizei questionarios, os quais
tiveram como objetivo descobrir como a danga se faz presente no universo
dessas/desses estudantes, seja em espacos formais ou informais de ensino, bem
como compreender como O processo criativo se constréi nas aulas de dancgas
orientais arabes propostas pela professora/artista/pesquisadora. Os questionarios
foram elaborados com perguntas claras e objetivas, por se tratar de criangas, para
garantir a uniformidade de entendimento dos entrevistados e, consequentemente,

a clareza dos resultados.
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Nossa intengcdo metodologica objetivou a construcdo coletiva de
conhecimentos transformadores, a partir dos saberes dessa comunidade, ao
reconhecer que € preciso mais do resgatar saberes, é necessario proporcionar
as/aos estudantes a apropriagdo de métodos e praticas possiveis para a
transformagdo de sua realidade. Assim, por meio das trocas de saberes e
experiéncias de maneira coletiva e continua, eu como pesquisadora e as/os
estudantes ensinam e aprendem juntos. Permanece a pesquisadora em constante
vigilia quanto a sua praxis e transformag&o, para ndo se perder e retornar aos
modos reprodutivos de ensinar, aprender e pesquisar.

Nesse caminho, me aproximei mais de como a dancga esta presente ou néo
na realidade que constroi o cotidiano das/dos estudantes, bem como seus sentidos
e significados. A partir disso, uma das formas de coleta de dados foi organizada em
rodas de conversa, pautadas na estratégia metodoldgica do grupo focal, o qual
revelou a capacidade que tem o sujeito de formar opinides e provocar
questionamentos durante a interagdo com outros individuos. Neste estudo, o grupo
focal constituiu-se como um instrumento metodoldgico que buscou conhecer o
cotidiano de diferentes sujeitos por conexdes com o grupo, o qual influencia e é
influenciado durante as discussdes/problematicas levantadas e constréi caminhos
outros para o conhecimento a partir das reacdes, sentimentos, e atravessamentos
que o0 momento coletivo proporciona.

As rodas de conversa se constituiram como um “lugar” para langar e refletir
problematicas acerca das relagdbes de carater excludente que a
modernidade/colonialidade impde socialmente sobre as dancas orientais arabes,
cujo julgamento sobre essa pratica reporta a uma danga feminina, feita s6 por/para
mulheres, meninos ndo dangam, senhoras mais velhas ndo dangam, € uma danca
que estimula a sexualidade e a sexualidade das criangas, dentre outras formas de
opressao do existir humano.

O aspecto investigativo-participativo da IAP possibilitou enxergar que o papel
do pesquisador €, ao mesmo tempo, de investigar, educar, e agir politicamente na
realidade explorada, enquanto constréi uma nova realidade a partir de um processo
vivencial e ndo apenas de observagéo, assim como da a esses sujeitos condi¢cdes
ideolodgicas e intelectuais para agir e transformar de maneira consciente sua historia
dentro da sociedade/modernidade opressora. Nesse sentido, as aulas buscaram,

por meio de falas, dindmicas, rodas de conversa e momentos de ensino da técnica
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da danca, levar a/o educanda(o) a reconhecer e superar as insularidades do “ser”
e do “saber”, capaz de construir dialégica e coletivamente um novo olhar para as
dangas orientais arabes, um olhar no qual todos, independente de género, idade,
ou condicao social, sao livres para criar poéticas em dangas orientais arabes.

Em um trabalho dialégico na busca pelo conhecimento, o educador deve
proporcionar a constru¢ao coletiva de técnicas e atividades coletivas que resgatem
de maneira critica e reflexiva a cultura e a histéria dos corpos que se refletem em
poéticas dangadas. Nesse sentido, pautada na IAP, procurei no decorrer das aulas,
a unido de experiéncias, conhecimentos cientificos e saberes da artista-
pesquisadora e das/dos educandas(os) envolvidos nesse processo de
ensinar/aprender coletivo.

A IAP revela a importancia da diversidade de saberes e experiéncias para
construir coletivamente conhecimentos. Dai a importancia de relembrar que o curso
livre de Poéticas Decoloniais em Danga configurou-se como um espago de
multiplos sujeitos e saberes. Inicialmente projetado para criangas e adolescentes
de 10 a 16 anos, o curso ganhou outras vozes e contornos com a chegada das
maes, avos, tias das/dos estudantes, além de outras pessoas da comunidade que,
despertadas pelo desejo de aprender sobre as dangas orientais arabes e suas
manifestagbes, ingressaram na turma, partilhando suas historias, saberes e
anseios. Parto, por isso, do entendimento de que essa mistura de geragdes e trocas
de saberes € um rico momento de vivéncias e experiéncias, as quais alimentam
meu anseio de conhecer o cotidiano dangante ndo s6 dos sujeitos frequentadores
da educacgao formal, portanto a escola, mas também de outras vozes que ecoam
silenciosamente em Aparecida de Goiania.

Nessa busca por caminhos outros para as dancas orientais arabes,
retomamos a ideia defendida por Mota Neto (2016), quando afirma, na proposta da
IAP, que a professora/pesquisadora ndo deve posicionar-se de maneira audaciosa
e declarar a constru¢do de um novo paradigma para o ensino, mas sim provocar
novas e possiveis aventuras educacionais, a fim de romper barreiras e superar a
opressao presente nos sistemas que promovem a constru¢cao de conhecimento.
Ansiamos, entdo, enfatizar aspectos simbdlicos sem deixar de lado a realidade
concreta da/do educanda(o), bem como as marginalizagdes e problemas sociais
presentes no cotidiano desses sujeitos. A |IAP propde ainda que, a construgao
coletiva do conhecimento almeja a transformag¢ao ndo sé da/do educanda(o), mas
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também do(a) pesquisador(a) por meio de vivéncias com o0s sujeitos investigados,
de modo que ambos assumam um compromisso moral e ideoldgico na luta pela
superacao das diferencas e insularidades do ser e do saber.

Cientes da importancia da IAP nesse processo dialdgico e coletivo para
pensar metodologias outras para o ensino da danga na escola, caminhamos
enxergando e fazendo enxergar os sujeitos desta pesquisa enquanto sujeitos
carregados de saberes e experiéncias fundamentais para o fazer danca. Assim,
busco nutrirr-me da sabedoria popular na construgdo de um conhecimento
académico consciente e relevante para a transformacéo social de cada corpo
envolvido nele.

Os estudos de Lima (2016, p. 202) me conduziram a (re)pensar outras
perspectivas para a danga como um caminho de mao dupla, onde estudantes e
professores tém a oportunidade de navegar por diferentes caminhos e
conhecimentos para trilharem seus proprios caminhos cartograficos enquanto
entrelagcam saberes, pensares e sentires e enxergam a cartografia como um
caminho possivel para conduzir o processo de composicdo e de criagcdo dos
lugares/momentos.

No sentido de desenhar, dar contornos ao trabalho de danca e do processo
criativo, a cartografia inventiva, foi construida no decorrer dos encontros e
experiéncias vivenciadas pelos sujeitos desta pesquisa, ou seja, sua composi¢céo
nasce das motivagdes dangantes que permeiam o repertério das/dos estudantes e
desenhardo lugares/momentos. Os estudos de Lima (2016, p. 167) levaram a
provocar nas/nos estudantes a busca por matrizes estéticas** que, posteriormente,
transformaram-se em “motivagées dangantes” e, finalmente, desenharam nosso
processo de criagdo em danga, o qual foi de grande importancia para a
‘composigao da cartografia inventiva”. Na Figura 10 podemos contemplar as

“‘matrizes estéticas” que as/os estudantes trouxeram apos varias reflexdes acerca

% Lima (2016), em sua pesquisa de doutorado, apresenta reflexdes sobre os pensamentos de Jean-
Marie Pradier e Armindo Bido, cujos estudos acerca das matrizes estéticas apontam que “néo se
trata de uma tentativa de resgatar uma prética cultural tradicional e sim compreender as matrizes
estéticas presentes nesses saberes e fazeres, que sdo, primordialmente, experiéncias sensoriais
vivida corporalmente” (LIMA, 2016, p. 25). Nesse contexto, a fim de entender as experiéncias vividas
pelos estudantes, nos apoiaremos em Lima (2016) para pensar, “a tradugao das matrizes estéticas
e seus desdobramentos denominados, neste estudo, de motivagcées dancantes, que desenharam
os lugares/momentos com suas matrizes de movimentagao desvelando uma postura de composigao
que denominei de cartografia inventiva.” (LIMA, 2016, p. 34)
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da danca e da construgao do processo criativo desenhado por Lugares/momentos

e suas afetacoes.

Figura 10 — Matrizes estéticas — desenhando cartografias inventivas

Fonte: Diario de campo, marco de 2020

2.2.2 Ideias-Forga — Paulo Freire

Reivindicar a presenca, ouvir, ver e sentir as reverberagcdes dos corpos que
dangam € perceber que somos sujeitos coletivos e pertencemos a um mundo que
nega nossa existéncia plural. Desse modo, percebemos que a experiéncia subjetiva
de estar com o outro, ver os outros, conviver com os outros e partilhar vivéncias faz
parte de uma educacéo plural, dialégica e ndo hegemonica.

E urgente reconhecer que esses encontros com o outro sdo cada vez mais
banalizados, reproduzem preconceitos e segregagdes de grupos que nao
pertencem a classe dominante. Essa segregacao provoca distanciamentos entre
culturas, diversidades e, consequentemente, a invisibilidade de povos, condenados
ao apagamento por hegemonias socialmente construidas. Acerca dessa
banalizagao do encontro, Freire (2019, p. 89) revela que o educador que ainda
permanece preso a uma educacao “bancaria” e mecanicista “ndo pode entender
que pertencer é buscar ser, com os outros. E conviver, simpatizar. Nunca se
sobrepor, nem sequer justapor-se aos educandos, des-sim-patizar. N&do ha
permanéncia na hipertrofia.” A educacgéo freireana propde pensar com os sujeitos

e nao sobre/para eles, impondo-lhes conceitos, crencas e convicgdes que nao
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partem deles.

A busca por experiéncias educacionais decoloniais em danga na EMAAG
fundamenta-se na construgcdo de praticas pedagogicas nas quais educadores e
educandos estejam submersos em uma constante trajetéria coletiva de ensinar-
aprender e aprender-ensinar, simultaneamente, como revela Freire (2019, p. 82).
Diante disso, faremos das Ideias-Forca, condutoras da educacao defendida por
Paulo Freire, um caminho metodologico para revelar por meio de um “saber com
os outros” as marcas revestidas por uma exterioridade que oculta corpos plurais e
diversos.

Em defesa de um processo dialégico para aprender e ensinar dancas
orientais arabes na EMAAG, concordamos com os pensamentos de Freire (2016)
para questionar e desconstruir modos de fazer puramente técnicos e previamente
construidos. Aqui, ao assumir meu lugar de mulher, artista, educadora e
pesquisadora, buscarei me servir de técnicas das dancgas orientais arabes em prol
de um posicionamento ético, estético e politico capaz de proporcionar as/aos
estudantes a construgao critica de seu proprio caminho no processo criativo. Mota
Neto (2016) revela que o proprio Freire

reconhecia isso ao dizer que a técnica é sempre secundaria e s6 é
importante quando a servico de algo mais amplo. O mais importante,
segundo ele, é ndo perder de vista o objetivo da educagdo e a
substantividade do processo pedagdgico. As técnicas e os métodos
devem ser entendidos dentro deste processo, como respostas as
necessidades educacionais. (MOTA NETO, p. 204)

Ainda de acordo com Mota Neto (2016), Freire questionava a cultura
cognitiva tecnicista, sem subjetividades ou experiéncias sensiveis, pois defendia
uma educacdo contextualizada com a realidade que envolve o cotidiano dos
sujeitos para com eles desenvolver a capacidade de apreender, refletir e
transformar o mundo, ou seja, sua realidade social. Segundo Freire (apud Mota
Neto, 2016), o ponto de partida de toda e qualquer pratica educativa, centra-se em
conhecer o mundo que envolve aqueles que queremos educar, ja que, se a
pesquisa parte de bases colonialistas, heteronormativas, sexistas, eurocéntricas e
patriarcais, sera impossivel a construgéo do dialogo.

Reconhecer que Freire defendia processos educativos construidos a partir

das trocas de saberes e experiéncias, das afetagcdes e atravessamentos do
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cotidiano das/dos estudantes com a investigagcao é reconhecer que, para ele, o
sujeito faz parte de todo o processo, pois ensina enquanto aprende e aprende
enquanto ensina. Nesse contexto, as/os estudantes investigadas(os) nesta
pesquisa foram sujeitos ativos, participativos e responsaveis por um caminhar
dialégico e coletivo e ndo simplesmente os objetos estudados. Mota Neto (2016)

expde que a trajetdria educativa de Freire ja era decolonial, pois:

a) Supera o colonialismo epistemoldgico segundo o qual razdo esta
sempre no pesquisador profissional, representante da ciéncia hegemdnica
moderna, eurocentrada, embora pretensamente “universal”’; b) define as
classes populares como sujeitos da histéria, da educacdo e da
investigagdo, superando a dicotomia sujeito e objeto; c) valoriza a
sabedoria popular e a histéria local, oferecendo possibilidades de construir
conhecimento a partir de cosmovises ancestrais, anteriores ao processo
colonizador; d) empodera as classes e os grupos populares, devido ao
viés conscientizador e mobilizador presente nesta ferramenta, que é
também um principio basico da pedagogia do oprimido. (MOTA NETO,
2016, p. 210)

Podemos, dessa forma, compreender que, tanto Freire quanto a pedagogia
decolonial reconhecem os sujeitos a partir de suas histérias, experiéncias e
narrativas. A educacéo freireana parte do lugar de fala das/dos estudantes e ndo
de um lugar estabelecido para eles por um sistema de ensino opressor e
hegemo&nico que invisibiliza os saberes que os corpos dangantes carregam, o0s
quais sao construidos ao longo de sua trajetoria vivente. Torna-se urgente olhar
para o processo criativo em danga e perceber que, para além dos muros da escola,
existe um universo de historias, memorias, culturas, fazeres, sentires e saberes que
constroem o cotidiano e marcam positivamente ou negativamente cada um dos
envolvidos.

Freire (2019) propde buscar, por meio das experiéncias dialdgicas e de
nossa praxis, ativar a consciéncia critica das/os estudantes. Por isso nos
pautaremos nas ideias-for¢ca que norteiam seu processo educativo para construir
processos criativos em danga que valorizem os saberes das/dos estudantes e,
juntos, possamos transformar a realidade e trilhar outras trajetérias para continuar
dancando. Com Freire (2019) aprendemos ainda que nenhuma realidade se
transforma sozinha, os sujeitos transformam sua realidade por meio de conexdes,
lutas, experiéncias e, principalmente, dialogos coletivos de uma pratica libertadora

feita para/com os subalternos e oprimidos.
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Neste estudo, as ideias-forca compdem nossa base metodoldgica para
planejar, refletir e realizar experiéncias educacionais decoloniais em dangas
orientais arabes. Para que a intervencdo seja significativa, € importante que o
artista/pesquisador motive a criagdo de espacos dialdgicos, de modo a promover a
participagéo ativa dos sujeitos, durante todo o projeto, de forma organica e coletiva.
Além disso, € necessario instrumentalizar os sujeitos para que sejam capazes de
participar efetiva e conscientemente de todos os momentos de aprendizagem, pois
nao basta participar, antes deve fazer sentido para os sujeitos, para que eles sejam
capazes de compreender e transformar sua realidade.

A primeira ideia-for¢ca de Freire afirma que todo ato educativo para ter valor
na vida do estudante deve partir de uma reflexdo entre “estudante e meio”, ou seja,
o sujeito que pretendemos auxiliar a construir sua educacgao e a sua vida cotidiana.
Assim, segundo Freire (1980, p. 33-34, apud MOTA NETO, 2016, p. 205),

Para ser valida, toda educagdao, toda acdo educativa deve
necessariamente estar precedida de uma reflexdo sobre o homem e de
uma analise do meio de vida concreto do homem concreto a quem
queremos educar (ou melhor dito: a quem queremos ajudar a educar-se)”

A segunda ideia-for¢ca propde que o estudante se torne sujeito a partir de
suas aproximacgoes e relagdes entre “eu e mundo concreto”. Logo, nas palavras de
Freire, “0 homem chega a ser sujeito por uma reflexdo sobre sua situagao, sobre
seu ambiente concreto.” (FREIRE, 1980, p. 35, apud MOTA NETO, 2016, p. 205)

A terceira ideia-forga aponta que, quando o estudante se enxerga como “ser”
conectado a seu contexto sociocultural, ele é capaz de refletir e construir-se como
sujeito por meio de uma reflexao critica de sua realidade. Assim, “na medida que o
homem, integrado em seu contexto, reflete sobre este contexto e se compromete,
constréi a si mesmo e chega a ser sujeito”. (FREIRE, 1980, p. 36, apud MOTA
NETO, 2016, p. 205)

A quarta ideia-forga de Freire estabelece o seguinte, a partir do momento
que o sujeito é capaz de refletir sobre sua realidade e responde ativamente as
provocacgdes e obstaculos que essa realidade impde sobre si, ele produz cultura,
ou seja, “na medida que o homem, integrando-se nas condigdes de seu contexto
de vida, reflete sobre elas e leva respostas aos desafios que se lhe apresentam,
cria cultura”. (FREIRE, 1980, p. 38, apud MOTA NETO, 2016, p. 205)

A quinta ideia-for¢a ensina que, ao longo de toda vida o sujeito constréi sua
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histéria enquanto cria sua propria cultura, a partir de decisdes e reflexdes acerca
de seu mundo vivido. Nas palavras de Freire, compreendemos que “hao so por
suas relacdes e por suas respostas o homem é criador de cultura, ele é também
“fazedor da histéria”. A medida que o ser humano cria e decide, as épocas vao se
formando e reformando.” (FREIRE, 1980, p. 38, apud MOTA NETO, 2016, p. 205)
Para finalizar, a sexta ideia-forca assegura que as metodologias
educacionais devem objetivar a edificagdo do estudante em sujeito transformador,
que cria cultura e faz historia, o objetivo deve ser sempre a libertagdo das relagdes
de poder e opressdo impostas ao “ser” por meio do amor, da autonomia e da
harmonia entre as pessoas.
E preciso que a educagao esteja — em seu contetido, em seus programas
e em métodos — adaptada ao fim que se persegue: permitir ao homem
chegar a ser sujeito, construir-se como pessoa, transformar o mundo,
estabelecer com os outros homens relagdes de reciprocidade, fazer

cultura e a histéria... (FREIRE, 1980, p. 39, apud MOTA NETO, 2016, p.
205).

Tais ideias-for¢a presentes no pensamento decolonial de Freire apoiam na
compreensao da educagcdo como uma pratica que contextualiza a realidade do
estudante com os conteudos cientificos propostos para a arte/danca no contexto
escolar, a fim de suprir suas necessidades educativas de maneira que elas sejam
eficazes na transformacao de sua realidade. Buscamos, portanto, uma educacéao
‘contextualizada” que nasce da cultura, das memorias e dos saberes das/dos
estudantes, bem como de suas relagdes coletivas, autbnomas e democraticas, cujo
objetivo, sempre, € o desenvolvimento critico do “ser” e sua libertagcdo de toda e
qualquer invaséao cultural que busque subalterniza-lo.

O objetivo, decerto, & construir um conhecimento emancipador, cujo foco
critico-investigativo seja colocar os sujeitos no centro do processo criativo,
oportunizar-lhes autonomia e liberdade para exercerem seu poder e voz,
restaurarem conhecimentos e saberes subjugados. Diante disso, as aulas partem
da perspectiva de que nao pretendemos criar uma nova danca do ventre, mas sim
buscar novos olhares e possibilidades para que as dangas orientais arabes atuem
como mola propulsora na transformacdo dos contextos sociais, politicos,
econdmicos e morais nos quais se estabeleceram as experiéncias de vida das/dos

educandas(os) envolvidos.
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A primeira aproximag&o com as/os estudantes pautou-se no dialogo coletivo,
por meio de uma atividade na qual as/os estudantes foram levados a se
conhecerem, reconhecerem e descobrirem a intencdo de construgdo coletiva do
conhecimento que almejamos alcangar, fazendo com que elas e eles enxergassem
que todo trabalho seria pautado no dialogo entre os meus saberes, os saberes do
outro e 0s nossos saberes.

Orientados pela 1° ideia-forca de Freire, durante o processo de
conhecimento das/dos estudantes, buscamos conhecer o universo que faz parte da
vida de cada sujeito presente na aula, nesse sentido chamaremos de “mundo
vivido" do sujeito, ou seja, o mundo de saberes construidos no e pelo corpo, por
meio das vivéncias cotidianas de cada um, para que fosse possivel auxilia-los a
construir conhecimento via trocas de experiéncias sociais, saberes sistematizados
e populares.

Para investigar as manifestagcées da dangca que compde o cotidiano das/dos
educandas(os) envolvidos, além de como e porque essas dangas estdo presentes
no seu mundo vivido, foi realizado um questionario inicial com perguntas amplas
acerca da danga que cada um conhece ou compreende, 0 que proporcionara
descobrir quais manifestacdes da danga estao presentes no dia a dia deles, a partir
da realidade social que os envolve. Ainda explorando a realidade concreta do “ser”,
solicitaremos que cada um escreva em folha de papel uma poética da dancga, de
acordo com o0 que eles entendem por dancga/poética. Esses escritos foram
revelados e refletidos em outros momentos do curso, cujo objetivo seria o
entrelagamento dos saberes das/dos estudantes com os saberes que brotam de
diversas dancas orientais arabes.

Assim, a segunda ideia-for¢a de Freire apoia na reflexdo sobre o nosso lugar
no mundo, onde todos os sujeitos envolvidos nas aulas fossem capazes de se
enxergarem no mundo e reconhecerem sua situagdo dentro do cotidiano social, no
intuito de superar as amarras de uma opressao que inferioriza, subordina,
desqualifica e mantém o “subalterno” na invisibilidade.

Durante as aulas, por meio do ensino dos movimentos especificos das
dangas orientais arabes, pretendemos conduzir o sujeito a compreender a
execugao dos movimentos, mas, principalmente, a enxergar que a “minha danga”
é diferente da “sua” danga, contudo, juntos, construimos a “nossa” danga,
respeitando as diferengas, particularidades e memoarias corporais de cada um, ja
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que o corpo reflete cultural e socialmente sua histéria. Nesse sentido, cada corpo
carrega suas marcas, que se refletem em movimentos dangados, portanto, nenhum
corpo danga igual ao outro e o conhecimento se constréi das diferengas, do
coletivo, dos valores e capacidades dos envolvidos, pautado sempre no dialogo,
que se constituiu como fio condutor para investigar e transformar a realidade social,
na busca por um constante movimento de contestagdo do imperialismo intelectual
que a modernidade impde.

Apoiada na terceira ideia-forca, as aulas com as dancas orientais arabes
objetivaram n&o apenas momentos de aprendizado da técnica da danga, mas levar
a/o estudante a enxergar-se como “ser” conectado a seu contexto sociocultural, que
Ihe proporciona momentos/ferramentas para que ele seja capaz de refletir e
construir-se como sujeito por meio de uma reflex&o critica de sua prépria realidade.
Pretendemos, portanto, construir conhecimentos uteis para que a/o educanda(o)
seja capaz de libertar-se dos distintos niveis de opressdo que a sociedade
machista, capitalista e sexista impde.

Alicercadas na quarta ideia-forca, compreendemos as dancgas orientais
arabes como manifestacbes possiveis em diferentes fases da vida, sem idade
minima ou maxima para que o sujeito inicie sua pratica. E possivel instigar a/o
estudante, seja crianga, adulto ou idoso, a refletir, atuar e transformar sua realidade
ativamente, de modo que tenha voz para responder e superar os obstaculos
impostos em seu corpo e cotidiano, seja capaz de criar e recriar com “minha” danga,
a “sua” danca e as “nossas” histérias e culturas. Assim, a medida que os corpos
dangantes sao transformados, serdo capazes de transformar seu mundo vivido e
criar cultura.

A quinta ideia-forga ensina que, ao longo da vida, o sujeito constréi sua
histéria enquanto cria sua propria cultura, partindo de decisdes e reflexdes acerca
de seu mundo vivido. Portanto, ndo podemos ignorar os saberes que cada sujeito
carrega, mas sim promover maneiras para que ele seja capaz de criar cultura, fazer
historia e ndo simplesmente aceitar o que lhe € imposto e reproduzir sem que isso
faca sentido para sua realidade cotidiana. Cada marca presente no corpo e
memodria € responsavel por nossa construgcao e atuagao no mundo.

Durante esse processo metodoldgico, a sexta ideia-for¢a de Freire assegura
que as metodologias educacionais devem objetivar a edificagdo do estudante em

sujeito transformador, que cria cultura e faz historia, cujo objetivo seja, sempre, a
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libertacdo das relagdes de poder e opressado impostas ao “ser” por meio do amor,
da autonomia e da harmonia entre as pessoas.

Para pensar as afetacbes e atravessamentos que a danca proporcionou,
as/os educandas(os) foram apresentadas(os) a diferentes elementos/instrumentos
que compdem as dangas orientais arabes, desse modo terdo a oportunidade de
experimenta-los e/ou observa-los. Em um segundo momento, eles foram
convidados a partilhar, em uma roda de conversa, emocgoes, sensacoes e desafios
que esse momento proporcionou, foram também instigados a buscar no seu
cotidiano, ou seja, no seu “mundo vivido”, elementos que os despertassem para as
dangas arabes e que tenham sentido e significado para sua vida dangante.

Nesse caminho de interagdo com o outro, com objetos e com o mundo, o
curso propde a possibilidade de levar a/o estudante a pensar novas/possiveis
acdes corporais no tempo/espaco a partir dos elementos que cada um trouxe de
seu cotidiano, ou seja, “mundo vivido”, sua realidade concreta. Assim, as aulas
proporcionarao as/aos educandas(os) momentos de ensino/aprendizagem, cujos
saberes populares®®, saberes adquiridos, memorias e experiéncias sejam
compartilhadas, experimentadas, construidas e desconstruidas coletiva e
dialogicamente.

A partir das as dificuldades enfrentadas, utilizamos a narragdo de
experiéncias promovidas pelo grupo focal por meio das rodas de conversa, que foi
fundamental para investigar, documentar e repensar as praticas das dancgas
orientais arabes no ambiente escolar, além de nutrir um desejo pulsante de
conhecer o contexto sociocultural e econdmico dos corpos dancantes. Cada
atividade ou roda de conversa, do inicio/final das aulas tém o interesse
emancipador, ou seja, desenvolver o potencial de cada sujeito. Logo, a
investigac&do-agao participativa norteou todos os momentos das aulas, cujo objetivo
envolveu o trabalho coletivo, o dialogo, uma escuta sensivel do corpo/outro, a
emancipagao dos participantes, distante das determinagdes, tradi¢gdes opressoras,
dos habitos padronizados, da coergao e da falsa liberdade que a modernidade

colonizadora institui.

> De acordo com Santos (2019) saberes ou conhecimentos populares, ja que ambos s&o para o
autor equivalentes, podem ser compreendidos como aqueles nascidos ou aprendidos nas lutas e
nas ecologias dos saberes. Assim, esses saberes culturais, muitas vezes ndo sdo reconhecidos
como conhecimento, mas sao frutos de um contexto, pois nascem dos dialogos e problematiza¢des
deste. Sao, portanto, saberes outros, “saberes ndo-ditos”, que os sujeitos carregam.
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2.3 Adiante: Trajetdrias Decoloniais

Por almejar o bom desenvolvimento desta pesquisa, nosso caminho
metodoldgico tem se pautado na IAP de Fals Borda, nas ideias-forga de Freire e
na cartografia inventiva. Em virtude disso nos comprometemos realizar os
seguintes procedimentos metodoldgicos:

a) Coleta de dados: um questionario de reconhecimento dos sujeitos
dancgantes, a fim de mapear as dangas conhecidas pelas criancas;

b) Rodas de conversas: utilizagdo da metodologia de grupo focal com os
sujeitos, com o objetivo de construir experiéncias/vivéncias decoloniais, coletivas e
dialogicas, cujos momentos serdo gravados para registro e analise da
pesquisadora;

c) Diario de bordo para anotagdes e observagdes da pesquisadora;

d) Fotografias e filmagens das aulas/vivéncias;

e) Um questionario final com o objetivo de compreender se as experiéncias
promovidas pela pesquisa contribuiram de forma significativa para a constru¢ao de
um novo olhar para a danga e por meio de um pensamento decolonial. Destacamos
questionarios e intervengdes como importantes instrumentos para a coleta de
dados.

Este estudo foi permeado pela cartografia inventiva, aqui utilizada “como um
procedimento metodoldgico do processo de criagédo, entendido como um caminho
possivel para conduzir o processo de composicdao e de localizagdo dos
lugares/momentos” (LIMA E SILVA, 2017, p. 2662). Logo, a poténcia desses corpos
cartografantes desenhou-se ao longo do processo de criagdo em danga para
resgatar saberes e memorias, desprendidos da monocultura do saber dominante e
traduzidos em liricas dancadas.

Santos (2019) revela a importancia das propostas de Freire e Fals Borda
dentro do contexto “social, historico e politico” em que se formulam seus
pensamentos contra o colonialismo, capitalismo e patriarcado. Nesse contexto,
acerca da Emergéncia das Epistemologias do Sul, Santos (2019, pp. 355-356)

revela

Elas ndo seriam possiveis sem duas propostas que revolucionaram a
pedagogia e as ciéncias sociais no final da década de 1960 e 1970: a
pedagogia do oprimido de Paulo Freire e a investigacao-agao participativa
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(IAP) de Orlando Flas Borda. Esses dois pilares portentosos contribuiram
decisivamente para a formulagao das epistemologias do Sul.

Nesse caminhar, almejei um processo metodologico que seja dialdgico e
coletivo, que possibilite ndo s6 ensinar, mas aprender com cada educando presente
nas aulas de dancas orientais arabes. Um olhar decolonial para a danca pode ser
compreendido por um processo de descobertas de manifestagdes e movimentos
que vao além dos fluxos padronizados em uma aula construida coletivamente, a
medida que valoriza os saberes, particularidades e criatividades de cada individuo.
Assim, construir conhecimento a partir das experiéncias é reforgar que “o carater
dialégico da educagéo implica a concepgao de conhecimento como construgao”
(Santos, 2019, p. 357). Aqui, nossos outros lugares de partida nascem de trajetorias
desenhadas por dialogos e coletividades, como retrata a Figura 11.

Figura 11 — Trajetdrias Coletivas

Fonte: Diario de campo, margo de 2020

Nossa trajetoria para alcancgar outros lugares de partida para a danga e para
as dangas orientais arabes na escola encontra na diversidade, no dialogo, na
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alteridade, na diferenca e nos saberes e sentidos do corpo que dancga, narrativas
outras para a arte na escola, enquanto minimiza as hierarquias e combate a
monocultura do saber eurocéntrico. Esse caminhar se fara na “esperanca de que
professor e aluno juntos podemos aprender, ensinar, inquietar-nos, produzir e
juntos igualmente resistir aos obstaculos a nossa alegria”. (FREIRE, 2016, p. 70).
Convidamos os leitores deste estudo a experimentar, viver, sentir, pensar,
revisitar no corpo memoarias e trajetorias viventes marcadas no e pelos corpos que

dancam e fazem e se presentes nessa caminhada.
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A QUARENTENA PROVOCADA PELA PANDEMIA E AFINAL
UMA QUARENTENA DENTRO DE OUTRA QUARENTENA.
SUPERAREMOS A QUARENTENA DO CAPITALISMO QUANDO
FORMOS CAPAZES DE IMAGINAR O PLANETA COMO

A NOSSA CASA COMUM E A NATUREZA COMO A NOSSA
MAE ORIGINARIA A QUEM DEVEMOS AMOR E RESPEITO.
ELA NAO NOS PERTENCE. NOS E QUE LHE PERTENCEMOS.
QUANDO SUPERARMOS ESTA QUARENTENA,

ESTAREMOS MAIS LIVRES DAS QUARENTENAS
PROVOCADAS POR PANDEMIAS.

(SANTOS, 2020, P. 32)
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CAPITULO I
CAMPO VIVIDO: UM PROCESSO DE CRIACAO EM DANCA

NA ESCOLA MUNICIPAL DE ARTES

Nesse momento é importante ressaltar que as investigagdes desta pesquisa
foram desenvolvidas na Escola Municipal de Artes de Aparecida de Goiania, onde
as aulas ocorreram durante todo o ano de 2020. Nossa primeira intengdo com a
pesquisa de campo seria de um inicio em fevereiro e com duragao ateé julho de
2020, no entanto, apés um més e meio de aula, fomos surpreendidos pela
pandemia da COVID-19, consequentemente, ocorreu o isolamento e as aulas
remotas (on-line) para a danga, o que atravessou todo o percurso estabelecido para
este estudo. Assim, decidimos estender a pesquisa de campo para todo o ano de
2020, na esperanga de um retorno das aulas presenciais. Nesse cenario,
destacamos que a escrita deste capitulo foi atravessada por artigos*® produzidos
durante a trajetoria da pesquisa, intitulados: “Cotidianos de uma pandemia: Dangar
para Re(existir)” aprovado para comunicagéo e publicacdo no — Seminario Ibero-
americano Poéticas da Criagao, ES, promovido pelo Programa de p6s-graduagéo
em Artes — PPGA/UFES; Corpos em isolamento: encontros, ressonancias e
re(existéncias), aprovado para comunicagdo e publicagcdo no 6° Congresso
Cientifico Nacional de Pesquisadores em Danga: ANDA 2° edig&o virtual (2021) —
Transitos, Poéticas e Politicas do Corpo.

As interlocutoras e interlocutores deste estudo sdo criangas,
adolescentes e mulheres, que habitam nas proximidades da escola e também em
comunidades periféricas de Aparecida de Goiania — GO, que desenham um grupo
de estudantes diversos, plurais e singulares. Sao sujeitos que dependem do ensino
publico para experimentar/vivenciar a arte e por muito tempo foram excluidos dos
processos formativos e artisticos em danga. Sdo sujeitos que ja sofriam com o
pouco ou henhum acesso as aulas de dancga e arte pelo alto custo dessas praticas
em academias particulares e a pouca quantidade de locais publicos nessa

comunidade que oferecam uma formagédo em artes. O ensino remoto reforgou a

46 Os artigos narram algumas das experiéncias, vivéncias e reflexdes construidas durante a escrita
deste capitulo, portanto apresentam recortes parciais do mesmo.
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exclusdo dessas/desses estudantes, ja que nem todos tinham condi¢gbes para
participar de maneira efetiva das aulas de danca on-line.

Este capitulo narra a trajetéria de estudantes que dangaram na escola
presencialmente e continuaram a dangar em meio a pandemia da COVID-19. Aqui
nosso campo vivido se desenhou em trés lugares/momentos, os quais refletem o
dancar em contato com o outro de maneira presencial na escola; o dangar em
isolamento em casa, enfrentando inumeros desafios acarretados pela crise
sanitaria; e o dangar junto, porém distantes, em um processo de resisténcias e
insisténcias para que caminhos outfros fossem possiveis no ensinar-aprender a
danca na escola durante a pandemia. Nesse cenario, Edgar Morin (2021, p.23)
alerta que, “a experiéncia do isolamento precisa, em primeiro lugar, abrir nossos
olhos para a existéncia daqueles que o suportam na penduria e na pobreza, que nao
tiveram acesso ao supérfluo e ao frivolo e merecem atingir o estagio em que se tem
o supérfluo.”, ja que as dificeis realidades que cercaram as condigdes humanas
desses sujeitos os privam do “essencial para nossa existéncia”.

Nesse ponto é importante reafirmar que compreendo meu campo vivido
enquanto processo de criagdo em danga pela minha pratica pedagdgica, que foi
finalizada com uma apresentacdo dos/das estudantes, mas que ela ndo foi o
objetivo principal desta pesquisa. Este capitulo se constréi por procedimentos
tedrico-metodoldgicos para pensar um processo de criagao decolonial no ensino da
dancga, que nesse momento envolveu as dancas orientais arabes, mas que podem
ser utilizados em outras manifestagdes da danca.

Os questionamentos que surgiram de maneira mais latente ao longo do
campo vivido por mim e pelas/pelos estudantes, nos revelam a urgéncia em
reconhecer que estamos imersos em relagdes colonizadas por for¢as de ser, fazer
e de poder que orientam a construcio do racismo, sexismo, de corpos xenofébicos,
consumistas e preconceituosos. A partir desse reconhecimento, tornou-se
imprescindivel pensar insurgentes e constantes maneiras para reinventar e
descolonizar nossas formas de ser e estar no mundo, nosso sentir, fazer, educar,
conviver, sobreviver e resistir, lutando para que nossas/nossos estudantes sejam

capazes de compreender e questionar sobre a pandemia, como ela tem sido
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conduzida por um governo irresponsavel, as crises*’ que o pais tem enfrentado e
suas consequéncias na vida daqueles que ndo se encontram no topo da piramide
hierarquica do privilégio.

Para Le Breton (2019, p. 07) “antes de qualquer coisa, a existéncia corporal’.
Nascemos e renascemos imersos em uma cultura hegemdnica e limitante que
direciona e massifica pensamentos e comportamentos, portanto, as vivéncias
corporais que marcam O sujeito ao longo da vida determinando padrdes e
esteredtipos, além de influenciar significativamente a maneira como se manifesta
em sua existéncia dentro de uma sociedade culturalmente definida pela
modernidade/colonialidade.

Diante disso, indissociavel de nossa identidade, o corpo tem reverberado
dores, medos, anseios e ainda nossas vergonhas, sejam elas da casa, das
condi¢gbes sociais, da falta de acesso digital, dentre outras questdes impostas
socialmente como sindnimos de aceitacdo e foram reafirmadas durante o
isolamento. E importante destacar que nossa corporeidade foi atravessada e
marcada pelo isolamento, decretado em 17 de marco de 2020 e perdura até hoje,
somando quase 600 mil mortes em todo 0 nosso pais até setembro de 2021.

Este estudo foi marcado por um momento histérico mundial e nés somos os
sujeitos que vivenciaram no corpo essa narrativa. Nessa perspectiva, a pandemia
desenhou lugares/momentos de sujeitos e corporeidades construidas por olhares
aprisionados a uma tela. Compreendendo que a maior parte de n0oSsos processos
criativos foi atravessada pela pandemia, meu campo vivido se iniciou com a
seguinte inquietagao:

Como enfrentar e superar os estados de colonialidade impregnados como

um virus, no corpo que danca isolado em casa?

47 De acordo com SANTOS (2021, p. 164): O Brasil é um dos poucos paises do mundo que teve de
enfrentar duas crises durante a pandemia: a crise sanitaria provocada pelo virus e a crise politica
provocada por um presidente irresponsavel, golpista e de ultradireita, Jair Bolsonaro. O fato de as
duas crises estarem relacionadas, serem ambas graves, e exigirem atengao exclusiva, fez com que
nenhuma delas pudesse ser resolvida com eficacia, o que representou um custo enorme tanto para
a vida dos brasileiros e brasileiras como para a democracia.
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3.1 Campo Vivido

Ao longo deste capitulo, a pesquisa de campo, a qual denominamos campo
vivido, foi se construindo juntamente com os/as estudantes por meio de processos
pedagaogicos e criativos em danga, os quais favoreceram a construgao coletiva de
possibilidades plurais e singulares para que se tornasse possivel o despertar da
consciéncia critica, responsavel e solidaria. E importante relembrar que o campo
vivido por/em nos, iniciou-se dia 03 de fevereiro de 2020, na EMAG*® e com uma
perspectiva de pesquisa presencial, e finalizou dia 30 de novembro de 2020, em
meio a uma crise sanitaria mundial. Apesar de caminharmos juntos, compartilhando
anseios, medos e dificuldades de nosso cotidiano, 0 campo vivido ndo representa
todo o mundo vivido por cada um/uma de nos.

As relagdes construidas entre corpos e saberes por meio do campo vivido,
durante um processo educativo/criativo promovem diversos saberes, que ficam
marcados no corpo, has memorias e refletem-se no cotidiano e pratica educativa.
“‘Assim se pode pensar que o mundo vivido tece experiéncias no corpo, na carne
do mundo, sendo constitutivas de instauragao dos sentidos, do existir, das coisas”
(LIMA, 2016, p.79). Durante nosso caminhar, pesquisar e vivenciar as experiéncias
coletivas foram revelando a realidade social/corporal dos sujeitos, a medida que
marcavamos Nn0SSOS COorpos com 0s saberes construidos.

Nosso caminho se fez de inumeras tentativas para alcancar experiéncias
pedagogicas de criagdo por meio de uma perspectiva decolonial, que permitisse
aos sujeitos o protagonismo de seu fazer-pensar danga. Assim, nossas vivéncias
em campo foram pautadas nas ideias-forga de Freire e na metodologia
sentipensante de Fals Borda, na intencao de alcancar modos de aprender-ensinar
decoloniais, a partir das experiéncias cotidianas do mundo vivido*® pelas/pelos
estudantes durante nossos encontros entrelacados a técnica e estética das dancgas
orientais arabes, proporcionando um encontro entre saberes, histérias, memodrias,
sentires, fazeres e vozes refletidos em lugares/momentos desse campo vivido em
nos.

Nessa trajetoria sentipensante do campo vivido em nds, as reflexdes,

8 Escola Municipal de Artes de Aparecida de Goiania
49 Aqui, consideramos o mundo vivido das/dos estudantes a partir de um recorte temporal, dos
momentos partilhados durante nossos encontros.
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vivéncias, encontros e atravessamentos conduziram os sujeitos a transformacdes
individuais que brotaram do envolvimento coletivo durante o processo de criagéo,
correlacionando conhecimento elaborado e seu cotidiano. Portanto,
compreendemos que as experiéncias vividas em campo se tornaram mola
propulsora para o processo de criagdo. Logo, no ambito das experiéncias e
acontecimentos do/no corpo e suas relagbes com o contexto vivido pelos/pelas
estudantes, assumi meu posicionamento de pesquisadora, artista e professora,
para promover interagdes dialdgicas e horizontais, de modo que nossos
colaboradores ocupassem seus lugares de protagonistas quanto as suas agdes,
estimulados por meio de um processo “politico-investigativo-educativo”.
Compreender que o campo vivido foi guiado metodologicamente pela
trajetoria sentipensante de Orlando Fals Borda, revela-nos que durante nossa
caminhada investigativa a artista-pesquisadora afetou e foi afetada pelo campo,
nao se restringindo apenas a observacédo de seu objeto de estudo. Diante disso,
reconhecemos o campo vivido em nos como o trajeto percorrido durante a

pesquisa, seus atravessamentos e afetacoes.

E assim se deu a constru¢gdo do caminho metodolégico que aqui chamo
de trajetos percorridos, dito de outra maneira, mundo vivido foi feito, sim,
de corporeidade a partir do sentir, experienciar, registrar e problematizar
e sistematizar. Estes foram compreendidos e construidos no proprio andar
da pesquisa, dependendo, dentre outros fatores, das relagdes que se
construiram entre os corpos, das concepgdes dos fazedores e da prépria
pesquisadora. (LIMA, 2016, p. 83)

O processo criativo foi se desenhando a partir das interagdes estabelecidas
entre os/as estudantes, suas narrativas e cotidianos, entrelacados as relagdes
estabelecidas com o campo vivido. Nossas vivéncias, trocas de experiéncias e
saberes revelaram nossas angustias, tristezas e o medo da morte daqueles que
amamos, provocando em nos (professora-estudantes) um “compromisso
existencial”, para superarmos juntos um isolamento inesperado que nos atravessou
e mudou os rumos desta pesquisa. Nosso campo, foi vivido e compartilhado
durante um momento pandémico, sendo experimentado, pensado e sentido com a
consciéncia de que as experiéncias pedagogicas/criativas seriam mais importantes
que os aspectos quantitativos dessa investigagao.

Durante as experiéncias do campo vivido, para que fosse possivel construir

outros olhares para a danca e entdo para as dangas orientais arabes, foi preciso,
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primeiro, reconhecer como nosso ponto de partida, o conhecimento das/dos
estudantes, ou seja, partimos juntos daquilo que eles ja sabiam e construimos
juntos outras possibilidades para o corpo dangar. Podemos observar na Figura 13,
que a escola fica ao lado da prefeitura, em um galp&do cedido pela Secretaria
Municipal de Cultura, denominado Centro de Cultura e Lazer José Barroso, mais
conhecido como rodeio show, e apenas algumas/alguns estudantes moram
préximo da escola.

Figura 13 - Recorte do mapa da cidade de Aparecida de Goiénia, com as localizagbes
dos bairros onde as/os estudantes habitam e os locais da pesquisa
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Fonte: Diario de Campo - Marco de 2020
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Nossa turma era composta por: 14 meninas estudantes do ensino
fundamental |, com idade entre 9 e 11 anos; 3 jovens/adultas estudantes do curso
de licenciatura danga do IFG com as seguintes idades 20, 26 e 39 anos; 10 meninas
adolescentes estudantes do ensino fundamental Il e do ensino médio e minhas ex-
alunas com idades entre 12 e 15 anos; 1 menino adolescente de 11 anos, estudante
do ensino fundamental Il e também ex-aluno.

Logo nas primeiras aulas, avos, maes e outras mulheres da comunidade me
procuraram com interesse de participar das atividades e na 3 aula nossa turma ja
estava repleta de corpos diversos. A turma recebeu 2 meninos estudantes do
ensino fundamental Il com as seguintes idades 13 e 15 anos; 3 meninas com idade
entre 3-4 anos (acompanhando as maes); 3 mulheres/mées e donas de casa, com
as seguintes idades 31, 39 e 43 anos; 2 Avos e donas de casa, uma com 52 anos
e a outra com 74 anos; 4 mulheres coordenadoras do grupo pedagoégico da
Secretaria Municipal de Educagao de Aparecida de Goiania, com idade entre 35 e
50 anos, que vieram para conhecer as aulas e realizar avaliagdo pedagogica,
porém se interessaram e também se juntaram ao grupo.

Nesse momento nossa turma passou a ser composta por 39 estudantes, de
diferentes idades, géneros e saberes. Inicialmente, pareceu-me que n&o daria
certo, mas as vivéncias fluiram de uma maneira tao leve e descontraida que pude
perceber que ndo precisamos separar géneros ou geragdes na danga, basta criar
caminhos para que esse processo se torne coletivo. Acreditamos, pois, na poténcia
das diferengas para atravessar saberes, geragdes e corpos diversos por meio das
experiéncias sociais que ela proporciona, ao romper barreiras, provocar
estranhamentos, afetacbes e hibridagdes de conhecimentos. Enfrentamos, no
entanto, inumeros desafios e criticas provocadas por um olhar colonizado por
moldes heteronormativos de ensinar e conviver, que péde ser percebido na fala do

coordenador da escola, ao final de uma das nossas primeiras aulas:

Achei a aula tumultuada, tinha umas alunas grandonas desviando das
pequenas, uma senhorinha tentando acompanhar as pequenas, meninos
dangando como as meninas, acho que vocé precisa separar e montar
grupos por idade e tirar os meninos, penso que eles vao ficar deslocados
pois os movimentos sao muito femininos. (Diario de campo, fevereiro de
2020)
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A partir dessa fala, mais uma vez questionamos: quem s&o os sujeitos que
podem dangar? Diante disso destacamos a urgéncia em enxergar que a
colonizacéo ainda € uma ferida aberta no corpo do colonizado, que marca e define
padrdes corporais, 0s quais geram no sujeito a vergonha de seu corpo, sua cultura,
sua cor, vergonha de ser menino/menina, vergonha de ser/estar em uma aula de
as dancas orientais arabes, a qual foi universalmente padronizada para os corpos
de meninas jovens, belas e magras.

A partir de aproximagdes e dialogos com os estudos de Lima (2016, p. 58),
lugares e momentos foram delineados a partir da cartografia, das reflexdes e das
experiéncias que desenharam os encontros entre artista-pesquisadora e os sujeitos
deste estudo, entre corpo e campo vivido, entre teoria e pratica, “fecundando outras
possibilidades de experienciar o lugar e o corpo como um espago de coexisténcia”.

O conceito de lugares/momentos me auxiliou a pensar minha cartografia em
uma ordem pratica junto as/aos estudantes e também a desenvolver a escrita deste
estudo. Logo, a poténcia dos referenciais tedricos me ajudou a organizar e construir
lugares/momentos reflexivos, criticos e poéticos, como também a escrever e
desenhar espacos, experiéncias, encontros e inquietagcdes que atravessam meu
corpo, minha escrita e todo o processo de criagao partilhado com as/os estudantes.
Nesse contexto, minhas experiéncias com o campo vivido desvendaram trés
lugares/momentos que floresceram enquanto dangavamos presencialmente na
escola, isolados em casa e juntos-distantes no parque, atravessados por momentos
de encontros e reencontros; distanciamentos e isolamentos; insisténcias e

(re)existéncias.

3.2 Lugares/Momentos

Os desenhos cartograficos desta pesquisa nos relevam 3
lugares/momentos, os quais foram se desvelando ao longo de nossos encontros e
afetagdes. Os lugares/momentos aqui funcionam ainda como dispositivos de
criacao juntamente com as motivagdes dangantes. Lugar/momento do encontro (a
escola), que nos revela os primeiros contatos com o oufro e com as dangas orientais
arabes, os quais aconteceram na escola municipal de artes durante fevereiro e
marco de 2020. O Lugar/momento do isolamento (a casa), que atravessa de

maneira inesperada a pesquisa, provocando-nos um novo dangar e segue dando
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contornos outros a este estudo de mestrado. O Lugar/momento da resisténcia (a
arvore), que reflete nossa luta e resisténcia, na intengdo de continuarmos juntos,
nos afetando e sendo afetados pelos outros. A arvore, inicialmente nosso ponto de
encontro, tornou-se nosso simbolo de resisténcia frente a uma pandemia que exclui

a periferia.

1° Lugar/Momento - A Escola
- Inicio da caminhada: o reencontro

Esta narrativa tem inicio ainda em 2019, quando uma turma de
professores foi convidada a trabalhar em um novo projeto da Secretaria Municipal
de Educacao de Aparecida de Goiania, o qual daria inicio a Escola Municipal de
Artes de Aparecida de Goiania. No mesmo ano em que o projeto da escola se
iniciava, eu ingressava neste programa de pos-graduagao. Carregados de sonhos
e expectativas, os caminhos se cruzam e chegam ao ano de 2020, quando nascia
a Escola Municipal de Artes de Aparecida de Goiédnia, em um galpdo anexo a
Secretaria Executiva de Cultura, o qual ja foi abordado inicialmente no capitulo |l
desta dissertagéo e sera retomado neste capitulo.

O lugar/momento escola é marcado por uma expectativa de pesquisa de
campo presencial, em uma escola que estava iniciando/abrindo. Aqui € importante
destacar que o lugar/momento escola é temporal porque foi o primeiro e marca o
inicio do campo vivido por/em nés, mas € também a porta de entrada para o inicio
dos processos decoloniais de criagdo em danga, carregado de significados,
afetagdes e reencontros no inicio da turma que caminharia comigo, como podemos

contemplar na Figura 14.
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Figura 14 — Passagem — Fachada da Escola Municipal de Artes
de Aparecida de Goiania

Fonte: Diario de campo, fevereiro de 2020

O galpéo das Artes, como ficou conhecida a escola, era uma grande sala%°
multidisciplinar, com um pequeno palco, alguns quadros nas paredes e umas
mesas bem grandes e cadeiras nas laterais, que atendiam os/as estudantes dos
cursos de artes visuais e meio da sala era destinado para as aulas de danga, como
podemos observar no conjunto de imagens da figura 15 apresentadas a seguir. Nao
havia espelhos ou aparelho de som, o piso era escorregadio e tdo pouco existiam
paredes/divisdrias que separavam 0s espacos, mas era tudo que nos foi oferecido,
e decidimos dar inicio as atividades, na esperanga de melhoras futuras. Aqui nasce
minha pesquisa de campo, junto com a EMAG.

50 Com imensa tristeza escrevo aqui que “era uma grade sala multidisciplinar”, ja que no inicio da
pandemia o galpao entrou em reforma e depois disso ndo retornamos mais para la. Aqui relato
ainda que em janeiro de 2022, a Escola Municipal de Artes deixou de existir e seus projetos foram
interrompidos por tempo indeterminado. Tal acontecimento sera relatado ainda neste capitulo.



Figura 15 — Sala multidisciplinar utilizada por todas as linguagens
da arte (Conjunto de quatro imagens)
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Fonte: Diario de campo, fevereiro de 2020
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e Nessas imagens estéo presentes algumas interlocutoras da pesquisa,
durante nossas aulas de danca.

Em janeiro de 2020 iniciamos nossa caminhada em relag&o as atividades
da Escola Municipal de Artes. O primeiro passo foi a criagao, divulgagédo dos cursos
e a realizacdo das matriculas. Nesse momento faz-se importante refor¢ar que no
capitulo Il (p. 94 a 100), foram relatados detalhes sobre a criagdo da escola, bem
como 0s objetivos e reflexdes iniciais. Aqui aconteceram meus primeiros contatos
com aqueles e aquelas que fariam parte dessa narrativa.

Minhas primeiras aproximacdes com a turma que compdés meu Campo
vivido se deram junto as matriculas, seja realizando ou analisando as fichas
preenchidas durante o periodo de inscricdes dos cursos. As matriculas eram
realizadas, inicialmente, por meio de um formulario on-line, em um link de acesso
disponibilizado nas redes sociais da escola e da prefeitura de Aparecida de Goiania,
posteriormente, os pais/responsaveis das/dos estudantes iriam a escola levar os
documentos e preencher a ficha da/do estudante. Para participar das aulas nao
eram necessarias habilidades no curso escolhido, bem como n&o eram necessarias
a realizacdo de teste de aptiddo, pois o objetivo da escola pautava-se em
experimentagdes e vivéncias de processos criativos em artes, visto que a escola
estava aberta a comunidade e a unica exigéncia para os cursos era: idade minima
para participar, o que variava de acordo com cada turma.

Minha primeira observagéo, ainda que superficial, revelou que alguns dos
sujeitos matriculados na escola e que fizeram parte da turma de danga habitam em
bairros proximos a escola e a maioria deles vive em regides periféricas de
Aparecida de Goiania, frequentam escolas publicas e apenas uma menina participa
de aulas de balé em uma escola de danca particular. O que nos revela ainda que,
inicialmente, o pouco ou nenhum acesso desses sujeitos as vivéncias e
experiéncias com a arte/danga em escolas regulares da rede municipal de ensino.
Durante o percurso iremos descobrir se elas e eles ndo participam de outros
espacos nao formais, além da escola, por exemplo: escolas privadas de dancga,
grupos de arte e cultura da comunidade, projetos sociais, dentre outros.

No primeiro contato com as/os estudantes, reencontrei muitos das/dos

minhas/meus ex-alunas/alunos da EMEI5' onde trabalhei por 6 anos e durante esse

51 Escola municipal de educag&o integral
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tempo desenvolvemos diferentes projetos de danga que aconteciam fora do horario
de aulas, em meus momentos de estudo/planejamento, com estudantes que se
interessavam pelas manifestagdes da danga abordadas. Foi durante esses projetos
que surgiu o grupo de danga do ventre da escola. Durante esse tempo participamos
de eventos realizados na escola, no municipio e até mesmo em outros locais do
estado. Podemos observar nas Figuras 16 e 17, duas estudantes em uma de
nossas performances em 2015 e essas mesmas estudantes na escola 2020.

Figura 16 - Memorias: Estudantes, C. e L. em nossa apresentagéo no | encontro de
Articulagéo dos Conselhos Escolares Municipais. Goiania

Fonte: Arquivo pessoal, 19 de marco de 2015
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Figura 17 — Aula: Estudantes C. e L. em um momento de alongamento coletivo durante
uma de nossas aulas na Escola Municipal de Artes, Aparecida de Goiania

Fonte: biério de capo, 17 de fevereiro d 2020

Essas meninas representam simbolicamente as/os ex-estudantes que
retornaram ao ensino da danga em uma instituicdo publica, o primeiro momento na
escola de educacdo basica e o segundo em uma escola especifica de arte. A
escolha das imagens se deve ao fato de que em meus arquivos pessoais, nas fotos
com todo o grupo, aparecem estudantes que nédo fazem parte desta pesquisa,
portanto, n&o tenho autorizagéo para divulgacédo de suas imagens. Acredito que o
retorno desses e dessas estudantes sao reflexos das experiéncias que
compartiihamos na EMEI e que, de alguma forma, marcou a trajetéria delas/deles,
0 que pode ser percebido nas falas de alguns e algumas estudantes que retornaram
para a pratica da dancga, durante nosso primeiro encontro:

“Parece um sonho voltar a danga junto com vocé depois de 5 anos”
(Estudante C., 15 anos)

“Falei pra minha mae que la na EMEI vocé sempre me incentivou a ndo
parar de dangar, entdo quando fiquei sabendo das aulas pedi minha mae
pra me deixar participar pois eu nunca mais tive oportunidade de dancar
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depois que sai da escola. Os meninos que dancam nao sio aceitos né”
(Estudante M., 13 anos - menino)

“Aqui em Aparecida ndo tem aula de dancga gratuita, entdo depois da
escola s6 dango em casa mesmo, estou muito feliz de poder voltar a
dancar” (Estudante L., 14 anos)

As falas das/dos estudantes nos revelam a falta de espacos publicos para o
ensino de arte/danca. Apds o ensino fundamental |, elas e eles nao tiveram mais
oportunidades de viver, sentir e pensar arte/danga na escola e seguiram dangando
em casa, na rua, na comunidade, em momentos festivos ou de lazer. Isso nos
revela a triste realidade da danga em Aparecida de Goiania, ou seja, a
descontinuidade da danga na proposta curricular escolar. Vale relembrar aqui que
apenas quatro escolas municipais possuem danga na grade curricular, o que
ocasiona um acesso reduzido das vivéncias com as diversas linguagens da arte,
mas, em compensagao, minha pratica foi significativa, o que corroborou para o
retorno deles, isso fica evidente nas falas delas/deles.

Ao olhar para minha pratica educacional, consigo enxergar que ela precedeu
0s conceitos tedricos decoloniais. Nossos processos de constru¢ao em danga na
escola pautavam-se nas ideias de Paulo Freire, na busca por um aprender-ensinar
auténomo, colaborativo e participativo, ligado ao contexto social em que estavamos
inseridos. A pratica criativa era partilhada, os processos coreograficos eram
coletivos e cada performance carregava um pedacinho de cada estudante
envolvida(o) e assim todos nos aprendemos e ensinamos por meio de experiéncias
praticas que envolviam nosso contexto socio-educacional.

Em vista disso, foi possivel compreender que o comprometimento com a luta,
a valorizagao dos saberes e fazeres das/dos estudantes ja eram presentes em
minha pratica pedagogica. Olhando para a trajetéria que construimos juntos,
percebo que, mesmo sem conhecer a pedagogia decolonial, minhas ag¢des ja
apontavam para esse caminho, o que permitiu estarmos sempre préximos,
encontrando-nos e convivendo na esperanca de novas possibilidades para dangar.
Nessa busca por possibilidades outras, por diversas vezes eu e outros professores
da EMEI tentamos criar momentos e projetos na escola para as/os ex-estudantes,
0 que nunca foi possivel, por questbes politicas que envolvem os espacos de
ensino.

Nesse momento reafirmo que as relagdes que construimos ultrapassaram

0s muros da escola e continuamos convivendo juntos nessa comunidade, até que
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um dia nossos anseios, até entdo utdpicos se realizem com o nascimento da
EMAG. Diante disso, nos aproximamos da trajetoria de Freire e Fals Borda, movida
pela “utopia de um mundo” mais justo e solidario como nos aponta Mota Neto (2016)

A utopia, para eles, jamais significou o irrealizavel. Ao contrario, sugeria a
direcado da luta, os motivos pelos quais lutar, o caminho a percorrer.
Portanto, sem otimismo ingénuo, € nem pessimismo amedrontador, Freire
e Fals Borda interpretaram critica e metodicamente a realidade em que
viviam, denunciaram as estruturas de opressao, vislumbraram um mundo
mais solidario e livre da desigualdade, da violéncia e do preconceito,
construiram ferramentas cientificas e pedagogicas para esta busca e se
engajaram individual e coletivamente em projetos de transformagéo
radical e estrutural da sociedade. (MOTA NETO, 2016, p. 332)

Esse foi 0 ensejo para que se iniciasse nossa caminhada pelas diversas
experiéncias, varios modelos de aula e os caminhos outros que percorremos em
busca de uma danga coletiva, dialégica e possivel a todos os corpos. Diante disso,
das diversas aulas partilhadas, algumas foram detalhadas ao longo deste
lugar/momento, bem como no lugar/momento do isolamento em casa e da arvore
no parque, na intencado de apontar caminhos possiveis para aquelas/aqueles que,

assim como eu, buscam outras maneiras de ensinar-aprender danga na escola.

- O primeiro encontro e a primeira roda

Em 3 de fevereiro de 2020, chegamos ao primeiro dia de aula, um momento
esperado ansiosamente por mim e também por algumas/alguns estudantes. A
intencao dessa primeira aula, ou seja, desse primeiro contato com as/os estudantes
foi de acolhé-las(los), conhecer e reencontrar cada uma/um, além de me apresentar
e apresentar o curso “poéticas decoloniais em danga”. Nesse primeiro encontro
busquei despertar nos sujeitos participantes uma compreensao da danga por meio
de outros caminhos e instiga-los a compartilhar socialmente suas experiéncias pelo
movimento corporal, do contato com o outro e do dialogo.

Essa aproximacédo inicial com os educandos(as) pautou-se no primeiro
principio da IAP e na primeira ideia-forca, para compreender que € importante
conhecer os educandos(as), suas realidades e contextos sociais para que fosse
possivel provocar uma reflexdo entre os sujeitos e seu cotidiano, para que os
conhecimentos lhes fizessem sentido. Assim, por meio de uma atividade inicial,

as/os estudantes foram levados a se conhecer, reconhecer e descobrir a intencéo
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de construgao coletiva que a disciplina pretendia alcangar. Durante toda a aula
reforcei a ideia de que nosso trabalho seria pautado no dialogo entre os meus
saberes, 0s saberes do outro e 0s nossos saberes. A aula foi planejada e executada

em quatro momentos:

Primeiro momento: Acolhimento e apresentagao

° Foi colocado na sala um emaranhado de fitas coloridas,
formando uma roda, assim as/os estudantes foram chegando, observando,
se reconhecendo e conhecendo o espago. Apds a chegada das/dos
estudantes, fiz a apresentagao da atividade.

° A atividade teve inicio com uma caminhada na sala, quando
convidei os sujeitos a andar pelo espago ao som de uma musica e, ao final,
escolher uma cor de fita. Foi proposto que cada participante localizasse uma
cor de fita e se posicionasse.

° Sentados de frente para a fita escolhida, realizamos uma roda
de apresentacgdes, onde cada estudante se apresentou da maneira que se
sentiu confortavel, fornecendo as seguintes informagdes: nome, idade, onde
moro, o que fago, o que danco e demais elementos que entendia como
importantes sobre si para revelar ao grupo.

) Logo em seguida eu me apresentei, apresentei o curso, bem
como minhas intengdes com o curso, destacando sobre a importancia da
coletividade e do dialogo, que se fariam presentes durante toda a
construgdo do curso que evoluiria a partir dos desejos e inquietagdes deles
e delas.

Segundo momento: Sensibilizagao, mobilidade e preparagao corporal:

° ApOs as apresentagbes, iniciamos o processo de
sensibilizagdo e preparagao corporal para a danga por meio de movimentos
que estimulem a mobilidade, a liberdade criativa e a eliminacdo da
timidez/vergonha inicial que trava os movimentos das/dos estudantes. Essa
atividade foi realizada em pares, para que um auxiliasse o outro, partindo
dos seguintes principios: coletividade e dialogo.
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Terceiro momento: experimentagao

° Durante o desenvolvimento da aula experimentamos
diferentes movimentos, com diferentes partes do corpo e estilos musicais
diversos. Essa dindmica pautou-se em um processo de construgcdo e
reflexdo coletiva e continua, instigando as/os estudantes a explorarem uma
diversidade de movimentos e movimentagcdes possiveis para seus corpos
que dangavam juntos em um mesmo espaco.

° Durante esse processo de criacdo por meio de um livre mover-
se, ao meu comando os/as estudantes exploravam partes distintas do corpo
de maneira individual e também em duplas, como por exemplo: de maos
dadas com o colega, mexer somente os bragos, os pés, o troco; sozinho,
explorar possibilidades para dangar apenas com 0s pés, com as maos;
incentivando possibilidades e combinacgdes diferentes, sempre variando os
pares a medida que a musica trocava, para que os participantes pudessem
se conhecer.

° Realizamos uma atividade final de deslocamento, explorando
0s espacos da sala; instigamos as/os estudantes a observarem o ambiente,
0s objetos, os/as outros/outras a medida que expressavam 0s proprios
movimentos, ou seja, seus saberes singulares. Durante essa atividade,
procurei perceber o que os corpos desses sujeitos revelavam por meio da
danga.

Quarto momento: finalizagao:

° Finalizamos a aula com um momento de serenidade e volta a
calma com exercicios de respiragao e flexibilidade, com musicas/sons da
natureza e utilizando alguns comandos para que cada um/uma fechasse os
olhos e imaginasse onde ele/ela queria estar naquele momento, buscando
conectar: eu — mundo — natureza.

° Ao final de cada aula realizamos uma roda de conversa com o
objetivo de ouvir e compartilhar as experiéncias vivenciadas, refletir sobre
os conhecimentos construidos e ainda partilhar desejos e anseios futuros.

Finalizamos a aula com nossa primeira roda de conversa.
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Nesse momento, pedi que eles compartilhassem com a turma o porqué da
escolha do curso e sua trajetéria/vivéncia com a danga. Foi possivel perceber nos
relatos das/dos estudantes o quanto nosso viver, fazer e refletir sobre a danga ainda
€ marcado por hegemonias e colonialidades:

Eu achei que as aulas de danga seriam s6 para meninas, € que eu nao
poderia participar porque sou menino. Entao falei pra minha mae que la
na escola (EMEI) a senhora sempre falava: todo mundo pode danga
qualquer danga, basta querer. Entdo eu vim dangar. (estudante M., 10
anos — menino)

Sempre sonhei em ser bailarina, porque o balé € uma dancga classica e
todo mundo quer fazer, mas nunca tive condigdes, pois tudo é caro, as
roupas, a sapatilha, as aulas. Eu achei que aqui teria balé também, como
nao tinha resolvi fazer esse curso pra aprender outra danga. (Estudante
LA., menina - 10 anos)

Eu vim porque eu amo dancar. Eu fago balé em uma escola particular e ja
fui aluna da professora kayara, entdo minha mae me matriculou nessa
turma. (Estudante M. C., menina - 11 anos)

Minha mae me matriculou a danca porque eu sou muito timida, nao sei
dancar nada e também pra praticar atividade fisica e emagrecer.
(Estudante G. 16 anos, menino)

Os relatos das/dos estudantes vao ao encontro de uma relagao vertical de
aprendizagem pautada em pensamentos hegemoénicos de uma pedagogia
tradicional, de movimentos codificados, predominando a supremacia de
determinados modos de fazer, ensinar e aprender dancga. Percebemos também a
presencga de alguns estere6tipos que a danga ainda carrega, como, por exemplo, o
habito eurocentrado de associar continuamente a danga ao balé classico, além de
uma constante busca por corpos belos e magros e ainda a segregacéo de corpos
masculinos, amparada em uma heteronormatividade social que determina acdes e
comportamentos especificos para cada género (masculino X feminino), tais como:
menina usa rosa e menino usa azul, menino brinca com carrinho e bola e meninas
brincam de bonecas e dangam balé; o homem toma decisdes e a mulher aceita
sem contestar; e, principalmente, quando falamos em dancas arabes: HOMEM
NAO DANCA,; questéo abordada durante este capitulo.

Ainda no fim desse primeiro encontro, expliquei as/aos estudantes,
juntamente com seus pais/responsaveis, que a turma faria parte das investigagdes
da minha pesquisa de mestrado, esclareci todas as duvidas que surgiram a respeito
deste estudo e entreguei para cada Pai/responsavel e estudante os seguintes
documentos: TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE,
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para ser preenchido pelos Pais/Responsaveis; e um TERMO DE
ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TALE, para ser preenchido
pelas/pelos estudantes. E importante destacar que, estes documentos (ANEXOS
1 e 2) foram aprovados pelo comité de ética desta universidade.

- O segundo encontro: conhecimentos revelados pelas/pelos estudantes

Sera mesmo que nossa danga transborda aquilo que somos, vivemos e
acreditamos?

Nosso corpo é moldado pelo contexto sociocultural em que estamos imersos,
do mesmo modo, o corpo que dancga reverbera padroes, esteredtipos e condigdes
sociais, por meio de suas diversas formas de fazer, sentir, pensar e se relacionar
com os outros e com os espagos. Diante disso, no segundo encontro, busquei
investigar os conhecimentos que os/as estudantes traziam, e por meio das dangas
que eles carregavam identificar algumas marcas da colonialidade presentes nesses
sujeitos dangantes.

Dia 05 de fevereiro de 2020: nossa segunda aula, ou seja, momento do
segundo encontro.

e No inicio dessa aula fiz o seguinte questionamento: Quais dangas
fazem parte do seu cotidiano?

e A aula seguiu o0 mesmo planejamento da primeira e também
aconteceu em quatro momentos: acolhimento, sensibilizacdo,
mobilidade e preparagdo corporal coletiva, experimentacbes -
vivéncias, desaceleracdo, relaxamento e a roda de conversa, que
dessa vez aconteceu no inicio e no final da aula.

e Comecei respondendo sobre as dancas que fazem parte do meu
cotidiano, apresentei-lhes alguns movimentos e ritmos que envolvem
as manifestagdes presentes em mim. Em seguida, incentivei as/os
estudantes que apresentassem as dangas mais presentes no
cotidiano de cada uma/um.

Nesse momento, apoiada na IAP, cultivei interagdes e dialogos coletivos
sobre as dangas que foram surgindo nas falas delas/deles. Em seguida, na inteng&o
de estimular que fossem os/as protagonistas desse processo educativo,

experimentamos diversos ritmos, estilos e movimentos levantados por elas/eles, na
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tentativa de estabelecer conexdes entre as dangas que carregam, os contextos que
Ihes envolvem o cotidiano e os padrées heteronormativos, eurocéntricos e
hegemd&nicos que poderiam estar presentes em seus modos de fazer danga.

Dentro desses padroes que determinam como devemos fazer dancga na
escola podemos citar:

e A relagao professor-estudante pautada na disciplina, no acerto, com
muitas regras e pouco ou nenhum dialogo com estudantes, pautados
no que Paulo Freire chamou de educagao bancaria;

e a determinagdao de dangas que podemos ou ndo dangar a partir do
principio binario de género, bem como exclusdo de sujeitos/corpos
fora do padrao de beleza, ou seja, na escola, geralmente, os meninos
nao podem dangar as manifestagcbes que a sociedade julga como
femininas;

e Agqueles/aqueles estudantes gordos(as), negros(as), altos(as)
demais, baixos(as) demais, que ndo seguem os padrbes de
movimentos e ndo dancam “bem” de acordo com as lentes do
colonialismo que determinam aquilo que é belo, correto e
sincronizado;

e O preconceito que as dangas orientais arabes carregam, por estarem
associadas a sexualizacdo do corpo feminino, de serem dancas
exclusivas para mulheres, dentre outros que serdo abordados ao

longo dessa caminhada.

Apos a experimentacdo das diversas manifestacdes da danga que
apresentaram para a turma, entre as quais podemos citar: balé, hip-hop, funk,
danca de saldo, dancas arabes, catira, dentre outras, finalizamos a aula com uma
roda de conversa, onde eles puderam compartilhar sobre como foi vivenciar essa
atividade. Nas falas das/dos estudantes o que ficou evidente foi a vergonha de
dangar para o outro e de partilhar seus saberes, mas néo tiveram vergonha ou
receio de aprender com o outro, de reproduzir aquilo que o outro estava oferecendo.

Nessa conversa ficou evidente para mim algumas feridas que ainda sao

latentes no ensino da danga:
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e A dificuldade/vergonha que a/o estudante tem de expressar-se e a
facilidade que ela/ele tem de copiar/reproduzir;

e A presenca do Balé, que mesmo sem vivenciar no cotidiano algumas
meninas reforcaram o desejo de aprender essa manifestagcao
eurocéntrica;

e A forte presengca do funk, manifestagcdo considerada periférica e
marginalizada, mas que faz parte do cotidiano da maioria das/dos
estudantes.

Vale refor¢ar que o balé e o funk ndo foram as unicas manifestagbes que
apareceram nessa atividade, mas foram as mais citadas. Durante as atividades e
dialogos, foi possivel perceber o quanto as/os estudantes ainda sdo cercadas(os)
por um modelo de educacgao tdo questionado nas lutas de Paulo Freire, em que o
professor deposita seus conhecimentos em estudantes que absorvem e
reproduzem, sem haver espago para processos de criagao coletiva, logo corremos

o risco educar Falsos sujeitos e entao “objetos do ato formador”.

E preciso que, pelo contrario, desde os comecos do processo, va ficando
cada vez mais claro que, embora diferentes entre si, quem forma se forma
e re-forma ao formar e quem é formado forma-se e forma ao ser formado.
E nesse sentido que educar ndo é transferir conhecimentos, contetdos,
nem formar é a agao pela qual um sujeito criador da forma, estilo ou alma
a um corpo indeciso e acomodado. (FREIRE, 2016, p. 25)

Ainda amparada nas ideias de Paulo Freire, de que “ndo ha ensino sem
pesquisa e pesquisa sem ensino”, minhas buscas por conhecimentos que
florescem dos sujeitos que comigo aprendem e ensinam, aproximaram-me das
reflexdes de Boaventura, assim as experiéncias de um processo criativo dialégico
encontram apoio nas ecologias dos saberes para promover multiplos sentidos e

existéncias durante o Saber-com, fazer-com e conviver-com. Logo,

As ecologias de saberes nao consistem simplesmente em adicionar tipos
de saberes diferentes; sdo campos de producdo de saberes novos,
hibridos, e também novos modos de articular diferentes conhecimentos,
reconhecendo sua incompletude e parcialidade mutuas. (SANTOS, 2019,
p. 199)

Nesse contexto, por compreender que a ideia da ecologia de saberes é a
promog¢do do dialogo entre varios saberes, foi possivel enxerga-la durante os

momentos de troca entre as/os estudantes, por meio de conversas e movimentos.
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Posso enxergar ainda os principios da ecologia dos saberes durante o processo de
alternancia na conducao e recepcado dos movimentos da/do outra/outro, e ainda
pelo fato dessa atividade ser realizada por meio de rodizio entre as duplas, o que
promoveu um momento coletivo, quando todos partilharam saberes. Nesse
momento ha a existéncia de um lider, ou seja, a atividade é mediada por mim, mas
eu néo fui a figura principal que todos deveriam copiar, o que busquei durante a
aula foi promover um ambiente propicio para apreender, ainda que inicialmente,
aquilo que Boaventura chamou de “processos democraticos de construcdo do
conhecimento democratico”, mesmo sabendo que esses processos demandam
tempo, paciéncia e persisténcia na luta contra o colonialismo que cerca as aulas de
danga na escola publica.

Ao final do segundo encontro apliquei um questionario (anexo 3), também
na intengdo de reconhecer as dangas conhecidas por eles, aquelas que estavam
presentes no cotidiano deles e ainda aquelas que eles gostariam de conhecer,
permeados por narrativas corporais. As respostas do questionario serao
apresentadas ao longo da escrita.

- Terceiro encontro: Minha dan¢a, sua danca.

No inicio do nosso terceiro encontro, realizamos uma nova roda de conversa
com as/os estudantes que, no primeiro momento da aula, teve a intencdo de
apresentar-lhes minha danga, ou seja, as dangas orientais arabes e ainda para que
eles comentassem sobre suas respostas no questionario, de modo a promover uma
intensa circulacdo de saberes. Essa aula foi dedicada a apresentar as dancgas
orientais arabes as/aos estudantes, explanando brevemente sobre suas origens,
suas manifestagdes, estilos, movimentos e elementos, enquanto exploravam

espacgos e encontros.
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Figura 18 — Aula 03 - experimentando movimentos e elementos, explorando
0 espaco e o0 contato com o outro

Fonte: Diario de Campo, dia 10 de fevereiro de 202>

A Figura 18 retrata o processo de experimentagdo inicial com as dancgas
orientais arabes. Durante a aula:

o Utilizei lencos de quadril para que as/os estudantes pudessem conhecer e
sentir o dangar com esse elemento, que foi caminhando por diferentes
corpos e suas infinitas formas de perceber as dangas orientais arabes.

e A essa altura da aula o lengo passou por todas e todos as/os estudantes
presentes (meninas, meninos e mulheres). Durante o caminhar do lengo foi
possivel perceber uma desconstrucdo da utilizagdo do lenco de quadril,
determinado pelo orientalismo como exclusivo das mulheres.

e Ao final da aula a roda de conversa, cada estudante partilhou com a turma
como foi sua experiéncia com os movimentos e ainda como foi o sentir a

danga com e sem o elemento lengo.

As/os estudantes relataram em suas falas os movimentos com que tiveram
maior facilidade e aqueles mais dificeis e como foi dangar com o lenco. Pude
perceber que a presenga do lengo no quadril fez diferenga durante as vivéncias, ja
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que elas/eles expressaram maior entusiasmo devido ao balango e barulho que o
lengo fazia. Esse momento pautou-se na proposta de uma investigagcao
participativa, como nos aponta a IAP, que acontece por meio do sentir, refletir e
vivenciar a danga, sempre lembrando que as experiéncias construidas durante
esse caminho s&o mais importantes que seu produto final, ou seja, seu aspecto
quantitativo. Aqui podemos destacar algumas falas das/dos estudantes durante a
roda de conversa, sobre o lenco e as dificuldades da aula.

Eu achei muito dificil os movimentos com as maos. Foi muito bom dancar
com o lengo, parece que nosso corpo até treme mais. (Estudante A. 9
anos — menina)

Eu fiquei com vergonha no comego, mas depois foi muito bom
experimentar o lengo. Eu ndo sabia que meninos podiam usar. Eu tive
dificuldade na hora de fazer o shimie (movimento de tremida do quadril).
(estudante M. 14 anos — menino)

Para mim o lenco € muito importante, porque ele valoriza nosso
movimento do quadril, destaca nosso movimento. O mais dificil sdo os
movimentos com as maos e 0s que eu mais gosto sdo os oitos e as batidas
de quadril. (Estudante C. 15 anos — menina)

Eu nunca tinha usado um lengo desses, adorei, fiquei muito empolgada
para aprender dancar. Eu acho os movimentos com os bragos e as maos,
muito complicada, mas aos poucos vamos aprendendo. (Estudante A. 52
anos — Mulher)

- Nosso quarto encontro, dia 12 de fevereiro de 2020.

Este momento teve a intengédo de continuar promovendo a troca de saberes
por meio de aproximacgdes e encontros entre as/os estudantes. Para que pudessem
conhecer o outro e partilhar seus saberes, atravessado por técnicas e estéticas das
dancgas orientais arabes, foi-lhes proposta a atividade do espelho, a qual pode ser
observada na Figura 19.
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Figura 19 — 4° Encontro - estudantes experimentando a atividade do espelho

Fonte: Diario de campo, 12 de fevereiro de 2020

Durante a atividade do espelho:

¢ Uma/um estudante dangava enquanto a(o) outra(o) era seu espelho,
repetindo seus movimentos.

o Arepeticao: aqui vale reforcar que a repeticao nao € vista como ponto
negativo, ja que foi utilizada intencionalmente para promover troca
de saberes e ndo como movimentos repetidos sem sentido ou
significado para a(o) estudante.

e A atividade foi conduzida para explorar possibilidades diversas de
movimentos dancados em duplas, que foram mudando ao meu
comando, no intuito de promover os diferentes encontros com o outro

e os diversos saberes fossem compartilhados coletivamente.
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A primeira atividade de troca em duplas foi pensada para que cada uma/um
compartilhasse seus saberes (dangas) e conhecesse os saberes da/do outra/outro.
Aqui, na vivéncia com a atividade do espelho, as/os estudantes experimentaram
movimentos das dancgas orientais arabes direcionados, inicialmente, por mim e
compartilharam com as/os demais, quando um ensinava e a/o outra/outro aprendia,
e alo outra/outro aprendia e ensinava de maneira coletiva, construindo juntas e
juntos processos criativos e de troca de saberes em dancgas orientais arabes.

Durante a atividade com as/os estudantes, foi possivel enxergar a poténcia
do encontro com o outro, de se enxergar no outro, de aprender por meio da
observagao do outro, como podemos notar nos relatos durante a roda de conversa
no final dessa aula, quando as/os estudantes expressaram suas percepc¢des da
atividade.

“Essa aula foi muito boa, tive varios professores e ainda ensinei também”
(estudante L., 9 anos)

“Fazer o movimento de frente pro outro € melhor do que fazer sozinho,
porque consigo ajudar o colega a acetar e ele me ajuda a acertar também”
(Estudante M.C., 11 anos)

“As aulas tem que ser sempre assim, que assim a gente conhece todo
mundo e aprende com os mais novos” (Estudante CL. 53 anos)

As experiéncias subjetivas de estar com o outro e conviver com o outro faz
parte da educacgao plural e dialégica defendida Paulo Freire. Logo, essa atividade
promoveu aproximacdes e momentos importantes de troca de conhecimento entre
as/os estudantes, o que nos revelaram a poténcia da construgdo coletiva do
conhecimento. As atividades propostas em cada aula buscaram explorar momentos
em que criangas/jovens e adultos/idosos construam juntos novas possibilidades de
movimento, partindo das memarias corporais de cada uma/um da danca feita por
cada uma/um.

Aqui, amparada pela quinta ideia-forga, foi possivel perceber que os sujeitos
estavam criando historias por meio da cultura impregnada em seu corpo e da
cultura que transbordava do corpo do outro. Durante a atividade de apresentacao
e partilha das dangas, bem como na atividade do espelho, fica evidente que
processo de construgdo do conhecimento aconteceu por meio do dialogo, das
trocas de saberes, e da partilha entre diferentes sujeitos, com conhecimentos e
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corpos diversos. Ainda que nossos momentos presenciais tenham sido poucos,
acredito que consegui plantar uma semente na vida dessas/desses estudantes.

A experiéncia do espelho fez-se importante para esse momento inicial do
processo de criagdo em danga, pois, por meio dela, cada sujeito teve a
oportunidade de conduzir o processo e ser conduzido pelo outro. Aqui podemos
estabelecer conexdes com o que Paulo Freire chamou de aprender-ensinar,
guando eu aprendo enquanto ensino, ensino enquanto aprendo e nés aprendemos
juntas(os) por meio da pratica coletiva. Assim por compreender que o saber é
expresso em movimentos e narrativas, minha intencao foi “promover partilhas e
dialogos com outras experiéncias e outros conhecimentos, visando identificar
afinidades e potencializar a solidariedade ativa. E ai que se situam as ecologias
dos saberes”. (SANTOS, 2019, p. 123)

- Nosso 5° encontro, realizado dia 17 de fevereiro de 2020.

Este momento foi planejado para apresentar as/aos estudantes o resultado
das dancgas que mais apareceram no questionario respondido por elas/eles. Todas
as dancas citadas nos questionarios foram colocadas no quadro da sala e iniciamos
uma conversa sobre as manifestacdes que apareceram nas respostas. Podemos

observar no grafico 01 as dangas citadas e quantas vezes elas apareceram.
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e Outras = Cada uma das outras 12 dancas teve 1 voto cada
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Para minha surpresa, a danga mais conhecida por eles e também a que eles
queriam aprender foram as dancas orientais arabes. Acredito que esse resultado
esteja relacionado ao fato de que varias/varios estudantes sdo ex-alunas(os) da
escola em que trabalhei antes de chegar a escola de artes. Além das dancgas arabes
, 0 balé, o funk e o hip-hop estdo entre as manifestacbes mais presentes no
cotidiano deles, o que reflete dois extremos: de um lado o Balé, danga classica
elitizada e tdo desejada por meninas da periferia; do outro o funk e o hip-hop que,
apesar de sua visibilidade nas midias sociais e na comunidade, ainda permanecem
marginalizadas e estereotipadas por uma sociedade eurocentrada que langa sobre
essas manifestagées da danga preconceitos, significados e ainda a excluséo delas
nas escolas municipais. Aqui percebemos que, dar espago para que 0s
conhecimentos construidos e manifestados em sujeitos e corpos cotidianos sejam
Vozes valorizadas dentro do espago formal de ensino, suscita a presenca dessas
manifestacdes e seus saberes que ainda sao subalternizados e silenciados pelos
modelos tradicionais de ensino, das quais podemos destacar, nesse momento, as
dangas orientais arabes, o funk e o hip-hop.

Apoés nossas discussdes, as/os estudantes escolheram vivenciar a dangas
orientais arabes dentro das aulas do curso livre.

Ainda no questionario, acerca das dangas mais presentes no cotidiano
delas/deles e em quais momentos essas dancas sdo vivenciadas, pude perceber
que: o fazer danga acontece em casa por meio da reprodugao de movimentos nas
redes sociais entre os quais podemos citar o youtube, o instagran, e as famosas
“‘dancinhas” do tik-tok; nos festejos/eventos da comunidade; apenas uma menina
participa de aulas de danca fora da escola. Os questionarios reforcam a falta de
espacos publicos para um aprender-ensinar danga de maneira critica, reflexiva e
contextualizada e ainda a reproducéo da danga por meio da copia de coreografias
prontas nas midias sociais, sem que estas fagcam sentido para sua existéncia.
Nesse momento é importante reforgcar que a reproducdo nao € ruim, nossos
questionamentos sao acerca da sua utilizagcdo de maneira antidialégica, quando
professores fazem movimentos e estudantes copiam e reproduzem, sem

compreenderem ou se reconhecerem enquanto sujeitos desse processo.

- Das trilhas percorridas durante o 6° e o 7° encontros.
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Neste caminhar experimentamos movimentos e ritmos de dangas arabes,
envolvidos por reflexdes e dialogos acerca da historia, dos mitos, preconceitos e
padrées que envolvem suas manifestagdes. Vivenciamos diferentes possibilidades
para trabalhar a técnica dos movimentos sinuosos, que sdo movimentos
ondulatérios, lentos, suaves que envolvem bracos, tronco, maos e quadril, além das
variagdes de oitos®2.

Ainda no més de fevereiro, tivemos o feriado de carnaval, portanto, ndo nos
encontramos. Para que essa semana nao nos distanciasse:

e Entreguei a cada estudante uma pequena atividade para ser
realizada durante o feriado, a qual seria uma pequena pesquisa, que
poderia ser feita por meio da visualizacdo de videos e leitura de
textos relacionados as dancas orientais arabes e sobre o said,
manifestacao folclérica que seria vivenciada por nés.

e Nesse momento conversamos sobre a cartografia e solicitei que
trouxessem para a proxima aula algum elemento do seu cotidiano
que lembrassem as dangas orientais arabes, para construirmos
nosso desenho cartografico. Durante a roda de conversa apresentei
o0 desenho cartografico, que seria a base do processo criativo e
expliquei sobre as questdes presentes nessa atividade, que pode ser

contemplada no anexo 4.

No retorno apds o feriado realizamos uma roda de conversa para explorar
os levantamentos, apontamentos, descobertas e elementos do cotidiano deles que
remetiam as dancgas orientais arabes, compartilhados pelas/pelos estudantes e que
se tornariam nossas matrizes estéticas durante o processo de criagdo. Todas(os)
realizaram a atividade, mas nem todas/todos trouxeram os elementos, entdo
conversamos sobre as dangas orientais arabes, sobre os videos e sobre o “said®?”.

Durante esse momento alguns questionamentos marcaram meu diario de campo:

52 Os oitos sd0 movimentos cujo eixo principal é o quadril, que se movimenta desenhando oitos e
infinitos em diversas dire¢gdes. Nas dancgas orientais arabes, desenhamos quatro tipos de oitos:
Maia, egipcio, grego e oito grego invertido, os quais serdo desenhados pelas(os) estudantes em
nosso préximo encontro.

53 Popularmente chamada de saidi, a rags el assaya (literalmente, danga do bastdo) € uma versao
feminina da danga-luta masculina Tahtib. No tahtib, praticado no sul do Egito — regido chamada de
saidi, termo que também alcunha o ritmo que comanda a danca — os homens elaboram sequuéncias
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A sociedade é preconceituosa e ninguém respeita as diferengas e as
escolhas do outro. As pessoas falam que homem nao dancga, nos videos
de said tinham homens dancando com o bastdo, as roupas eram bem
bonitas e os movimentos também, eu fiquei muito empolgado. (Estudante
L.F.menino- 14 anos)

Eu descobri que o said é folclore, vi seus videos dancando said e também
aprendi que nas dangas folcléricas ndo podemos mostrar a barriga pois
tradigdo dos povos arabes (Aluna C. 15 anos)

Quando vocé pesquisa danga do ventre, a maioria dos sites descrevem
como danga feminina, danga sagrada, danga mistica e sagrada das
mulheres arabes, a mais antiga danga feminina, mas falam pouco sobre a
histéria e sobre os homens na danga. (Aluna G. 15 anos)

E muito linda a danga com bastdo, até pensei em trazer um cabo de
vassoura pra representar, mas acabei esquecendo na correia com a casa.
(Aluna A. 52 anos)

Nos questionamentos dessas/desses estudantes ficam evidentes as
barreiras que a sociedade eurocéntrica ainda impde sobre corpos, dangas, histérias
e culturas, na tentativa de apaga-las, bem como padronizar olhares e julgamentos
acerca do oriente e determinar quem pode ou nao dangar.

Ainda nesta aula as/os estudantes apresentaram os elementos que
traziam afetacbes e lembrangas do cotidiano que, de alguma forma, estariam

ligados as dancas orientais arabes. So eles:

Com essa experiéncia de assistir os videos e escolher um elemento,
relembrei nossas apresentacées em 2013, 2014 e 2015, até achei algumas
fotos nossas.

Trouxe um lengo, que me lembra a danga com véu que dangamos juntas.
(Aluna C. 15 anos)

Eu também trouxe um lengo, que me lembra nossa ultima apresentagao
juntas na escola, que foi com o véu. (Aluna L. 15 anos)

Eu trouxe um lengo de quadril, que me lembra aqueles de moedas que vocé
usa amarrado no quadril pra dangar aqui nas aulas. (Aluna Ch. 13 anos)

Eu trouxe uma cor, a cor vermelha que parece fogo e eu vi muitas bailarinas
com roupa vermelha nos videos e achei muito lindo. (Aluna M. 11 anos)

Eu trouxe o leque pois eu vi uma apresentagcido sua na escola uma vez com
uns leques com um véu na ponta, ai pesquisei no youtube a danga do ventre
com leques. (Aluna J. 9 anos)

de ataque e defesa. Na versao feminina, a danga consiste em saltos e manobras com o bastao.
(SALGUEIRO, 2012, p. 86)
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Eu fiz um desenho que representa a danca do ventre e as dancarinas.
(Aluno L. F. 15 anos)

Eu trouxe uma musica, que toda vez que escuto eu lembro da danca do
ventre. Ela era da novela “o clone” por isso eu lembro da danca do ventre.
(Aluna Ly. 9 anos)

Refletir sobre os padrées que a sociedade impde sobre os sujeitos que
dangam revelaram-nos que os olhares colonizados enxergam atraveés de lentes
preconceituosas, sem considerar o que aquele corpo deseja, pensa, almeja. Diante
disso, as hegemonias eurocéntricas presentes no aprender-ensinar arte na escola
me provocaram nessa investigacdo de processos criativos capazes de transgredir
as fronteiras coloniais e superar padrdes e valores impostos pelo atual sistema de
ensino. Aqui posso enxergar que o ato de promover experiéncias coletivas em
danga com sujeitos com idades, géneros e vivéncias corporais tdo diversas pode
ser percebido como transgressao de modelos e padrées impostos para as aulas de
danga seja no ensino formal ou informal.

Nessa mesma perspectiva, a fala do estudante L.F. nos revela o apagamento
da presenga masculina ndo s6 nas dangas orientais arabes, mas também em outras
manifestagdes da danga, a qual ainda é vista de forma negativa a partir das lentes
coloniais, que construiram como verdade que danga € “coisa de menina”. A autora
estudiosa da historia da danca do ventre, Naiara Assungao, em suas reflexdes

acerca dos pensamentos do dangarino e coreografo Anthony Shay, nos revela que:

A tradicdo da danga era igualmente compartilhada por mulheres e homens
e que a nocgdo de dancarinas profissionais exclusivamente femininas
surgiu como resultado do dominio colonial. Segundo o autor, dangarinos
comegaram a desaparecer das grandes cidades do Oriente Médio devido
aos “excessos morais vitorianos e severa desaprovacdo homofébica de
autoridades coloniais inglesas, russas e francesas”, que tiveram suas
masculinidades ofendidas e escandalizadas por dangarinos profissionais
do sexo masculino. (ASSUNCAO, 2018, p. 117)

A autora aponta ainda que o termo “khawal” que designa “dancgarino
masculino” passou a ser utilizado para se referir a homens afeminados, gays e
travestis em consequéncia do olhar equivocado do imperialismo europeu. Para
Assuncéo (2018, p. 117) essa visédo deturpada dos dangarinos se deve a “falta de

entendimento e interpretacdo acritica da visdo hegemodnica dos viajantes” e

também da construcdo de uma representatividade “mistica, ancestral e
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essencializada” em torno da “danca oriental” que era descaracterizada “por

movimentos feministas liberais ocidentais”. Assim,

em se tratando da danca que era desempenhada no Egito, a préatica
masculina foi sensivelmente apagada e silenciada em detrimento das
representacoes das dangas femininas, sobretudo pelo oIh~ar ocidental,
patriarcal, imperial, heteronormativo masculino. (ASSUNCAO, 2018, p.
118)

O ato de abrir espago para que meninos pudessem vivenciar as dangas
orientais arabes nesse espaco, que, equivocadamente, foi destinado as meninas,
aproxima-nos dos pensamentos de Santos (2019, p. 49) quando propde a
sociologia das Auséncias, que “identifica as formas e os meios pelos quais a linha
abissal produz a nado existéncia, a invisibilidade radical e a irrelevancia”. Aqui
investigamos as imposi¢des do colonialismo do “poder, do conhecimento e do ser”
atuantes nos espacgos de ensino da danga, determinando privilégios e exclusdes.
Durante os momentos de experimentagédo da danga, os meninos dangam junto com
as meninas, sem distingdo de movimentos femininos e masculinos, pois s&o nesses
momentos que tenho a chance de enfrentar os padrées que moldam as dancgas
orientais arabes.

As estudantes e os estudantes experimentaram movimentos de quadril,
movimentos de bragos e maos, assim como todos e todas experimentaram os
movimentos do “said”, que, por ser uma manifestagao folclérica, € dancada por
homens e mulheres. Durante as aulas fui criticada por outros professores da escola,
no sentido de que eu estaria incentivando o homossexualismo e que os pais
poderiam nao gostar, no entanto os proprios meninos n&o se sentiam intimidados,
dangavam junto e permaneceram nas aulas, inclusive a mde de um dos meninos
assistia as aulas e a irma dele também danca nessa turma. Aqui fica evidente que
eles queriam estar ali, ja que por ser um curso livre, poderiam sair, mas
permaneceram, acompanharam todo o processo on-line e foram para o parque.

A sociologia das auséncias me ajudou a construir reflexdes criticas acerca
as dancas orientais arabes e os padrdes eurocéntricos a ela incorporados, para
que fosse possivel

dialogar com outros saberes que oferecem entendimento da vida social e

da transformacgao social alternativos as monoculturas ocidentalocéntricas
do conhecimento valido, do tempo linear, da classificacdo social, da
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superioridade do universal e do global e da produtividade. (SANTOS,
2019, p. 51)

Destarte, minha pratica educativa proporcionou experiéncias e

“‘dimensdes nao cognitivas” que auxiliaram no resgate de saberes e sujeitos

invisibilizados e apagados por um colonialismo que envolve a danga e 0os espagos

onde ela acontece. Santos (2019, p. 51) me auxiliou na criagdo de espacos e na

recuperacao de vivéncias sociais, para que os “conhecimentos ausentes se tornem

presentes.”

Logo, € possivel perceber que esses sujeitos puderam assumir seu lugar de

fala, seus conhecimentos foram revelados e suas vozes foram ouvidas por meio

das experiéncias educacionais decoloniais propostas durante o campo vivido

por/em nés. E entdo descobrimos:

As dangas que eles conheciam eram reveladas no e pelo corpo
durante os processos criativos, pois, enquanto eles se movimentavam
e compartilhavam passos, era possivel perceber a presenca da
criatividade e os questionamentos acerca das manifestagcdes das
dangas que elas/eles vivenciavam em casa ou na comunidade,
praticavam e carregavam consigo, das quais posso citar o funk, o
balé, as dangas arabes, as dangas de rua, capoeira, dentre outras.
As habilidades técnicas que 0s meninos revelaram com o0s
movimentos de quadril e que, em razdo das ldgicas coloniais
permaneciam ausentes. As similaridades reconhecidas por elas e
eles, de alguns movimentos de dangas brasileiras como o funk, o axé
e 0 samba, com as dancgas orientais arabes. Isso acarretou maior
facilidade para realizar movimentos técnicos das dangas orientais
arabes, ja que tais manifestagbes fazem-lhes o cotidiano, ainda que
apenas visualizado na TV ou internet.

Os ensinamentos sobre autoestima e superagao que nossa estudante
de 74 anos nos proporcionava, ja que ela era negra, idosa, da periferia
e foi eleita Miss Aparecida, na categoria sénior. Durante nossas rodas
de conversa ela incentivava as/os estudantes a dangar, a aproveitar
a oportunidade de estar na escola de artes e ainda sobre a

importancia de cada uma/um valorizar suas belezas.
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¢ Nesse contexto de preconceitos, auséncias e apagamentos podemos
citar, ainda, a presenca de maes e avos nas aulas revela que, de
alguma forma, conseguimos alcangar essas mulheres com a danca e
romper com a ideia de que sO se aprende a dancar quando se €
crianga ou jovem.

Diante disso, compreendemos que as intolerancias e exclusbes pela idade®*,
ou seja, o etarismo, resulta de mais uma maneira de discriminagédo e preconceito
presentes em uma sociedade® marcada pela colonialidade. Aqui se faz importante
destacar que nossa turma é composta por estudantes da periferia, em sua maioria
pardos e negros, de diferentes geragdes e corpos que nao seguem os estereotipos
estabelecidos para os modelos universais de danca, como podemos apreciar na
Figura 20, em que estao presentes, duas criangas, duas mées, uma senhora de 74
anos e uma jovem estudante do curso de licenciatura em danga do IFG, as quais
desvendaram a poténcia de diferentes gerac¢des, compartihando momentos de
construcdo Intergeracional de saberes-fazeres em danca.

54 De acordo com Goldani (2010 p. 413), “embora preconceito etario e discriminagéo por idade
costumem ser considerados como sinénimos, o fato é que o primeiro remete essencialmente ao
sistema de atitudes, muitas vezes atribuidas por individuos e pela sociedade a outros em funcdo da
idade, enquanto a discriminacdo por idade descreve comportamentos que favorecem pessoas de
determinada idade”.

%5 Ainda conforme Goldani (2010 p. 413), “como em muitas sociedades ocidentais, o preconceito
etario, no Brasil, ocorre nas familias, nos 6rgdos governamentais, no sistema de saude, nos
mercados de trabalho assalariado e em toda a midia. Muitos regulamentos e programas
governamentais sdo estabelecidos tendo um dado grupo etario em mente e, muitas vezes,
discriminam inadvertidamente pessoas dos outros grupos etarios”.



164

Figura 20 — Geragdes — estudantes em momento de experimentacao de
movimentos
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Fonte: Diario de campo, marco de 2020

Nesse momento chamo atencéo para o esteredtipo relacionado a idade, que
impede as experiéncias e trocas entre sujeitos diversos em um mesmo lugar. Aqui
se faz necessario reforgar que os estigmas relacionados aos pordes de corpo,
beleza, idade e género de dangas e sujeitos dangantes, que determinam e validam
0S espacos em que esses corpos podem ou nao dancar, habitar e conviver.
Portanto, &€ por meio desses mesmos padrdes que os corpos gordos, masculinos,
velhos demais, novos demais, afora de ritmo%¢, sem coordenacdo, ainda sio
predeterminados a territérios de exclusao e suas diversas formas de dangar nao
sao aceitas, o que provoca nos sujeitos um constante processo de negar/rejeitar
sua propria corporeidade. Vale reforgar que ndao nascemos rejeitando nossa
existéncia e corporeidade, mas somos criados/ensinados em moldes colonizados,
ainda que inconscientemente somos levados a enxergar corpos, tradigdes,

religides, familias, modos de agir e existir no mundo dentro da dicotomia do certo-

% De maneira hegeménica e eurocentrada muitas/muitos professoras e professores de danga ainda
seguem classificando e excluindo as/os estudantes que julgam nao ter ritmo ou coordenagéo, a
partir de modelos feitos para que todas e todos se enquadrem em uma mesma caixa, ou seja,
realizem os mesmos passos, no mesmo tempo, todos iguais e sincronizados.
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errado e reproduzimos atitudes de aversao daquilo que ndo se encaixa nesses
padrdes, o que pode ser observado na fala da aluna de 74 anos, presente na Figura
20:

As pessoas que mandam quem pode dancar, ndo entendo isso, eu tenho
74 anos e vocé me deu a oportunidade de dangar e aprender com essa
galera jovem e animada. Eu sei que posso fazer qualquer coisa mesmo
sendo Velha, mas as pessoas acham que néo e ficam falando que eu ndo
tenho mais idade pra aprender a dangar. (Aluna M. 74 anos - dialogo roda
de conversa)

As reflexdes que surgiram nas falas das/dos estudantes e, principalmente,
dessa aluna de 74 anos, vao ao encontro da segunda ideia-forga para me ajudar a
perceber a tomada de consciéncia dos sujeitos acerca de seu lugar no mundo
cotidiano e na sociedade em que eles estdo inseridos. As aproximagdes e
estranhamentos entre as dancgas orientais arabes e o cotidiano delas e deles pode
aqui ser percebida como mais uma experiéncia educacional para que essas/esses
estudantes se tornem sujeitos criticos, criativos e questionadores dos padrdes,
preconceitos e moldes que cercam nao s6 nossa danca, mas também nossa vida.

Por entender que os processos de criacdo precisam de referéncias e
experiéncias iniciais, busquei proporcionar o contato das/dos estudantes com as

dancgas orientais arabes por meio de:

e Experiéncias com sua técnica, estética e poética durante as aulas;

e Conexdes entre o cotidiano da/do estudante e elementos das dancgas
orientais arabes;

e Investigagdes por meio da apreciacdo de imagens e videos
direcionados, momento em que as/os estudantes se depararam com
homens dancando, dangarinas padronizadas e fora do padrdo, como
por exemplo a Dangarina Angela Cheirosa que foge aos modelos
predestinados a dancga do ventre;

e Momentos de reflexdo acerca de conceitos e preconceitos historicos

>’ Professora, bailarina, coreografa, palestrante, produtora cultural, escritora e artista. De Camagari
— BA, ela foi a primeira dangarina negra, gorda e fora dos padrdes a ser capa da Revista Shimmie,
uma das mais conceituadas revistas sobre dangas arabes no Brasil. Ativista da luta contra o racismo,
machismo, violéncia contra a mulher e padrées corporais na danga.

Link de seu canal no youtube utilizado para apreciagdo dos videos:
https://www.youtube.com/channel/UCSb7BJtRDPYtBT6QpsrYcMA
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que envolvem as dangas orientais arabes durante nossas rodas de

conversa, que seguiram também para as aulas on-line.

Durante nossos processos criativos foi possivel, ainda que inicialmente, um
espaco para a exercicio da alteridade enquanto caminhavamos na tentativa de
desconstruir o modelo de danga do ventre imposto e construir juntas/juntos dangas
orientais outras, ou seja, livres de qualquer marca colonial que possa excluir ou
invisibilizar corpos dancgantes.

Nesse momento, minha escolha por experiéncias de criagdo individual e
coletiva pode ser compreendida como transgressédo dos modelos eurocentrados de
aulas de dancga, tornando-se um processo de descolonizacdo do fazer danca,
quando nossa acgado de criar por meio de reflexbes criticas, estranhamentos e
afetacdes torna-se uma possibilidade de descolonizar nossos corpos € nossas
subjetividades. Assim concordamos com o Antropdlogo colombiano Adolfo Alban
Achinte (2013), que nos revela:

O ato criativo € uma pedagogia da existéncia, na medida em que deve
desatar os nds que a narrativa ocidental estabeleceu em cada um de néds,
e talvez reproduzamos com a ignorancia de nao sabermos que
quando defendemos a certeza na escola, em casa ou em qualquer
outro espacgo sociocultural, estamos apenas a construir medos que nos
prendem na maravilhosa gaiola das suas proprias imagens
fantasmagoricas. Enfrentar os medos e trabalhar no lado oculto da
presuncao de estabilidade e equilibrio, € entrar nas aguas tempestuosas

da abnegacao imposta pelo ) discurso
da légica, que nos privou da experiéncia da vida. (ALBAN  ACHINTE,
2013, p. 451)

A partir dos elementos apresentados pelas/pelos estudantes, surgiu nosso
primeiro desenho cartografico, que seria o caminho para alcangar nossos
processos criativos. Vale ressaltar que os elementos fazem parte do cotidiano
delas/deles e foram atravessados pelas dancas orientais arabes por meio das
experiéncias provocadas durante as aulas, mas esse desenho cartografico nao foi
abordado de forma presencial devido ao isolamento social provocado pela
pandemia da COVID-19.

Na Figura 21 podemos contemplar o desenho cartografico “matrizes
estéticas” que as/os estudantes trouxeram apos varias reflexdes acerca da danga
e da construgdo do processo criativo desenhado por lugares/momentos e suas
afetagdes. Durante essa experiéncia educacional e criativa, a sociologia das
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auséncias funcionou como cartografia da linha abissal, ja que todo o processo de
criagdo desse cartografico emergiu das existéncias das/dos estudantes, antes

excluidas.

Figura 21 — Desenho cartografico (Conjunto de duas imagens)
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Fonte: Diario de campo, marco de 2020

Compreender que o processo de composicao coletiva nasce das motivacoes
dancantes que permeiam o repertério das/dos estudantes e desenham

lugares/momentos, os elementos funcionaram como matrizes estéticas
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transformadas em motivagbes para o corpo dangar. A cartografia inventiva foi
fundamental para construgdo de possibilidades e potencialidades pedagodgicas
criativas e criticas atravessadas pelo cotidiano dos educandos e suas experiéncias
coletivas de subjetividades e existéncias contornadas pelos lugares/momentos
percorridos.

Essa experiéncia foi guiada pelos terceiro e quarto principios da IAP de Fals
Borda, ja que minha inten¢do ndo se resumiu em trazer os conhecimentos das/dos
estudantes para a aula, mas sim em construir com elas/eles processos criativos
que transformem seus olhares para o fazer danga de maneira critica e consciente
de que a danga nasce do encontro de nossos saberes entrelagados as dancgas
orientais arabes. Carregado de subjetividades e significados manifestados e
construidos de diferentes formas e fazeres, esse momento pode ser compreendido
como uma experiéncia educacional decolonial.

O desenho cartografico marcou o inicio dos processos de criagao trilhados
nesta pesquisa de campo e deu origem ao nosso primeiro lugar/momento, quando
NOSsSOsS corpos navegariam juntos, envolvidos por sentidos e significados que
emergiram de um entrelagamento entre as dangas orientais arabes e o cotidiano
de cada uma/um. Os elementos que desenharam o processo de criacdo que
passou por diferentes caminhos e conhecimentos coletivos para entdo alcangar
processos singulares de composigao e criagdo, que aconteceram no segundo e
terceiro lugares/momentos.

Chegamos ao més de margo cheias/cheios de expectativas, mas que foram
interrompidas por uma pandemia inesperada. Antes que o isolamento nos
distanciasse, vivemos experiéncias educacionais metodoldgicas de ensino
pautadas nas pedagogias decoloniais, na qual o ensinar-aprender esse estado da
arte e seus diversos modos de fazer danga seja um caminho de mao dupla,
aprendendo e ensinando todas e todos juntas(os).

Duas experiéncias marcaram o campo vivido por nés e em nds, podemos

citar a atividade intitulada “desenhando danga”®, na qual as/os estudantes

8 Para apreciar momentos desta atividade acessar:
https://www.instagram.com/tv/CWJPiW7pdIN/?utm_source=ig
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experimentaram coletivamente os movimentos dos “oitos” e do passo em “L” por
meio de desenhos feitos por seus corpos.
Desenhando dancga:

e Pararealizar essa atividade foram coladas folhas de papel em branco
na parede e entregue as/aos estudantes pincéis.

e Esse momento foi inicialmente conduzido por explicagdes orais e
desenhos feitos no quadro.

e Em seguida, as/os estudantes dividiram-se em grupos de trés ou
quatro para que juntas/juntos pudessem compartilhar alternativas,
saberes e estranhamentos para que cada uma/um alcancasse
desenhos singulares por meio do corpo.

e (Cada desenho possui uma particularidade simbolica ligada ao corpo

do sujeito que o fez, desvelando assim sua corporeidade.

Contemplar a concentragdo de cada sujeito, o contato com o outro para
ensinar e aprender, as explicagbes e demonstragdes para que as/os colegas
conseguissem realizar e, principalmente, as vibragbes de felicidade quando
enxergavam seu desenho no papel, foi uma experiéncia enriquecedora e marcante.
Aqui nos aproximamos de Santos (2019) para pensar essa construgdo de saberes
orientada pela autonomia.

Assim, esse processo de  descobrir movimentos desenhando com o corpo,
conduziu-nos a compreensao de que o conhecimento n&o € unico, mas coletivo e
manifestado de forma singular em cada sujeito. As/os estudantes tomaram
consciéncia de que sao livres para criar e construir conhecimentos e nao mais
apenas executar ou reproduzir saberes prontos e padronizados, que nao abrem
espaco para esse momento de conexao com o proprio corpo enquanto ele desenha
movimentos.

Essa vivencia pautou-se no segundo principio da IAP proposto por Fals
Borda, o qual expde “que o conhecimento deve ser relevante e transformador, para
que os sujeitos sejam capazes de se libertarem das situagdes de subalternidade”
(MOTA NETO, 2016, p. 277). Nesse caminho de possibilidades possiveis para que
sujeitos diversos, com corpos diversos experimentem as dangas orientais arabes e
também outras manifestacbes da danga, enxergo nesse momento de troca e

partiha de saberes uma pratica metodoldégica dentro do processo de
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descolonizagao do corpo que danga. O conjunto de cinco imagens da Figura 22

retrata um pouco do que foi essa experiéncia.

Figuras 22 — Desenhando danga — experiéncias decoloniais em danca
(Conjunto de cinco imagens)
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Fonte: Diario de campo: marco de 2020

As imagens sao carregadas da esséncia corporal de cada estudante que
deixou sua marca estampada nessas folhas. As imagens revelam ainda que cada
corpo tem seu préprio caminho, cada movimento expressa singularidades unicas
de cada sujeito, jd que cada uma/um deles utilizou de seus saberes para
representar seu movimento no papel.

Em nossa ultima semana antes que a pandemia chegasse sem avisar,
iniciamos nossos primeiros contatos com o Said, manifestagdo dancante que faz
parte da cultura dos povos arabes, praticada por homens e mulheres.

Nossas experiéncias com essa manifestacdo se deram por meio das

pesquisas que as/os estudantes realizaram e uma roda de conversa que partiu dos
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conhecimentos que elas e eles trouxeram sobre a dangca com bastao, atravessados
por minhas explicagdes e reflexdes acerca das origens, significados e simbolos que
envolvem o Said.

Aqui, minha intengédo foi tecer com elas/eles questbes criticas de estar
abordando uma cultura que, apesar de ndo ser nossa, carrega aspectos da
colonialidade que foi impregnada por aqueles que disseminaram uma versao
deturpada de suas manifestagdes, a medida que traduziam e criavam esteredtipos
para as dancas orientais arabes. Portanto, nesse momento abordei com eles a
importancia em se fazer arte sem esquecer a cultura, o povo, o espago geografico
onde essa danca nasceu, entdo precisamos ter um pé na arte e outro na histéria,
para compreender que, assim como a nossa cultura, também sofreu o colonialismo.

Durante esse momento de partilhas e dialogos abordamos os ritmos, a
vestimenta, as tradi¢gdes e os instrumentos que podem ser Bastao ou Bengala. Vale
destacar que, na minha pratica, eu dangco com bastdo, por isso esse foi o
instrumento experimentado pelas/pelos estudantes, ja que fazem parte do meu
acervo. As vivéncias com o bastdo foram de apenas dois encontros e podem ser

apreciadas nas quatro imagens da Figura 23.

Figura 23 — Vivéncias com o Said - fotos extraidas de videos das experiéncias vividas
em nossos Ultimos encontros antes da pandemia (Conjunto de quatro imagens)
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No caminho percorrido durante esse lugar/momento, emergiram o0s
encontros e reencontros, conhecimentos técnicos e estéticos das dangas orientais
arabes entrelacados as manifestagdes dancantes que ecoavam dos corpos dos
sujeitos. Neste contexto, destaco as experiéncias com as semelhangas existentes
entre movimentos, instrumentos e ritmos das dangas orientais com as dangas que

elas/eles conheciam. Por exemplo:

e Movimentos de quadril do funk (quadradinhos e passinhos) com
movimentos e batidas de quadril das dancas orientais arabes, das
quais podemos citar a batida lateral, o passo em L, o suher, dentre
tantos outros, ja que as marcag¢des de quadril, sdo movimentos de
grande representatividade nessas dangas.

e O arabesque, conhecido como um movimento do balé classico que
teve sua origem nas dangas palacianas orientais e simbolizavam
passaros. O arabesque foi importado do oriente para as cortes do
ocidente.

e Pandeiro de musica popular brasileira com o pandeiro arabe, bem
como a intencionalidade na utilizacdo de cada um deles.

e Shimmies, tremidos, variagdes e suas familiaridades com o samba
brasileiro, tais como flexibilidade e mobilidade de joelhos e quadris, e
influéncias do samba nas dancgas orientais arabes dancadas no Brasil.

e O atabaque, que € um instrumento de origem afro-brasileira, utilizado
na capoeira, a qual foi uma das manifestacbes apresentadas por
elas/eles e suas semelhangas com darbuka ou derbak utilizado em
quase todas as musicas arabes, o principal elemento da percussao
arabe.

Trabalhar as semelhancas entre essas culturas facilitou-lhes a compreensao
durante as experimentacdes da técnica dos movimentos. Para promover os
primeiros encontros. O processo criativo enquanto pratica pedagogica foi planejado
e conduzido pelos principios da IAP e das ldeias-for¢cas, para conhecer as/os
estudantes, para trazer seus conhecimentos para as aulas e entdo refletir de
maneira critica e consciente na construcdo de processos criativos coletivos por
meio de um novo olhar para o fazer danca. Minha intencdo durante todos os

momentos foi construir, juntamente com as/os estudantes, conhecimentos
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relevantes para suas vidas e criar histérias atravessadas pelo encontro com a
cultura do outro, que aqui nos referimos as dancas orientais arabes,
estranhamentos e as historias criadas pelo orientalismo acerca de género,
sexualizagao do corpo feminino e apagamento do corpo masculino.

Resgatamos e valorizamos a presenga masculina na danga e nesse espago
de ensino, bem como a presenca de maes e senhoras que antes estavam as
margens dessas experiéncias. Descontruimos, ainda que de maneira inicial, os
modelos e padrdes tradicionais estabelecidos para o ensino da danca na escola e,
especialmente nesse momento das orientais arabes, como por exemplo: os
meninos na danga que desconstruiram os padrbes de género, o entrelagamento
entre as dangas e musicas presentes no cotidiano deles com a técnica e estética
das dancgas orientais arabes, que romperam com uma obrigatoriedade de seguir
padroes musicais e/ou corporais em um processo criativo. Desenhamos
cartografias, movimentos e conhecimentos em um constante aprender e ensinar
coletivo e dialogico.

De maneira consciente eu estava construindo esse processo criativo:
reconhecendo, acolhendo os corpos, fazendo uma leitura, diagnosticando,
dialogando, ou seja, isso faz parte do meu processo criativo. Dentro de um olhar
decolonial para a danga, antes de iniciarmos uma constru¢ao coreografica é preciso
percorrer processos criativos coletivos e reflexivos, o que para esta pesquisa é mais
valioso do que o produto das experiéncias. Mesmo sabendo que o caminho para a
superagao das colonialidades que nos cercam é longo, demorado e requer
constantes insisténcias, sigo plantando sementes, que podem nao florescer agora,
mas floresceréo, seja daqui um, dois ou dez anos.

Chegamos ao dia 17 de margo de 2020, quando recebemos a noticia de um
isolamento/distanciamento que mudaria os rumos desta pesquisa, nossa maneira
de conviver e existir no mundo. Durante a aula recebi o seguinte comunicado: “avise
as alunas e alunos que as aulas serdo suspensas por 15 dias e logo voltaremos
com nossas atividades”. Daqui em diante n&o retornamos mais para o Galpao das
Artes, as duas imagens da Figura 24 estampam nossas ultimas fotos nesse espaco,
representa o fim desse lugar/momento e inicio de um outro totalmente

desconhecido e nunca vivenciado por nos: O Isolamento.
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Figura 24 — O ultimo encontro presencial - Estudantes em nossas Ultimas vivéncias
presenciais, compartilhando e presengas (Conjunto de duas imagens)
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Fonte: Diario de campo, mar¢o de 2020
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2°Lugar/Momento: Isolamento — Pandemia- casa

E importante enfatizar que nosso caminhar foi envolvido por um contexto de
insegurangas e incertezas, o que se refletiu em nosso fazer danga na escola
publica. Portanto, enxergar o corpo como constituinte indissociavel de nossa
identidade, faz com que nos aproximemos de Lima (2016, p. 65) e suas reflexdes
acerca dos pensamentos de Le Breton (2007), os quais nos trazem o seguinte
alerta: “ao desvelar as logicas sociais e culturais que se imbricam no universo do
corpo, a corporeidade é socialmente construida, ndo ha nada de natural no gesto
OuU na sensacgao’.

Nesse momento®, as experiéncias decoloniais em danga propostas para a
pesquisa precisaram ser repensadas, ja que, de maneira inesperada, fomos
surpreendidos com o isolamento social, o qual acarretou uma nova realidade
(virtual) para as aulas de danga, cujo formato passou a ser on-line, nossa unica
opgao para “estar préximo” de alguma maneira das/dos estudantes e contribuir
positivamente para o enfrentamento das dificuldades provocadas pelo coronavirus.

A partir dessa nova realidade, faz-se necessario reforcar que nossa
corporeidade  foi atravessada e marcada pelas medidas de
distanciamento/isolamento. Além de uma crise sanitaria histérica que aterrorizou o
mundo todo, esse novo formato de aulas (remotas/on-line) chegou repentinamente
para milhdes de estudantes e professores brasileiros, mudando o percurso
inicialmente estabelecido para este estudo, ao revelar outros lugares, modos de

fazer e sentir a danga em casa.
- A volta: dificuldades e exclusées

Diante desse cenario, foi possivel enxergar a forca que o poder dominante
exerce sobre a educagao publica, que se refletiu também no ensino remoto, ja que
esse formato de aulas aconteceu de maneira inesperada, sem planejamentos
prévios e sem o minimo de estrutura por parte da Secretaria Municipal de Educacéao
de Aparecida de Goiania, afetando n&do somente a danga, mas todas as areas de

aprendizado. Aos professores e professoras foi dada a seguinte ordem: “fagcam

% Em 31 de dezembro de 2019, a China anunciava o primeiro caso da sindrome respiratéria viral,
que se alastraria rapidamente pelo mundo. Em margo de 2020 a OMS declarou o virus como
Pandemia, dando inicio a medidas isolamento social como medida de contencéo do virus.
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grupos no WhatsApp com suas turmas e retomem as aulas de maneira on-line”,
sem antes propor alternativas ou ferramentas para que as aulas fossem viaveis.
Enquanto professora de danga, precisei comprar equipamentos, pagar aplicativos
de edigao-producao de videos e aulas, ampliar o pacote de dados da internet,
dentre outros tantos desafios que enfrentei para que a danga chegasse aos
estudantes, mas todo meu esforgo n&o foi suficiente, visto que as/os estudantes
nao tinham o minimo de condigdes de acesso as aulas, videos e atividades
propostas. Santos (2021, p. 315) alerta para uma “universalizagdo da cidadania
digital™:
Um dos primeiros sinais de alarme tem a ver com uma suposta
universalizagdo da cidadania digital. Dados da Unesco revelam que, no
inicio de agosto de 2020, mais de 60% dos estudantes no mundo,
confrontados com o ensino a distancia, em contextos de confinamento,
experimentavam problemas de acesso a educagao. Todavia, em sentido
oposto, o ensino a distancia e visto como potencialmente muito rentavel:
a) por minimizar os custos com professores, infraestrutura, servigos de
manutengao; b) por permitir a total precarizagédo do estatuto profissional
dos professores e docentes; c¢) por tornar muito mais dificil o protesto
estudantil (manifestacdes, desafios a natureza colonial de muitos
programas, etc.) e também de outros profissionais da educagéo; d) por
acabar com processos deliberativos presenciais dificeis de controlar; e

finalmente, e) por permitir censurar ou neutralizar mais eficazmente
professores progressistas, inconformistas, dissidentes.

Concordamos com as palavras de Santos (2021), pois, no decorrer das
aulas, ficou evidente que esses sujeitos enfrentavam inumeras dificuldades para
participar das atividades remotas, ja que, muitas vezes, existia apenas um telefone
celular com internet para atender as demandas escolares de criangcas com idades
escolares diferentes; os pais precisavam sair para trabalhar e o estudante nao
possuia telefone celular/computador para acessar as aulas; a internet era e ainda
€ de baixa qualidade, o que dificulta a conexdo e permanéncia nas aulas; além de
tantas outras desigualdades que evidenciaram o despreparo da educagao publica
perante a crise sanitaria e o isolamento.

Inicialmente, as/os estudantes aderiram aos grupos no WhatsApp,
participavam das discussdes e atividades. Ao longo do caminho muitas/muitos
estudantes foram deixando as aulas, devido a falta de acesso, as demandas
domeésticas, a sobrecarga de atividades escolares e de trabalho que acarretaram

um gradual afastamento, principalmente de mulheres.
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Diante disso, reconhe¢co que construgcdo de uma sociedade pautada no
machismo e patriarcado excluiu as mulheres (maes e avos) dos espacos ligados a
arte e, consequentemente, das aulas de danca, ja que as cobrangas e demandas
com a casa, as filhas/filhos e o trabalho sobrecarregam o cotidiano e os momentos
para realizar outras atividades ficam cada vez mais raros e ainda mais escassos a
medida que elas envelhecem. De acordo com Santos (2021, p. 125), a “pandemia
veio potencializar as vulnerabilidades em raz&o do género”, a sobrecarga da mulher
ficou ainda mais evidente, além de ser uma “quarentena particularmente mais dificil
para a mulher”. Aqui faz-se importante reforcar que eu fago parte dessa multidao
de mulheres, que precisou se desdobrar entre trabalhar em casa, auxiliar os filhos
em aulas remotas, cuidar dos afazeres domésticos, estudar e exercer tantas outras
funcdes que os modelos de sociedade nos impdem.

A sobrecarga escancarada pela pandemia acarretou na evasdo dessas
mulheres, cuja principal reclamagao estava centrada na falta de tempo, exaustao,
na falta de acesso, escassez de pacote de dados suficiente para contemplar toda
a familia e ainda nas dificuldades em participar de aulas no formato virtual. Isso
revela o quanto a pandemia reforcou situagdes/relacbes machistas,
heteronormativas e patriarcais dentro do cotidiano ndo s6 das colaboradoras deste
estudo, mas de grande parte das mulheres brasileiras. Santos (2021, p. 125/126)
expde ainda que “o confinamento das familias em espagos exiguos e sem saida
ofereceu mais oportunidades para o exercicio da violéncia contra as mulheres”, a
qual foi decretada pela ONU como uma “pandemia invisivel”.

O autor nos ajudou a enxergar ainda que, além dessas mulheres, outras e
outros sujeitos também estiveram do outro lado da linha abissal, o da exclus&o, da
vulnerabilidade e sofreram com as desigualdades, discriminagdes e violéncias®
agravadas por uma quarentena desigual. Nesse contexto, muitas/muitos
estudantes foram impedidos de participar das atividades, ja que o ensino remoto foi
tdo excludente quanto o ensino presencial, ou talvez ainda mais. Durante o
momento presencial na escola a turma era composta por 39 estudantes

assiduas(os), ja na Figura 25 é possivel observar alguns de nossos diversos

60 \Video abordado em uma de nossas rodas de conversa sobre a violéncia doméstica de
mulheres, criangas e jovens:
https://www.instagram.com/p/CA6DJMMBD7f/?utm _medium=copy _link
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encontros remotos, em que apenas 3 ou 4 estudantes conseguiam participar ou

permanecer conectados até o fim da aula.

Figura 25 — Roda de conversa virtual - os didlogos apés a aula, onde apenas
quatro meninas estavam presentes

Kayara Pimenta

Maria Clara larissa s andrade

Fonte: Diario de campo, abril de 2020

A pandemia reafirmou e escancarou um ensino publico desigual, uma
polarizagdo social, as desigualdades e hegemonias presentes nas relagbes
corporais, bem como as experiéncias corporais geopoliticas que determinam nossa
condicado de ser no mundo. Reforgamos entéo a ideia de que o corpo é construido
historicamente nas relacbes de poder presentes nos diversos contextos sociais,
culturais, econdmicos e educacionais em que estamos inseridos, contextualizados
de forma geopolitica.

Pensar a construcdo de conhecimentos inscritos no corpo que dancga, bem
como sua corporeidade em tempos de isolamento social, instigou-nos a dialogar
sobre o lugar desse sujeito em uma sala de aula virtual, o lugar das afetacdes, dos
encontros e experiéncias outras que essa nova realidade nos proporcionou e ainda
as circunstancias objetivas e subjetivas que constituem as subjetividades desses

corpos que se moveram em espacos limitados da casa. Reforgo que sou sujeito
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dessa comunidade e partilhei com as/os estudantes as dificuldades e alegrias
desse momento que nos atravessou.

Nosso cotidiano mudou, ficamos em casa, o trabalho e a escola se
misturaram aos afazeres domésticos, ao cuidar, a soliddo, sobrecargas e tantas
outras situagdes, que estabeleceram novos ritmos para estudantes e professores e
seus processos educacionais de criagao isolados. A partir de diversas realidades
educacionais, econbmicas e socioculturais, o corpo-vivido nas experiéncias
sensiveis é incorporado, atravessado e entrelagcado de memorias individuais e
coletivas que ecoam medos, dores, anseios e perdas que refletem a COVID-19.

Na tentativa de me adaptar e planejar diferentes maneiras de levar a danga
até as/os estudantes por meio de uma tela, alguns questionamentos se tornaram
latentes: Como garantir a todos as/os estudantes o acesso ao ensino remoto,
considerando a realidade so6cio-econdbmica de cada um? Como promover
experiéncias educacionais decoloniais a partir de um formato de aulas remotas?
Como aprender-ensinar dangca em casa, sem deixar que as telas suscitem praticas
excludentes e determinem nosso fazer? Como fugir de modelos de ensino que
negam as diferengas e invisibilizam quem nao se encaixa nesse novo padrao de
ensino?

A perspectiva decolonial foi metodologicamente fundamental na busca por
processos de criagdo em dangca com o uso das telas, sem reforcar padrdes
eurocéntricos de transferéncia de conteudos, por meio de cépias e reprodugdes.
Quando falamos em saberes outros, referimo-nos aos conhecimentos n&o
hegeménicos para se aprender e ensinar a danga, ou seja, utilizar os
conhecimentos que as/os estudantes nos revelaram, dos quais podemos citar os
ritmos e manifestagdes da danca que envolvem seu cotidiano (funk, hip-hop, balé,
etc.), que sdo frutos de normativas hegeménicas. E fundamental ressaltar que
trazer os conhecimentos delas e deles para aulas, por si s6 ndo significa uma
perspectiva decolonial.

Logo, meu caminhar se fez de questionamentos e reflexdes de maneira
critica com elas/eles acerca da marginalizagdo ou supervalorizagao de diferentes
manifestagdes, de acordo com os interesses dessa sociedade colonial em que
vivemos e convivemos. Durante nossas partilhas discutimos sobre a subjugacao de
dangas n&o europeias e como poderiamos buscar alternativas para desconstruir

esses modelos e esteredtipos, sem desmerecer ou julgar os saberes que elas/eles
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tém vivenciado ao longo de sua existéncia, mas sim construir pontes de dialogo e
conexdes com a realidade delas/deles. Partimos das realidades diversas que
envolvia cada um/uma de nds, para encontrarmos juntas/juntos caminhos para
explorar as dancgas orientais arabes, em diversos espacos da casa, para improvisar
instrumentos e adaptar movimentos de acordo com as limitagées e obstaculos
enfrentados em casa, estabelecendo constantes reflexdes acerca dos saberes e
fazeres hegemoénicos com aqueles que almejavamos alcangar.

Esse lugar/momento vivido por nés, mesmo que em espagos apertados da
casa, seja na sala, quarto ou no fundo do quintal, refletiu sensag¢des, emogdes,
relagdes socioculturais e sofrimentos causados pela ndo aceitagdo do corpo, de
sua casa ou familia. Logo, pensar processos criativos em danga por meio de um
olhar decolonial é, antes de tudo, pensar esse corpo negro, corpo nao jovem, corpo
homossexual, corpo masculino, corpo gordo, corpo com deficiéncia, enquanto
existéncia/corporeidade potente para romper com as epistemes normativas em que
estamos mergulhados e que, consequentemente, regem nosso ser, saber, fazer e
existir cercados por uma pandemia desigual e desleal.

A pandemia tragcou um cenario desafiador ao desvelar as hegemonias
presentes em discursos negacionistas e neoliberais que se refletem nas relagbes
corporais que determinam nossa condigdo de “ser” no mundo. Apesar do
isolamento/distanciamento provocado pelos desdobramentos da COVID-19,
permanecemos unidos com responsabilidade, solidariedade e amor. Concordamos,
com Morin (2021, p. 87) quando afirma:

O amor é a mais forte e mais bela relagéo intersubjetiva que se conhece.
amor na humanidade extrapola as relagdes entre individuos, irriga o
mundo das ideias, da seiva a ideia de verdade, que nada é sem o amor a

verdade; € o Unico complemento possivel da liberdade, pois sem ele a
liberdade se torna destrutiva.

O conjunto de 07 imagens da Figura 26, a seguir, representam
simbolicamente os diversos sujeitos e espag¢os da casa que a danga percorreu, em
nossas constantes insisténcias, bem como diferentes acessoérios improvisados
durante nossos processos de criagdo em dancga on-line: danca na sala, no quarto,
na area, no quintal ou na varanda; um véu de forro de mesa ou de canga de praia,
um bastdo de cabo de vassoura ou cabo de guarda-chuva, além de outros

elementos que apareceram no decorrer dessa caminhada.
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Figura 26 — Espacos e movimentos - Imagens extraidas de videos enviados por estudantes em
processos de criagdo, construidos de maneira individual e singular, explorando espacos e
movimentos diversos durante o isolamento (Conjunto de sete imagens)

/

(Estudante Mk. 13 anos)

(Estudante C. 15 anos) (Estudantes M. K e M.R , irmaos 14 e 13 anos)



(Estudante M.B 74 anos)

Fonte — Diario de campo, abril de 2020
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- Dos diversos modelos de aula: experiéncias vivenciadas

No contexto pandémico de aulas virtuais, nossos encontros dangantes foram
planejados com intengdo de construir afetacbes que proporcionassem as/aos
estudantes uma conexdo com seu proprio existir, ja que nossas pluralidades,
singularidades e diversidades nascem das formas como eu sinto o mundo e o outro.
Logo, por meio de uma tela, a danga, enquanto pratica social, histérica, filosofica,
antropoldgica e biolégica produziu conhecimentos que reverberaram violéncias,
silenciamentos, dores e perdas provocadas pelo novo coronavirus.

Inicialmente, o direcionamento da escola foi o de produzir videoaulas para
serem enviados para as/os estudantes no grupo do WhatsApp. Durante a
construcdo dos videos surgiram muitos questionamentos, a medida que eu
participava de varias lives e congressos com a presencga de autores e estudiosos
da danga que negavam as aulas on-line, afirmando que o modo virtual de aulas
reproduzia um ensino tradicional da danga de cépia e reprodugcdo sem haver
reflexao critica. Muitos autores insistiam na ideia de que os professores de danca
se negassem a desenvolver aulas de danga, o que, nesse momento nao era
possivel para mim, enquanto professora do municipio de Aparecida de Goiania.
Diante disso, ndo me restava outra alternativa a ndo ser aceitar a situagao e buscar
possibilidades para que as aulas atingissem as/os estudantes de maneira dialogica,
coletiva, participativa e consciente dentro do processo de criagdo em dancga.

Autoras como Isabel Marques, Lenira Rangel e Marcia Strazzacappa
questionavam, em suas participagdes em lives e congressos virtuais, a exaustéo
de professores devido a supervalorizagao das formas criativas de trabalhar, as
imposigdes e exigéncias da dominagdo dos meios digitais pelas instituicbes de
ensino publico e privado, e ainda o retrocesso que as aulas de dancga sofreram com
esse novo formato de aulas. Durante cada reflexdo questionei se minha pratica
estaria retomando um modelo tradicional de ensino da danga pautado em
processos hegemoénicos que definem uma técnica institucionalizada para cada
movimento/habilidade especifica.

Importante deixar claro que, apesar de recorrer ao modelo de aulas
gravadas, pautadas na repeticdo/reprodugdo de movimentos, em todas as aulas
eram realizadas reflexdes com as/os estudantes no grupo de WhatsApp. Durante
as explicagbes das atividades presentes nos videos, procurei instiga-los a
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reinventar movimentos, passos e técnicas, construindo processos de criagao que
partiriam de suas experiéncias e existéncias corporais, ou seja, o desenvolvimento
da técnica seria o resultado do encontro dessas/desses estudantes com os videos
e as infinitas possibilidades que elas e eles deram para os movimentos a partir de
suas potencialidades e dificuldades. Minha intencdo foi promover experiéncias
educacionais e criativas que resultariam em uma dancga singular a cada sujeito e
seus caminhos para dangar em confinamento.

N&o negamos o fato de estarmos inseridos em um modelo enrijecido de
ensino, mas busquei em cada video ressaltar a importancia da participacéo de cada
estudante na construgdo de processos de criagédo coletiva e singular por meio da
observacgao dos movimentos técnicos, sem prender-se apenas a reproduzi-los, mas
sim desconstrui-los e reconstrui-los, compreendendo que éramos multiplos
sujeitos, vivendo diferentes realidades e por isso nossa danga foi atravessada pelas
questdes cotidianas vividas por cada corpo que aprendia e ensinava pelas telas,
como podemos observar nas falas das/dos estudantes:

Eu estou com dificuldades de organizar um espacgo na casa para dangar,
entdo alguns movimentos eu ndo consigo realizar. (Estudante M. K. -
menina 14 anos)

Professora, a aula poderia ser mais tarde, porque minha mae demora a
chegar com o celular. (Estudante C. — menina 15 anos)

Estou conseguindo realizar as atividades somente no final de semana,
devido a quantidade de atividades que os professores da minha escola
estéo passando. (Estudante G, 16 anos -menino)

Professora eu estou cuidando da minha neta, entdo ela me ajuda com os
videos das aulas e ela esta fazendo junto comigo. Dangamos no quintal
ou na sala e ela que filma meus videos, se eu estivesse sozinha nio iria
conseguir. Obrigada professora, estou com saudade, Deus te abencgoe.
(transcri¢cdo do audio enviado pela Estudante M.B. 74 anos)

Nesse momento, nosso campo vivido experimentou seu primeiro modelo de

aula de danca durante a pandemia. Que seguiam o seguinte planejamento:

1° momento — acolhimento, Sensibilizagcao e mobilidade

e As videoaulas tinham inicio com uma pequena recepc¢ao das/dos estudantes

perguntando como estavam e reafirmando a importancia de ficar em casa.
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e Logo em seguida era realizado um trabalho com a mobilidade. Momento
também utilizado para refor¢car a importancia do distanciamento e da

participagédo da familia durante as aulas.

2° momento — preparacdao corporal: por meio de alguns movimentos das

dancas orientais arabes.

e Importante destacar que as atividades eram curtas e dinamicas, pensado no
tempo que os/as estudantes tinham para realiza-las, além da minha
preocupacgao com as dificuldades de acesso, da falta de pacotes de dados

para todas as demandas escolares delas e deles.

3° momento — processo de ensino - aprendizagem dos movimentos técnicos

das dancas orientais arabes especificos de cada aula.

e Inicialmente destaco as inumeras dificuldades que enfrentei para gravar os
videos, ja que a pandemia trouxe o trabalho para casa e as demandas do
cotidiano de mae, mulher, dona de casa e estudante para os momentos

destinados ao trabalho.

e Nos primeiros videos fiz um resgate dos movimentos e técnicas das dancas
orientais arabes que ja haviamos experimentado durante nossos encontros
presenciais.

e Os videos eram explicativos, com legendas e figuras para ajudar tanto as/os
estudantes que ja eram da turma presencial (antes do isolamento), quanto
aqueles que acessavam as redes sociais da escola, visto que os videos
eram postados no Instagram®! da escola e em um canal®? do youtube criado

para esse proposito.

61 Instagran da Escola Municipal de Artes onde podem ser contempladas aulas e videos da turma
de poéticas em dancgas orientais arabes:
https://instagram.com/escoladeartes.aparecida?utm _medium=copy_link

62 Canal criado para postar os videos, visto que pelo WhatsApp n&o era possivel enviar os videos
aos estudantes. Logo esta foi a saida que encontrei para disponibilizar os videos para elas e eles.
https://www.youtube.com/channel/UCW3KFopyX9MStyE4ik085yA
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A cada video era trabalhada uma manifestagdo da danga, um acessoério e
eu utilizavam roupas de dancgas orientais arabes, na intencdo de envolver
as/os estudantes, chamar sua ateng¢ao e com isso tentar evitar a evasao e o

cansaco que esse modelo remoto de aulas pudesse acarretar.

4° momento - finalizagcao

Ao final de cada video eu incentivava as/os estudantes a realizarem um
momento de alongamento, conexdo e relaxamento com a musica e 0s

exercicios que desejassem.

5° momento - atividades reflexivas e rodas de conversa no grupo de
WhatsApp:

e Os videos eram postados no youtube, o link era postado no grupo e logo em
seguida era proposto um dialogo acerca da videoaula: quem realizou as
atividades, das dificuldades enfrentadas, avaliagao da aula e sugestdes para
0S proximos videos.

Durante esse modelo de aula, surgiram inumeras dificuldades para
alcangar experiéncias e espagos para 0s sujeitos que dangavam em
confinamento. No entanto minha maior dificuldade estava pautada na producéao
dos videos, ja que eu estava também em isolamento com duas criangas
pequenas, que demandavam cuidado e atengao constante, além da falta de um
ambiente tranquilo e silencioso para a gravagado dos videos. Nesse contexto,
precisei me adaptar para conseguir levar esses conteudos as/os estudantes, e
foi assim que, em muitos videos, meus filhos estavam presentes, compartilhando
comigo esse momento. A maioria dos videos eram editados com legendas e ndo
com minha voz devido a choros, risadas, correrias de crianca, latidos dos
cachorros e tantos acontecimentos.

Importante reafirmar que tais acontecimentos afetaram n&o s6 a minha
pratica pedagogica, mas de todas as mulheres, maes, avos, que tiveram que se
reinventar para dar conta de tantas demandas de casa, trabalho, filhos e estudos,
em um constante processo de sobrecargas e desvalorizagdes. Santos (2021, p.
125) revela que as mulheres s&o responsaveis por “72,2% do trabalho nao

remunerado”, que aqui pode ser compreendido como trabalhos domeésticos, o
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que seria o triplo do trabalho realizado pelos homens, o que me levou a refletir
sobre o quanto as forgas do capitalismo e colonialismo produzem desigualdades
de género, que se agravaram ainda mais durante a pandemia. Isso nos aproxima
das reflexdes de bell hooks acerca do patriarcado e dominagao da mulher, ao
nos revelar que “os homens, como um grupo, sao 0s que mais se beneficiaram
e se beneficiam do patriarcado, do pressuposto de que sao superiores as
mulheres e deveriam nos controlar” (hooks bell, 2020, p. 13), em um constante
regime de dominagao e exploragao.

Esse modelo de aulas via videos gravados como unico formato utilizado
durou aproximadamente 2 meses. Por acreditar que as videoaulas nos deixavam
muito distantes, ja que nosso contato se resumia apenas aos dialogos no
WhatsApp, passei a buscar outras possibilidades para nossas aulas, entdo
propus as/aos estudantes que nossos encontros acontecessem via video
chamada por uma plataforma de comunicagdo. Nesse momento as/os
estudantes escolheram o aplicativo ZOOM para a realizacdo das aulas, pois a
maioria ja utilizava para as aulas regulares de suas escolas.

Dessa forma passamos a vivenciar um segundo formato de aulas: encontros
em tempo real, que seguiam o mesmo planejamento das aulas presenciais, eram
realizadas as segundas e quartas-feiras, com algumas adaptagdes nos horarios,
ja que os pais trabalhavam o dia todo e a maiorias das/dos estudantes so tinha
acesso a internet a noite, e também na metodologia para que as aulas pensadas

para um ambiente presencial funcionassem por meio das telas.

1° momento: acolhida

e Esse momento era utilizado para receber as/os estudantes e aguardar a
entrada de todos.

2° momento: sensibilizagcao e mobilidade corporal

e Realizavamos um alongamento coletivo, para tanto a cada aula uma/um

estudante era responsavel por conduzir esse momento da aula.
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3° momento: preparagao corporal

Durante o aquecimento as/os estudantes escolhiam as musicas que
dancariamos. A medida que iam entrando na sala, ja colocavam no chat as
musicas que queriam dancar.

Na maioria das vezes, elas e elas ja tinham as coreografias das musicas e
partihavam com a turma. Vale destacar, nesse momento que, eu
compreendo que esses saberes sdo hegemobnicos, no entanto, diante do
cenario que viviamos, as coreografias reproduzidas se fizeram necessarias
para que eu tivesse a oportunidade de problematizar com elas/eles a
respeito dessa avalanche de dancinhas/chalenges do tik-tok, sobre as horas
e horas de reproducéo e repeticio.

No decorrer das aulas, incentivei as/os estudantes a pegarem as musicas,
observarem a letra, questionarem questdes e padrbes presentes, a fim de
que criassem outras experiéncias com as musicas, trabalhando as dancas
orientais arabes com esses ritmos e musicas, as quais serao detalhadas no

decorrer desse lugar/momento.

4° Processo de ensino - aprendizagem:

Nesse momento eram realizadas as atividades propostas para a aula,
envolviam os movimentos técnicos das dangas orientais arabes que, por
vezes, eram entrelacados as musicas que eles/elas traziam para o
aquecimento, para que o cotidiano estivesse presente na construcdo dos
movimentos.

As aulas por meio de uma tela limitavam nossos movimentos, dificultavam
as explicagbes e ainda impediam nosso contato fisico, de fazer junto, de
pegar na mao e de estarmos juntos.

Apesar de todas as dificuldades, no entanto, todas(os) abriam suas cameras
durante toda aula, exceto quando tinham problemas de internet, em que era

necessario desligar a cadmera para n&o perder a conexao.



192

5° momento: Dilatagcao/relaxamento corporal e roda de conversa

e As versdes gratis dos aplicativos de comunicagao estipulam um tempo limite
de conexdo e o aplicativo utilizado nas aulas tinha uma duragao de 40
minutos, portanto, esse ultimo momento da aula era realizado de maneira
separada.

e A aula tinha duragédo de 40 minutos e, ao final desse tempo, uma nova sala
era aberta para a realizagado do alongamento e nossa roda de conversa, que
passou a se chamar “hora da fofoca”, pois era um momento em que elas e
eles tinham para conversar sobre a vida, as angustias, o isolamento, a
escola e diversos assuntos que traziam. Considero que esses momentos
foram muito importantes durante nosso distanciamento, ja que era um
espaco livre para todas(os) pudessem falar, ouvir o outro, ser ouvido e
partilhar o cotidiano.

Essas vivéncias foram pautadas na segunda ideia-forga de Paulo Freire, a
qual propde que a/o estudante se torne sujeito a partir de suas aproximagodes e
relacdes com mundo concreto, que, nesse caso, pode ser compreendido como
o mundo vivido por eles/elas durante o isolamento, em um cotidiano pandémico.
Nas palavras de Freire, “0 homem chega a ser sujeito por uma reflexdo sobre
sua situagdo, sobre seu ambiente concreto” (FREIRE, 1980, p. 35, apud MOTA
NETO, 2016, p. 205). Assim nossas partilhas originavam dialogos acerca da
pandemia e seus desdobramentos na vida de cada uma/um.

Durante nossas reflexdes sobre o que seria a pandemia para aqueles que
nao conseguiam cumprir o isolamento, aqueles que ficavam sozinhos em casa,
as dificuldades das familias, foi possivel perceber a tomada de consciéncia e o
pensamento critico das/dos estudantes, o que pode ser observado nas falas de
alguns deles:

Aqui em casa, se minha mae ndo trabalhar ndo temos comida. E
impossivel ficar em casa isolados e morrer de fome. Para os ricos é facil,
mas para nos que somos da periferia, ndo da ndo. (Aluno G. 15 anos —
aula dia 4 de maio de 2020)

O virus fez o mundo inteiro parar, mas a vida ndo para a fome nao para,
as despesas com a casa, os filhos e tudo mais, ndo pararam, entdo como
nés vamos ficar em casa e esperar passar fome ou sermos despejados
das nossas casas. Isso tudo € muito injusto professora, meus pais estao
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correndo risco nos 6nibus lotados, mas n&o temos opgao por isso eu nao
sou a favor desse isolamento que s6 € bom pros ricos. (Aluna V. 17 anos
— aula dia 04 de mais de 2020)

Eu sé queria que isso acabasse logo pra gente se encontrar de novo,
estou muito triste. (Aluna L. 9 anos — aula dia 4 de maio de 2020)

Se os pobres ja eram excluidos da sociedade, agora querem acabar com
a existéncia deles. Esse governo genocida ndo se preocupa com o tanto
de pobres, pretos e sem teto que irdo morrer, nao faz diferenca pra eles.
(Aluna C. 15 anos — aula de 04 de maio de 2020)

Diante das desigualdades e exclusdes agravadas pelo virus, Santos (2020,
p. 15) explica que “qualquer quarentena é sempre discriminatéria, mais dificil para
uns grupos sociais do que para outros e impossivel para um vasto grupo”.
Reconhecer que os interlocutores deste estudo séo sujeitos que nao fazem parte
do topo da cadeia hierarquica de poder, acesso e condi¢cdes de existéncia, expde-
nos uma quarentena que determina direta e indiretamente quem tem ou néo direito

de estar em casa, proteger-se, ter acesso a educagado, saude, alimentacéo,
portanto, partilhar de iguais condigdes de existéncia.

A quarentena provocada pela pandemia é afinal uma quarentena dentro
de outra quarentena. Superaremos a quarentena do capitalismo quando
formos capazes de imaginar o planeta como a nossa casa comum e a
Natureza como a nossa mae originaria a quem devemos amor e respeito.
Ela ndo nos pertence. Nos é que lhe pertencemos. Quando superarmos
esta quarentena, estaremos mais livres das quarentenas provocadas por
pandemias. (SANTOS, 2020, p. 32)

As estudantes e os estudantes também se manifestavam contra o governo
e suas condutas na pandemia em suas redes sociais, o0 que me revelou o quanto
eles estavam conscientes da realidade desigual que os envolvia e 0 quanto a
pandemia ficava cada vez mais dificil para eles, que tinham que escolher ficar em
casa e morrer de fome, ou sair e correr o risco de morrer de COVI-19.

O més de maio foi marcado por uma experiéncia coletiva entre maes e filhos,
a qual nos possibilitou maior aproximagcao da familia com a turma. Durante a
semana das maes, as ideias-forca que nortearam essa acao educativa na
construcao de processos criativos em danca que valorizassem o saber-fazer
das/dos estudantes e de suas maes, para que juntos, pudéssemos transformar a
realidade imposta pelo isolamento social e trilhar outras trajetérias para continuar
dangando.

Durante essa experiéncia as maes trouxeram musicas e dangas que

marcaram sua juventude, como a “Macarena”. Dangaram com as filhas e filhos
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manifestagcbes como o balé, as dangas orientais arabes, e até mesmo chalenges
do tik-tok que tanto cerca o cotidiano delas/deles. Aqui, os principais ensinamentos
e aprendizados estao relacionados a saberes para a vida, para nossa existéncia no
mundo com os outros, dos quais podemos citar a relagao entre maes e filhas/filhos,
a importancia do dialogo e da coletividade, a urgéncia em partilhar momentos e
tempo de qualidade.

Destarte, nosso foco ndo era revelar saberes sistematizados, mas sim
resgatar experiéncias e agdes que tém ficado cada vez mais esquecidas pelas
familias que se dedicam a produzir e ser eficientes para uma sociedade capitalista,
que tem sugado nossa pulsacgao vital, como aponta Rolnik (2019).

Para a construcao desses espacos de partilha dentro de casa, apoiei-me na
quarta ideia-forca de Freire, a qual estabelece que, a partir do momento que o
sujeito € capaz de refletir sobre sua realidade e responde ativamente as
provocacgdes e obstaculos que essa realidade impde sobre si, ele produz cultura,
ou seja, “na medida que o homem, integrando-se nas condigdes de seu contexto
de vida, reflete sobre elas e leva respostas aos desafios que se lhe apresentam,
cria cultura”’. (FREIRE, 1980, p. 38, apud MOTA NETO, 2016, p. 205). Aqui
destacamos o contexto histérico e cultural que vivenciamos: A pandemia da
COVID-19.

Logo, construir processos criativos em danga com as mées, nos espagos da
casa e unindo seus saberes, provocou reflexdes acerca da danga na escola, da
danga que nossos pais dangavam, os saberes que nossas maes carregam e,
principalmente, sobre a pandemia e, consequentemente, o isolamento, que apesar
de todos os aspectos negativos proporcionou momentos unicos de méaes/pais e
filhas/filhos, que antes ndo eram possiveis devido as demandas exaustivas de
trabalho e a falta de tempo de mées/pais para vivenciar experiéncias, construir
historias e criar memorias. As doze imagens da Figura 27 sao capturas dos videos
produzidos por elas e eles, em comemorac¢ao ao Dia das Maes, os quais fizeram
parte da programacao cultural®® da Secretaria Municipal de Educacgéo, Cultura e

Turismo.

83 Videos produzidos pelas/pelos estudantes e suas maes:
https://www.instagram.com/tv/B_8fL6Yjz4Z/?utm_medium=copy_link
https://www.instagram.com/tv/B_8fkFSDd3Y/?utm_medium=copy _link
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Figura 27 — Partilha amorosa - Processos coletivos de criagdo em danga: Mées, Avos,
Filhas, filhos e netas partilhando saberes e sentimentos (Conjunto de 12 imagens)

&

(Estudnte M.B., 74 anos e sua neta N.
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(Estudantes M.K e M.R. juntamente com sua mae e irméa cacula )

(Estudantes L. e K. com sua mée C)

(Estudante F. e sua mae A.)
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(Estudante M.C e sua mae L.)

(Estudante C. e sua mae C.)

Fonte: diario de campo, maio de 2020



198

Ainda nesse modelo de aulas pelo ZOOM e WhatsApp, abordamos o
preconceito® na danca e seus reflexos nas experiéncias corporais vividas por
eles/elas em sua trajetéria com a danga. Ficou evidente nas falas que as meninas
nao sofriam ou nunca sofreram preconceitos na danga, mas 0s meninos € as
senhoras sim, como podemos observar nas falas das/dos estudantes durante

nossa roda de conversa, que aconteceu via Whatsapp, no dia 15 de julho de 2020:

Existe muito preconceito na danga. Eu ja sofri preconceito por ser homem
e dangar. A pessoas precisam parar de rotular os outros. (Estudante M.R
13 anos — menino)

Eu ja presenciei preconceitos na danga, com meu irm&o e meu primo, mas
eu nunca sofri nenhum preconceito na danga. (Estudante M.K. 14 anos —
menina)

Precisamos conscientizar as pessoas pelas redes sociais sobre nao ter
preconceito com nenhuma pessoa, pois somos todos iguais,
independentemente da aparéncia e jeito de ser. Podemos também, ndo
sermos preconceituosos pois so falar ndo adianta nada, temos que agir,
até porque concordar todos concordam, mas agir € mais importante que
falar. (Estudantes M.R e M.K, 13 e 14 anos — irm&os)

Apesar de nunca ter sofrido preconceito na danga, existe bastante,
principalmente com pessoas de maior de idade, e com homens também.
O preconceito com os meninos que dangam & nitido. S3o nessas horas
que as pessoas se revelam totalmente desrespeitosas e intolerantes
quanto a isso, dizendo que danga é coisa de mulher, fazendo bullyn com
varios apelindinhos homofébicos. Na minha opinido é extremamente
vergonhoso e triste ver pessoas destruirem os sonhos das outras por
conta de um padrao imposto pela sociedade. Em pleno século 21, com
tanta informagao e mais didlogos entre as pessoas pelo mundo, ainda &
facilmente encontrado o preconceito, mis isso pouco a pouco vai se
resolver se cada um de nos fizermos a nossa parte nessa luta. (Estudante
C. 15 anos - menina)

Existe muitos padrbes e esteredtipos na danga, mais ainda com nés
meninos e eu ja sofri muito. Nossa missdo € convencer as pessoas que
pensam de modo preconceituoso, que a dancga é pra todos, a arte € uma
forma de se expressar e se manifestar sem sermos limitados. Para qué
colocar barreiras e opinides negativas quanto a determinadas pessoas
que podem também ser livres e mostrarem sua arte do jeito que querem.
(aluna F. 14 anos — menino)

Ainda existe muito preconceito na danga, principalmente com homens,
pessoas gordas, pessoas com deficiéncia, pessoas idosas. Devemos
mostrar pra sociedade, que meninos também tém o direito de amar a
danga, que isso é algo comum. Podemos levar a danga para as pessoas
que nao sabem sobre o assunto, para esclarecer o que € realmente a
danca que fazemos todos juntos, no coletivo e escutando sempre o outro.
(Estudante N. 15 anos. — menina)

Eu sou menino e sou gordo, entdo sofro preconceito duas vezes.
Precisamos enfrentar, quando pessoas preconceituosas falarem, e
lembrar que o mais importante & o que somos por dentro. Somos pessoas

84 Video abordado na roda de conversa sobre preconceito:
https://www.instagram.com/p/CBeQLU9FYER/?utm_medium=copy link
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e sofremos com essas exclusbes que a sociedade produz, tentando
apagar nossa existéncia. Se é isso que vocé quer entdo tenha calma e
ndo desista, um dia vamos vencer essa luta. Se ame! (Estudante G. 16
anos menino)

A partir das falas das/dos estudantes durante essa roda de conversa, ainda
no contexto do preconceito, levantei questionamentos acerca de outros
preconceitos existentes, relacionados a género, raga, orientacdo sexual. Esse
momento, apoiou-se no quinto principio da IAP para refletir a importancia de
questionar as colonialidades impregnadas em nossos modos de agir e conviver em
sociedade. Portanto, assumo aqui um compromisso ético com a luta contra o
racismo, 0 sexismo, o etarismo, a heteronormatividade, a cisnormatividade e as
desigualdades socioculturais que exclui determinados grupos, sujeitos e culturas.

Nesse sentido, busquei, ainda que de maneira inicial, a “transformacao da
personalidade/cultura do investigador participante para enfatizar a sua vivencia
pessoal e compromisso moral e ideoldgico com as lutas pela mudanga radical da
sociedade”. (MOTA NETO, 2016, p.278)

Seguindo nossa busca por caminhos para enfrentar e superar o preconceito,
postei no grupo de WhatsApp um trailer do video “BLACK IS KING”®® da cantora
Beyoncé, para que as/os estudantes refletissem acerca da representatividade
negra. Durante a roda de conversa elas/eles levantaram questdes relacionadas a
valorizagdo das culturas de matrizes africanas, da importancia cultural
afrodescendente na historia do Brasil, além de questdes sobre racismo, preconceito
e invisibilidade do corpo negro na danga, o que podemos contemplar na fala desses
estudantes:

O video da dancga negra enaltece o povo, a terra e a cultura, e que nao
importa sua classe, idade, cor, ritmo, nada disso. Se vocé existe, vocé
importal E ndo podemos enterrar nossa histéria, ela tem erros, mas
podemos melhorar e ndo errar novamente! (ALUNA C. roda de conversa:
ZOOM, junho de 2020)

O que temos feito nessa terra? ninguém para pra refletir. Estamos
destruindo vidas, florestas, culturas e pessoas. Ninguém fala sobre a coisa
boa que tem na gente no nosso jeito de fazer as coisas, aprender, dangar

85 Video disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=ukvGm4mYXaM

Durante a atividade também assistimos o video: Brown Skin Girl - Beyoncé
https://www.youtube.com/watch?v=6nBgdqcuZfE

A cantora Beyonce se declara feminista e luta ativamente contra o racismo, sexismo, a homofobia,
preconceitos e desigualdades. Por ser uma cantora presente no cotidiano das/dos estudantes, sua
representatividade contribui para nossas experiéncias decoloniais em danga na escola.
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e ser feliz com a vida do jeito que ela é. O povo negro faz parte das nossas
origens e até hoje as pessoas continuam discriminando e maltratando
nosso povo. Eu sou negra e sei 0 que é sofre com o racismo. (ALUNA L.
15 anos, roda de conversa: ZOOM. Junho de 2020)

Em vista das reflexdes e questionamentos levantados nessa aula, foi
sugerida, durante a roda de conversa, uma atividade relacionada a nossas raizes
(anexo 5) e as historias que constroem nossa trajetoria vivente. A qual seguiu o

seguinte planejamento:

o ApOs os dialogos, foi proposto que as/os estudantes conversassem
com suas familias a respeito de suas origens, para que em Nnosso
préximo encontro pudéssemos compartilhar com a turma nossas
histérias, nossas origens e a cultura que envolvia nossa existéncia.

o A partir dos didlogos com a familia, elas/eles fariam o desenho de
uma arvore para representar suas raizes, histérias e trajetéria
dangante.

o A atividade seria enviada no grupo do WhatsApp e compartilhada
pelas/pelos estudantes na aula seguinte, por meio de suas proprias

narrativas.

As quatro imagens da Figura 28 representam alguns dos desenhos feitos
durante a atividade raizes, ja que devido as diversas dificuldades que enfrentamos

nas aulas virtuais nem todos conseguiram entregar as atividades.
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Figura 28 — Raizes - Desenhos enviados por estudantes durante a atividade raizes
(Conjunto de quatro imagens)

Desenho da atividade raizes (Aluna L. 10 anos, junho de 2020)

Desenho para a atividade raizes (Estudante A. 9 anos, junho de 2020)
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Desenho para a atividade raizes (Estudante C. 15 anos, junho de 2020)



203

- Desgile
}/ 6/ ot g !f-JS%:;;)"}:
q ’&n‘fa : 3 ((‘ ventre <
((‘f R i
. ,"‘("W('V\’“.
é" EMEI )
» Prop:
Vinovita .;g:\.‘;
A 7~ S 3

/

@ Qob\-adin\\o Esperantinq
Df N @)

Desenho para a atividade raizes (Estudante MK. 13 anos, junho de 2020)

Fonte: Diario de campo — junho de 2020

As experiéncias com a atividade “raizes” pautaram-se no principio da
“vivéncia e participagao” presentes na proposta metodoldgica de Fals Borda. Aqui,
o 3° principio da IAP foi fundamental para orientar a construgao de atividades que
facilitassem a busca e o resgate das histérias e culturas das/dos estudantes, com
a intencdo de que ambos reconhecessem de maneira critica suas raizes e como
elas construiram sua trajetéria com a danca. E importante ressaltar que, apds a
atividade, aconteceu uma roda de conversa pelo ZOOM, quando elas/eles
apresentaram seus desenhos, contaram suas histoérias e refletimos sobre elas.

Durante a roda de conversa as/os estudantes relataram sobre a historia de

sua familia, como elas chegaram a Aparecida de Goiania, se nasceram aqui ou em
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outro estado. Conversamos ainda sobre os costumes e histérias dos lugares onde
nascemos, como, por exemplo, eu nasci em Goias, que virou Tocantins e fui criada
no Para; a estudante A. nasceu em Goiania e seus pais sdo do Tocantins e Par3;
o estudante L.F., a estudante M.K. e M.R. nasceram em Aparecida de Goiania e
seus pais sédo da Bahia. Esse momento foi bastante significativo, pois conhecemos
e partilhamos nossas historias e também como foram nossas trajetérias com a
dancga até esse momento.

As experiéncias educacionais decoloniais vividas por meio da atividade
“raizes”, se desdobraram na atividade “memodrias”®®, quando as/os estudantes
foram instigados a compartilhar suas memarias dangantes, por meio de fotos, cujo
desabrochar pode ser comtemplado nas quatro imagens da Figura 29.

Figura 29 — Memoérias dangantes — fotos partilhadas por algumas estudantes durante a
atividade (Conjunto de quatro imagens)

Estudante C. Estudante L.

66 Atividade desenvolvida no grupo de WhatsApp e a referéncia para sua realizagdo esta
disponivel em: https://www.instagram.com/tv/CaxCOw_jCrC/?utm_medium=share_sheet
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LEMBRANCAS
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Professora Kayara Pimenta Estudante MK.

Fonte: Diario de campo — junho de 2020

Chegamos ao final do més de junho ainda em isolamento social e sem
previsao de volta. As/os estudantes relatavam constantemente suas angustias, a
soliddo que sentiam por estarem sozinhos em casa, a sobrecarga das atividades
escolares e cuidados com a casa e/ou irmaos mais novos, a saudade das aulas e
do nosso contato. Nesse momento decidi ir até eles e lhes fazer uma visita.

Minhas inquietagdes acerca da realidade vivida por elas/eles nesse cenario
pandémico e desigual conduziram-me ao desejo de “me fazer presente”, na vida
deles(as), e para isso seria necessario estar junto, ainda que distante. As afetacdes
que atravessaram todo meu sentir durante as aulas virtuais provocaram-me o
desejo de realizar um encontro com os estudantes, capaz de traduzir o quanto a
vida de cada um(a) é valiosa. Assim, visitei cada um deles(as), levei um bilhete e
um diario de férias (anexo 6) para que pudessem escrever sobre suas vivéncias
durantes as férias, doces e sorrisos, pois, ainda que de mascara, podemos sorrir
com os olhos e transmitir todo nosso amor por meio de palavras e olhares. Visitas
de longe, com cartazes, mascaras e muito afeto para superar um “hoje” cheio de
desesperangas e repensar essa educagao que se escora no fatalismo para justificar

a auséncia de um ensino que alcance a todos. Entao,
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€ preciso, por outro lado, reinsistir em que ndo se pense que a pratica
educativa vivida com afetividade e alegria prescinda a formagao cientifica
séria e da clareza politica dos educadores ou educandos. A pratica
educativa é tudo isso: afetividade, alegria, capacidade cientifica, dominio
técnico a servigo da mudanga ou, fatalmente, da permanéncia do hoje.”
(FREIRE, 2016, p. 139-140)

Esse momento de estar junto-distantes, revelou a energia de sorrisos, lagrimas por
nao poder abracar, frases cheias de afeto e nos permitiu viver a presenga do outro em nos.
A experiéncia das visitas proporcionou conhecer a realidade social dos estudantes,
revelando-nos a importancia da danga para esses sujeitos. Sem duvida, esse momento
afetou minha existéncia, meu corpo/danca e minha praxis, marcada pelos recados
recebidos apds o encontro:

obrigada pela visita! Estava com saudades! Sé chorei por ndo poder te

abragar, quando a pandemia acabar vou te encher de abragos. (ALUNA,
L. 9 anos. Relato: grupo WhatsApp, junho de 2020)

Nunca imaginei receber uma visita tdo linda. Eu moro tdo longe da escola,
que ainda nao acredito que vocé veio me ver. Vou me lembrar para
sempre deste encontro. (ALUNO G. 15 anos. Relato: grupo WhatsApp,
junho de 2020)

Nao tenho palavras para agradecer todo carinho que vocé tem com estas
criangas, professora. Obrigada! (MAE-ALUNAS, Relato: grupo WhatsApp,
junho de 2020)

Professora foi muito bom saber que vocé tem tanto carinho por nés,
obrigada. Nao desista da educagao, é dificil, mas ndo desista. (ALUNA
M.B. 74 anos. Relato: grupo WhatsApp, junho de 2020)

Os encontros, relatos, reflexdes e aulas me deram félego para (re)existir e
lutar contra as desigualdades que nos tornam invisiveis, vulneraveis, inuteis e nos
tiram o direito de estar no mundo com os outros. Seguiremos dangando e lutando,
juntos!

As dezessete imagens da Figura 30 traduzem o que foi esse momento de
encontros e afetividade, o qual, sem duvida nenhuma, marcou minha trajetéria

enquanto professora de danca nesta cidade e minha existéncia.
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Figura 30 — Encontros - visitas realizadas aos estudantes (Conjunto de 17 imagens)

| Estudnt M.
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Estudante M.C.

T

Estuante N. Estudante MR.
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Estudante Ch. ' Estudante GR.
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udante L. - ‘ Estudante G.

Estudante J. ’ ~ " Estudante NT.
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A e R e R

Estudante B. e sua avo Estudate AN.

Fonte: Diario de campo — junho de 2020

Esse momento encerra o primeiro semestre do ano letivo. E importante
destacar que algumas/alguns estudantes ndo estavam em casa por motivos de
trabalho (as mulheres) e saude (nossa estudante de 74 anos), no entanto os
chocolates e as cartinhas foram entregues para que elas pudessem se sentir
valorizadas e importantes em nossa turma.

Agosto de 2020, retorno as aulas ainda em modo remoto. Nossas aulas
seguiram os planejamentos anteriores, com duas aulas pelo aplicativo ZOOM, na
primeira o desenvolvimento da aula e na segunda nossa roda de conversa. Na
primeira semana do retorno abordamos atividades e reflexdes acerca da poténcia
do encontro, de estar juntos, dangar e conviver uns com 0s outros.

Nesse momento me aproximei das reflexdes de Araujo (2008) para “con-
duzir” inter-relagdes que valorizassem a poténcia singular do encontro e das
diferencas, aprendendo e ensinando juntos na travessia dessa pandemia. Apesar
de todas as dificuldades durante as experiéncias on-line, procurei promover
vivéncias que nos possibilitassem “estar-sendo-no-mundo-com-os-outros” por meio

de uma educagédo dialdégica e cuidadosa para com aqueles que se fizeram
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presentes em cada encontro virtual, por meio de conversas em momentos
angustiantes, escutas sensiveis quando as/os estudantes precisavam extravasar
sentimentos, visitas com afetos e chocolates, cartas e momentos dangantes, ou
seja, fiz o que estava ao meu alcance para amenizar as afligbes que o isolamento

nos trouxe. Assim,

muito mais que ensinancga educar conota aprendéncia, co-aprendéncia.
Toda aprendéncia, em seu sentido mais vasto, traduz co-aprendéncia, em
niveis diferenciados, nos interfluxos das relagdes de coexisténcia entre os
individuos humanos. Aprendéncia e co-aprendéncia supdem
compartilhamento de sentires e de pensares, dos modos diversificados do
ser-estar-sendo, das condigdes do existir’. (ARAUJO, 2008, p. 192)

Nessa perspectiva, Araujo (2008, p. 209) nos provocou reconhecer que o
“amor como principio educativo, potencializa o desdobrar do advento da condigéo
humana, em suas fragilidades e limites”. Diante disso, aproximamo-nos de Ailton
Krenak (2020, p. 87), para questionar a constante negagéao ao “amor a vida” que se
revelou junto a pandemia e se refletiu na maneira como construimos e agimos
enquanto pessoas no mundo. E possivel observar a defesa da economia nos
discursos dos (des)governantes, que nos revela a banalizagdo da vida,
principalmente daqueles que n&o sao uteis ao sistema de produgao do capitalismo.

Partindo do amor como base para os processos educativos, durante as aulas
virtuais, procurei refor¢ar a importancia da solidariedade, do amor ao préoximo, da
escuta sensivel, da esperanca e da luta, apoiada no que Boaventura Santos
chamou de “principios orientadores do ensino-aprendizagem”.

Os principios orientadores do ensino-aprendizagem devem ser a justica
ecoldgica (com a natureza), a justica e a solidariedade sociais (contra a
desigualdade socioecondmica e a discriminagéo social), a justi¢a cognitiva
(os dialogos entre a ciéncia e outros conhecimentos sdo o requisito
essencial da inclusdo e da participagdo igualitarias), a justiga historica
(inclui a justica etnorracial, e a reparagdo dos danos causados pelo
colonialismo inscritos no presente ) e a justica sexual (a violéncia contra
as mulheres e contra a diversidade das identidades e orientacoes
sexuais). (SANTOS 2021, p. 314)

Setembro chegou, e nossas esperangas de um possivel retorno estavam
cada vez mais distantes. Solicitei na Secretaria de Educacéo a liberagao para que
nossas aulas pudessem acontecer em um parque da cidade, mas meu pedido foi

negado, com o argumento de que todas as escolas estavam on-line, ndo podiam
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abrir excecdo para minha turma. Assim, resolvi fazer outra visita para as/os
estudantes para levar até elas/eles os elementos que construiram nossas matrizes
estéticas ainda na escola, e se tornaram motivagdes dancantes para nossos
processos de criagdo em danga. As seis imagens da Figura 31 mostram as matrizes
estéticas escolhidas pelas/pelos estudantes durante nossos processos de criacao

virtual.

Figura 31 — Matrizes estéticas em movimento (Conjunto de seis imagens)

Tpar
I

Uma caiz

Clainan

/ 3 = Maria Clara Scalabrine 6° A1 Maria Mikaely

/ B )
Véu, isolamento Leques, isolamento

Fonte: Diario de campo — margo de 2020 (escola) setembro de 2020 (isolamento)



214

O véu, o leque e o bastao surgiram ainda em nossos encontros presenciais
antes da pandemia, quando montamos nosso desenho cartografico (figura 21) a
partir de elementos, desenhos e falas das/dos estudantes a respeito das dancgas
orientais arabes e suas motivagcdes dancantes. Devido a interrupgcéo das aulas em
mar¢o de 2020, apenas as manifestagdes com bastado foram experienciadas ainda
na escola de maneira inicial, e depois foram para as aulas on-line. Quando o leque
e o véu foram apresentados na escola, suas experiéncias se deram de maneira on-
line, depois foram para o parque.

Nesse momento € importante ressaltar que a cartografia foi um de nossos
caminhos metodologicos, foi apresentada no capitulo |, detalhada no capitulo Il e
se fez presente também no lugar/momento escola. As motivagdes dangantes
fizeram parte das vivéncias que se iniciaram na escola e nas aulas virtuais e foram
desenvolvidas no parque, onde surgiram outros elementos, que serdo abordados
no lugar/momento: arvore.

O ato de ir até as/os estudantes, para que tivessem acesso ao material
necessario para as aulas me fez refletir acerca das condigdes que impedem o
acesso dos sujeitos ao ensino de qualidade. Nesse contexto me propus pensar
essa cartografia social, bem como os lugares que esses corpos ocupam a partir
das formas e codigos que estruturam nossa percepgdo de mundo, a qual, nesse
momento, envolve nossas comunicagcdes e experiéncias enquadradas por uma
tela, que nos expde a efeitos visiveis e invisiveis da pandemia, que produzem
estados de estranhamento em nossos corpos viventes, os quais nos desestabilizam
e reverberam na danga que construimos em casa. Na citagdo a seguir, Rolnik
(2019) nos convida a nao ceder as pressdes que esses estados de aprisionamento
provocam em nossos processos de criagcao e pulsagao da vida.

N&o ceder a vontade de conservacao das formas de existéncia e a pressao
que esta exerce contra a vontade de poténcia da vida em seu impulso de
producédo da diferenga. Ao contrario, buscar sustentar-se no fio ténue desse
estado instavel até que a imaginacao criadora construa um modo de corpo-
expressdo que, por ser portador da pulsagdo do estranho-familiar, seja
capaz de atualizar o mundo virtual que essa experiéncia anuncia, permitindo

assim que as formas agonizantes acabem de morrer. (ROLNIK, 2019, p.
196)

Ainda relacionando a condicdo de isolamento, com reflexdes acerca da
cartografia social e das forgas pulsantes, o isolamento tem provocado a interrupgéo
de encontros e afetagdes. Logo, ndo consigo compreender o porqué das negagdes
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de uma Secretaria de Educacgao, as atividades ansiadas pelas/pelos estudantes
deste municipio, que n&do estavam conseguindo participar das aulas on-line.
Reforgo, entdo, os pensamentos de Boaventura Santos (2021), ao contestar a
chamada declaragdo universal, que promove e reforca constantemente as
desigualdades sociais e o poder de dominagdo de um Norte Global, que se diz
‘respeitar os direitos humanos”, mas na verdade esse respeito € pautado em
“‘invasdes, intervengdes, imposicado monocultural de saberes e formas de governo”.
Logo “a violagdo global dos direitos humanos é hoje mais do que nunca uma
violagao desigual e combinada. As desigualdades e as combinagdes s&o ocultadas
pelos saberes e pelas politicas hegeménicas”. (SANTOS, 2021, p. 264)

Reafirmo que minha decis&o de lutar por encontros presenciais nasceu das
angustias e dificuldades das/dos estudantes e também das imposi¢gdes dadas pela
SMECT®” que cerceava experiéncias educacionais para sujeitos da periferia,
mesmo sabendo que o ensino remoto n&do alcangava minimamente esses
estudantes. Nesse momento comecei a refletir com as/os estudantes possiveis
possibilidades para lutarmos e continuarmos dang¢ando, apoiados em “utopias

realistas”, ja que:

Ser realista hoje significa incluir no real todas as possibilidades concretas
das realidades emergentes que potencializam a vida e a dignidade contra
a economia da morte e as linhas abissais que criam e invisibilizam a sub-
humanidade. A utopia € o impossivel sem o qual ndo se pode imaginar o
possivel e muito menos lutar por ele. A concretizagdo do possivel ndo é
um acontecimento. E antes um processo de transigdo histdrica. Essa
transicdo € uma transicdo paradigmatica porque sinaliza a passagem de
um modelo civilizacional para outro. (SANTOS, 2021, p. 280)

Nesse momento, € possivel afirmar que a condugdo da pandemia por um
desgoverno genocida, o qual n&o se pautava nos principios da equidade, tdo pouco
preocupava-se em valorizar e preservar a vida de sujeitos declarados pelo
capitalismo como inferiores, dispensaveis e insignificantes. Portanto, resolvi abrir
mao do meu lugar privilegiado, de uma professora efetiva da rede municipal de
ensino, com salario e quarentena garantidos, para estar com aqueles que foram

excluidos desse direito. Em vista disso, convidamos aqueles(as) que quisessem

67 Secretaria Municipal de Educac&o Cultura e Turismo de Aparecida de Goiania.
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embarcar conosco nessa caminhada, cheia de medos e apreensbes, mas que fez
transbordar félegos de esperanga traduzidos em sorrisos. A Figura 32 representa
meu posicionamento de lutar pelo direito de minhas/meus estudantes as

experiéncias educacionais em danga em Aparecida de Goiania.

Figura 32 — Eu luto por vocés

Fonte: Luiz Fernando ZUTTO, 2020

3° Lugar/momento: O lugar da resisténcia - A arvore

Ao dar inicio a esse lugar/momento, é preciso, primeiramente, reconhecer
que os interlocutores deste estudo sao sujeitos que nao fazem parte do topo da
cadeia hierarquica de poder, acesso e condicoes de existéncia. As aulas em

formato virtual expuseram de maneira escancarada o pouco ou nenhum acesso
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deles a experiéncias educacionais na rede municipal de ensino do municipio de
Aparecida de Goiania durante uma quarentena que determinou direta e
indiretamente quem teria ou n&o o direito de estar em casa, proteger-se, ter acesso
a educacado, saude, alimentacédo e, portanto, partilhar de iguais condi¢gdes de
existéncia.

Esse lugar/momento nasceu de nossas inquietagdes e inconformismos
perante o momento de isolamento/distanciamento social, determinado por uma
quarentena que privilegia uma minoria da populagdo e fecha os olhos para os
sofrimentos, riscos e negag¢des que os sujeitos da periferia vivenciaram e ainda
vivenciam nesses dois anos de pandemia da COVID-19. Nesse contexto é
importante destacar que ndao sO6 eu, mas também as/os estudantes
inconformadas(os) com a negacgéao dos trés pedidos solicitados perante a Secretaria
Municipal de Educacao de Aparecida de Goiania para a realizagao das aulas de
danga em um parque da cidade, resolvemos criar um grupo extraoficial no
WhatsApp para organizar encontros/aulas naquele espaco.

Destarte, foi no anseio de estar juntos, compartilhando da presenca e
afetacdo do outro, que as/os estudantes se reuniram para promover encontros
extraoficiais, o que nos revelou a poténcia da resisténcia delas/deles perante
normas e padrdes opressores que nos foram impostos. Posicionei-me em defesa
da urgéncia de vivéncias ao ar livre para essas/esses estudantes que estavam as
margens de um isolamento inalcangavel e me coloquei em risco para estar com
elas/eles, reconhecendo essa acio e suas reverberacdes que serao descritas neste
texto como um movimento de luta contra os efeitos da pandemia para os processos
de criagdo coletiva, para o contato, para os afetos, para a presenca e para a
existéncia daqueles que seguiam invisibilizados.

Nesse contexto desigual, escolhi abrir mdo do lugar privilegiado de uma
professora que pode estar em casa para estar com eles/elas. Apesar do medo
desse virus que tem levado mées, filhos, avos, irmaos, amigos e tantos amores,
vesti-me de coragem e cuidados necessarios, como uso de mascaras, alcool gel e
distanciamentos para tentar alternativas de me fazer presente na vida desses
estudantes.

Nossos encontros no parque aconteciam as tercas e quintas-feiras, das
17:30 as 18:30 horas, durante os meses de outubro e novembro, com a finalizagao
do campo vivido em 29 de novembro de 2020. Necessario destacar que a pesquisa
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de campo se encerrou, mas as aulas de danga no parque seguiram caminhando
até dezembro de 20218,

O lugar escolhido por nos foi o Parque Lafaiet Campos Filho, que fica
localizado na Rua Padre Marcelino Champagnat, S/N - Res. Village Garavelo,
Aparecida de Goiania — GO. A escolha por esse parque se deu devido a sua
proximidade com as casas das/dos estudantes que iriam participar dos encontros.
Apesar da maioria das/dos estudantes morarem proximo do parque, quatro
meninas ndo tinham condigdes para chegar até ele, pois seus pais trabalhavam e
nao chegavam a tempo ou por falta de condigdes de transporte da familia. Nesse
momento eu, juntamente com as estudantes e seus pais, decidimos que as
buscaria e as levaria para casa, assumindo a responsabilidade e 0s riscos, no
entanto vale destacar que convivo com essas meninas desde 2013, conhec¢o suas
familias e tenho uma relagao de afeto e confianga com elas, por isso as maes/pais
permitiram que eu as transportasse.

Nosso grupo que foi para o parque era composto por 12 estudantes. Na
intencdo de promover experiéncias coletivas sem distanciamento, que
potencializariam as trocas de saberes — fazeres, elas e eles foram divididos em 3
grupos de convivio, ou seja, um grupo com irma, irmao e um primo, um grupo com
trés primas e uma vizinha que chegava até o parque de carona com elas, um grupo
composto por trés meninas que eu buscava em casa e uma vizinha delas que
chegava até o parque de moto com sua mée. Vale reforgar que elas/eles ja
conviviam cotidianamente durante o isolamento, no entanto, mesmo em grupos de
sua convivéncia, para os processos de experimentacao e criacdo, as/os estudantes
permaneciam o tempo todo de mascaras, fazendo uso constante de alcool em gel,
e ndo compartilhavam suas garrafas de agua.

Nossos encontros, visto por muitos como irresponsaveis, a partir de um
discurso ultramoralista, que culpa as/os estudantes bem como suas méaes e pais
trabalhadores, que nao tiveram escolha de ficar em casa pela alta disseminagao do
virus. Sujeitos invisiveis, considerados protagonistas da culpa e vetores da
pandemia, que na realidade s&o vitimas de histéricas injusticas sociais, agravadas

por um isolamento conduzido por um (des)governo racista, xenofobo, genocida,

% Hoje as aulas de danga no parque nao acontecem mais, ja que o projeto da Escola de Artes foi
interrompido por tempo indeterminado e eu estou de volta em uma EMEI (Escola Municipal de
Educagéo Integral).
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preconceituoso e desigual. Para Santos (2020), a COVID-19 n&o é uma doenca
democratica, a qual ndo escolhe quem tem o direito de morrer ou viver, pois a
populagdo marginalizada e explorada pelo capitalismo ndo tem o direito de escolher
“ficar em casa”. Tais reflexdes nos revelam uma excessiva responsabilidade
individual, que minimiza a responsabilidade do estado para com essas/esses
estudantes e suas familias.

Assumir o risco de vivenciar a danca durante a quarentena estabelecida para
a educacao pela prefeitura de Aparecida de Goiania foi uma decisao dificil de se
tomar, ja que, legalmente, eu ndo poderia exercer a fungéo de professora de danga
presencialmente, pois corria risco de puni¢céo e ainda colocaria a minha saude em
risco, sem contar que as/os estudantes convivem diariamente em perigo, uma vez
que seus pais precisam sair para trabalhar e enfrentar o virus para garantir
condicdes de sobrevivéncia. E importante destacar que os sujeitos marginalizados
nao tiveram a opgao de cumprir a quarentena e dangar em um parque, ao ar livre,
distante dos outros ndo os colocaria em uma situagdo de risco maior que aquela
determinada pelo proprio sistema genocida do atual desgoverno brasileiro. Diante
disso, aproximamo-nos da trajetéria de Freire e Fals Borda, movida pela “utopia de

um mundo” mais justo e solidario como nos aponta Mota Neto (2016)

A utopia, para eles, jamais significou o irrealizavel. Ao contrario, sugeria a
direcado da luta, os motivos pelos quais lutar, o caminho a percorrer.
Portanto, sem otimismo ingénuo, € nem pessimismo amedrontador, Freire
e Fals Borda interpretaram a critica e metodicamente a realidade em que
viviam, denunciaram as estruturas de opressao, vislumbraram um mundo
mais solidario e livre da desigualdade, da violéncia e do preconceito,
construiram ferramentas cientificas e pedagodgicas para esta busca e se
engajaram individual e coletivamente em projetos de transformagéo
radical e estrutural da sociedade. (MOTA NETO, 2016, p. 332)

De acordo com as reflexdes de Santos (2011, p. 81), “quando esta em risco
a sobrevivéncia da humanidade tal como a conhecemos, ndo ter medo € a atitude
mais conservadora. Em suma, é preciso construir uma teoria da personalidade
assente na coragem de ter medo”. Gostaria de deixar claro que tive muito medo
de me colocar em risco, mesmo depois de ser privilegiada com a tdo sonhada

vacina®, a qual ainda ndo havia chegado para todos os brasileiros, ainda tomada

8 Com muita alegria anuncio que hoje, todas/todos as/os estudantes que participaram das aulas
no parque estéo vacinadas(os), conscientes de que vacinas salvam vidas e que o desgoverno deste



220

pelo medo desse virus fui para o parque, ja que o meu desejo de fazer algo por
essas/esses estudantes foi maior que o meu medo.

Esses apontamentos s&o ancorados nas discussdes que O sociologo
Boaventura de Souza Santos (2020) tem realizado em relagdo ao atual momento
da pandemia e sua interpelagdo com as questdes das crises politicas e sociais

frente ao sistema capitalista, colonialista e patriarcal.

A quarentena provocada pela pandemia é afinal uma quarentena dentro
de outra quarentena. Superaremos a quarentena do capitalismo quando
formos capazes de imaginar o planeta como a nossa casa comum € a
Natureza como a nossa mae originaria a quem devemos amor e respeito.
Ela ndo nos pertence. Nos é que |lhe pertencemos. Quando superarmos
esta quarentena, estaremos mais livres das quarentenas provocadas por
pandemias. (SANTOS, 2020, p. 32)

Dentro de um ensino que ja excluia grande parte das/dos estudantes que
vivenciam a realidade da escola publica no Brasil, a quarentena reafirmou esse
lugar da valorizagao e determinacao de padrdes estéticos para danga e os sujeitos
que dangam, determinando espagos em que tais sujeitos podem habitar ou n&o,
onde essas e essas/esses estudantes marginalizados continuam predeterminados
a territorios de exclusao, que nesse momento sdo as aulas virtuais e a falta de
oportunidade ou condi¢cdes para que todos participem. Diante disso, Boaventura
Santos (2020, p. 15) nos revela que “qualquer quarentena é sempre discriminatoria,
mais dificil para uns grupos sociais do que para outros e impossivel para um vasto
grupo”. Logo, buscamos, durante os encontros, fomentar debates e reflexdes que
ecoavam dos corpos, lugares, momentos de dificuldades e alegrias, enquanto nos
fortaleciamos de esperanca’® por dias melhores.

A Figura 33 representa nossas rodas de conversa e reflexdes ao final de
cada encontro no parque. Era nosso espaco de questionar temas relacionados as
dangas orientais arabes, aos processos criativos singulares e coletivos e ainda
questdes relacionadas a pandemia/quarentena, situagdes politicas e sociais que

viviamos naquele momento.

pais € genocida, dificultou a chegada da vacina a populagéo e, consequentemente, muitas vidas
foram perdidas devido ao atraso na vacinagéo.

0 Para Freire (2019, p.112) “ndo €&, porém, a esperanga um cruzar de bragos e esperar. Movo-me
na esperanga enquanto luto e, se luto com esperanga, espero.”
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Figura 33 — Roda de conversa: parque Lafhaiet — Aparecida de Goiania

Fonte: diario de campo, outubro de 2020

Pautada nas ideias de Freire, que deixam claro a importancia de se
contextualizar sentires e fazeres, nossas rodas de conversa eram orientadas na
terceira ideia-forga, a qual nos aponta que “na medida que o homem, integrado em
seu contexto, reflete sobre esse contexto e se compromete, constrdi a si mesmo e
chega a ser sujeito”. (FREIRE, 1980, p. 36, apud MOTA NETO, 2016, p. 205).
Durante nossas vivéncias procurei estabelecer dialogos com o contexto
sociocultural das/dos estudantes, provocando reflexdes criticas acerca da realidade
que circundava nosso fazer danca, para que fosse possivel, ainda que inicialmente,
levar as/os estudantes a constituirem-se como sujeitos conscientes. Diante disso,
nossas experiéncias educacionais brotavam das relacbes mutuas de trocas entre
noés, as quais permitiam que ambos foéssemos afetados e influenciados
simultaneamente.

Nesse momento, enquanto professora da educagao publica de Aparecida de
Goiania, reconhe¢co meu “lugar” dentro do universo escolar e sigo caminhando na
tentativa de atuar de maneira libertadora, ja que a realidade desse espago de
ensino € marcada por um cenario de antagonismos e dificuldades, e ignorar tais

conflitos € um ato de silenciar as diferengas. Enquanto partilhavamos nossos

saberes, o processo de crescimento e aprendizado - ensino de todos os sujeitos
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envolvidos se fortalecia. Assim,

Quando os professores levam narrativas de sua propria experiéncia para
a sala de aula, elimina-se a possibilidade de atuarem como inquisidores
oniscientes e silenciosos. E produtivo, muitas vezes que os professores
sejam os primeiros a correr riscos, ligando as narrativas confessionais as
discussdes académicas para mostrar que de que modo a experiéncia
pode iluminar e ampliar nossa compreensao do material académico. Mas
a maioria dos professores tém de treinar para estarem abertos em sala de
aula, estarem totalmente presentes em mente, corpo e espirito. (hooks,
2017, p. 35-36)

- A drvore

A arvore representou simbolicamente nosso lugar de encontro e resisténcia,
nosso lugar de insisténcia por processos coletivos de criagdo em dancga. Acredito
gue a arvore nos acolheu ali, em suas raizes e sombras, diante do extenso espaco
do parque, ja que sempre nos reuniamos ao pé da arvore, quando chegavamos,
para aproveitar sua sombra nas tardes quentes. Nossas aulas e nossas rodas de
conversas aconteciam sempre nesse lugar: a arvore.

Nesse cenario de encontros e insisténcias, foi possivel enxergar que o
contato entre os sujeitos, mesmo que estabelecido por olhares e gestos, mesmo
distantes uns dos outros, foi capaz de provocar trocas que desafiavam as visdes
hegemodnicas de individualizagdo da constru¢gdo do conhecimento. Os momentos
de construgcdo e criacdo pautaram-se nas ideias de Paulo Freire acerca da
pedagogia do oprimido, juntamente com os pensamentos de Boaventura Santos
sobre a ecologia dos saberes, ao qual me abro para os saberes do outro, mas sem
ser dominado pelo outro, entdo aprendemos juntos, pela troca e pelo dialogo, por
meio da percepgéao singular de cada sujeito em que eu busquei questionar com o
universalismo de saberes, fazeres e existires.

Nesse sentido, a perspectiva decolonial nos propde questionar que, se todo
saber foi produzido por algum corpo, em um determinado lugar e momento na
historia, € impossivel afirmar que existam saberes universais, ja que os saberes
nascem a partir de experiéncias corporais entre sujeitos. Logo, durante as aulas no
parque, ensinavamos e aprendiamos uns com o0s outros, em um processo de
criacdo em que todos compartiihavam ndo somente saberes técnicos/estéticos,
mas também estratégias para resistir-dangando e dangar-resistindo, na tentativa de

romper com a légica orientalista criada para as dangas orientais arabes.
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- As aulas no parque

Durante o contexto pandémico, em que as aulas na Escola Municipal de
Artes de Aparecida de Goiénia permaneciam em formato virtual, minha deciséo de
ir para o parque nao poderia interferir nas aulas da turma que permaneceu no
ensino remoto, ja que as aulas no parque ndo eram do conhecimento da SME de
Aparecida de Goiénia. Logo vivenciei dois formatos de aula, simultaneamente: as
segundas e quartas-feiras aconteciam as aulas virtuais via aplicativo ZOOM, que ja
foram abordadas no 2° lugar/momento deste capitulo, o isolamento; as tergas e
quintas-feiras eram destinadas as aulas no parque. As aulas foram planejadas e

executadas em quatro momentos:

Primeiro momento: Acolhimento

¢ Inicialmente, reuniamo-nos a sombra da arvore que ficava na entrada
do parque, a qual se tornou nosso ponto de encontro em todas as
aulas.

e A medida que as/os estudantes chegavam, estendiam suas
cangas/toalhas em circulo, respeitando o distanciamento.

e Durante esse momento da chegada acontecia uma roda de conversa
inicial, durante a qual dialogavamos sobre acontecimentos e assuntos

diversos do nosso cotidiano.

Segundo momento: Sensibilizagao e preparagao corporal

e Assim que todos chegavam, iniciavamos o processo de sensibilizag&o
e preparagao corporal para a danga, por movimentos e agdes que
estimulavam mobilidade, liberdade criativa e conexao com a danca.
Durante esse momento buscava trabalhar questdes relacionadas a
inibicdo/vergonha, ja que por estarmos em um parque publico havia
movimentagcdo de pessoas da comunidade, as quais, muitas vezes,

paravam para assistir as aulas.
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Nossos primeiros encontros foram marcados por diversos episodios
de timidez, que, consequentemente, limitavam e silenciavam os

corpos dangantes desses sujeitos.

Terceiro momento: experimentagao das Matrizes estéticas

Do desenvolvimento das aulas no parque experimentamos diferentes
movimentos com as matrizes estéticas que surgiram a partir de
elementos do cotidiano, que deram origem ao nosso desenho
cartografico abordado inicialmente no capitulo 2, pag. 85 e detalhado
no 1°lugar/momento deste capitulo, a escola. Dos elementos que se
tornaram nossas matrizes estéticas: O véu vivenciado em casa que
chegou ao parque metamorfoseado em asas; Os leques que foram
vivenciados também em casa e foram para o parque; O bastdo que
percorreu os trés lugares/momentos, na escola, em casa e no
parque.

Essa dinamica pautou-se em um processo de construcio e reflexao
coletiva e continua, incentivando as/os estudantes a explorarem uma
diversidade de movimentos e movimentacdes possiveis para os
elementos das dancgas orientais arabes (nossas matrizes estéticas) e
seus corpos que ja dangavam juntos, mas agora em um mesmo

espaco e com liberdade para fruir.

Quarto momento: finalizagcao

As aulas eram finalizadas com um momento de serenidade e volta a
calma com exercicios de respiragdo com muita conexdo com a
natureza. Nesse momento todos deitavamos olhando para as
arvores, o0 céu, o por do sol, o anoitecer.

Ao final de cada aula realizavamos uma roda de conversa, com o
objetivo de ouvir e compartilhar as experiéncias vivenciadas, refletir
sobre os conhecimentos construidos e ainda partilhar desejos e
anseios futuros. As rodas de conversa também foram nossos
momentos de discussdo sobre as matrizes estéticas, suas

preferéncias e escolhas para experimentar.
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As aulas no parque seguiram esse modelo de planeamento e destinaram-se
ao processo de criacdo. Importante destacar que as matrizes estéticas foram
trabalhadas nas aulas on-line e expandidas nos espacos do parque com maior
liberdade de movimentagédo e criagdo, ja que em casa 0sS espagos para essas
vivéncias eram limitados e dificultavam as nossas experiéncias, enquanto no
parque desfrutavamos de um vasto espaco para nossa pratica, como podemos
observar nas Figuras 34 a 36.

Figura 34 — Experimentagao da matriz estética Leques — elemento
das dancas orientais arabes

Fonte: Diario de campo, outubro de 2020

Figura 35 — Experimentagao da matriz estética Bastao — elemento
das dancas orientais arabes

Fonte: Diario de campo, outubro de 2020
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Figura 36 — Experimentacao da matriz estética Véu — elemento das dancgas orientais arabes
que se transformaram em asas, quando chegou ao parque

Fonte: Diario de campo, outubro de 2020

O véu, matriz estética que comecou a ser vivenciada ainda no modelo virtual
de aulas, se transformou em asas quando chegamos ao parque. A escolha se deu
pelo fato de algumas estudantes manifestarem o desejo de experimentar o
elemento Véu Wings, também conhecido como asas de Isis nas dancgas orientais
arabes. O interesse por esse elemento nasceu do contato com videos e fotos de
suas manifestagdes durante o isolamento, e assim as asas chegaram ao processo
de criagdo no parque. A Figura 37 nos proporciona observar algumas estudantes

em momentos de experimentagao e criagdo com os veus Wings.



227

Figura 37: Momento de experimentacao da matriz estética asas — elemento
das dancas orientais arabes

Das diferentes partilhas no parque, o desafio Tik-toker’! foi um momento
marcante durante a construcdo de nossos processos de criacdo em dancgas
orientais arabes. Por compreender a realidade e momento pandémico histérico que
envolviam o cotidiano dessas/desses estudantes, procurei trazer para o parque
manifestacbes midiaticas que cercavam nosso fazer danca em casa e levantar
reflexdes e questionamentos acerca da influéncia da midia na formagao
delas/deles. Reforco que sou consciente de que nao basta trazer esses saberes
cotidianos para o processo de ensino-aprendizagem, € preciso contextualiza-los de
maneira critica.

Nesse momento compreendi que, para alcangar processos pedagdgicos
pautados em uma perspectiva decolonial, era preciso estabelecer aproximacdes e
negociagdes entre as dangas da midia com as dangas orientais arabes, a fim de
provocar tensionamentos, questionamentos e construir um outro olhar para essas

manifestacbes, um olhar consciente de que essas dancas sao parte de um

' Nome dado pelas/pelos estudantes aos desafios de danga, executados aplicativo das redes
sociais, onde elas e eles sado incentivados a reproduzir coreografias langadas neste aplicativo de
danca.
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mecanismo de poder colonial que universaliza uma modernidade que foi projetada
para alienar, invisibilizar e entdo controlar sujeitos, corpos, sociedades, culturas e
historias.

Algumas e alguns estudantes possuem perfis nas redes sociais destinados
a danga, como podemos citar o aplicativo Tik-Tok’? em que eles passam horas do
dia aprendendo (copiando) e compartilhando diversos estilos de movimentos e
dangas. Nesse universo digital as/os estudantes sao bombardeados por
informagdes que, no entanto, ndo sdo acessiveis a todas/todos. Diante disso,
Boaventura Santos (2021, p.132) nos alerta para uma falsa “neutralidade da
internet” e também para reflexdes “sobre o direito a internet como um direito
fundamental”, que ainda esta longe de se concretizar.

Nesse sentido, a perspectiva decolonial me instigou a questionar que, se
todo saber foi produzido por algum corpo, logo, os saberes construidos pelos
aplicativos de danga fazem parte dos conhecimentos construidos por elas/eles
durante o isolamento social provocado pela pandemia da COVID-19 e tornaram-se
parte da nossa narrativa dangante durante distanciamentos e isolamentos de uma
crise sanitaria historica.

Compreendo que o principio da educacao freireana consiste em partir do
lugar de fala dos/das estudantes e n&o de um lugar estabelecido para eles/elas por
um sistema de ensino hegemébnico, que propde conteudos e n&o valoriza os
saberes que os sujeitos carregam. Por isso, amparada pelas ideias-forga (capitulo
2, p. 118) que nos propde que o ato educacional deve estar contextualizado com a
realidade das/dos estudantes e na IAP (capitulo 2, p. 108), que apoia a constru¢ao
dos conhecimentos deve partir dos saberes dos sujeitos e o contexto que envolve
o cotidiano deles, procurei dialogar com o universo digital em que as/os estudantes
estavam imersos, por meio de uma experiéncia que pudesse partir dos saberes

deles (dangas midiaticas) para alcangar um processo criativo critico e consciente.

2 Uma plataforma para criagéo e edigéo de videos pelo celular (IOS/ANDROID), que funciona como
uma rede social para compartilhamento de videos de curta duragéo (de 15 a 60 segundos). Neste
aplicativo sdo criados, consumidos e reproduzidos diversos videos de danga, conhecidos como as famosas
dancinhas do tik-tok.
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Durante nossos encontros no parque e também com a turma que
permanecia em ensino remoto, foi-lhes proposto um desafio tiktoker, que envolvia
as dancas orientais arabes e um challenge’ do tik-tok escolhido por eles.

O desafio consistia em criar uma sequéncia de movimentos, entrelagando o
equilibrio de uma garrafa de agua na cabega com os movimentos das dangas
orientais arabes, no entanto eles precisariam escolher a musica, os movimentos,
gravar um video e postar no grupo e partilhar com os colegas no parque, no entanto
nao seria permitido copiar/reproduzir do tik-tok. Aqui, vale destacar que as/os
estudantes que participavam das aulas no parque também frequentavam as aulas
on-line, entdo elas e eles ficaram livres tanto para enviar o video, quanto para

compartilhar presencialmente, tal qual mostram as seis imagens da Figura 38.

Figura 38 — Challenge - momentos de desconstrugdes e construgdes outras em danga.
(*Conjunto de seis imagens)

Estudante A. - Parque, outubro de 2020 Prof. Kayara Pimenta - Parque, outubro de 2020

3 Challenges: em inglés significa "desafios" e tem o objetivo de fazer videos e posta-los nas redes
sociais para que outras pessoas tentem fazer igual.
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Estudante L. Parque, outubro de 2020 Estudante M.C. outubro de 2020

Estudante MK. Em casa e no parque, outubro de 2020

Fonte: Diario de campo, outubro de 2020.
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Essa atividade’™ do desfio foi construida durante quatro encontros, cuja
finalizagao se deu em uma roda de conversa sobre as redes sociais e as influéncias
qgue elas exercem em nosso cotidiano, bem como os padrbes de corpo, beleza e
vida que nos sao impostos por meio de um modelo muito distante de nossas
condicoes.

A Figura 39 representa uma de nossas rodas de conversa no parque, acerca
das experiéncias com essa atividade. A roda foi dividida pelos grupos de
convivéncia e criagado para discussao e, posteriormente, uma roda coletiva com

todas e todos.

Figura 39 — Diadlogos — Estudantes do grupo asas em momento de dialogos e
reflexdes acerca do processo de criagéo

Fonte: Diario de campo, novembro de 2020

4 Videos das atividades disponiveis em:
https://www.instagram.com/reel/CNtRHW-hA8i/?utm_medium=copy link
https://www.instagram.com/dancaencontros/reel/CNtOdcbhTz6/?utm_medium=copy _link




232

Acerca dessas reflexdes, as/os estudantes expressaram os seguintes

questionamentos:

Na internet todo mundo é feliz, mas na realidade muita gente tem
vergonha da prépria casa. N6s queremos uma vida que ndo € nossa.
(Aluna M.C. 11 anos)

Eu n&o consigo fazer as dancinhas do tik-tok, ai fico triste pois passo horas
tentando acertar mas n&o consigo. (Aluna L. 10 anos)

Eu tenho varios challenges no meu tik-tok e também no meu canal do
youtbe, mas recebo muitas criticas por conta do meu jeito de dancgar. As
pessoas ao meu redor me chamam de homossexual, as vezes eu choro,
as vezes eu apago os videos, mas tem muito menino do mundo todo
dangando e penso que eles também devem sofrer preconceito. (Aluno G.
15 anos)

A partir dessa roda de conversa foi possivel perceber o quanto a internet
colabora para a manutencdo de uma monocultura de saberes, fazeres e existires.
Os aplicativos de danga impdem padrées de movimento, corpo e até mesmo de
existéncia, que caminham reforcando a alienagdo de sujeitos e perpetuagédo de
paradigmas e estere6tipos. Nesse momento as ideias de Paulo Freire e Fals Borda
vao ao encontro das reflexdes de Boaventura de Souza Santos quando nos explica

que:

Da perspectiva das epistemologias do Sul, a sociedade do conhecimento,
tal como é defendida por autores do Norte global, significa o refor¢o da
monocultura dos saberes cientificos e tecnoldgicos, com total desprezo
pela diversidade epistemoldgica do mundo. Curiosamente, a internet,
considerada um dos pilares da sociedade do conhecimento, tem permitido
a circulagdo de outros saberes, frequentemente transmitidos em linguas
nao imperiais. (SANTOS, 2021, p. 133)

Diante disso, posso declarar que consegui, ainda que de maneira inicial,
alcancar com as/os estudantes a percepg¢ao dessas questdes que envolvem a
danga no cotidiano deles, para que sejam capazes de desconstruir e reinventar seu
fazer danga a partir de um aprender-ensinar plural. Sigo plantando sementes para
descolonizacdo da danca na escola, mesmo consciente de que essa caminhada
seria longa e cheia de desafios.
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- O processo criativo em danga

Os processos de construcdo e criagdo no parque sao frutos de
experimentagdes, dialogos, movimentos e criagdes construidos coletivamente
pelos/pelas estudantes. Minha pratica artistico-pedagédgica se dedicou a
compartilhar técnicas e estéticas que envolvem as manifestagdes dangadas com
cada matriz estética (leque, bastdo e asa), ou seja, como manusear os elementos
das dancgas orientais arabes, que aqui representavam nossas matrizes estéticas;
em quais manifestacdes das dancas arabes esses elementos estdo presentes;
quais as vestimentas utilizadas e os estilos musicais que acompanham cada
manifestacao.

Reforgo a importancia de proporcionar as/aos estudantes vivéncias
corporais para que possam construir seu proprio caminho de criacdo a partir das
praticas coletivas com as matrizes estéticas presentes em nosso desenho
cartografico, que foram trabalhadas no Parque: bastao, leques e asas. As vivéncias
corporais com os elementos aconteceram em grupos de convivéncia, nos quais
todas e todos tiveram a oportunidade de experimentar cada um deles, para entao
escolherem com qual elemento cada grupo iria construir seu processo criativo.

As Figuras 40 a 44 demonstram alguns dos diversos momentos de

experimentagao e criagado no parque.

Figura 40 — Leques - Estudantes M.C., C. e N., em momentos de criagdo com o leque: uma fusao
das dangas orientais arabes com a danga coreana (fan-dance) conhecida entao como fan-véu

Fote: Diario de camp, novmbro de 2020
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Figura 41 — Said - Estudantes F., M.K. e M.R., em momentos de criagao
com o bastido. Elemento das dancas orientais arabes

Fonte: Diario de campo, novembro de 2020

Figura 42 — Asas de Isis - Estudantes Ch., A. e L. em processo de criagdo com a matriz estética
asas: que representam o Véu Wing, elemento das dancgas orientais arabes

Fonte: Diario de campo, nomenbro de 2020
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Figura 43 — Coletividade - Estudantes e seus grupos de convivéncia em processo
de criacao coletiva com as matrizes estéticas

e

ote: Diario de cmpo, novembro de 220

Figura 44 — Dialogos - estudantes em momento de trocas e reflexdes durante o processo de
criacao

Fonte: Diario e ao, nvebro e 020
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O processo artistico e pedagodgico desenvolvido no parque enfrentou
algumas dificuldades, entre as quais podemos citar:

e A chuva, que por vezes impediu a realizacédo das aulas;

e As intervengbes externas diversas, ja que estavamos em um parque
publico;

e A presencga dos meus filhos de cinco anos durante todas as aulas,
visto que eu precisava dividir minha atencdo entre eles e as/os
estudantes, no entanto algumas maes que estavam sempre
presentes nas aulas se tornaram minha rede de apoio no cuidado com
as criangas.

A falta de uma rede de apoio foi uma realidade vivida ndo s6 por mim, mas
por milhdes de mulheres/méaes que precisaram se desdobrar e se reinventar para
dar conta das demandas de trabalho atravessadas pelos afazeres domésticos e
cuidados com os filhos. Destaco que meu lugar de fala durante a pandemia da
Covid-19 foi o das professoras da educacéo publica ou privada, que precisavam
ministrar ou gravar aulas on-line com a presenga das/dos filhas/filhos em casa e
ainda assistir as aulas das/dos filhas/filhos, ja que as escolas estavam fechadas.
Nesse contexto, Laura e Davi fizeram parte de todos os momentos que vivenciamos
no parque.

Nossas experiéncias durante o processo artistico pedagogico resultaram na
ideia de promover uma apresentacdo em formato drive-thru para os familiares. O
evento aconteceu no mesmo lugar em que vivenciavamos as aulas de danga, no
dia 29 de novembro de 2020, um domingo a tarde, para que os pais pudessem
participar. Todo o processo, desde a escolha de um drive-thru, da musica, dos
elementos, do figurino e construgcdo coreografica partiu das/dos estudantes,
mediados por mim.

Durante minha pratica artistica pedagogica nos ensaios procurei estimular a
liberdade de criacdo das/dos estudantes e o dialogo coletivo durante a construgao
das performances. E importante reforgar que as/os estudantes estavam divididos
em trés grupos de convivéncia, dos quais nasceram trés criagbes que deram origem
a nossa apresentacdo de danga, cada uma guiada por uma matriz estética.

O processo de criagao das/dos estudantes pautou-se, de maneira geral, nas
seis ideias-forca de Paulo Freire, com énfase na sexta ideia-for¢ca, a qual nos

assegura que
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E preciso que a educagéo esteja — em seu contetido, em seus programas
e em métodos — adaptada ao fim que se persegue: permitir ao homem
chegar a ser sujeito, construir-se como pessoa, transformar o mundo,
estabelecer com os outros homens relagdes de reciprocidade, fazer
cultura e a histéria... (FREIRE, 1980, p. 39, apud MOTA NETO, 2016, p.
205)

Amparou-se também nos cinco principios da IAP de Fals Borda, com énfase
no quarto principio, que aponta para uma “busca mutuamente respeitosa da soma
de saberes entre o conhecimento académico formal e a sabedoria informal e/ou
experiéncia popular’. (MOTA NETO, 2016, p. 278)

Metodologicamente, nossa constru¢ao coletiva no parque se deu por meio
das ideias-forgca e da IAP, em conexdo com a Ecologia dos Saberes de Santos
(2019, p. 27), que nos propde “resgatar os saberes suprimidos, silenciados e
marginalizados” e agucar para além do fazer, um fazer consciente, fazer historico,
fazer critico, fazer social e politico, por meio da diversidade, a qual ele denomina
de “ecologia dos saberes”.

Isto € o reconhecimento da copresenca de diferentes saberes e a
necessidade de estudar as afinidades, as divergéncias, as
complementaridades e as contradigbes que existem entre elas, a fim de
maximizar a eficacia das lutas de resisténcia contra a opressao.
(SANTOS, 2019, p. 28)

Os pensamentos de Boaventura Santos me ajudaram a compreender que
ecologia dos saberes parte das experiéncias construidas na convivéncia entre
multiplos saberes incompletos, suas perspectivas e diferengas para que saberes
outros possam emergir. Nesse contexto, durante os momentos de criagéo, foi
possivel observar a participacdo de cada estudante com ideias, movimentos e
saberes. Destarte, foi possivel enxergar de maneira explicita como minha pratica
artistico-pedagogica por um olhar decolonial fez diferenca no fazer danga delas e
deles, apreendida por meio da autonomia para criar e fruir, da partilha de saberes,
de uma escuta sensivel do outro, da valorizagao dos saberes do outro, dos dialogos
coletivos que eles promoviam e, principalmente, de uma tomada de consciéncia,
ainda que de maneira inicial.

Confesso que, apesar de os meninos participarem de todas as aulas,
realizarem as mesmas experiéncias e técnicas de movimento que as meninas, no
momento de escolha do elemento e da performance, eles optaram por um Said,

gue é uma danca folclérica dangada por homens e mulheres, assim como também
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optaram por movimentos masculinos. Isso deixa claro que o sistema e as estruturas
vigentes de sociedade ainda ndo nos possibilitam romper com determinados
padrées e estereotipos tais como: as questdes de género na dancga, que ainda
persistem em processos hegemodnicos; a dicotomia masculino-feminino muito
presente e reforgada na pratica das dancgas orientais arabes.

Dessa forma, reconhego que a colonizagdo segue impregnada em nosso
inconsciente e reverbera em silenciamentos ocultos, ou seja, 0s meninos gostavam
de estar ali, vivenciaram todas as experiéncias, tomaram consciéncia de que eram
livres para dancgar, mas, apesar de suas familias compreenderem seu fazer dancga,
na hora de dangar perante a comunidade as amarras coloniais os oprimiram e,
consequentemente, isso compromete a formacgao critica desses meninos. Nas falas
das/dos estudantes € possivel perceber um preconceito velado que determinou
suas escolhas na hora de dancar.

Nés escolhemos a danga com o bastao pois € uma danca folclérica e pode
ser dangada por homens e mulheres junto. Entdo nos trés podemos
dancar juntos. (Estudante M.R. 13 anos)

As pessoas me perguntam se eu vou dangar igual as meninas, s porque
eu dango aqui. Eu sei dangar igual elas, mas vou dangar folclore né, todo
mundo danga junto. (Estudante F. 15 anos)

Das experiéncias vividas no processo de criagdo nasceu o desejo de um
ensaio de fotos dos grupos e suas matrizes estéticas, para registrar nossa
(re)existéncia diante de um ano pandémico que ficara marcado na historia de cada
um de nos. Importante destacar que as/os estudantes escolheram a cor e as
palavras de representatividade de suas mascaras. Durante o ensaio elas e eles
também foram responsaveis por conduzir as poses e movimentos das fotos

juntamente com o fotografo.

- A Finalizagdo do Campo Vivido: no parque

Comeco reafirmando que a intengdo desse campo vivido ndo se pautou na
construcao de uma performance enquanto apresentacdo de um produto das aulas
de danca ao final de um ano letivo. Logo, este estudo direcionou suas insisténcias
e reflexbes na busca por possibilidades outras para ensinar-aprender danga na

escola, investigando suas raizes e como essas raizes metaforicamente florescem
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e dao frutos. Assim, nos aventuramos a reviver um corpo que gerou a vida, além

dos momentos e conflitos que essa nova realidade provocou em meu “ser”.

Essa trajetéria, amparada pelas perspectivas decoloniais de ensino,
procurou promover experiéncias artisticas e pedagogicas em danga que, nesta
pesquisa, utilizamos as dangas orientais arabes, mas poderiam ser outras
manifestagdes. Portanto, das diversas experiéncias que compartilhamos singular e
coletivamente, de maneira autbnoma e consciente, floresceram poéticas dancgas.

Nosso campo vivido foi finalizado dia 29 de novembro de 2020, com a
apresentacao de uma performance para os familiares e a comunidade, em formato
de Drive-thru, que teve inicio as 17 horas. O formato inicial de Drive-thru néo
aconteceu, visto que alguns familiares n&o estavam de carro, outros desceram dos
carros e se posicionaram proximo ao espaco do parque em que aconteceria a
performance. Vale destacar que a apresentagdo ndo aconteceu ao pé da arvore
onde nos encontravamos devido ao posicionamento do sol, o qual ndo favorecia a
filmagem.

Todos os figurinos utilizados pelas estudantes fazem parte do meu acervo
de danca. O momento do encontro com elas usando figurinos que representam
minha trajetoria dangante foi muito marcante. Uma das meninas usou minha
primeira roupa de danga do ventre (do ano de 2002). O figurino dos meninos foi
construido com roupas deles e acessérios do meu acervo. O motivo das/dos
estudantes usarem figurinos do meu acervo, deixa claro a falta de incentivo e
recursos da SME de Aparecida de Goiania, destinados a arte-danga na escola.

Destaco ainda que todo o material utilizado para a realizagdo das aulas na
escola, tanto no modelo virtual quanto as realizadas no parque, sdo meus e foram
adquiridos ao longo de minha trajetoria. Tanto na EMEI em que trabalhei por 6 anos,
quanto na escola de artes nunca me foram disponibilizados: som; figurinos; sala
adequada para as aulas de danca; pacote de dados; recursos para as aulas on-
line; e, consequentemente, condi¢des de trabalho, o que escancara o descaso que
a arte vem sofrendo ha anos nas escolas publicas e se agravarao ainda mais com
as constantes agdes desse atual desgoverno do nosso pais, que revelam um
verdadeiro desmonte da arte na educacao.

Nessa ocasido faz-se importante destacar que procurei enxergar a pratica

de ensino pelo olhar daqueles que vivenciaram a dancga e suas possibilidades em
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momentos de tamanha fragilidade social. Para isso realizamos a filmagem das
performances, as quais deram origem a um videodanga’®, aprovado na Lei Aldir
Blanc’® de Aparecida de Goiania.

Dancamos historias enquanto faziamos histéria. Encerramos esta pesquisa,
mas nossas aulas no parque seguiram caminhando e agora com aprovagao da
SME de Aparecida, devido a repercussao da nossa danga no parque. Finalizo este
capitulo dizendo que permanecemos no parque durante todo ano de 2021 e, em
janeiro de 2022, as atividades da Escola Municipal de Artes de Aparecida de
Goiania foram encerradas pela SME, sem justificativas coerentes e por tempo
indeterminado.

Apos trés anos lutando para que cada estudante e a comunidade
aparecidense tivesse garantido seu direito a espagos publicos para vivenciar e
experimentar diversas manifestacdes da arte, a escola foi fechada por motivos
politicos relacionados as relagbes de poder que envolvem a educacgao publica.
Esse descaso com a Escola de Artes e, principalmente, com todas/todos as/os
estudantes que utilizavam esse espaco, reforga a falta de seriedade na construgéo
de politicas publicas voltadas para a valorizagado da arte em nosso pais. Logo, por
meio de uma videochamada, dois dias antes do retorno as aulas, todas e todos
professores da escola foram convocados a retornar para as Escolas Municipais de
Educacéo Integral (EMElIs).

Diante desse cenario, iniciei uma nova caminhada. Agora, e urgente e
necessario lutar pela presenca da danga na escola e continuar (re)existindo a toda
e qualquer opressao que silencie nossa voz, enquanto busco outros caminhos para
que o grupo “Encontros”’” ndo deixe de existir. Assim, “preciso reconstruir a histéria
do nosso amor para apreender todo o seu significado. Ela foi o que permitiu que
nos tornassemos o que somos; um pelo outro, um para o outro.” (GORZ, 2012, p.
6). Declaro entdo que continuarei semeando danca, arte e afeto na vida de cada

uma/um das/dos estudantes que caminharem comigo.

5 O Videodanga encontra-se disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=GH-DM44UEq0

76 Lei que dispbe agdes emergenciais destinadas ao setor cultural a serem adotadas em decorréncia
dos efeitos econdmicos e sociais da pandemia da Covid-19. Disponivel em:

http://portalsnc.cultura.gov.br/normativos-lei-aldir-blanc/

7 Encontros: nome dado pelas/pelos estudantes a esse grupo de sujeitos que dangavam no
parque.
O grupo foi contemplado na Lei Audir Blanc — 2020 e também na Lei Aldir Blanc — 2021.
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As figuras a seguir retratam o florescer das sementes que plantei durante
todo o ano de 2020, atravessado pela pandemia da Covid-19. E sigo semeando por
meio de micropoliticas, pequenas agdes e grandes insisténcias, pois, se cada um
de nos plantarmos uma semente na vida de uma/um estudante, a educacgao publica
no Brasil muda.

E o momento, agora, de apreciar nosso espaco fotografico, fruto do
desabrochar de sujeitos dangantes e suas experiéncias artistico-pedagdgicas em
dancga por um olhar decolonial.



Galeria do Tempo:

Eternizando momentos - nosso lugar de insisténcias e

resisténcias

Fotografia e flmagem: Luiz Fernando Zutto, novembro de 2020.

Sessao 1 — Sujeitos dancantes, cores e (re)existéncias

Estudante C. — Azul de Diversidade

242



243

Estudante Ch. Amarelo de Danga

Estudante L. - Azul de Amor
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Estudante M. - Laranja de Luta

Estudante L.F. amarelo de encontro
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Estudante M.K. - Rosa de Diferenca

Estudante L. — Vermelho de fé
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Estudante M.C. - Lilas de Corpo

Estudante A. Rosa de Afeto
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Estudante MK. — Rosa de Dialogo

Estudante N. Verde de Resisténcia
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Laura — Rosa de Amor

Davi — Vermelho de Vida



Kayara — Verde de Esperanga
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Sessao 2 - Leques

Dangcando a Diversidade por meio do Dialogo — Nosso Corpo, nossa
Resisténcia

Diversidade
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Resisténcia

Corpo o
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Coletivo — matriz estética leque
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Sessdo 3 — Asas

Dangaremos com Afeto, Amor e Fé

Afeto, Amor e Amor

Afeto
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Dancga

Amor
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S o el

Coletivé -Ai\}latriz‘estética Asas
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Sessao 4 — Bastao
As diferengas se encontram na luta

o

Luta, Diferenca e Encontr

Encontro e Luta
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Coletivo: Matriz estética bastdo
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Sessdo 5 - A arvore

As diversas faces do todo
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Sessao 6 — Dancar para (Re)existir
Apresentacao no Parque

) : A v Sl

— Experiéncias educacionais decoloniais e dangas outras

y e
’ LIRS 7
Apresentagdo de Said, com bastdo: Estudante L.F., estudante M.K. e estudante M.R.

P.r
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Estudante Ch. Véu Wing — Asas

£

Estudante L. Véu Wing — Asas
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Estudante M.C. — Leques

Estudante M.K — Bastao
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Estudante A. Véu Wing - Asas
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Estudante C. — Leques

Estudante N. — Leques
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Professora Kayara Pimenta

Seguiremos Tdas/todos Juntas/juntos Dangando para (Re) Existir
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CONSIDERAGOES FINAIS

O parto me levou a compreender meu lugar no mundo, minha forga feminina,
minhas raizes e minha fé. Portanto, relacionar essa experiéncia corporal intensa e
transformadora com as “experiéncias educativas” vividas com as/os estudantes em
momentos de gestagdo-criagdo de caminhos outros para a danga na escola
reverberaram marcas de um corpo que dangou, que conseguiu parir, que
amamentou, que chorou, que embalou, que resistiu, ensinou e aprendeu com o
outro, o que jamais se aprenderia nos livros, a ser “M&e” a ser uma “Professora
amorosa”. Nesta caminhada, o partejar se concretizou no nascimento de sujeitos
conscientes de si e do mundo, ao mesmo tempo em que eu “renascia’.

Nossa caminhada dancante durante este estudo, que nasceu das
inquietagbes e experiéncias geradas pelo ato de parir duas novas vidas, que
transformaram meu olhar, meu fazer e meu existir na danga e no mundo, foi trilhada
ao lado daqueles que me fizeram renascer: Minha filha, meu filho, as/os estudantes
da Escola Municipal de Artes de Aparecida de Goiania e proposta de ensino em
dancas orientais arabes que construimos, desconstruimos e reconstruimos
juntas/juntos durante um momento historico que atravessou nosso percurso, a
pandemia da COVID-19.

Em sintese, o referencial tedrico apresentado no capitulo | amparou a
proposta desta pesquisa para investigar o processo de criagdo em danga na Escola
Municipal de Artes de Aparecida de Goiania, a partir um olhar decolonial para a
pratica artistica e pedagogica. Pelo dialogo e pela coletividade construimos juntas
possibilidades educacionais outras para o ensinar-aprender danca na escola
publica, na tentativa de romper paradigmas, promover a valorizagao das diferengas
e dos saberes-fazeres outros, que nesta pesquisa, especificamente, foi sobre as
dancgas orientais arabes, mas que podem ser diversas manifestacbes da danca.
Assim, na tentativa de (re)pensar as relagdes existentes entre corpo-danga-espaco,
buscou-se promover experiéncias e construir alternativas para ressignificar a esfera
do saber sensivel, construido na diferenca, na poténcia dos encontros com o outro,
com o mundo e consigo mesmo.

Ainda percorrendo o capitulo |, concluimos que a corporeidade nasce dos
atravessamentos, vivéncias e experiéncias corporais de liberdade ou opresséo,

para cujos conhecimentos inscritos no corpo dos sujeitos que dangam e sua
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corporeidade procurou-se construir alternativas decoloniais para os processos de
criacao, pautados em saberes e fazeres ndo hegemonicos, como podemos citar as
manifestagdes corporais que as/os estudantes carregavam, as habilidades técnicas
dos meninos, similaridades e diferencas encontradas por elas e eles acerca das
dancas orientais arabes e as dancgas vivenciadas, por exemplo, em seus contextos.
Logo, a construgdo de uma pratica artistica e pedagdgica em danga por meio de
perspectivas decoloniais empenhou-se em explorar as poéticas corporais da vida
cotidiana entrelagas, enraizadas nas discussdes sociais e criticas do mundo vivido
aos movimentos técnicos e estéticos das dancgas orientais arabes.

Nas trilhas do capitulo Il, a metodologia deste estudo foi conceituada e
estruturada. Destarte, o processo de criagdao em dancga pautou-se nas seis “ideias-
forga” que estruturam pedagogicamente a educagéo popular defendida por Paulo
Freire, bem como na investigagdo-acdo participativa (IAP) presente na trajetoria
“sentipensante” de Fals Borda e entrelagadas a Ecologia dos Saberes, proposta
por Boaventura e foi desenhado pelas experiéncias sociais da cartografia proposta
por Sueli Rolnik e pela cartografia inventiva presente no trabalho de Marlini
Dorneles de Lima. O conceito de cartografia contemplado ainda no capitulo |
orientou a construgdo e criagdo dos lugares/momentos que escreveram e
delinearam espacgos, experiéncias, encontros, reflexdes e inquietacbes que
atravessaram meu corpo, minha escrita e todo o processo de criagcédo partilhado
com as/os estudantes.

Como foi exposto no capitulo lll, os desenhos cartograficos desta pesquisa
nos revelaram trés lugares/momentos, os quais foram se desvelando ao longo dos
encontros e afetagdes, e foram atravessados pela pandemia da COVID-19 que
desenhou outros lugares para nosso campo vivido. Inicialmente programado para
durar de fevereiro a maio de 2020, nossa pesquisa de campo estendeu-se até
novembro de 2020, percorrendo entdo o lugar/momento da escola, do isolamento
e do parque, na esperanga de um retorno presencial, o qual ndo aconteceu até o
término deste estudo.

Apesar de todo sofrimento, a pandemia nos proporcionou uma multiplicidade
de dispositivos para o aprender-ensinar danga, seja por meio de uma tela virtual
em diversos espagos/lugares da casa, seja em um parque a sombra de uma arvore,
fazendo ecoar, diversos modos de estarmos juntos ainda que afastados do contato

com o outro.
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As experiéncias e sobre(vivéncias) que atravessavam nossOS cOrpos e
tentavam nos silenciar, tornaram-se félego para resistir com(vida). Logo, nossos
encontros eram muito esperados néo sé pelas/pelos estudantes, mas também por
mim, ja que no parque eu poderia ser somente uma professora de danga com
suas/seus educandas(os), livre das diversas fungbes e obrigagbes domésticas
invisibilizadas pela sociedade, que invadiram os espagos da minha pratica
pedagogica.

Assim como as mulheres, méaes, avls, que deixaram as aulas ainda no
modelo virtual de ensino-aprendizagem, a exaustdo gerada pela sobrecarga das
demandas domésticas e do trabalho por vezes me fez pensar em desistir. Minha
vontade de enfrentar esse momento de incertezas e estar com minhas/meus
estudantes me fizeram continuar caminhando, mesmo que para isso fosse preciso
me colocar em risco e levar comigo meus filhos. Aqui, eu ndo estava so, e por
estarmos juntas/juntos conseguimos continuar dangando para (re)existir, mesmo
que distantes.

A partir das experiéncias vividas e de nossas constantes insisténcias para
continuar dangando, compartilhamos saberes a partir do dialogo e da coletividade,
construimos processos decoloniais de criagdo em danga e, por conseguinte,
acredito que, a partir dos multiplos conhecimentos, dialogos, siléncios e
principalmente do respeito mutuo aos saberes e experiéncias que cada um de nos
carregavamos alcangamos a transformagao e emancipagao desses sujeitos, ainda
gue de maneira inicial.

Quando somos capazes de compreender as experiéncias dos sujeitos,
somos capazes de refletir criticamente nossas préprias experiéncias determinantes
e determinadas e assim conseguimos seguir em diregdo a uma educagéo
verdadeiramente transformadora, capaz de transpor as barreiras e colonialidades
presentes nos sistemas de ensino-aprendizagem da danga na escola, em busca da
formacao integral do sujeito. Diante disso, ao final desta caminhada, compreendi
que o termo “Danga do Ventre” se refere a uma construgdo hegemonica para
explorar e subjugar as dangas presentes nos paises arabes, portanto, passei a
utilizar o termo “dancgas orientais arabes” que envolvem diversas dangas e ndo uma
unica dancga do ventre. Descobri que, quando a pesquisa nos transforma, € sinal de
que vale a pena pesquisar, ensinar-aprender e a lutar com elas/eles e por elas/eles.
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Seria incoerente afirmar que superamos todas as opressbes e
subalternidades que cercam nossos corpos € nossas dangas, mas a partir dos
estudos de Lima e Silva (2017) foi possivel depreender que, os encontros e as
experiéncias vividas com as manifestacbes das dancas orientais arabes
proporcionaram as/aos estudantes momentos de descobertas, construgbes e
desconstrugcdes de seus movimentos e técnicas, entrelacadas a seus préprios
movimentos corporais, expandindo o seu fazer danga. Logo deduzimos que esses
saberes trazidos pelos sujeitos dangantes, construidos por diferentes culturas,
historias, tempos e lugares por onde nossos corpos andaram e se expressaram
foram fundamentais para a constru¢ao de vivéncias coletivas, plurais, dialégicas e
autbnomas, consequentemente, alcangcamos uma danga legitima, cheia de
diversidades e possivel a todos os corpos.

Desse modo, € importante reafirmar que o processo de criagcdo em danca
nao se resume apenas a constru¢ao de um produto ou performance, ele envolve
toda uma pratica artistica e pedagogica amparada por perspectivas decoloniais,
pelas quais 0s saberes inscritos no corpo que danga, bem como sua corporeidade,
perpassam caminhos pautados em saberes outros, ou seja, conhecimentos nao
hegemonicos para ensinar-aprender danga no contexto escolar. Portanto, numa
acao decolonial ao olhar para o titulo do meu trabalho, & possivel reconhecé-lo
como uma tentativa de desconstruir nossa maneira de enxergar o processo de
criacdo em danca.

Para Freire n&o existe educagéao autoritaria sem negar a liberdade do outro,
ou seja, para romper com o autoritarismo é necessario que praticas pedagogicas
pautadas na liberdade, ndo sejam silenciosas. Diante disso, cabe a mim, enquanto
professora concursada em uma rede municipal de ensino, reconhecer meu lugar
de privilégio e lutar para que o acesso a dancga e outras linguagens da arte seja
possivel a todos os sujeitos desta comunidade.

Tendo em vista o que foi mencionado, destaco minhas constantes
insisténcias e resisténcias aos modelos de educagao que continuam reforgcando os
principios de uma relagdo vertical para a pratica pedagogica, pautada na
reproducdo de conteudos, a que Paulo Feire chamou de educagdo bancaria.
Durante toda a trajetéria desta pesquisa, minha maior preocupag¢ao concentrava-
se, em estar sempre alerta quanto a reproducdo e perpetuacao de padrdes
coloniais durante os processos de ensino-aprendizagem. Reforgo, aqui, que sou
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consciente de que o ensino publico ainda esta longe de uma educacgao dialdgica e
plural, pautada nas perspectivas decoloniais e que por vezes caimos em
armadilhas criadas pelo colonialismo, por isso é necessario que estejamos sempre
vigilantes.

E fato notdrio que, a partir das experiéncias educacionais decoloniais em
danga, vividas e partilhadas em grupo, acredito ser possivel educarmos para a
transgressdo das doutrinas e paradigmas hegemoénicos que conduzem as/os
estudantes cada vez mais para um universo competitivo, individualista, racista,
sexista que rejeita a alteridade do ser e saber dos individuos. Dessa maneira,
concordo com Boaventura Santos que nos propde uma ruptura epistemologica
entre ciéncia e senso comum, objetivando a construgdo de um novo senso comum
a partir do conhecimento cientifico, o que ele denominou de conhecimento-
emancipagao, o qual ndo tem a intengao de ser superior, mas sim transformador.

Destarte, as trilhas deste estudo se fizeram em mim, no meu “eu”, no meu
caminhar em um processo de olhar para o meu interior e ser capaz de perceber o
siléncio daqueles que se fazem presentes e ser capaz de escutar o meu siléncio.
Caminhei, portanto, reconhecendo que somos corpos politicos em movimento,
almejando ressignificar meus “eus”, meu ser no mundo e a minha pratica, para que
a danca se torne nosso lugar de resisténcia e esperanga, seja n0sSso corpo nao
apenas um corpo dangante, mas um corpo reflexivo, capaz de romper com as
barreiras impostas pelos preconceitos coloniais que nos segregam, silenciam e nos
tornam invisiveis.

Por fim gostaria de relatar que a escola Municipal de Artes de Aparecida de
Goiania nasceu junto com esta pesquisa. Durante todo nosso campo vivido
acompanhamos as dificuldades, lutas e resisténcias para que a escola
conquistasse seu lugar na educacéo publica de Aparecida de Goiania e hoje finalizo
essa caminhada ao mesmo tempo em que a Escola Municipal de Artes de
Aparecida de Goiania deixa de existir, unida a forgcas politicas locais de
integralizagcdo do ensino e julgada como um o6rgao dispendioso. Um sonho foi
cerceado, mas a vontade de lutar por praticas artisticas e pedagodgicas decoloniais
em danca na escola continua.

Nessas linhas finais, exaltam-se todas as dancas, todas as praticas de
dangas arabes afora de seus territérios natais, todos os corpos, todos as/os
estudantes de rede publica e todas as professoras e professores que séao
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resisténcia todos os dias neste pais. As linhas sado as ultimas, mas a pesquisa nao
para e as possibilidades de olhar para estes sujeitos dangantes continua viva em
cada escola e em cada professor(a) que assim como eu vé a possibilidade de
pesquisar, questionar, lutar contra toda e qualquer forma de opressdo que tente

nos silenciar e dangar para (re)existir.



OBRIGADA POR CAMINHAR CONOSCO!

MIL NACOES MOLDARAM MINHA CARA
MINHA VOZ USO PRA DIZER O QUE SE CALA
O MEU PAIS E MEU LUGAR DE FALA

MIL NACOES MOLDARAM MINHA CARA
MINHA VOZ USO PRA DIZER O QUE SE CALA
SER FELIZ NO VAO, NO TRIZ, E FORCA QUE ME EMBALA
O MEU PAIS E MEU LUGAR DE FALA
MIL NACOES MOLDARAM MINHA CARA
MINHA VOZ USO PRA DIZER O QUE SE CALA
SER FELIZ NO VAO, NO TRIZ, E FORCA QUE ME EMBALA
O MEU PAIS E MEU LUGAR DE FALA

PRA QUE SEPARAR?
PRA QUE DESUNIR?
PRA QUE SO GRITAR?
POR QUE NUNCA OUVIR?
PRA QUE ENGANAR?
PRA QUE REPRIMIR?

POR QUE HUMILHAR E TANTO MENTIR?
PRA QUE NEGAR QUE ODIO E O QUE TE ABALA?
O MEU PAIS E MEU LUGAR DE FALA
O MEU PAIS

MIL NACOES MOLDARAM MINHA CARA
MINHA VOZ USO PRA DIZER O QUE SE CALA
SER FELIZ NO VAO, NO TRIZ, E FORCA QUE ME EMBALA
O MEU PAIS E MEU LUGAR DE FALA

8PRA QUE EXPLORAR?
PRA QUE DESTRUIR?
POR QUE OBRIGAR?
POR QUE COAGIR?
PRA QUE ABUSAR?
PRA QUE ILUDIR?

E VIOLENTAR, PRA NOS OPRIMIR?
PRA QUE SUJAR O CHAO DA PROPRIA SALA?
NOSSO PAIS, NOSSO LUGAR DE FALA
O MEU PAIS E MEU LUGAR DE FALA
NOSSO PAIS, NOSSO LUGAR DE FALA
NOSSO PAIS, NOSSO LUGAR DE FALA

ELZA SOARES

s
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Anexo 01
SERVICO PUBLICO FEDERAL o @
UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS ‘.“
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM ARTES DA CENA UFG

ESCOLA DE MUSICA E ARTES CENICAS - EMAC

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE -
Pais/Responsaveis

Vocé na qualidade de responsavel pelo (a)
estd sendo convidado autorizar que seu filho participe, como voluntario/a, da pesquisa em
nivel de mestrado, intitulada “Uma Construcdo Decolonial para o ensino da Dan¢ca Na
Escola Municipal de Artes de Aparecida de Goidnia.” Meu nome ¢ Kayara Castilho
Pimenta eu sou o(a) pesquisador (a) responsavel pelo projeto, e minha area de atuagdo ¢ a
Danga. Apds receber os esclarecimentos e as informagdes a seguir, se vocé autorizar a
participagcdo de seu(ua) filho(a) neste estudo, assine ao final deste documento, que estd
impresso em duas vias, sendo que uma delas € sua e a outra ficara comigo.

Esclareco que em caso de recusa na participagdo, ndo havera penalizagdo para nenhuma das
partes. Mas se houver o aceite, Se vocé ou seus pais tiverem duvidas sobre a pesquisa
poderdo  ser  esclarecidas  pela  pesquisadora  responsavel, via  e-mail
pimentakayara@gmail.com e, inclusive, sob forma de ligacdo a cobrar, através do(s)
seguinte(s) contato(s) telefonico(s): (62) 98155-3206. Se ainda existir alguma duvida sobre
os seus direitos como participante desta pesquisa, vocé também podera fazer contato com o
Comité de Etica em Pesquisa da Universidade Federal de Goias, pelo telefone (62)3521-
1215. de segunda a sexta-feira, no periodo matutino.

Os resultados da pesquisa serdo divulgados na dissertacdo de mestrado da pesquisadora
proponente, bem como em futuros artigos académicos/cientificos.

Informacdes Importantes sobre a Pesquisa:

O motivo para realizacdo desta pesquisa ¢ de estudar e aprofundar o conhecimento sobre a
danga em Aparecida de Goiania a partir de um novo olhar, baseado no dialogo e nas
construgdes coletivas do fazer danga.

A participagdo de seu(ua) filho(a) ¢ importante para a realizagdo desse projeto da pesquisa
pois ele ¢ o principal motivo desta. Esta pesquisa ira contribuir para que minha pratica nas
aulas seja cada vez melhor para o desenvolvimento das/dos estudantes desta escola.

Caso seu(ua) filho (a) sinta constrangido(a) ou incomodado com alguma situagdo, ¢é
garantida a total liberdade para se recusar participar ou retirar seu consentimento a qualquer
momento, sem penalidade alguma.

A participagdo na pesquisa sera voluntdria. Portanto, ndo haverd despesas pessoais ou
gratificagdo financeira decorrente da participagdo. Caso ocorra algum dano o direito a
pleitear indenizagdo para reparagdo imediato ou futuro, decorrentes da cooperagdo com a
pesquisa esta garantido em Lei. O sigilo e anonimato da sua autorizacdo e da participacao
da crianca na pesquisa sera preservada.

Nao havera divulgacio do nome do seu(ua) filho(a) nesta pesquisa.

Durantes as aulas, e vivéncias seu filho(a) sera filmada(o) e fotografada (o). Vocé
concorda?

( ) Permito a divulga¢do da minha imagem nos resultados publicados da pesquisa;



281

( ) Nao permito a publicacio da minha imagem nos resultados publicados da
pesquisa.

Consentimento da Participacio na Pesquisa:

BU o , abaixo assinado, autorizo
meu(minha), filho(a) ... , a participar
do projeto de pesquisa em nivel de Mestrado, intitulado “Uma Construc¢ido Decolonial para
o ensino da Danc¢a Na Escola Municipal de Artes de Aparecida de Goiiania”, Informo
ter mais de 18 anos de idade e destaco que a participagdo dele(a) nesta pesquisa € de carater
voluntario. Fui devidamente informado(a) e esclarecido(a) pela pesquisadora responsavel
Kayara Castilho Pimenta sobre a pesquisa, os procedimentos e métodos nela envolvidos,
assim como os possiveis riscos e beneficios decorrentes de minha participagdo no estudo.
Foi-me garantido que posso retirar meu consentimento a qualquer momento, sem que isto
leve a qualquer penalidade. Declaro, portanto, que concordo com a minha participa¢do no
projeto de pesquisa acima descrito.

Aparecida de Goidnia, ........ de e 4 [

Assinatura por extenso do(a) participante

Assinatura por extenso do(a) pesquisador(a) responsavel

Testemunha 1

Testemunha 2
Caso necessario: impressao digital

IESA/UFG— Instituto de Estudos Socioambientais da Universidade Federal de Goias. Av. Esperanga, s/n -
Samambaia, CEP: 74.001-970, Goiania/GO, Brasil. (62) 3521-1184 (62) 3521-1077
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Anexo 02

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARTES DA CENA
UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
ESCOLA DE MUSICA E ARTES CENICAS — EMAC

TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TALE

Vocé esta sendo convidado(a) a participar, como voluntario(a), da pesquisa em nivel de
mestrado, intitulada “Uma Construc¢ido Decolonial para o ensino da Danca Na Escola Municipal
de Artes de Aparecida de Goidnia.” Meu nome ¢ Kayara Castilho Pimenta, sou a pesquisadora
responsavel e minha area de atuagdo ¢ a Danca. Vamos conversar, eu irei te passar todas as
informacdes e vocé s precisa participar da pesquisa se quiser, ¢ um direito seu e ndo terd nenhum
problema se desistir. Ninguém sabera que vocé esta participando da pesquisa; ndo falaremos a outras
pessoas, nem daremos a estranhos as informagdes que vocé nos der. Combinado?

Se voce aceitar fazer parte do estudo, assine no final deste documento, que esta impresso em
duas vias. Uma delas € sua e a outra ficara comigo.

Se vocé ou seus pais tiverem duavidas sobre a pesquisa poderdo ser esclarecidas pela
pesquisadora responsavel (sua professora), via e-mail pimentakayara@gmail.com e, inclusive, sob
forma de ligacdo a cobrar, através do(s) seguinte(s) contato(s) telefonico(s): (62) 98155-3206. Se
ainda existir alguma duvida sobre os seus direitos como participante desta pesquisa, vocé€ também
poderé fazer contato com o Comité de Etica em Pesquisa da Universidade Federal de Goias, pelo
telefone (62)3521-1215.

E importante vocé saber que...

1.1 A pesquisa “Uma construcdo decolonial para o ensino da dan¢a na Escola Municipal de
Artes de Aparecida de Goidnia” nasce do desejo de sua professora de danca em promover
experiéncias com a danca através de dialogo coletivo entre nossos saberes (0s meus e 0s seus).
O objetivo central desta pesquisa € Investigar e refletir a danga em nossas aulas, buscando
construir novas possibilidades para ela, rompendo pré-conceitos, promovendo a valorizacao das
diferengas e dos saberes de todas as criangas nas aulas de danga.

1.2 Os resultados da pesquisa serdo divulgados na minha dissertagdo de mestrado e também em
futuros artigos académicos/cientificos.

1.3 Serdo realizados os seguintes procedimentos metodologicos para a coleta de dados:

e Um questionario inicial a fim de mapear as dancas conhecidas por vocés e as dancas
que vocés mais gostam de praticar.

e Rodas de conversas, para construir experiéncias/vivéncias coletivas através do didlogo.
“O que vocé sabe ¢ muito importante para todos nés”. Estes momentos serdo gravados
para registro e analise da pesquisadora.

e Diario de bordo para anotagdes e observacdes da pesquisadora. Vocé também ganhara
um diario e podera anotar tudo que acha valioso (sera super divertido)

e Fotografias e filmagens das aulas/vivéncias.

e Um questionario final. Quero saber se as experiéncias promovidas pela pesquisa
contribuiram para sua vida e seu jeito de fazer danga. (Me conta tudo combinado!)

1.4 Durantes as aulas, e vivéncias vocé sera filmada(o) e fotografada (o). Vocé concorda?

( ) Permito a divulgacio da minha imagem nos resultados publicados da
pesquisa;
( ) Nao permito a publicacio da minha imagem nos resultados publicados da
pesquisa.

1.5 Pode ser que acontega alguns riscos ou imprevistos durante as aulas: ficar cansada(o), cair, torcer
0 pé, ou ¢ até¢ mesmo vocé nao gostar das atividades, Mas garanto que com essa experiéncia vocé
ira conhecer a danga de maneira coletiva, criativa e terd autonomia para compartilhar seus
movimentos e saberes, pois vamos construir juntas(os) todas as nossas aulas.
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1.6 Ninguém sabera que vocé esta participando da pesquisa; ndo falaremos a outras pessoas, nem
daremos a estranhos as informagdes que vocé€ nos der. Os resultados da pesquisa vao ser
publicados, mas sem identificar as criancas que participaram.

1.7 Lembre-se: vocé ¢ livre para escolher se quer ou nao participar desta pesquisa ¢ também pode
sair a qualquer momento. Nao ficarei triste com vocé ok!

1.8 Se houver alguma pergunta no questionario que vocé€ nao concorde, ndo precisa responder.

Assentimento da Participacio na Pesquisa

Bl ettt e e e ettt e e e e e rnaaaaeeas , baixo assinado,
concordo em participar do estudo de mestrado, intitulado “Uma construcdo decolonial para o
ensino da danca na Escola Municipal de Artes de Aparecida de Goifdnia”. Destaco que minha
participagdo nesta pesquisa ¢ de carater voluntario. Fui devidamente informado(a) e esclarecido(a)
pela pesquisadora responsavel: Kayara Castilho Pimenta sobre a pesquisa, os procedimentos e
métodos nela envolvidos, assim como os possiveis riscos e beneficios decorrentes de minha
participagdo no estudo. Foi-me garantido que posso retirar meu consentimento a qualquer momento,
sem que isto leve a qualquer penalidade. Declaro, portanto, que concordo com a minha participagao
no projeto de pesquisa acima descrito.

Aparecida de Goidnia, ........ A€ oo de v,

Assinatura por extenso do(a) participante

Assinatura por extenso do(a) pesquisador(a) responsavel

EMAC/UFG - Escola de Misica e Artes Cénicas
Campus II - Samambaia
Rodovia GO-080, km 3/4, CEP: 74001-970
Goiania/ GO - Telefone: (62) 3521-1125
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Anexo 04

Al 41 A A1 A1 AT A7 A 41 A A7 47 A7 41 A 4F 4 4 4
Escola Municipal de Anes

Curso livre: Podticas decoloniais em danga
Professors: Kayara Piments

Atividade pars o Carmaval

Faga uma pequesa pesuisa sobre: o que ¢ danga do veaere”

L Pesquse Qoo SOuHRR videos de:
“daega do ventre Saidi (danga com bastso)”

Obs. sem wra apresescagbo da professora kg Pimenta de Saudi.... Descubra
qual ¢....

(Y

A partir de nossas comversis sobre o desenho cantogrifico que vamos construir:

'raga para a peoxia sula algum elemenso do seu dia<dia, que te leve a
Semboungas das dangas oclentats krabes
U desenha, um objeto, uma misica. wm acessoa, ele.....

Obos pense em algo gue estd presente na sua vida ¢ % traga alguma ligagdo com
a dasga do ventre,,,,

Escola Municipal de Anes
Dangar junto ¢...

Compartilhar saberes, historias e culturas

L R R R R .. w. T T T

a1 4l af af af 4 4 47 47 47 4f 4f 4f 4 4 47 4 4 4
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Anexo 05

ESCOLA MUNICIPAL DE ARTES DE APARECIDA DE GOIANIA
Poéticas decoloniais em Danca
Professora kaya@ Pimenta

Vocé sabia...
Que foda drvare grande @ bonita comecou como semente..
E 0 que garante que oa continue de pé s30 a8 suss raizes
Assim coma uma d&vore, NOSSo corpo também tem raizes

Nos=as raizes enguanio processo histérico vem de poves amerindios e africancs que

apdaram a formar a identidade de noszo pavo.

- Faga uma refiex3o sobra suas origens, aaue anceatrals, suas ralzes,,,,

1. Quais 3o suas raizes?

. Quais <30 suas raizes na danca?

3. Quais as expeniéneias que marcaram (positiva cu negativaments) sua vida na
danga?

4. Como acredita que esse diicil momento que estamos GueRaBose. afesar nossa
maneira de existir no munda?

Face Ume rvEreeetiece e UM EOVOIY, SUSK reee. .

Qo 12 tees pecou logn
e cuce
g bem
Ban e guen
Prot. Gapaapn ' rrasia

LLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLOLLLLLOLLLLLOLLLL
[
LLLLLLLLLLLLLLLLLOLLLLLLLLLLLLLLLLLLOLLLLLLLLLLOLOLLLLOLLLLLOLLLL
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Anexo 06

Escola Municipal de artes
Posticas decolonlale em danga
Prof. Kayara, Pimenta

Msau Dilario de Ferlas...

“Ninguém educa ninguém, NIDgUam 86 aduca 202inho, A8 Pessoas 86
educam em comunhao, mediados pelo mundo.”
(Paulo Freirs)

Nozso conhecimento & colefivo...
Ninguém gabe tudo e ninguém n3o sabe nada...
Tudo mundo sabe alguma colaa vallosal
Esacreva nestas linhas 02 seus saberses....

Boxs féras
Estou cam saucace
Fgue bam...
Fgue em casa....

Bem Ihe QusiRe
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g Escols Municpal de Artes de Aparecds de Godnia
.if Oficina: Danga ¢ Podtcas decocnas,

‘« Didrio de Camgo,

.ir ProefesoraPewgusadona Kuga,Castiho Pimenta
1o Temitica olnervada:

“d Local du olnervaglofinterves o
.if Outa: ___J s Fora de st Fim
“if Saqwites chiwrvadon:

1 Instrumentos utikzades para obter informagdes.

L Descrigho dis sgtes ¢ interwngdes resl icadasfolnervadas darante a sds.

3 Agomamentos, comaninos e refleodes revintes.

Seja Fele..
Seja Livre.

Dance. ..
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